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EDITORIALE

IL DESERTO
DEI TARTARI

hi ha detto che i nostri politici sono senza pu-

dore? Non & vero. Uditeli discutere dei futu-

ri programmi di governo: per quel poco di
fiato che resta loro dopo essersi sgolati a parlare di
data di elezioni (loro paranoica ossessione da sin-
drome di sondaggi). di tutto parlano tranne che di
cultura, e dunque di teatro. Un po’ perché della cul-
tura se ne fregano (non ¢’é, per questo, Videosapere,
sul far della mezzanotte?), ma soprattutto perché
avendo promesso — tutti — I'istituzione di un mini-
stero per gli Affari culturali alle precedenti elezioni
ed essendosi poi dimenticati — tutti — della promes-
sa, si vergognano, adesso, di ritirare fuori I'argo-
mento. La scusa c’¢: urgono - essi dicono - altre
priorita, a cominciare dal debito pubblico, per cui...
Occorrerebbe un Pericle che spiegasse che arte e
cultura producono ricchezze, non soltanto interiori:
ma dov’e un Pericle, sui colli fatali di Roma?
Non si pud vivere senza Raffaella Carria, ma senza
una politica culturale si. Dunque, piantiamola. La-
sciamoli lavorare, questi nostri politici, ché stanno
salvando I'Itaglia (quella con la g, come ha scritto
Zavoli). Del resto, se prendiamo il teatro, chi si la-
menta? E in crisi, ma lo & sempre stato. C'& chi, an-
21, teorizza che la crisi ¢ la sua forza: non si diano
perle ai porci; al popolo le ghiande della quercia te-
levisiva, alla minoranza colta e raffinata le perle del
palcoscenico.
Va tutto male, dicono i teatranti, mostrando le loro
piaghe come i mendicanti di un film di Bunuel; ma
tutti son contenti. Gli affari dello Spettacolo son sta-
ti per tre anni sul bagnasciuga di una Presidenza del
Consiglio in tutt’altre faccende affaccendata, come
i relitti di un naufragio? L'ex ministero in via della
Ferratella ¢ la guarnigione desolata del Deserto dei
Tartari? L'Ente teatrale italiano, commissariato, ¢

I’ Alcazar di qualche funzionario in carriera? L' Isti-
tuto del Dramma italiano affida alle fantomatiche
rappresentanze di ieri il compito di rigenerarlo do-
mani? All’ Agis le categorie dello Spettacolo litiga-
no come gatti intorno alla lisca di pesce? Alla So-
cietd degli Autori i funzionari promettono il rinno-
vamento dopo elezioni cui ha partecipato il diciotto
per cento degli iscritti? Gli Stabili diventano dei
Musei delle Cere e la lottizzazione dello Spettacolo
continua imperterrita negli enti locali?

Che importa! Purché non muova foglia; purché
ogni anno si continuino a buttare, sull"alberello tisi-
cuzzo del teatro, le palate di concime delle sovven-
zioni. Gli stessi uomini sono agli stessi posti a fare e
a dire le stesse c... di ieri. Impuniti. Immarcescibili.
Eterni. Dev’essere un costume italiano. Lo stesso
avviene nell’Informazione: il fervore con cui gli in-
ventori del giornalismo e della televisione spazzatu-
ra stanno proponendo sovrani rimedi & di un assolu-
to ridicolo.

Fermi e zitti. Indocili, scontenti e ribelli siano mes-
si al bando. Niente sovvenzioni, fuori dai centri di
potere. Il consociativismo di ritorno (che non ha co-
lore: anzi il crollo delle ideologie ha favorito 1"itali-
co trasformismo) non ammette il dissenso. Tira sul
teatro italiano un’aria di restaurazione borbonica.
Guai a parlare di Teatropoli. Si stampano riviste col
denaro pubblico per dire che tutto va bene, madama
la Marchesa! E siccome i chierici di Benda conti-
nuano a tradire, siccome la cultura & paga di andare
al Costanzo show, siccome il monito solenne che sa-
remmo tentati di elevare — «date la cultura agli uo-
mini di cultura o non andremo a votare» — ci espone
al ridicolo, forse non ci rimane che stare a guardare

lo spettacolo. Grottesco. /JT/Y
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DOSSIER BRECHT

STREHLER RIPERCORRE IL SUO ITINERARIO BRECHTIANO

IL BRECHT DELLA POLITICA
E IL POETA DELLA SCENA

« La brechtomania del Piccolo é stata un'invenzione degli avversari nel cli-
ma della guerra fredda: in realta ci siamo accostari alla sua opera con i lu-
mi della ragione» - La prima memorabile dell’Opera da tre soldi nel feb-
braio del '56 presente ['autore - « 1l lavoro su Brecht é appena cominciato».

RONFANI - E parliamo di Bertolt Brecht, 'wltimo, in ordine di tempa, del-
la triade dei smaesirie. Sai benissimo clve ti, Grassi, il Piceelo siete stani ae-
cusan di brechtismo. L4 esservi chiesi nel ghetto dell"ideologia epico-popa-
lare, mancands cosi ad appurndamenti importanti, Clre cosa risporndi all'oe-
cusa di brechtomania? Che cosa & stato, per te, incomtro con Brechr?
STREHLER - Non un accecamento, non un obnubilamento, La nostra bre-
clamanta & stata un'invenzione degli avversari nel clima particolare della
guerra fredda. Ci siamo accostati al teatro di Brecht con i lumi della ragione.
Al termine di un mio, di un nostro processo di formazione che ci portava ine-
vitabilmente a scoprire la straordinaria importanza, in geel comesto culiura-
le, sociale e politico, della sua drammaturgia, Che cosa mi ha insegnato Ber-
tolt Brecht? Mi ha insegnato, semplicemente, a fare meglio di quanto non
"avessi fatto prima un steatrd umanos. Un teatro che, divertendo, siutasse
2li uomini ad essere miglion. Mi ha insegnato la dignith di lavorare nella so-
cicth e per la socictd, dentro la storia ¢ § problemi del mio tempe. Tutto que-
to, 10 dirat, me lo avevano il insegnato Copeau € Jouvet. E vero; ma in una
dimensione che era ancora quella, circoscritta, del mondo del teatro. Mentre
con Brecht la dimensione era quella del «teatro del mondos.

R. - Contrariamente a quello che credono i male tnformari, tumetii in seenda
il e primo Brechs soitanio mel "56, nove anni dope la fondazione del Picco-
I, E L opera da tre soldi. E vierte dopeo wn altro allesrimento mentorabile, El
nost Milan di Bertolazzi, C'¢ wn nesso, fra Uoperazione Bertolazzi e ope-
razione Brecht ! Ha un significato, la prr:.-'.rr'rr:n.r.l'l quesio {Iﬂ"lﬂ#'r'r”ﬂf Teaalre
brechtiano?

8. = C'& un nes=0, anche se molt non 1o videro, E la prodenza dell approcce
a Brechi ha il senso di una maturazione. Ma il mio primo allestimento frech-
tiarmo, per la verith, 1" avevo realizzato nel maggio del "54, mettendo in scena,
con ghi allievi della scuola di recitazione del Piecolo, La linea di condotta. Fu
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quell*atto unico, rappresentato una sola sera con successo davanti d un pub-
hlico & maggioranza borghese, non di iscritti al Fartito comunista o di madn
di famiglia venute per applaudire il figlio allievo atiore, il mio primo spétia-
colo drechitiane. 1) primo della mia dnfatazione per Brecht, che pochi, peri,
hanno saputo o voluto vedere nel suo contesto storico e, per quanto riguarda
il mio lavoro, nella sua coesistenza con altri spettacoli, con altre ricerche:
proprio per verificare di continuo, dialetticamente, la mia esploraeione del
teatro epico...

LIRISMO, STRANIAMENTO, EPICITA

R. - Che ricordt hai delle prove — spossanti, secondo quanto mi hanne rac-
contato = ¢ di quella «primas trionfale, o sera di un fredde febbraio, pre-
sene Brechs®
8. - Furono cenamente le prove pil impegnative che avessimo mai fano,
Matti insonni, attort & collaboraton sull oro del collasso nervoso, Tino Car-
raro che affermava di sognare di notte, come incubi, i songs di Weill. Mario
Carotenuto che, dopo un iniziale timore di non essere capace di interpretane
Peachum, passava ad una padronanza del ruolo che serviva di esempio a tut-
ti. Bruno Maderna che sopportava con fair-play le mie intrusioni nei fima-
neggiamenti dello spartito musicale. Tutti impegnaii con una dediziong
stracrdinaria & cercare insieme a me 1" orchestrazione della pigee, fra linsmao,
straniamento ed epicitd: Teo Ouo, Luciano Damiani ed Ezio Frigerio per le
scene ¢ i costumi, 'insuperabile bMilly chera lenny delle Spelonche, Mari-
na Bonfigli e Romana Righewi ch’erano Polly e Lucy, Giusi Dandolo, Chee-
o Rissone, Enzo Tarascio. Poi, 12 sera della «primas, |"emozione della pre-
senza di Brecht, giunto da Berlino via Chinsso insieme alla figlia e a Elisa
betta Hauptmann Dessau. E tra il pubblico, con la sua sahariana da operaio;
vediamo che si diverie, nde, applaude. Quando sale sul paleoseenico, per ri-
cevere 1a sua parte di applawsi, ¢ pallido. La malattia, che di i a gualche me-
se lo porerd alla tomba, ma anche "emozione. E quando lo raggiungo
nell ufficio di Grassi, e gli dico qualcosa in tedesco per scursarmi di cere im-
perfezioni della prima, vedo che due lacrime gli scendono dagli occhi, due
lacrime non dovute al fumo del svo sigaro Virginier, Dice che ha trovato lo
spettacolo stupendo. ..
R. - Dice, secondo { cronisi di guella seraa, che grazie alla tua regia 1. ope-
ra & rinala unag seconds velia, Che sei andato o frugare fino in fondeo nelle ra-
gioni ideologiche e morali del suo testo, <con le armi della poesias,
8. = Avremmo dovuto presentare il nosiro spetiacolo al Tearro Amsschiff-
bauerdamm del Berliner Ensemble, dove 1 "apera era §laia rappresentata in
aprimas mondiale. Invece, il 15 agosio, mentre stavamo provando Arecefi-
no ¢ Pirandello per 1a rowméde che avrebbe dovuto portarci nella Germania
dell’Est & in Scandinavia, quel welegramma, firmato da Helene Weigel: Ber-
1ot Brecht ist gestern gestorben {«Benolt Brecht & mono ieri= ). Mi sembra,
ancora, di poter aggiungere che il successo dell’ Opera da tre soldi pud esse-
re considerato, obbiettivamente, come il momento di definitiva adozione in
Ttalia del repertorio brechriano. Senza disconoscere quanto era stato fatto in
cedenza.

.= Cige Un womo ¢ un vomo, che Gianfrance De Bosio allesti nel "33 al
Teatra Ruzante di Padova. € Madre Coraggio, proposia lo stesso annio da
Luciang Lcignani ai Searirt di Rewa,

5. = Si, ma continuava a geavare nel gindizio degli addeni ai lavori — dico ad-
detts ai lavort perché quegli esperiment non erano fusciti a mobilitare 1"at-
tenzione del grande pubblico - opinicne che Brecht fosse un autore cere-
brabe, distante. La nostra scommessa consistette nel voler dimostrare invece
quanto fosse poetico ¢ umano il teatro di Brecht nel suo impegno per il ri-
scatto sociale, ¢ come la sua posizione ideologica fosse completata, direi tra-



valicata, dalla sincerith e dalla densita del messag gio poetico ¢ umanss. Ci in-
Leressava, ovvizmente, il progeio politico di Brecht, ma anche il poeta della
scena. Eravamo convinti che Brecht non si fosse abbassato & usare la scena
come un volgare strumento per fare politica o, come allorm dicevano ghi av-
versari, per fare propaganda. Che la sua teatralith nascésse non da una dialei-
tica delle idee, forzatamente inefficace sul plano antistico, ma dall" imerno di
autentiche situnzionl drammatiche, dalla pie profonda dialettica dei perso-
nagei, colti nella [oro umana veritd, 1l successo straordinario dell’ Opera da
tre soldi mosted che non ci eravamao shagliati. Che dunque patevamo andare
avanti, proponendo altre opere, &d altri hvelli di difficole

R. - 8i & parlate df wna precisa strategia, fia e df Grassi, per guesio approc-
cto «gradiwatos a Brecht. Quasi di una «scolastica brechtianis, df un per-
corse metodice, Dope lo spavaido, dissacratorio sarcasmo dell "Opera, il
pilt rigoroso, anti-sugeestivo, « geometricos allestimento, nel "38, dell’ Amni-
ma buona di d¢-zuan, ole vide fria {alire la partecipaZione di Paola Borto-
ni nella parte della Signora Yang, E che hai riprese, in an wlteriore sforzo df
u.l:.l'TrI:Jrrlr.'.‘rrr froetica rfrl'nr'rm]'-'rrm.fu o frar abola, nell"8], con Andrea Jonas-
sen come protagenisia. Pol, nel "6, quasi a gerlare un ponie, 4 SUggerire un
momento di riflessione del o pubblice su Brechs, quella versione con pre-
stirt dall espressionizme, con travestinenii nel grotlesco popolare del reatro
epice, di Schweyk nella seconda guerra mondiale, protagonist Buazzelli,
Maoschin e la Aldini. Un allestimento, sidisse, che iraeva la sua forza, pii che
dalla sanra e dall invertiva contre la violenza nazista, dall inrwizione di un
imsopprimibile sentimento vitale, di un’altrettante insopprimibile spinta de-
eli womini verse fa solidarietd su ol bisognava far leva per liberarli daila
maledizione della puerra. L'anno dope, nel "62, con una regia spoglia, in-
sieme a Ricordo di dee lunedi df Archar Miller, L'eccezione ¢ la regola: qui
la eritica mory arrischiora determinazione di restare fedele al simbolisme
dimostrative di questo «dramma didascalicos.

5. - Bisognava mettere in guardia il pubblico, fargli sapere che Brecht noa
era né spittorescos né «faciles.

BRECHTE LA CULTURA DI SINISTRA

R. - Avremo Fpercorso il o frinerario brechiiano reordando fa Vita di Ga-
lilea nel "G3; il Recital Bertolt Brecht, poesie ¢ canzoni che, nel "af, «in-
VEFEL= A FEIEGWE .-'I-ffn'l 7 1.!.|‘u_|l'.ll.'5.|”a.' |'r|l .l.lir-.ljr.rr- .'.'-r'.rfa.' m!ru':u .'r'x'_:;rru, LWHE Fi-
presa dello stesso recital duwe anni dopo € nel guale tu fosti interprete accan-
fa i Milva; Samta Giovanna dei Macelli nel “70, spentacolo difficile, formi-
colante di spunii parodistici, che compartava vasi movimenti di ariori € che
segnd i culmine della polemica fra te ¢ gli antibrechtiani. Jafine La storia
della bambola abbandonata, spettacole per bambini ¢ per grandi che Praesi
da Brechr insieme ad Alfonse Sasire, per il Navale del "76, ¢ le riediziont
dell’Opern e di Se-puan. Bene, conosci 'accusa; troppoe Brechr al Picoolo.
8. - E stata una mawvaise querelle. Di gente che veniva a vedere Brechi at-
traversa le lenti deformant della guerra fredda.

R. - Vuoi dire che Brechi agi nella caliura della sinisira italiana corme unan-
ticeno alle stalinisme?

5. - Tt hasti considerare le critiche. A destra — ed era scontato, 1 dicevo — ful
accusato di fare un teatro di perversionl marxiste, incompatibile con le rego-
le di obiewtivith di un’istituzione pubblica. Ma a sinistra dissero che 10 tra-
sformavo in prodotto di consumo borghese, in moda, in esercitazions este-
tizzante il messaggio rivoluzionario di Brecht, La malafede di questa «intel-
lighentsta» di sinkstra — non twtta, per fortuna = toced il parossismo nel "68,

quando non si limitd pid ad attaccare me ¢ 1l Piccolo, ma cerco anche di de-
molire Brecht.

H, = Tii, lrh'rrla_ narr i lesciastt r'rr.lr.'rr'l.wr.'ﬂr:'.u‘“ Ja hia rispasia ju Santa Gio-
vanna den Macelli.

8. - Non mi lascial impressionare perché Brecht mi aveva insegnato, fralal-
iro, che a teatro gli scandali sono necessard. Che un buon teatro, oggi, deve
non unire o gente, ma dividerla, Do principio questo mi turbd: o ero tal-
mente abituato a credere che il teatro della fraternith umana dovesse espri-
mersi con il linguaggio dell’unith! Poi capii che Brecht, con il suo steatro
dialetticos, era andato superando la primitiva concezione del teatro epico per
affermare la complessiti della vita e dello storia. Bernard Dort ha avuto ra-
gione di scrivere, nella sua Lecture de Brechs, che «la parola fine Brecht non
I"ha mai scrittas

R. - L'affermazione vale anche per te? Mi ricorde che negli anni Settansa,
quand ‘era of moda sparare a zevo su Brechr — vedi of pamphlet di Guy Scar-
petta pubbliceto in Francia e subito tradotto in ftalia — in oocasione delfa ve-
riaita a Milane del Berliner Ensemble fu puabislicari un articole volutamiente
provecatorio, 8 cul affermavi che, per te, «il lavoro sulla drammatirgia
brechtiana era appena cominciatos, Confermi?

8. - Confermo. Il teatro & nella storia, e ogni epoca ha il suo teatro. Pud darsi
che la necessita di mppresentare Brecht sin oggi meno sentita di dieci o
vent"anni fa, per un insieme di ragioni. Ma o nego che noi, in lialia, si sia stu-
diato abbastanza Brecht, che lo si sia capito a fondo. Che cosa ci ha dato, la
cultura italiana, su Brecht? La stroncaturn di Chiaromonte, intitolata [ ser-
gente Brechr, gli attacchi al vetriolo di Flajano; 1'ana di sufficienza di tanta
enitica ufficiale. E in positivo soltanto 1 onesta, intrepida ricerca di un Critico
puriroppo scomparso, Arturo Logzari, che fu da taluni derizo. O Iesannente
sageio di Chiarini, Mi ha veramente col pito - per questo scrissi che il vero di-
scorso su Brecht & ancora tutto da fare - 1l dilettantismo, 'improvvisazione
orecchiata di quelle poche e monche leor zrazioni, di quei frammentari espe-
rimenti pratict che, sul «teatro epicos, ha espresso 12 cultura italiana. Per la
nostra gente di teatra il «teatro epicos ¢ sempre stato, per lo pia, stulema, for-
ma esterna, modulo e non sostanza. Pochissimi atton hanno studiato senia-
menie Brechi, ¢ pochissimi tra i pochissimi sanno applicare le tecniche di ba-
se della Verfremdung, del cosiddetto V-Effekr. Oppuare, quando viene appli-
cata, non la si sa considerare come dev'essere, una categoria sociale e non
estetica. Nel recitare Brecht, quando e dove lo i recita ancor, da noi 51 oscil-
Ia fra un falso distaceo sentimentale ¢ una raffreddata identificazione stani-
slavskiana. Questo spiega, Torse, perché in tutth questi anni, dopo aver cre-
duto di avere regolato i conti con Brechi, si sono sforzati di ssaltarlos come
un evenio anomalo, per non dire deviante, della drammaturgia conempori-
nea, come un dato sIonco «acquisito ¢ SOrpdassaie,

R. - Porresti dungue ricominciare da capo con Brecht, come facesti con Gol-
doni ¢ Shakespeare!

8. - Cenmamente. O

(Dal volume fo, Strebler - Conversaziomn con Ugo Ronfam, Ruscom 1986 -
Per gentile concessione dell” Editone )

A pag. 4, Bertolt Brecht ¢ Giorgio Strehler a Milano per la sprimas
dell"«Opera da tre soldis, In questa pagina, da sinistra a destra, Streh-
ler & Milva; Tino Carraro e Milly nella prima edizione dell® «Operas nel
1955,
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RITORNA L'ANIMA BUONA SECONDO STREHLER

IL BENE E IL MALE SONO
PREGIUDIZI DEGLI DEI?

E ancora attuale il conflitto tra le esigenze dell’individuo e quelle della col-
lettivita e il discorso sulla carita autodistruttiva presenti nel testo di Brecht,
che sara riallestito al « Piccolo» dopo le edizioni del '58, del '77 e dell'S1.

SIMONA MORGANTINI

ra gl spettacoli in canellone nella stagione
Fhruchl::m:t del Piccolo Teatro figura tina

nuova edizione di L Anima b del Se-
zuan, scritta da Brecht durante i cupi anni
dell’esilio alla vigiha della pib grande catastrofe
della storta ocoidentale. L' opera riveste un reolo
fondamentale: non solo perché 10 essa 000 Cor-
densati tuth i temi dell’ideclogia ¢ dell'estetica
brechiiana ma sopratiutto perché vi scorgiamo in
tuiziont di un’ettualith non dubbia. Vale la pena
dungue di esporne la trama: tre antichi d&i vanno
peregnnando da molt anni in cerca di almeno
un"anima buona che persegua con rigore il co-
mandamento della canitd assoluta; dopo vane at-
iese e innumerevoli rifiutl trovano ospitaliti nel
Sczuan presso una prostituta di nome Shen Te.
Shen Te viene premiata con una somma di denaro
umnita alla raccomandazione di continuare ad esse
re un'anima buona: per procurarsi i meezi mate-
riali con cun atutare ghi altri compra una tabacche-
ria ed avvia un"antivith commerciale. [ suo com-
moaventi ideali si scontrano vielentemente con la
crudezza della realti; immediatamente | problemi
muteriali (debiti, tasse) e 1" aviditd dei suoi simili,
che come scrocconi parassit ¢ iene affamate |'as-
sediano, le impediscono di continuare a seguine i
comandament pronosticatl dagli déi se non vuo-
le amodistruggersi. Per non soccombere & co-
stretta 3 fingere di sparire trasformandosi nel suo
alter-ego: il scattivos Shut Ta. Shui Ta abolisce
I"elemosing ¢ orgamizza razionalmente le forze in
cansa: grazie alla sua scaltrezzo rapace aggira i
problemi ¢ installa una fabbrica; scaccia 1 ladri ¢
gl scrocconi @ gli di lavoro come operai: d'ora
innanz produrranno per se stessi e per la colletti-
viti. In nome di un anonimo benessere collettivo,
Shui Ta riduce 1 suol sottoposti ad anonimi siru-
menti di lavoro: sfrutta § debali e fomenta 1indi-
vidualismo egoistico ¢ rampante dei pilk capaci.
La ricchezza ed il potere raggiunt distruggono la
sua serenitd ed umaniti. Alla fine Shen Te/Shun
Ta sard chinmata in tribunale al cospetto dei e
déi-giudici accusata di aver ucciso se stessa [ Shen

e): non le rimane che smascherarsi e dinanzi al-

le veechie repliche dei tre diti implorare disperata;
whiuiols
La schizofrenica protagonisia comprende final-
mente che I"unico mezzo possibile per salvare la
propria integrith (ciod 1"istnto sociale-flantropi-
co ¢ le opposte necessiti individuali) consiste nel
rivalgersi agli altri non nelle vest di santa marti-
re ¢ neppure in quelle di uno spietato aguering
bensi, con autentica umiltd, come un simile fra 1
propr simili in un rappono di reciproca collabo-
rarione ¢ solidarierd.
La parabola brechtiana denuncia la schizofrenia
dei sistemi sociali che si reggono sul principio
della cantd come strumento principale di assi-



stenza ¢ che producono invece ed inevitabilmen-
te societ oligarchiche nelle guali predomina il
principio opposto dell egoismo individuale, Du-
rante gli anm dell’esilio, la prova dell’inettitudine
der governi cristiani nel controllare "autodistrut-
tivith di una civilth in erisi, spinse Brecht a studia-
re la filosofia orientale {taoismo, confucianesi-
mo, buddisma) mediznte 1a quale approfondi fa
visione digleitica della realtd assimmlata prece-
dentemente tramite il marxismao. [l fine del teatro
scientifico & appunto quello di mighorare la so-
cietd analizzandone le contraddizioni dialettiche;
Brecht critica ironicamenie la concezione ¢
na del bene ¢ male assolutoed in generale ogni so-
cicth che si basi su questo presupposto ideologi-
co: la realtd scissa in spirito (superiore ¢ positivo)
¢ materia (inferiore e negativa); secieth che porta
come conseguenza la gerarchia fra classi sociali
superion ed inferon, il maschilismo (non a caso
infutti Shen Te si traveste da uomo per essere piit
autorevole), la netta distinzione fra lavoro intel-
lettuale superiore e quello manuale inferiore, la
separazione di intelletto (Shui Ta) e sentimento
{Shen Te) e di anima superiore ¢ corpo animale
inferiore; insomma ogni sorta di disarmonia.
L'Animia buona del Sezean & dungue la «parabola
degli oppostis, delln carith «autodistruttivas che
si oppone all'egoismo sdistruttivos, | due poli
della dialettica che recano in sé il principio oppo-
sto, dice Brechi, ma solo forze di opposia natura
che hanno effetti positivi o negativi in relazione a
determinate circostanze; da cid deriva una mora-
le relativistica. Il progresso, recato dalla Ragione
di Shui Ta nell*arretrata provincia agricola cine-
se, si accompagna allo sfromamento degli operai,
all irrazionalith del consumismo, ¢ allo sviluppo
tecnologico finalizzato all’invenzione di nuovi
ordigni da morte: ¢id fa insorgere di nuovo
fell uomo la pavra di se stesso dalla quale scatu-
risce la necessith di entitd mewhsiche «rassicu-
ranti= che promeftano un mondo migliore, 11 pro-
blema a questo punto, come dice Brecht nell’ Epi-
logo, & quello di innovare i principl su cui si reg-
gono le religioni, restaurando una societd che
ancora si lega indissolubilmente a credenze meta-
fisiche di qualsiasi tipo siano. o di costruire un
NUOVO UManesimo, ¢ L'im.‘rl‘."ll."llfl'llﬂl'l'lfl'ltl." LN mud-
vo ordine sociale, che si basi su alin presupposti
legari ad una diversa accettazione del bene e del
male insitl nell’womo; ma Brecht lnscia apposita-
mente un finale aperto straniante per invitarel ad
una riflessione critica ¢ personale sul problema, 11
problema di come conciliare le esigenze dell’in-
dividuo con quelle della collettivita Copubblicos e
aprivatos) imane insoluto. Ancora oggi.
Torniamo ora a Strehler: il paladino per eccellen-
£a del teatro brechtiano in lalia ha dedicato gran
parte della sua carriera allo studio di questo dram-
maturgoe con risultatl sempre ragguardevoli ma
fra le messinscene brechuiane del regista proprio
L 'Amima buorta del Sezuan & fra le meno scele-
brates. La prima edizione strehlerinna dell”opera
(1958} conservava integralmente il westo, le parti
didascaliche (i melologhi) e I'ambientarione ci-
nese: le critiche dell"epoca apprezzarono la no-
vita del linguaggio epico ¢ rimproverarono a
Strehler unicamente di non aver dato rilievo al
versanie comico sofleso al testo, L'ultima edizio-
ne (1981), non dissimile da quella tedesca
(Schauspielhaus di Amburgo, 1977) sia per le
seelie scenografiche che per 1 tagli operati, tende-
va ad attenuare i <toni didascalici=. Lo stesso
Strehler confermd di aver realizzato «un Brech
meno categoricos senza finunciare sul piano for-
male all’applicazione delle principali tecniche
drammaturgiche epiche; e in effetti racchiuse in
questo speftscalo una sorta di antologia di it ghi
element: correlati alla messinscena del teatro bre-
chtiano, Influssi di una vis comica tutta taliana
armechirono di comicita amara il testo; 1 protago-
nisti vennero uith acclamati: ma «qualcosas non
funziond, La diversa ambientazione, nspetio alla
prima ediziong, volutamente astratiz, allusiva ¢
simbolica permise Minsenmento di aceenni alle
problematiche contemporange (la calastrole
dell’ inguinamento, 1"incubo atomico), ma tali ac-
cenni rimasero solo sfumate suggestioni prive
della tensione sarcastica, polemica ed aggressiva

MILVA DIRETTA DA STREHLER AL «PICCOLO»

Quando Bertolt Brecht cantava
la luna nascosta e I’amore

NON SEMRE SPLENDE LA LUNA, Milva (sppassionala, pitl pensosa) canta un nuovo Bre-
chi. Uno spettacolo di Giorgio Strehler (regia ovviamente magisirale). Traduzioni di G. Streh-
lere H. Janaczek. Musiche di Brecht, Dessau, Eisler, Hosalla, Weill e Fiorenzo Carpi, anche ar-
rungiatore. Bravissimi, agli strumenti, Beppe Moraschi (piano), Bruno Poletto (fisarmonica) e
Fedenico Ulivi (chitarra). Prod, Piccolo Teatro,

Prima che Milva cominciasse guesto suo recital Brecht tutto pervaso di malinconie d”amore ma
anche fremente di sdegni classisti, signore della Milano bene sedute dietro di me (le quali han-
o poi unite i loro applausi a quelli interminabili del pubblico della aprimas) discutevano alle-
gramente sulle cifre record raggiunte all*asta dei giotelli della Begum. Un piccolo episodio, ma
indicative di come una certa Milano del dopo Tangentopoli, del «fuori ghi immigrati=, del bu-
siness sui telefonini e della cultura Internet pud essere tentata di freire dello spettacolo. Un sco-
me eravanme astratto e nosialgico, una «lunga ballata di chi vuol star bene al mondos (cito da
und canzone satirica inclusa nel recital), € trova naturale abbandonarsi all’ebbrezza di un obal-
lo del Titanics. C'& anche, ovviamente, un'altra Milano alla quale oggi Brecht potrebbe dire
qualcosa, anzi molto: quella dei giovani senza lavoro, dei cetl impoveniti dal consumisma, de-
eli immigrati. Ma le canzom di protesta udite in via Rovello arriveranno alle orecchie di quests
Milano? Credo che il senso di muna I'operazione Brecht, non soltanto del recital di Milva, di-
penda dalla risposta o questa domanda, [.a maggioranza degli spettatori era avanti nelleti e si
trovava i, chiaramente, per confrontare la Milva brechtiana di oggi con quella del *65 ¢ del "67,
con la Milly, Pia Colombo, la Alding; e per ricordare gli «astratti furori= della loro giovinezia.
Scarsi invece i giovand, gli immigrati fuori nella nebbia del Duomo, Speriamo che il Brecht 05
di Strehler amivi anche a loro; e se amiverd speriamo che § fans di Paolo Rossi e del cantanton
engagés riescand a decodificare le parabole brechtiane di ien per leggervi qualcosa dell’ oggi.
Strehler, umanista della politica, crede generosamente che questo sia possibile; annuncia che
¢’& un nuovo Brecht da scoprire = intende dentro di not, oggi = ¢ anche al recital di Milva ha da-
1o questo senso. In diue modi: proponendo il Brecht pia musicale, linco, ane élegiaco ien tra-
scurato (& stata a mio parcre la pane pil interessante della serata), ¢ non esitando ad incidere con
I'ironia, ai confini della parodia, sulle ballute e i songs di rabbia e di protesia, secondo il gusto
di pgg. Impresa, quest"ultima, difficile, fra memonia ¢ stona tzlvolta ai limin di una pur degna
aura celebrativi.

Milva® i & preparata con grande impegno, & apparsa emozionata fino alle lacrime quando gli
applausi. ricevuli insieme a Strehler ¢ ai tre eccellenti musicisti, hanno sancito il carattere trion-
fale di un ntomo che (s1a detio senza cadere nel petiegolezzo da rotocaleo) era per let di grande
importanza. Ho compensato ampiamente con finezze interpretative di una solare maturit 1" ine-
vitabile restringersi delln tessitura vocale, ha trovato velature malinconiche nei mezzitoni, ha
dato vibrazioni emotive ai timbri gravi. Mon pil la «pantera di Goros: una cantante sempre in
possesso di grandi mezzi ma, soprattutto, capace di interiorizzare meglio di ieri il doppio di
searso testuale e musicale, Dopo 1" inizio con il «pianissimos di tre canzoni d’amore, di intona-
Ziomi addirittura romantiche; dopo essere sesplosas nella selvaggia ballata «del Wests di Han-
na Cash: dopo il satinico e 1] grottesco delle ballate scritte da Brecht insieme a Eisler, prima di
intonare, su diverse tessiture sonore, i celebn pezzi di Weill Bilbao Song e La conzone df Snra-
baya Joduny, Milva ha saputo commuovere con [z tenerissima melodia di Ricordo df Maria A.,
parole ¢ musica di Brechi. E nella seconda parie, prima del bis tnonfale con la Jenny dei Pira-
ti, prima di trascinare il pubblico in un coro a bocca chiusa sul tema della Moldava di Smetana,
ci ha ancora regalato 1'ironica Ballata della porenza del denaro, il sarcastico apologo (oh quan-
o atuale!) della Canzone dei marinai che vanno ubriachi al naufragio, il grottesco en noir del-
la Canzone di una ragezza di piacere, le meditarioni sormette da un filo di muosica sull’Olocau-
sto ¢ Roza Luxemburg, Ugo Rargfani

degna del weatro brechtiano. La prova, di fatto,
non fu esaltante: critica ¢ pubblico denunciarono
una ceria pesantezza. Alcuni critici individuaro-
no 1a causa in tagli erroneamente attuati su parti
cascnelall del tesio che avrebbero determinato un
impoverimento del messaggio filosofico com-
plessive, I taghi in questione infatii pregiudicaro-
no la chiarczza fuida e trasparente del testo, e re-

sero lo spettacolo troppo lungo e capaioso, 1 agh
dungue determinarono paradossalmente 1'effetto
opposto a guello voluto, Tutto & contradditiorio e
relativo. Come spiega Brecht nell’ Anima buona

deld Sezipan, O

A pag. 6, Andrea Jonasson in <L anima buona
di Sezuans, 1951,
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BRECHT PRO E CONTRO

SQUARZINA:
bravo Strehler

rovo giusto che si torni 4 rappresentars

Brecht, & wanto tempo che non se ne vede

quasi niente, E 1a sua opera ha lo stesso va-
lore delle opere di Pirandello, di Beckett. Bertolt
Brecht & uno dei tanti grandi poeti che attraversa-
no sempre un momento di eclissi ma poi ritoma-
ne, perché possiedono | permanenti valon umani,
Se poi parliamo di ideologia, Brechr & tutto ugua-
le. Non era diverso il giovane espressionista
dall’autore dell" Opera da rre soldi o del Cerchio
di pesso del Cancaso. 1o ho fatto Serte peccari ca-
pitali, Madre Coraggio, Terrore ¢ Miseria del
Terzo Reich, I cevchiodi gesso del Cawcase, e mi
SO0 sempre rovato con lo stesso poeta che mel-
te gli uomini davanti a se stessi, Oggi si dovrebbe
conservare la conoscenza detle grandi opere, e fa-
re opere cunose, come Teste tonde ¢ feste a pun-
ta, opere con qualche guizzo diverso. Gli atti uni-
¢l poi sono quast tuth dei capolavon, Quella d
Strehler & quindi un'iniziativa bellissima, spero
che vada in giro. Anche perché gli impresan pri-
vati i soldi per allestire Brecht non Ii hanno. Luj
diceva sempre che il suo & un teatro lussuoso,

CALENDA:

ancora attuale

Quella di Strehler & un’operazione di grande co-
raggio ¢ fortemente encomiabile, rappresenta un
ritoma ai grandi contenati, ai grandi temi sociali,
politici, religiosi che hanno condizionato la ere-
scita del teatro curopeo dal Dopogeerra in pol. In
una stagione di formalismi e di rncerche estenuate
¢ visobe, & salutare 1] momo a Brecht, Tre anni fa
ho fatto Madre Coraggio con Piera Degli Esposti,
¢ allora tuii chiedevano perché Brecht. Ma pro-
prio le domande legittimavano questa scelta, co-
me il pubblico che veniva volentieri a teatro.
L'importanza, grandissima, di Brecht & stata nel
sun porsi dopo la commedia borghese che ha im-
pegnato i cuon degli spettatori di inizio secolo e
dopo le dialettiche metafisiche di Pirandello ¢ del
veatro dell’ assurdo. 11 suo era un tearo che ricele-
brava il g della partecipazione e della comuni-

cazione in modo quasi religioso. Ci si nuniva in-
tormo & dei lemni e se né parkava come ai tempidel-
Ia polis. Magari oggi fa nidere parare di lotta di
classe, ma allora ern importante in teatro, Come
chiedersi da chi doveva essere gestita la scienza,
Ma anche ogginon & forse atwale tornare a Madre
Coraggio, che parla della scelleratezza della
guerra? Oggil che viviamo in un mondo in cui
I'Unicef denuncia 46 guerre in atio... Per questo
penso che la nedizione con Giolia Lazzaring sard
bellissima, una grande testimonianza di teatro ci-
vile e di forza poetica. E poi i grandi classici sono
da far vedere a tatta una generazions che non li ha
visti. [l Gadiler ad esempio, 1 giovani lo amano.
Brecht & un autore facile e difficile allo stesso
tempo. Affascina per lasua chiargzza ¢ coinvolge
per la sua ambi guith poetica.

ALBERTAZZI:
é il Brechtfast

Quella di Strehler ¢ la rearione di un comunisia
all"insorgere di quello che per lui &1 pericolodel-
la destra, Questa credo sia la motivazione di que-
sta riproposiziong di Brecht. o avevo definito
I"«insorgeres, non anto il rsorgere di Brecht per
lumghi anni in [talia. Ed era patrimonio esclusivio
del Piceolo Teatro di Milano, Nessun altro poleva
fure Brecht se non loro. Lo lo chiamavo il «Bre-
chifasts: ci nutrivamo di Brecht ¢ mi sembrava
cccessivo. Alcune cose di Strehler sono memaora-
bili per bellezza come L anima buona i Sezuan ¢
come |" Opera da tre saldi, Maio non amo Brecht,
& un autore ipocrita, insinuante in senso malizio-
50, non democratico ¢ arrogante. Un preie come
tutti coloro che hanno un atteggiamento letteranio
pretesco, intendendo untuoso. Ha scrino per sol-
tosviluppati dicendo che i buoni sono angelicie i
caitivi sono brutti e gli puzza il Aato. E fatto per
popolazioni sottosviluppate, incolte ¢ cultural-
mente depresse. 1 fatto che Strehler 1o riprenda
resta importante nel teatro italiano, ma solo per-
ché un grande regista fimette alla prova il suo ta-
lento su Brecht e pud fomire allo spettatore ¢ alla
critica una nuova prospettiva della dmmmaturgia
brechtiana alle soglie del Duemila. Se 1a gente
non si annoda del deja vo. Perché questo & deja va,
Brecht dovrebbe essere superato, ¢ come ripro-
Weise. E poi non & un classico, Brecht & un
azioso. Vediamo come va I'operazione. Sc le
platee saranno osannanti, vieol dire che la situa-
zione in [talia & proprio dura,

DALL AGLIO:
non scompare

E maolto positivo. Era ora di riprendere in mano
Brecht. lo avevo avulo la stessa impressione gil

gualche anno fa quando col Teatro Due avevamo
mieasoin ﬁlﬂﬂJ Nella giungla delle cind, pensando
aun Brecht cui rincoostarsi con occhio diverso da
guello degli anm Settanta. Perché oggi non biso-
gna pil essere precceupalti di fare un servizio so-
ciale allesiendo Brechi. Cercando pil in profon-
diti bisogna manifestare la contraddittonetd del
reale che aveva Brecht. Le sue opere pil grandi
sono di marca guasi espressionista. Brecht con-
duceva un’emozionante ricerca della verita che
ha prodotto opere grandissime, ma non va fatto in
termini di propaganda o di comizio politico. Bi-
sogna approfondire ¢ capime la parte pid inquie-
tante. Sopraiulto bizopna abbandonare i1 Brecht
piit teorico, quello che paria di collettivi, e resti-
tuire responsabilith allattore, anche perché oggi
non ¢’ pilt quell’ideologia che sosteneva il bre-
chtismo. Credo quindi che Brecht abbia wite le
carte in regola per non scomparire dietro 1a crisi
delle ideclogie, soprattulto per il suo continuo, in-
quietante muoversi nell’ambito della contraddi-
Fone.

DE BOSIO:
no al didatra

Quella di Strehler & un'iniziativa coraggiosa da
un punto di vista artistico, coraggiosa e diciamo
anche che & un segno di fedelti a cente sue scelte,
Credo che il taglio che lui ha dato ai suol allesti-
menti, guello di puntare sulla forza poetica di
Brecht, sia un taglio giusto perché sicuramente
¢'# siaia la catastrofe del socialismo reale che ha
provocato un appannarsi della figura del «profe-
ta» Bertolt. Ma resta il poeta che va al di 1a degli
enunciati schematici. Quindi nen posso che tro-
vare interessante la sua proposta. Ritengo poi che
Brechi sia uno dei grandi drammaiurghi del No-
vecento, anche per la sua lexione teonica sul piano
teateale, sulle tecniche di palcoscenico, sul modo
di aggregazione delle compagnie teatrali, sul pia-
no della ricerca registica e della ricerca sull”atto-
re. Da riscoprire non mi pare, perché non & anco-
ra dimenticato, ¢ un autore in circolazione. Certo
& un teatro molto costoso, & difficile che sia un
teatro di routine. Che Strehler riproponga Brecht
& coraggioso perché & in gualehe modo controcor-



remte nella valutazione superficiale del teatro, ma
non & che sia un autore da riscoprire, Certo per le
nuove generazioni sitratta di un incontro interes

sanie ma nen per il grande pubblico che gi lo co-
nosce. Ci sono opere soltovalutate adesso pid in-
leressanti, ¢ altre sopravvalutate meno interes-
santi, ad esempio U'n nomo & un womo, uno dei
primi suoi test, ¢ un’opera che va riesaminata.
Un certo Brecht didattico 4 mio parere ha perso
ragione di essere.

CASTRI:
non ha senso

Riproporre Brecht oggi non mi sembra abbia
molto senso. Nella drammaturgia del secolo Bre-
cht rappresents un momento di opacith ¢ anche in
qualche modo di ostacolo, Ci sono tanie cose nel-
le sue opere, ma quello che abbiamo trato fuon
non & serio. Bd & un'illusione pensare di poter di-
re qualcosa di nuovo. Si pensava ci fosse un Bre-
cht da riscoprire al di 13 di quello idealogico, ma
Brecht & un falsario da certi punti di vista, & un
venditore di ideologia. Non mventa mente. ma
utilizza in maniera impropria una serie di inven-
zioni dell avanguardia che rsalgono al formali-
smo russo. [n sostanza & un grean furbo, 51 pensa-
va i fosse un Brecht che manteneva spessore, ma
non credo ce ne sia poi molwo. [l primo Brecht po-
trebbe avere oggl un suo peso, mea & come il primo
Luckacs degli anni Trenta, non ¢l interessa pii,
Ugualmente il Brecht degli anni Venti-Trenta ci
interessa molto meno, C'¢ un primo periodo che
forse haun suo peso e oggi potrebbe avere una sua
importanza perché racconta determinate situazio-
nicon linguaggi che possono avere una certa at-
tthith: Teemeburs nella nome e Nella giungla delle
cited, & Baal soprattuito, del 1918, che non & stato
mii rappresentato, forse una volta, E invece ¢ un
grande personageio come Ubu Rod. To mi limite-
rei a questo primo Brecht pre-ideologico e a uno
molto ideclogico, pid puro, che ha aperto una via
importante, quella del dromma didattico. | conte-
nuti pid importanti sono questi due, il primo Bre-
cht govamle che raccontava la eittd con I'occhio
un po’ dell"vomo di montagna, come la vediamo
anche oggi, e il Brecht pit puro, pid cinese dei
drammi didattici, che aprirebbe possibilith im-
portanti all* intermo della drammaturgia. Questo
senzacontare che il dramma didattico 2 uninven-
tiome dei gesuiti, non sun. [o comungue ho pensa-
to piid volte di farlo e me I"hanno impedito, anzi &
stato proprio Strehler, con insult, ¢ non solo per
una questione di dirtti. Mi 51 diceva che Brecht i
sarebbe rivoliato nella womba, E ormai non & pib
empo. D altronde cosi mi hanno costreto a seo

prire Pirandello, e forse & stata una fortuna.

FINZI:
capirlo poeticamente

Oggi parlare di alberi / & quasi un delitto / perché
nasconde / tante malvagitis: questi versi famosi
{citat a mermona) di Bertolt Brechl conservano il
profumo dell"utopia, Utopia dell’vomo non
schiavo del capitale e del emercatos; utopia di un
vivere umano in un mondo di uguali: una specie
di scittd del Soles inuna incredibile Terra non pin
depredata né deturpata dalle guerre ¢ dall avidita
dell’vomo bianco. Ma ogei che =i cancella perfi-
ni la parola esclidanetis @ al massimo 21 concede
«elemosina» nelle societd evolute, questo discor-
s0 pare obsoleto. E allora, dov'& 1 attualith di Bre-
cht? Ecco: quando si dice che & caduta | ideologia
(e s"imende un'idea invadente con le sue score
empiniche e dittatoriali}, a me pare che siano ca-
dute anche le difese sociali e 1 grandi ideali nostri
e dei nostri Maestri. Brecht & stato uno di questi, ¢
se forse non nleggerei le sue modeste poesie so-
ciali e politiche, riprenderel invece a O Campo
{come sembra 31 inizi a fare — Milva e canzon a
pane —) il suo teatro, Dov'é Uideokogia nella vilta
di un vomo come Galileo che ceren di sopravyi-
vere alla violenza ecclesiale? E nell"Anima buieo-
net off Sezwan, non & 1 amano genere stesso, con la

Per il Brecht Festival del Piccolo
Paolo Rossi si trasforma in Hitler

L'ECCEZLIONE E LA REGOLA (regia di Gianfranco Mauri da Strehler), QUANTO COSTA

IL FERRO ¢ SCENE DA TERRORE E MISERIA DEL I REICH {regia di Carlo Battistoni).
Con (brechtianaments ineccepibili) Paolo Rossi, Giulia Lagzarini, Gianfranco Mauri, Sergio
Leone, Enzo Tarascio, Narcisa Bonati, Mimme Craig, Umbero Ceriani, Francesco Cordella,
Luca Criscuoli, Giorgio Buongiovanni e Liana Casartelli. Prod. Picoolo Teatro, Milano.

Dopo il recitall di Milva ecco al Teatro Studio un altro det dieci spettacoli che 11 Piccolo di Mi-
lang ha messo in cartellone peril Brecht Festival. Tre drammi didattici, eterogenei nello stile e
dunque nell"allestimento, ma unitari nei contenuti: il prima, Leccezione ¢ fa regola, dpropo-
sto come «documentos sul lavaro didastico di B.B. fra il "28 e il “34 in una «copia conformes
redlizzata dal fedele Gianfranco Mauri sulla regia di Strehler del "62; il secondo Chianto costa
il ferro, in forma di apologo farsesco sul Grande Circo della Storia, protagonisti uno siraoredi-
naro Paolo Rossi nel ruolo di Hitler & un Mauri di felicr invenzion clownesche nella parte
dell industriale siderurgico Svendson che fa il Ponzio Pilato davanti all” ascesa del nazismo; ¢
il terzo costruito con due scene @ un monologo — quello della moglie che abbandona, non trat-
tenuta, il marito ariano per non csporlo alle rappresaglic = traw da Terrore ¢ mizeria del 1 Rei-
ch = interprete sensibile e commovente Giulia Lazzarini diretta da Carlo Bartistoni, che firma
anvche il secondo atte unico mostrando perizia e versatilith.

C'erano, stavolts, pi giovani; ed io spero che la loro parecipazione al Brecht Festival aumens
ti, cosl come spero che Iinsieme del pubblico, non soltamo i giovani, sappia leggere nel pre-
sente = trasponendo nel mondo d"oggl metafore ¢ parabole brechtiane, voglio dire — il senso di
una rassegna che, alirimenti, resterebbe una sia pur degno operazione della memoria teatrale
dei pifh anziani. L' anualith di Brecht - di cui chi scrive qui & convinto - 1a si dimostra al prezzo
di questo rinnovamento del pubblico e della sua attenzione, olreché - s"intende - di un aggior-
namento delle forme interpretative al quale — sappiamo — il direttore del Piccolo pensa assidua-
mente. In questo senso, 1a lexione che si pud neavare dal mhittico brechtiano appena veduto &
esemplare: se quel «teorema di Pitagoras dell"ineluttabilivh della lona di elasse eh’e L eccezio-
ne ¢ la regola $1 presenta come un reperto storico-ideologico, ¢ se gli estratti da Terrore ¢ mi-
Feria agiscono emotivamente, ancora, sulle memone dell ultimo conflitte, anche se siamo sol
lecitati da pid recenti tragedie (altri razzismi, altn genocidi, altri olocausti che non hanno an-
cora un loro Brecht}, la farsa gringante sulla militanzzazione della Germania di Hitler ha lo sti-
le, i toni e in definitiva la moralith di quel teatro dell*assurdo che rispecchia "oggi e fa presa sui
giovani.

La logica di classe che, in £ eccezione & la regola, induce 1] giudice ad assolvere per legitiima
difesza 1l mercanie il quale ha veciso durante una marcia nel deserto il suo portatore, argomen-
tando che la violenza dei poveni € un dato inevitabile, interessa meno, oggi, della maieutica re-
citativa che Brecht proponeva all attore: incidere sul pubblico con vigore dimostrativo assolu-
to, secondo una cifra politica,

Chanto costa i ferro ricorre invece alla maieutica infantile e universale della mppresentazione
circense, che il regista Battistoni rende con un’esplosione di gag, di colori, di deformazioni in
grotesco, rascinando a fondo gli interpreti el gioco ragicomico dell’ ascesa al potere di Hi-
iler. Paolo Rossi pud stare, nella sua interpretazione di Hiiler, alla pan con il Chaplin del Diita-
tare: vedere, per credere, come dipinge svastiche col pennello da imbianchino, come rovescia
1 ruodi da assassino a vittima, come baratta sigari con sharre di ferro per fare armi e come plagia
il docile Svendson, in un crescendo di nbalderie fino all® ascensione al potere su un trapeao da
acrobata. Poi, finita la farsa, le raffiche della carneficina, la bara della vittima delle S5 conse-
gnata alla vedova, il buie di una partenza con il lamento sommesso, altissimo, della sposa ebrea
di Giulia Lazearini, Ugo Konfani
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Tato Russo porta a Napoli
L’opera da tre soldi di Brecht
UGO RONFANI

L'OPERA DA TRE SOLDI (1926), di Bertolt Brecht, Traduezione ed elaborgeione di Tato
Russo, anche regista (eclettismo di stili), coscenografo con Renato Lon (America naive anni
Wenti, siparietia brechtiani, lominarie da varietd) ¢ doppio interprete nei rooli di Mackie Mes-
ser ¢ Geremia Peachum. Costurmi (policromie da teatro popolare ) di Giwsi Giustino. Musiche
di Kurt Weill elaborate all"italiana da A. Sinagra ed eseguite dal vivo con la direzione di M-
no Ciervo. Con 22 attori-cantanti vivacemente impegnati fra coi Mana Monti (Celia Pea-
chum), Gianna Coletti (Polly Peachum), Clelia Rondinella (Jenny delle Spelonche), Vincenzo
Failla (Ispettore Brown), Aurelio Gatti (Mathias), Gianni De Feo, Maria Letizia Gorga ¢ Cate-
rina Venturini (Cantastorie). Prod, Teatro Bellini di Napoli,

Dimenticate la preistona della Beggar's Opera di John Gay, le teorie sul teatro epico -popaola-
re ¢ lo stramiamento, le incrostaziont ideclogico-politiche dei tempi della guerma fredda, le e
edizion, magistrali e mitizzate, di Strehler e ghi allestiment: museificati del Berliner Ensemble.
L'opera da ire soldi di Tato Russo - un protagonisia della scena napoletana capace di riclabo-
razioni fantasiose ¢ popolan dei classicl ormail ampiamente accreditato al Nord; tutto esaurito,
applausi a scena aperta, chiamate a non finire nel teatri inclusi nella tourmée - accantona twtti
gli illustri, consolidati modelli per amingere ad una babilonia di generi e stili, dal teatro dei pu-
pi al lunapark, dalla scencggiata all operetta, dal varietd al musical. La guerra fra il re dei men-
dicanti Geremia Peachum e il cape dei gangster Mackic Messer si rinnova negli improbabili
bassifondi di una Londra che festeggia San Gennaro; I'impiccagione mancata, per grazia rice-
vuta dalla Regina, del capobanda fedifrago e puttaniere & preceduta da un processo che i svol-
ge in un trasegno-iribunale. All'espressionismo di Grotz e Dix si aggiungono i graffinl under,
le maschere della Commedia, ke silhouettes scarpettiane, | guappi di Viviani, La bottega strac-
ciona di Peachum e il bordello di Jenny sono quelli del Quartiere degli Spagnoli di Mastriani,
I"abbuffata nuziale trasuda fame eduardiana, 51 sorsegpia a” tazzulella ‘e café anziché tracan-
nare whisky. «Tulti pupis, come avrebbe detto Pirandello: il Cantastorie del prologo - lustrini,
colombe e magie da fiera - fa uscire la storia da un teatrino; gli orchestrali pasticeiano con ver-
ve partenoped i couplets di Weill ¢ gli attor, naturalmente cantering come lo si & a Santa Lucia,
li intonano con lo straniamento di chanteuses di tabarin o di tenori d' operetia.

1l pubblico, dicevo, ci sta L.i!.\L'Iﬂ'.'!I!I.‘ che i faumton del brechtismo doc - didattico, engageé. ma-
gari noioso — parlino di profanazione, Tato Russo ha la sua teoria, neanche tanto peregrina

Brecht — egli dice — era eclettico e barocco; da Piscator prendeva 1'opera dei pupi, da Valentin
il cabaret, da Wedekind la satira anarchica, da Weill la parodia del melodramma. Teatro epico
¢ straniamento come una poetica dell’ evidenziatore giallo, rosa o blu che si acquista in carole-
ria. Ma ecco, Ueffeno straniamento, il «realismo combattivos, 1a recitazione epica, 1" attore te-
stimone, il rapporio dialettico col pubblico sono connaturati da sempre alla civiltd teatrale na

poletena; tnto vale dundue traspore, anziche «tradurre dal tedescos. Napoli —dice Russo —ri-
conduce Brecht alle radici della magia del teatro, alla sua funzione nella societh, al ruolo di de

nuncia della delinquenza e di difesa degli sfrutiaii; il suo classismo ¢ solidariets. Ed allora, che
stilemi e citazioni siano colti anche, se non sopratiuio, alla fonte di una napoletanic che alter-
na il comieo al drmmatico, usa gh a parte col pu'hhlu;o e il parlare con |"orchestra, gioca con
quell’cspressionismo avanti lettera ch'e la commiedia delle maschere, umanizza il grottesco in
un rapporto di comicita col pubblico.

L Opera secondo Russo & questo, all'insegna di un artigianato weatrale che si finge sganghera-
to ¢ contiene in s€ invece, segrete Minezze. Giano bifronte della malavita, guappo come Messer
¢ viscido Peachum, Taio Russo & il deus-ex-machina di una «Piedigroia- brechtiana all"inse-
gna del sridendocastigat moress, Intomo a luo volteggiano, vitali & calorosi, giovani attor cre-
sciuti alla scuola napoletana, it bravi: con lui cantano con generosi impeti Maria Monti,
Gianna Colett, la figha d"arte Clelia Rondinella, Caterina Venturini, Gianm De Feo, Maria Le-
tizia Gorga. a

siia concreta doppiesea, 4 essens MEesso in scéni e
giudicatn? No: qui ¢ altrove (si pensi a Terrore e
miseria del Terzo Reich) quella ¢he & stata defini-
ta come ideologia ¢ pruttosto realismo e denuncia
ispirata: dungue, poesia, Brecht va rileito a pre-
scindere dalla drammaturgia complessa e, quella
51, forse caduca: la straniazione, il teatro epicoe il
resto sono in fondo gest teorich @ modi di regia.
Se A, 51 TIPOrtiee N scema i tesh hrechtiani cosi
densi di forza etica e di intensith didattica in atio,
senza le belle forme, le liricith compensatorie alka
Strehler. Liberato dalle perfelte regie sempre
uguali, Brecht potra rivelare il suo volto poetico &
umano, Ci riparlerd di uomini non-uomini, finti
cinesi, manager dal volio feroce & groftesco come
quelli che vediamo ogni giomo sui teleschermi
degh affan e della politica. Cosi, tornare a Brecht
vorrd dire ricominciare & capire poeticamente le
cose delia vita (e del amercatos...) e imparare a
guardars dagh «omim di burros che portano alla
rovina perché nascondono quel bene sociale che
&, per ognuno, I vita di i, |

A pag. 8, da sinistra a destra, tre disegni di
George Grosz: «L adoraziones (1925 ca.);
wlziustizia democratieas (1922); «Hitler, il sal-
vatores | |925),

Una rivista
di Teatro libera,
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DOSSIER BRECHT

BRECHT NEL MONDO

GERMANIA

ianel 1966 il germanista Peolo Chiaring, in un testo letto in occasio-

ne del XXV Festival intermazionale del Teatro di Prosa a Venezia,

avvertiva dei pericoli connessi al processo di canonizzazione
dell’ opern brechtians che entrava a far parte della biblioteca dei classici del-
Ia moderniti con e le inevitabili conseguenze del caso, dalla depaupera-
ehane della forea eversiva del teatro epico, gii allora ridoite ad un inferes-
sante reperte archeologico di protesta seciale antidiluviana, alla non meno
pericolosa stigmatizzazione della tecnica recitativa antiaristotelica quale
prassi del teatro della moedemitl wout cour.
In realti la vicenda della foriuna brechtiana nella Germania che aveva dato i
natali al dr'Lrnm'llurgﬂ ¢ che aveva visto la nascita di forme prc'hn.chliam: di
teatro epico nelie regie di Erwin Piscator, si frantuma nelle diverse, e spesso
divergenti, peripezie delle operazioni ideologico-interpretative di cui la pro-
duzione dello serittore di Augusta fu opgetto, cosicché ai momenti ¢ ai luo-
£hi in cui i predilesse la funzione engagde del teatro brechtiano, se ne con-
trappongono aliri che lo ridussero ad un interessante esercizio di stile. Dopo
le prime assolute che suscitarono ora grandi plavsi — Tamburi della nore,
con la-regia di Oito Falckenburg ai Kammerspiele, il 30 settembre del "22,
quando si parid di un autore ancora intrappoelato nelle rotaie dell’espressio-
nisma, sebbene in sala fossero stati appesi canelli con la sceitta «mon guar-
date con occhioni romantici»; Un wome ¢ un womo, al Landestheater di
Darmstadt, il 25 settembre 1926; L 'opera da tre soldi, che solo a Mongco nel
1930 ebbe pai di 100 repliche = ora viclenti sconiri di applausi e fischi. come
nel caso di Ascexa ¢ cadura della cined di Makagonay, il 9 marzo 1930, ora
veri e propri disordini nei teatri e sulle pinzze antistanti, come nel caso della
prma di Baal, all’ Altes Theater nel "23 =, negli anni del nazisma I"opera di
Brecht, condannata come sarte snaturatas scomparve dalle scene tedesche,
menire le opere ancora fresche d'inchiostro venivano allestite all’estero (so-
pranutta a Zurigo, ma anche a Panigi, Copenhagen, New York), per riappari-
re in patria solo dopo la fine della guerrs, con teiti i sintomi di una sindrome
di compensazions (solo nella stagione 1958759 nei cantelloni dei teatrd tede-
schi il nome di Brecht appariva 1,140 volte). A partire dagli anni "60 si assi-
ste in maniera massiceia alla strumentalizzazione dell’opera brechtiana, co-
sicché 1a sua fortuna fu nella Germania occidentale inversamente proporzio-
nale all’ approvazione suscitata nella Germania onientale dal Dramareirg e re-
gista, dal 1949 guida del Berliner Ensemble (dove avrebbe curato nel 1954
allo Schiffbauerdamm lo spettacalo che doveva riscontrare maggiore appro-
vazione da parte della eritica, il primo allestimento in un Paese di lingua te-
desca del Cerchio di gesse del Cawcase, applawdito come il migliore spetta-
colo dell”anno), figura assai scomoda per quel suo rifiuto del realismo socia-
lista condannato come «unqualcosa di miserahile e steriles, perguellasuair-
nducibilith ideologica che lo indusse a rimanére al di fuor del partito.
L' opera brechtiana. pur attraverso arbitrarie operazioni ideologiche e altemi
cambiamenti di marcia, ha segnato profondamente i1l volto della scenn tede-
sca, imponendo un metodo di sobria e asciutta recitazione, scandita dalla
precisione, dal rigore, dalla severita del gesto ¢ dalla interpretazions, ma an-
che esercitando a volte un effetto d'istenlimento delle torze ereative, co-
strette a confrontarsi di continue con il metro di un dettato rigoroso, ma an-
che rigido e dogmatico. 5i pud, per esempio, ipotizeare che proprio a causa
dcII'cgrluunlilu.'hcn:-.l:la in Crermania dal teatro epico, la nvoluzione provo-
cata dal teatro dell’assurdo in tutta Europa sia qui stata subito contenuta e
soffocata, anche se proprio dalla cultura fedesea provenivano due grand: fra
gli antesignani dell’assurdo, Biichner ¢ Kafka,
Ed & sempre da imputare ad una foreatura del metodo e ad una sua riduzione
alla sola cifra dello straniamento se 1a prassi ieatrale delle compagnie ¢ delle
scuole di recitazione della ex-Germania orientale risulta sterile e povera ri-
spetto alla M complessa ¢ circostanziata tecnica sviluppata contempora-
neamente nella Germania occidentale, Rischi inevitabili forse, perchi gid nel
1921 si era acconto di sdiventare un classicos, e quindi come tale di appre-
starsi a divenire oggetto ora di un culto smodato ora di un oblio altrettanto in-
giusto, quale quello che nischia di inghiottire il corpus brechtian nells cnisi
di rigetto conseguente al crollo delle ideologie ¢ al ripiegamento sulla sfera
del privato, in un clima di pessimismo apocalittico di fine secolo, Grazia
Pulvirenti

AUSTRIA

ella specifica realth politica austriaca =i ocoupa Brecht nei due att
l.,II'I'iL'i HL’I'l“i |'|{'| ]q:""’. E}J’JR.‘E(’JJ [ - ’Il sl r.Irl"II J'-J'h"H. kl.!gl:l f.-'.u_,'.lr).llr'h:.-.:' hf

Briefe, la parte dedicata all’ Austria avrebbe dovito essere intitolata
«Vienna ovvero il pensiero inconseguentes, mentre nei brani della stessa
opera che npercomono 1 suo ulimo viaggio in Austna, nsuons la tpea ing-
nia obliqua di Brecht su quell’atteggiamento di totale disimpegno palitico,
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stigmatizzalo nelle due brevi opere teatrali. camuffaro dietro un interesse as-
solutamente esteriore ¢ formale, affidato al profluvie di parole riversate al
calduecio dei Callé viennesl,

Forse proprio a questa negativa visione della situazione intellenuale e politi-
ca diffusa in Avstria si potrebbe attribuire la successiva opposizione di Bre-
cht verso gli allestimenti programmati ed in parte realizzan in Ausira nel
dopoguerra, anche se non abbiamo dichiarazioni esplicite del drammaturgo
stessn, ma solo notizie di suei sodali, quale il caso della decisa oppositione
di Brecht all"allestmento dell’ Anima buona del Sezuan, rifenta da Helene
Weigel (1"attrice austriaca compagna di Brecht dal 1923) a Viktotor Matejka,
promotore della ripresa teatrale nella Vienna ancora fumante di macerie. La
pitce sarcbbe andata in scena il 29 marzo 1946 ol Theater in der Joselstads
con laregia di Budolf Steinboeck e con Paula Wessely nei panni della prota-
gonista e fu il pimo allestimento di un’opera brechtiana dopo la guerra. Tut-
tavia lo scetticismo mutrite dal drammaturgo si riveld del e fondato, per
via di gquello stravolgimento operato dalla lemura esistenzialista che Stein-
boeck diede all’opera, tanto che un critico, Oskar Maurus Fontana, parld di
un"opera sdel il totale pessimismos,

E guesto non fu un caso isolato di frintendimento del dettato brechtiano nel-
la vicenda delle nicezion del eatro epico in Ausina, basti pensare all'allest-
mento di Madre Coraggio nel 1945 al Teawro Scala, che venne nisolto in una
semplice illustrazione del Grimmelshausen.

Altrettanto paradossal delle modalith, sono 1 ntmi od § temp i cwi 1l featro
del adisincantos scenico 51 alfermi sulle scene debla «citta degli incantie,
amante propro di una teatralita barocca e quindi illusionistica, legats ad una
visione anistica fondata su quel concetto di «empatias formulato da Worrin-
ger. Tamburi nella note, Boal, L opera da ire soldi, La madre, Ascesa e ca-
duta della cirtd Mahagonny, Linea di condotta, Colui che dice si, I volo
oceanice vennero allestiti per un totale di dieci produzioni fra il 1923 ed il
1933, senra particolarn scandali come guelli che pvevano invece luogo in
Germania, ma anche senza che tale teatro rappresentasse un impulso vilale
per la drammaturgia austriaca. Evidentemente anche in Austria nel periodo
del «dodicennio neros Brecht figurava nella lista degli auton proibiti. men
tre alla fine della guerra, come anche in Germania, nnacque I'intergsse per
Brecht, interesse perd che fu boicottato dallo stesso drammiaturge. Come in
un dispettoso gioco d amore e npreche, non appena Brecht, dalla Svirrera,
incomincid a mostrare il suo interesse per le scene austriache, P opera brech-
tiana si assottighia nei canelloni viennesi, per dileguare del wito dopo la
chivsura del Teatro Scala. il teatro rosso, uno det principali teatr impegnati
in Europa. A seguito del clima culturale da caceia alle streghe. Brecht si
trovid infatt al centro di una vera ¢ propria persecuzions anticomunista, sic-
ché nel 1951 ha inizio una vera e propna campagna antibrechtiana, che avri
per conseguenza la scomparsa della sua opera dalle scene viennes: fino al
1963, A differenza dell ' Lialia, dove grosse personalita della cultura teatrale,
quali in un primo luogo Strehler ¢ Paolo Grassi, si impegnarono in una ap-
passionata ed appassionante lenurs del corpus brechbano, i Austris sono
mancati degli interpreti di spicco. 1l teatro epico viene recepilo come un fe-
nomeno di moda, non amato, ma subiw come una malattia (non a casoe in una
lentera sul quotidiano Wochepresse del 1987 un lettore si lamenta della spia-
cevole epidemia di sbrechiococchis), al pit wllerato, imposto soprattutio
negli anni "3 da un aliro scomodo straniero, un regista di Bochum, anche fui
tollerato mal valentieri, Claus Peymann, Grazid Pulvirensi

GRAN BRETAGNA

atta eccenione per Ewan MacColl, che, poco pnma dell imzio della se-
conda guerra mondiale, rappresentid alcune scene tratte dalla pidce an-
tirazzista Teste fonde e fexte a punta al Theatre of Action di Manche-
ster, ¢ Herben Marshall e Felix Topolski che misero in Scena una versione
=brechtianas di Usme e supervome di George Bernard Shaw all” Arena
Theatre di Birmingham nel 1951, non si pud dire che 'opera teatrale brech-
tiana fosse conosciuta in Gran Bretagna prima della more di Brecht nel
1956, Solamente in seguito alle recensioni del barone della critica teatrale in-
olesr Kenmeth Tynan di Madre Coreein 2 0 sund fieli. allestito al Théditre

ne ented a far pare del repertorio dei principali teairi britannici. Olire alla
prima tournée n Gran Bretagna della Berdiner Ensemble, nel 1956, che fra
P"altro & anche |"anno della prima messa in scena di Ricorda con rabibvia di
John Osbome al Roval Court Theatre, vide cosi gh allestiment dh L opera dia
tre soldi, I cerchio di gesso del Caucaso, L'eccezione e [a regola ¢ L' anima
Buona di Seznan.

[2i Brecht colpirono perd all'epoca le nuove teorie recitative ¢ le scenografie
piil che i tesii ven e propri. A trarre ispirazione dal celebre drammaturgo te-
desco furono quindl sopratiutto i registi, come ad esempio George Devine,
lohn Dexter, Willinm Guskill e Peter Brook, e gli scenografi. soprattutto Jo-
selyn Herbent, John Bury, Sean Kenny ¢ Ralph Kot, Soltanto nel nuovo ¢li-
ma politico della fine degli anni Sessanta autori come John Osbome, Robert
Bolt, John McGrath, David Hare, Edward Bond, Amoeld Wesker e John Ar-
den, inizarono ad unlizzare Brecht come modello drammaturgico. Da allo-
ra sino al giomo d"oggl Brecht & nmasto una delle principal fonti di 1spira-
zione del teatro politico in Gran Bretagna. Cabrietla Giannachi

UNGHERIA

a fortuna critica di Brecht in Unghena comincia nel 1957 quando, al-

largate le maglic delia censura, arrivano autori fino ad allora proibiti,

tra i quali, appunto, Brecht, Nel 1957, va in scena al Teatro Nazionale
L anima buowa del Sezuan, vent’ anni dopo la prima de L'opera da tre soldi,
Queste rappresentazioni e 1" arrivo nel " 59 a Bodapest del Berliner Ensemble,
segnano |'inizio di un importanie rinnovamento, non anto 2 livello ideolo-
gico quanto sulistico-formale.
Dafami fno ad allora sulla scena ungherese imperava il metodo Stanislaveka),
di cui era fedele interprete 1'attore e regista Tamas Major che di Brecht di-
venterd il principale divulgaore e seguace. 1 adesione di Major era soprat-
o alla capacith dell*autore tedesco di scoprire sempre nuove connessioni
con il presente. creando cosi, secondo Major, un rappomo tra scena ¢ sala si-
riile & quello che doveva essere esistito al tempo di Shakespeare.
E proprio in quest oitica, Brecht & stato spesso rappresentato per ding verita
ascomodes, come nella Turandor, messa in scena dal Teatro Katona nel
199091, non a caso uno dei suoi pochi insuccessi, Dall*89 in poi, complice
il scambiamentow che per alcuni 51 & rasformato in un incubo dominate dal
denaro, le opere di Brechi hanno avuto una nuova fortuna. Difatti, se ancora
nell"89 Imre Csizar (allievo di Major) ierminava Un nomo ¢ wn woma, con il
lancio in platea di volantim con stampata la Dichiarazione dei dicitts dell’o-
ma, nel "93-94 in Ungheria si contavano ben tre realizeazioni de L'opera da
fre saldi, mitte incentrate sull’effetto disumanizrante del denaro, argomento
particolarmente scottante per " attualitg ungherese. Per finire, I'Uj Shinhaz,
1l Teatro Nuove, dirctto dal "9 da Gébor Saékely, e che sta diventando il ve-
ro rivale del Katona, ha realizeato Landng buona del Secuan, dove alle gri-
da disperate di Shen-ie nessuno contrappone 1" appelle per un finale miglio-
re. Mariateresa Zoppello

RUSSIA

NL‘I Paese dei Soviet, negh anm in cm Mejerchol'd, indossata il giub-

batto di pelle nera ¢ 1] berretto a visiera, portava la Rivolusione a tea-

tro, negli anni in cui lo stesso St nniﬁtuvil\:i_; tentava messinscena poli-
tiche, negh anni in cui 1"1declogia sembrava trovare nel teatro in tutte le sue
forme il terreno pil fertile, ainteressarsi o Brecht ¢ a poniare per la prima vol-
ta in scena un suo testo, Lopera da tre seldi, fu - cunios accadmeni della
storia — un regista che, proprio nel cruciale anno 1917, aveva dichiarto che
al'dre & senza partitos. Parliamo di Aleksandr Tairov, diretore del Teatro
da Camera, una personalith senz”altro fra ke maggion del Novecento teatrale
russo, ma che — come scrisse Ripellino — diversamente dai suoi contempora-
nei, proteggeva il teatro «dai contagi del quotidianos ¢ per il quale o spetta-
colo voleva essere «entith pura, soltratta afle determinazioni concrete e agli
impulsi del empo, godimento dei sensi ¢ dell anima, non pretesto politicos.
Siama invern g nel 1930 & anche Torov. 3 modo soo. cereava d parect-



tasmagorica, che con grande forea grottesca e satinca pervasa del gusto tut-
o sue del burlesco, dell"arlecchinata, del music-hall e del jpzz, metteva ano-
do il losco mondo degli affari ma anche ke aspirazioni borghesi del sottopro
lewnriate. Naturalmente, le critiche furono sevene.

Da quella data, sul teatro di Brecht, cala un lungo silenzio; eppure lo scritto-
re i recd 8 Mosca nel 1935 e nel 19531 (per micevere il Premio Stalin), e tra i
38 e il "3 fece pane del comitato di redazione della rivisia Das Worr pub-
blicata a Mosca (ma nel "37 il suo unico amico e discepolo, Tretjakov, scom-
pare nelle epurazioni), E a partire dagh anm 60 che il teatro di Brecht si
diffonde un po” ovungue sulle scene sovietiche, anche Se & soprattutto grazic
al tale (114 riN‘I.’L' [ :!I'IIiu iIlfIll]'I'I:i\I.I. |.|.i .1u!"t_i [ ._ill|!'lh|:l|r'.- 5 div RN -,|i||;!1a.|: =4 Jl:l
Teatro Taganka, che si hanno le mighor messinscene di testi come Vit df
Galtleo e L' anima buona di Sezwan (1964). Quest” ultima opera viene alle-
stitn nel 1968 i un aliro importante teatro, il Rustavel di Thilisi, in Georgia,
guidato dal regista Rober Sturua, il quale nel 1975 porerd in scena anche un
singolarissimo Cerchio di gesse del Cancase che arrivd in wournée anche in
Italia. Fra le numerase messinscene di Madre Coraggio va invece citata
quella del 1972 di Mark Zacharov al Teatro della Satira di Mosca, i que-
s anmo, curato daun regista-dramaturg come Mark Razovskl), o spettacolo
Brechiiana, ovvero Schwevk nello seconda puerra mondiale al Teatro Mchat
alCechove. Raberia Arcelloni

FRANCIA

ingresso di Brecht sulle scene francesi coincide, negli anni *50, con

la nascita del Etl.'llldl..‘ Movimento della decentralizrazione, che ve-

de in lui la pietra miliare di guel teatro popolare e politico su cui
fonda la propria ideologia. | due avvenimenti decisivi sono la messinscena di
Muadre Coraggio con cui Vilar, nel 51, apre Iz prima stagione del Thédme
Mational Populaire, & i cingue spettacoli porati a Parigi dal Berliner Ensem-
ble tra il "34 e il "60 {Madre Coraggio, il cerchio di gesso del Cancaso, Vira
di Galitee, La madre e Arfuro Ui, che fomiscono anche il modello interpre-
tativo al L!||I."||-L‘ 51 conformerd la Francia per (14 Fh anni "6l
Brecht diventa quindi I’ autore feticcio di witi @ registi al progetto della de-
centralizzaione e dei Centri drammatici nazional, da Vitez a Planchon, a
Rétore, a Maréchal, a Sobel, a Vincenl. Yiene naturalmente rifiutato, invece,
dal teatro privato, per il quale & sinonimo di sovversione ¢ indorinamento,
cosi come da una compagnia di prestigio come la Renaud-Barrault, o dai
grandi testri sovvenrionati di antics tradizione (vanno segnalate perd due ec
cerioni: nel "73 Jean-Pierre Migquel mette in scena, all®Odéon, il suo adana-
mento dell’ Anrigone ¢ o Comédie Francaise propone, nel " 76, I signor Pun-
Hila messo in scena da Guy Rétond, anche s¢ prelensce dislocare lo speltaco-
1o al Thédtre Marigny anziché concedergli lo sala ufficiale). 11 che non impe-
disce a Brecht. comungue, di trovarsi nel "72, con quarantotio spettacoli, al
fterzo posto nella classifica degli auton pid mppresentati (dietro Moliére e
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Shakespeare, ma prima di Cechov e di Manivaux).

Intorno al 1970, vanno ricordat sopratiuito due speitacoli, che segnano una
rottura rispetto al modelio del Beriner Ensemble degli anni “50, danda il via
4 un'autonomia interpretativa che impronterd il decennio successivo: Le
nezze piccole borghesi messo in scena da Vincent e Jourdheuil nel 68, ¢ la
versions francese proposta da Karge e Langhofl di La panetteria nel 1972,
Verso la fine deghi anni 70 (nel “78, per ln precisione), & invece da segnala-
re il sigror Punsila messo inscena da Lavaudant al Top, I altimo grande con-
fronto con Brecht prima del netto calo di interesse che si registra negli anni
80 (si passa a una media di otto spettacoli all’anne), imputabile pnincipal
mente al mutato clima culturale, 2 uns nuova idea di teatro che non mette pii
in primo piano la missione civica ¢ politica. Accantonato dal protagonist
della decentralizzazione, ignorato dai teatri nazionali (dalln Comédie
Frangaise come dall’Odéon e da Chaillot), Breche viene cosi rappresentato
per 1o pil da piccoli teatri, e spesso in maniera schematica. Ci sono anche qui,
naiuralmente, delle eccezioni: non scompare del tuito, ad esempio, dai Cen-
tri drammatici nazionali (Maréchal mette in scend, a Marsiglia, Vira di Gali-
leo e Philippe Adrien, a Ivey, Un womo @ un wenmo) ma; soprattutto, & di puo-
vo & Lavaudant, che mette in scena nell* 86 il dimico Baal - Nella jungla del-
le cind, che va collegato il nome di Brecht. 1 terzo anniversario della scom-
parsa dell"autore passerebbe comungue inosservaio se Strehler non
rimetiesse in scena, al Thédtre du Chatelet, L opera da tre soldi

Ghi anni "90 si aprono con un «eventos destingto a segnane un’inversione di
tendenin: ln Vita df Galileo entra nel repertono della Comédie Frangaise gra-
rie o uno spettacolodi Antoine Viter, di grande successo. E ' inizio di un rin-
novato interesse per Brecht, un interesse che, per di pii, tocca toet i livelli del
teatro (1 Cenrd nazionati come i eatr uiliciali ¢ come 1 picooli teatri) e witte
le generazioni: per quanto riguarda la «vecchia guardias, ad esempio, anche
HBernard Sobel si riaccostn a Brecht con £ anima buona del Sezuan; perquan-
to riguardn i giovani, si pud ricordare 11 Tambur gella norte di un allieve di
Vitee, Stéphane Braunscweig, al Thédtre National de Chaillot, Sempre a
Chaillot si hanno, nel "94 e nel *95, i due Brecht di Savary (Arture Ui e Ma-
dre Coraggio).

Per concludere, in questo mizio di stagione 199596, =olo a Parigl sono in
cartellone ben quattro Brechl: Ascesa ¢ caduita della citta di Mahagenny
all'Opéra Bastille, al Tep un «collages di testi, poesic ¢ canzoni proposto da
Réoré & Mergnat, alla Cartoucherie Le nozze piceolo borphesi messo in sce-
na da Phalippe Adnen ¢, a Chaillot, L opera da e soldi messa in scena da
Charles Tordjman. Carlotta Clerici

A pag. 11, dall®alte in basso, la «primas assoluta dell”<Opera da tre sol-
di=, 1928; =l cerchio di gesso del Cavcasos, messo in scena al «Berli-
ner=, 1954; Paolo Rossi ¢ Gianfranco Maori in =Cuanto costa il Terro? s,
regia di Carlo Battistoni, 1995, A pag. 12, da sinistra a destra, due edi-
Zioni dell’«Opera da tre soldis, al «Berliners, 1985, e a Parigl, 1986,
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IL FASSBINDER AUSTRIACO DECEDUTO A 35 ANNI

SCHWAB, LA VITA BRUCIATA
E UN TEATRO DA SCOPRIRE

Dopol'esordio a Vienna nel "9 altre sue tredici piéces hanno avito piii di gua-
ranta allestimenti - In Italia, tranne una lettura a Taormina di Le presidentes-
se¢, la sua opera provocatoria, violenta e grotitesca & ancora sconosciuta,

erner Schwab & morto I"'anno
scorso, a trentacingue anni. Causa
del decesso, secondo il referto ne-

croscopico: soffocamento. La sua tiroide, 1l
pancreas, il fegato erano stati consumati da
un modo di vivere eceessivo — zu weil trei-
ben! — ¢ dall’uso smodato di superaleolici.
Una biografia breve e sempre sull’orlo di un
abgrund, all'insegna dell’estremo, ignoran-
do laquale I"opera stessa e la sua fortuna po-
co si comprenderebbero.
Lasua prima commedia viene rappresentata
a Vienna nel 1990; da allora si contano alire
tredici pidces che trovano guaranta allesti-
menti in teatri tedeschi = compreso il Berli-
ner - ¢ non. Nel gennaio “94, il mese della
sua morte, era possibile assistere qua e 14 ad
una cinguantina di repliche dei suoi testi. Ha
pubblicato un romanzo, & stato scultore,
Scatole piene di inediti sono all"esame degli
aventi diritto. Tutto questo faceva parte di
cid che I"awtore stesso chiamava «progetto
Schwalye, un «projekt= nel quale roolo non
secondario aveva il suo stile di vita. Ed il suo
look. «3chwab ha anche messo in scena se
stesso presentandosi al pubblico come la di-
dascalia vivente del suo teatro. Un Fassbin-
der degli anni Novanta. Alto, piacente, con
giacea di pelle, stivali, capelli spettinati™."
«Se¢ fossi stato basso, grasso, calvo ¢ miope
un terzo del mio successo sarebbe svanitos,
diceva. Cib che ogni canzonettaro di per
scontato, Schwab lo applicava al teatro:
I'immagine come presupposto del successo,
Duando, subito dopo la prima de Le presi-
dentesse allo Shauspielhaus di Vienna, il
pubblico comincit ad interessarsi ai suoi la-
vori, egli, in compagnia del suo editore Eva
Feitzinger, effettud una sorta di tour, visi-
tando ogni fover ed affascinando con la sua
sicurezza. Si comportava da rockstar, dor-
mire niente mangiare poco bere molto, A
domande sul teatro rispondeva che non glie-
ne fregava niente, che gh faceva schifo.
vero che non pochi lo disprezzavano, so-
stenendo che fosse portatore di una weltan-
schawmng conformista, machista, antifem-
minista, antisemita. 8i & anche insinuato che
egli usasse I'immagine della sua famiglia (in
primo luogo i rascorsi del padre nelle 53) ¢
la figura di biondo vichingo con giubbotti di
pelle nera per sfondare nel clima violento
della destra degli anni Novanta.
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Tutto gquesto & naturalmente falso, Schwab
non era vicine ad aleuna ideologia di moda.
L "unica affinita la sentiva con un suo perso-
naggio, Herrmann, lo storpio aspirante arti-
sta, eroe di una parte consistente della sua
produzione drammaturgica. Che sulle scene
prende 'avvio con la «tetralogia fecales,
composta da Le presidentesse, Sovrappeso
insignificante deforme, Sterminto di popalo
o il mio fegato & senza senso, La mia bocca
di cane,

Nelle tre scene de Le presidentesse la pen-
sionata Erna (minimo sindacale) ha scarpe
ortopediche e copricapo di pelliceia: Grete &
grassoccia, ha pettinatura alta, & truccata pe-
santemente, indossa patacche ¢ sonagli; Ma-
ried] ha un aspetto idiota.

Le donne si intrattengono per due scene in
cucina a disquisire di sesso, di merda ¢ di fe-
de, mentre alla tv Woywtila recita la messa di
resurrezione (ma si parla anche di un Karl
Wottila, piissimo venditore di mortadella e
cetriolind, con il sogno di una macelleria).
Tra le chiacchiere si spalancano gli abissi
dei naufragi autohiografici: Herrmann, fi-
glio di Erna, & ritardato e prova attraziong
per i maschi; Hannelore, figlia di Grete, abi-
ta lontano, dopo che, da bambina, ha subito
sevizie d'ogni sorta dal patrigno. Maried!
vive di cessi sturati,

IN VOLO A LOURDES

L'argomento del dramma & dettato dallo
stesso autore: «la terra @ un disco, il sole sor-
ge ¢ tramonta perché gira attorno alla Terra,
e nulla vuole essere funzione, solo distrazio-
ne=, Dungue, s¢ la vita & lasciarsi sopravvi-
vere, la morte non laseia segno. La vita non
ha il senso della reciprociia. Le parole sono
una misura del tempo che scorre nell apatia
della cucina-mondo-cloaca. Alla fine della
seconda scena Erna e Grete saggiano il filo
di aleuni coltelli da cocing, preparano un
secchio e uno strofinaccio mentre Mariedl
sprologuia in terza persona: «A Mariedl non
fanno pit male i piedi, volare le fa bene, i
piedi le diventano sempre pil piccolie la vi-
ta sempre pilt grande, pit grande. Perfino il
signor parroco & ormai ridotto come un mo-
seerino, tanto & lontano. Maried] volain alto,
sempre pit in alto. Ecco, laggit ¢’ & Lourdes,

ma non il grande d"una scatola di Hammi-
feri. Un po’ pid in |4 sta volando anche la
Vergine Mana, che si prepara a una nuova
apparizione... ed & piccola anche lei, non pin
grande d'un pidocchio, poveretta. Perd ha
uno sguardo dolee e...». A guesto punto le
sue compagne le tagliano accuratamente la
gola e, pronte con secchio e strofinaccio,
hanno cura di non sporcare troppo il pavi-
mento («Che strano odore hanno gli esseri
umani, dentro — osserva Erna —, E chissi poi
perché hanno tanto sangue in corpo. Questa
poi deve avere anche della cacca intesta...»,
E, ancora: «Che senso di pace ¢"2 nel rosso
del sangues),

L’ apatia che permetie di sopravvivere nella
fogna a forma di cosmo si interrompe guan-
do Emna, Grete e Lydia, una cagnetta, vengo-
no sorteggiate per parlecipane a un program-
ma televisivo che nsolve il suo problema di
audience con il tentativo da parte di un prete
di sposare davanti alla «parrocchias televi-
siva, Herrmann e Hannelore. Ma costei ri-
fiuta di farsi toceare dallo scemo Hermman, il
quale si butta sul sacerdote baciandolo con
la lingua in bocea, avanzando a qualtro gam-
be ed abbaiando,

In Sovrappeso insignificante deforme (sol-
totitolo: Ln’ultima cena europea) Schwab
gioca insieme con un realismo da birreria ed
una simbologia da ultima cena. | personaggi
appanengono a una snon man lands-. 1l pe-
dante Jiirgen 51 ostina a spi¢gare ogni delta-
glio, quando la scostante barista si fa monta-
re maldestramente. Sono in scena con una
coppia piccolo-borghese senza figli (lui ¢
pedofilo), un pappone e una prostituta, ed
una esibizionista ritardata, pronta a denu-
darsi per una moneta da juke-box. Tutti
chiacchierano e aspettano il nulla che si pre-
senta nella figura di una giovane coppia, sa-
na ¢ silenziosa come se fosse finta («Quelli
I probabilmente non se le danno mai, sono
troppo find, Anzi magari sono roppo finl pu-
re per scopare. Si baciano e fine, Mi sa che
sono di quelli che non odorano neanche co-
me le persone umanes, dice il «proletarion
Karli, uvomo che «mena le mani senza la mi-
nima cogmiziones ), A confronto con il nuo-
vo stimolo i disgraziati sentono in loro un ri-
sveglio di istint, si gettano sulla bella cop-
pia ¢ dilaniano i due come furie, eibandosi
della carne di quelle poco umane creature. in



un rito di eomunione fatale. Cosicché la di-
dascalia del secondo atto pud cosi recitare
«Ancora la sala del locale. Due cadaven
piuttosto smangiucchiati, dai quali spuntano
Ie costole. La Locandiera, Karli, Jirgen Fot-
21, Schweindi e Hasi sono ancora mezzi nu-
di, sconvelt, spettinati ¢ sporchi di sangue,
inginocchiati o accoccolat vicino ai rest dei
cadaveri. E evidente che la bella coppia &
stata divorata. Herta sta nello stesso posto
dov’era nel primo atlo e continua a fare sem-
pre nuove bolle con una gomma da mastica-
re di colore bianco. Ancora lamenti e sospi-
Tis.

MNel terzo atto perd Schwab compie un’in-
versione drammaturgica. [ due giovani, in-
fawi, nonostante | accaduto, si ripresentano
in perfetta forma nel bar di periferia. Sono
sopravvissuli, Il massacro ¢ la vera promes-
sa. La sopravvivenza & fredda come la mor-
te, in questa periferia forse viennese, mache
potremmo trovare nella pit lontana Dublino
od anche in un dramma di O'Neill. «In un
pastiche di argot e burocratese, immondizia
letteraria e linguistica, fantasie sessuali e
violente, bassezze, crescenti nostalgie di vi-
ta ¢ d'amore, Schwab crea un realismo art-
ficiale esasperato e talvolta esasperante. Le
sue espressioni lunghe e pesanti acquistano
una corposith opprimente, mosiruosa e cre-
dibile.

Ogni personaggio evoca distruzione e osce-
nith e con il suo corpo parlante e 1a sua defor-
mith provoca i lettori, gli ascoltatori, gli
spettatori. La lingua diventa malattia, 1 corpi
stampelle, la vita quantifica il suo prezzo
con ovvieti. I povert hanno taciuto per tanto
tempo ¢ Wemer Schwab i presenta il conto,
Chi non ci vuole credere deve aprire le orec-
chigs.”

I critici ed i recensor pil altenti a testi e rap-
presentazioni schwabiane hanno sempre ab-
bondato in citazioni e riferimenti a padri pin
o meno nobili del nostro autore od in acco-
stamenti a suoi coctanei pill o meno male-
detti, con un gran vaneta di suggerimenti:
Kroetz, ' Neill, 0" Casey, Caneitr, Jelinskj,
Bauer, Bernhard, Nietzsche, Antaud, Sid Vi-
cius, Achternbusch, Von Horvath (I"unico
con il quale Schwab ammetteva delle affi-
nita), Ed ancora Tabori, Pasolini, Heiner
Muller, Goetz, Handke, Turrini, Strindberg,
Fasshinder, Nestroy,

Ed in verith, come ne Le nozze di Canetii, an-
che in Sterminio di popolo 1a casa (d'affitto)
¢ un girone dantesco nel quale tutti sonoe
contro fuit e Wit ringhiande ¢ 81 annusano
oscenamente 'un I"altro. Se nelle «hoch-
#eite canetiiane (scritie nell’ anno in cui Hin-
denburg scioglie il parlamento ed il nazismo
stravince ) a falsare la comunicazione tra i
personaggi che possiamo supporre privi di
volto provvede la frencsia del possesso che
oggettivizea ullo in una giostra delirante e
cinica, nell’ausrottung schwabiano la di-
storsione € determinata da question] sintatti-
che e da «incidenti» fonetico-grammaticali,
olire che da una insistente spersonalizzazio-
ne — cosi, «iow & sostituito da «la mia perso-
nas —,

I protagonist di Schwab si difendono dalla
insensata violenza del mondo che 1i circon-
da con una sensatissima violénza generata
da un linguaggio che pare ogni momento
abortire ¢ invece si autoproclama. In un se-
minterrato vive la famiglia Wure, madre ¢
figlio: I"aspirante artista Herrmann («Non
fai che wrmentare la mia arte, le chiudi la
bocea fino o togherle il respiroe, grida il fi

glio con odio verso la madre). Herrmann &
storpio (lo era anche Edipo) e sogna la mor-
te della madre per potersi finalmente alzare
«00n 1l picde destro, 1l piede giusto della vi-
ta=; nel frattempo, come il giudice Kleistia-
no, spacca piait (& maldestro e cattivo). Un
uguale rapporto, che sottende incestuosita
fatta di pratiche poco meno che animale-
sche, lega 1| Kovacic, con il marito che tasta
di continuo le tette delle figlie avvicinando il
loro corpo al suo ventre.

Il massacro finale & diretio dalla padrona di
=44, anacronista dama distinta, anstocrati-
co angelo sterminatore della feccia umana
che popola i suoi appartamentini. Ma
Schwab non sarebbe stato Schwab se si fos-
se accontentato di una fine con tripudio di
cadaveri. Nel finale totti resuscitano, so-
pravvivono o vivono di nuovo chissa, co-
mungue cantano insieme Happy Birthday. [l
principio darwinistico di societh & sostituito
dal positivismo del modello avstriaco. Una
iromia drammatica. Uno slancio eritico, ad-
dirittura politico affiora con leggerezea
nell'ineubo. !

E I'autore a guidarci verso il protagonista de
La mia becea di cane («Peppe Muso di Cane
& un miserabile dalla voce gracchiante. Un
ipersensibile votato all’autodistruzione,
Una persona visivamente putrida, " incarma-
zione di un’imprecarzione sacrilegas) e sul
linguaggio adoperato {«la lingua costituisce
il corpo di ogni personaggio in azione. La
lingua si trascina dietro i personaggi come
se fossero barattoli di latta legati alla coda di
un cane. Mulla & possibile all’infuon della
linguas],

Ancora violénza visiva e rivoluzione verba-
le per una triade familiare, dove il protago-
nista & I'ultimo anello della catena evoluzio-
nistica, un veterano di geerra, privo di una
gamba, ubriaco ¢ ghignante. Con lui, il pri-
mitivismo schwabiano sostitusce la con-
venzione borghese con il codice contadino.

Schwab deride se stesso e schernisce la vita,
Un giorno Baver gli chiese se, morto, avreb-
be voluto tornare a vivere. Werner ghi fspo-
se semplicemenie «Grazie, nos, come chi ha
vissuto scrutandosi negli orror dell’anima ¢
tutto ricacciando con una sonora, befferda
risala. L

Note
Chrisripm Seller, in Die Weliwoche, 4, 27 pewnaio o0
* Peter vom Becker. in Theater Keate swpplememto amiiale
190)
Y Michar! Myrichoieier, dvl, myzean J0)

Nella foto, da sinistra a destra, Evelin Splitt,
Christiane Zichl, Renate Siegl in «Die Priisi-
dentinnens di Schwab messo in scena da UlT
Brandstsidier.

Teatro e handicap:
un Festival a Lingen

rande successo per la rassegna inlemazio-

nale «Ein Fest der Sinnes, il «Festival dei

sensi= di lealro per ragazri con ¢ senza
handicap che, con il concorso del progetto Helios
11 dell"Unione europea, si & tenuto a Lingen, dal 2
al 3 novembre scorsi,
Sene gruppi da sei nazioni diverse hanno porlato
la lore esperienza di lavoro con ragazzi handicap-
pati ¢ non, per combiatiere 1'isolamento della ma-
lattia ¢ dell"indiffercnza e per affermare a gran
vocoe i valori della solidarietd e della fratellanza
Anche in teatro. E con prododti di buon livello ar-
tistico e tecnico: dal gruppo teatrale misso di Nov-
gorod «Planos, che raccoglie sopratfulto ragazzi
sordi e che ha animato una splendida favola mi-
mica al ritmo delle musiche di Nino Rota, alla
compagma olandese «De tweede illusies, che su
canovaccio brechiiano € musiche di Weill, ha da-
1o vita ad und gangster-sLory inlerpietata con sor-
prendente efficacia dai giovani atton, tult con
handicap mentale, E poi le figurazion di danza
I.LU'I. |E|Ei1.r.f] i I|a'||1|.tL|..'i|il rl‘lili. ljc: E||.F:IH1 'a!i IEa-
tro scolastico di Schwerin, la delicata storia del
giovane (antasma messa in scena dal viennese
Kindertheatergruppe di ragaze sordomuti, fino al
Moweli dell’estone «Children Theatre Groupes di
Tallin & alla ritmica esibizione del Gruppo Teatro
Rogoeei di Dilsseldort. L' Ialia & stata rappresen
tata da una compagnia romana, "Ensemble Tea-
tro Vaccari, che raccoglie una ventina di ragazzi
disabili e portaton di svantaggio culturale nsie-
mie a ragazzi normali in un progetto di inlegrazio-
n¢ coraggioso ¢ unico nel suo genere, Il gruppo ha
rappresentato quattro variaziont alla favoela di
Cappuccetto Bosso, in versione radizionale, co-
mica, sociale ed ecologica.
Contemporaneamente alla rassegna., nella citiadi-
na tedesca si & lenuto anche un convegno interma-
ziomale, dove ghi addett al lavon, in un curioso
ponte tra teatro ¢ pedagogia, tra rilievo «lerapen-
Licox ¢ sariisticos del fare spettacolo, si sono
scambiati espenense e punti di vista, MLE,
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PROFILO

RITRATTO A PUNTASECCA DI WERNER SCHWAB

IN UN VORTICE CREATIVO
FRA SOLITUDINE E ALCOOL

ermer Schwab era naro a Graz il 4

Sfebbraio 1958, La madre proveni-

va do una famiglia di estrazione
contading della Siivia, rigovasamente catlo-
lica, e il padre, durante la guerra, aveva far-
to parte della squadra di Lebensborn, pre-
posta all ‘incremento della razza ariana me-
dianie la fecondazione di giovani donne te-
desche. Dopo un breve marrimonio la
dewina, rimasta sela con il figlio, preferi tra-
sferirsi definitivamente in citia, dove contin-
cidr @ lavorare come domestica. Il ragazzo
assunse attegeiamenti ribelli fin dall'adole-
seenza: atmosfera bigotta di Graz negli
ani Settanta aveva costituito ['humus ferti-
lissimo da cod erane nati Wolfgang Bawer ¢
il suo gruppo ¢ Werner aveva sentite di ac-
costarsi all'ambiente delle arti figurative
perestrema vivacita che lo caratterizzavi,
A sedici anni era iscritio alla scuola di arvi
applicate e portava i capelli tinti di rosso
lunghi fino alla vita. A diciotto entro all'Ac-
cademia delle Belle arti di Vienna e prese a
Sfrequentare la classe di scnltura divetta da
Bruno Girencoli. Sensibilizzato dal mae-
stro, egli sviluppo una particolare capacita
nel trattare materiali diversi e presta le sue
sperimentazioni artistiche st ampliarono,
cosi come | ol interessi; dopo di che provd
a cimentarsi nella scrittura scenica, Ma gli
allestimenti dei swof due primi testt, in acca-
demia, lo delusero profondamente.
Schwab decise allora di abbandonare fa
Capitale e di ritirarsi in campagna a Kohl-
berg, dove affitte una casa colonica insieme
alla sua compagna, Ingeborg, Fu un perio-
do i studio e di ricerca. £ giorme | due -
voravane la terra e accudivano gl animali:
un maiale, una mucea, oche ¢ galline. Alla
sera leggevano insieme, di fufto, dalla se-
miotica ai classici del Novecente,
Di noive Werner seriveva ascoltando musica
underground. Ai tentativi letterari alternava
le stie sperimentazioni scultoree: dal macel-
laio del villaggio 5i procurava teschi e car-
casse di animali, ehe manipelava con fari-
na, zwechero, rerra e sistemava in istallazio-
ni che poi fatografava. Nel 1981 nacgue il fi-
glio Vinzent, Poco dope i due si spasarons,
Nel frastempo § manoscriti che Schwab ave-
va cominciato a spedive a diversi editori
presero a tornare indietro, rifiutali perché
rroppo eccenirici. Schwab insisteva, Di i o
poco sarebbe esplose il case drammaturgi-
eo piit clamaoraso dell*wliine decennio, Nel
1990 due sue opere teatrali vennero presen-
rare a Graz, altrd J'e.in'pmr}f.rfl'can' nella rivista
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Manuskripte ¢ la commedia Le presidentes-
se fu allestita atlo Schauspiethaus di Vien-
na. L'anno dopeo, la messinscena di Stermi-
nio del popolo o il mio fegalo & senza senso
al Kammerspiele di Mongco fo aveva consa-
crate definitivanente, Il rrentadienne arti-
sta sofitario si era frasformare in autore al-
la moda. Nell'arco di pochi mesi i maggiori
teatri di lingua tedesca presero a contender-
si il biondo gigante dal taglio punk. Il suo
atteggiamente da poeta maledetio, if look
aggressivo in pelle, UVestremismo di certe
sie affermazioni non fecere che alimentare
la sua leggenda. La critica si spaccd in due.
Da v lato si gridava al miracolo, Dall*altro
ci 51 indignava contro la blasfemia di wno
Scrittore :'.Frr.' Confravveniva a e Irl." racire
regofe del mercato culinrale.

Dal ‘91 presero a fioccare importanti rico-
noscimentt ¢ Schwab fu celebrate come il
miglior antore di lingua tedesea, ottenendo
tra gli alee §l Premio Cina di Mulheim e il
Premio Schiller, I successo lo aveva esalta-
to a tal punte da sprofondario in un vero
varlice creative: in pochi anni egli ha pro-
datto una dozzing di testi scenici, diversi
serifti in prosa e if romanzo Accozzaglia
Belpaese Cesare,

I riroli dei laveri teairali sono particolar-
mente emblematici; oltre a quelli preceden-
remente citali ricordiamo: Sovrappeso In-
differente Deforme, La mia bocea di cane,
Fossa aperta Finestra aperta, Matrimonio
morganatico o ¢i scopiamo come matti, 11
cielo mio caro vittima moribonda, Morto in-

fine. Infine nessun respiro, Schwab al mas-
simo: guel che vive b che & senza vitae la
musica, Le follie di Troilo e le storie di Cres-
sida, Pornogeografia, Faust: la mia gabbia
toracica; il mio casco, Girotondo eccitante,
Crescendo ordinano, Paesaggi teatrali di
indicibile asprezza, specchio di un'anima
lucidamente tormentata, aldila delle plasyi-
che poxe da genio dissacrante.

i’!! .r'l".‘fljfi} llﬂlﬁlﬂld VeVl .'GU‘!{J upprqurdfm i’t"
contraddizioni dell'nome Schwab, ripor-
tandolo all'ariginaria selitudine: .n’ﬂpp la
rottura del rapporte con Ingeborg, lalcoo-
lisme latente era divenuio sistematice. La
sita rabbia e la sua disperaia ansia di vivere
lo inducevane a spostarsi continuamente.
Dopo essere fornato a Graz, senfiva iuove-
mente il desiderio di trasferivsi a Vienna,
Nell'estare del “0 la sua verti gINosa gscesa
aveva subire una batruta d'arresto:;
Bernhard Minetti, dope avergli commissio-
nato wna rielabaraziene del Faust, {'aveva
rifiutata. Ma Schwab nem ha avato il tempo
di dedersene: la matting di Capodanne del
1994 ¢ morto a trentacingue anni, Ll

Nella foto, il drammaturgo Werner Schwab.

EXIT

MILANO - £ morta, all’erd di 87 anni, Marfa
Cumani, danzatrice, coreografi e arrice, vedova
del poeta Salvatore Quasimods, da cui ha avuto
un figlio, Alessandro, artore e regista. Nara nel
capoluogs lombardo nel 198, studia danza con
Lia Ruskaja e nel '36 fonda una sua scuola. Nel
'37 debuiia come Clorinda nel Combattimento i
Tancredi e Clorinda di Montevardi su versi della
Cierusalemme liberma del Tasso, in coppia con
Carletto Thigben, primo ballering della Scala.
Ha sempre danzato coreografie di sua invenzione
su musiche da concerto ¢ su testi di serintori ¢
poeti antichi e moderni, Dal 1950l 1955 tiene ln
canedra di Portamento e pesto all ' Accadenia dei
Filodrammatici. La Cumand ha lavorato, spe-
cralmente come attrice, prendendo parte, fra gl
altri, a film dei fratelli Taviani | sovversivi, o
Fellini Ghuliena degh spiriti, Pasolini Medea,
Tarkeskif Nostalghia, I sue inconrro con Qhasi-
Al F‘J-.'u'.f.lff al ',‘I’-ﬁ, ] i .'u;.m_u'!l .iuff:,mn.l ::r.f 'JH_
dapar lg morte della prima moglie. Praprio pochi
mesi fa era wscito i suo libro L'ane del silentio
{edizioni Spirall), bilancio dl wha vita @ lestamier-
to spiriteale tracciate antraverso pagine di dia-
rig, scritti, poesie, fotografie e "epistolario con
Chasimodo,



LEADER IN ITALIA PER LA

INFORMATIZZAZIONE DELLE BIGLIETTERIE

L'evoluzione della biglistteria
elettronica CHARTA continua sotta il
segno della offidabilitd, della rapiditd
e della sicurezza. Per chi sceglie
CHARTA la prevendita dei biglietti si
astende a tutto 1| teritorio nozionale
tramite le casse remote, selfsenvice e
attraverso la rete bancaria.

Mon & piu necessario recarsi al
botteghino: basta andare in banca o
all'agenzia di vioggio convenzionata
&, samplicemente, lo spettatore
sceglie la ciftd, il teatro, lo spettacolo
in cartellons, il suo posto sulla pianta o

color & otfilens Immediatamente il
biglietto.

Se slreco invece al botteghing troverd
una installazione di grande pregio che
elimina la possibilita di erore, velocizza
tutte le operazioni e govermna 'acces-
so dlla rete nazionale. Un traguardo
della ricerca applicata raggiunto per
conferire prestigio e funzionalita al
Vostro Teatro.

Lecni Daniele Sl si & gualificatq, inofto
anni di successi, determinando
importantl incrementi negll incassi da

Ia biglistterno alatironica CHARTA
del Teatro alla Scola di Milano

botteghino per chi ha scelto
CHARTA. Cosi Milano, Roma,
Bologna, Genova, Terino, Trieste
hanng fatto crescere le reti
telematiche CHARTA a partire dagli
entl lirici estendendole a teatrl
pubblici e privati nelle rispettive
region.

Infine importanti banche hanno
completato, assleme ad altri
operatorl privati, il progetto
ambizioso della rete telemafica
ltaliana che salderd | rapporto frall
pubblico & il mondo deallo
spettacolo.

leoni doniste s.r.l. via 5. marting /o, 48020 s.ogata (ra). tel. +39 545/45607, fax +39 545/45105



TEATROMONDO

LETTERA DA PARIGI

SEMPLICITA SUBLIME
DEL SOGNO DI NORDEY

Olrre alla commedia shakespeariana anche il Riccardo 111 di Langhoff -
Maréchal inaugura il Rond Point con la trilogia di Claudel Les Coifontai-
ne - C.3.3. di Badinter sul caso Wilde e Un eccesso di zelo di Santanelli.

‘ T asenz'aliro segnalato, tra gli spetta-
coli di quest’autunno, il Sogne di
wna noite di mezza esiate messo in

scena da Stanislas Nordey, E, soprattutto, va

segnalato Nordey: giovanissima promessa
del teatro francese sin dall"88, quando alle-

sti al Festival Off di Avignone Le dispute di

Marivausx, attraverso una serie di spettacoli

che si sono rivelat altrettanti successi (si

possono ricordare la trilogia pasoliniana fe-
stia da Stile, Calderim e Pifade, e Vole mon
dragon di Hervé Guibert), a soli 28 anni ha
raggiunto una tale affermazione che Jean-

Pierre Vincent gli ha offeno la co-direzione

del Thédtre des Amandiers. Sharcato con la

sua giovane troupe in un'istituzione ufficia-

le, Mordey vi ha messo in scena Genet e

Miiller per affrontare, ora, Shakespeare.

Convinto che le sole cose che contano, sul

paleoscenico, sono «la parola ¢ gli attoris,

di vita a uno spettacolo che mettendo in pri-

mo piano il esto, vend protagonista, ne resti-

tuisce la dimensione magica, incantata ¢, al
contempo, la sensualitd, la liberta e 1"alle-
gna attraverso scelte registiche, scenograli-

che e coreografiche di estrema sempliciti e

sicurézza. In apertura di sipario la corte di

Atene —regno della costrizione e dell’ amore

negato — & resa da una luce fissa accecantc:

una pedana sulla quale i personaggi se ne
stanno immobili, impaludati in cast abiti

d’epoca dai colori pastello troppo carichi, a
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recitare 1 loro sospiri. A contrasto, si spalan-
ca lo spazio della foresta: lo spazio della not-
te e del sogno, della hiberta e dei sensi. Tutto
si anima sul paleoscenico nudo, immerso in
un’oscurith misteriosa interrotta dai fasci di
luce della luna {un’enorme sfera argentea
che domina la scena, unico concreto cle-
mento della scenografia creata da Emma-
nuel Clolus, collaboratore di witti gli spenta-
coli di Nordey), o dalle scie di fior luminosi
che lasciano, al loro passaggio danzanie, le
fate (travestite in tuth con antenne luminose:
e non & la sola nota di allegra ironia dello
spettacolo, basti pensare alla comicith che
accompagna lo sgangherato gruppo dei cor-
tigiani). I corpi — non pid costretti dai rigidi
abiti della scena iniziale - si liberano, si
muovono: appena copert da leggere stoffe
bianche i quattro innamorati (interpretati da
Nordey stesso, Christophe Reymond, Myrto
Procopiu e Valérnie Lang), inguainati di un
nerache lascia spiccane il msso fuoco dei ca-
pelli, Oberon, Titania ¢ Puck (Richard Sam-
mut, Cécile Brune e Josée Schuller), presen-
#& magiche ¢ inquictanti capaci di ricordare
come il regno fantastico in cui ttto & possi-
bile sia, al tempo stesso, il regno del perico-
lo e del disordine.

S¢ Nl sogne di Nordey € un omaggio al testo
shakespeariano, il regista svizzero-ledesco
Matthias Langhoff, mettendo in scena Rie-
carde [, sceglie invece, come d’ abitudine,

la dissacrazione. Cifra dello spettacolo (che
ha avuto il suo debutio al Festival di Avi-
gnone) & una quotidianith volgare, squallida
e feroce che fa a pezzi ¢ immide tutto guanto &
alto e solenne, wtto quanto & pathos, per rac-
contare il disordine e la violenza che accom-
pagnano 1"ascesa del tiranno Riccardo 111, ¢
coglierne tutte le possibili connessioni con
la storia di ogei. A sottolineare 1" «attualiz-
zaziones, oltre a un clima diffuso da day-af-
ter, sono le commistioni al testo di alcuni
passi di Clausewitz sull’arte della guerra e di
un resoconto sulla guerra del Golfo: e, del
resto, Langhoff dichiara esplicitamente di
ceguire |'esortazione brechtiana a trattare
Shakespeare come «materiales, sin dal sot-
totitelo dello spettacolo: Glowcester Time -
Materiale shakespeariano. La scena (un’ar-
chitettura storta e caotica di legno e ferra-
ghia, wbruttas perché ¢ questa la scelia este-
tica da cui nascono il fascino e la forza dello
spettacolo) & dominata dal Riccardo I di
Marcial Di Fonzo Bo: argentino sesiliatos
in Francia dieci anni fa. conserva e sottoli-
nea una declamazione sgranata ¢ cadenzata
della lingua straniera che eliming ogni trac-
cia di naturalismo e di pathos e che, unendo-
si alla maschera triste ¢ allucinata del volio,
fa del suo tiranno vna sorta di macchina fa-
talmente incastrata nell ingranaggio del po-
lere.

Tra ghi avvenimenti della siagione & la ria-
pertura dell’ex-Théfitre Renaud-Barrault, il
Thédtre du Rond Point, Marcel Maréchal,
che ha lasciato il Teatro di Marsiglia per as-
sumeme la direzione, vuole che sia «un luo-
go di creazione teatrale consacrato in prio-
rité ai drammaturghi e ai poeti contempora-
neiw iscritto nell’ottica di una «missione di
teatro come servizio pubblicos e sceglie, per
inaugurarle, la trilogia di Claudel Les
Celifontaine (L'otage, Le pain dur, Le Pére
fimilié) mostrando di volersi riallacciare
idealmente a Jean-Louis Barrault ¢ a Made-
leine Renaud, che di Clawdel furono promo-
torl, Les Codifontaine & un testo anomalo in
cui Claudel accantona lirismo e simbolismo
per dipingére, attraverso le vicende di una
famiglia aristocratica, un grande affresco
storico della Francia dal primo al secondo
impero. Di questa niechissima trilogia si so-
ne petute vedere, finora, le due prime parti,



che hanno il loro rait d'union nella figura
del protagonista, «1 uomo nuovos Turelure,
al quale Maréchal fa conferire tutta la bruta-
lith, 1"astuzia, la tronfiezza necessarie e, al
contempo, il malinconico disincanto che lo
rende un personaggio umano. Come regista,
purtroppo, Maréchal non ha invece saputo
dare un segno preciso alle spettacolo che,
comungue, regge grazie alle interpretaziond,
in particolare quelle date alle tre splendire
figure femminili, Ne L'Orage, Evelyne
Bouix incarna a meraviglia la tormentata
spiritualith e la delicata fierezza di Synge de
Coifontaine, ultima rappresentante di un
mondo destinato a scomparire, ancorato ai
valori della nobilth e della religione; ne Le
pain dur Marie-France Pisier e Cécile Paoli
interpretana con uguale incisivita le due di-
verse facce della nascente civilth moderna,

UN MINISTRO PER WILDE

Non convince pienamente C.3.3., uno spet-
tacolo attorno al quale si era creata una gran-
de attesa: segna infaud il debuno nella serit-
tura teatrale di Robert Badinter, amico ¢
stretto collaboratore di Mitterand, ministro
della Giustizia dall’81 all"86 e poi, fino al
marzo 1995, Presidente del Consiglio costi-
tuzionale. Come uomo politico, Badinwer &
ricordato soprattutto per avere fatto abolire
in Francia la pena di morte e per avere sop-
presso le giunsdizion speciali. Come uomo
di teatro continua questa battaglia per i dirit-
ti dell’uomo: la pibce & una denuneia dell"in-
tolleranza e dell’ ingiustizia attraverso la nu-
daesposizione di una vicenda esemplare. La
sigla del titolo, €.3.3.. non & altro che il nu-
mero di matricola assegnato a Oscar Wilde
durante i due anni di lavori forzat ai quali 1a
«giustiziar vittoriana, disturbata dalla sua
omosessualith, lo condanni distruggendolo
nel corpo e nello spirto, tanto che mor poco
dopo avere ottenuto la liberta, 11 limite defla
pi¢ce & proprio quello di non valicare i con-
fini del documento-denuncia, di attenersi
troppo scrupolesamente alla realth storica,
di riporre eccessiva fiducia nel resoconto
preciso dei «fattis (ulieriormente sottolinea-
v dal crudo realismo della regia di Lavelli).
Fatica, insomma, a diventare teatro, anche
se offre qualche momento di grande effica-
cia, come la ricostruzione del processo, in
cui la meschineria e la malafede di un puri-
lanesimo oltuso vengono schiacciati dalla
grandezza, dall’ intelligenza, dall’eleganza e
dalla dignith di Wilde,

Inedito in Italia, ha avuto il suo debutto al
Thédtre Clavel di Pangi, per la regia di Yvan
Garouel, un bel testo di Santanelli, n ec-
cesso di zelo (traduzione di Huguette Ha-
tem), analisi feroce ¢ intrisa di humour nero
dei vincoli vampireschi, tanto insopportabi-
li quanto irrinunciabili, che si instaurano
all’interno dell’universo familiare. Un uni-
Verso, in ES'IH.'I caso, RICCU]O borghese
mmposln un marito, da una moglic ¢ da
un suocero che, in un continuo e nevrotico
ribaltamento di ruoli, non consentono mai di
inviduare con certezza chi sia la vittima ¢ chi
il carnefice (gioco in cui eccelle Adricnne
Bonnet, capace di trasformarsi con scioltez-
za da casalinga sciatta e disperata in «v nmp
in carmieras).

A pag. 20, Dolorés Torres ¢ Roland Bertin in
«(".3.3.= di Robert Badinfer, regia di Jorge La-
vielli.

INCONTRO CON LA TRADUTTRICE HATEM

«Come ho fatto capire ai francesi
la vera grandezza di Eduardo»

CARLOTTA CLERICI

a registrato il tutto esaurito, al Thédtre du Marais, Matale in casa Cupiello messo in
soend ¢ interpretato dal padrone di casa, Jacques Mauclair; un successo che va a som-
marsi a guello owenuto, nel 1993, con If sindace del riome Sanita (lo spettacolo era
valso a Mawclair il «Grand Prix National du Thédtres), confermando come quello tra De Fi-
lippo e il regista-attore francese sia un incontro felice. 51 pud quasi trovare sddinittura una pa-
rentela nel modo di fare teatro, osservando la «troupes familiare capeggiata da Mauclair (qua-
&1 1utti i componenti lavorano con lui da tempo ¢, nel rwolo di Donna Concetta, recita la figlia
Momgue). Ma & soprattutto da sottolineare la sensibilith con cui Pex allievo di Jouvert tra-
sporta su un patcoscenico francese il teatro di Eduardo, sapendo coglierne il significato pid
Mo senza per quiesto smarrime a napoletanith: napoletanita che, perd, si guarda bene dal
gnidare, Riesce cosl a far risaltare la corda comica del testo evitando ogni facile concessione,
intrecciandola all’ umaniti dei personaggi e all’amarezza di dramma. Senza shavature, senza
recitare mai sopra le righe, infonde al suo Luca Cupicllo un candore disarmante ¢ un vigore ta-
le da fargli reotare attomo | intero spetiacolo.
Questa nuscita nsulta un'ennesima conferma della straducibilitas di De Filippo, un attore che
oggi tutti, in Francia, considerano un grande ma che con le scene francesi ha avuto, in passa-
to un rapporto difficile, A raccontarlo ¢ Huguette Hatem che firma, con NMatale in cosa Cu-
piello, la sua quindicesima traduzione di De Filippo (la decima divenuta spettacolo, dall'83 a
opggi). lralianista e al tempo stesso antrice (nello spettacolo di Mauoclair & presente anche come
interprete), appassionata da sempre del weatro di Eduardo, la Hatem ha contribuito attivamen-
te 4 diffonderne il nome ¢ a farne capire I'importanza.
HYSTRIO - (hucl & lx storia degli allestimenii francesi di De Filippo?
HATEM - Fu Audiberti a scoprire Eduardo e a mettere in scena, nel 1952, Filumena Martu-
rane, con ' interpretazione di Valentine Tessier, Fu un successo coi seguirono, sempre negli
anni Cinguanta, altri spettacoli; Eduardo stesso allest in italiano, nel "56. Questd funiasmi di
cui venne proposti, I anno successivo, la versione francese: poco dopo fu la volta di Non 1 pa-
go, messa in seena da Jacques Fabbri.
HY = Come mai, rra gli anni Sessania e gli i Qteanra, De Filippo & assente dalle scene fran-
CEsE;
H. - Anche se le sue commedie venivano rappresentale con successo ¢era, in quegli annd, un
grosso equivoco:quello di considerare Eduardo un autore comico, di «sboulevards, ¢ niente di
pill. Nel 64, I"accoglienza riservata a Le voci di dentro lo d.T'I'IBJT,fgIﬁ a tal punto che, per
vent anni, rifiutd i diritti alla Francia; fu peggio di un insuccesso: il testo, tradito dalla regia
che aveva spinto lo spettacolo unicamente sul law comico, non fu capito dalla critica, che bol-
Iy Eduardo come autore leggero, minore,
HY - Estara una commedia tradota da lei, Sabato, domenica ¢ lunedi, a segnare il ritorno di
De Filippo sulle scene francesi nell'83. Com 'é avvenuto il vostro incontro?
H. - Lessi Sabate, dowenica ¢ lunedi nel "60, e mi piacque al punto che decisi di radurla, Fu
appunto in guell’occasione che conobbi Eduardo, che mi concesse i diritti. Caduto, nell’im-
mediato, un primo progetto di realizzazione, non abbandonai ides e continuai a fare leggere
la commedia finché finalmente, con gli anni Ottanta, armivi |"occasione giusta: il Thédire du
Huiti#me di Lione (un centro drammatico nazionale) diretto da Jecques Weber, dove lavora-
vo, decise di allestirla. Ripresi. a quel punto, i comatii con Eduardo ¢ incontrai una certa resi-
sterten: memore delle esperienze passate, temeva di continuane a non essere capito in Francia,
HY - Come risci a comvincerlo?
H. - Spicgandogli come fosse cambiata 1immagine che il pubblico aveva dell Tualia; il nuovo
cinema da un lato, il lavoro di alcuni giovani registi e dei Centri drammatics nazionali dall*al-
tria, I"avevano preparato a leggere le opere italiane — ¢ napoletane — non pii come quatcosa di
folelorico ma come «sguardos su una societi.
HY - Lo spettecole rese giustizia, finalmente, a De Filippo?
H S1: fu un successo, si parld della commedia come di un capolavoro. La strada per La ri-
rta di Edvardo era ormad aperta: poco tempo dopo Mercure, 1l direttore del Théditre de Ta
‘u’ll di Parigi, mi chiese di tradurme }noc delle Commedia. Lo speitacolo segnd Ia consa-
crazione definitiva: la critica nmase incantata, paragond Eduardo 3 Pirandello, Un grande av-
venimento & stato poi la coincidenza di due «prime» nell'87, quando Eduardo era gid morto:
La grande magia messa in scena da Strehler. in italiano, all"Odéon, e Le voci di denire, al Tep,
con la regia di Clande Yersin, Questo duplice avvenimento radund grandi critici italiani ¢
francesi. ¢ furono gli italiani, in primo luogo, a scoprire | universalith di Eduardo, a capire che
poteva funzionare in un'altra lingua e senza la sua interpretazione,
HY - La traduzione di De Filippo comporia difficolta tecniche notevoli; comé le risolve?
H. - Il fatto che non esista, in Francia, il gioco di dialerti che c'& in ltalia & un grande ostagolo;
il rischio da evitare & quello di tradurre il dialetto con 1" argot, che & una lingua del popolo, co-
lorita, ma esclusivamente parigina ¢ spesso volgare, al contrario del dialetio, lo scelgo invece
di trattare il napoletano come una lingua: una lingua molto concreta, molto visiva, che richie-
de un francese capace di ricaleame la nechezza, un francese pieno di sfumature e di immagi-
ni, lontanissimo dalla lingua pians della strada. Le difficolti sono ancora mag giorni per le com-
meédhe che presentano parti in kngua e parti in dialetto, che obbligano a cercare livelli di lin-
guaggio diverso: per denotare i personaggi pid popolari, ad esempio, uiilizzo una sintassi par-
ticolare. In determinati casi lascio qualche parola in napoletano, Sento, inolire, esigenza di
rivedere nel tempo le traduzioni, secondo I'evoluzione del francese, e del pubblico.
O
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TEATROMONDO

LETTERA DALL' INGHILTERRA

IL SONNO DELLA SWINTON
SVEGLIA LAUTUNNO INGLESE

Revival degli happening: attrice dorme in scena in una bara di vetro - De-
butto a Leeds con il Nobel africano Sovinka - Madre Coraggio e un Cyrano
indiano al National Theatre, tutia inglese la stagione al Royal Court, al
Barbican il «blasfemo» Son of man di Potter - A Stratford il Faust nella ver-
sione di Brenton, regista Bogdanov - Cambio della guardia al Globe.

’ Inghilterra della seconda metd degh an-

ni Novanta s1a assistendo a un revival di

guella che da alouni viene definita come
aperformance ans, da altri come  sconceptual
arte, 0 alive arte, in altre parole seventi= sulla
scia delle serate Dada e degli happening america-
ni degli anni Cinquanta e Sessanta. Fra le varie
performances in corso quella forse pii interessan-
te 5t & svolta dal 4 al 10 settembre alla Serpentine
Gallery a Londra ¢ ha visto Tilda Swinton, che
molt ricorderanno nei film di Derek Jarman e in
Crriande, dormire in pubblico per 36 ore rinchiu-
sd in una bara di vetro, Mavbe (Forse), ideato
dall’artista Comelia Parker, pud essene intcrpre-
tato come un’ allusions al fatto che la Swinton s1
trovasse in una stato transitorio, il dormiveglia,
come sospesa simbolicamente fra la vita e la mor-
te. La celebre artista inglese ha dichiarato di aver
deciso di partecipare al progetto dopo aver com-
preso che molte persone considerano | atto di
dormire in pubblico un fatto cstremamente offen-
sivo (basti pensare alla reazione delle masse di
fronte ai mendicanti o i drogati accasciati negli
andromni dei palazzi signonili)
Mentre continuano le varic attivith legate ad Afei-
ca 935, 1l pit grande festival di teatro alricano
Gran Bretagna, il premio Nobel Wole Soyinka,
ancora in esilio dafla Nigeria, ha annunciato il de-
butio della sua nuova piéce The beafification of
Area Bay al West Yorkshire Playhouse di Leeds,
lacintd in cuwi aveva stodiato letteraturn inglese ne-
gh anni Cinquanta, Firmato dalla regia di Jude
Kelly The beatification af Area Boy & certamente
un appuntamento da non perdere,
Al National Theatre segnaliamo invece Morher
Corage and her chitldren di Bemolt Brech, tra-
dotto da David Hare, con la regia del direttore ar-
tistico dell” Almeida Theatre, Jonathan Kenr, e
Diana Rigg nel ruolo protagonista; la commedia
The way of the world (1700) di William Congre-
ve, con la regia di Phyllida Lloyd, & Roger Allam
nel ruolodi Mirabell, Geraldine McEwan nel mio-
lo di Lady Wishfort e la celebre attrice Flona
Shaw nel ruolo di Millamant; ¢ infing Cyrare,
una coproduzione del National Theatre e Tara
Arts direitada Anuradha Kapur e Jatinder Verma,
il direttore artistico di Tara Ars, con le musiche
di une den it net compositon di musica indiana
Yanraj Bhatia, Cyrane, che Ranjit Bolt ha tratto
dal celebre testo di Rostand, & qui ambientato
nell’ India del periodo colomiale ed & imerpretato
dal noto anore teatrzle ¢ cinematografico Nasee-
ruddin Shah,
Sempre al MNational Theatre apriranno prossima-
mente Rosencrantz and Guildenstern are dead
{1964}, di Tom Swppard, con la regia del diretio-
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GABRIELLA GIANNACHI

Fascino oscuro e satira di costume
non salvano la Venezia di Otway

ALESSANDRO NIGRO

poranea vince senza sforzo la qualifica di weatro londinese pil mdical-chic, da otiobre a

dicembre & in cartellone Venice preserved (Venezia salvata ) di Thomas Oiway per la re-
gia di lan MeDiarmid, che & anche condirettrice del teatro dal 1990 {ricorderemao per inciso che
I Almeida era stato riscoperto alla fine degli anni Settanta da Pierre Audi e che precedente-
menie I sala di Islington aveva avuto le destinazioni pit svariate, ivi compresa Lo sua utilizza-
#ione da parte del Salvation Army),
Purtroppo, nonostante motivi di interesse, questa produzione dell” Almeida non ha ripetuto il
successo dell’ Amilere con Ralph Fiennes. MceDiarmid ha privilegiato una lettura in chiave na-
turalistica ¢ sembra essere rimasto imbrighiato dalle incongruenze ¢ debolezze della trama {una
vicenda di intrighi politici ¢ amorosi sullo sfonde di una Venezia corrotia): non sono bastati ad
aiutarlo I'accento posto sul fascino oscuro ¢ ambiguo della citth lagunare, cosl come si era an-
dato delineando a partire dal XV II secoln, ¢ sulla satira del costume.
Le scene fin troppo decorative (Julian McGowan), gli oleografici costumi {Clare Mitchell) ¢
soprattutto I'eccesso di musiche barocche (del genene: ssiamo in eurovisiones ) non aiutano gli
attor, tra cul spiccano soprafiuino Alice Krige nella parte di Belvidera (gia della mitica Elisa-
beth Barry ) ¢ John Quayle che ntaglia un divertente cammeo nella scena in cui il laido senato-
re Antonio si fa prendere a calci ¢ spun do Aquilina (gid al tempo di Orway episodio volte a met-
fere alla berlina il conte di Shafiesbury e che ritrova, con gran piacere dell” odierno pubblico
londinese, motivi di attualitd negli scandali privati dei polinei inglesi).

3- I’ Almeida, che alternando raffinate produzioni di prosa a stagioni di musica contem-




re artistico del Greenwich Theatre, Matthew
Francis, il bravissimo Simon Russle Beale nel
rucle di Guildenstern e Adrnan Scarborough nel
ruolo di Rosencrang; ¢ Standey, 12 nuova picoe di
Pam Gems, che trae ispirazione dalla vita dell’ ar-
tista inglese Stanley Spencer. Diretio da John
Caird Stanfey vede Antony Sher nel ruolo prota-
gomisie,

Al Barbican segnaliamo invece la messa in scena
dii Som af man, seritto da Dennis Potter e adettato
da Bill Bryden. Trasmesso in televisione nel
1969, Son of man aveva a suo lEmpo provocalo
scandalo fra | credenti che avevano accusato Pot-
ter di essere blasfemo per aver presentato un Cri-
sto arrabbiato, ribelle al suo destino di martire. A
Stratford si possono invece vedene Richaerd 11, di-
retto da Stephen Pimlott con la scenografia di To-
bias Hoheisel ¢ David Troughton nel ruolo dei
monarca; I prima e la seconda pante del Fausr di
Goethe nella nuova versione di uno dei pid celebn
drammaturghi inglesi. Howard Brenton, entrambi
diretti da uno degli habitué dellns Royal Shake-
speare Company, il regista Michael Bogdanow,
con Michael Feast nel ruolo del protagonista,

Il Royal Court, che ha recentemente ricevuio una
sovvenzione di 16 milioni di sterline dall® Aris
Council per completare | lavori di ristrutturazione
de] teatro ha invece in canellone The steward
Christendom di Sebastian Barry, con la regia di
Max Seafford-Clark; Nor a game for bovs di Si-
mon Block, con la regia di Richard Georgeson: ¢
infine Rar im the shaell (1984) di Ron Hutchinson,
direno dal direttore artistico del Roval Court, il ne-
gista Stephen Daldey, con una bella scenogreafia di
William Dudley, il oo in scena al Duke of
York's Theatre nel West End, a pochi passi dal
Garrick Theatre dove, dopo una lunga tournée in
America, & nuovamente possibile vedere An in-
spector Calls, il classico di 1.B. Priestley che Dal-
dry aveva messo in scena ol National Theatre al-
cuni anni fa. Sempre al Royal Court segnaliamo
infine Pale farse, la seconda pidce teatrale di Joe
Penhall {1a prima, Seme voices, aveva segnato il
suo debutio come autore teatrale, sempre al Roval
Court). Pale horse narma come un uomo e unadon-
na uceidono il loro datore di lavoro e riescono a
seppellire la vittima, ma non il loro senso di colpa.
Segnalizmo infine un colpo di scena al prestigio-
so Globe: Mark Rylance, I'attore che ha recitato
Amleto in pigiama. Prospero fra i rocchettari di
Oxford & Benedict con un forte sceento irflandese,
eche & anualmente in scena al Greenwich Theatre
nel molo di Macbeth, & stato receniemenie nomi-
nato direttore artistico del teatro. Nato nel Kent
nel 1960, Rylance ha abitato per anni con i suoi
genitori nel Wisconsin, ed & attualmente conside-
rato uno degli attori pid rchiesti sul mercato in-
glese, Olire ad aver lavorato con la prestigiosa
Royal Shakespeare Company e ad avere fondato
la compagnia Phoebus Cart, dove lavora sia come
regista, sia come attore, Rylance & anche imerpre-
te cinematogralico (al recente London Internatio-
nal Film Festival & apparso profagonista in ben tre
film). Fra i tanti progett per il prestigiosissimo
Globe Theatre Rylance si & per ora pronunciato
solamente sul fanto che enterd di incrementare il
dialogo fra il mondo accademico ¢ quello della
professione teatrale. 0

A pag. 22, Hugo Glendinning nel «Cyranoes di
Rostand adattato da Jatinder YVerma.

L'AQUILA - Dal 20 gennain, lungo tutte ['in-
verno, fing alla mena di aprile, all"Aquila, Pesca-
ra, Campobasse ¢ Castel [N Sangre, 'Atam, in
collabarazione con [En ¢ la Casa editrice Ricor-
di presentano «Awiori allo scoperios, pereorsi
reatrali nella drammaturgia contemporanea;
spettacell, incontri ¢ dibattisi con criticd, autori
ed alfori, «mise en espaces, letire, insomme un
i et per confrontarsi con | ROV o558 -
tori della realri. Alla sua seconda edizione, il
progeito prevede ancie la promozione delle gio-
vani compagnie che I"Etf ha selegdionate con un
concerse maziomale: Nuovo Tedtro e Obieitive

Atlanride,

AL WYNDHAM'S THEATRE DI LONDRA

Un amaro ritratto al femminile
per Three Tall Women di Albee

SABRINA FALLER

on volevo scrivere una commedia della vendetia, perché non sentivo nessun biso-
<< F_m:r di vendicarmis, spiega Edward Albee, Premio Paliteer 1994 per il Teatro, nel-

& prefazione al suo vitimo kavoro in due atti, dall’sccattivante, misterioso titolo
Three Tall Women (Fre donne alte). L' autore parla di vendetta in quanto I argomento della pié-
ce & costituito dalla figura della madre adottiva, moglie di un neco proprietanio di una catena i
teatri. Il drammaturgo - sautore di un unico drammas, come alcun critici lo hanno definito, ri-
ferendosi al celebre Wie's Afraid af Virginia Weolf * (Chi ha paura di Vieginia Woolf?) —cb-
be un rapporto difficile con la famiglia adottiva: 51 fece cacciare da diverse scuole, se ne andi
da casa e per un lungo periodo non rivide piin la madre, Albee confessa di non avere mai nutri-
L0 Simpatia per «mammings, in paticolare di non averne mai potuto sopponare | pregiodizi, le
ripugnanze, le paranoie. ma di averne comungue ammirato argoglio e I'amor proprio. E af-
ferma di avere voluto scrivere una commedia il pit possibile oggettiva, Che la promessa di og-
geltivith sia stata mantenuia o meno non ha pol molia imporianza, s¢ non per il fatto che questa
nascosta, inconscia svendetias potrebbe trapelare dal senso di freddeziea, aridi, impersona-
lita di cui il testo & ammantato,
MNel primo atto la protagonista (A) ha novantadue anni € con & sono un"infermiera-dama di
compagnia di mezza ¢th (B) e una ventiseienne avvocatessa di uno studio legale che dovrebbe
curarle gli interessi (C). L azione si risolve in uno scontro generazionale fra A e C. mediato da
B. Ma & anche 1"occasione per il monologo di una grande atirice = Maggie Smith nell’edizio-
ne londinese — nelle vesti dell’aspra vecchia signora, intenta a rievocare spezzoni del suo ﬁ
sato, ricocendoli ¢ smembrandoli secondo quanto le suggensce una memoria imperfetta.

questo scanto del cignoe, la signora muore,

i eletrrizzante " imprevedibile secondo atto, Mentre «Madames giace mona nel letto, le s
muovono intomo tre donne che sono in realtd lei stessa in tre diverse fasi dell esistenza: arden-
1e ¢ picna di speranze in giovane etd, prima del matrimonio; completamente disillusa verso i
cinguant"anni; cinica, senza pil nmorsi, né poaure, né enerezze poco prima della morte. Una
sola certezea, quella di rovare il momento pid felice alla fine della vita, squando & tutto finito,
quando ci fermiamo, quando ol possiomo fermanes.

L invenzione delle tre donne, che sono poi una sola persona, & una trovata appropriata, illumi-
nante, geniale, La personificazione delle tre eth &, sotto tutti gl aspetti, I"idea mighiore messaa
frutto da Albee in questa commedia, Ne consegue un secondo atto assai pil attracnte del primo
(laregiae di ). Page), grazie anche al fattore sorpresa, per cui lo spettatore, vedendo una Mag-
gie Smith moria nel letto e un’altra che si muove nella slanza, $1 incunosisce ¢ mette in moto il
cervello, Poi si rallegra con se stesso (e con | autore) per avere trovalo la soluzione. Singolare
ma ¢fficace il frequente rivolgersi al pubblico (come da didasealia) senza tattavia perdere mai
il rmpporto verbale con gli altri personaggi, elemento che nevoca, attualizzandoli, ghi «a pares
di una volta. La commedia, invece di affrontare il difficile rapporto tra madre ¢ figlio, si riduce
a un amaro ftratte femminile; 1'avtore schiva prodentemente 1" argomento, poriando in scena
nel secondo atto un ragazzo muto, passivo (ritratto di se stesso da giovane) al caperzale della
madre morta. Forse Albee non ha ancora risolto del tutto i suoi problemi con la madre adottiva,

O

Un nuovo teatro
per il Csrt di Pontedera

nno importante, il 1996, peril centro perla
Sperimentazions ¢ la Ricerca Teatrale di

Pentedera che festegria con ¢sso i venti
anmi di esistenza, il decennale del festival Valter-
ra Teatro € nel contempo 1" avvio dei lavori per la
costruzione del nuovo Teatro Era. Concepito co-
me punio di riferimento nazionale per la ncercain
campo teatrale, questo si presenteri come un
complesso architettonico multifunzionale strut-
urato intormo ad una grande salsdi 24 x 36 metri.
Chuesta, olire ad essere stafa progeitata per risulta-
re acusticamente perferta grazie all’installazione
lumgo le sue pareti laterali di pannelli insonoriz-
zati direzionabili, potrd essere modificata nelle
dimensioni fino o rasformarsi in un’unica m-
mensa area priva di spali. 11 grande piano incli-
nato su cui saranno sistemate le polironcine per il
pubblico, infaiti, se necessario potra essere leite-
ralmente ribaltato sulla parcte posteriore delia sa-
In stessa. All'esterno & previsia la costruzione di
una grande arena semicircolare rialeaa accentm-
ta sulla parete di fondo del teatro coperto. Questa
stessa parcte, all'occormenza, verrh aperia per
sfruttare, insieme & quello esterno, anche lo spa-
zio interno. 1] progetio prevede infine un’alira sa-
la spettacoli, due sale prove, una foresteria per gli

attori ed il riassetto a verde dellintera area circo-
stante il complesso. In occasione del ventennale
del centro sono previsti, twa il febbraio ¢ IMaprile
"9, una sene di spettacoli prodotn dal Cset ¢ do-
gli antisti che vivono a Ponteders presentati nel
teatro di via Manzoni, nelle case e nelle scuole. In
maggio avrd lnogo una tre-giommi di festeggin-
menti duranie ln quale ci sard il debutio de La
guerra delle icome, nuova proddugione del Csn fir-
miata da Raul Ruiz, ospitate compagnie waliane ¢
straniere (fra cui la compagnia Xi ju Che Jian di
Pechino gid presente al festival Volterra Teatro
"95), presentato un libro di Mirella Schino sul tea-
tro di Pontedera e sulla generazione teatrale degli
anni " 70, ed mfine consegnata ai sindaci italiani ka
lettera da parte del teatro indipendente. La ker-
miesse riprenderd tra il 20 e il 28 luglio in occasio-
ne del decennale del festival Volterra Teatro. Ga-
briele Benucci

LONDERA - Dapo vent"anei di assenza, Julie Ch-
ristie, 'attrice che fu il simbolo erotico degli an-
ni "60 ¢ la romantice eroina del celebre Dollor
Zivago, & ritornata in palcascenice per inlerpre-
tare E’a.rc in Old times i Pinter nelia regio di Lin-
det PDavies. Prima di diventare wna stella del cine-
ma, la Christie, oggi cinguantacingienne, aveva
recitato solo saltugrigmenie in teatro, « Ero Irop-
po nervosa per diventare attrice di teatros ha di-
chiarate.
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IL FESTIVAL DELL'UNIONE DEI TEATRI D’EUROPA A BUCAREST

LE STELLE DI MOSCA
NEL CIELO DI ROMANIA

Personaggi da bassifondi nello spettacolo di Dodin e arcaiche lotte tribali
per il Giulio Cesare shakespeaeriano di Darie - La rivelazione della rasse-
egna Oana Pellea, dirompente Maria nel Woyzeck antimilirarista messo in
scena da Gabor Tompa - L'isola degli schiavi di Streliler a lume di candela.

on solo i classici di Caragiale. Dai

film di Pintilio e Dan Pita agli allesti-

menti di Darie ¢ Purcarete, la Capita-
le rumena «rischias di trasformarsi, senza
darlo a vedere, in una delle pin febbrili capi-
tali dello spettacolo europeo. Esperienza
connessa a questa quana edizione del Festi-
val dell’ Unione dei Teatri d'Europa (da noi
SEPuiTo in tutta Ia seconda parte di un cartel-
lone pit che mensile), approdata in Roma-
nia non senza congestioni di ordine organiz-
zativo ma con qualita di allestimenti difficil-
mente riscontrabili in analoghe esperienze
di eritica militante. Abilmente pungolati -
noi totti — dalla efficace imbastitura di spet-
tacol ¢ conferenze volute dalla direzione
del Teatro Bulandra, organizzatrice della
rassegna. Qualith promozionali e opportune
verifiche di un «teatro oltres e «altroves,
messe in luce da Giorgio Strehler nella du-
plice veste di presidente dell' Unione e regi-
sta i quell’lsola degli schiavi di Marivaux,
andata in scena in una insolita ed involonta-
riaedizione a lume di candele {causa un gua-
sto alla centrelina eletirica), amabilmente ri-
solta dalla grazia e dalla prontezza di riflessi
di Pamela Villoresi - e colleghi = maestri di
cerimonia di uno spettacolo che sembrava
impreziosirsi, in tal guisa, di ineffabile ma-
ria e spessore metaforico.
Presenza, quella italiana, adeguatamente
corroborata da una sorta di «histoire auwdio-
visivaw del Teatro di Roma, a cura di Miriam
Bellucci, lungo una progressione di spetta-
coli e direzioni artistiche che vanno da Pan-
dolfi a Enriquez, da Scaparro a Squarzina a
Ronconi. Resta naturalmente da sintetizzare
il fitto taccuino di questo «corto viaggio sen-
timentales (per dirla con Svevo) alla ricerca
di un teatro ad ampio respiro: nella accezio-
ne pil intensa del termine. Esemplare rima-
ne, ad esempio, la messinscena, da pane di
Lev Dodin di Les étoiles dans le ciel matinal
di Aleksandr Galin, ove si narra {(con riferi-
menti letterari che vanno da Turgenev a
Gork'i)) di un gruppo di prostitute costrette
a trasferirsi in una orrenda topaia alla perife-
ria di Mosca (affinché i turisu non abbiano a
pensare che in Unione Sovietica si eserciti
alcun mercimonio) in attesa che la fiaccola
delle Olimpiadi del 1980 attraversi la cittd
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ANGELO PIZZUTO

ATTORI DI NOVE PAESI PER SHAKESPEARE

Bucarest: realizzato il sogno
di un grande teatro di Babele

SOGND DI UNA NOTTE DI MEZZ ESTATE, da W, Shakespeare. Regin (spumeggiante) di
Farin Beier, Scene di Florian B, Costumi di Mana Roers, Con (professionalith ed entusia-
sma) Paclo Calabresi, Maia Novosselska-Moskova, Jozette Bushell-Mingo, Zolthn Mucsi,
Margherita Di Rauso, Giorgia Senesi e altri dieci atton. Prod, Diisseldorfer Schanspielhaus.

A pochi rintocchi dal Duemila troppi sono gli elementi eterogened, le rivalita e gli egoismi na-
rionali che allontanano Lo realtd di un'unione europea. Eppure nel cantiens in costruzione chia-
mato Europa il teatro ha fondamenta ben solide. Lo si ¢ percepito a Bucarest - come si riferisce
altrove — dove dal 17 ottobre al 26 novembre & andato in scena il quarto Festival dell” Unione
dei Teatri d' Europa.

Uno spettacolo in particolare & stato emblematico nel tradurre in forma amistica le difficolts
provocate dalle difformi esperienze curopee: da un lato onigine di disomogeneita problemati-
che, dall*aliro irripetibile ncchezza del vecchio continente. 51 tratta i Sogno di wna notee df
mezz estate prodotto dal Diisseldorfer Schauspielhaus con la regia della giovane Karin Beier.
Uno Shakespeare europeo, ¢ nngiovaniio, ch’é stalo portato sulla scena da quattordici attori
pravenienti da nove Paesi europeil. Dall Talia Paclo Calabresi, oitimo nei ruoh di Teseo e Obe-
r-.lin.S Margherita Di Rauso (premiata qualche anno fa da Hystrio a Montegrotto Terme) e Gior-
gia Senesi.

La logica dello spettacolo ha preso e mosse da on dato di base: 1a scela di far recitare i perso-
naggi nella lingua madre d*origine degli attori incaricati di impersonarli. Dopo un periodo in-
tenso di improvvisazioni sono stati distribuiti § rwoli; dalle macerie della tome di Babele & nato
uno spettacolo che reca I impronta teutonica ¢ unificante della regia ma che moltissimo attin-
ge dal hagaglio emico-culiurale dei singoli attori, In guanto tali, € in quanto personaggt co-
mungue tenuti & far procedere la vicenda, sono calati in un contesto multilingue nella realti e
in scena. E duplice lo scontro incessante con interlocuton indecifrabili. Le lingue smettono la
funzione di codici di comunicazione per vibrare della loro intrinseca musicaliti.

Pii1 evidente per la musica, anche il teatro ha un surrliﬂgu;uiizin universale che in questo Sogno
rvendica con maggior fermezza dell’usuale, autonomin dalla lingua. Ma per questo la lingua &
stata declassata, la comunicazione ha percorso un sentiero aliernativo. In questo spettzcolo
(brulicante di gag: ¢i si diverte tantissimo) | ha inevitabilmente fatta da padrone ' elemento ge-
stile ¢ visivo, La formula multiculierale, ancora originale in Europa, ha qui date frutti pro-
mettenti, Bravissimi 1 giovani atton.

Parallelamente, in seno al festival & stato condotio un esperimento per certi aspetti analogo a
quello del Disseldorfer. Un arelier di una decina di giormi cui hanno panecipato atcuni allievi
registi dell” Accademia d” Arte drammatica di Budapest invitati a dirigere allievi-attor
dell” Accademia di Bucarest conclusosi con le performance. Ancora Shakes peare il grande pre-
sente, ancora assente una lingua comune, Anma Ceravolo

come 1"allegoria di una stella cometa. Del
resto, la dialettica degli opposti (dalla mo-
dernitd al mondo dei classici) non consenti-
rebbe di far passare sotto silenzio uno spet-
tacolo trascinante ed intenso come il Ginlio
Cesare di Shakespeare messo in scena da
Alex Darie come arcaica ritualith di lodte tri-

bali scaturite da una matrice medio-orienta-
le (con echi dall” Edipe re di Pasolini). Parti-
colarmente felice, oltre alla simbologia cro-
matica dei costumi, "ineffabile cfebica bel-
lezza con cui Oana Pellea di sublime shigot-
timento al personaggio di Lucio. Attrice
che, da vera rivelazione della rassegna, era



stata una carnale ¢ dirompente Maria nel
Wavzeck di Bichner realizzato, con indi-
gnazione antimilitarista e forse senso della
coralitl, da Gabor Tompa: scegliendo quale
protagonista maschile la figura smarrita ed
orgogliosamente infelice di Mihai Constan-
tin. piccolo grande uomo di una tragedia col-
lettiva che degenera in tragedia personale.
Rimandiamo invece ad un ulteriore opportu-
niti di giudizio i Sei personaggi in cerca
d"aurore di Pirandello, regia di Catalina Bu-
2oiann, da noi visto in prova generale. Senza
che la circostanza ¢i impedisse di ammirare
quel gioco di contaminazioni — scarne, per-
sino «gioioses - fra le componenti espres-
sioniste del dramma e i suggerimenti della
scencggiatura cinematografica, scritta per
Pirandello da Adolf Lantz. Formidabile il
cast degli interpreti: dal Padre di Virgil Ogi-
sanu che sembra scaturire da una commedia
dell’ assurdo alla Madre di Mirela Gorea,
inedita e palpitante di ferita femminilita;
dall'evanescente, quasi «uomao in fumos del
capocomico secondo Horativ Malaiele alla
adolescenziale autorevolezza di Diana
Dumbrava, una figliasira che sembra incar-
nare i urbamenti ¢ 1 labirinti dello spirite ca-
ri a Nabokov, Elia Kazan. Bigas Luna. O

CRONACHE

A Carlo Cecchi
due Premi Ubu '95

Premi Ubas hanno raggiunto la mageiore etd.

11 1995 segna infatti la diciotiesima edizions

della mamfestazione promossa dall’ anneario
dello spettacolo f Paralogo. | due premi maggio-
ri {spettacolo dell’anno e migliore regia) sono sta-
1 assegnati a Carlo Cecchi per il suo Finale di
partifa di Beckeir. 11 premio per la miglior sceno-
grafia ¢ andato s Lele Luzzati peril Pinocchio del
Teatro della Tosse; miglior attore & stato giudica-
to Massimo Popolizio per i suoi lavori ronconiani
{Peer Gynr e Re Lear) e migliore attrice Judith
Malina ( Mawudie ¢ Jane). Fratelli e sorelle del ns-
w0 Lev Dadin & stato invece nconoscinto migho-
re spettacolo straniero, Quattro i ||Jrr:|m speciali: a
Carmelo Bene per il suo ritorno al teatro, a Marco
Paolini per il teatro politico, a Giovanna Manni
per ke musiche del pasoliniano § rres fal Friel ¢
ad Alfonso Santagata per la ricerca shakespearia-
na. Il premio «Francesca Alinovis gemellato con
gli Ubu & andato allo Studio Azzurro. La premia-
riome i & svolta a Milano nel novembre scorso al-
la Scuola d” Ane drammatica «Paolo Grassis. O

GENOVA - E rornare ad animare il sagrato del-
e edriesin di San Matteo, rella cui cripra riposanc
le spaglie di Andrea Doria, lo spettacole df Da-
mieta Ardini Delle cose del Dona. Le tre parti cle
lo compengono, La chiesa, la piazza, la voce di
Vico Faggi, Corsarl, i Gian Carlo Ragni e Ri-
tratto & prncipe con galo of Elena Bona, sone
parse in guesta nuova edizione offerta al pubbli-
co a fine agosto, meglio armonizzate e pii scor-
reveli

ROMA - /I premio di Drammarturgia indfinita,
provosse dal Centre universitario di sperimen-
razione eatrale dell Universitg df Urbine, & suno
assegnato a Incantaty, parabola dei fratelh caleia-
torl of Marco Martinelli. La ginria ha ravvisalo
el resto i Martinelli la steada di un possibile
dope-Fo, dove accanio ad una lucida e caustica
parabola politice sulla seconda Repubblica, co-
stituita su wn fpico mite d'ogel, il caleio, non si
perde di vista il trbamente poetice di un fmma-
j;r'ul;:arr-r.l I.l'q’{'l.(.l.llﬂ-nl!l-ﬂrlu' pa'r'a veaslio ¢ .1.]':'5-';?!-1 dalla
realld,

GVOZDICKIL INTERPRETE DI GOGOL' E BABEL'

Le bugie del Revisore
sull’amaca del sentimento

ROBERTA ARCELLONI

me o sono spesso i testi perfetti, privi di punti deboli, meccanizmi cosl ben congeniati @ con

tutte be vati e 1 bullom cosi strettamente avvitat che ogm «altrezzos interpretativo sembra
rivelarsi debole, insufficiente. Ci voleva il genio demoninco di Mejerchol " d per penetrare a for-
za nellingranaggio esemplare di questo testo, ma non per questo privo di misteri, ¢ metterio in
moto con dirompente vitalith, Da allora ¢i hanno fprovato in tanti, qui in Russia come altro-
V&, ma con esill Wio sommato modest, Come modesta & 1'ultima messinscena curata dal pur
bravo regista Jurij Erémin al Teatro Puskin, Non varmebbe la pena dunqgue parlame se a inter-
pretare Chlestakow non ci fosse stato Vikior Guoedickij. Ecco, questo attore dal fisico aliero,
glegante (il suo volto ha tratti quasi puskiniani), dodato di una grande tecnica, di una aperta ¢
sanguigna emotiviti che perd tiene sempre ben legata al guinzaglio del personaggio, ha capito
una cosa importantissima che Gogol” stesso aveva piil volte nbadite: «Chlestakoy mente nona
sangue freddo o in maniera teatrale, fanfaronesca; egli mente con sentimenios, (uesio perso-
naggio non ¢ un cimco imbroglione che con le sue frottole mette in luce la cormuzione dei pic-
coli burocrati di provincia, ma un giovanoio vuoio, fatuo, come ce ne sone tant al mondo, pon
prive anz di qualiti che in vomini non da nulla sarebbero considerate vir, E la paura degli al-
tri, I'importanza ¢ gli onori che gli vengono del witto inaspettataments tributati che danno il
wlie alle sue menzogne, ai suoi ssinceri» voli dell’immaginazione. E Gvoedickij-Chlestakowv,
arrivato al culmine dell immedesimazione nella parte che gli hanno assegnato di importanie
vome di State, vola davvero in scena— & il momento migliore dello spettacolo — aggrappito co-
mie un ragno auna grande amaes che ondegein pericolosamente fin sopra e teste degli spetta-
tort.
11 caso ha voluto che vedess Gvoedickij in altri due spenacoli in canellone al Teatro Ermitad:
N mairimanio di N.V. Gogel' e Arrivederci, morr!, tratio dalla pibce Marija di lsaak Babel' e
it altre sue opere. Regista di entrambe le messeinscena, Michal Levitin, personalith di spicco
nel featro moscovita, scnttore di romanzi e da sempre impegnaio nel suo piccolo teatro (che fra
1"aliro fu bruciato alcuni anni fa dalls mafia che ne voleva fare un centro commercinle) a far co
noscere la drammaturgio ¢ la leneratura degli anni *20-"30. Anche nelly parte dell"impenitente
scapolo gogohano che ganto al momenio cruciale del matimonio, non trovando aler vin di
scampo, si lancia dalla finestra e se la batte a gambe levate, come in quella dello speculatore
ehreo di Babel', quest”attore di prova della sua straordinana ¢ passionale presenza scenica, di
uni cspressivitit comica mai banale ed esteriore, quasi sofferta, si direbbe. a giudicare dall om.-
bra malinconica che sempre conservano 1 suoi occhi scuri. Diversissimi fra loro, i due spelta-
coli, belh e insoliti, recano perd il marchio subito neonoscibile di Levinin che non 8" acconten-
ti i del puro e semplice westo drammatico, ma, quasi desiderasse parlarci pio degli autori che
far nvivere 1 loro personagg, allarga spesso 'onzzonte teatrale alla narrativa. Cosi i marri-
menio, strettamente intrecciatoe al DNario di un pazoo, assume 1" aspetto singolare di una delle
tante strane ¢ esilaranti vicende annodate giornalmente in manicomio da Poprisfin. In Arrive-
derci, morti!, spettacolo che alierna, sulla linea dell” espressionismo, le tinte cupe del grottesco
& guelle pid allegramente satifiche, al centro di Marija, pibce ambientata nella Pretroburgo dei
prirm anm della Rivoluzione (ma lo sguardo di Babel’ ¢ puntato sui personaggs che vivono ai
margini di essa, che la subiscono impotenti o la sfruttano come il ricco ebreo Dyvmsic) & inca-
stonato il bellissimo recconto IV Grasso. BEd & naturslmente Viktor Gvozdickij che ci narra,
con partecipe sempliciti, la storia dell’effetto «miracolosos ¢he il celebre attore siciliano in
tournée a Odessa provoca sul quattordicenne Babel'. B

I{ Revisore di Gogol” & una commedia difficile, anzi difficilissima da mettere in scena, co-
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ASCESA E CRISI DEL PRESTIGIOSO TEATRO UNGHERESE

E ILL «<KKATONA» DI BUDAPEST
RICOMINCIA DAGLI ALLIEVI

Nato nell’82 dall’incontro dei registi Gabor Székely e Gdbor Zsambéki, il
teatro attiro subito attori di buon livello, desiderosi di uscire da uno stanco
accademismo - Gogol, Cechov e Jarry: sette anni di successi, poi la rottura
fra i «due Gdabor» - Ora in compagnia ci sono soprattutto neodiplomati.

MARIA TERESA ZOPPELLO
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982-1994. Le due date racchiundono quallo

che Gibor Zsdmbéki, direttore del teatro, de-

finisce il «primo periodos del Katona, un
percorso durante il quale il reatro ha saputo inter-
pretare, quando non precorrere cambiamenti im-
portanti nella storia e nella scena ungheresi. Da
tempo il teatro attraversava una fase di profonda
¢rist, forse preledio ad un nuovoe grande splendo-
re. Ma la realtd, per ora, & amara: pesanti proble-
mi economict, dovuti anche alla grave crisi finan-
wiarin del Paese (e i primi tagh ovviamente sono
alle spenacolo), una =fuga di cervellis, alton ¢
e, che ne ha decimato il personale, una compa-
gnia formats attualmente in maggioranza da gio-
vani appena diplomat o addintura tirocinants
all” Accademia, bravi e generosi ma ancora biso-
gnosi di formazione, ed infine una ormai quasi
cromica crisi della drammaturgia che, forse trau-
matizzata dal scambiamentos, sembra incapace
di fomire mezzi di inlerpretazione ¢ conoscensa
seleguati.
Yediama allora, brevemente, 1 momentl determi-
nanti nelia storia di quello che & stato a lungo =il
prime teatro del Pagses,
Il Katona, nasce lontano da Budapest. nelle pro-
vince di Szolnok ¢ Kaposvar, dove negli anm 70
operano come regist ¢ diretior, Gdbor Székely o
Gibor Zsdmbéki, «1 due Gibors, come vermanno
poi chigmani, che insieme ad aliri registi e diretio-
i riescono o fondere nelle loro produrioni teatro
professionale ed alternative, producendo a livello
politico ed espressive una miscela esplosiva che,
unita all’ inamestahile suceesso di pubblico ¢ cn-
tica, porterd al tentativo da parte dei responsabili
della politica culturale, di liquidarne |'esperien-
za, fagocitandola all’ interno del Teatro Naziona-
le. Difaui, nel “T8, « due Gdbors sono chiamati
alla direzione di un Teatro Narionale ormai im-
mobilizzato nelle performances di alcuni maita-
ton e primedonne. Soprattutta contro di loro do-
vranno combatiers, nel quaiire annl seguenti,
due direttori che nell’82 alla fine abbundonano,
per fondare un nuovo, autonomeo teatro propro al
teatro-studio del Teatro Nazionale, il Katona, ap-
punto, dal nome del primo, riconosciuto dramma-
wrgo ungherese (1781-1880),
E un atto di grande coraggio, soprattutto da pane
di abcum attori, che dopo un’intera carmiera al Na-
zionale, lasciano per dare vita ad una nuova
realtd, trascinau anche da una delle pit importan-
ti figure di atore, regista, womo di spellacelo ¢
teorico quale Tamds Major, per lungo tempo di-
rettore proprio del Mazionale, star indiscussa ma
anche capace di accettare sfide a volte impietosa-
mente autocntiche. Alin atton, sopratiutto giova-
ni verranno da Kaposvar, da Szolnok e da alri
teatri della Capitale.

UNA FABBRICA DI STAR

Cominciano cosl | «primi seite anni= del Katona,
ricordati da une del suod atnon, Janos Bin, come
gli anni in cul «non si dormiva, ma it lavorava-
ma insieme per il teatros. Sono gl anni in cui vie-
ne conquisiato il grande successo, nazionale ed
internazionale, in cui iniziano le grandi tourmdes
mondiali, che porteranno ogni sorta di premi e ri-
conoscimenti. In questo periodo, la compagnia
non funziona come una scomunitis teatrale, co-
me invece avveniva a Kaposvar, di cui mantiene
invece ill sistema della sTotaziones del nuoli, per
cul non esislono primi attori o ruoli secondari,
nemmena a livello di compense, ma opnune la-
vora per e nell’insieme. Nonostante, o forse gra-
Zie a ¢idy, i guesti anni il Ratona divenia anche
uni «fabbrica= di star, attori e ainici che assumo-
o rucdi di primo piano nel featro ed anche nel ci-
nema (il basso livello dei compensi degli attori
ungheresi, anchie e soprattutto oggi, non permettc
distinzioni tra cinema, teatro, doppiaggio o tele-
visione, tutti cercano di lavorare al massimo delle
possihilith offerie). Ricordiamo tra gli alin (e =1
dovrebbero citare i nomi di tuttn): Gyorgy
Cserhalmi, Géza Balkai, Gabor Mg, ra gli atto-
ri, cui nell 87 s1 aggiungera Péter Blasko, 1'allie-
vo prediletos da Major, € tra le attaen Juli Basu,
Dorottya Udvaros, Mari Csomos, Agi Szirtes. La

BARBARA MELZI A MONACO

[l clochard in soffitta
e la signorina in cucina

GRAZIA PULVIRENTI
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naco il suo pubblico nel programma di presentazione della stagione incorso. Edin
effetti gh spettacoll ¢che lo Staatsschauspiel monacense propone, insieme anche alle alire nu-
meerose sale della capitale bavarese, rappresentana delle vere e propric scormibande nelle diste-
s el reatro di ogni epoca e di ogni Paese.
Cuesto spirito accomuna due produzioni cosi Lii'rerweLIx*r natura e modalith di realizeazione
quali la Signorina Cinlia di August Strindberg, che ha debuttato con la regia di Matthias Hart-
maann al Residenztheater dello Staatsschavspiel ed If guardiane di Harold Pinter nel Werkrawm
dei Milnchner Kammerspiele,
L opera dello serittore inglese che risale al 1960 mostra nella accurata ¢ ben ritmata regia i
Gerd Bickmann, con le essenziali e funzionali scene di Paul Lerchbaumer (autore anche dei co-
stummi), Come cero teatro «impegnatos sia fuscito ad evitare le pastoie degli accadimenti ca-
duchi ed abbia comugato problematiche prettamente sociali a quelle esistenziali, superando co-
si quella barriera artatamente erta fra la sfera privata e quella sociale.
Tanto che ¢ sembra di poter concludere alla luce dello strane incontro di Davies con Aston e
Mick che non sia solo la societd capitalistica del consumismao a guastare 1"'vomo, ma lo smarri-
mento di ogni etica e di ogni valore umano, a portare all iselamento, all incomunicabilitd, a
rapporti umani basati solo sull* interesse e sullo sfruttamento dell*aliro.
Mella straordineria interpretazione di Rudolf Wessely, un attore della vecchia guardia, giunto
nella maturitd ad un elevato grado di asciuttezza interpretativa, filtratn perd attraverso inlense
vibrazioni emotive ¢ convogliata tramite uno strumento vocale duttile e capace di ~agires in
virtln della modularione dei Gisti, dell uso di accent, degli gccorti cambi di ritmo, come sanno
ormai solo gli attor della vecchia scuola (per lo meno nei Paesi di lingua tedesca), prende cor-
po |'ambigua figura del elfochard Davies che unisce alla prosopopea di certi vinti che vogliono
credere d'essere vincitori, la tracotanza di chy ormai sa di non aver pitt nulla da perdere, Ma
I"sspestio sinistro del personazgio & rappresentato dall opportunismo che lo spinge = in una si-
tazione di grande equivoco — ad allearsi con il potente di umo, Mick, apudiando, ed in ceno
mindo tradendo, quel reietto della societd, guel misterioso giovanotto che, pur essendo fratello
del preco Mick, vive in un sottotetto piena di veechio clarpame e d"umido. e dove con apparen-
te altruismo accoglie il vecchio barbone, precedentemente soccorso in una baruffa,
In realtd "incontro che avviene fra i tre nella soffitta si trasformerd in una piccola parabola
dell’ incomunicalyilith ¢ |.I|..‘|!'|;§1r|?«.r|:|.u|: il glovane in glu'l'llh.rll.u di |m]|1.! [ |.";lp¢|.i|: i \Pil..fz'il!u., b=
terpretate con corretta freddesza da Axel Milberg, st imeressa al vecchio, solo perché crede di
poterlo poi sfruttare nei lavori di restauro dello stabile che gl appartiene: il vecchio imbonito-
re cerca di vendersi al mighor offerente, ¢ la misena della sua condizione che 1o spinge ad ogni
ipocrisia risultn toccante. al di 1 dell’abiezione del comportamento; il misterioso fratello, il so-
brio ¢ flemmatico Stefan Hunstein, eccupato dal solo pensiero di costruirsi una capanna di le-
g, risulia essere vittima di un elettroshock subito da mgarzo per volonta dells madre che non
e condivide le onginalith caratteniali, nvelandosi nella namrazione di quesio epizodio la vera
vittima della societd. Anche lui perd agisce non per altnisme, come si & indoth a ritenere dap-
principio, ma per ¢aso, non nutrendo nessun sentimentodi pieti per il povero barbone e non esi-
tando a imetterlo alla porta per via non del tradimento di cul forse non si & neanche reso conto,
ma del fastidio provocatogli dal suo russare nollurnao.
Lo scontro sociale, tracciato da Stindberg nello sfondo della vicenda della Sigmoring Gialia
viene quasi del wito annacquato & cancellato nell”allestimento curato dal giovane Matthias
Hartmann che ha prediletto la componente psicologica dell’ incontro-scontro - ambientato da
Momme Réhrbein su un gran:l.c tavolo da cucina - fra la nobile coniessina, interpretata dalia
giovane ¢ sensibilissima Barbara Melzl che ha messo ben in luce la debolezza della ragazza, ed
il servitore, Oliver Stokowski, che ha dato vita od un personaggio abilmenie sfaccettato nella
sua boria di macho conguistatore ¢ nelle paure che travagliano il suo animo troppo spesso umi-
liato. O

Cunlinn:![u ad essere nostri complici nelle nostre peregrinazionix. E questo invito
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recitazione, punto di forza del teatro unisce "in-
segnamento di Stanislavski) @ gquello di Brecht
(merito soprattutto di Major), ["obiettivo comune
& il testo, attraverso la mediazione del regista. 11
repertorio & soprattutto classico, ma resta viva
I'atenzione alla drammarurgia ungherese.
Tra le regie «storiches ricorderemo di Zaimbéki,
L'ispeftore generale di Gogol (1987-88); di
Szé{’eh, Carilius, dell’ungherese Milan FOt
{"86-87); e di Tamds Ascher, che ha iniziato pro-
priccon Zsambéki a Raposvar, Tre sorelle e Pla-
fonev di Cechov ("835-86 ¢ "59-90).
Una compagnia di grandi atton al serviziodi regi-
sti inventivi ed interessati alla ricerca: rapida-
mente il Katona forma un «suoe pubblico, fatto di
intellettunli ma anche di giovani che, grazie an-
che ai prezzi contenuti, lo segue fedelmente so-
stenendolo anche nelle battaglie con la censura,
non esplicita ma ugualmente attenta a rallentare
certe regie come nel caso dell' Ubu re di
Zsimbék ("84-85).
Nell'89, la collaborazione tra i due Gébor im-
vvisamente finisce; Székely lascia il Katona e
n Capitale per la provincia, Con la rottura fra i
due direttori, qualcosa si rompe definitivamente
anche nel teatro ¢ nella compagniz. Nonostante
continuing i successi internazionali, rapidamente
arriva la crisi. Nebla scelts del repertorio sembra
perdersi la sintonia cod tempi @ il pubblico, tanto
che qualcuno, ricordando un leggendario spetta-
colo della compagnia, parla di «esercizi di stiles,
intendendo una grande capacith di valorizzare i
singoh elementi, spesso sparcheggiatis da anm in

ruoli di grande successo ma ai quali non si sanno
offrire stimoli ulteriori: ¢ quella di sfruttare ade-
guatamente ¢ di trattenere i giovani talenti. Un
nome fra tuiti potrebbe essere quello di Jinos
Csanyi. giovane attore-regista, allievo di
Zsambeék all” Accademia, in forza per due anni al
Katona, che poi abbandona per approdare nel "95,
con un ammirevole sforzo sautoproduitivos, al
grande successo della regia del Sogno di ina not-
fe ofi mezza estare;, o ancora Zoltan Vargo, che
nell’86, fresco di diploma. si rivela interprete
d'eccezione in Testa di polla di Gybrgy Spiro, ¢
vi resta «confinatos fino al "94, quando decide di
passare ad un altro teatro, La spia pid nlevante
della difficolid di Zsdmbéki a misurarsi con una
nuovi generdrione attoriale & data dal =casos, an-
i dai «casis clamorost suscitati dalla swa regia di
Hamlei,

Destinato al Kamra, 1] teatro-studio del Katona, lo
spettacolo ¢ costruito per un numers ristretto di
spettatori, costretti dalla scenografia ad una fisi-
Clth ravvicinats, quasi imbarazzante, con gli atto-
i, che recitano al centro in Wno SpREio NeTo, vuo-
to, illuminato dalla lece a volie accecante dei -
flettor. Lo spettatore & cosi costretto a spiare ogni
minime movimento di un conflitto monale di for-
1i personalith ma anche la tragedia di una genera-
rione, quella dei giovani ungheresi, locerata tra
veechio e nuovao. Nel "92, il ruolo di Amleto viene
affidato ad un giovane attore di talento che perd
entra in conflitto con il regista. Viene sostituito da
um aliro giovane attore, Gergh Kaszds, il coi ap-
porto attonale & detérminante per créare il grande

successo dello spettacolo. Un cntico ha paragona-
o Pinterpretazione di Kaszds alla vista di un sa-
miurai che si suicida in scens. Ed & vero, Ma & un
samurai mente affano travelie dalla passions, ma
animato da una disperazione fredda, fltrata da
wna intelletopalith che gli fa quasi dissezionare,
scientificamente, se siesso, La clamorosa affluen-
za di pubblico, sopratiutto di giovani, allo spetta-
colo, In riconosciuta grandezea dell’interprete
non hanno perd impedito che anche Kaszis inter-
rompesse g sua attivith i Katona per conflitti con
il regista-direttore. E le fughe sono continuate,
alimentate anche dal ntomao sulla scena budape-
stina di Székely che dal "%4 & diventato direttore
del Muovo Teatro (Uj Szinhaz), in cui gran pane
della compagnia del Katona & confluita.

Zzambeéki ha spesso ripetuto di non meraviglisrsi
tamo per gli abbandoni, guanto di essere ruscito
per cosi fanto wempo a tenene insieme personalit
cosi forti. Ora la sua compagnia & formata in gran
parte dai suoi (ex o attwali) giovani allievi. O

A pag. 26, dall"alto in basso ¢ da sinistra a de-
stea: Agi Szivtes, Juli Basti ¢ Erika Bodoar in
«Tre sorclles diretto da Tamis Asher; Janos
Ban, Dénces Ujlaki, Zoltan Virga ¢ Vilawos
Vijdai in «Testa di pollos di Spire, dirctto da
Gdbor Zsdmbiéki; Joesel Horvath, Agi Bérta-
lan, Péter Blisky ¢ Juli Bisti ne <1 ispettore
generales di Gogol® diretto da Zsdmbéki: Fe-
rene Léngyel, Gergh Kaszds ¢ Vilmos Vajdai
nell « Ambetos messo in scena da Zsambéki,

LABORATORIO TEATRO SETTIMO
GARYBALDI TEATRO 1995/1996

AMLIETO

Via Garibaldi, 4 - Settimo Torinese

Dal 21 al 26 novemnbre - D, Castaldo e L. Occeli in IN LAUDE A LOSANTO

ﬁhﬁumnmmmhwemﬂmnmm D.

Dal 28 novemive al 3 dicembre - Teatro Settimo - AQUARIUM ideazione &

regia L Diana, A. Tarasco, A. Zamboni

gai&'afﬂmr& Paradoxo - ERA LI, COSIdi E. Lukacic. Regia M.A.
ngitorg

Dal 12 & 17 dicembre - Teatro Settimodaneia Fabbris in IL MESTIERE

DELL'ATTRICE (ma che maniera far sempre finta di essere un'altral)

da Shakespeara, Bracht, Bartoli, Anouhil, Vierga. Riagia 5. Gonella

Dal 24 &l 27 gennaio - Teatro di DionisaVafier Makost in CUDRI: UN PO-

STER DEI COSMOS adattamenta & regia V. Malosti

Dl 30 gennaio &/ 2 fabbralo - Teatro della Valdoca - FUOCO CENTRALE

ol M. Giualtien. Progatio luci & regia C. Ronconi

Dal 7 al 10 febbralo - M, Balian| in RE LEAR da W, Shakespeans

Dal 13 al 16 febbraio - Magazzini’Sandro Lomibardi in EDIPUS di G. Testo-

i, Regia F. Tigzzi, Premio Ubu 1994 per regia ed inferprete

Dai 21.al 24 febbrafy - Dottor Bostik LA VALLE DEL CAOS testo e regia D.

AU

Dal 27 febbraio alf'! marzo - Japigia Teatro AMLETO E LA STATALE 16

testo @ regia M. Dammacco

Dal 25 al 30 marzo - M. Marcidoris & F. Mimosa L'IS| FA PINOCCHIO (MA

SFAR LOMONDO DESIEREBBE IN VER) scena e costumi D. Dal Cin. Di

razione M. lsadori

Dal 3 &l & aprite - || Gruppo della Focca PASOLINI: PAROLE E MUSICA

Un'avventura parallela. Regia O. Corbefta

Dal @ &l 13 gprife - Alfier LA FORTEZZA VUOTA scenografia M, Agosti-

netto. Testo e regia L. Natting

MARZO 1596 - DIVINA: OSSERVATORIO SUL TEATRO CONTEMPO-

RANEQ FEMMINILE

ARTE - PROGETTO SCUOLA - In collaborazione con 'assessoralo

alfistruzions & Cultura del Comune of Seftima Tonness,

Da ottobre 1995 a maggio 1996 verranno propost spattacoli, laboratoe. in-

comiri con operator ded seftore. In scena ke produzioni & Teatro Settmo,

Granbad, Koreja, D. Castaldo, Le Nuvole, Teatro del Sstaccio, Giocovita,

Centro Teatro di Figura, Japigia Teatro, Dotior Bosti, Giallomare.

Uffici: via Roosevelt 8/a - Settimo Torinese (Toring)
Tel. 011/B971746-80046700 - Fax 011/8970851

1 ' STAGIONE '95/96
ﬂ TMV
DELL ARCICLTD

Il principe non 5 sposs
di Stefano Benni
{noviti)
regia di Giorgio Gallione
con | BRONCOVIE
{Marcello Cesena, Maurizio Crozza, Ugo Dighero,
Mauro Pirovano ¢ Carla Siznons)
seene di Cianni Quaranta - costumi o Valeria Campo
musiche di Paolo Silvestri

LE FARFALLE DI MONTALE
di Ernesto Franco
{MaOvili)
regia di Giorgio Gallione
con Gabriella Picciau ¢ Giorgio Scaramuzzing
sceme di Angelo Panzuto - costumi di Valeria Campo

L' 1ISOLA DEGLI OSVALDI
(ri }
Visioni, racconti ¢ malie da «Stranalandia= di Stefano Benni
drammarurgia e regia oi Giorgio Gallione
con Gabriella Picciau ¢ Giorgio Scaramuzzing
seene ¢ costumi di Daniela Dal Cin - musiche df Paolo Silvesin

BONAVENTURA E1ICAVOLI AMERENDA
{ripresa)
da Sergio Tofano
drammanirgia ¢ regla di Giorgio Gallione
con Gabriella Picciou ¢ Giorgio Scarnmuszing
scere di Sergio Fedriani - costumi di Valeria Campo
muetiche di Paolo Silvestr

LA GRAMMATICA DELLA FANTASIA
. (ripresa)
da Gianni Rodari
drammaturgia ¢ regio df Giorgio Gallione
cont Gabriella Picciau ¢ Giorgio Scaramuzzino
scene di Sergio Fedrani - costami di Valeria Campo
musiche di Paolo Silvestn

PER INFORMAZIOMNI:

Teatro dell” Archivolio -Tel, 010/292427-28 1409 - Fax: 010299069
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LETTERA DALL'ARGENTINA

SCENE DAL «DESEXILIO»
NEI TEATRI DI BAIRES

Juan Carlos Gené, direttore del Teatro Municipal General San Martin, illu-
stra la situazione teatrale del suo Paese vent'anni dopo il golpe militare.

tore, regista ¢ drammaturgo, dal 1993

Juan Carlos Gené & diretiore del pit im-

poriante teatro di Buenos Adres: il Teatro
Municipal General San Martin,
HYSTRIOQ - Quali sono stati § momenti pii im-
portanti della sua avventura teatrale
GENE - La scopertadel teatro & avvenuta quando
avevo vent'anni, nel 1951, attraverso 1l contatto
con 1| maestri, la collaborazione con loro, la rea-
lizzazione di spettacoli, Nel 1968 ho iniziato a la-
varare in ambito sindacale come membro
dell” Associazione Argentina Alton; sono siato
segretanio calerale, segretanio generale ¢ prosi-
dente dell” Associazione; o questo mi ha dato
una visione molto pitt reale, concreta ed umile
dell’esercizio della professione ¢ mi ha fatio com-
prendere la mancanza di mezzi, lo stato di poverta
permanente degli attori. Con il godpe militare, il
mic lavens sl & interrofto ed ho dovato iniziare da
zero altrove, Sono iniziati cosi otto anmi di esilio
in Venezuela ed in seguito dieci anni di perma-
nenza volontaria al di fuori del Paese perché nel
frattempo ero riuscito a creare situazioni che non
EJ!E\"D lasciare,

Y = Come ha vissuto lesperienza dell "esilio”
G. - All'mizio questa realtd & stata wemibile, ma,
col tempao, si & ivelata molto stimolante e creati-
va soprattutto per il lavoro iniziato a Caracas col
Celeit, il Centro lating-amencano di creazione ¢
di investigazione icatrale che ha sede in Spagna,
filiali in BEuropa ed in wita 1" America Latina.
Sempre a Caracas ho creato il Grupe Actoral 80
lavorando come drammaturgo, regista ed attore
oftre che insegnante. Dal "93 sono tornato a vive-
re a Buenos Amres, intzando un lungo processo di
=desexilion, che significa niadattarsi ad un Pacse
che & cambiato molto e che non & pid quello che 1o
lascial, Ora sono direttore del Teatro San Mantin,
La cosa curiosa & che mi hanno offerto tre volte
questo posto ed 10 ho sempre rifiutato, ma, come
itk gli argenting, cssendo molto legato a questo
spano, che sta vivendo una difficile siteazione,
alla fine ho accettato I'incarico e mi sono lanciato
in questa avveniura.

HY - Qual &, oggi, la situazione del teatro argen-
ting per guanto riguarda if livello artistico?

G. - Nel panorama latino-americano, il teatro ar-
gentino si caratterizza per un alo livello profes-
stonale, sopratiutto per quanto concerne la gualith
deglt anori della zona del Rio della Plata, in parti-
colar modo a Buenos Aires. Devo sottolineare,
perty, che questa professionalita, indiscutibile, ha
SpEss0 COMPOrtalo una correliezza poco incling
al rischio ¢ all’avventura creativa. In questo mo-
mento, si possono riscontrare due tendenze: da
una pane troviamo il teatro commerciale abba-
stanza sofisticato e di successo, dall altra
un‘enorme guantitd di gruppi compost in gran
parte, ma non solo, da giovani,

HY - Questa stessa realid @ riscontrabile anche
im altrd Paesi dell " America Latina?

GIUSI DANZI

G. - Penso che questo sia un fenomeno tipica-
mente argentino, in particolare di Buenos Adres.
Mel corso di questa stagione sono siati presentan
circa 120 spettacoli di cui il 70 per cento & stato
realizzato dai gruppi di cui parlavo prima. La
quantitii di gente che siudia ¢ fa teatro & impres-
sionante: la sola Associazione Studenti di Teatro
conta pid di quattromila iscritti ufficiali. Ogei, la
realta pin rappresentativa @ data da alcung perso-
me chee, quindici ann fa, iniziarono a produrme per
propric conto, in assoluta autogestione, realiz-
rando delle proposte veramente eccellenti: mi ri-
ferisco in particolare ad alcuni gruppi fra cui El
Periferico de Objectos, La Banda de la Risa, La
Quadrilla, El Grupo de la Guarda.

HY - Comie ¢ organizzala la gestione delle sale
teatrali in rapporto alla legislazione vigente?

G. = La legge relativa all“apertura delle sale era

molto rigida, ma a partire dagli anni Scssanta si é&
notevolmente ammorbidiia ed & abbastanza tolle-
rante rispetto alle norme di sicurezza. 11 70 per
cento degli spettacoli viene allestito in spazi non
teatrali come, ad esempio, cantine, negoed, corti-
li. In questo momento, la vera difficelth da supe-
rare per aprire una sala & rappresentata dal cosio
di mantenimento, vista la grave crist economica
che sta vivendo il Paese, la pil grave di questoul-
tima secolo,

HY - Che cosa significa per Gené fare teatre og-
g

. = Realizzare spettacoli rappresenta per me una
forma di preghiera. In fondo, il teatro & un eserci-
zio di perfezione inutile perché alla perfezione
ON 5 arriva mai; perd & inutile come il vivere che
& un modo di lotare inutilmente contro la morte.
Mi fermo qui. 0

FREGOLI di 5. Marconi

13, 14 e 15 fobbraio - Fsse Emme

Massiming
23 24 e 25 febbrato - Comuniti Teatrale

rella

2 Fedaprile- Plexus T

Teatro Comunale di Treviso

stagione di prosa 1996

200 e 27 gennaio - Teawro Siabile di Firenze
FINALE DI PARTITA di 5. Becken
interpretazione ¢ regia i € Cecchi
23, 24 e 25 gennaio - Compagnia Gabriele Lavia
Il GIARDING DEI CILIEGI oi A. Cechov - con M.
Guerritare, G. Lavia - regia di G. Lavia
29, 30 ¢ 31 gennaio - Compagnia della Randcia
vesto di U, Chit - con A, Bracheni - regia i 5. Marconi
7. & e O febbraio - Teatro Stabile dell Uimbria
LE SMANIE PER LA VILLEGGIATURA di C. Goldoni - regia di M. Castri

IL PAESE DEL CAMPANELLI di Lombardo e Ranzato - interpretazgione ¢ regia di 5.

UN MARITO IDEALE di ©. Wilde - con A. Tieni, G. Lojodice - regia di G. Sepe

5, e 7 marzo - Teatro Stabile del Friuli-Venezia Giulia
L'AVVENTURA DI MARIA di . Svevo - con G. Ferzetti, P. Zappa Mulas - regia di M. Ga-

22 23 e 24 marzo - Teatro deghi Incamminati
OTELLQ di W. Shakespeare - con U, Orsini, F. Branciaroli - regia di G. Lavia

IL VISITATORE - di EE, Schmitt - con T. Ferro ¢ K. Rossi Stuan - regia di A, Calenda
9 10e 11 aprile - Teatro Stabile delle Marche

LA MADRE CONFIDENTE di Marivaux - con V. Moriconi - regia di F. Perd

9, fe 17T meggio- Teatro Sabile del Friuli-Yenezia Giulia

I'TURCS TAL FRIUL di P P, Pasolini - con L. Mordacchi - regia oi E. De Capitani
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CON L’ARLECCHINO SOLERINEL GIAPPONE ANTICO

[ATTORE DEL KYOGEN?
UN CHAPLIN ASIATICO

A Oguni, villaggio arcaico e incontaminaio, un festival sull"espressivitd cor-
porea che ci ha farto conoscere un’arte del recitare vecchia di 1.600 anni,

leri per uno stage di una settimana sulla Com-

media dell” Arte e per alcune repliche dello
spettacoln Arleeehing ¢ gli alivi, S0rge sponianea
la domanda sul come verrd accolla la proposta di
un linguaggio teatrale cosi distante rispetio a
quello consolidato ormai do centinaia d anni in
un Paese con profondissime radici storiche. E for-
te anche il desiderio di scoprire se e in che misura
abbia attecchito in Giappone la cultura occidenta-
le, ¢ sopratiutio, quella italiana: I'occasione & for-
nita dall’«Intermational art action in Ogunis, fe-
stival di teatro imtemazionale che ha come tema
I"espressivitd corporea ¢ prevede la presenza, ol-
tre che di Ferruccio Solen col sup spettecolo an-
tologico sul personaggi delia Commedia dell” Ar-
te, anche performances di Teatro N, Kobuki ¢
Kyogen e una esibizione di mimoe Marcel Mar-
ceaun.
L'impatto col Giappone & incredibile: veniamo
subito immersi in una realtd che sembrava dimen-
licata ¢ proprieti ormai esclusiva della memoria e
dell immaginario: Oguni & infatti un pacse che
nulla ha a che vedere con i riferimenti dell’alto
sviluppotecnologico ¢ indusiriale ool quali siame
abituati a identificare oggi il Giappone, Siamo in-
vece di fronte ad un villaggio con un’ineredibile
estensione temioriale, ricco di boschi, coltivario-
ni, risaie € con natura incontaminata. E qui, inoc-
casione degli stages che ragazzi giapponesi e
francesi seguono su varie discipling di tecnica

Il‘l- viaggio verso il Giappone con Ferruccio So-

IO HYSTRIO

TONIO LOGOLUSO

corporea che incontriamo uno dei maestri di Kyo-
gen, Mansaku Nomura, ¢ il danzatore (anche di-
rettore artistico del festival) Shiro Daimon,
HYSTRIO - Quali sono le caratteristiche del
Teatro Kvogen?

NOMURA - Innanzitutto la sempliciti, la possi-
bilitd di comunicare, allraverso moviment sem-
plici ¢ gestualith profonda, sentimenti @ racconto
SCENICD

HY = il Kvogen ha subito mrasformazion nel tem-
3

N. = Indubbiamente ogni generazione che si af-
faccia offre una visione che si confronma con
I"epoca e le nuove idee, conservando perd sempre
la straordinaria impronta storico-culturale di
un arte che ha 1,600 anni di vita.

HY - E possibile rintracciare affinitd tra Kyvogen
e cultura occidentale?

M. = Senz'altro, ¢ seniea andare troppo indietro
con gli anni. Mi sentirei di affiancare il Teatro
Kyogen a guello che Charlie Chaplin e il suo
Charlot hanno divulgato sitraverso il cinema; una
comiciti amara o rsteres comica che dir si vo-
glia, tesa a scandagliare 1"universo dell animo
umano. 11 significato stesso della parola Kyogen
richiama alla pece ¢ al divertimento.

HY - Esistono rapporti col teatvo ilaliano?

N. - La Commedia dell’ Are ha sicuramente degli
elementi, sopratutto stilistici, che la accomuna al
Kyogen, Come genere perd credo che le pigees di
Kyogen siano pilt vicine alla farsa, ¢ quindi pil

facilmente collegabili a Moliére e alla Francia,

Al nostro Nanco ha seguito la conversazione Shi-
o Daimon, danzatore e direttore artistico del fe-
stival (maolto bello il suo spettacolo all‘interno del
festival, realizzato con la presenes di Steve Lacy,
grande sassofonisia, La sua ane si chiama « Daan-
cew, una miscela di danza contemporanea e danze
tradizionali orientali). Daimon ha avuto il grande
merito di portare il teatro inun pacse come Oguni
che, avendo origini comtadine, ha raramente avu-
1o la possibilité di sviluppare un interesse effetti-
v per le arti sceniche. Un'occasions unica dun-
que per questo villaggio, dove sembra esista uno
scudo perimetrale atto a preservarlo da qualsiasi
tipo di contaminazione.

HY - Com'é nara 'idea del Festival di Ogrom 7
DAIMON - Oltre alla logica della proposta cultu-
rale che & sempre momento di cressita, ¢ era an-
che la volonti di creare nuovi punti di fiferimento
espressivi in una citth poco toceata dalle forme ar-
tistico-spettacalar,

HY = Risulran?

D. - Ottimi, considerato che non abbiame avato il
supporto di aleuno sponsor € uito & stato realiz-
zato soltanto in collaborazione col governo.
L’elevata qualitd artistica degli spettacoli ha crea-
to pod un precedente importante, per cui i mirna
rendere fisso appuntamento col Festival di Ogu-
I,

HY - E la scelta di concentrare I"interesse del fe-
stival sull espressivitd corparea?

I - Voluta, Credo molto nell"azione, nella possi-
bilith di comunicare oltre la parola, @ in guesto
miodio i var stili del lavoro sul corpo, sul gesto, sul
miovimento, hanno creato un momento di ideale
simbiosi tra tutte le discipline,

HY - Che sviluppi st avendo il teatro ftalfans in
Giappone?

D, = Mol buoni, ¢ la presenza di Ferruecio Sole-
ri o testimonia. La cultura dei De Filippo, Piran-
dello, Goldons, @ a breve sicuramente di altra
drammaturgia comincia a far sempre maggior
presa sul pubblico giapponese; anche lo spirto
del festival ha vissuto nell"ottica dell"unione del-
le culture orientali ¢ occidentali,

Salutiame Manzaku Nomura ¢ Shiro Daimon pri-
ma di dare un arrivederci al Giappone dopo due
settimane di ospitaliti. Restano impresse nella
mente, oltre al successo tributato a Ferruecio So-
leri e al suo spettacolo Arfecching e gli altri, 1a
bellezza quasi irreale del paesaggio di Oguni e la
realtd di Kamakura, Yokohama e Tokyo, di quel-
le cittd da cui si & passati in occasione dello spet-
tacolo, e che ci hanno nicondotto al Giappone fre-
netico ma estremamente ordinato che conoscia-
mo, O

Mella foto, da sinistra a destra, Ferruccio Sole-
ri in Giappone; Mansaku Nomura.
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TEATROMONDO

ARCHITETTURE, COSTUMI E SCENOGRAFIE IN UNA BELLA MOSTRA

TRIENNALE: TEATRO CINESE
FRA TRADIZIONE E REALTA

Dalle prime manifestazioni degli sciamani, ai giullari di corte, all'Opera di
Pechino e, con la fondazione della Repubblica, lavvento del «teatro parla-
tos ¢ apertura all"Occidente - Ma oggi | giovani amano meno il teatro.

iovedi 23 novembre, presso il Palazzo
Gduﬂu Triennale di Milano, 21 & insugurats
la mostra « Teatro cinese: architetture, co-
stumi, scenografies. Ce ne parla la curatrice Ro-
sanna Pilone.
HYSTRIO - Perché questa mostra?
PILONE - Per il motivo per cui sono fatte tutte le
mostre; la conoscenzs, ¢ questa culiura & presso-
ché ignota in lialia. Si sarebbe potuta invitare ung
compragnii a dare spettacoloqualche sera, ma undg
mosstra lascis pit spazrio slla riflessione. C& blso-

ANNA CERAVOLO

gno di ereare deghi stmoli, per questo la vormem-
Mo una mostra itinerante, che fosse vista in Euro-
pa; per ora siamo in trattative con la Germania. In
lalia, purtroppo, abbiamo ancora un orizzonte li-
mitato. [1 nostro mondo teatrale, specialmente, &
molto chiuse. C'# molta arroganza, io credo, la
convinzione di essere la prima cultura al mondo,
€ Su guesto non sono A" aceordo, Not won st la
primia cultura 2l mondo; non siamo neanche ul-
tima, certo. In Oriente ¢i sono culture stupende e
il mostro & un paesino piccolo, B mondo & vasto, e

nol o6 ne SHamo gui col nostr problemind, anche
teatrali.

HY - A che pubblice é rivolta la mostra ?

P. - E rivolta a tutti, non solo ad espeni di teatra.
E una mostra quasi didattica, proprio perché la
conoscenza di base & scarsa,

HY - Com'é sirufturata la mostra, ¢ guali seno |
Pezzi in esposizione pin significanivi?

P. - Tovdiresi tutti, @ nom per presunzione, La mostra
& strutturaia secondo un percorso che dalle ongi-
i, dalle i ime manifestariont Llr‘k_‘:'l schamant, ded
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giullari di corte ¢ degli acrobati armiva all®oggi.
Teniamo presente che in Cina i vari generi hannao
sempre cocsistito insieme, L'opera era cantata,
danzati, recitala; pon come da noi con il melo-
dramma, poi il ballette, poi il weatro di prosa. Co-
me vuole le filosofia cinese witi gli aspetti devo-
no confluire in un mito globale, senza scissioni.
Mella seconda parte sono esposti nUmMErosi mo-
dellini di teatri. La terza sezione & dedicata

all'Opera di Pechino che &1l teatro dell’ Ottocen-
to, 1'ultimo grande teatro cinese, Quesio genere
richiede ruoli fissi: ad ogni personaggio corri-
sponde um trucco, un costime ¢ non ¢ assoluta-
miente possibile uscire dal uolo. Per questo spes-
so 1o si definisce teatro confuciano, perché secon-
do Confucio ogni cittadino deve stare nel proprio
ruolo: Iimperatore, come | aristocratico, come il
contading; eghi voleva una societh immobile di
ruoli fissi. In teatro era lo stesso. L ultima parte ri-
guarda il Novecento, Con la fondazione della Re-
pubblica nel 1911 il teatro classico, ciod "Opera
di Pechino, entra in crisi. Nasce il teatro di prosa.
Maturalmente grazie all"incontro con 1" Occidente
perché ci sono molti intelletuali che studiano in
Inghilterra, in Francia, ¢ che per la prima volta ¢o-
AOSCONo iWn teatfo che, cont mednte alla loro
tradizione, & solo parlato. E lanascita del teatro di
prosa ¢, per la Cina, I'innovazione teatrale del se-
colo. Con 'avvenio del teatro di prosa in molia
hanmo accusato ta Cina di aver copaato dall" Occi-
dente. Dire «copiatos & eccessivo, hanno sempli-
cemente studiato cid che fanno gli occidentali.
Certamente questo «teatro parlatos, come lo
chizmano, & pib legato alle citta, che non ai vil-
laggi contadini, Le citth sono le pone pit fcche,
in citth ¢i sono gli intelletuali, ¢"# pil movimen-
o, pid fermento a livello di pensiero. Chiaro che
i in villaggio sard diura vedere wn teatro di prosa,
HY - In che mode ancorg {"Occidente hu eserci-
tate delle influenze sul teatro cinese?

P. - Secondo me la Cina dall"Occidente ha tratto
la regia e la scenografia, che non esistevano. Nel
teatro classico non ¢ era scenogratial s1 usavano
un tavodo, due sedie, & basta. Era un teatro simbso-
lico. Poi la regia, dove prima dominava il mae-
stroe-attore che dirigeva gli aliri, stabiliva i com-
pensi, decideva di ogni cosa. Gl aiton d”alira par-
te crano imprigionati in una partitura rigida ¢ fis-
i, non avevano nessuna libertd creativa, In
condizioni simili non potevano esserci innova-
zioni. In seguito, invece, la Cina ha avuto dei
grandi regist. Le cito solo Huang Zuolin che so-
steneva una via cinese al teatro, rimanendo nel
soleo delln tradizione, seiea spostamentt &d Oe-
cidente.

HY - E pli arristi occidentali hanno guardaro al
reatro cingse !

P. - Qualcunao si, ma "Ttalia & un caso un po” par-
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ticolare perché non ha una tradizione di studi
orientali come inveoe pud vantare ' Inghilterra o
la Francia, Alla base ¢'¢ che 1" lalia non ha avuto
parte alla dominazione coloniale in Asia. So che
Eugenio Barba si & interessato al teatro cinese, ¢
che Nicola Savarese ha scritto dei libri nei quali
ha preso in esame anche il teatro dell”Onente. Ho
nominato prima Hiang Zuolin: & venuto a parlare
delle sue regie di Shakespeare proprio a Lecee
dove insegna Savarese. Strano che un regista ci-
nese vada a Lecce, ma evidentemente 1i ¢'cra un
interesse. Qi a Milano, invece... bé, non voglio
far polemiche.

HY - Gl autori e § registi italiani sono conosciu-
ti in Cing ?

P. = Per il momento no, mi riferisco ai registi. An-
che se credo che sappiano chi ¢ Strehler. Fra gh
autori ultimamente 51 & rappresentato Goldoni, ¢
la tv ha dato un'opera di Pirandello che ha avuto
300 milion di telespettator; bé, 1i sono un miliar-
do e due... Probabilmente incuriosiva, ¢ poi gli in-
tellettuali ¢inesi amano Pirandello, lo niengono
I"autore del dubbio, colui che pone degli interro

gativi. Goldonl invece, per loro, & 1" autore del tea-
tro realista, Certo, abituati com’erano a recitare in
modo foreats... per lore Goldom & solo realismo.
HY - Tornando alla mostra: ci saranno degli in-
coviiri di apprafondimento, tra cul la presenrazio
ne del suo libro Mtre la mascher Com '¢ nala
Uidea del libro?

P. - Nell"Ottocento le donne non potevano recita-
re per cul gli vomini interpretavanc le parti fem-
minili. Quando ero in Cina mi son0 stale raccon-
tate delle store stracrdinarie 50 questo argomen-
to. Dapprima volevo scrivens un sageio, pol sic-
come 1 saggi non li legge nessuno ho pensato di
scrivere un romanzo breve sull addestramento di
questi attort che erano chiamati adans. Erano
bambini poveri dei contadini che venivano com-
prati e portan nelle cintd. Li, vicino a un maestro-
attore per sctte, otto anni crana addestratl a fare le
donne sulla scena, ed era una violenza dentro la
viglenzi, A sedich annt vemviana miessy sul |:|:11:.:n-
scenico. A ventuno, ventidue anni erano attori fi

fiti. Molta prostituzione, molta omosessualith:
era un ambiente pazzesco. Presenteremo anche
Tradizione ¢ realta del teatro cinese, il primo li-
bro in italiano sul teatro cinese, E scrivto da Yu
Weiie, docente dell” Accademia teatrale di Shan-

gai ¢ attwalmente in Germania per il PHY D.. Ci
sard anche uno stage di truceo, molto importante
in Cina dove mon viene usata la maschera,

HY - Che spazic occupa e che funzioni ricopre
oggi i teatro all interno della sociend cinese?

P. - Come da noi la situazione & mutata: ¢’ il ci-
nema, la televisione; 1'ultima volta che sono stata
i Shangai, un anno G, unperava il Kamoke, E un
mamentordi transizione, questo, perla Cina. E poi
&1 3, il teatro comunque costa, anche in Italia & in
crist. Le nuove generazioni sono poco interessate
al teatro e lo dimostra anche 1l fatto che sono mol-
to pochi gli allievi delle scuole di teatro classico.
Credo che nmarra solo come testimonianza del
passato.

HY - Credevo che "Opera di Pechine dopo la
crist durante fa Riveluzione culturale fosse tor-
ndtle i auge.

P. - La Rivoluzione culturale *aveva completa-
mienle spazzata via, ma ora a Pechino ci saranno

rappresentazion una volta al mese,

HY - Oggi, o distanza di tempo, come pindica la
Riveluzione culturale? Ha contribuito a far pro-
gredire oa far regredire il tearre?

P. - Per ceni aspetti & stata nefasta. Perd ha per-
messo uno stacco totale dal passato. Di sicuro &
stata una follia per come si & svolta, ma forse al-
cuni interventi erano a ragione. MNoi non possiamo
capire cerll problenn: un miliardo e due di popo-
lazione, e allora ¢”era un tasso di analfabetismo ¢
miolta poverta.

HY - Queali temi tratta il teatro di prosa contem-
poraneo ?

P. - Il tema aruale & come porsi di fronte al con-
sumismo occidentale: se accenarlo in tolo, oppu-
e ¢ cercane di mantenere la propria identiti, la
propria ereditd.

HY - Quale fictiro si puds prospetiare per il teatre
cinese?

P. - La televisione, U'informatica, la telematica
avanzany; & come se mi chiedesse quale futuro si
puiy prospetiare per il libroe. Lo prospetio poco fu-
taro, (m]
A pag. 31, maschere cinesi. In questa pagina,
da sinistra a destra, un costume cinese; 1"affi-
che della mostra; le diaboliche scarpine per i
piccoli piedi Fasciati fin dalla pid tenera eti.

MILANOD - ol monda df Buzzaiis, guesto il Hio-
lo dell "omaggio alle serittore, giormalizia e pitto-
e, che i @ svolle nel novembre scorso, alla So-
cietd Umanitaria. Nel corso della seraia, che ha
daro il via g wna mostra di guadri di Buzzan ui-
lizzati per le copertine dei suoi [ibri ¢ o uma ros-
segna o film tranti dalle sue opere, la figera sin-
golare se non unica di questo scriftore é stata re
cordata, fra gli altri, da Gaetano Afelirg, fndro
Manranelli, Giwlio Nascimbeni ¢ Guido Vergani,

MILANO - L abbomamento « favite a leatros,
promasso dall ‘assessorato alla Cultura della
FProvvineia of Milano, & gliento gquest “anrne allo sua
diciasseiresima edizione. Oito gli spertacoli a
scelta su trentasefie proposil da quatiordici tearri
i produzione milanesi. Linigtativa, che hue lo
seopa di favorire la crescita del pubblico teatra-
le, soprrairutto guello giovanile, fa toccate nella
scorsa stagione | settemila abbanari.
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TECHNE

UN PRIMO ESPERIMENTO IN EMILIA ROMAGNA

ANCHE IL TEATRO INFORMA
CON IL SISTEMA INTERNET

L'Ater ha realizzato il primo data base degli appuntamenti teatrali in area
regionale - Il presidente e il responsabile dell’iniziativa ci spiegano carai-
teristiche e vantaggi del nuovo procedimento informativo non su carta.

, Acer (Associazione Teatri Emilia Ro-
magna) ha realizeato 1l primo daia base
degli appuntamenti teatrali riferito ad

una intera regione, 'Emilia Romagna, e 1" ha inse-
rite in rete Imemmet. L' indinzzo & hup:/foww re-
gione.emilia-romagna.iv', All'utente vengono of-
terte varie possibilind di ricerea, per luoghi, per
gener ¢ per date, tutte sovrapponibili tra loro,
Inoltre si possono visualizzare tutti | erecordss
che contengono, nella parte descrittiva dello spet-
tacolo (dal titolo in gin), uno specifice ¢lemento
testuale (es.: «Shakespeares, oppure sLavias,
BSC.).

Interessati da questa neova realizzazione abbis-
mo rivolte dlcune domande a Oreste Zurlini, pre-
sidente dell” Ater, ¢ a Sandro Merendi, curatore
dell'iniziativa.

HYSTRIO - Che cosr vf ha spinto o testare gue-
slo cspevimenio?

ZURLINI - Occorre andare un po’ indietro nel
tempo ¢ fermarci pit o meno a tutto cib che ab-
biamo chiamato «riformas dell’ Ater, riflesendo
perd su cid che ne & conseguito sul pianc della
«politica di comunicaziones del sistema teatrale
dell"Emilia Romagna. Abbiamo capito che nel
momento in cui 1" Ater, sscorporandos le attivitd
produttive, 51 doveva qualificare sul piano della
promozione e della valorizzazione del tessuto
teatrale regionale, I'attivitd di informazione e co-
municazione dovevia assumere un raclo e un rilie-
v pill strategico. Abbiamo allora considerat il
nostro vero tesond, la nostra vera ricchezza: un in-
sieme di teatri che & 11 pit vanio e articolato d"[ia-
lia, con molti di quest recuperati all"uso pubblico
di recente ¢ con programmi di grande valore; con-
seguenza diretta, guesta, anche della presenza
molto ramificata di numerosi ed imporant orga-
nismi di produzione direttamente impegnati nella
gestione dei teatrt stessh. Da queste considerazio-
ni & nata |'idea di uno strumento di osservazione
complessiva dei programimi, che consenlisse di
guardare a tutta |’ attivita regionale in modo unita-
rio, Abbiamo quindi dato vits al data base degli
spettacoli in regione, in cul venivano inserili, ¢
costaniemente uggii:—n‘ml.i, i calendan di tutt i tea-
tri. Abbiamo poi avviato una intensa collabora-
zione col Servizio Culiura della Regione Emilia
Romagna. che & molto attento ed impegnato sui
temi della comunicazione legata ai fenomeni e
agli avvenimenti della cultura. Da questa sinergia
sono natl alcuni strument i informazione, come
la pubblicazione Delee vilg e come quesia stessa
nuova presenza in Internet, che vedono la com-
presenza anche di altri organismi culturali della
regions. come 1" Ajcer (Agenzia di iniziative cul-
turali dell’Emilia Romagna) & 1"Ibe (Istwto per i
beni culturali), E stato dopo una fase per cosi dire
epreparatorias che sbbiamo iniziato a considera-

FURIO GUNNELLA

re "opporiunit di una messa in rete di guesti ma-
terali. A guesto scopo & infervenuta la Regione
Emilia Romagna che, per prima in [talia, ha av-
vialo una sua organica presenza in Intemet col
suo progetio «Ermes=. 1 nosiro data base, oggl, &
in rete grazie all'impegno congiunte dell” Ater ¢
della Regione.

HY - Quali sono | primi risconir ¢ le possibiling
Suture di questa realizzazione?

MERENDI - Sulle possibilith future bisogna fa-
e i conti con un settore che evolve con rapidica
stupefacente. Direi che le possibility sono legate
appunto alla nostra intelligenza dei fenomeni
evolutivi della comunicazione. Se gid oggi, ad
esempio, possiamo fornire, oltre alle liste di spet-
tacol i regione ¢ olire alle schede multimedaali
sugli eventi pin significativi, i link con le varie
struttare (eatrali regionali, non possiamo nascon-
dere che un tema di rflessione ¢ di spenimenta-
Zione prossimo dovrd essere quello della bigliet-
teria telematica comune. | un obiettivo da rag-
giungere gradualmente, considerando che vari tra
1 principali teatri della regione gid hanno sistemi
computerizzati compatibili. Quanto ai riscontri
direi che al di 1 di un generale apprezzamento per
I"iniziativa, che, per la verity, considers abba-
stanza soontato, sarebbe bene analizzare 1a quan-

titi ¢ la qualith degli acoessi al sistema, magari
abbinandoli ad un buon lavoro sulla posta elettro-
niga, che perd & da avviare, Per ora vediamo i pri-
mi accessi, anche dall’estero e anche da Oltreo-
ceano, ma & woppd presto per tirare qualche con-
clusione: il campione & troppo esiguo,
HY - Quanli somo § possibili campi di applicazione
del sistema e | risultarni che ne derivane*
M. - Per ora il nostro & un puro ¢ semplice data ba-
se degli appuntamenti di spettacolo in Emilia Ro-
magna. Certosi possono realizzare altri db, riferi-
ti ad altr ambiti o concepiti in modo diverso. Ri-
teniamo comungue che questo lavom possa costi-
aire il cuore di un sisiema informativo sulla
cultura intorno al quale possano realizzarsi inizia-
tive editoriali di vano tipo, anche non su carta.
Mel momento poi in cul questo nostro insiemse di
dati, che all’origine & magmatico e in continua
evoluzione, viene organizzato in gualche modo
perraggiungere o spettatone, penso che possa an-
che entrare in una gualche dinamica di mercato.
La cosa mi pare impontante perché potrebbe si-
gnificare 1" apertura di spazi nueovi all’informa-
rione sullo spettacolo dal vivo, che, per constata-
rione ormai inconfutabile, viene progressiva-
mente sacrificata all invadenza della televisione.
]

Shakespeare e Genet a San Vittore

ove il cielo a quadrettis. Mantello
(( nero, voce profonda con spiccato ac-

cento siciliano, Antonino Pristeri co-
me wn cantastorie di altn mpi reconta in poesia
la sua vita in carcere, E uno dei detenwti attori del
gruppo «La nove dei follis che, guidato da Ticvin
Societh Teatro, ha dato vita a una sorta di teatro
«invisibile» grazie al quale, lontano da finzioni o
apparenze, 51 cerca di nstabilire uncontatto con la
realti «fuoris, di spogliarsi des falsi valon per ri-
prendere quelli veri.
I e studi, messi in scena all’interno della casa
circondariale milanese per un pubblico rigida-
mente limitato (ma la speranza & di presentarli in
un teatro cittading in marzo, in occasione del pri-
mo Festival curopeo di teatro e carcere) erano
ispirati al Riccardo f1I di Shakespeare, ¢ a Le ser-
vee Splendid's di Gener. Nel primo, contaminato
con brani scritti dallo stesso interprete e frams
menti di aliri iesti raccontati con In tecnica del
Cunto siciliano, la guerra delle due rose diviene
spunto per esprimerc il contrasto interiore di un
uoma prigioniero, che si misura con la solindine,
i falsi amici, la nostalgia della propria temma. Ge-
net, drammaturgo detenuto graziato per i suoi

menti artisticl, non poteva mancare: delle Serve,

interpretato solo da vomini, vengono scelti dialo-

ghi in cui Atornano 1 temi della colpa, dell’inno-

cenza, del carcere, mentre nel frammento di

Splendid’s la lotta individuate contro il sistema si

deforma in tradimento all interno di una banda di
gsters asseragliati in un hotel.

2 Tievin Societa Teatro — che ha dovuto di re-
cente sospendere L sua altivitd, per soli s0c1 1es-
serati, nello spazio di via Pietrasanta dichiarato
inagihile dalla polizia annonaria — lavora da sei
anmi con laborator teatrall all” intemo del carcere
milanese. Nonostante il supporto della Regione
Lombardia, dalle scorso anno tagli ai finanzia-
menti ne hanno ridotto e possibilith di intervento,
che continea solo grazie alla volonti degli atton
detenuti, della direzione ¢ del personale del car-
cere con una forma di auioproduzione. Un picco-
lor contributo della Provincia di Milano ha con-
sentito la realizzazione di quest tre stud presen-
tati in ottobre, ma orm GCoOIme Una nuova Concneta
presa di posizione da parte delle istituzioni. Lani-
chiesta & semplice: poter realizzare un teatro sta-
bile all"interno della cintd-carcere di San Vittore.
Clandia Cannella

HYSTRIO 33



[ PREMI

TEATRO E CINEMA UNITI NEL PREMIO FABBRI

OLMI: LA DIGNITA
DELL'UOMO ANONIMO

Nel ritirare il riconoscimento intitolato al drammaturgo il regista dell’Al-
bero degli zoccoli ha auspicato un future che rispetti le speranze dell wma-
nitq «comune» - Gli interventi del presidente del Centro Fabbri, Vasumi
Matrterelli, del presidente della giuria Bo, di Piccioni, Raimondi ¢ Ronfani.

ella sede universitaria di palazzo
NM:mgc'Ili a Forli — sala Gandolfi gre-

mita di pubblico: moliz le persona-
litd del mondo della cultura, dello spettacolo
e della pubblica ammunistrazione; presenti
anche, della famiglia Fabbri, il figlio di Die-
2o, Nanni, e Angiola Baggi — sabato 14 otto-
bre ha avulo luogo la cerimonia di consegna
2 Ermanno Olmi, «maestro del cinema di in-
discusso alto prestigios, del Premio «Diego
Fahbri - Citth di Forli=, quinta edizione, pro-
maosso e organizzato dagli «Incontri interna-
zionali Diego Fabbris in collaborazione col
Comune e offerio dalle locali Cassa dei ni-
sparmi e Cassa murale e artigiana.
In un clima di fervore partecipativo, Maria
Vasumi Matwerelli, presidente degli «Incon-
tri internazionali Fabbri=, ha aperto la mani-
festazione sottolineando, tra I"altro, che la
scelta della givria (composta da Carlo Bo,
presidente, Leone Piccioni, Ezo Ramondi,
Ugo Ronfani, Giancarlo Vigorelli, Leonar-
do Melandri) di assegnare il premio a Er-
manna Olmi risulta in piena sintonia con lo
spirito dello statuto che intende segnalare,
attraverso tale riconoscimento, personaliti
del mondo dello spettacolo che «si ispirino
alla concezione etica e religiosa che fu di
Fabbri=. Lungi dall’essere un'iniziativa iso-
lata a cadenza biennale — osserva la presi-
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dente — 1l premio si colloca tra le malteplici
¢ varie manifestazioni realizzate a Forli da-
gli «Incontri= a cominciare dal 1984, data di
nascita del sodalizio, delle quali il Hilo con-
duttore & il desiderio di «creare per la citth
occasioni di riflessione sui grandi temi
dell’esistere e dell’essere da cui frae senso la
cultura non meno che ogni umano operares,
Sono poei seguite, da parte del sindaco Fran-
co Rusticali, parole di ammirazione, ringra-
ziamento, affetto («a Olmi un cordiale ab-
braccio della gente di Romagnas & stata la
sigla conclusiva dellintervento del primo
cittadino), parole che, mentre indicavano i
valor d’ane della produzione del regista, ne
sottolineavano anche lo spessore profonda-
mente etico. Da parte del sindaco. anche
I"'annuncio che a Diego Fabbri sara intitola-
to"attuale Teatro Astra, una volta conclusi i
lavori di ristrutiurazione.

Dopo che Carlo Bo, evidenziando anche la
«non episodica attivith di Olmi come regista
teatrale e narratore», ha sinteticamente
informato sulle ragioni della scelta operata
all’'unanimith dalla giuria da lui presieduta,
a Ugo Ronfani il compito di illustrare " ope-
ra del macstro lombardo attraverso | indagi-
ne storico-crilica che ne illumini I'ampio
percorso nella sua «limpida, assolua coe-
Fentas,

Sul rispetto di Olmi per la «veritis, che ne fa
un «narratore dolce e accoratos, si incentra
I'intervento di Leone Piccioni. Partendo da
1l postaal Hillm che doveva indicare la strada
maestra nella ricerca cinematografica, il re-
latore si sofferma a definire il «tonos di Ol-
mi, 0ssia quella sua necessith di «fare piazza
pulitax degli attezgiamenti intelletiualistici,
di combatiere il consumismo ¢ 1'indifferen-
za in nome di un impegno contineamente ri-
volto alla societd civile: un impegno che dal-
lo schermo si fa colloguio di un vomo con
tunti glhi altr vomini, nel segno della sempli-
citi e. appunto, della veriti. Definitosi «non
intendente di immagini cimematografiches,
Ezio Raimondi, poi, qualifica il suo discorso
risalendo all'emozione-ricordo innescata in
lui dall”ascolto di testi scritti di Olmi. La pa-
rola, dungue, come via all’immagine, se &
vero che — osserva il relatore — nel mondo
del regista de L'albera degli zoceali il rap-
porto tra parola ¢ immagine & dominante,
wun rapporto continuo, omogeneo, di tensio-
ne ¢ nello stesso tempo di dialogos,
LYinterventio di Raimondi altraversa una
molteplicith di terreni che svariano dalle ci-
tazioni dei pensieri di Olmi al loro dispiega-
mento esistenziale entro la realth delle sue
scelte artistiche, dalle ascendenze manzo-
niane leggibili in certi valori-umori del regi-
st alle di lui sintonie con il Fabbri di Ambi-
guita eristiana. Ed ¢ cosi che dalle parole del
relatore affiora la presenza viva di Olmi, la
sua complessitd «semplice» che & invito a
guardare la realth in modo profondo, fiducia
nell uomo in quanto «uomo comunes.
Commosso il ringraziamento di Olmi {«So-
no in una burrasca di sentimenti ¢ non & faci-
le trovare la rotta per potervi indicare anche
solo sommariamente un indirizzo per capire
il mio stato d'animo, la mia emozione, la
mia felicita.. ») e squisitamente cocrente col
suo mondo di vomo ed artista "augurio di
commiato: «S¢ dovessimo fare un monu-
mento alla speranza per il nuovo millennio,
a me piacerchbe proporre, metiers come
simbolo, la dignitd dell vomo anonimos, C

Nella foto, da sinistra a destra, Nanni Fabbri ¢
Ermanno Clmi.
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CONVERSANDO CON IL VINCITORE DEL «FABBRI»

«E ORA VOGLIO REALIZZARE
UN PROGETTO DI TV REALE»

Lo ha proposto alla Rai insieme ai ragazzi della scuola di Bassano - Un
Otello con Abbado a Salisburgo - «La salvezza del mondo é degli anonimix.

F I Vurio bene, anzi benissimi - dice Er-

<< migrne O, chie g appena ricevido
il Premio Fabbri e festegeia ad una
tavolara ufficiale —. Ho vinto onte miliardi alla
lotteria Enropa e ho depasitato la somma in Sviz-
zera! 'oufunno & mite sull"aliopiane di Asiago.
Cosa chiedere di pite al mondo P =,
Ci vuole un po” of lempo prima che ammella, con
wnt sorriso punrellate da un bicchiere di bianco di
Predappio, che la storia della lotseria & una bufa-
La.
«Qualciing ci crede. To per primo. Fa beng sve-
gliarsi la matting & dirsi; “Niente paura, sei mi-
lignario ",
— Ma se { miliardi non ci sono?
=5 ¢he of sone: la salute, o lavoro, la moglie e
Jigli. Sono guesti § miei miliardis.
La moglie Loredana, volto da Lucia Momndella,
souride come ohl @ abinwara alle allegre esierna-
sioii del marite, Evmanno i @ faito cosic ha
bisogno di veltare la vira in favela. DN tenere al-
legri pli amici con discorsi scacciapensieri, Dice
ancera: «Domani vado a .Pur.‘g.' con Loredana
Ha in testa un'idea per il Duemilas.
Ouiale idea?

aMi piacerebbe proporre che al posto della Tour
Eiffel sia eretro un monumenio ol uoma g
=,

FURIO GUNNELLA

Perelié?

«Perché la salvezza ded mondo ¢ nelle mani non
dei prangdi, ma degli anoning. Perché somo stati i
fl,ln:rlllquh',\ rJ'J.N',

Dhice arnche di essere conrernto per il premio ma di
ton avere capite bene perché ['ha avato, visto
che «cio che ho fatte ["ho faite per la mia perso-
nale felicitgs. Continug a partare, O, come
Chagall dipingevar facends velare la realtd co-
me naleric dei 5ogni.

QUELLA PICCOLA CITTA

- A Parigi va a piantare un altro albero degli 2o0-
coli?

«Nen propriv. Vado per incontrare Abbado, lo
scenografo ¢ il costumista con cul per Pasgia
Jard " Otello a Salisturgos.

Olni, magstro di cinema, fa anche leatro; & stalo
premiare anche per questo. Regie liviche alla
Scala, e al Teatro delle Arti a Roma esordio nella
prosa con wna fenerissima riedizione della mirica
Piceola citth i Thomiton Wilder, nell 89, mezzo
secalo dopo |'edizione con la Merlini ¢ Cialente
che aveva scatenate i finimondo e cambiare il
featre ialiono, Parlande del Moro di Venezia fi-
nisce per p:rr.l'urr della malizgra wnnecente della
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sposa-bambing Desdemona; sta lepgendn mito
sl argewmenio, compreso Freud, ed € cosi preso
dal soggetto che da Verdi, chissa, ha vaglia of
passare a Shakespeare, e poi, chissd, fare wn filn.
A proposite di cinema: =he un cassetto pieno di
fogli - dice — che aspettane df diventare un film
che riftena, nel bene e nel male, quello che sono,
Sor chie les fard, ma mon ho frefias.

MIRACOLO A MILANQ?

~ fintanto ba sewola di Bassano, questa sua ptopia
concrel per giovani cineasii che voglions lezio-
wif i cinenus e di vita: continia?

s Continia. E chissd che...s, Dietra a quest’alire
elisgd ¢'¢ wna «provocaziones, come fuf dice;
anzi wne mezza riveluzione del videeo, Com @ suoi
ragazz di Baxsamne {guanti sone cresciuil all "on-
bra dell"Clmi? La Archibugi, Campioni, Zacca-
ro, Borelli, Brenra, fa Zei) vorrebbe prendere
d’assalio la tv. Basiiglia della insidiesissima
realtd virtuale, per metterci dentre, finalmente,
I realid reale; ¢'8 i progento in viale Mazzini, ¢
piaciute alla presidente Morati, vedrema...
Partiame o altro: di quel swo bel libro, |l ragazzo
della Boviza, seritto negli arni della malattia, do-
Ve Facomiavg un'infanzia povend e incantaia di
figlie di ferroviere amiifaseista, in cul ¢'era la li-
nea dei narratori lombardi e, anche, un po’ di wn
Pratelini giovane finito sui Navigli; d guel docu-
mentario su Milano cfte non era piaciute alle ou-
tearind ﬁr']‘r'ﬂ!‘ ment ¢ eva alean amiracolos ma
nebbie, anche morali, arnunciatrici di Tangemnto-
poli; parfiamo del Buzzan del Segreto del bosco
vecchio, della Padanie di Lungo il fiume ¢ di
quelle immagini della Genesi girate fra fe sabbie,
i trameneli & gl arcobaleni del Marocco cle ve-
drema in video a Matale. Parliome degli iralioni
nel monde, di John Fante e della swa «Compa-
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LA MOTIVAZIONE DELLA GIURIA
Il cinema come specchio della vita

l i riflessione maturata nel corso delle celebrazioni per il centenario del cinema ha
messo in rilievo interrelazioni e affinith fine a iert poco esplorate, addiritura negate,
fra il cinema stesso ¢ le alire forme dello spetiacolo, nonché le sue non superficiali

rispondenze con 'invenzione poetica e letteraria. E in questo spirito, di riconosciuta
interdisciplinarietd fra le anti dello spettacolo, e nel riconoscimento di affinita wmane, civili,
culturali & religiose che Lo giuria composta da Carle Bo, presidente, Leone Piccioni, Ezio
Raimondi, Ugo Ronfani ¢ Giancarle Vigorelli, ha stabilito all’unanimith di assegnare a
Ermanno Olny, meestro del cinema di indiscusso prestigio ma anche, non episodicamente,
regista teatrale e narratore, il Premio intemazionale Diego Fabbri - Citd di Forll, quinta
edizione.
In quarant’anni di lavoro sapiente ¢ onesto alla macchina da presa, fin dall'epoca dei primi
documentari nei quali giad urgeva fa volonth di esprimere le condizione dell’vomo oltre le
nuove realth del mondo industriale, Ermanno Olmi ha confermato con un’opera limpida,
assoluta coercnza ke enormi virtualitd di comumicazione poetica od educativa del cinema,
quando sig sottratto alla volubilith defle mode, per cogliere, col linguaggio figurativo che
gli & proprio, i se%ni dell*intreccio fra I'umano ¢ il divino nella nostra epoca,
Nel "61, guando la socicth, le arti ¢ lo spettacolo rifleevano U'infatuazione comune per il
cosiddetto miracolo economico, con Nl posio — opera gia matura dietro movenze di toccante
sempliciti = Olmi presentava un referto illuminante del traumatico rapporto fra I'uome ¢ un
paese in rapida mutazione. Due anni dopo, con [ fidanzati, 1] regista — incurante di un filone
dominante successivo al primo neorcalismo, che traeva facili spunti dal nuove all’insegna
della cosiddetta commedia all'italiana — proseguiva nella minuziosa esplorazione dei
sentimenti della gente comune, affinando un suo realismo poetico che, con circostanziate
indicarioni di resistenza agli effeui dell’edonismo consumistico, implicitamente suggenva
la fedelth ai valon inalienabili, la centrafiid del sentimento nel vivere comune, 1" attenzione
per le attese ¢ 1 dirii degli umili.

Dopo averci dato, con ..E venne un womio, iha parabola bicgrafica di Giovanm XXIII che

indicava il senso innovative ed antico del suo pontificato, ¢ approfondiva una personale

ricerca religiosa, Ermanno Olmi recd un contributo importante — come gid Fabbri, di cui va
ricordato il lavoro di sceneggintore ed adattatore di opere televisive - alla crescita di una

elevisione che, allora, alla cosiddetta realth viruale preferiva modi di comunicazione di

umana e sociale concrelezza.,

Continud a rimanere cstraneo ad ogni compromesso con il cinema conumerciale, Ermanno

Olnti, ner successivi lungometragg realizzati tra la fine degli anni Sessanta e la prima meth

deglhi anni Settanta: [ recuperans, Durante estate, La circostanza ¢ Un certo giome, opera

questa che per la prima volta trasferiva in ambiente borghese 'attenzione al mondo

popolare. Intanto approfondiva con un asciutio guardare, senza patetismi, attingendo a

ricordi d'infanzia ma anche alla memona storica del Paese di Manzoni, 1"attenzione per la

civilth contading: e venne L'albero degli zoceoli, un capolavoro che, lungi dall’essere un
film semplicemente nostalgico, riproponeva con forza, nel mondo degli umili & come =ulle
orme delle Figurine del Faldella, il grande tema della dignith defla vita umana,

Da un rapporto con la cultura francese — altro tratio in comune con Fabbr — Olmi trasse poi,

embientata nella Parigi di Bermanos, Mauriac, Green - la sua versione della Leggenda del

santo hevitore dell’austriaco Joseph Roth, mentre con Lunga vita alla signora arricchiva il

sun fermo stile con fisvolti espressiomstic.

Decantato secondo gli schemi della parabola di Buzzati, il suo discorso sul mondo

contadine approdd al tom favolistci del Segrete del bosce vecohio, girato tra 1 bosch di

Cortina e del Cadore, protagonista un inatteso Paolo Villaggio nel ruolo del colonnello

Procelo inghicttito dai misteri dellz montagna, cui il regista dava magica voce, Mentre con

immagini di nuda, splendida verith sul racconto hiblico della Genesi, girate tra le sabbie, i

tramonti ¢ gli arcobaleni del Marocco, Olmi ha saputo trasmettere con francescano

abhandono lo stupore incommensurabile del mistero della creazione del mondo,

L utopia concreta delln scuola di Bassano del Grappa per giovani cineasti avadi di lezioni da

cinema e di vita; gli allestimenti di opere liriche ¢ la non dimenticata regia teatrale, nell"89

4 Roma, delln mitica e o lui congemiale Piccola cirdg di Thornton Wilder; la felice prova

narrativa offerta con i ricordi di un"umile, incantata infanxia in f ragezze dello Bovisa; il

dissacrante ritratto di una Milano dai valori in pericolo e elegiaca rivisitazione della

Padania compiuta con le belle immaging di Lango i flwme sono stat alin momenti

significativi dell’operosa presenza di un maestro che il premio oggi @ lui conferito accosta a

[Mego Fabbei per la fiducia nella verith dell”arte, per la ricerca di una religione che ha radici

nella terrena solidarieth, per le appassionate interrogazioni sulla fede, sull'vomo e sulla

societh, per la concezione dell’arte dello spettacolo come dibattito mai concluso sulle
grandi questiomi dell’epoca. Se Diego Fabbn ha amato il teatro come vita, Ermanno Olmi

ha amato il cinema come vitia. O

pria del Chiantis, df quella colonia df erigranni
partita dal Trenting, che seppe costruire una co-
murnind ine Austrelia, storia per un film che nessu-
mer gli lascerd fare. E partiome di Fabbre: UCaliroe
scattolice senga gruppoe — ha seritte Vigorelli —
che sapevi che si doveva stare dalla parte
dell " uomo per camminare verso | assoluios, Per-
ché se Diggo Fabbri aveva amata il featro come
vita, Ermarne Olmi - dice la metivazione del pre-
it — ha amaie il cinema come vita, E attraverso
il cinemic ka colto, come Fabbri col sio teatio,
Vintreccio fra Cumane ¢ i divine, la centralind
del sentimento, ['attenzione per gli «anomnimis. [

A pag. 35, dall*alto in basso, la Sala universita-
ria «Gandolfi= durante la manifestazione: al
tavols, da sinistra, L. Piccioni, E. Raimondi, il
sindaco di Forli F. Rusticali, la presidente de-
gli Incontri Fahbri M. Vasumi Matterelli, il
presidente della giuria C. Bo, U, Ronfani. In
prima fila. da destra, sono Ficonoscibili, on.
Masini, il sen. Bacearind, il sen. Melandri, A.
Baggl, N. Fabbri, E. Olmi, la sig.ra Olmi, il
presidente della Fondazione Carisp avv, Do-
leini; C. Bo, In gquesta pagina, dall*alto in bas-
s, Diego Fabbri; Ermanne Olmi.



LA BANCA AMICA DI FAMIGLIA

Abbiamo capito da tempo
che il nostro futuro passa
attraverso una difesa reale
e concreta degli interessi

delle famiglie forlivesi.

VIENI AD INFORMARTT:
TI CONVIENE !

CASSA RURALE DI FORLI'
BANCA DI CREDITO COOPERATIVO

@EE (assa dei Risparmi di Forli s,.

direzione generale: Corso della Repubblica, 14 - Forli ]

17 SPORTELLI IN CITTA

26 DIPENDENZE IN ROMAGNA
44 SPORTELLI AUTOMATICI BANCOMAT

TUTTE LE OPERAZIONI ED 1 SERVIZI
DI BANCA - TITOLI - BORSA - CONSULENZA

BANCA AGENTE PER IL COMMERCIO ESTERO

UN MODERNO ISTITUTO
DI CREDITO AL SERVIZIO
DELLA COMUNITA LOCALE
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HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

Mm’a temmpora cirrinir, Vanno al trotto questi empi. E il troo strop-
pia. Trottane ¢ rampone: «pumero mille-novecento-novaniacin-
que, squalificatos. Che rottara!

Siamo stati Scalognati. Pluralia majestaris. Siamo dungue autori st o par-
lare di: sfortuna sfiga malasuerte dislippa chagrin jella malocchio a teatro,
Toccatevi, tocchiamoct pure. Se possibile, vicendevolmente.

aln chiesa bisogna saper conservane un alteggiamento molto composio ¢ se-
rio. Non & conveniente il saluto molto cspansive. Nello stesso modo i side-
ve compaortare anche in teatro. Non si saluta dalla platea ai palchi, se non che
con un piccolo cenno della testa, o con un lievissimo sormso, né guesto side-
vie fare quando il sipario @ alzatoe (da Come i saluta in Chiesa e a Tearro, I
Libro delle Convenienze, I'Arie df Salutare, Saluti, Ract, Riverenze, Strette
ali Mene, Hermes Editore, Milano 19300,

Dici: che faccio? Faccio teatro. E non sai che i arruolerai nella Legione Stra-
niera. Non lo sai fin che non ti chiamane al Piccolo Teatro.... Paolo Villaggio
¢ stato chiamato per " Avarg. - Le prove andavano benissimo, Eravamo tutti
in preda a una specie di ebbrezza, Poi... = dice Strehler. Cronisti curiosi e ai-
ton della compagnia danno interpretazioni diverse sull’ ebbrezoa delle prove.
Che, con il Maestro di via Rovello, sono sempre comundgue un’ardua prova
da superare. Poi viene Halloween, Ta note delle sireghe. E, il giomo dopo (&
sempre Strehler che parla): — .. Paolo & letteralmente caduto nel cesso ~ (di-
chiarazione nlasciata all’ amica Rossella Minotn ). Ma di guali bagni si traita?
i quelli della sala prove? A Giuseppina Manin Strehler dice: — E scivolato
neli:mm della sua stanza all"Hotel el de Milan -, L albergo dove mori Ver-
di? Cuorna ¢ bicuoma. Perché, per continuar la defilippica, non & vero ma ci
credo. Massimo Ranieri fatturato/fratturato nella stesss compagnia, pod la-
sciutn con conseguente furente rammarico del Maestro? - Lanemesi colpisce
i teatranti - commenta lepidanio Giorgio Strehler. I tendine rono di Villaggio
& curato dal professor Albisetti; con legittimo orgoglio, ricordo le suc magie
alla mia gamba infortunata per una caduta al Lirico {si provavano i pol fonu-
natissimi Criganti della Montagna) insteme all” altrettanto ematomierata Na-
dia Rinaldi, |"atomica Mara-Mara della prima stagione pirandelliana, rotola-
it dalle scale che dai camerini portano al paleo, Sitenga conto che break the
leg @ I"augurio teatrale che comrisponde in ambiente anglofono al nostro pib
carnale invito ad accedere all"orehizio delle balene.

Dici: che fo? Fo teatro. Che fa il teatro senza Fo? Dano Fo, I'Imidente, ha
avuto un malanno serie. Inibite e tavole del palcoscenico, Fo si esprime con
le tele del pittore, restando attore, ciod interprete attivo deila sua vita, Dario,
sia pur a fatica, pud fare a meno del teairo. E il teatro che non pud fare a me-
nodi lui. Lo spettacolo del futuro, unica alternativa al virtuale, nischia di non
sopravvivere al presente. Non serve inventarsi presunti eredi: non serve
nemmeno a chi @ gravato dal titolo. Di discendenti Fo ne ha solo uno, si chia-
ma Jacopo e non fa 1" attore.

«5¢ la fortuna, a cui "'umana vita deve le pid volte obbedire, non m'avesse
distolto da’ primi divisamenti, 10 mi sared giovato almeno di quest’anno per
dichiararvi praticamente que” principi che soli mi sembrano necessan alle
lettere, 5" hanno 51 a procacciare que’ benefici dal pubblico, ma non con arti
servili, noncon la prostituzione delle lettére, non come munificenza d’un uo-
mo qualungue, bensi come guiderdone che il tesoro della naxione contribui-
sce a chiungue sacon I'ingegno e con la fama ammaestrarla e onorarlas (Ugo
Foscalo),

Lawvita & sogno? La vita & rogna. Dipende da che pante la prendi. O sei preso,
Nei lapsus della lingua il dente del pregiudizio duole, ma le sue fitte rivelano
verith inconsce. Per dire che si & avuto un colpo di fortuna non si dice forse
nel parlato comune cie cula?! Per un attore {Crippa) che 8”infortuna, un at-
tore ¢ ha fortuna (Guizzi) di sostituirlo, con due settimane di prove, Accad-
de al Franco Parenti di Milano, dove Franco Loi, poeta, da la sua versione di
Calderon de la Barca. Fin che la barca weatrale va/ lnsciala andare / tu non tre-
mare { continua a recitare f quando la gente viene {1l botteghino applandira.

Colazione a Brera con Yvonne, protagonista di Colazione da Bulgard, un

mio videoclip warholiano, Obliquo, i 51 avvicina un ripo che pare essersi be-
vuto la vita a brinz; & un attore, dal cognome twito consonantico affine al no-
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me della bevanda micidiale lagunare. 11 suo monologo & un pezzo di teatro
comemporanco: il teatro defla scalogna. Vittima ancora sofferente detl espe-
rienza di una piccola cooperativa che del Piccalo ha avuto solo le sforfune ¢
non gli aiuti ¢ i successi, ha perso moglie, figlio ¢ senno,

Ma & ancora in giro a pensar teatro, Ha scovato un testo del dimenticato ma

rilevante Corrado Costa, F una commedia, nata da contesto extrateatrale, con
un condor protagonista. 1l nostro, consapevole di poter essere credibilissimo
condor sofferente @ insofferente, cercheri di portarla in scena. Bene: affine
nel cognome a quello dell’ intraprendente contraltare di Oblomoy, uomo pi-

ro del romanzo di Gondiarov che potrebbe esser preso a emblema del mal-

nnio in redtura prolungata, Walter va controcoments, per nisaliee alla foce
della sua arte. La sorte & salomonica nel distribuire doni e punizioni: un tea-
trante non pud essere che salmonico. In tulth 1 sensi: perché li tocea nuotare
controtendenza ¢ perché «un gioro caviale /un altro pane-¢-sales (quando
le sale sono vuote). Del resto, come esclamavana con nobile insofferenza le
dame in difficolth della Buona Societh: foufours perdrix!

«0Oh yes, oh yes si sa che 2 Roma ¢ il mar! / Oh yes, oh ves /& posto tra il
dire ¢ il farl= (da Turiupineide, nvista comico satinca dei tempi che cormono
di Renato Simoni). Da Roma, chizma il caro Leo: Leonardo De Colle, per-
sonaggio fisso di questa rubrica, attore ora impegnato nel Marivaux sirchle-
riana in fwm over con Luciano Roman passato a Castri nelle vicissituding del
scalciomercatos teatrale. Leo in stumés si lamenta. £ un modo di evitare Ly
phizonos theon, Uinvidia degli dei— ¢ cosi, oltre alle latine, siamo rusciti ain-
filare anche una citazione greca, voild. Ma chindiamo con il latine, poiché ci
chiamiamo Fabrizio in ossequio al mnnn_fﬁbrr EiTn :'eliqurﬂﬁ}rrmm. Buona
fortuna a tutti quelli che se la sanno fare da soli: tremm innanz. ma without
judieio! '

Nell'illustrozione, un disegno di Darvio Fo del 1986 per <11 ballo dei la-
dris.
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LA SOCIETA TEATRALE

LA TAVOLA ROTONDA SULL'INCHIESTA DI HYSTRIO

PISA: L’ ATTORE DEL 900
NEL MONDO DI INTERNET

Per la salvaguardia della professionalita e la realta del mercato, nel renta-
tivo di destreggiarsi fra teatro, cinema ¢ una televisione che fabbrica nuovi
mattatori, la professione registra inquietudini di fine secolo e sfiducia nel
lavore collettive - Proposto un incontro fra gli attori ¢ i critici drammatici.

S\

nato dallacostola di Hystrio il conve-

Zno su <L Atore oggi - Fare gatro

sulla scena che cambias, che si & 1e-
nuto a Pisa al Teatro Verdi 1" ultimo sabato di
novembre, Proprio dall’inchiesta di Hystrio
in cui viene fatta luce nell’universo interno
del mondo degli attord che si interrogano sul
senso della propria professione, ha preso
corpo Miniziativa promossa dalla neo costi-
tuita Associazione pisana «Arie & Speltaco-
lox che ha riunito, sotto I’egida della rivista,
una parte rappresentativa della critica italia-
na provocandola ad interrogarsi e a diseute-
re sugli stessi temi a cui hanno gid risposto
da parte loro pii di cento attori italiani. La
sfida & stata raccolta da Rodolfo Di Giam-
marco di La Repubblica, da Gianni Manzel-
la de §l Manifesio, da Francesco Tei per La
Nazione, da Dante Cappelletu per [l Tempe,
da Osvaldo Guerrieni de La Srampa, da Ser-
gio Ariotti per Rai 3 e da Omella Grassi del
Sindacato Awtori, complice nel non insolito
ruolo (per lui) di critico-provocatere un
Gianni Ippoliti nei ranghi di semiserio con-
ferenziere. Dallaltra parte, ma solo in senso
spaziale, la platea era composta prevalente-
mente da attori fra 1 quali Bob Marchese e
Fiorenza Brogi del Gruppo della Rocea e
Roberta Lerici che hanno dato il loro contri-
buto nel dibattito che ha seguito le relazioni,
giovani autori come Antonio Vianello, mu-
sicisti ¢ produttori come Francesco Verdi-
nelli e numerosi operatorn teatrali che lavo-
rano in area toscana ira i quali Paolo Picraz-
zini, direttore artistico dell’ Atélier della Co-
sta Ovest e Salvatore Ciulla del Centro
culturale Sant’ Andrea di Pisa.
Le tematiche, complesse, sollevare dall’in-
chiesta di Mlystrio, sono state illustrate in
apertura di convegno per la rivista da Fabio
Battistini, ¢ singolarmente svolte da ottiche
distinte rispecchianti sensibiliti e opinioni
diverse nei var interventi da pane dei criti-
ci. La varietd di spunti offerti dai relatori
nonché | autorevolezza delle voci chiamate
ad esprimersi su questioni centrali e nevral-
giche della scena italiana hanno realmente
dato lo misurn della difficolth in cui si dibat-
te il palcoscenico italiano visto dalla parte di
chi del teatro ¢ chiamato professionalmente
ad osservare ¢ diseriminare qualitd e forma e

RENZIA D'INCA

opera una difficile intermediazione col pub-
blico. In attesa della raccolia e pubblicazio-
ne degli atti di questo convegno che ¢i da-
ranne la chiara percezione dell'importanza
di questa giomata, possiamo almeno accen-
nare in sintesi alla portata complessiva dei
temi trattati dai vari interventi critici, a co-
minciare dal primo, guello di Francesco Tei
de La Mazione, che ha svolto una relazione
su «Rapporti con il mercato e legittimazione
di attori che non hanno professionalities, per
passare poi alla relazione di Gianni Manzel-
la de 1l Manifesro che ha parlato sul iema «[1
ruolo dell’attore partendo dalla sperimenta-
zione teatrale degli anni "60 e "70=, allinte-
ressante tema proposto da Dante Cappelleni
de [l Tempo che ha parlato su «Le responsa-
bilitéi dell’attore nella mancanza di memoria
nella cultura ¢ nel teatro. Rapporto etico con
la professiones, al quale hanno fatio eco
molti interventi del pubblico nella seconda
parte del dibamtito. Osvaldo Guerrieri de La
Stampa ha invece proposto il tema «Attore,
quale future? Analisi della situazione odier-
na per trattcggiare il futuro dell’atiores,
L'imprevedibile Gianni Ippoliti ha portato
alcune riflessiom sul tema del «Rapporti tra
teatro e televisiones. Ornella Grassi su
«Professione attrice? Riferimenti particolari
alla prosa radiofonica e televisivas e Ro-
dolfe Di Giammarco di La Repubblica su
=L attore verso la solitudine di Internet o
VErso nuove strategie comunis, Sergio
Ariotti ha dal canto suo sottolineato il diver-
so ruolo ¢ il diverso significato del fare 1"at-
tore oggi, tema ripreso nel suo intervento an-
che da Massimo Seven di Rai 3 Toscana. 1
dibattito, intenso, ha visto anche un confron-
o ideologicamente sostenuto in cui aliraver-
so alouni interventi & stato sottolineato il cli-
ma nel quale viene a trovarsi il lavoro
dell’attore oggi rispetto agli anni Settanta,
Sono stati poi raccolt deglhi spunti polemici
trattati in alcune relazioni relativi alla salva-
guardia della professionalith della figura
dell"attore ¢ 5i & apena una disputa fra colo-
ro che considerano dannoso 'accesso nei
teatri delle figure di attori (spesso comici)
provenienti dalla tv ¢ coloro che rovano il
fenomeno del tutto irmilevante ¢ segno dei
tempi della preponderanza televisiva,

Il convegno si & chiuso con le parole di Fabio

Battistini che ha lanciato la proposta di ripe-
tere Uincontro mettendo a confronto sulle
stesse tematiche la veechia eritica, quella
che attualmente detiene le rubriche swquo-
tidiani nazionali invitando a partecipare a
una seconda assise i grandi noma della eriti-
ca nazionale. La serata si & conclusa con la
messinscena dello spettacolo Bagno finale,
di Roberto Lerici, presentato dal Teatro Bel-
Ii di Roma con I"attore pisano Andrea Bu-
scemi e Ia regia di Carlo Emilio Lerici,. O

11 Gruppo della Rocca
compie venticinque anni

westa, per il Groppo della Rocea. & la venti-

cinguesima stagione, un traguardo di tutto

nspetto per la compagma nata a San Gimi-
gnano il 23 setembre 1970 ¢ dal 1982 wrasferitasi
al Teatro Adua di Torine.
Le produzioni di quest”anno sono I Rinocerante
di Eugene lonesco e I tempo ¢ la stanza di Botho
Strauss, ma tutia la storia del Gruppo & improata-
ta alla drammaturgia contemporanea, con allest-
menti che sono stati, in mold casi, dei veri e pro-
pri eventi, come il Josef K. fun Promeren, I mae-
strove Margherita, L azzurre non st misura con la
menite 0 L uomio, o bestia e la viri,
I Groppo tuttavia, nella sua poliedrica indagine
degli sili e dei inguaggi, non ha mai trascursto i
classici come dimostrano | memorabili allesti-
menti di Clizia, I racconto d"inverno ¢ Maria
Stuarda di Schiller.
Criorgio Guaezotti, fondatore & ra pin attivi ani-
muator del Gruppa, nel momentd del ricarda, piut-
tosto che celebrare i wnt meriti, ha preferito sot-
tolineare le difficolth del presente: «11 clima di ab-
bandono generale — ha deto - la lunga e perversa
deriva burocratica in cui siamo costrefl a naviga-
re, o impedisce di vivers questa meta con toni
trionfalistici, con gli accenti della soddisfazione e
questa alluvione di segnali televisivi, 1 pid banali
¢ i pil inutili, che tenta di sommergerci, noi e -
1o il teatro, Ci spinge a vivere questo raguardo co-
me una volont sicura di “non mollare™s, F.G.

ROMA - Al Tearrs Nimpico, mell"ambire della
Jrr-’:n::fr.ﬁu:iurrf -'Fruﬁ'ﬂ'rr: Bareceo= chirata da
Daniele Valmagei, & andaro in scena lo spettaco-
lo interdisciplinare Festa barocca per Don Gio-
vanni. Protagonisti della sfavillante messinzee-
nd, incenirata sul meite del celebre sedutiore e co-
struita drammaturgicamente su testi di Moliére,
Tirso de Molina, Byron, Bandelaire, sono stair
Francesca Benedetti e Giuseppe Taddel,

HYSTRIO 39
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COLLOCAMENTO, CONTRATTI E PREVIDENZA: TUTTO DA RIFARE

IL MESTIERE DELL'ATTORE:
LA PAROLA AI SINDACATI

Sandro Piombo (Cgil): «Riconoscere la natura subordinata del rapporto e
privilegiare preparazione ed esperienza» - Bruno Zino (Uil): «Non ¢'é
chiarezza sulla natura giuridica e contrattuale della professione. Lo Stato
dovrebbe sostenere la formazione professionale» - Romolo Barbona (Cisl):
«Le imprese teatrali non voglione riconoscere il rapporto subordinato per
non versare i contributi all’Inps. Non ¢'é la consapevolezza dei dirittis.

SANDRO PIOMBO
segretario Sai-Cgil

problemi della categonia — afferma San-
<< dro Piombao - $i possono rassumere in

due grandi questioni non ancora risolte.
Su queste questioni, che sono 1a riforma dell"Uf-
ficio speciale di collocamenta ¢ il riconoscimen-
1o della natura subordinata dei rapporti di lavoro,
le associazioni deglhi imprenditon hanno sempre
dimostratlo scarsa sensibilitd se non addiritiura
forti contraddizioni al loro interno, dovute a no-
SEro re, alle diversith produttive esistenti. Per
la riforma del collocamento il sindacato aveva
preparito unarmicolata proposta, che da una parte
tendeva & snellire le pratiche burocratiche e
dallaltra introduceva un sistema di accesso alla
professione che premiava la preparazione &
I"esperienza professionale. Si pensi che il sinda-
cato aveva definito pit di otania fgure artistiche
¢ tecniche, dandone identiti e profili. 51 puntava,
con quella proposta, a rporare 1o spettacolo 1ta-
liano a unalta media di qualiti artistica € tecnica
delle opere i&mdoun per poter essere competitive
anche con il mercato internazionale. Ebbene, la
nostra proposta, pur apprezzata, non ha trovato
solurione perché le contropani non si 000 Irova-
te d"accordo fra loro sulla parte riguardante 1'ac-
cesso al mercato del lavoro delle categorie arisi-
che. Ancora oggi, in un periodo storico dove la
preparadione professionale ¢ artistica nel campo
dello spettacolo, ¢ dell’ audiovisivo in particolare,
dovrebbe essere esaltata e non mortificata, i no-
stri produttori pretendono insomma, con la scusa
populista della «libertd artisticas, di scritturare
chiungue, al di F di ogm prepariaione ed espe-
rienza. In sostanza, abbiamo uno Speciale ufficio
di collocamente dove totti coloro che si autodefi-
niscono «artisti» possono iscriversi indistinta-
mente. I chiaro che si & prodotto cosi negli anni
uno squilibrio spropositato tra domanda e offerta
di lavoro. | dat occupazionali fornditici dall’En-
pals per "anno "93 (quelli del "94 ¢i stanno arri-
vando ma si prevedono peggiori) sono estrema-
mente eloquenti: nella categoria degli attori di
Prosd, Opercita, rivista varicti ¢ attrazioni, sugge-
ritori, presentatori, cantanti e animatori abbiamo
14.174 scritturati, La media lavorativa annua & di
il piornate per una retribuzione media giornalie-
ra di 180,263 lire che all’anno sono pari a una me-
diw di poco pig di undici milioni. Siamo convint
che una riforma del collocamento andrebbe o
vantaggio anche delle impreze sere che attual-
mente, 4 causa della «liberd artisticas dellassun-
#ione, si trovano a competere con fantomatici im-
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presarn di spettacolo (in continua proliferaziong) i
quali riescono, sottopagande malcapitti attori
improvvisat @ non qualificati lavoratorni, o addi-
rittura non pagandoli, a mettere in scena qualche
spettacolo, magari con il contributo di enti pub-
blici e privati,

«L,"alira questione & il riconoscimento della naty-
ra subordinata dei rapporti di lavoro degh attor.
Pur alla lece dei dati sopra esposti, le imprese ita-
liane dello spettacolo pretendono dagli attori
scritturati |"aperiura della partita Iva, qualifican-
do autopomo un rapporto di lavoro che ha tuce le
caratieristiche giuridiche di un rapporta di tipo
subordinato. Inoltre la questione & posta come
condicio sine qua non per siglare un contramo di
scrittura. Le conseguense fiscali, per una catego-
ria di poveri e precari, sono pesanti ¢ sappiamo di
non esagerare. Costringendo ad aprire una partita
Iva, impongono allo scritturato un esborso di one-
i fiscali fissi non indifferenti, facendo pesare sui
reddit gil bassissimi cost al di sopra del milione
annuo. L'apertura della partita Iva fa perdere dei
diritti che ultimamente il sindzacato ha fatto feo-
noscere, come ['indenniti di disoccupazione,
I"assicurazione obbligatoria contro gli infortund,
ecc.. Questa politica non ¢i mette in linea con
I"Europa, dove gli attori sono riconosciuti lavora-
tori subordinatt a il gh effett.

«Per guanto riguarda la begge sul teatro di prosa,
noi pensiamo che il nostro Paese debba precccu-
parsi di un utilizzo ottimale delle risorse. | dati
occupazionalie di reddito esposti denunciano una
sitpazione di estrema disorganicith strutturale,
che inizia dalla qualificazione professionale e si
allarga all’informazione, alla produzione ¢ alla
distribuzione teatrale. Una buona legge deve pre-
viedere armonia fra 1" erogaxione delle risorse di-
sponibili (Stato, Regiond, enti locali) e il loro uti-
Iizzo, 1l quale deve produrne lavoro e creativiti.
Non si pud pensare a una legge senza intervenine
sulla qualificazione professionale, sull'informa-
zione teatrale dei giovani nelle scuole (dove si
crea la domanda di prodotto), sulla professiona-
lita imprenditoriale delle imprese ¢ deglhi enti, su
una distribuzione privata ¢ pubblica in armonia
con l'offerta produttiva nazionale e locale.
«Punto scottante per wite le calegorie precanie
dello spettacolo & infine il problema della previ-
denza sociale. In questo senso siamo in attesa di
nuovi confronti con il ministero del Lavoro, che
¢t deve dare delle risposte sulla base delle nosire
richieste tendenti a riportare L situazione a quel-
I che era prima del "93. Situazione che rcono-
sceva la specificith del senore & la precaries dei
laveratori=. (g cura di Francesca Cersosima)

BRUNO ZINO
segretario attori Uil

«ll problema numero uno dell attore italiano - di-
ce Bruno Zino - & di tipo giuridico-fiscale. L'at-
tore dev'essere consideraio un lavoratore subor-
dimato; lo ¢ per la legislazione italiana e lo & perla
prassi negoziale che prevede contratt di lavoro
nazionili. Eppure, in molt casi 1"attore & conside-
rato un lavoratore autonemao. Questa ambiguita
tra lavoratone subordinato e lavoratore autonomo
¢ il nodo principale da sciogliere. In wtti gli altri
Paesi, ad eccezione del Canada, ["atore & invece
un lavoratore subordinato. In lalia c'é ancora
troppa confusione, anche perché non esiste una
legge per il weatro, Come sappiamo, il mondo tea-
trale italiano & stato regolamentato per anni, e lo &
ancora adesso, da circolari, prima del ministero
del Turismo e dello Spettacolo e adesso della pre-
sidenza del Consiglio dei minisin, In quanto tah,
Le circolan possono essere modificate ogni anno.
E necessario chiudere con guesto stato di preca-
rietit stabilendo una volta per tutte quali sono le
funzioni dello Stato, delle Regioni ¢ dei Comuni
nello Spettacolo, E dunque indispensabile una
legge quadro.

aAtualmente ¢'é una tendenza alla crescita della
produttivith nel settore teatrale (non diminuisco-
no né gli spettacoli né gli spettaton) e prolungare
"assenea di una normativa & certamente inoppor-
mino & rischioso. La legge-quadno che auspichia-
mo, oltre a specificare 1l senso del fare teatro, do-
vrebbe garantire forme di intervento diretto e s0-
prattutte indiretto, ad esempio la pubbliciti culi-
rale da parte dei privati con devrazione dalle
imposte,

«All"amore di teatro ¢ garantito un minime sala-
niale troppo basso: 75 mila lire al giomo, Inolire,
non esiste una vera normativa sulle vie di accesso
alla professione, ragion per cui abbiamo propasto
una riforma dellufficio speciale del collocamen-
to nell’ambito delle Spettacolo. Doveebbero an-
che essere pin numerose le scuole neonosciule e
sovvenzionate dallo Stato, in maniera da assico-
rare professionalitd all’ altore ¢ una cultura teatra-
le diffusa. Cosi come sarebbe opportuno salva-
guardare anche la cinematografia italiana, se si
pensa che '80 per cento dei film prodotn distri-
buiti in Europa sono americani ¢ il numero dei
film prododi qui da ot & sempre minore. E un
problema cullurale anche questo.
«Bisognercble garantire la presenza culturale
italiana all'interno della Comunitd curopea, sta-
bilendo una quota del prodoto, come accade in
Francia, in Inghilterra e negli altrt Paesi in cui il



contributo dello Stato ¢ sempre. In Francia do-
ve ¢t una burocrazia qualificata, interviene di-
rettamente il ministero della Cultura. In Inghil-
terra la maggior parte degli attori proviene dal
teatro; gui spesso chi fa watro non fa cinema. A
differenza degli Stari Uniti, in Italia non ¢"& sali-
darieth tra attori affermati e noovi attori, ed &
estremamente importante intervenire a utela dei
giovanis, (@ cura of Francesca Trarfo)

ROMOLO BARBONA
sindacato attori Fis-Cisl

«ln Italia 'attore non ha una figura giuridica defi-
nita — sottolines Romolo Barbona -, Noi. come
organizzazione sindacale, confortati da una doz-
zina di sentenze della Corte di Cassazione di cui
la metd a sexioni unite, diciamo che la professio-
ne deli*attore & un lavoro subordinato,

«Mon sono di questo parere 0 non prendono posi-
zione be imprese (in primo [uogo 1a Rai e la Finin-
vest), alcuns istituzioni il ministero delle Finan-
#e. Le imprese non vogliono riconoscere |a su-
bordinazione per non pagare i contribut all’Inps,
che incidono per circa il 10 per cento ¢ sono a ca-
rico dell" impresa. [ contribut Inps doveti sono la
“The™, la “Enacdi”, la “disoccupazione”, il tratta-
mento di fine rapporto, le quote aggiunte di fami-
glia. Ma perché si dovrebbe pagare la “Thc”
quando essa fgura gia nel budget del Servizio sa-
nitario nazionale? Quali benefici comporta paga-
re la “Enaoli” gquando 'ente & scomparso da cin-
que anni? Perché alcune sedi zonali versano perla
“disoccupazione” ¢ le quote aggiunte di famiglia
e altre non le pagano?

ol attori, oltre alle difficolth occupaxionali, gid
all’inizio si trovano ad affrontare problemi insor-
montabili, primo fra tatti I mancanza didenti,
Chi & I"attore, per 1o Stato italiano? Anche allin-
terno dello stesso sindacato Cgil-Cisl-Uil ¢i sono
distinzioni sulla definizione dell*attore, che co-
mungue & ¢ dev’essere considerato lavoratore su-
bordinato, MNoi della Fis-Cisl riteniamo che o
possa essere anche una prestazione di lavoro au-
onomie,

a(gm attore doviebbe disporre percit di una ca-
pacith contrattuale individuale ¢ acquistare mag-
giore consapevolezea della propria dignith. Deve
cambiare mentalitd, rivolgersi al sindacato, avere
il coraggiodi denunciare 1 casi incui non gli si ga-
rantisce una paga. Diverso & in Francia, dove glhi
atton hanno scioperato per eliminare la disoccy-
pazione; e in prima fila ¢"erano Alain Delon ¢
Catherine Deneuve, In lialia manca una sensibd-
lizzaxione adeguata; gli attori non si preoccupana
neppure di leggere le norme che possono tutelar-
li. Molti mon sanmo, sd esempio, che con un certo
numere di contributi viene concessa ['indenniti
di malaria anche in stato di disoccupazione.
«Con la Cgil e la Uil noi della Cisl abbiamo ela-
borato un progetto & fassetio dell'ufficio di col-
locamento per determinare il numero delle gior-
naic lavorative e riconoscere alire scuole olire
all" Accademia nazionale «Silvio D" Amicos. 11
NOSITD Progetto & stato presentato prima al mini-
stro Manm, poi a Crstofun e poi a Mastella, sem-
pre senza esito, Adesso il ministro Treu, nell’am-
bito della mstrutturazione del mimstero del Lavo-
ra, vunle addirinura abolire il collocamento per lo
spettacolol ¢'& gib la firma della Corte dei Conti,
ma non ancora la pubblicazione sulla Gazzetta
Lifficiale.

«Noi, al contrario, avevamo proposto che il collo-
camento dello spettacolo - per ora presente solo &
Roma, a Napoli, a Palermo ¢ a Milano — fosse al-
largato a tutti i capeluoghi di provincia, dove ¢’
gil guello ordinario.

«Purtroppo lo Stato continua a non investire sul
teatro & 1 politicd, anzi i “politicanty™ di tutti 1 par-
titi, cominuano a disinteressarsi ad esso. Non ci
s0no accordi tra produgione ¢ distribuzione ¢ non
€& un seno criterio di selezione degli aton: il re-
gista dovrebbe distinguere un allievo attore da un
professionista. Per contrano, si dovrebbero co-
municare le date dei provini alle organizzazion
sindacali, ma o questo non avvienes. (@ o
di Francesca Tranfo)

CRONACHE

Come Roma ha ricordato Pasolini
vent’anni dopo la sua morte violenta

a sua morte & ancora una ferita nella
(( I coscienza collettiva, difficile dire

quanto cicatrizzata, ceno dolorantes,
cosi Tullio De Mauro, docente di Filosofia del
Linguaggio alla Sapienza di Roma sotolinea il
perché della necessita per il mondo della cultura
di confrontarsi, a vent"anm dalla sua mone., con la
figura di Pier Paolo Pasolini. Per questo il Comu-
ne di Roma, in collaborazione con 1’ Associazone
Fondo Pier Paclo Pasolini, 1"Universith di Roma
¢ il Dipartimento dello Spentacolo, ha deciso di
dedicare un anno intero all"approfondimento
dell'opera e della figura di Pasolini. La manife-
stazione «Pasolini, un poeta d’opposiziones pre-
SEOLE UN PIOgramma composto da mostre, rasse-
gne cinematografiche, spettzcali teatrali, dibattit
e convegni che hanno come scenan, non solo i
luoghi ufficiali della cultura. ma coinvolgono di-
rettamente anche i quartien periferici che lo stes-
so Pasolini considerava rappresentativi, La ne-
cessith di confrontarsi con «1'intelieimale» Paso-
lini, in tutte le sve sfaccentature, ha inoltre fatto 5i
che il Dipartimento di Scienza del Linguaggio
dell*Universith La Sapienza inserisse nel suo an-
no accademico un ciclo di lezioni sull’opera di
Pasolini.
1 titolo dells manifestazione, «Pasoling, un poeta
d'opposiziones va inteso nell’accezione che lui
steaso diede a questa definizione: «MNon credo che
la mia poesia si possa chiamare civile... non lo &
per definizione in quanto & poesia d'epposizione,
COonlinua, quasi aprioristica, mentre [a poesia “ci-
vile”, come si & intesa e faita finora, & siala sem-
pre poesia consenzicnte alle istituzioni=. E pro-
prio quest’ aspetto d eantelleftuale preveggentes
di «contempomaneo assente= & il filo conduttore
della miriade di iniziative ospitate dalla Capitale.
La rassegna specificatamente teatrale si & apera
con il recital di Lavra Betti, al Teatro Argentina,
Una disperata vitalieg con test ¢ canzoni sertti
da Pasolini, per poi proseguire nel mese i no-
vembre con La passione, Pasoling af Mandrione:
spettacolo urbano lungo la via del Mandrione, un
luogo spesso visitato da Pasolin. [ Teatro Quiri-
o ha invece ospitato f furcs fal Friul, con la regia

di Eha De Capatani, un’opera scritta da Pasolini
nel "44, a ventidue anni, nella lingua materna ¢
che appartiene al periodo «friulanoe, L autore di
vpoe aghi ormori e alle devastarion di qualiro se-
coli prima proprio quando la sua terra subiva 'in-
vasione tedesca. Al Palazeo delle Esposizioni so-
o stati invece rappresentati La rabbia di Pippo
Del Bono e Le azioni della vita, melologo su testi
poetici di Pasolini di Enrico Marocching,

Una rivisitazione diversa & invece quella dedicata
dalla compagnia di danza di Maszsimo Moricone,
all’ Auditorium Cavour, dal tiwolo Maesrra delle
primule, ossia oo woli coreografici da «visioni
pasolinianes. Dalla fine di dicembre, con repliche
fine al 14 gennaio, & andato in scena, al Teatro
Walle, Histoire du soldar, un’elaborazione dagli
appunti di Pasolini diretta da Barberio Corsetti,
Gigi Dall” Aglio & Mano Martone con Ninetto
Davaoli e Renato Carpentien. Letture da Pilade ¢
da Calderon si sono tenuie a febbraio al Palazzo
delle Esposizioni. Infine I ultimo appuntamento €
peril 7 maggio con Teorema al Borghetwo Flami-
nio, una parabola in musica di Giorgio Battistelli
POt in scenda da Luca Ronconi con uno scopo;
«Wedere s¢ e come si pud dare fisicith corpornea a
quella musica. D'altra parte presupposto
dell’opera & proprio quello di sostituire dei perso-
naggi con degli stromentis. Framcesea Cersos-
R

ROMA - [l Premio reatrale Giuseppe Fava, i5ti-
fuito nel 1985 per onerare lo memaria del gior-
malista weciso dalla mafia ¢ riservate ad epere
teatrali inedite ehe @ffronting | temi della vielei-
za, della corruzione, della mafia ¢ del razzismo,
har aovito nel 19935 tre vincitert ex-aequa: Atberso
Basseni per Soprae sonto il pome, Formumaio Cal-
ving per Cravattar e Roberto Cavesi per [l mare-
sciallo Butterfly. A Maudie ¢ Jane df Luciane
Neatwineey, interpreni Judinh Molivg ¢ Lorengza Zam-
bon, & andata invece la Targa «Roberto Mazzuc-
[a el ﬂ-F.T-l'xllﬁfﬂ' o LR .'I'Fi"”ﬂl'l'-hfﬂ‘ "IFI'I-' J'H"'! (el pErel
della stagione abbia affroniate un discorso con-
trer fa violenza,
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INCHIESTA

FARE TEATRO SULLA SCENA CHE STA CAMBIANDO /4

L'ATTORE OGGI

Pubblichiamo altri interventi per I'inchiesta di Hystrio sui protagonisti del-
la nostra virta teatrale: autoritratti, confessioni, speranze, inquietudini.

acura di FABIO BATTISTINI

ontinua la nostra inchiesta sull’ Attore, giunta alla sua quarta puniata.

Abbiamo ritenuto che il momento difficile, e di inevitabile mutazio-

ne, che vive il teatro dovesse comportare tra |"altro una ridefinizione
della figura dell” Attore e dei ruoli dell’istituzione teatrale in rapporto al suo
lavoro. Queste le domande formulate. 1) Quando ¢'era il mattatore, La figu-
ra del mattatore (e della diva): pro e contro. 2) 1l regista @ ancora cosi impor-
tante come nel dopoguerra? (1l regista demiurgo 1eri ¢ oggi). Situazione e
prospettiva della «oregia criticas nel rapporto con 1" Attore. 3) Miseria e no-
bilta dell’ Anore: il rapporto di lavoro, le condizioni retributive, la normati-
va, il peso della formazione professionale, come si diventa attore. 4) Teatro
privato, Stabili o cooperative? Valutazioni, preferenze. 5) Crisi o fine del
Teatro? Negativo e positivo della societd teatrale italiana. Proposte per la sua
rifondazione, priorith riformatrici. 6) Come & cambiato lo statuto dell” Atlore
in questi cinguant’anni, in relazione ai cambiamenti della cultura e della so-
cieta, al rapporto col pubblico, al rapporto col potere politico? 7) L Atore di
teatro fra cinema e televisione, radio e doppiaggio. 8) La vita privaia, la fa-
miglia. Condizioni per un equilibrio esistenziale. 9) L' Attore che in passato
era seppellito in terra sconsacrata ha una morale? Quale? 10) Chi & I Attore,

oggi?

Andrea Jonasson

1 - In un certo senso ed in certi limiti la figura del
mattatore ¢ della diva, sono due figure ineluttabi-
Ii del teatro, 11 teatro (oggi certamente meno di ie-
ri, oggl ¢'¢ il cinema & la televisione) ha bisogno
di =immagini rappresentatives. Sempre. Ma que-
ste non devono essere, come s dice in Italia mat-
talori e mamatrici, ciod agquelli che fanno wito a
tulti i costie. Anche in Germania ci sono statj fe-
nomeni assai vasti di questo genere. Ma ¢'2 una
erande differenza fra un attore amato o un’ attrice
amata particolarmente dal pubblico ¢ 1a sua posi-
zione dentro il teatro, [1 teatro & una cosa colletti-
va, in cul ¢ sono protagonist e non, fino all'ult-
ma comparsa. Tulti necessar e tulti uniti, utili, ¢
s¢ possibile fraternamente solidali.

2 - Il regista & imponante sempre, quando & un ve-
rove buon regista. Ciok un compagno di lavoro che
wddn fuoris aiuta gh atton a nconoscersi ¢l testoa
rappresentarsi. Sono dannosi e inutili i registi «di-
Vie 0 maltatori, ¢ sopratiuilo i cablivi registi.
Quelli ciog che si dichiarano registi e non Lo sono,
E sono molt. 51 parla molto della crisi dell” attore,
lo penso che priuma ancora oggi ¢ sia la enisi del
regista, del vero ed onesto direttore, dell’ interpre-
te umile del testo, di quello che sa guidare un col-
lettivo di attori. La figura del regista sdemiurgos,
del regista screatore assoluto. & una figura ecces-
siva del prima dopoguerma sopraitutio germanico.
5i tratta di pochi casi, che. se anche bellissimi, so-
nin sostanza pericolosi per il teatro. lo credoche
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Ia regia sia un fatto critico. Come lo & il mesticre
dell’ atore oggi. Ma questa critica non esclude il
sentimento. In teatro, il cuore ¢ la mente sono le
uniche arrmi legittime e passibili.

3 - La miseria dell’attore? La sua solitudine di
fondo. L attore & solo, anche s& recita davanti a
tanti spettatori. E come 1'vome, Sul paleoscenico
vive ung straordinaria avventura psichica: nessu-
no mentre i di, potrd mai aiutarlo, E ineraments
responsabile di quello che (o, nel momento in cui
Ior Fa. E poi tutto per loi & seritto sull acqua. Ogm
sCril una ripetizione ¢he non & poi tutta ripetizio-
fie. 1o, s& o recilo nonh esisto quasi. Ma, anche se
recito, mi sento sola sulla Terra. Credo comungue
che witto ¢id sia anche la nobilta del mestire
dell’ attore. L"aitore senza umilth profonda non &
un attore mia un istrione. Per quanto riguarda 1a
normativa e le condizioni retnbutive e o cid
che & alla base del lavoro teatrale, posso dire che
non sono capace di occuparmenc. Non sono
un'attrice sindacalista anche se come cittadina di
due St europei, Ialia ¢ Germania, ho un mio
pensiere politico ben preciso. Sicuramente posso
dire che | attore viene pagato molto di pii qui che
in Germania © in Austria, dove perd le paghe, an-
che se inferion sono continuative. Come 51 diven-
taattore? Percaso, Chi dice che ' ha sempre volu-
1o, credo che menta magan con s¢ stesso. Sidi-
venta atton per un"oscura volonti e curiositd, so-
pratutto curiositd. Magar per seduzione nei
confronti di qualche attone visto ¢ amato al weatro
o al cinema. lo volevo fare la ballerina, ad esem-
pio. Mi pareva fosse 1a sola cosa che amavo di pii
e probabilmente lo era. Ma ero troppo alta, allora,
per la danza. Mio padre era attore, infalice anche

Jonasson - Tuni i modi per fare tea-
rro possono essere buoni. E co-
struttivo anche il teatro privato se
permeite ai suoi atiori di lavorare
con dignita. Ma 'attore é solo, an-
che guando recita davanri a molti
spettatori.

se bravissimo, mia madre atirice. Non volevano
che o facessi I"attrice. E cosl ho cominciato a fre-
quentare una scuola ¢ poi ho cominciato a recita-
e, Come tutt, piceole parti ma in un grande teatro
il Heidelberg, Ed ho continuato per anni ed anni.
ﬂggl posse dire chee sono unatirics, Prima non lo
sapevo. Recitavo e basta,

4 - Tunti | modi. per fare teatro possono essere
buoni. E costruttivo anche il teatro privato, se per-



1

miette a1 suon atton d lavorare con digmiti. Adtr-
menti & avvilente. Anche il teatro pubblico & co-
struttivo, cero, quando ¢ veramenle una casa in
cui vivi ¢ lavor con altri nel tempo, in cui | aspet-
to poetico culturale ¢ preminente, Altriment ¢
U [FASLEFZ € Un Lrucco,

5. Ma no, il teatro non ha mai fine, Durerd fin che
dura!"vomo. E sempre in crisi. Deve essere incri-
1. Ma in una crisi di vita e non di morte.

6= Ho vissuto e vivo la realta del teatro tedesco e
austriaco, che & molto stabile, durevole e contem-
poraneamente quella del teatro italiano molto in-
stabile, incerta, diseguale. Ho sempre lavorato in
teain pubblici. Sonoun’atirice del Piccolo Teatro
¢ ne sone orgogliosa. Ma se il teatro tedesco ¢
troppo stabile e burocratico. quello italiano & in
costante pericolo, sempre. Ma non & proprio pos-
sibile in Italin memere insieme la fantasia, la li-
bertd, con le istituzioni fisse e ben organizzaie?
Sembra che questo oggl in Europa sia maolto diffi-
cile,

T = L'avore di teatro deve fire teatro. Cid non 1o-
glhie che pud avere altre esperienze. lo sono un'at-
trice di teatro che qualche volte vuole ed ama Fare
cinema ¢ ieclevisione,

8- La vita privata di un attore o altrice & molto dif-
ficile. Forse per questo nod attori abbizmo la ten-
denza a «stare insiemes. [ molto difficile per co-
loro che non fanno teatro capire chi lo fa, 1| suoi
travmi, i 001 orard, be sue crisi, 13 sus vita teatrale
insomma. Dall*altra panie oltre il teatro ¢’ un im-
menso bisogno di vivere fuori dal teatro, in una
realtd diversa. Lacrisi esistenziale & ira questi ter-
mini. Nomn so bene dove,

9 - L' attore pud avere una morale, anzi deve aver-
ne almeno una: la sinceritd. Un attore insincero &
orribile. Comungue la morale di un attore alla fi-
ne dei conti & fare bene attore, E non & facile,

10 - L attore oggi & quellodi ien ¢ di sempre. Un
musicista che suona il propao strumento con le
sue mani per far ascoltare una certa musica alla
gente. Clawdia Pampinella

Giancarlo Dettori

1 - Ho frequentato 1" Accademia nazionale d” Arte
drammatica, la scuola che negli anni *50 aveva
una sua fisionomia ben precisa: eliminare il mon-
do mattatoriale ¢ immetere nel teatro professio-
nale deghi anton con una nuova formasione men-
tale ¢ con una cultura pii ampia. Mentre gli atton
nel passate non avevano nessun supporo che so-
stenesse 1a loro professione, moi Ci accostvamo
al teatro, sostenuti da un ciclo di studi, che com-
prendevano corsi tenutl da uomini prestigios co-
me per ¢sempio Silvio D' Amico per la storia del
teatro. Abbiamo dato un colpo di spugna a quel
mndo in cui mon credevamo pit. Che poi moli
s ne siano dimenticati... questa & una realld: ma

nol siamo entrati in eatro Con questo preciso
compito, & come noi altri attori come Glauco
Mauri, che poi un po’ mattatori sono diventati,

2 - Ho appena visto uno spetiacolo senza regista,
con un uomo mediamente intelligente, convinto
di poter fane del teatro perché & mediamente intel-
ligente ¢ tutto sommato ha leto la storia del teatro
nella sua vita, Sono wscito avvilite, mortificato &
soprattutto precccupato per il pubblico che subi-
sce bastonate di questo THpo, INZeNeTose, pressa-
pochiste, poco informate della cultura teatrale e
poco sensibili alla realtd del teatro, che ha delle
regole ben precise come per esempio 1] senso del
racconto & una certa compattesza del discorso. lo
credo che dare un colpoe di spugna a tulto sia sba-
glinto perché oggi ¢# bisogno di un lettore atten-
1o che stabilisca le regole del gioco o 51 hinisce per
commettene degli ermor, come spesso accade. Per
guanto riguarda la regia critica entriamao in un
mondoe pia complicato: 1l regista che indossa i
panni del vate ¢ stabilisce quello che & bene e
quelio che & male finisce per diventare un preva-
FICALOrE, und personi scomoda, una persona mol-
o a rischio,

3 - Rapporto di lavoro, condizioni retributive,
pormativa: & un meccanismo mollo peeverso. Per
quanto rigearda il rapporto di lavoro io sono un
attore che ha una formazione ssquisitamentes nd-
ta ¢ cresciuta nella «nostras casa milancse che & il
Piccolo Teatro di Milano. Ho fatto gualchie espe-
rienza all'estero. poi sono tomato al Piccolo, do-
ve ho avuto ed ho la possibilith di seguire un per-
corse che mi appaga da un punto di vista interio-
re. Per quanto riguarda il danaro, tanti anni fa, non
ricordo quanty, guadagnavo 235,000 lire. Poi mi ar-
rivid una proposta dalla Rai per Nov ed io, un pro-
gramma riwhofonico. Mi piace fare una premessa:
amo molto la redie, che considers un mezzo di
straordinario fascino, Nella mia camera ho fatio
tanta radio e ho vinto anche alcuni Premi ltalia, mi
prace il mezzo, questo suo essere un po’ nel buio
ed 10 2on0 un vomo abbastanza ombroso, lontano
dai rumon della televisione, Alla Rai mi dissero
che avrel dovute condurre il programma da solo,
perché gli altri suton erano in vacanza (era ago-

do a quel modo di far teatro, infatt o ho passato
Ta vita a sentirmi dire «Ma lei fa I attore a Milano?
Ma con chie, E vero che nessuno sa esattamente
che cosa fa un attore di un teatro stabile. Fa quel-
lo che faceio 1o s1 interessa alla culturale teatrale
del mondo, legge 1 testi teatrali, si aggioma sul
teatro internazionale,

5 - La crisi del teatro & viva daghi imizi del teatro
stesso, proprio per la sua imequictezra, perché &
sempre stato alla ricerca della dimensione interio-
re del pubblico 4 cui s rivolge. Ha sempre avuto
un po’ di «affannos. 1l grande meccanismo
straordinarioe perverso del teatro non sempre fe-
sce a colpire nel segno la sensibilith della societh
di quel preciso momento storice, Credo che 1l ted-
tro abbia una sua naturale, istintiva, imducibile,
irremovibile ¢ irminenciabile attivitd ¢ 1 ave sem-
pre. Non credo in quelli che annunciano la morte
del teatro il teatro pad assopirs per un allimo, ma
o ritorna perché nuscono nuove Messagg ¢ nuo-
vi limguaggi. E difficile che il teatro abbia |a stes-
sa evolurione che esiste sul piano scientifico. In
primo luogo perché | mezzi economici dell’evo-
luzione scientifica sono imimensi, 1l teatro non ha
mezzi ¢ la ricerca & pil difficile. Non ho mai cre-
duto alla crisi del teatro.

6 - Devo puntualizeare una cosa: non mi sento di
rispondere sull’aitore in particolare, perché in
quesTo momento S1onco esiste una serie di piciz-
zarioni e di caratterizzazioni dell"attore: 1"anore
da cantina per esempio che esaspera le tecniche di
racconto; poi ittore pil ielevisivo che ha un rap-
porte con il suo lavoro che include bn falsid per-
ché deve tenere conto dell audience. La mia espe-
rienza ¢ legata al Picoolo di Milano ed & diversa.
Basti pensare che quando il nostro magstro ha
realizzato il Faust di Goethe, noi uiti abbiamo
dedicato tre anni di studi al problema del fansti-
smo ¢ del diavolo,

7= Ho fatto tantissime cose nella mia vita: sono un
uomo curioso e ho fatto cinema, televisione, radio
e doppiaggio. Ritlengo che "attore abbia il compi-
toquasi ecclesiastico di sapere tukto, di frequenta-
e Wito.

8 - La Famiglia & un organismo difficilissimo, che

Dettori - La crisi del teatro esiste dagli inizi del teatro stesso, proprio
per la sua irrequietezza, perché é sempre stato alla ricerca della
dimensione del pubblico al quale si rivolge.

sto). 1l programma ebbe successo, invental un
personaggio che permetteva al pubblico di entra-
re nell’evasione poetica e culiurale, nei piccoli
sogni nascost, nella fantasia, Alla radio arrivaro-
niv 1000 Jettere, Poi fu la volia della ielevisione
con Maurizio Costanzo... fu un disastro. Insom-
ma era cambiato il mio meccanismo; tornai al Pic-
colo e mi offrirono 45000 lire. La motivarione
er; dovevo alla radio la notonetd del mio nome e
della mia persona che mi aveva consentito di gua-
dagnare 45000 lire. Le paghe degli attore sono
acretine=. La normativa: sono uscite dal Sai, do-
po aver pagato per anti anni ed aver assistito a
questa lunga storia in quasi 40.anni di palcosceni-
co. Non mi sono pib sentito di mentire con me
stess0 ed ho seriito una leticra molio dura in cui ho
detto che uscivo dal sindacato perché non lo sti-
mavo, Ho assistito in questi lunghi anni ad
un mefficienza e a un borbottio incivile e volgare.
4 - La mia vita parla da sé. Nella mia piceola suo-
ria di attore ho avulo almeno tre, qualtno momen-
ti in cui un signore mi ha deto: «Giancarlo, sono
qui per farti una compagnia. Ti garantisco 10 an-
ni i compagnia privata, perd devi affrontare un
Tcpcnnrin ]1:ii| divertente, tu puoi essere anche un
attore molto diverientes. Eio sono sempre fuggi-
1o, non perché non stimi i Bosetn, 1 Pagliai, attoi
che hanno aperto quella che o leneramente ¢ non
con ironia chiamo «la bancarellas im %0- 100 piaz-
#e llaliane ed hanno servito il pubblico del featro
anche molie bene, proponendo un teatre ablba-
stanza dignitoso e di intrattenimento, bMa non cre-

la societd ha inventato ¢ che noi non siamo riusci-
ti & sostituire con qualcos’altro, Con sinceniti, de-
vo ammetiere, di essere stato un vomo malw for-
tunato, nel senso che ho sposato una donna molie
intelligente, molto importante, straordinaria nei
miei confronti: sono stato molto adulato dalla sus
cortesia ¢ dal suo charme ¢ dalla sua «pictass, nel
senso che, nonostante le difficolts che entrambi
abbiamo avuto, siamo nusciti sempre a trovare,
attraverso la ragione, la nostra sensibilitd, il no-
stro grande rispetio, il meccanismo di apertura.
Abblamo avuto due figh. Sono =abbastanzas un
grande sostenitore della famiglia, anche se sono
un anarchico all®interno della famiglia stessa. |
miei fight mi accusano spesso di certe solituding
ma sanno anche che shakespearianamente par-
lando «nel cuore del mio cuores cf sone tre fon-
damenti: i miei fighi e mia moglie.

9 - Ho sempre pensato che la sepoltura degli atto-
ri fuori dai cimiteri fosse una cosa straordinaria,
Ritengo che quel tipo di sepoliura esprimeva il
compito dell "amtone, ciod quello di pestire la so-
cietd, rimanendone fuori e porandovi la sua gran-
de ireguietezza nel costumi, nell’ anarchia. nel
giudizio ironico della politica, ¢ della medicing.
Peccato, non esista pil.

10 - I credo che «nel fondo del fondo del fondos
I'attore sia lo stesso, B una persona che appartie
ne all immaginario colleitivo e che restiluisce
I'immaginano collettivo o 'idea che questo im-
maginario collettivo ha di s¢ stess0 ma non sa
esprimere. Clatdia Pampinellas

HYSTRIG 43



Giuseppe Pambieri

1 - E una figura tipica della stona del teatro ed
ineliminabile anche perché il pubblico la cerca.
Ha un ruplo carismatica, qui, I'apporto del regista
¢ meno importante ¢ viene meno la funzione in-
telletualistica dell interprete. Resta sulla scena
1"istricne come del resto richiesto da personagen
imperiosi & devastanti simili ol Petruccio de La
bishetica domata, 1l rischio & che si costruisea un
allestimento solo attorno al primattore, sacrifi-
cando it le esigenze ¢ gli apporti degli aliri co-
digi scenici,

2 - E ancora importante e pii il testo  impegnati-
v pill richiede 1" apporto di una pertinente regia.
- Lasituazione dei primi attor ¢ abbastanza sod-
disfacente; possiamo scepliere 1 1850, essére retri-
buiti sufficiememente, contraftane Con wn minimo
di liberth. La sperequazione invece s'impone fra
Il protagonista e ghi aleri interpretl soprattutio se

Pambieri - L'attore in fondo si ven-
de sempre. Il punto & solo a che li-
vello vuol farlo e per chi.

giovani. Ma anche 1" attore di mezza et ne & inte-
ressato perché chiede un compenso superiore ai
minimi avendo parccchi anni di espenienza, Le
scuole sono troppe ¢ poche queelle veramente qua-
lificate; tanti giovam non hanno la preparazione
soprattutto psicologica per affrontare guesto me-
stiere, né basia frequentare 1" Accademin dove di
solite 51 viene coccolati e tenut nell ovana a dif-
ferenes poi dell ardua vita in teatro, Per la norma-
tiva siamo nei soliti disastri italici, aspettiamo Ia
tanto sospirata legge @ in pid non abblamo nean-
che il referente del ministero dello Spettacolo che
avevamo almeno prima.

4 - 1 teatro portante in lalia & quello privato ma
non si possono negare meriti a quello pubblico
che riesce a fare grandi spettacoli aggregando
malti interpreti. Il tipo privato 0 permette, perd,
una maggiore liberta di scelta per la compagnia e
il pubblico. Riguardo agli sprechi degli Stabili ba-
sogna valutare attentamente prima ds givdicare ¢,
tenendo presente il rapporto con 1 teatri pubblic
" Europa, non dimenticare che i bei eventi spesso
sono mollo costos,

5§ - Crisi ma guesta volta effettiva e non fittizia al-
mena da alcuni anni. Ci sono troppe compagnie
che non sono all"altezzs, 1 soldi non debbono es-
sere pilidath a chi non li merit e a chi usurpa il po-
sto ad altr gruppi pitt meritevoli e meno aggan-
ciati ad un parilo o un assessore infleente, Civor-
rebbe anche un’apposita commissione per pre-
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miare chi, pur non avendo avuto grandi incassi,
per alto livello professionale meriti pubblico so-
SIEENO € Ficonoscenza,

6 - Speriamo che con guesta Seconda Repubblica
¢i sia un mighoramento anche se sto notando che
<hi si & consolidato con il primo regime continua
amantenens aleuni pavileg. Le istanze nuove del
pubblico vanno (enule sempre presenti; se si ap-
presents un classico va adotiato ai tempi e non si
possono trascurare i nuovi codici di alir linguag-
i come il cinema ¢ la musica che coinvolgono le
nuove generaaon di spettaton.

7 - Ogni interscambio & importante compresa ln
pratica contemporanea degli spot. Per il giovane
agli imizi poi & un’esperienza fondamentale ap-
prendere le tecniche perogni codice dello spetta-
colo. Molti interpreti del piccole schermo, pur
puadagnando di meno, ultimamente calcano il
palcoscenico proprio per misurarsi con I'eserci-
zio originale e costanie del teatro.

8- Anche perché facciamo lo stesso mestiere, o se
si prefenisce nonostante si faccia lo stesso mestie-
ree, con mia moglie e la famiglia siamo ancor in
ottimi rapporti.

9« Come tutte le persone normali bisogna avere
dei prancipi morali. Exsere soprattutto umile pur
avendo coscienza dei propri meriti. L anore,
perd, in fondo si vende sempre, il punto & solo a
«<he livello vuol farlo & per chi. Se un tempo veni-
vi sepolto in lema sconsacrata oggi minimo lo si
considera ancora un diverso. Del resto faceiamo
una vita diversa: quando gli aliri la domenici s ri-
posano no recitiama oppure quando 1a gente va a
dormire, andiamo a mangiare, E proprio per que-
sta vita nomade ¢ non conformista, gli stimali
continui con tante persone, s corre il rischio per
chi & pib fragile ¢ non € ancorato o un gruppo fa-
migliare di cadere in nere depressioni, squilibrate
PSSIONE € VIZL.

10 - Un vomo che attraverso 1l proprio mestiers
poria avanii una evoluzione culivrale per evitare
il nschio della massificazione contemporanes.
L artefice di un rito diretto, franco dalle intrusio-
i tecnologiche, e di un momento magico. Sandro
M. Gasparett

Luciano Roman

1+ 1divi esistono ed esisteranno sempre, ma og-
£1 =0no un fenomeno pil televisivo o cinemato-
grafico. Difficilmente attori teatrali possono di-
ventare divi, se non quando vengono importati da
cinema e tv. E perché il weatro sopravviva ben
vengano anche questi divi.

2 - Credo che la lezione pid moderna, pill «no-
stris sia quella che ha dato Peter Brook: una le-
zione universale. Lui & un outimo mediatore fra
intelligenza autorale, la fantasia dell attore e la
storia che 51 vaole raccontare. Anche | attore & un
tramite, con voce, gesti, sensibility, mentre il re-
gista € il grande medistore dello spetacolo. Ln
questo senso o credo che la tendenza sia sempre
pill quella di una collaborazione maggiore fra at-
tore, regista, addiritiura autore quando & vivenie.
Esistono maestri nella formazione dell anore an-
che in Italia: Massimo Castri, al primo posto,

3 - lo credo che gli atton possono partine unica-
mente da loro stessi, nel senso che ¢'# un grande
individualismo, una grande volontd di esserci ma
anche tanta solitsdine. Non ¢& rapporto fra le
scuole e "ambiente di lavoro, perché non i pub
essere: la strada di ognuno dipende dalla fortuna,
da casi fortuit, Si1 riesce a sopravvivers ma & una
continea lotta individuale, Non ¢'& una volonti di
corporazione, di gruppo, di avere un sindacato
forte. Ognuno pensa s0lo a se stesso.

4 - 1o ho avuto esperienze sia con cooperative che
con teatri stabili. Mai con il teatro privaw. lo pre-
ferizco lavorare in un teatro stabile perché le con-
dizioni sono mighori, I"organizzazione & miglio-
1e, i tempi sono stabiliti con molio anticipo per cul
ci sf pud organizzare meglio i propri impegni di
lavors. Le cooperative, orma in via di estinzione,
sono una bellissima wlopia ma nelle condizioni
attuali non possono sopravvivere. Quanto al tea-
tro privato non lo conosea perché non ¢ ho mai
lavorato,

5 -C'e molia fame i forme di comunicazione che
siano diverse dagli schemi televisivi, me ne sono
accono facendo spettacoli per le scuole. Perd &
anche vero che pod, in pratica, la gente non vieng
a teatro, Perché? Mon lo o, comundgue il teatro
non morirk, C'# una grande volonta di non farlo
morire da parte delle giovani generaziom di 1ea-
tranti che ne hanno oggl in mano il futuro: nono-
stante le difficolth che incontriamo continuamen-
te, non smettiamo di sognare ¢ di fare progetti.
= Credoche i reatro sia dipeso, e dipenderi scm-
pre dal potere politico: da qualcuno, cioé, che de-
cide di investine del denaro per alutare compagnie
o artisti che hanno qualche cosa da raccontare,

7 = Wi pare che oggi ¢i sia una notevole divisione
di sereor. Tutto & diviso in clan nei quali & diffici-
le entrare o uscire, per cui si finisce col fare una
cosd sola, Sid ess cineiri, o Watnd, o doppiaggio,
Un attore comungue dovrebbe essere in grado di
fare wite, ma in pratica & difficile incastrane im-
pegnt in ambienti diversi.

8 - Per come & organizzato il teatro oggi in ltalia &
quasi impossibile trovare delle condizioni che
permetiano un equilibrio esistenziale. In Genma-
nia o in Inghilterra & diverso: gli attori fanno con-
tratti che b fanno stare anche tre anni in un posto,
per cul POSSono avere una casa, una mmiglia qua-
si normiale. Chul da noi si & sempre in movimento,
cosa che spesso significa dispersione di encrgie ¢
di tempa.

9 - Mi chiedo, piuttosto, quale & la morale che &
ogel nel nostro mondo, nella vita moderna. 1 va-
lor sono cosi stravolid... [o sono contro la morale
del denaro, della sopravvivenza a tutti i costi -
che cioé non si fa scrupalo di usare la violenza, fi-
sica o verbale, per affermare la propria persona-
litd: vado, insomma, controcorrente. Ogni attore
hia una sua morale all"interno della quale si cerca
di costruire. pilt 0 meno, un’identity: cosa diffici-
lissima!

10 - L' attore & sicuramente wna persona sensibile

Roman - Per come oggi il teatro é
arganizzato in Italia é quasi im-
possibile rrovare condizioni di la-
voro che permettano una vita nor-
male.

che ha voglin di reccontane una storia agli alin ¢ a
se stesso per cercare di sopravvivere in un mondo
che non ci regala molto di mo. E lo fa potendo
contare solo sulla sua volonty, alla continua ricer-
ca di un eguilibrio in ¢ ¢ di nuove ragioni per
continuare & credere nel suo lavoro, autato po-
chissimo all’esterno. Anna Luisa Marré



Dorotea Aslanidis

1 - Secondo me il mattatore e la diva sone due co-
se molto diverse. [o per mattatore intendo una
persona che possiede in sommo grado |"ame del
palcoscenico, che ha fore cansma ¢ sa nempire
con la sua presenza la scena; e allora credo che
tutts gl attort, sia maschi che femmine, dovrebbe-
ro aspirare ad esserlo. [1 discorso cambia, ¢ non
posso cheé trovarmi in disaccordo, s& pér mattato-
re siintende il divo o la diva, ciod un attore che fa
spetteolo anche dilla sua vita e che diventa peril
pubblico un oggetto di curiosith morbosa. Spesso
vediamo compagnie in cul uno o due attori di no=

Aslanidis - L'ansia di riempire i
teatri e quindi la pretesa di pro-
grammare a tavolino spettacoli di
successo valasciata agli imprendi-
tori privati. 1l teatro non deve am-
bire a diventare uno stadio.

me sono circondati da altri di basso profilo. 1o
non credo sia una scelta deliberata dei primi atto-
ri, bensi il frutto di un malcostume diffuso,

2 - Nel dopoguerra |"affermarsi della figura del
regista & stata una vera e propria riveluzione.
Adesso & diventala una presenza abituale, lo cre-
do maolto al regista, perché credo profondamente
che il teatro sia un"arte che richiede ln collabora-
#ione di professionalith diverse, E il regista, se &
mnanEitulto un interprete di testo, & anche colul
che tira be fila di questi diversi momenti di lavoro
teatrale, rendendoli coerentt fra loro. Col regista
ci deve essere un rapporto di collaborazione, di
scambio di proposte e idee mterpretative.

3 - La vita dell attore, oggi, in Italia, non posso
che definirla terribile: & dominata da una eterna
ed estenuante incertezza. Se non sei diventato
afamosoe, ma anche questa non & Sempre Una ga-
ranzia, ti ritrovi ogni sei mesi alla ricerca faticosa
di un nuove lavoro. Sembra che con questa pro-
fessione si debba ripartire da zero ogni volta, non
raggiungi mai un punio fenmo, un reenoscimen-
1o stabile, cid che hai fato vale o non vale del -
to casuslmente. Poi c'& il problema economica,
non esiste ud normativa a questo rigaardo, per
cui ci sono attori che prendono una cifra che qual-
siasi lavoratore in un anno inlero non si sognereb-
be di guadagnare e altri che hanno delle paghe in-
fami che non consentona neppuare di sopravvive-
. l:L"!'[D esislono | minimi sindacal (che sono
proprio minimi), ma la scelta della retribuzione &
in mano a chi decide di fare le compagnie

4 = 1o mi sono formata all"intermo delle cooperati-
vig, prima in guella di Ronconi poi nel gruppo del-
ln Rocca. Erano anni in cui ¢'era un clima cultu-
rale e politico che ne favoriva la nascita e o svi-
luppo, guando guesto clima 51 & dissolto, anche le
cooperative ne hanno risentite ¢ molte di loro si
sono sfaldate. lo credo ancora alla concezione del
fare teatro che & stata alla base della loro nascita,
ciot aquello spino di partecipazione a bl i mo-
menti del lavoro teatrale. | teatri stabili dovrebbe-
ro distinguers: nettamente dalle compagnie, e
questo non sempre aocade, Le loro scelte dovreb-
bero essere ispirate a valori colturali, non & vero
come si senie dire spesso che il teatro di culiura ¢
noioso, che non diverte il pubblico (e poi io sonoe
convinta che ridere non significe sempre divertir-
51). $i dovrebbe favorire la formazione di compa-
gnie stabili composte da attori di livello, dando
loro la possibilith di lavorare insieme per lo meno
tre anni. L'ansia di riempire i teatri e quindi la
pretesa di programmare a tavoline spettacoli di
successo va lasciata agh imprenditon privat,
5= Se non sbaglio Cecchi ha propoesto di chiudere
tutti i teatri per qualche anno e poi stare a veden:
che cosa accade, Ecco io non sono sicura che il
pubblico, in Italia, sentirebbe ln mancanza del
teatro. Inuna societd civile, la chivsura dei tearr,
dovuta dall’ impossibiliti di farlo seriamente, alla
mancanza dei meze necessari, dovrebbe provo-
care una rivoliz. Per rifondare il teatro, oltre, na-
turalmente, alla legge che aspettiamo da anni, bi-
sognerebbe innanzitiito wmare a chiedersi toti
quanti insieme — attori, registi, impresari, diretto-
r di teatri = che funzione pud avere ancora il tea-
tro, perché lo si continua a fare,
6 - L'ammore & diventato qualcosa di abbastanza
astratio dalla societd che lo circonda e lo dimostra
anche il componamento del pubblico di oggi a
teatro. Nonc'& pitt dissenso - al massimo qualcu-
no abbandoena la sala col favore del buio — non
percepisci un fermento, la plates, per chi sta in
palcoscenico, & diventara una sorta di buco nero,
Per la societd il mestiere dell’ anore ha perso quel
carattere di diversith rispetio ad altre professioni,
la sua carica eretica si & spenta. Oggi 51 pud dine
che si sia fin troppo inserito nella societd.
7 = In altri Paess |'attore & un attore 1otale, & nor-
male per uno che fa teatro lavorare anche nel ci-
nema e viceversa. In lialia quesio non avviene.
Eccosi, daqualche tempo a questa parte, capita di
vedere ammon di cinema che si cimentano iel tea-
tro. 1l teatro & sempre disposto ad accogliere tin,
mentre le altre discipline sono molto chiuse. An-
che il doppiaggio & un mondo chiuso, difficile da

TELEAre,

= Una vita privata «normales nen & possibile e,
come |J.i1:u.-1.-uprim:1., S€ UNaare Non irova un sen-
50 profondo al suo mestiere, 1o vita che & costret-
to & condurre pud diventare davvero infernale. In
Talia non si sta fermi sci mesi in una citta con uno
spettacolo, o addiritiora due anni come accade a
Londra. Si fanno lunghe tournée, ogni sera §1
cambia cittd e ¢i i roving lo stomaco ned nstoran-
ti. Sono cose dette e siradette, 1o so, ma indicano
che questo mestiere pud essere altamente gratifi-
cante, ¢ ricompensarti dei sacrifici «affeitivis che
comporta, s¢ sai perché lo fai, altrimenti i paoi
sentire anche un imbecille.
9 - Una morale I"attore I'ha sempre avuta, se cra
seppellito in terra sconsacrata era perché 1a Chie-
sa lo considerava immorale. Credo che il mondo
morabe dell"attore sia pit aperto, pit ricco di altr,
perche non vi sono quer pregivdizn ancora molio
diffusi nella societa, come, tanto per fare un
csempio banale, il razzismo o limolleranzs verso
I' omesessualita.
10 - 51 passano sempre meno ore intelligenti nel
tempo libero, n Itk la televisione ha occupato
LG SpULEias enorme, © non solo I:u:rchn:' 1a gente e1
passa davanti molte ore della sua giormata. ma
perché la televisione pretende di assolvere a ti i
bisogni dell"individeo, sta diventando il suo me-
dico, il suo confessore, il 200 Svago, & non At a
far crescere persone libere. Ecco, | attore ¢ il tea-
tro potrebbern ajutane 12 gente & rittovare una sua
liberth interiore e a riscoprire | valor pil autenti-
ci che tengono unita la comunita umana, Kobertia
Arcellomi

Ernesto Calindri

1 -« Dhires che sono contro, La compagnia di com-
plesso, quella con tre, quattro, cinque ruoli im-
portanti & 1"ideale per me, come lo era per uno dei
mici maesiri, Sergio Tofano, Mi sono :.':tpil.'ne
commedie come Pensaci, Giacomine! di Piran-
dello, che per il ruolo prominente dell*interprete
si possomo prestare all sccentuazione della Hgura
del mattatore; perd non ho mai desiderato di es-
serlo, Ho preferito avere vicino e intorno a me at-
10ori che recitassero bene, che dividessero con me
la responsabilith dello spettacolo e contribuissero

Calindri - Cinguant'anni fa una
compagnia cosiddetta primaria
metteva in scena in una stagione
una decina di lavori, oggi allesti-
sce un’opera sola. Questo ostacola
i giovani.

al suo successo. -

2« Perun verso alla regia sono favorevole. E chia-
ro che una persona preparata che sicde in platea,
intelligente e sensibile, che coordina le parole del
Lesto con movimenti, huci, suoni, & senza dubbio
un vantaggio per lo spettacolo, Perd i diretton,
che coordinavano uno spettacolo prima di
quell’innovazione, Sapevano recitare ¢ inRegnire,
mentre i registi di ogg difficilmente hanno queste
capacitia, Ho sempre aveto un desiderio: rimanene
in platea e assistere ad uno speitacolo recitato so-
lo da regisi. Un divertimento assicurato,

3 - Parto dalla fine. 51 divenia attori soltanto con
una enorme passione ¢ una dedizions completa al
teatra, 1 teatro & continua ricerca, approfondi-
mento, studio, confronto con i personaggi che si
possono adattare al proprio temperamento. Di-
ventare attore. Un poveretio ce la pud mettere tut-
13, mu 5¢ non ha un briciolo di talento non lo di-
venta, Perd se la capacita non manca ¢ si accom-
pagna all’amore per il teatro, certamente |"aspi-
rante attore pud essere fortemente avvantaggiato,
Io che pure ho insegnato all’ Accademia di Mila-
no ad una novantina di allievi, non sono molto
propenso alle scucle di recitazione, Certo la pro-
wvenienza di una scuola & un bighetto da visita,
un’ctichena; ma twito dipende dagli insegnanti.
Mi risulta che of sia una quantith di scuole di reci-
tazione ¢ che molt inseznanti che lo dinigono non

abbiang doco pl':w-ruli n|1:.|lul.'| ecoeelse nella recita-
zione: la loro wtilitd & discutibile, Elsonora Duse,
Dina Galli, Ruggero Ruggeri non s000 usciti da
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nessuna accademia di teatro, e 1 solloscnito —
non paragonabile. per caritd, a guesti colossi -
non ha frequentato scuole d'arte drammatica
tranne quella del palcoscenico, da dove veniva
impartita la fezione preziosa di quei direttori di
cui parlavo prima. Oggi non si insegna neppure la
dizione. 11 rapporto di lavoro. Siintende con i col-
leghi? Dipende dal carattere. Ci sono dei tempe-
ramenti difficili, altri che sono portati alla dispo-
nibilith. Credo di essere fra questi. Le condizioni
retributive? Dovrebbero essere buone per tutti ¢
non soltanto per coloro che hanno un forte potere
contrattuale. Invece per lo pitn sono inaceettabili.
Ma non & cosa di oggi. & sempre s1ato cosl, Quan.
do io facevo il generico prendevo 35 lire al gior-
no, somms non certo sufficiente per viaggiane,
mangiare ¢ pagarsi |"albergo. Inoltre allora le
compagnic lavoravano 10 mesi, mentre le attuali
stagioni durano la metd,

4 - Un Pagse come il nostro ha una speciale
conformazione geografica che non facilita la dif-
fusione degli spenacoli, non & come la Francia o
I"Inghilterra, dove 1"attivitd teatrale si accentra
nélle capitali ¢ dove una commedia di successo
resta in pieds anche degli anni. In lialia sarcbbe
stato necessario creare molti pid teatri stabili, Se-
condo me il problema della diffusione degli spet-
tacoli si poteva risolvere = € su questo argomento
cbbi una discussione con Paolo Grassi, direttone
del Piccolo di Milano - con tanie organizzazioni
teatrali a sede fissa guante sono le province. E poi
scambi continui, tanle compagnic, tanti registi,
tutli ugualmente impaortanti, centinaia e centingia
di atton con il loero reolo. Altro mezzo di promo-
rione dovrebbe essere latelevisione,

5 - 1l problema & sempre uno. Echela gente in Jla-
lia a teatro ¢i va poco perché non 1o ha mai amato,
Premesso che non sono ebreo e che non ho niente
ache fare col mondo ebrajco, leggevo che quando
aTel Aviv ¢ uno spettacolo di successo vi assi-
ste fino al 50 per cento degli abitanti. Vool dire
che, tranne | bambini e le persone anziane, a e
o ¢i vanno i, Faceio il paragone con Milano,
cittd che conosco bene perché ¢ viva e che & for-
s la citth pil teatrale d " Ttalia; Milano supera con
lz provincia i 7 milioni di abitanti. Se gli speitato-
ri fossero solo il 10 per cento dei cittadini, noi
avremmio TO0.000 mulanesi che vanno a teatro &
potremma tenerc in pledi gli spettacoli per due
anni, come avviene all’estero.

6 - Non credo che si siano verificati molti cam-
biamenti negli ultimi 50 anni. Cinquant”anni fa
una compagmia cosiddetta prmaria metteva in
sCEna in una stagione teatrale una decina o pib di
lavorl. Oggi si allestisce un’opera sola. Questo
rippresenta un grosso osticolo per i gloviant.
Questi. nel passato, guando avevana delle qualita
avevano modo di farsi notare grazie alla molepli-
cita delle occasioni. Inoltre attualmente mancy -
€ qui & la differeniza — quell’interesse nel monda
dello spettacolo che cinguant"anni fa animava
tutti. Registi, organizzaton di compagnie. diretto-
ri del teatro, salvo poche ecoezioni, Non SegUons
il teatro ¢ le sue vicende con la sollecitudine di al-
lora.

7 - L'attore di teatro li pud praticare tutti, ma il
miestiere dell’attore & tale per cui I'unico amore &
il palcoscenico; wito il resto & alternariva di mi-
nor conto, espericnza complementare, nisorsa fi-
nanzizria marginale.

£ - Cito Ia mia esperienza. Ho vissuto con inten-
«ith Ia vita del reatro ¢ con serenith quella familia-
re. Mi hanno accompagnato sempre affetto di
mia moglie, morta due anni fa dopo cinguantacin-
que anni di vita condivisa, e quello dei miei qua-
tro figli. 1} segreto di questo equilibrio? 11 buon
senso, quella virth umile che mia madre mi ha
raccomandato fin dalla prima infanzia,

- A Moligre, sepolio dopo la morte in tema scon-
sacrata, fu in seguito doonosciuta una sepoltura
degna. Quell"usanza veniva da un pregindizio
frutto di ignoranza. La morale dell”attore, 1l suo
comportamento, sono in funzione alla sua finalita
i soddisfare i 'Pubb!l:luh che assizre al suo Spaeili-
cobo ¢ ad indurlo a tormare all’ invilo successivo,
10 - E una persona che ha scelto una libera pro-
fessione che gli impone un impegno costante ver-
%0 il successo, lo obbliga ad vscire dalla medio-
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critd perevitare nmpianty, sofferenze e umilingio-
ni cocenti. Ma I'attore ha il privilegio della pio
bella professione del mondo. Mirefln Caveggta

Marina Malfatti

1 - Mo, io non sono favorevole propric per niente.
Secondo me & passato il tempo dello spettacolo
basato soltanto su un attore o un"anrice di grande
mattanza. Proprio anche perché sono cambiate le
epoche. 1l pubblico si & abituato al cinema dove,
prendiamo come grande esempio gquello america-
no, lutto & curato dalla alla zeta, Io sono per uno
spetiacolo completo in tutte le sue forme, dove
iti sono di grande livello, dove tuno & definito il

re. Perché non dimentichiamo che witi i movi-
menti, tutti i cambiamenti nei Pacsi sono avvenu-
ti attraverso ghi imelletuali. L Talia 1i ha sempre
trascurati. Durante la guerra se ne sono andan la
maggior parte in esilio, dopo la guerra sono stati
trascurati da it i partitn, Perché purtroppo cosi &
stato, Un disastro. Bisognerebbe che la culiura
fosse pilt valorizzata, Ecco, io vorred spesarne una
lancia a favore del discorso della sponsorizzazio-
ne, della co-produzione, che all’estero & pid diffu-
w0, Son cingque anmi che o ho potuto fare grossis-
simi spettacoli, perché ¢'era sempre la Banca di
Roma che mi aivtava. Ma in lialia non ci sono so-
lo le banche. Bisognerebbe che anche gli impren-
ditori capissero che la cultura di un ritorno d"im-
magine,

5 - lo credo che il teatro non pud @ non potri mai
moring, Perché, al di la di wiro, ls gente ha biso-
gne di questo contatto umano, che ormai sta spa-
rendo. Quesio, come dire, came che s'incontra
con la camne, sangue con il sangue, questo contat-
to cosi raro, anche se rivolto appunto a degh elet-
(. Perché, certo, nelfa grande massa trionfa giu-
510 un mezzo straordinario ¢ pericolosissimo, che
& latelevisione. La crisi certo & spaventosa, Biso-
gna riunirci tutti quanti, tirarci su le maniche ¢
cercare di fane tutti, grande o piccolo, pubblico o
privaio, spemacoli ben curati, perché quando c'2
un prodotto di gualit, il pubblico viene. Non fa-
re, come tante volte & stato in passato con gruppi,
gruppetti e gruppuscoli che hanno shattulo wna
cosa come andava. lo sono affascinata dai classi-
¢i, lo devo confessare. Ma faccio anche il con-
emporaneo, perché abbiamo anche I degli auto-
i straordinan, che hanno secondo me un difetto,
comune un po’ 4 twiti, Scrivono poco per le don-
ne. Ana trovare un ruolo per un’attrice non & fa-
cilis=imo.

6 - Nom siamo ancora abhastanza protetts, perd 13
situazione sindacale & mighiorata, lo mi sono bat-
tutn, o fatto i1°68, coi picchettaggl, gl scioperi.
Certo, ci siamo portati dictro un problema inter-
no. Perché, si, combattiamo per 1 film in lingua
originale, coi soltotitoli, pero il doppialore poi
perde il lavorn, C'& stata una spaccatura terribile
fra attore ¢ doppiatore, dopoil "68. lo ¢l sono pas-
sata in mezzo, perché ho fatto sempre "attrice.

Malfatti - Per come funziona oggi, la televisione é un mezzo d'informa-
zione straordinario. Io pero non credo all’arte in televisione.

pils possibile, dalle regia al costume, al pit picco-
lo ruolo. Come del resto vediamo all estero,

2 - Secondo me, & una figura muttora molto valida,
Perd, intendiamoci, io parlo di un regisia con coi
"attore deve avere un grosso dialogo, Mon accet-
1o I'imposirione, diciamo, del demiurgo, che non
da spiegazioni del suo modo di fare, di essere, co-
me ¢ stato di moda per un cetto peniedo. No. lo
sono stata fortunata, perche ho avuto registi
straordinari, Aldo Trionfo, moltissime volie
Squarzina. lo ho bisogno di avere un grande ac-
cordo con le persone con cui lavoro, con la loro Ji-
nea di lettura. Perché hai bisogno di essere aiuta-
to a capire un testo fino in fondo e magari di ave-
re un dialogo, una vicinanza, con una persona che
viede ["attore, le luci, la scenografia, o spentacolo
nella sua globalita,

3 - Intanto le scuole sono poche. Poi in [talia ab-
bimmo atton e attrici, straordinan, anche non noti.
Non ¢ vero che non ci sono nuovi atton giovani,
ce ne sono un sacco. Solo che per queste persone
non sono create strotture che le aiutino, reoli che
le lancine abbastanza. C'& in halia una specie di
tendenzs & classificare le persone, non so, a non
favorire 1 ricambi. Una certa diffidenza ad accet-
tare il nuove. Anche nei teatri pubblici, che sono
sovvenzionati, ¢l dovrebbe essere pilk spazio peri
giovani,

4 - In Italia la cultura ha sempre fatto la parte del-
la mendicante, & considerata I"ultimizsima ruota
del carre. Quesio & un grande, grandissimo ermo-

Sono stata forunata, Perché non basta il walento,
Ci vuole anche un po’ di fortuna.

7 = Sono campi conciliabili, Per come funziona
ogei, In televisione & un mezzo d'informazione
straordinario. Ma non credo all"ane in elevisio-
ne. lo ho fatto alcune cose che avevano delle te-
matiche sociali, come quella dell'uiero in affitio.
Ecco, allora 1i mi piace, mi affascina perché & un
grande merzo educativo,

8 - 51, il problema esiste. L anore si spezea ¢ s
autoanalizza in mille rivoli, E proletato in conti-
nuazione in alire dimensiond, E allora, come dire,
ha bisogno di uscine da questa cosa, ha bisogno
del privato, perché o credo proprio che serva a
dare un equilibrio. Bisogna bilanciarsi. Ci vuole
uma volontd tremenda, di ferro. Lo ho dovulo fare
degh accomodamenti nella mia vita, Perché grat-
12 gratta, |"'vomo, comundgue La giri ¢ la rigiri, non
accetta volentieri che tu sia cosl conlinvamente
non disponibile.

9 - Intanto 1"attore deve avere un senso del pro-
fessionismo addirinura feroce. In questo son te-
desca, ho preso da una bisnonna russa. o sono
molto rigida sul lavoro,

10 - Intanio & un coraggioso. Deve essere pronto
a tantissime disillusioni. Dovrebbe essere come
sempre, portatore di cultura. To penso che atiore
ha un grande compito educative, ha una grande
responsabilith sulle spalle. Perché pud, come di-
re. far sentire, far capire, far pensare, cosa che &
oggi sempre pii rare. Ansonella Melills



Andrea Buscemi

1 - Credo che la figura del mattatore dia fastidio
solo a chi sa che non potrd mai diventario. [l mat-
1atore & una figura irrinunciabile, sopratiutto nel
teatro italiono. E lo & ovviamente per motivi eco-
nomici, perché porta denaro al botieghino. Resia
da intendersi chi sia veramenie un mataton:, co-
lui che ne possiede i requisiti essenziali, le doti
chie ne dovrebbero sancine loriginalith e il prima-
to rispetto agli attori comuni. quella componente
extra di affascinante istrionismo ¢ cansma che
non a it & elargito, Gassman ¢ Proiciti possono
ascriversi di dirino o questa esigua schiera, per
motivi lapalissiani, Chi — viceversa — si trova in-
vestito di un reolo cosi prestigioso e canico di re-
sponsabilit per il semplice fatto di essere preco-
cemente diventato fa star di fortunate quanto opi-
nabili trasmissioni televisive, mi lascia un po’
perplesso. Oggi (solo oggi, a causa del ribalta-
mento di valori stabilito dalla televisione) il pub-
blico che va a teatro rischia di confondersi un po’.
Ma ha ancora bisogno di un dispensatore di cari-
aMha, come quando viai concerti rock o partecipa
ad oceaniche adunate politiche.

2. A differenza di quello del mataore, ritengo
che sia proprio il ruolo del regista a dover essere
rivisto, In quest ultimi anni. si & assistito a un ve-
ro & proprio strapotere del regista, che come risul-
tate ha prodotio una penosissima deresponsabi-
lizzazione di quello dell’atore, ridoio spesso a
mera funione esecutrice del disegno della mes-
sinscena. L attore ha finito per contare sempre
meno, meno dello scenografo, del musicisia, per-
fino del datore luci, Invece & — e rimarra sempre —
I"unico irminunciabile mediatore della Parola tea-
irale. Dovrebbe dunque stabilirsi una nuova for-
ma di collaborazione, che consenta all"attore di
integrarsi pi armoniosamente nella messinscena

rché con Rul stesso creata. Trovo interessante
‘ipotesi che a dirigere un aitore sia un altro (bra-
vo) attore, prime ¢ privilegiato spettatore della
messinscent. Per questo io ho preferito lavorane
spesso ¢on registi che erano anche attori, come
Bob Marchese o Antonio Salines, L'ideale, ov-
viamenie, ¢ |'attore che sappia anche dirigersi e
dirigere, Ritengo che tornencmo a questa condi-
zione, ¢i sard davvero un sritormo dell’ attores in
senso lato, Taniopid che ritengo ormai insuffi-
ciente (quasi impossibile per motivi economici)
proporst sul mercaro solo come interprete. Aveva
ancora senso quando potevi concorrere a diventa-
re un divo (dungue hen pagato) per le we doti e
per la simpatia e professicenalith dimostrata sulle
scene. Ma oggi ln discriminante non & pii la gua-
lith, ma la fama che sei riuscito ad acguisire aura-
verso la televizione, che = nel 90 per cento dei ca-
si = propone sul video personaggi di ineffabile

idiozia, un tempo destinati a fare gh draulici o
postini: questa gente, gracie a quel demoniaco
strumento, divenia famosa ¢ gli costruiscono in-
torno perfine uno spettacolo, poi contemplato nei
cartelloni delle grandi stagioni teatrali.

3 - Quello dell’attore & storicamente un mesticre
difficile, sopramutto per I'indigenza economica
alla quale - soprattutto agli inizi = sei sottoposto.
Ma & assolutamente sconfortanie constatare che
ancora ogg (alle soghe del Duemila). quella del
teatrante sin (uttors una categoria indifesa sul pia-
no professionale e della retribuzione, Attori con
anni di carriera alle spalle che si portano dietro
nessuna forza contrattuale. Questo & evidente-
mente W grande punto dolente del Sindacato atto-
ri italiano (all’estero la situazione & ben diversa)
che non ha saputo difendere gl interess: della ca-
tegona, Ma il problema di fondo & che un mestie-
re cosl poliformo e estrovertito come quello
dell” attore diventa poco circoscnvibile e organiz-
zabile: 51 & cosi persa per strada un potenziale di
forze (anche di prestigio, evidentemente) che nel
tempo avrebbe potuto sortire risultati apprezzabi-
li. Senza contare che ognuno lavora con la spe-
ranza (spesso Iillusione) di entrare un giomo
nell empiréo degli strapagati divi. Per quanto mi
riguarda ho rinunciato ben presto alle paghetie
sindacali delle compagnie, preferendo portare
avamti un personale percorso di proposta e allesti-
mento di spettacoli autonomi artisticamente (¢
quindi economicamente). Sono cosl neti § poverd
somo marti di Zavantini, Cazanove ¢ aitrice di
Hoffman, Bagne fimale di Lerici, per produrre i
quali non ho avato difficoltd & trovare fondi (an-
che cospicii ) presso assessorats ¢ banche loscane.
E quesio & un punto sul guale voreed insistere, per-
ché sempre pill spesso trovo, nell ambiente, gen-
e che si :ilupi:ir.'r: per il percorso artistico che ne-
ScO a portare avanti autopomamente, La verita &
che all"attore-tipo italiano manca un po’ lo spinto
d'iniziativa, si sente predestinato sin dagli inizi a

partendo proprio dalle scuole, che dovrebbero
educare 1 giovam ad andare a teatro, ad applaudi-
re ma anche a fischiare. Optimum sarebbe cosi-
tuire un ministers della Cultura sul modello fran-
cese, relto da un ministro scelto fra i grandi antist
del nostro teatro, coadiuvato da tecnict necessan.,
6 - L attore ha perso quell’aura di sacerdotalita
che gl apparteneva. perché & stato messo in crisi
il suo ruolo di portatore primo della Parola, Maha
migliorato la sia immaging pubblica, acquisendo
un prestigio che spesso viene stramentalizzato
dal potere. Perfino nell allestimento di eventi tea-
trali estivi, assessori ¢ sindaci chinmano volentie-
ri alla loro «cortes il nome di grido capace di con-
ferire [ustro al progetio. Edi quell’attore alcuni di
guesti novelli Re Sole (evidentemente i pid paz-
zoidi e megalomani) si sentono il mecenate,

7 - Lattore, per sua stessa definizione, dovrebbe
saper affrontare abilmenie ogni mezzo espressiva
messo 4 sua disposizione. Personalmente abormo
il doppiaggio, che & il meno attorale fra | mezzi di
sussistenza a nostra disposizione. Nella migliore
delle ipotesi, I"antore dovrebbe destreggiarsi tra
cinema, teatro e televisione. Un'ottima occasione
& stata offerta anni fa a Paolo Rossi (comico i, ma
anche altore) che & nuscito a proporre sulla Rai il
asyoe teatro. Con alim amici, 51 sta cercando di
proporre un'esperienza simile a Cecehi Gori per
Videomusic.

8 - L attore teatrale deve fare 1 conti con un’esi-
stenza anonla, al limite della sregolatezza, Deve
dunque trovarsi un compagno'a molto compren-
sivo e paziente. In quesio sono stato fortunato,
Coi figli il discorso & anche pit difficile, 1 distac-
cha pith lacerant. Vagheggio di portare il mio pic-
colo fighio in tournée come usava nelle miglie
dei comici nomadi, coi bambini trasportati nelle
ceste ¢ subito iniziati all”ame, Ma ¢'& da fare i
conti anche con un certo saturnismo 1ipico
dell’attore, che a volte sente proprio il bisogno di
stare da solo, per confrontarsi con s¢ stesso e i

Buscemi - Oggi la discriminante non é pin la qualita ma la fama che
sei riuscito ad acquisire attraverso la relevisione, che nel 90 per cento
el casi propone personagpi di ineffabile idiozia.

una vita di stenti e privazioni. Per quanto niguarda
la formazione professionale, non mi pare che le
scuole italiane (soffermandoci su gquelle ufficiali
¢ soprassedendo su quelle gestite da pseudo inse-
gnanti) risolvano 1l problema: troppa accademia,
troppa teoria, poca fantasia, monumentale Suppo-
nenzi. Sempre pill vedo formarsi, con le scuole,
solo dei bravi dicitori: anche perché I'accademin
tarpa le alial vero artista,

4 - L"ho giis deno: credo chie d"ora in pod sard be-
ne cominciare a intendere il teatro come Impresa
privata. perché le cooperative sono storicamente
superate e i teatri pubblici sono mastodontici car-
rozzoni affossati nella burocrazia {wtto cid fa gid
i cazeotti con 'essenza stessa del weatro, Ho pro-
posto al direttore di un importante (ealfo comuna-
ke la produzione del Don Chiscione o il sogno di
Cervartes. Dopo lunghe trattative, non s ne &
fatto di niente, perchi il loro preventivo di spesa
superava i 20 miliani. [o 1" ho poi messoin scena
con Paolo Pierazzini (stesse scene, stessi costumi,
stessi attornd, stesso percorso di lavora) con meno
di 50, debutio al Festival di Castiglioncello e
tournée in Venezuela compresi, I fatto & che 1 tea-
tri pubblici {che, come tutte e istituzioni italiane,
nom hanno mai fungionato) sono gestiti dai politi-
i, mai dagli artisti che sono i ver realizzatori del-
lo spettacolo.

5 - 5i & scempre cantato il «de profundiss per il tea-
tro. Ma esso & espressione diretta dell’ intima es-
senza dell’uomo, non sard facile rinunciarvi. Perb
uggi ¢'e da fare § conti con fo strapotere televisivo,
che porta via pubblico a teatro e cinema, Sicura-
menie ¢’ bizogno di un percorso pedagagico di
iniziazione al mestiere stesso dello spettatore,

suoi voli pindarici,

9 - Swricamente 1" attore era seppellito in terra
sconsacrata (fuor delle mura) non tanto perché
depositario di costumi dissoluti, ma perché quel-
o voleva essere un monito della Chiesa al popo-
[, che spesso affollava pid i teatri che | templr: il
sacerdote e percid in diretta competizione con
I"attore, che finiva per rubare pubblico a quelle
grandi ¢ inimitabili messinscenache (anche) sono
ke funziom religiose. E poi certamente il vero at-
lore porta con s€ una componente luciferina che
nei secoli ha spaventato ogni potere costituito,
per la forza di scardinamento delle regole che pud
portare con sé (penso a Kean, certamente 1"artore
pil demoniaco di tuiti i tempi, che fini per pogare
a caro preezo la sua diversita!), Essere di nuovo
seppellit in terra sconsacrata era perd anche se-
gno di distingtone di casta: a livello pubblicitario,
oggi non potrebbe farci chie bene.

10 - Gli antori (quelli veri) sono sacche di resi-
stenza umana, ultimi baluards al pressapochismo
televisivo, all"appisttimento gencrale che ci cir-
conda, al continuo marteflare di spot che offendo-
no 1a vista, udito ¢ 1'intelligenza. L' attore - so-
prattutto & depositano di un grande coraggio, &
I"unica vera casta di guerrien: del nostro tlempo,
disposto a sacrifici immani per concretizzare le
proprie fantasic, la poesia che lo pervade, Quasi
sempre un grande timido ipercorretto, svolge uno
dei due mestieni pib antichi della storia dell oo-
mo: nel suo caso, in un mondo di vorticoso acca-
vallarsi di novitd, rischia di nuotane controcomen-
te, Lo salverd la concezione romantica del me-
stiere, |a consapevolesza di essere | ullimo uma-
nisia della Stona. Renzia D incd
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Geppy Gleijeses

1 - 5. Perd se per mattatore <" infende un grande
attore che crede di poter fare @ meno di un contor-
no degno, questo non esiste ?iil.. Se esiste & desti-
nato ad essere un cialirone. Una volia alcuni pote-
vano permetierselo, penso a Eduardo, a Zocooni,
ad altri grandi attori del passato. Succede ancors,
maogel & anacromisteo, anche perché se 51 ¢ con-
tornati da bravi attori tutto lo spettacolo se ne gio-
va, anche |"interpretazione del primo atore,

2 - Sicoramente si. La «regia criticas & importan-
ie: I'unica regia che si possa accettare ogg; le al-
tre sonao delle messinscena tradizionali, La regia
critica, invece, ha spario... purché non ci siano
deformazioni, follie che abbiamo avuto in una
certa epoca e che poi sono tramontate. L attore
ha, comunque, ¢ deve conservare, lo scatto deci-
sivo della «suae imerpretaziong, al di 13 dell’im-
postarione del regista,

3 - Quella dell"attore non & una condizione facile,
oggl. Bisognerebbe migliorare (ante cose ¢, in-
nanzitutto, avere la possibilita di un lavoro garin-
tito per tutto I'anno. Non si pud vivere facendo
solo questo mestiere, quando si lavora media-
mente Lre mesi per stagione, a meno che si sia
davvero ai massimi livelli della categoria. Le
condizioni retributive sono scarse, a volte non si
nspettans nemmeno i minimi contrattuali. Come
si fa a mettere da parte il necessario per il resto
dell"anno? Manca una normativa. Quanto alla
formazione professionale, penso che sia impor-
tantissima. Ci devono essere dei presupposti, del-
le basi ma contn moltissimo |"esperienza diretta
del puleoscenico.

4 - Ormai non ¢°& pill una vera differenza fra tea-
tro privato e cooperative, se non che queste ulti-
me, per definizione, non devono perseguire fini di
lucro. Credo che noi abbiamo un grande teatro
privato, superiore, aella gran parte dei casi, a
guetlo pubblico. Infatt tolts Strehler ¢ Ronconi -
con pregi e difetti ma innegabilmente i due pin
grandi registi italiani —il panorama non offre gran
che. Nelle file del teatro privato, invece, ci sono
dei grandissimi come Gassman, Mauri, Lavia,
Orsini, Patroni Griffi, Squarzina, De Simone. tan-
to per citarne alcuni. Attori e registi che lavorano
onorevelmente col teatro privato italisno che &
maolio pilt enobiles, ad esempio, del teatro priva-
to francese, o inglese, ormai preitamente com-
merciale.

5 - Bisognerchbe innanzitutto impedire alla tele-
visione di far scadere il gusto del pubblica, I tea-
tro non pud finire. Questo pui accadere al cine-
ma, una manifestazione artistica legata a un mez-
#o tecnico che magan viens superato, ma non pud
accadere al teatro che sui mezzi tecnict non & fon-
dato, Certamente & in crisi, una crisi dovuta alla
latitanza di idee, 2 monotonia di scelte, ad allesti-
menti mediocri. Bisogna cercare di fare <opera-
zioni= diverse, anche sullo stesso testo, purché
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nuove e stimolanti. 11 teatro va rifondato, Cento
non pud fare o meno di un sostegno statale serio,
che non significa =assistenzinlismos ma anstare if
teatro privato italiano, uno dei migliori del mon-
do. Secondo me il £istema attuale delle sovven-
ziomi non & shagliato ma bisognerebbe fare pit at-
tenzione alla qualith. E poi bisognerebbe che gh
Seabili assolvessero alla loro funzione di «pale-
straw di giovani, anche da un punto di vista ideati-
vo, formativo, creativo...

Gleijeses - La «regia critica» é im-
portante: 'unica regia che si pos-
sa accettare oggi; le altre sono del-
le messinscene tradizionali,

7 - Se un attore nesce ad essere duttile, sapendosi
wdattare ai var mezzi, & la cosa migliore, Anch’io
ho fatto un po” di wito,

8 - Non & facile trovare 1"equilibrio. Bisogna sa-
persi adattare ad una vita fatta di continui sposia-
menti; perché questa & la nostra vita, non quella di
quando siamo a riposo. Bisogna riposare nel mo-
do giusto, non stressarsi; regolarsi molle bene,
comungue avere margini di recupero, un grande
equilibrio ma soprattutto una grande salute.
Quanto alla famiglia, certo, rimane penalizzatn.
D¥altra parte scegliere e desiderare di rivedersi, di

a teatro. Mel primo Novecento con 1" opera di Sil-
vio " Amico I rramonie del grande arrere nel
1929 e la conseguente fondazione dell’ Accade-
mia nazionale di Are drammatica nel 1935, 51 ¢
andato via via costruendo un nuovo tipo di attore
non legato pio al mattatorismo attoriale ma co-
sciente del valore colletivo di una équipe teatrale
dove perd il peso individuale dell’atore rimane
fondamentale. Ho sempre avuto grande ammira-
zione e simpatia per | mattatori ¢ le dive del teatro
di teri e di oggi che hanno dimostrato di avere
qualitd, personaliti e fantasia. E credo giustamen-
te che sono da considerarst a un livello superione
rispetio a molti alur attori, 1l fascino del mattato-
re & comungue ancora opel insostituibile.

2 = Il ruolo del regista in ltala, come sappiamo, ¢
nato molto dopo che nel resto d' Europa. Difatti
quando in Iralia ancora non esisteva la parola «re-
gistas all"estero lavoravano gid nomi come Craig
& Appia, Stanislavskij, Copean, Mejerchol'd. os-
sia tuiti i maggior registi innovatori della scena
mondiale, Il regista in Italia ha avoto 1 merito di
ridefinire il rpporto con gl atton ma s mio avyvi-
s0 deve considerare le esigenze ¢ le copacith di
ogni singolo attore e deve cercare di non creare
quella tensione come s¢ uno dei due contendenti
debba alla fine risultare sconfitto. Naturalmente
Vil riconosciulo il mento ai nostn grandi registi
come Luchino Viscont e Giorgio Strehler che
hanno contribuito alla metd del secolo, a dare una
spolverata ad attori che avevano bisogne di usci-
re dalla convenzionalith e dalla superficiality di
cul erand prigionieri. Attori come Rossella Falk ¢
Giorgio Albenazzi, autori come Giuseppe Patro-
ni Grffi mi hanno racoontato le loro esperienze
con Visconti e certamente era un fascinoso tiran-
no ¢ 1 suol metodi teatrali e di regia accuratissima
erano quelli che poi contribuivano a fare di ogni
speltacolo un evento memorabile. La mia cuno-
sitd intelletiuale ¢ di artista mi stimola natural-
menie anche verso alire espenenie sempre perd
riconducibili a certe idee sul teairo e per il teatro,
che in guesto questionario a grandi linee ho ac-
cennato.

3 . Il discorso sull’attore esigerebbe spazi enormi
per valutare tutte le componenti che mirana ad
una sua definizione. Se devo nferirmi ad un pe-
rindo in cui 1"attore € colul che prende coscienza
critica di una societd ¢ in cui I'idea dellattore si
avvicina a quella dell’artista non pid intesa
nell’ accerione romantica bensi come strumento
di conoscenza, ¢ rivelagione in cui il sapiente me-
stiere 5i mescola con lo slancio creativo dell arte,
nandrei al periodo felicissimo della Compagnia
dei Giovani del 1954-72 che sento particolarmen-
te vicing anche perché & stato oggetto della mia
tesi di laurea. Personalmente ho avuto la fortuna
di lavorare per diverse stagioni con colei che &
considerata una delle aitrici pit prestigiose del
teatro italiano ¢ che fin dall’epoca della Compa-
gnia dei Giovani ha sempre costituito un punto di

Poggiali - Gli attori sono persone fragilissime, spesso psicologicamente
instabili, con eccessi di sensibilita ciclotimici, a volte egoisti e narcisi,

ritrovarsi, pub essere un antidoto alla noia.

9 - Certo che ha una morale. Una sua morale co-
me gqualunque aliro uomo.

10 - L' attore oggi, mi fa venire in mente aggettivi
come; gemiale, intrattabile, creativo. Anna Liisa

Marré

Fabio Poggiali

1 = Fer quanto rniguarda i mattatori di ien mi ven-
£ORG i Mente tre nomi anche se la mia giovane
¢t non mi ha permesso di vederli all"opera diret-
tamente; Ruggero Ruggeri, Ermete Zacconi ¢
Elecnora Duse, | mattaton di oggi: Vittorio Gas-
sman, Giorgio Albertazzi e Rossella Falk. Indub-
blamente § mattatori hanno avoto sempre grande
importanza soprattutto per richiamare il pubblico

riferimenio nel panorama teatrale italiano ed eu-
ropen: Rossella Falk. Giorgio Albertazzi che mi
volle in uno spetiacolo da lui diretio nel 1987 Fio-
ree df cactus. 11 suo insegnamento mi & stato utile
per assorbire quelle tecniche, quei tucchi «ne-
cessari= ad un attore in scend. Sono ancora troppe
giovane per consigliare ad un attore quale strada
seguire, ma mi sento abbastanza maturo per scon-
sigliare il mestiere dellattore che si pud vivere
solo a costo di sacrifici antentici, di una salute di
ferro, di una pazienza fuon dal comune ¢ soprat-
witto possedende qualith tecniche e fisiche invi-
diabili che spesso la scuola non pud fornire ma
soelanee affinaie.

4 = In [talia mi sembra che da diversi anni esista
una contraddizione spaventosa nel teatro. | ieatn
pubblici proprio perché sono linanziat dallo Sta-



10, & quindi da noi i, dovrebbero assolvere di-
verse funzioni: garantire un ricambio generazio-
nale di attori e di registi, creare compagnie di gio-
vani, favorire [a ricerca teatrale, propome nuovi
talenti, rappresentare la deammaturgia nazionale
rischiando anche su attori, autori ¢ registi poco
conosciuti, formare un pubblico nuovo, ecc.... In
realti non realizzano o questo. 1 cantellom de
teatri pubblici sono occupati dai soliti vecchi no-
mi che fanno cassetta, che hanno un pubblico sta-
gionale che li segue ormai da trenta-guarant” anni.
Non si interessano al giovani, e continuano ad
avere un idea shaghata sul mododi fare cultura in
ltalia tranne, noturalmente, poche eccezioni.
5 - Il teatro & essenzialmente |"arte della comuni-
cazione ra esseri umani che interagiscono tra lo-
ro formando un unico complesso emozionabe, Ci
sono stati nella storia del teatro motivi pitt o meno
validi per definire la morte dell” attore, del regista,
del teatro, ma il teatro a it oggi & ancora vivo.
Lacrisi & stata crisi essenzialmente di trasforma-
ziomi politiche, ideologiche che mutavano carat-
teri, di fissith opaca, ingombrante. e che forse
hanno dato nuova linfa creatrice agli autor, ad at-
ton a registi e al pubblico anche come memeoria e
illusione. Essendo giovane e curioso, credo che
un mio compito sia quello di capire la mia diver-
sith nell amare ¢ fare teatro nel confront dei misi
coetaned in quanto il 940 per cento del glovani non
va a teatro. Ell.u:sm per me & un fatto gravissimo.
6 - La societd italiana oggi, si occupa pochissimio
di teatro, E per societh intendo lo Stato (un mini-
stero competente non esiste) le scuole, le univer-
sitd, I'informazione televisiva, giornalistica, Un
giovane di diciotto-vent'anni si diploma nelle
seuole italiane conoscendo pid o meno bene Man-
#oni, ma avendo un’assoluta ignoranza di Shake-
speare, di Goethe, di Moligre o in generale di tut-
o il teatro mosdiale da Euripide a Pazoling, com-
preso il teatro di Pirandello, Non esistendo nelle
scuole secondarie lezioni di teatro ¢ di dramma-
wrgia, il giovane deve essere toccato dalle ali di
Mercurio ¢ volare in solitudine nella ricerca ap-
passionata di testi, di poesie e di seritti weatrali o di
scuole specifiche. Ed & quello che anch'io ho far-
ton. Nelle universita italiane si ignora, ranne che
in aleuni ensi, la discipling teatrale. Nei Paesi an-
glosassoni, & risapute, ¢i sono scuole di recitazio-
ne adeguate, college, efficienti teatri universitan
al contrario che in Ttalia: 1"organo di informazio-
ne a pilt diretio contalto con le masse dei giovani,
la televisione, non formisce notizie & chi ama il
teatro, figuriamoci a chi non [0 conosce; eSistono
rubriche sul cinema ma non sul teatro: salvo rare
eccerioni, vengono mandate in onda commedic
registrate negli anni Sessanta od orari assurdi. E
i & assolitaments scandaloso che la tiva pub-
lica concedn dirette sportive di partite di ping-
pong, bigliardo o addirittura di bocce, per non
parlare degli sport maggiori, e non si occupi delle
maggion manifestazioni teatrali del nostro Paese.
7 - Varrei nspondere per una volia con una frase
sintetica di uno dei pitt grandi attori di e i em-
pi. Marlon Brando, che all’ apice della sua carmrie-
ra dichiarava: «11 teatro lo fanno gli anori, il cine-
ma lo fanno i registi, la televisione Ia fanno gli al-
trix. Non ho visto quasi mai registi di cinema e di
televisione a teatro, s¢ non per diretta amicizia
con qualcuno degli interpreti.
8 - Romalo Valli, un nostro grande attore del pill
recenie passato, cingue piormi prima di morire, in
un'intervista dichigrava che: «il sentimento
dell"amicizia, anche soltanto “una™ amicizia,
quando si verifica in dimensioni cosi alienanti co-
me il veaitro = il teatro & terrificante, rompe, di-
strugge matrimoni, sodalizi - pud sopravvivere
agli insulti della finzione, dell'ipocrisia, dell"abi-
mdine=. E rarissimo, specialmente nelle toumnée
teatrali, resistere al logorio della vita in comune.
Gili attori sono persone fragilissime, spesso psico-
logicamente instabili, con eccessi di sensibilith
ciclotimici, a volie egoisti, narcisi, proprio perché
devono avere a che fare con gualcosa in eterno di-
venire. di ineffabile. che si scrive sulla sabbia, ¢
forse ne pagano le conseguenze, Nello stesso mo-
mento, credo perd anche, che 'attore debba tro-
vare un ginsto equilibrio tra la sua cultura e ln sua
intelligenza ¢ in generale che un attore che si ri-

spetti non pud pon avere il problema della cono-
scenza che lo aiuterd a superare 1 propri bui, 1
propri silenzi. L equilibrio esistenziale con la fa-
miglia, la fidanzata, gli amici, ci pud essere quan-
do si & rinsciti ad ottenere quello personale col
Proprio aios,

9 - La morale dell’amore & quella di essere co-
sciente, di avere un ruolo di funzione sociale ¢
culturale. Per arrivare a questa coscienza ci vuole
studio, professionaliti, rigore, disciplina ¢ gerar-
chia, Per gerarchia intendo, per esempio, garanti-
re e affidare 1 ruoli istituzionali pubblici come la
direzione dei teatri stabali in talia o incarichi mi-
nisteriali a registi, attori, gomini di culiura assolu-
tamente di primo piano ¢ di alto livello aristico e
non apparienenti 4 tessere di partite. Cosi come in
Inghilterra per anni, Laurence Olivier ha guidato
il teatro nazionale inglese, cosi come in Francia
Jean-Louis Barrault all’Odéon e Louis Jouvel
all’ Athenée. In ltalia non capisco perché 1" attore
o & mai stato visto anche come direttore artisti-
co€ responsabile organizzativo,

10 - Parafrasando una poesia di Pessoa, un pocta
portoghese tra i miei preferiti, dinei che «1"aore &
un fingitore, finge cosi completamente che amva
a fim che & dolore il dolore che davvero sen-
tew. E necessario trovare un equilibrio tra le due
teorie sull"attore piik mote: da una parte Stanistav-
skij e dall"alira parte Diderot, o Brechr. Ecco,
questa poesia, parafrasata, mi sembra che riescaa
coningare queste due idee e a superarle. O

Paola Mannoni

1 - E sempre esistito comunque. perché la figura
carismatica del mattatore ¢ un retaggio dell” 800,
Poi ha assunto una valenza diversa negli ultimi
anni. Ma, quando & colta nel suol moment pid al-
ti o pill propositivi, come abbiamo visto fare per
esempio o Gassman 0 a Carmelo Bene, & una fi-
gura positivissima, € un veicolo di grande cultura.
2 - lo sono nata con i registi. Per me ¢ una figura
fondamentale. Poi certo ci sono quelli che fanno
esclusivamente un loro iter di regia. Gli atton so-
no un incidente di percorso. Ma, se il regist & in-
telligente, ritaglia, evidenzia, fa galleggiare un at-
tore, lo aiuta ¢ o sostiens suo malgrado. E allora
& un bel lavoro di concerto, di collaborazione,

3 - o ho il sospetto a volte che lo 81 diventi con
troppa facilith. Poi siamo anche italiani, estrover-
si, 11 teatro ci viene bene. E la televisione ha gio-
cabo un miolo veramente mortale, per dequalifica-
rione ¢ abbassamento di qualsiasi livello, Ci sono
delle scuole, bisognerebbe farle. Perché & un In-
voro che costn molta fatica e concentrazione, E
bisogna studiare. duramente. Poi siamo un po’
dei cani sciolti. Non abbiamo un albo professio-
nale, non siamo riconosciuti, non abbiamo nean-
che pil un ministers. Si vive ormai un paradosso
ridicolo, montificanie. Che dire? Siamo un teatro
che ha come unico retroterra il melodramma,

questo forse ¢ pest ancora molto,
4 - lo ho fatto per moltissimi anni una cooperati-
va, Con Vannuechi, Sbragia. Paghe politiche,
ovviamente, perché noi eravamo a dei minimi ri-
dicoli, Perd ¢'era una continuitiy, ¢ era appunio 13
grande felicita di essersi scel e di lavorare insie-
me, Poi i teatri pubblici cosa propongono? Recu-
perano le star, come i teatr privati in fondo. Con-
tinuo a non vedere, al di la dei picchi popolari o
dei picehi a sovvenzione pubblica, una fascia lu-
cida, intermedia, in cui del professionisti possano
assemblarsi scegliere, campare.
5 - Credo che il 1eatro sia nato nelle crisi e abbin
continuato ad agonizzare nelle crisi, perd d es-
serci sempre. Anche quelli che non lo sanno, se
non ¢i fosse, si accorgerchbero che ¢ impornante.
Poi, ¢i sono dei teatri che fanno delle proposie,
delle scelte noevolmente inelligenti. Con gran-
dissimo sforzo, nel senso proprio che la gente non
viene pagata. L. attore & faito di necessitd, di ansia
di confrontarsi con i testi, i personaggi, i ruoli, 1
registi, Purdi partecipare, di mettere msieme fan-
tasie, esperienze, uno lavora gratis, assolutamen-
te. Cosa fare per cambiare, non lo so. Questi sono
discorsi tecmict che mi trovano completamente
STnrTita. gln Stato che deve imervenire, preoc-
cuparsi che civilmente esista una professione,
perché & proprio mtto da ricostruire dalle fonda-
mernta,
6 - E una domanda da interpretare, Non o, io ho
avuio dei grandissimi inscgnanti in Accademia,
che venivano direttamente dall’ 800, Tofano, Ca-
rodagiio. Costa_E il loro scome eravamos me
'hanno raccontato un pochino. [Da quello che ho
potulo capire ¢ come ancora forse & in alcuni
grandissimi, come pud essere Gassman, lo spetia-
colo erano loro, il testo era forse pill usato come
guanto protagonistico. [o sono passata invece im-
medintamente alla (se successiva, allo spettaco-
lo di regia che vsufruiva di passaggi pitt atieni,
piit profondi, di diversi piami di lettura, di soiote-
sti. E ho lavorato per esempio con Castri e Ron-
cond, che vanno proprio o sviscerane un tesio, ma-

Mannoni - La relevisione ha gioca-
te un ruolo veramente mortale,
per dequalificazione e abbassa-
mente di qualsiasi livello.

gari ribaltandolo. Ma & 1"assoluty immersione in
un materiale drammaturgico. Forse prima queésto
non accadeva. Quanto al pubblico, ¢ & anche i
una dequalificasione. Basta andare a teatro per
vederlo. Songo sempre in cucing, a casa loro, in sa-
lotto, a guardane 13 welevisione,

T = Un attore deve saper fare (ullo. In alin Pacs: fa
tre o guattro mesi di teatro, poi fa un Glm, poi tor-
nia. Da noi i lavora in compartimenti stagni.
Quando uno trova una aambella di salvataggio,
ci &1 abbarbica. Por ovviamente diventa sempre
pin difficile rimettersi in attesa. E si sprecano ve-
ramenie dei talenti, con piccole emorragie di atto-
i bravissimi che si fossilizzano cosi.

8- Bisc:%na ritagliarsi una vita che poi a volte &
maolto solitania. A meno che uno non si accompa-
gni a un’alira persona accetia witi 1 condiziona-
menti cul va incontro.

9 - Deve avers una spietata lucidith. Per poter
spostare il nostro dentro @ metterlo a disposizione
per un’altra cosa, bisogna avere veramente nervi
a posto ¢ grande capacity di analisi. Non bisogna
essere né cretini, né stravaganti, né eccentrict. Bi-
sogna essere intelligenti e sensibili. E studiane.
10 - Eh, indovinala grille! lo sono una perseni
pinttamente banale, ma gquant’@ bello lavorare su
di sé, avvicinarsi a tappe a un personaggio. Per-
ché poi diventi un detective, H metti dietro le spal-
le dhi questa cosa e piano piane assumi, studi, pen-
si. Per I'attore che vive questa necessitd, & impos-
sibile non lavorare in questo modo ¢ le proposte
che fa somo an distilloto di nde imeriorit, den-
sild, seneti. Anronella Melilli
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L’incerto futuro
del Teatro Ragazzi

IlTua!m Ragazzi hasempre offemno uno spazio
in cui le istanze di nforma della convenzione
teatrale ¢ di rinnovamento della pedagogia si
sono intrecciate, Negli anni "70 guesto incontro
veniva profetiato sullo schermo di un'entusia-
smante ¢ radicale utopia di muamento dei rip-
rti culturali e politco-sociali e s traduceva in
orme che coniugavano animazions e spernmen-
tazione. All"esaurirsi di questa spinta ideale ha
via via corrisposto il consolidarsi di linguaggi,
codici e stili, "accrescersi delle possibilith del si-
stema produttive-organizzativo ¢ una presa di co-
scienza da parte degli operator] del setore. In
questo contesto, s& non sono mancati studi di tipo
pedagogico, la eritica ha invece spesso latitato, A
tutt’oggi non esiste una produzions storico-criti-
ca di respiro ¢ | materiali. spesso inediti o di scar-
sa diffusione, provengono di norma dalle compa-
gmi¢ stesse, Pertanto, accingersi a una ricognizio-
ne sullo stato del settore impone innanzitutto un
censimentoe delle questioni da affrentare.
11 Teatro Ragazei i & sempre definito in rappornto
al suo pubblico, idealmente composto dalle nuo-
v generazioni. Un dato che di per sé lo rende sen-
sibile ai mutamenti che avvengono nei suoi spet-
tatori. Daltra parte, lo stabilizzarsi delle compa-
gnie e il loro radicnrsi nel territorio d”appartenen-
#a da un Jato le avvicina a tipi di pubblico diversi
e di eth pin elevata, dall"altro ¢ rende permeabili
alle dinamiche soclali complessive, Cid favori-
S0¢ UN ripensamento su se stessi, il proprio man-
duto e le forme espressive, Per aleuni si tratta di
riclefinire identith e obbicttivi, altri si sentono in-
coraggiati a proseguire sulla via del teatro per
adulti, cui sono portati anche dalla propria cresci-
ta umana e professionale. Siamo di fronte ai pro-
dromi di un ricambio generazionale, per cul alcu-
ne compagnic abbandoneranno e altre le sostitui-
ranno, o alla vigilia di una modificazione di geeel
!:mge:m artistico fondato sul riconoscimento del-
i specificith (per lo meno di guella specificith)
del destinatario, il bambino?
Il bisogno di riflettere insteme ¢ di riconoscersi in
un progetio condiviso & all'origine dei tanti in-
contri e dibattiti sull"argomento e corrisponde
{come del resto & sempre slalo) a una continga ri-
cerca sul lingunggio, Questa ha puntato sull'es
senzialitd della comunicazione teatrale, destrut-
wrandola nei suoi elementi costitutivi ¢ sper-
mentando nwove aggregazioni e modalith. Da qui
la riscoperta dell’affabulazione, che implica un
lavoro sui materiali dell’ anore: la voce e 1l corpo,
la cui espressivith & rimessa in discussione a par-
tire da una gestualith primani. Su questo lemeno
&i situn il rinnovato impicgo degli opgerti. in dire-
zione anche in questo caso di un grado xero, di
una sintassi minima. E un processo di contamina-
zione tra teatro d'atore e di figura che si nutre
della relazione che i due generi hanno sempre in-
trattenuto ¢ di altri fattori, tra cud la rinascita del
tzatro d animazione, che, superato il pericolo di
estinzione, ha ripreso il suo posto quale genere
autonomo, non legato a prior @ una fascia di pub-
blico. A guesta fase dovrebbe succedere un movi-
menio ncosiretiivo di una forma e di un codice, ¢
non ne mancano i sintomi. L"accento batte sulla
drammaturgia, di cui s"avvene 'urgenza, dopo
aver prevalentemente investito sulla dimensione
fisico-emotiva della percezione, e sulls recitazio-
ne (in ragione anche dell’simpurith- ¢ talora del-
le vere ¢ proprie imperfezioni della tecnica alto-
riale di ¢l proviene dall’ amimaione).
Questo momenio delicato ¢ inguieto & allo stesso
tempo effetto ¢ causa di preoceupazione, legata
all’ atmale incertezza che = aggiunge all’ endemi-
ca precaricta del settore. I minacciati tagli al Fus
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Come i giovani critici
vedono 1l teatro in tv

li entusiasmi accesi al Seminario di Firenze stanno gid dando dei fru. 11

gruppo di giovani critici riunitisi nuovamente al Convegno di Fiuggi dello

scorso luglio si erano assunti, in quell’occasione, 'impegno di studiare il
reinserimento del teatro in televisione. Attivatisi immediatamente hanno claborato
un documento che traccia le linee teoriche progetiuali di un'ideale — al momento -
trasmissione televisiva sul teatro. 1 giovani critici vorrebbero che guesta proposia
fosse inserita in un piano pili vasto di azioni dirette a due obiettivi: rivalutare la fun-
zione della critica teatrale nel mondo dell informazione, osservare e inlerpretare co-
me & cambiato |"atteggiamento dei giovani rispetto al teatro.

una condanna ragionata quella che il gruppo di lavoro infligge alla messa in onda

tout court di uno spettacolo teatrale. Cosl si liguida, non si risolve, la questione del
teatro in tv, Perché si tradiscono i linguaggi di entrambi i mezzi. Di conseguenia pro-
pinando al telespettatore un prodotio ibrido insoddisfacente non ¢'é che da aspettar-
si che egli, di teatro, non ne voglia pil sapere.
Cosa propone in alternativa la critica di domani? Per una televisione che sia effetti-
vamente uno strumento funzionale per diffondere la cultura teatrale niente spettaco-
li integrali nei palinsesti ma programmi che, oltre a un servizio informativo, offrano
allo spetiatore una visione la piii completa possibile della complessita della macchi-
na teatrale. I giovani ancora rimproverano alla televisione di essersi occupata— quan-
do1"ha fatlo - quasi esclusivamente di teatro di parola, trascurando gli altri generi. In-
fine affermano con decisione il ruolo insostitibile della critica ognigualvolta «il di-
scorso sul teatrow sia una «messa a fuoco e discussione di idee e di problemi e di di-
SCermimento tra piani ¢ codicis,
Alla stesura di queste iniziali ma incisive Nete sul tearre in tive hanno collaboratoe:
Teresa Arjosm}edcrica Bozzo, Nicola Candreva, Paola Carbone, Francesca Cerso-
sino, Alessandra Di Tommase, Stefano Fava, Diana Ferrero, Raffaella Ilari, aria
Lucari, Paclo Manfredi, Laura Meini, Pier Giorzio Nosari, Stefano Sole, Francesca
Tranfa, Valentina Venturini, Giovanna Verna, Laura Verrazzani, Annalaura Zarra.
Il grippo di giovani eritici che sta approfondendo le possibili relazioni tra teatro ¢ te-
levisione si caratterizza al suo interno per la qualificata moliepliciti delle esperienze
accentuata dalla diversa provenienza geografica. E giusto ribadire che per ragioni
anagrafiche sarebbe il monitor nazionale pi evoluto del pubblico giovanile, Anmna
Ceravolo

{dli fateo gid realizzati dall’ inflazione) e il sempre
incipiente dibattito sulla legge-quadro sul teatro
aumentano il nervosismo, Aspettative ¢ scettici-
smo conseguone alla dizgnos: delle insufficienze
dell"atuale sistema, che & sperequato (sia In ge-
nerale, perché la prosa riceve meno rispetto a di-
mensioni e capacitl produttive, sia in panicolare,
perche la gid esigua quota destinata al Teatro Ra-
gazz1 ¢ alla ricercat non & sempre ripanila equa-
mente) ¢ che, quel che & peggio, di fatto esclude i
fattors dinamici (tendendo al snumero chiusos, a
mantenere lo status guo ¢ & non remunerare la
progenualitd), Carenze che ostacolano un scttore
che ha spesso rageiunto un alto livello di efficien-

za organizzativa e di dinamisme imprenditoriale,
dimostrato sig in Italia nel gestine leatn & stagiond,
sia all'estero attraverse frequenti scambi ¢ colla-
borazioni (pid della media del teatro naliano, me-
no costosi per lo Stato), in ambienti meno rigida-
mente divisi per generi e classi di pubblico. Kaf-
Jaella Nari ¢ Pier Giorgio Nosari

Oruexte intervento risulta do una riffessione e Hysirio
ha chiesto al Gruppo della glovane Crirtea

Nella foto, Vittorio ¢ Alessandre Gassman in
el ampers.
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LA CRITICA

CONTRIBUTI PROPOSITIVI AL CONVEGNO D’AUTUNNO

FIRENZE TIENE A BATTESIMO
LA CONSULTA DEI CRITICI

L'iniziativa é stata proposta dall’Anct ed é volta a garantire la difesa degli
aspetti culturali, deontologici e professionali riguardanti l'intera categoria
nei settori della musica, del cinema, della radio-relevisione ¢ del teatro.

vrehbe potuto essere una semplice oppur

travagliata assemblea di «addetti ai lavo-

riw; nella fattispecie gli iscritti al Sindaca-
to nazionale dei Critici cinematografici italiani,
convenuti nei primi giomni del novembre scorso a
Firenze in occasione di «France Cinemace, unica
ribalta di conoscenza (come Annecy lo & in Fran-
cia) delle ultime produzioni d”oltralpe mai distri-
bigite o mai distribuite nei circuiti italiani (sia
quindi reso merito ad Aldo Tassone, inventore
della manifestazione).
Avrebbe potuto essere, dicevamo, un’ennesima
occasione di rimostranze, vittimismi, doglianze
relative al sempre pid difficile mestiene del eri-
Ck.
Cosi non & stato, vuol per la coagulante intelli-
genza organizzativa di Albero Farassino, alla

vida (amcorché dimissionario) del Sindacato
ritici cinematografici, vuo per alcune sollecita-

#ioni o contatti informali messi in moto, sin dalla
sporsa estate, dalla Associazione nazionale dei
Critici di Teatro, di cui Ugo Ronfani & presidente.
Sta di fatto che 1"assise di Firenze si & ben presto
wrasformata in una sorta di «tavola rotendas ove
gli aliri rappresentanti del giomalismo specializ-
Zate in materia di spettacolo (Leonardo Pinzauti
per i Critici musicali, Emesto Baldo per i Giorna-
listi cinematografici, Carlo Sarton ed Andrea
Piersanti perla Critica radio-televisiva, Ugo Ron-
fam e I'estensore di guesto servizio per I Associa-
zione dei Critici di Teatro) hanno fornito pii di un
contributo propositivo alla soluzions — non pid
procrastinabile — della difficile convivenza,
all'imerno delle pagine dello spetiacolo, di esi-
genze meramente informative unite ad altre di in-
dispensabile riflessione ¢ non omologazione di
qualsivoglia discipling dello spetacolo.
«Sono anni infaii = lamentavano Farassino e Pin-
auti —che diretton e capi servizio delle pagine di
spettacolo, certamente sollecitti da specifiche
scelie editoriali, tendono a limitare gli spazi della
critica a favore di veri e propri lanci pubblicitan
sotio forma di mterviste o di falsi scoops. Provo-
catoriamente ci s potrebbe chiedere: perché non
fondare o rifondare, come oggi & di moda, un
spartitow dei cnitici? 1 quale, come giustamente
ricordavans Baldo, Piersanti e Sartori, non svili-
sca la professionalith e le esigenze di informazio-
ne non-pilatata di chi, contiguamente al parere
della critica, esercita 1l diritto-dovere di anticipa-
ziome ¢ di cronaca. «Probabilmente - suggenva il
critico Ugo Ronfani — si trata spesso di falsi pro-
blemi, poiché & proprio dalla pluralith der gusn,
delle metodologie, dei criteni di gindizio che po-
tri maturare wna anascita del glomalismo, non
solo in materia di spettacolo, intellettualmente at-
tivo, olire che sensibile ai livelli occupazionali
della categoria: spesso vitwperata dal precariato e

ANGELO PIZZUTO

da retribuzioni a dir poco offensives.

Basilare resta dunque il fatto che il convegno di
Firenze 51 sia conclusn, unitariamente, con la na-
scita di un’apposita consulta «capace di mettene
allo studio confronti ed iniziative comuni atti a
garantire, nelle opportune sedi, la difesa degli
aspetti deontologici e professionali riguardanti
I"esercizio della critica e del giomalismo specia-
lizzato, ivi comprese comuni iniziative di promo-
gione culturale ¢ problemi normativi-contratali

da esporre alla Federazione nazionale della Stam-
pa e, per compelenza givridica, all’Ondine nazio-
nale dei Giomalistis=.

Da parte dell’ Associazione nazionale dei Critici
di Teatro resta confermata la partecipazione fatti-
v ai lavon della consulta, nelle persone del suop
presidente e del delegao ai rapporti con gli altri
erganismi di categoria. Prima proposta: un solle-
cito coinvolgimento dei colleghi aderenti all” As-
sociazione nazionale dei Critici di Danza. O

Bideri ¢ il nuovo presidente della Siae

weiano Villevieille Biden & il nuovo presi-

dente della Siae. Auvtore teatrale ¢ musica-

le Bideri, che ha toccato da poco | set-
tant"anni, & presidente di una delle pil antiche ca-
se editrici musicali, fondata a Mapoli nel 1806,
Cuesti i risultat delle elezioni di fine ottobre per
la nomina dei membri delle Commissiond di se-
zione detla Siae, Su 41,280 aventi diritto al voto
{tutti 1 soci e tutti gli iscriit) hanno votato 7.971,
soltanto il 18 per cento. | nominativi dei 43 com-
miissarni che risultano eletti per il quingquennio
1995-2000 sono i seguenti.
Commissione della sezione Musica (19 com-
missari) - Seil autort soci: Marco Giacomo Betta,
Fabio Borgazzi (Fabor), Antonio De Vita, Ezio
Leoni. Alberto Testa, Franco Zauli; tre autort
iscrini: Ubero Pieroni, Renato Recca, Robero
Rinaldi; cingece editori soci: Mario Cantim (Uni-
versale srl), Piero Leonardi (Leonardi Edizioni
srl). Adriano Solaro (Warner Chappell Music
spa), Piero Sugar (Sugarmusae srl), Luciano Vil-
levieille Bideri (Abici Edizioni Musicali sri); cin-
giee editori iserintit Mario De Mantini (Pandora
sas), Anna Galletti (Casadei Sonora snc), Costan-
tino Paolini (Unifunk sas), Enrico Scardia (Gene-
rale Appalti Musicali srl), Tomno Verona (Ala
Bianca srl).
Commissione della sezione Lirica (6 commis-
sari) - Due auiori soci: Sergio Rendine, Vieri To
salti; un aufore iseritfo; Carlo Galante; fre editori
soct: Remo Cucchiano (Sonzogno Casa Musicale
sas), Framco Dabdello {(Nuova Carisch spa), Mim-
ma Guastoni (Bmg-Ricordi spa).
Commissione della sezione Dor, Drammatica,
Operette ¢ Riviste ( 10 commissan} - Cirgue au-
tori soci: Ermanno Corsana, Pietro Garmer, Pao-
lo Limiti, Mario Pagano, Armando Trovajoliz rre
aurori iserini: Roberto Cavosi, Silvio Maestran-
i, Paolo Pietrangeli; an editore socio: Alfredo
Gramitio Ricel (Curcio Edizioni sel); wr editore
iscvitto: Poola Penllh Sicovich (Paola IV Arborio

Sirovich].

Commissione della sezione Olaf, Opere lette-
rarie e Arti ligurative (6 commissari) - Un aufo-
re socio: Sergio Zavoli: due anrori iscrirt: Danie-
la Pasti, Alberto Toschi; un editore socio: Leo-
narde Mondadori {Arnoldo Mondadori Editore
spa); due editort ixcrite: Vinorio Bo (Giulio Ei-
naudi Editore spa), Carlo Feltrinelli (Giangiaco-
ma Felininelli Editore spa).

Commissione della sezione Cinema (4 commis-
sari) - Un aurore socio: Bruno Corbucei; un auro-
re Eserftto: Sandro Petraglia; un produrtore socio:
Fulvio Lucisano (Italian Intemational Film srl):
un produttare iscritte: Achille Manzotti (Faso
Film srl}.

I 45 commissari hanno poi életto il nuovo consi-
glio d’amministrazione che risulta cosi compo-
sto; Corlo Bixio, Linda Brunetta, Mario Cantini,
Ermanno Carsana, Federico Enriques, Achille
Manzoiti, Pino Massara, Giulio Perretia e Adna-
no Solaro. O

ROMA - L'Isrituro Massimiliane Massimo ha
inapgurare UAnditorinm del Massing, dando ini-
i alla swa nueva arivied cilturale come centro
palifuncienale, La struttiura ospita, oltre a wna
sl rearrale provvista di palcoscenico pirevole,
con una capienza df novecento speitators, anche
spaztose sale congressi, sale workshop e diverse
aree espasitive.

ROMA - Presso la Biblioteca nazionale centrale
i & svolta da fine ottobre af primi di dicembre
scorsi la mosiva «H Teatro Club nelle carte della
Biblioteca Baldinis, a cura della stessa Baldini
can il patrocinio dell B, Somo state esposte foto
di scena, bozzetn teatrali, progranuni di sala, co-
pioni, manifesti, recensioni riguardanti la vita
reatrale italiana degli anni 1957-1984. Fu Ge-
rardo Guerrieri a fondare | "Associazione Teatro
Club che tanta parte ebbe nel far conoscere al
pubblice irelians compagnie come il Living
Theatre o registi come Peter Brook, Antoine Vi-
rez, Peter Steiin.
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DANZA

UNA STAGIONE TUTTA AL FEMMINILE

IL LUTTO SADDICE AD ELETTRA
E O’NEILL A CARLA FRACCI

Persuasiva prova dell’étoile nel ruolo tragico di Lavinia - | dieci anni del
teatro-danza di Carolvn Carlson - | garofani un po’ appassiti di Pina Bau-
sch e il tuti rosa di Alicia Alonso - Un ruolo sacrificato per la Savignano.

+r [ danza, uin autunno al femminile, Prota-
P_u:unmn.: ancota una volia le grandi star della

danza {li COsa nh=Ird, O \Ir:l.llig'u" ]'.|;| l:'url;:
Fracci a Luciana Savignano, da Alicia Alonso a
Carolyn Carlson, da Karine Saporta & Ping Bau
sch. Ela grande dama del «ianziheaters & stata an-
che la pnma a scendere in campo, 3 Roma. Con
una des suoi lavor pi famosi. Con la scena inon-
data da guei garofani che danno appunto il tolo
alla corengrafia: Nelken. A vero dire, garofan un
tantino appassiti. Mon certo per colpa degli inter-
preti (i danzatori della Bausch continuano ad ¢s-
sere di una bravura straordinaria). ma |!|cr|_;h_-|'_; o
‘-F\'Ilu.n:-sh- ha perso col tempo Ltllq"”:t CATICA CVEr-
sivache era tipica dellantista. Anzi lo spettacolo,
a causa anche di quel continuo goco di travesti-
menti che ben poco oggi significano, sembra ave-
re acquisito qualcosa di brechtianamente gastro-

52 pysTRIo

DOMENICO RIGOTTI

nomico. Da registrare tuitavia, perché & siato
I"appuniamento pid importanie con la dania avu-
tosi nella Capitale, insieme al ritomo di Michael
Barushnikov alla testa del suo White Oak Dance
Company. Ciod guelln piceola, agile, indipenden-
te formazione amencana volata unicamenie i ti-
toli di danza contemporanea. Tuttora una vedette,
il piccolo grande Misha. E a 47 anni, sempre un
miracolodi precisione, di vivaciti e di glovinezza
(intatro il suo charme malizioso) anche se le sue
prestazioni sono lontane dai virnuosismi regalati-
ci nel suot anni 3 oro, Piunosto, da considerare
wgsercizl di stiles.

Esercizi di stile continuano ad essere, ancorché su
altro fromte (quello di una sapiente improvvisae
zione ), anche le prove dell'ineffabile Carolyn
Carlson. Ha danzato, la bionds sacerdolessa fin-
nica, al bellissimo Teatro delle Vigne di Lodi, un

sug seducente Hommuage a Jorge Donn, ed & stata
I"ospite d"onore di una tre giomi di studi realizea-
ta in parte nella citading lombarda ¢ in parte alla
Scuola d’arte drammatica «Paolo Grassie di Mi-
lano,

«Dieci anni di Teatrodanza in lalias era il titolo
dol convegno, organizzato per celebrare una n-
cofmenza importante, Sono infartt trascorsi dieci
anii dalla nascita della compagnia Teatro Danza
La Fenice di Carolyn Carlson chwe diede vita in ca-
sa postra alla prima formarzione di teatro-danza
gutduto da una maestra di prestigio internaziona-
le e suggessivamente ad uno deil gruppi autogesti-
ti di danza contermporanga, il Sosta Palmizi. Con-
vegno non inutile. | temi e le problematiche di-
battule ruotavano su alcuni punti «fortis: la for-
mazione der coreografi ¢ der ballerin, la
produzione delle opere, la loro circuitazione e, ar-
gomento sconante, quello di une sempre pib de-
bale informazione, visto che | media continuano a
considerare la danza come la Cenerentola delle
ani.

Dy L & Jesi, cio® nel cuore dell” Italia, in quella
fertile provincia dove spesso si & pronti a produr-
re (teatro, musica ¢ danza) con pid coraggio ed
entusiasmo che non nelle grandi citti. E infat, al
bellissimo Teatro Pergolesi, unico teatro di tradi-
#ione che ha sede in una cinth non capoluogo di
provincia, che Carla Fracci ha avuio la possibilitd
di cimentarsi ancora una volta con uno di quei
personaggi tragici su cui da qualche tempo s1
orientane e sue scelte. Nel caso presente, quella
Lavinia che s'accampa temibile al centro del no-
fissimo (esto di Eugene O Nell I funte 51 addice
ad Eletrra, cupa saga americana dietro la quale sty
il modello eschilea

Una «presa di ruolos, quella di Carla Fracci, che
possiamo dire riuscita. Anche perché la traslitte-
razione della famosa trilogia della famiglia dei
Manson, (sullo sfondo della guerra di secessione
americani), & risuliata non proprio banale. Rapi-
da, sintetica (libretto ¢ regia, «la chose va sans di-
rew, di Beppe Menegatti), con i suoi personaggi
bene individuati anche se la coreografia di Luc
Bouy poteva essere pill stimolante e originale.
Felice Ia scelta musicale, basata su un florilegio di
pagine di Béla Bartdk capaci di creare la giusta at-
mosfera. Con la sua gestualith siupenda, con quel
sun spirito di grande rragedienne, la nostra Eoile
ha sapuio dare della cupa Lavinia una sensibile
inferpretasions

Meno rivscita ci & parsa invece Ja prova dell "alira
nostra grande star, Luciana Savignano. Ma gui ha
pesato 1] fato che Biu dieblo, lacoreografia di Su-
sanna Beltrami in cui era coinvolta, non le i con-
faceva, e il suo ruolo era in ombra.

E, questo Bl diable, I ultima, la quarta se consi-
dertamo anche una versione amencana, di un la



voroche I ancora giovane corcografa veronese va
da wempo nplasmando. 1) punto di panenza resta
sempre il dramma L'noma disabitato seritto nel
lontang 1930 dal pocta spagnolo Rafac] Alberti,
ma dell’ heonbre deshabitado, ciok déracing - che
alla fine della sua parabola vitale incontra i fanta-
smi del suo passato in una citd monbonda, nella
guale 2 sua znima pill non $1 Nconosce — resta so-
lo una sorta di contemitore. Un involucro entro il
quale s allunganda le ombre ancestrali del flamen-
cocon le sue passiont viscerali ¢ il suo senso d te-
nebra. [] sottotitedo del lavoro, andato in scena al
milanese Teatro Carcano, dove poche sere pill
tardi ha debuttato anche il popolarissimo Daniel
Ezralow con il suo nuovissimo Mandala, recava
infamti Comowdia b in cfiay 1'_|I"|‘u.lrr.r"1'.'¢'|:£. In-
tomo alla pur sempre ineccepibile. ancorché sa-
crificata Savignano, ecco muoversi setie sorpren-
denti danzatori i flamenco, tra i quali emergeva
José Greco, E lui che, nel ruolo del diablo, alla fi-
ne vediamo conzegnare alla sua pariner una rosa
blu che sembra messa fi solo per giustificare il ti-
tolo di un lavoro pii pretenzioso che onginale.
Che dire invece del ritormo sulle nosing sceng di
un grande mito della danza di ieri: Alicia Alonso
alla testa del Balletto nazionale di Cuba impegna-
1o una lunga toumée? Ben quattordici le cinth
toccate; Milano, Roma ¢ Torino le tappe pit im-
POTEnL.

[l tempo & tranno. Forse anche perché la grande
Alicia (classe 191 7) non possiede pad I autonth di
una volta, Iz compagnia ¢ parsa |'ombra di quella
che fu nel swol anni d’ oro. Generosi 1 giovam dan-
zator, ma anche immatun, Quanto a lei, la =divi-
nzaw, la grande amica di Custro, la star che ha su-
perato guerre, rivoluziont e postrivolusiond, ap-
pare per pochi minuti in scena al termine dello
speitacolo, issata a spalla da cinque baldi ballen-
ni-cavalier, indossando un incredibile i rosa,
11 titolo del numero & Farfalla. E solo un finale ad
effetto e la cosa suonaun po” patetica per una dan-
zatrice praticamente cieca, costretia a vening tra-
scinata davanti al pubblico ravestits con un co-
stume non confacente alla sua etd, O

A pap. 52, Carla Fracci e Clandia Zaccari in
wll lutlo si addice ad Elettras di "0 MNeill, co-
reografia di Luc Bouy, regia di Beppe Mene-
gatti. In questa pagina, Daniel Ezralow in
¥ landalas,

HANNO SCRITTO

—_—

Babbo Natale
in prima fila

Sfogliando una rivista di tearra (tanio per mon far
nomi, Prima fila} ho avuto la gradevole impres-
sione i incontrare Babbo Natale, come ai tempi
della mia infanzia. 5 offreno wn abbonamento
anruale alla rivista mensile che costa 10 mila li-
re al numera, ¢ wrna medaglia celebrativa i ar-
pentodel gramde Tord coniana dalla Zecca, per un
importo complessivo di 100 mila lire, invece di un
vilore dichiarare dif 230 mila live, Sarei curioso
di sapere su quale logica imprenditoriale 51 basa
gueste sistema di vendita da supermarker «paghi
sirrey ¢ prrenai duses.

RENZO DE TOMASO, Roma

Non a nod deve chiederlo, ma alla Editalia, che
stampa la pubblicazione, ¢ al Poligrafico delio
Stato, maggiore azionista della stessa, Mol pos-
siamo fare soltanto qualche ipotesi: 1) che il valo-
re dichiarato sia stato «<gonfiatos, ma non credia-
may; 2) che "' Editalia e il Poligrafico siano enti di
beneficienza, il che & improbabile; 3) che il teatro
italiano sia diventato il Pagse di Bengodi, cit che
& escluso. Su altre ipotesi dovrebbe forse dire la
sua il Garante dell’Editoria, Nel caso in cui la par
condicio non sia, nell editona watrale, Mantes vo-
Cis.

Un pantheon
per Carmelo Bene

Shorsando lia non modica sommr di 90 mila live
{tale il prezzo di coperting delle Opere di Carme-
I Bene, con l'aggiwnta di wna bizoorva « Autobio-
grafia d'un rifrattos) sone state ammesso al pri-
vilegto di conoscere altro Bene, lo scrittore.
Detla cui esistenza, perd, debio francamente du-
bitare. Per carifa: il signor Carmelo Rene ha tui-
fie il elirivte di pubbiicare § suoi festi, perfopii le-
waati af s spettacelic mea di qui a sostenere che
sia uro Sceittere con la mainscola ce ne corre, In
ogni caso, mi pare fucrd dubbio che la suo omnia
new meritasse lo sfarzo editoriale attribuitole da
Bompiani, che ka pubbiicato un volume per mol-
1 aspenn sinille alla famosa collezione La Pléiade
di Gallimard, Un vero ¢ proprio ingresso del Be-
ne serintore nel Pantheon defle massime glovie
letterarie: e qui — con nerte H rispetio per Elisa-
berta Sgarki, che ha voluro «fortizsimamente =,
secondo Uattore, |'impresa editariale — siamo ad
wiha monifesta sopravvalirazione dei parti lette-
rered dell 'interprere di Pinocchio & dell"Adclchi
Grandissime anore, Carmelo Bene, per caritd:
P8 — {1 WEIGH SOTIES SO VYISO - SCrItlore inesisten-
fe o quasi, neppar capace di elevarsi alfe gaie al-
tezze della Patafisica. Ma si sa; attaccando fulto
¢ ik, facendo le sue scematacece in Hivi, prafi-
cerriido I.frr.l'q.lgﬂ.l.l.:‘l corrne San Francesco Fr.'.-rin:'u-
vl poverta, anfoproclomandost genio, Carme-
lo Bene ha = come s5i dice? - audience, anche
nell'editoria, E allora lo 51 stampa, con glif omori
i solite riservait a Proust, a Céline, a Malraiex
che scrittoni i genio sono stati. Poi, ¢ fin froppo
facile trovare sedicenti critici pronfi a turiferare:
ed ecco il Genia, con fa maiiscola, O lempora, o
Mones

CARLO BRIATIL Roma

Avanti pubblico,

alla riscossa

Semer un discreto frequeniatore di tearri. £ con
state che df furto 5i preoccupane | responsabili
delle sale da spenacelo, rranne che del comfort
;fr_j;.fr spettatort, ! r;u.'rH Frid n_.l':"n.-.'r'ﬂ el focall df
Milaneo - vengona tenati in piedi nei favers, quan-
i Baf Sono cosrrerrt ad QEpEriare in strgtefce _.l}u
nebbia e gelo; oppure burtani o sedere in scomo-

de panche o st cuscind, o ancora obbligan a
spostarsi nel buio delle sale per seguire le bizzar-
re eveluzioni degli attori. 5i direbbe che la ren-
denza, sadica, sia quella df veler panire fo spetta-
tore scolpevoles di ostinarsi ad andare a ieatro,

E a proposito; viste che, finalmente, | muri
dellinterminabife nuovea sede del Pieeolo Teatra
sone eretll (sogne o forse ne?), quall garanzic
abbiame cle Lo costrizione dei sedili dello stesso
nern sta affidata allo stexso seriteriate costruttore
dei sedili del Teatro-Snudio, degno 8 un Guin-
ness dei prinati della scomodind?

FRANCO VENIERL Miluno

Ma allora il teatro
& davvero morto?

Leggo sl gior mali cihe in |l.l|:'|:'|;|'H'r.lm'J.Ilr.ll.llu'_ll'.!.l't.if'rl-
rarzione di wn [ibro dF interviste di Guido Almansi
intitelaio Tra cinema e teatro, ¢ ¢ stala wma bella
fire fra Litiana Cavani («il cineina @ pia vicing ol-
e semxsibilitg della genie, mentre il feairo  ripeti-
showre ermial stanca di un rite generalmente pei-
doculiurales, dungue condannato a morie) ¢
Maurizie Scaparve e Giuseppe Patromi Griffi,
polading invece del teatro come genere che salva
dall'isolamento della e la gente d apei. Ne & te-
puita uma bella bagarre. Non é inguietante che
gente di spettacolo si rinnisca per discuiere se if
rearre & vivo o moria?

MARIO SIRONI, Torino

Ma mo, tranguillo, signor Sironi. Sono anm, de-
cennt, che 1 solt not, anziché dire basta ad una
societh teatrale senza regole, chiacchierano ru-
maorosamente sullo stato di salute del teatro. Reci-
tano un copione che sta in cartellone pii dell’ Edi-
po o dell” Amleto, Cosl, per «fare teatros, Lascia-
meli fare. Occupiamoci di cose pil serie. Come la
legge sul teatro o il ministero della Cultura; che
non ¢ sono, e dovrebbero esserci

Quando i teatranti
erano puntuali

Alla prima del Giardino dei ciliegh nell "allesri-
mento di Lavia allo Stabile di Torino, uno del pii
impartantt d Tralia, lo spentacolo & cominciate con
mezz ora di riterdo. Senza spiegazion o souse.
Ui tempe fa prrtualitd eva wna vietd dei re, e dei
featrantn, Clegl Ron ol Sona pit re, ¢ § leatranti non
seond pili purrtali. Non dif rade @i wnict appldaiesi
che riseonano in sala sono guelli degli spettatori
spazheritinl per i Fivarai di inizio degli spettacoli,
Che i teatro stia maluccie df salwte anche per
grigste cose”

MARIO FAVARIO, Tonno

HANNO DETTO

aNew & pud pretendere da una scatola o 'aociu-
ghe salate, al momenio che Lo apri, di ricevere ki
stessa emazione di guando le sardine le vedi vive
puizzare sotto if pelo dell"acqua. Quelle vive so-
ma il tecrrey; queelle salare latelevisione o la video
cesselias,
GIUSEPPE PATRONI GRIFFI,
dal libro di Guido Almansi. Tra cinera ¢ featro

o NI Corxiinng i fecire come ,l:u'f:-n'a:-:m, Ty 53 i~
Ppacchena ¢ fo st manda in gire per pubblici di ab-
bonati che digeriscono cio che vedono, artenti pile
che altro al rito borghese della societi “culiura-
le ™, Lir nostra & ana societd ohe, per ne disgra-
=i, et bt recle necessing di teatros,
MARIO MARTONE,
dal libro & Guido Almansy, Tra cinena e featro

i
vy
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VIDEOTEATRO

IL TEATRO SUL VIDEO: PRIME IMPRESSIONI

oo rianioni lnboripse fra divigenti delln Rai e teatrant, dopo la plebiscita-

ria raccolta d.:'_.l'Fn.uc' provessa da Geteliana Lojodice, o teatro é dungue tor-

nate in tv. Dal 4 novembre, in seconda sevata, su Raidue, & cominciato il
« Progette Teatros, nate da un protocolle d'intesa fra la v pubblica e 'Agis. Sone
programmate, nel corso di un anno, ventizei commedie con cadenza quindicinale;
per cominciare | giganti della montagna nell ‘edizione strelleriana, poi Molto ru-
more per nulla realizzate dalle Stabile di Parma, Camper di ¢ con Gassman, Tre
sull’altalena di Lunari. La fortuna con la F maiuscola di Eduardo con @ fratelli Giuf-
[fré. Care conoscenze ¢ cattive memorie di Horowirz con la coppia Tieri-Lojodice ¢
Oleanna df Mamet con Barbareschi e la Lante della Rovere. Il ritorno della prosa -
che in Rai la trovato un sostenitore in Pippo Bawde, direttore artistico delle tre reti,
e inArnalde Bagnasco, capostruiiura di Raidue — apre un dibariie suile specifico re-
levisivo applicato al teatro, dibartita che converra approfondire se si vorrd andare
oltre la semplice registrazione di spettacoli df prosa per il video. Hystrio dara conto
di impressiont e riflessioni sugli spettacoli videotrasmessi. | |

[ GIGANTI

i siedo davanti alla w con molia curio-
sith: vanno in onda f gigani della mon-
tagna di Pirandello con laregia di Streh-

ler. edizione 1994 (la regia televisiva & di Michel
Muller, il montaggio di Oliver Capmas per una
coproduzione Rai-Bormomdée Production-La Sept
Arte). L'imzio promette bene. La prima scena
tiene, anche in video, il ritmo di sarabanda magi-
ca con cui gli Scalognati, spaventati, cercanoa lo-
ro volta di spaventare 1 nuovi arrivat. L uso viva-
ce della telecamera, consono allo specifico televi-
sivo (sembrercbbe ovvio, ma i risuliati non la
confermano quasi mai), ha dato un’idea convin-
cente di quello che era Meffetto in teatro: campi
lunghi, medi & primi piani, dolly, cambi veloci di
inguadratura nel tradire lo specifico teatrale,
I"hanno reso comprensibile e affascinante anche
per lo spettatore televisivo,

La buona panenza, perd, ben presto i impantina
nelle non-scelte e lo spettacolo toma a inabissarsi
nel mare degl ihridi di cul & composta buona par-
te della produzione teatral-televisiva, non a caso
quasi sempre di insuocesso

Cominciamo dalle «note di meritos, Olire alla
scena iniziale, acquista Maggior peso ¢ nlensit

S HYsTRIO

it fecilmente recepibile, gragie all’ «intimiti»
oflenula con i primi piand, 1l dialogo straziante tra
Ilse e il marito nell’ intermo-ventre di Villa Scalo-
gna. Unico neo: il trucco degli attori studiato per
essere guardato dauna certa distanza, nsulla grot-
besco, ¢ spesso inadatio, s¢ viene npreso da vici-
nao, Lo stesso vale per | moment di enfasi recita-
tiva 0. al coptranio, per quelli di «minimalismos,
che in video risultano pietosamente amplificati:
non bisogna dimenticare infatti che lo spettatore
teatral-televisivo si pui alzare dalla sua «polirona
di prima fila» per salire e girovagare in palcosce-
nico, put alzare o abbassare le voci degh atton o
addirittura fermare lo spettacolo grazie sia alla
mohilith della telecamera, che incarna il suo pun-
todi visia, sia all’esisienza di uno strumento chig-
mato telecomando.

Passiamo ai spunti dolentis. Sallano subito agli
oechi |'immiserimento della scena dei fantoce e
Iinetficacia dell ipotes di messinscena del terzo
aito-con la monte della Comessa e il sipano taglia-
fuoco che cala inarrestabile stritolando il carretto
dei comici. Nel primo caso ¢i si sarebbe aspetiati
una soluzione tipo quella dell”inizio del primo at-
to che, in una vivace alternanza di diverse tipolo-
gie di ripresa, riuscisse a rendere 13 coralitd del
momenio. 31 assisie INVece a un monotonoe «ping-
pongs di campi lunghi ¢ primi piani, che appiatti-

scon0 la macabra allegrin del balleno a un agitar-
si di figurine insulse frammentato dalla staticitd
di inutil primu paan. Nel secondo caso, 1" assenza
pi sconcentante & quella del pubblico in sala. Er-
rore Macroscopico se si pensa che, in quel mo

mento esso stesso rappresenta i Giganti, e il tra-
sporto del corpo della Contessa lungo il corridoio
della platea & un gesto di dolore e di rabbia indi-
rizzato con forza «controe chi puarda. 11 srespi-
rove diel pubblico & importante, perché eliminarlo?
Ancora due note. Atenzions a come si nprendo-
no le controscens (sopratiutto all inizio del primo
¢ del terzo atto): estrapolate dal contesto generale
¢ psservate roppo da vicino perdono completa-
mente di signihicato. E infine: perché 1 color -
sultavano in video cosi lividi?

La parola d'ordine mi pare una sola: osare di pii.
Avere il coraggio di tradire fino in fondo Lo speci-
fico teatrile per trasportare in video non yuoti
conieniion di messinscene senz' anima, ma lo spi-
riter dietlo spettacolo, qualungue forma si trovi ad
assumere. [l fine giustifica i mezzi. Clandia Can-
nella

TRE SULL’ALTALENA

Ecco dungue riapparire sul domestico video «Fal-
coscenicos dove, un colpo al cerchio ed uno alla
botte, si rilanciano 1 classici del watro di prosa ¢
accanto ad exsi qualche commedia di autore con-
temporanco. Magan italiano, tanto per far finta
che esiste anch’esso. Va cosl in onda Tre sull 'af-
fealema di Luigi Lunari, tesio a suo modo (oriuna-
1o, viste che non ha avuto solo versioni teatrali ca-
salinghe ma & stato portato anche su nbalte stra-
nicre.

E laragione ¢"&. [ tre atti hanno brillantezza di lin-
guaggio ¢ sono nechi di gueell®ironia di cui Luna-
& un piccolo maestro. Alla lontana recheggiano
ceno teatro dell” assurdo mai caduto di moda. Di-
remo di pili: corre una piceola vena metafisica en-
tro la vicenduola di quei tre signon di mezz"etd
{un capitano piuttosto volgaroiio, un professone
incline al rziocinio ¢ un pragmatico manager) i
quali un bel giomo improvvisamente si trovano
bloeccati in une strane ufficio dove clascuno & en-
trato per ragion diverse.

Via allora con I'alialena ironica di Lunari. 11
guaio & che passando dalla ribalta al video il suo
dondolare sembra aver perso di vivacith, Addio
smalto e brillantezza. La ragione? Nella mise en
video non i & tenulo conto che ogni lavoro teatra-
le, ogni dramma, ogni commedia, ha un suo ritmo
particolare. 11 ritmo giusto qui ¢ andato perduto
perché i si é limitati a riprendere battute ¢ dialo-
ghi senza che le stesse facessero il loro efferio,
Troppo spesso la telecamera ha giocato sui piani
lunghi e invece che gli attori erano divani e pol-
rone a essere messi in risalio come imutili nature
morte. Casi si volesse esaltare la scenografia,
Alrre volie la telecamera zummava verso il volto
degli attor (Giuseppe Pambieri, Marcello Tusco,
Lia Tanzi e I'ineffabile Enrico Beruschi), ma co-
glieva la satinca battuta quando quesia gid era de-
Magrata, 1"effetto cosi andando perduto, Insom-
ma, un mezzo flap, Al telespetiatore, del apone
agrodolee der tre att i Lunan ¢ nmasto ben po-
co. Sard per un'altra volta, speriamo. Domenico
Rigomi

Mella Foto, da sinistra a desirn, Gioncarlo Det-
tori, Andrea Jonasson, Giulia Lazzarini e
Franco Graziosi nel «Gigantl della montagnas-
diretti da Strehler.



CAMPER

Seconda novith teatrale italiana dopo quella di
Lunari, Camper, farsa edipica in 10 rounds scri-
ta ¢ diretta da Vittorio Gassman, interprete con
Alessandro Gassman e Sabrina Kafluz, voci di
Jacopo Gassman ¢ Paila Pavese; regia di Pino
Leoni, musiche di Fabio Carpi.

Una giomata vissuta in due, padre e figlio, in una
localith isolata dove amrivano col camper e dove
trovano anche una ragarza, ex di Alessio (il fi-
glio), ex-drogata e, come dice I"acuto padre (Gas-
sman senior), «lupings, Le scene si sviluppano
come dizlogo e contrasto fra due generazion che
— forse — 1 amano, ma non 1 rispettano, 11 vec-
chio & un po” Achab e un po” Geppetto nel ventre
della balena, e 51 sforza di essere all"aliezea della
sua antica fama e del presente diverso; mentre il
giovane shbruffa e preme con la forza violents e
ciecu di chi cerca un suo spazio e una personaliti,
Linguaggio iro ¢ & volte inleressante, ma a tratti
fastidioso: perché pronunciare «giliniors, in stile
manager, 1o «junior= latino? Perché accentuare, o
non corregpere, il birignao romanesco nei due
giovani? Perché non rettificare qualche falsa pro-
nuncia (se non volula) di parole italiane (evirhgos
€ non «viragos) ¢ nomi stranieri?

Il mattatore si fa sempre riascoltare con piacere
anche guando biascica sulla gioventd perduta ¢
disserta sui vantaggi senechiani della vecchiaia
che nella realth & sempre arrenda. 1l monologo
dell’ autoanalisi funziona, ¢ cosi pure le diverten-
i filastrocche parapoetiche, 1" invenzione di paro-
le-monstre (le «facce buropolitiches) ¢ un cero
gusto dell"endecasitlabo. Tutto si rileva in quella
che si puix definire una «koiné coltas, anche se
non se accuratissima. L'uso e la frequenta-
rione della poesia paga, in un lavoro che tutto
sommato teatrale non &, data la staticith di scena e
azione: quasi unith aristoteliche. Proprio per que-
sto Camper non presenta gli sconcerti ¢ e incer-
tezze di alir lovor teatrali registrati per la tv: do-
ve la diversitd dalla rappresentazione in teatro
consiste solo nei primi piani delle ugole e delle
vene del collo degli attori. Camper funziona in v
per be sue tesi sulla verticalith del vecchioe 1" oriz-
aontalitd, la piattesza antistorica del giovane. Di
tunti i giovani, anche di quelli che hanno smesso
di esserlo o non lo sono mai stati: come (& una ci-
tazione apprezzabilissima) uno Sgarbi: «Toglia-
maghi la voce!s, Gilberto Finzi

CRONACHE

TORING - In eccasione della «Gilormata mon-
digle sull' Aids=, l'assessorato ai Servizi sociali,
Sunitg e Dirini dei Cittading del Comene df Tori-
o ¢ assessorato alla Sanitd della Regione Pie-
monte, in collaborazione con le Associazion di
volomtariaro, fianno promasse una serata di sen-
sibilizzazione sul problema della diffiesione del
contagio dell "Hiv per vin eterosessuale. Al Pic-
code Regio & andato in scera Una moglie. arre
unice di Maricla Boggio inferpretato da Relda
Ridoni: la storia di wna donna che 51 trova a fare
[ comiti con unesistenza completamente rivoli-
ziowara dalla seoperta che il marito & staro conta-
giare dal virus. I'incasso é stato devoluto alla
ereazione of ulterion iniziarive da parte del Co=
rmuene & delle Associazioni privare.

TORING - {f Teatro o autwnne, festival «mono-
graficos, indirizzate a un pubblico giovanile ¢ in
particodare studentesce organizzate dal Centro
regionale universitario per il teatr, ha messo a
[fuaco nello scorso anmo (21 novembre-21 dicem-
bre) alcune figure € testi della scena fra Sette ¢
Onocento: da Bernaord de Mandeville (rielabora-
ta da Giacome Bomine) al nosiro Leapardi {un
montaggio di lettere € pensieri interpretate da
Ciovanni Moreni); dal Sarrasine frratto da Balzac
e miesse in soena da Valeriane Gialli al Tamufo
politico di Brafferio ridotto da Andrea Dosio, per

LETTERA ROMANA

Proposta: una «Casa
del Teatro» al Mattatoio

GIOVANNI CALENDOLI

oma si avvia, dungue, a diventare prima del Duemila la capitale della musica.

Procedono senza sosta i lavori per la costruzione del favoloso auditorium pro-

gettato dall'architetto Renzo Piano, sebbene dai primi scavi siano emersi 1 re-
sti di una villa romana. Ed & gii decisa la fondazione di « Harmonias, la citta della
musica sponsorizzata da Renzo Arbore, con quattro quartieri destinati rispettiva-
mente al jarz, al rock, alla musica classica e alla liriea.
Noi vorremmo sperare che, fart salvi i dirimi della musica, Roma possa diventare an-
che la capitale del teatro. Ma bisogna che gl amministraton della cosa pubblica non
si lascino costantemente sfuggire le occasioni propizie ad una sia pur graduale rea-
lizzazione di tale speranza. Ed ora un’occasione propizia si & verificata.
11 Comune di Roma ha finalmente varato il piano per il recupero di quello che fu una
volta il Mattatoio. 1l colossale relitto, con una superficie di oltre 40 mila metri qua-
drati nel cuore del quartiere Testaccio, & rimasto per vent” anni abbandonato a se sies-
so (e poi ¢i si lamenta che mancano gli spazi!). Il piano, gid elaborato nelle grandi li-
nee, prevede la suddivisione del complesso in tredici aree, che saranno opportuna-
mente ripartite fra le arti ed | commerci. Ed appunto la macchinosa procedura, attra-
verso la quale si arriver a questa ripartizione, ci impensierisce e ci induce a
formulare con urgenza una proposta.
Si discute tanto di una nuova drammaturgia in formazione, di un’emergente genera-
zione di attori creativi e di registi non conformisti cresciuti fuori dalle scuole, di un
teatro che cerca di instaurare un rapporto «diversos con gl spettatori. L' Urbe & da
molti anni la sede di questo fermento, che & certamente vitale, ma che non pud espri-
mere tutti i valor dei quali & potenzialmente in possesso, perché gli sono aperti sol-
tanto gli angusti e disagiati locali di periferia sorti sull’onda dell"avanguardia e della
sperimentazione.
La proposta che avanziamo & semplice: una delle tredici aree del Mattatoio dovreb-
be diventare una «Casa del Teatrow, gestita dal Comune e destinata ad ospitare = re-

ole di trasparente parith — gh spettacoli, i laboratori, le mostre e in genere le mani-
estazioni delle giovani compagnie, che non possono trovare posto nei teatri tradi-
cionali.
Oltre tutto la citti in tal mode dimostrerebbe una sia pur tardiva riconoscenza verso
un movimento artistico, che, affermatosi principalmente nel suo terntorio fra infini-
te difficolty, costituisce gil un significativo capitolo nella storia del teatro italiano del
secondo Novecento. Questo movimento & nato nelle «cantines; ma non & giusto che
ci imanga elernamente in senso reale e figurato, perché il teatro tradizionale conti-
EE a respingerlo ostinatamente per spiegabili ragioni di incompatibilith «istituzio-
Lex

Il teatro giovane, che attraverso ["accidentato percorso dell” avanguardia e della spe-
rimentazione si & incontrato anche con le questioni sociali, ha inoltre creato intomo a
sé un pubblico nuovo probabilmente pili sensibile, pili appassionato, pill partigiano,
che & attualmenie frammentato nelle sparse saletie della periferia e che, aggregando-
si in uno spazio degno, potrebbe apportare una linfa fresca all’esangue congrega de-
£li spettarori consuetudinar romani, fedeli alle «primes ufficiali.

Sinire can Tristi amor di Gracosa nella regia di
Valrer Malost,

VENEZIA - Nell'ambito del progetio triennale
dedicato agli anni del «iramontos della Repub-
blica di Venezia, Ulstinge internazionale per la
ricerca tearrale, di cui @ direttore Carmelo Alber-
1i, ha promosso nel novembre scorse, un conve-
gne internazionle di studi sul tema «Noturale
artificiale nel teatro veneziang def recondo Sette-
centos, Nelle due giormate tenure alla Casa del
Crolelond 51 & parlare dei conceni i =artificioles e
=naturale » che, per il diffende rsi del pensiero ex-
ropeo, si aprl sulla scena, investendo la concen-
ziome del featro nella sua globalita,

PORDENONE - La secomda eadizione off «Dedi-
cas (19 genneio-14 marzo), rassegna teatrale ri-
servara al enuovos nel teairo italiane, vede giie-
st anno protagenisia Cesare Lievi. Accanto agli
spettacali (Varieté, Tra gli infiniti punti di un seg-
mente, Donns Rosita nubile) vi saramng, alire a
diversi incontri con pli studenti delle senple supe-

ricri, wn intervista pubbliica al regisi e scrittore
curata da Gianfrance Capirta e una gerata sulla
s prodisczions peelica.

MODENA - Debutterd a marzo le nuove prodi-
zione di Emilia Romagna Teatro, che, con guesito
allestimento, dd il via alla swa collaborazione
triennale con if regista Cesare Lievi. Lievi, che
ormdi da diversi anni lavora assidheamente nei
Paexi di lingua redesca ¢ presta o sua collabora-
ziome stabile al Burgtheater di Vienna, vorna in
Tralia perallestire Donna Rosita nubile df Federi-
co Garcia Lerca. Lo spettacole andrd in scena
ned cinguantesimeo della scomparsa del pocta ¢
drammatirgo spagnolo, assassinato nel 1936 dai
[franchist a Granada,

ROMA - Il Premio Idi «Mario Apollonios 1995

per la migliore tesi di laurea su temi ¢ momenti
della drammarurgia italiona del secondo Nove-

cenfe ¢ andate ad Andrea Cosenting per la tesi
«Aspeni della drovmatirgia di Benigni: eliba-
razione della tradizione del cante a braceios.
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Recitare negli Atenei:
disciplina e non svago
GIOVANNI CALENDOLI

Universitd italiana ha accolto la cultura dello spettacolo soltanto nel secon-
I do dopoguerra ed il primo professore ordinario salito in catiedra & stato di

«Storia e critica del cinem:as e non di una disciplina teatrale. La stranezza
indica che 'evento si & verificate non in esecuzione di un programma scientifico
chiaramente prestabilito, ma per ragioni occasionali se non addirittura personali.
L. assenza di una impostazione programmatica non & stata senza Conscguenze nella
successiva moltiplicazione delle cattedre, anche perché le facoltd umanistiche erano
sostanzialmente impreparate ad integrare nelle proprie strutture, fondate sul predo-
minio della filologia letteraria, una cultura, come quella dello spettacolo, nella quale
varie componenti espressive legate all’azione e alla visualith sono essenziali, pur tro-
vando il loro punto di fusione pil alto nella parola (in una parola «agitas ).
Lo studio dell”ane dell”anore ¢ della sua presenza mobile nello spazio & indispensa-
bile per comprendere la «letterar del teatro ed esso richiede una sperimentazione,
della quale il metodo non & ancora definito, come lo &, ad esempio. quello della rico-
struzione critica di un testo letterario, che ha ormai una tradizione accademica pluri-
secolare.
Questa sperimentazione & in corso ed & nata nell’ Universith italiana dall incontro e
talvolta dallo scontro (non meno utile e proficun) dell”insegnamento esercitato dai
docenti con le iniziative teatrali, alle quali danno vita spontaneamente gli studenti.
Il cosiddetto teatro universitario ciod il teatro degli studenti percid non &, come non
pochi tuttora pensana, una maniera di occupare il tempo libero; ma un”attivita, che,
attraverso esplorazioni compiute nelle pil varie dirczioni. consente di ricercare e di
definire gradualmente il metodo o § metodi di articolazione dell'insegnamento tea-
trale, perché esso non si riduca alla «lettera=, ma si estenda nel modo pid appropria-
to & tutte quelle componenti che interagiscono nella cultura dello spettacolo e che la
caratterizzano nei confronti di una cultura puramente letteraria, musicale o visuale.
Il metodo o 1 metodi di collaborazione della docenza con gli studenti non potranno
nascere s¢ non dall’esperienza, la guale porteri — nell*arco di tempo necessario al suo
compiuto svolgimenio — & una «istituzionalizzaziones del rappono ed alla creazione
delle strutture indispensabili ad una sua ordinata attuazione,
Le discipline universitarie dello spettacolo attraversano nel momento attuale una fa-
se di formazione, nella quale witi debbono sentirsi impegnati (compresi quanti ope-
rano nel teatro attivo).
La presente rubrica, che apparirh regolarmente su Hvstrio, non si propone di orienta-
re né tantomeno di valutare; ma semphcemente di dare notizie con la collaborazione
degli interessati, cosi sul versante della docenza come su quello studentesco, intorno
ad un"attiviti che & fondamentale per il progresso dell’insegnamento teatrale in Tta-
lia e per la creazione di adeguate strutture universitarie, O

LA SCENA OCCUPATA

Cinque gruppi teatrali giovanili di ricerca,
che datempo operano nel territorio bologne-
se «orientatl = come dichiarano in un mani-
festo — verso un’attivit professionale a pie-
ne titolox», hanno occupato insieme con stu-
denti del Dams (Dipartimento Arti Musica
Spettacolo) dell’Universith e dell’ Accade-
mia di Belle Arti il Teatro dell” Accademia
in via Imerio ¢ dal 6 all'8 novembre scorso
vi hanno allestito tre diversi spettacoli di
teatro e di danza. Le compagnie impegnate
sono state «L'impastos, I'«sAmorevole
compagnia pneumatica» ¢ «Inguinamento
di rifiuti argonautis.

La costruzione di questo teatro, capace di ol-
tre 400 posti, ideato dall’architeuo Mel-
chiorre Bega (allora presidente dell’ Acca-
demia) e progettato dal pittore Farpi Vigno-
Ii, fu iniziata a metd degli anni *50, ma nel
1970, per cause abbastanza misteriose, i la-

50 HYSTREID

viori furono interrotti, quando la parte mura-
ria dell’edificio era gid stata portata intera-
mente a termine e anche non poche rifinitu-
re imterne (per esempio, i camerini). Negli
anni successivi il weatro fu inspiegabilmente
trascurato dagli enti e, come ha scritio An-
drea Emiliani, fu «ridotto a palestra, a ma-
gazzino, a patiumieras, Infine nel 1990 se ne
ipotizzd seriamente la demolizione nel pia-
no di ristrutturagione dei musel, delle biblio-
teche e dei laboratori della zona universita-
ria; ma questa eventualiti & stata fortunosa-
mente bloccata da un ricorso presentato atla
magistratura dal progettista Farpi Vignoli.
Lavicenda documentacome in ltalia sia am-
missibile costruire con il pubblico denaro un
importante edificio, per demaolirlo senza uti-
lith per alcuno ¢ con danno per titti,

Gli atteri dei cinque gruppi giovanili di ri-
cerca e gli studenti, impegnandosi personal-
mente come operaton ecologici, hanne libe-
rato il teatro dai rifiut di ogni genere, accu-

mulatisi in quasi mezzo secolo di mal gover-
o, ¢ con i tre spettacoli, applauditi da un fol-
to pubblico, hanno dimostrato che guesto
spazio esiste, & funzionale, & accogliente e
pud diventare un eentro di cultura e di speri-
mentazione, aperto alle iniziative delle nuo-
Y& generazion.

CONVEGNO ALL'ATENEO

Un convegno sul tema «Teatro Scuola: Uni-
versitd ed educazione al Teatros, organizza-
o dal Centro Teatro Ateneo dell’ Universitd
di Roma = diretto da Ferruccio Marotti =con
la collaborazione dell’assessorato alla Cul-
tura della Regione Lazio, si & svolto nella
Capitale il 18 e il 19 ouobre scorsi.
Particolarmente inleressanti sono state le
informazioni offerte da Roger Deldime
dell’Universith libera di Bruxelles, Michael
Fleming dell’ Universith di Durham e Pierre
Voltz della Sorbona nuova di Parigi sulle
sperimentazioni di educazione al teatro
compiute rispettivamente in Belgio, in In-
ghilterra ¢ in Francia. L educazione al tea-
tro, che stenta ancora ad inserirsi istituzio-
nalmente nella scuola italiana, costituisce in
Pid di un Paese europeo una finalith perse-
Zuita da temipo con costanza,

Durante la presente stagione al convegno se-
guird nel Teatro Ateneo una rassegna di
spettacoli «rivolti particolarmente, e in mo-
do innovativo, al mondo giovaniles,

«ZAMPE DI GALLINA»

11 Cut (Centro universitario teatrale) di Pisa,
presieduto da Franco Farina, ha bandito la
seconda edizione di «Zampe di gallinas,
«concorso per drammaturgie brevi di genere
brillante ovvero di vita “vivibile™ atte a far
arricciare le labbra all'insis. I testi non deb-
bono superare le 20,000 batiute ¢ debbono
essere inviati al Cut, vicolo del Porton Ros-
s0 17, 13626 Pisa, al quale si possono chie-
dere ulierion informazioni. L'opera vinci-
trice sard rappresentata a cura del Cut e sard
pubblicata nella nivista Banbeo.

11 Cut di Pisa ha intanto organizzato in que-
stustagione tre seminari: il primo & sulla for-
mazione dell”attore, il secondo ha per tema
I"alfabetizzazione teatrale del pubblico, il
terzo & dedicato al teatro-danza.

«LA SOFFITTA» DI BOLOGNA

E apparso nuovamente, dopo un silenzio di
s¢ianni, Dams/Spettacolo, il bollettino della
Sezione Spettacolo del Dipartimento Musi-
ca e Spettacolo dell’ Universita di Bologna
{Bologna, 1995, pagg. 152). Nell’ampia se-
zione conclusiva il volumetto documenta in
maniera sintetica, ma esauriente 1" attivita
svolta dal teatro «La Soffitta=, 11 panorama
quadriennale (1991-94) offerto dalla accu-
rata pubblicazione, per quanto riguarda spe-
cificamente il teatro, appare intelligente-
mente costruito intomo a tre esperienze, alle
quali i giovani da qualche tempo rivelgono
la loro attenzione. Esse sono |'eversione pa-



cifica del Living Theatre ¢ dell"Odin Tea-
tret; la nuova ondata del teatro italiano spe-
rimentale; il mimo ¢ la danza. Durante i
quattro anni sono passati sul palcoscenico
della «Soffitta» Judith Malina ed Eugenio
Barba in varie occasioni; hanno dato spetta-
coli Leo De Berardinis, la Societas Raffael-
lo Sanzio, la Compagnia Laboratorio di
Pontedera, il Teatro della Valdoca, il Labo-
ratorio Teatro Settimo ¢ il gruppo Marcido
Marcidorjs e Famosa Mimaosa; diversi in-
contri sono stati dedicati al mimo corporeo
di Etienne Decroux e alla danza. a

Per il teatro ragazzi
dodici «Colpi di scena»

all"aftuale momento di incertezza del tea-

tro per ragazzi s pub decidere di uscine in

virl modi. Uno di questi & coordinare e ri-
lanciare le diverse attiviti facendole convergere
intorno a progetti unitar, & quamo si cerca di fa-
re in Emilia-Romagna, dove operana cingue dei
quindici Centri di teatro-ragazzi italiani. tre dei
quali sono associati all’ Ater. Da qui I'ides di ri-
pensare funzione ¢ strument dell’ Ater, anraver-
so la creazione di un ufficio prosa, e di unificare
sotto 1"etichena di « Ateragazzis una serie di ma-
nifestazioni della regione. Dopo «Vetrina Euro-
paw, organizzata dal Teatro delle Briciole di Par-
mia ¢ dedicata alle produzioni straniere, la secon-
da fase del progetto prevedeva una rassegna degli
spettacali del grupps emiliano-romagnoli.
.’ Accademia Perduta/Romagna Teatri di Forli
ha cosi organizzato dal 12 al 14 ottobre 1995
«Colpi di scenas, che ha offerto al pubblico di
Faenza, Bagnacavallo, Cervia ¢ Forll un nutrito
programma con dodici spetiacoli e due conferen-
ze, rispettivamente quella del Teatro delle Bricio-
le su Tonino Guerra e quella, affascinante e coin-
volgente, di Marco Baliani, «Tracces, sui temi
dell’incantamento & della stupore. Quanto agh
spettacoli, il livello della rassegna & parso buono
e sufficientemente vario, Due sono stati i debuti:
Mi disegni per favore una pecora? di Ravenna
Teatro, 1spirato all ‘opera di Saint-Exupery, ¢ il
duello de La Baracca in coproduzione con I'En,
che & apparso ancora un po” acerbo, Non ha con-
vinte del tutto neppure Mostro, dei Nautai Gigi
Tapelta ¢ Miriam Bardini. Hanno riscosso il fa-
vore del pubblico e destato imteresse Ml cerchio di
gessodel Teatro Due Monds, N ritome del fulesta
di Sergio Diott, prodotto dal Centro Teatro di Fi-
gura { ma non i tratta cero di una sorpresa) e Vie-
for, nato dalla collaborazione di Accademia Per-
duta e Tanti Cosi Progetti. Swcheitino della Raf-
facllo Sanzio ha caturato 1"avenzione ¢ la curio-
sitd generale, dopo la buona accoglienza ricevuta
in estate 4 Volterra e a Bergamao, mentrs si & con-
fermato suggestivo e tecnicamente valido L -
cello di fuoco di Teatro Giocovita,
L. ultimo atto di «Ateragazer= di quest” anno 51 ¢
tenuto a Bologna dall’ 1 al 3 novembre scorsi, con
un convegno-laboratorio per attort e registi di tea-
tro-ragazzi organizzato da La Baracca al Teatro
Testoni & condolo da Bruno Stod ¢ Soutygul
Rouyate. Pier Ciorgio Nosard

CATANIA - Videogramma "03, la prina rasse-
gna nazionale del video d'autore, organizzata
dal Centvo Magma, si & conclissa con la procla-
migizione del vincitori, Fra § premi assegnan dal-
la ginria, sepnaliame quello per la miglior regia,
nella sezione film a soggetto, andate a Marilisa
Culdr per Arturo perplesso davanti atla casa ab-
bandonata sul mare, opera ispirata a un fesio di
Srefarno Benni. Per il migliar montaggio & stato
Frﬂulr'r:h:,r ﬂl".l;ﬂ" Pariavanir, per i _]'—:J'm {‘.‘-ibdd!llilh.
mentre g Giorgio Grizsani ¢ andato H premio per
la migliore interpretazione per il film ¥Yivono tra
noi dil Gianfranca Moreti. Autore della migliore
seenegpiaiurg & staro ritenuto Alessandro Viani
per J'll_,l'—nrm Eafajlijc. dedicate alla rragrda'ﬂ .r.f-rr'
Balcani.

UN INCONTRO-LABORATORIO NEL CHIANTI

La drammaturgia contemporanea
trova casa a Montefiridolfi

CLAUDIA CANNELLA

ell"ottobre scorso si & svolto, presso il Cisd «<La Loggias di Montefiridolfi (Fa), il primo

convegno intermazionale sul tema «La diffusione della drammaturgia contemporaneis,

incentrato quest’anno sullo scambio di informazioni e sull analisi di problematiche ri-
guardanti 1"Tralia ¢ | Paesi francofoni {Belgio, Francia, Quebéc-Canada e Svizzera), L incontro
si & articolate, el corse di tre intense giormate, attorno alle testimonianze dei diversi relaton
rappresenfanti di istituzioni italiane e francofone i cul interventi hanno toccato problemi di vi-
tile importanza: la diffusione e lo scambio, ke politiche ministeriali, le iniziative private, le pos-
sibalith di finanziamento, la lingua e le tradezione, il diritto d'autore ¢ le residenze di scritiura
all’esterc. «La Loggia~, la cui sigla Cisd sta per Centro internazionale di serittura drammatur-
gica, si propone infani, sul modello della Chartreuse di Villeneuve Lez Avignen, come sede
stabile per espenienze di scrittura ¢ di traduzione, che hanno avuto il loro battesimao con «<Oltre-
babele 95, guindici giorni di lavero in foce dedicati al Teatro per Ragacai. Sci autor ¢ sci tra-
duttor, nelks guiete solare e raffinata del borgo cinquecentesco della Fattoria La Loggia situa-
ta nel cuore delle colline del Chianti, hanno presentato, con I ausilio di un greppo di attori pro-
fessionisti, sei letture sceniche risultato della prima residenza di traduzione,
Ritornando al dibatiito sulla diffusione della drammaturgia contemporanea tra Ttalia ¢ Paesi
francofoni si riscontrano parecchie difficolih comuni ¢ qualche «isola felices. La produzione
diammatica gode di buona salule un po” avungue, ma il mereato weatrale non & in grado né di as-
sorbirla né di promuoverla, Le istitugioni sono spesso latitanti, § rapporti col pubblico non pri-
vi di incomprensiond, la legge del botteghino influenza pesantemente. soprattutto in Tralia, le
scelte di messinscena da parte di registi ¢ attori. Emerge la necessiti di verificare la validita del-
la scrittura direttamente sulla scena in un rapporto il pi possibile continuativo tra dramaturg e
struttura artistico-produttiva. Necessana diviene anche Ieducazione del pubblico, che dovreb-
be partire all interna della scuola in particolare in quel Paesi (Svizzera, Belgio ¢ Québec-Ca-
nada) in cui il plurilinguismo crea bacing d"utenza limitat ¢ spesso non comunicanti tra loro,
A parte il modello francese, per moli aspetti ancora oggi il pin valido (51 pensi a strutture come
la Chartrense, la Maison Vitez di Montpellier, il Centre National du Théitre di Parigi), & il Queé-
bec a nivelarsi come la realth it vivace ¢ in crescita: diverse case editrici che pubblicano auto-
i contemporanct, duccento compagnie che producono un testo inedito ogni due anni, 1"attivith
di promozione & sostegno svolta dal Cesd dal 1965, la grande circuitazione del Teatro per Ra-
garzi.
Alla fine dei tre giorni si & tornati a casa con la sensazione di aver mggiunto un duplice obictti-
v wn amplismedino dell oricconte informativo ¢ progetuale, e la centezza che oggi esiste, fi-
nalmente anche in [talia, un centro operativo e di interscambio culturale a livello mondiale do-
ve autori, traduiton, shidics: ed operaton specializzati possono Livorare Insieme & rovans tn
efficace contributo per la diffusione e la realizzazione di opere e progetti legati alla dramma-
tUrgia comemporaned. O
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A GENOVA LA REINVENZIONE DELLA PATAFISICA

TRE UBU PER I VENTANNI
DEL TEATRO DELLA TOSSE

Ancora e sempre di attualita (purtroppo) la stupidita fin-de-siécle messa al-
la berlina da Alfred Jarry - Ubu incatenato o la prefieurazione del servili-
smo di massa - Tonino Conte ¢ Lele Luzzati artefici di un triplice successo.

UGO RONFANI

UBU RE, UBU INCATENATO, UBU CHAN
TANT., trittico di o da Jarry. Regia (magistero pa-
tafisico) di Tonino Conte; assistenie Sergio Mai-
fredi. Scene ¢ costumi (Fantasmagoria in grofte-
sco)di Emanuele Luzzati. Con tutta la bravissima
compagnia ed estermi: Sebastiano Tringali, Enri-
co Campanati, Giampiero e Roberia Alloisio,
Paola Bigatto, Bruno Cereseto, Carla Peirolero,
Consuelo Barilan, Pietro Fabbri, Alessandra Tor-
re, Enrico Bonavera, Nicholas Brandon, Boris
Vecchio, Marco Casotte i, "I."-;'I-.n'lil.":: Rocea, Mattia
Mariani, Giuliano Fossati, Pinoe Petruzzelli
Francesca Donato. Prod. Teatro della Tosse, Ge-
novi.

Il trionfo di Jarry e il revival della Parafisica,
scienza delle soluzion: iI||||1'.|4'_:rI:|rix_' quanto mian
necessana per non soccombere alla stupidith fin-
de-sigcle. Per i suwoi vent”anni il Teatro della Tos-
se = nato nel "75 nella Genova storica, in cima al-
la salita con lo stesso nome, come luogo giovane
di controcultura, imspeito e allegria, promotori
Conte, Luzeal e alin: Sanguinet, Buonaccorsi,
Rita Cirio, 1" attore figliuol prodigo Tringali — n-
propone il suo autore-feticeio: quell® Alfred Jarry
che, liceale a Rennes, prendendo a modello un
professore impossibile ¢ tenendo d'occhio il
Macherh, aveva softerrato sotio il ridicoelo la Bel-
le Epoque e preannunciato quelle delizie di cui
avrebbero por detto Kafka, Chapek, Orwell, lone-
sco 0 ultimo Vassalli, guello di 3042

Tutto tranne che un cowee eravamas COMMETIONT-
tivie: Conte, Luzzati e compagnia hanno compin
to 1l miracolo {non rivscito al Teatro di Roma con
1l suo enfatico, prolisse Uty di fare rinascere la
Patafisica. Voglio dire che il stutto Jarrys presen
tato nelle tre nuove sale (da cui 5" arradia una pro-
grammazione polivalente, dalla quale ricevona
stimoli culturali il quartiere ¢ la cittd) ha il merito
di apostrofare la realth presente con lo stesso fati-
dico, sovvertitore merdre lanciaio da Be Ubu alla
prima parigina del dicembre del "96, di tenderci lo
specchio deformante di questo, non dell altro fine
s2colo; e dentro o sono non soltanto le rovine di
95 anni di stona, ma anche le cronache degli sm-
pidi. crudeli giomi di cui ci da conto il villaggio
elettronico, con 1 lord tragicomici pupaszi. Perfi-
no 2 ripresa dello spettacolo stonico, I Ubu re del
"T5 con i ritmi farseschi, anii circensi, anzi go-
hardict della regia di Conte, | mascherom di car-
tapesta di Lele e la coinvolgente comunicativa di
un artiguanato teatrale forunatamente ben vivao,
s’ impone per Iintatta attualith di unas feroce alle-
l_’_l'-l'ill. tenuta sul filo ;|1.'||.'|r].::.:|. COm i p:slil;n_ 1 fi-
nanzieri, i militan e i magistrau del Grande Cireo
dell’ers mediaticn, sovrastuto dall encrme, stupi
o, |l1.1~|||:|.n||||-;.' tiranno dalla grande pancia,
L’Ubu storico che apre il trittico, e che ha il suo
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punto di forza nella vis grottesca di Tringali e di
Campanati, quesio nel ruolo di une scarmigliata e
nasuta Mére Ubuw, fa da preludio all” Ul incale-
naro, secondo atto della nsibile epopea ¢ confula-
zione della foja del potere. Qui Padre Ubu, gusia-
ti 1 succhi del potere assoluto e fuggito nella dow-
c¢ France con alle rem la vindice spada del figlio
di Yenceslao, ha modemizzato in senso masochi-
stico-horghese la propria ideclogia e smania di
volere servire ¢ ohbedire, beninteso a pagamento.
Su un abbieto destino di schiavo, mentre i pre-
sunti vomini liber insegono sedicentt vilon co-
me farfalle sotto 1" Arco di Tito. egli cosi costrui-
see una rovesciata grandeur. Siamo nel 1900; si
direbbe che lo schiavo incatenato a due palle di
ferro abbia leno Orwell. Gli atton migrano come
larve, alla fine, verso la platea-lager, al suono lu-
gubre di un tam-tam, prefigurando le decervella-
fe masse umne irretite dal Grande Fratello,

Questo Ui svent"anni dopos si presenta coi fa-
sti della regia d'oggi: attacco con tre Ridoling che
serivona graffiti libertan; assemblaggio di gigan-
tesche anatomie scomponibili a firma di un Luz-
zati che ha guardato a Niki-de-Saint-Falle, alter-
nanze di spunti da comica finale, circensi, chapli-
niani. da weatro dell”assurde in un non-stop di
fags, spostamenti a vista delle sculture di resina,
voli acrobatici, ingressi su trampaoli, parate burat-
tinesche, scenetic da Belle Epoque ¢ turcherie.
Lina coraliti recitativa di classe, una festa di for-
me ¢ di color, il twito tenuto sui toni di una felli-
tiiafa levitd, Al centro, con le sue palle di schiavo
contento, 1'Ubu di Tringali, enorme per comica
truculenza. E I"apoteasi, alla fine, del tereo Uy
da cafe-chantant; on meccano sapocnfos monta-
to con poesie, frammenti ¢ refrains di Jarry, su
musiche dolei e ironiche di Allosio: e anche qui
sarebbe, "esercizio dei sei attori-chansonnier, un
ado you remember?s dell allegra brigata patafi-
sica — Vian, Queneau, 1 Freres Jacques - se para-
dossi ¢ parodie, aforismi e strofette, non-senses ¢
deliri logici non fossero felicemente reinterpreta-
1 in un esprit pataphisique rigenerato col nostro
assundo guotidsano, ]

A pag, 38, dall’alto in basso, «sUbu res; «Ubu
chantants. In gquesta pagina, Sebastiano Trin-
gali (Padre Ubuj in «Ubu incatenatos di Jarry.

Da un bar nel cuore di Roma
al palcoscenico della Cometa

RADIO ESTETICA, scritto ¢ direno (esilita e
Ireschezza) da Franco Bertini, Con (ulfi simpati-
camenie nel ruolo di se stessi) Roceo Papalen,
Flavio Insinna, Alex Brati, Matthew Marston,
Alberto Molinar e Stefano Cormias, Prod. Osi 85.

Un gruppo di amici, attor e musicisti, e twnto en-
tusiasmio per creare nel cwore di Roma un live mu-
sic bar che fosse al tempo stesso un punio d’in-
contro per i tanti vagabondi delta notirna vita ro-
mana & centro di promozione, € magan anche di
produzione, d'arte varia, dalla fotografin, al cine-
mi, #lla musica. E resta un mistens come possan
gli eroi di quest” impresa districarsi ra cavi, piaiti
¢ banterie e addirittura montare, sulla piccola pe-
dana del club annidato in un vicolatto nei pressi di
piazza Mavona, uno spettacolo. Con cul ora de-
buttano, leneralmente eletnzzan, sul palcoscent-
co del Tearo della Cometa di Koma, che. diretto
da Giovanni Lombarde Radice, ha il merito di
presentare ogni anno un cafellone vivace, spesso
interessante, ¢ soprattutto attento agli autorn, ita-
liani ¢ non, della drammaturgia contemporanes.
In realth questo Radio Estetica seritto ¢ direno da
Franco Bertini, ha una trama esile, quasi inesi-
stente. Giusto un prétesto per uno spettacalo-con-
cene in el gl interpreti s1 wiffano con innegabile
verve nel ruolo di se stessd, ruscendo uttavia a
farne affiorare un confortante senso critico mel
confront di metwork privan di degradante e su-
perficiale claltroneria, come & appunto quello ci-
tato nel titolo, E, va da sé, autentica protagonista
dello spertacolo & la musica suonata dal vivo che
propone di voltain volta lavvolgente ¢ scanzona-

ta imperturbabilith di Maitew Marsion o la feli-
citd morrafiato di Alex Brtti ¢ della sua chatarra
elentrica. 11 meno all’insegna di una spontanciti
giustamente priva di pretese che, sin pure col ri-
schio di un malinteso approccio, riesce a scatena-
re nell’inedita commistione di musica ¢ teatro
I"entusiasmo di un pubblico di giovani spettatori,
numerosissimi in sala. Anronella Melllli

Don Giovanni in crociera
lungo i lidi del barocco

FESTA BAROCCA PER DON GIOVANNI, te-
sto di Daniele Valmaggi ¢ Antonio Tur. Regia
(ricchezza inventiva) di Daniele Yalmaggi. Sce-
ne {eleganza lineare) di Mano Courier. Costimi
{ss5a1 ben studiati) di Franca D' Errico, Con Fran-
cesca Benedetti, Givseppe Taddei e il soprano
Cinzia Forte. Orchestra Nova Amadeus diretta da
C.'qu.fin Micheli. Prod. Are Spettacolo Intema-
Bnomal,

Il barocco cmme forma mentis da esplorare nella
suaduplice valenza di periodo storico e di catego-
ra universale, Questo il concetto base dell’omo-
nimo progeio promosso dall"associazione Arte
Spettacolo Intermational, che dal Teatro Olimpico
di Roma ha iniziato con Festa barocca per Don
Giovariii, diretio da Daniele Valmaggi, il percor-
soeuropen della sua prima parte. A cui seguird in-
falti in primavéra la messinscena, anch’essa a
conclusione di un apposito laboratorio eatrale, di
un testo di Italo Moseati intitolato alla pittrice se-

centesca Artemisia Gentileschi. Ma anche un ma-
ster-class per cantanti lirici diretto da Givseppe
Taddei ¢ I'allestimento di un"opera antica. Quan-
1o allo spetiacolo appena visio, esso si colloca nel
segmodi un teatro todale, piliche mai inseguito ne-
gli uliimi decenni, che aitraverso una muliime-
dialita interdisciplinare tende a restituire del ba-
roeco la fantasmagoria lussureggiante e la vitalis-
sima ricchezza di trovate e di idee. Al centrodi es-
50 la figura di Don Giovannl riproposta
attraverso le riflessiom, le analogie, le connessio-
ni, di uno scrittore contempormnen impegnato in
una crociera intomo al mondo. La cui fantasia,
ossessionata da guesta figura archetipo, delinea
fra musica, recitazions e canto, un lessuto oninco
di drammaturgia composita, in uno strano amal-
gama di voci, nacchere ¢ violini, non dal tutto pe-
regring e i certi momenth assai efficace. L ope-
rarione, cerlamente non nuova, st ricollega inmi-
nigra pil dichiarata che sentita all "'espenenza del
teatro danza, del teatro di Kantor e Bob Wilson e
del cinema di Greeneway ¢ di Fellini. E cede alla
sua stessa dovizia di elementi con una sovrabbon-
daniza confusa, che spesso intorbida il ritmo della
MATAZIONE O NE SPegne una suggestiones clegante
di linee ¢ di colori, Mentre la voce di Francesca
Benedetii, chiamata a tracciare su brani di Tirso
De Molina, Molidre, Da Ponte, Byron, Brancati,
il segno di un imidente etermo femining, anncga
come ui filo emarginato di pensiero in un pasti-
che di grottesche baiadere, di camambole da Com-
media dell’ Are, e di brividi pirandelliani, traver-
sato dai passi sileneiosi di una figuraintenta a ten-
dere 1 ili di un vanegato teatro di pup. AN
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L'ORESTE NELLA LETTURA DI MASSIMO CASTRI

FIGLI DI AGAMENNO
NEL TURBINE DEL DUEM

Con lallestimento programmaticamente moderno al Fabbricone di Prato
si & concluso il Progetto Euripide - Imponente riedificazione scenografica
di Balo e appassionate interpretazioni della Felicioli e del Malinverno.

ORESTE, di Euripide. Traduzione (incisivamen-
te moderna) di Uimberto Albini, adattata dal regi-
sta. Regia (magistrale rispondenze con un oggi
violento e disperato) di Massimo Castri. Scena
(solitudine, polivalente luogo di vita e memoria)
di Maunizio Bald. anche autore dei costumi che
spaziano dalla fine Ottocento ad oggi. Musiche
{inguietanti) di Arturo Annecchino. Luci di Ser-
g0 Rossi e Roberto Innocenti. Suono di Franco
Visiol. Con Stefania Felicioli e Mauro Malinver-
no (strazianii ¢ disperati fighi di Agamennone),
Antonio Pierfederici (antorevole Tindaro), Marni-
sa e Paola Delia Pasqua (ottimo Cora), Alarico
Salaroli. Thomas Trabacchi, Donatello Falchi,
Michela Martini ¢ Cristina Spina (bravi). Prod.
Tearo Metastasio di Prato,

s Juesio Chreste & il punto terminale di un discor-
%0 che POICYa e5seTe fatto solo con Eu r||_'ud|:_ An-
che se in ordine temporale precede 1" Oreste che si
incontra in Tauride, Si torna perd a parfare di rap-
port fra padri e figh, di un viaggio verso un’auto-
determinazione sempre pit difficile (..) giovani
che non riescono a capire 1 padn, ma ;|_||_|_: slEss0

GO HYSTRIO

FABIO BATTISTINI

temipe non sannoe rompers creando alternative va-
lide. Non condividono le scelte dei padri perd ne
paganc le conseguenee (... Ci trova forse ._‘uu.l.

che differenza con oggiTs

Cosi Massimo Castri 2 proposito del esto che
conclude 1l progetto delle sorti dei figh di Aga-
mennone imiziato due anni fa @ Spoleto con Eler

tra ¢ proseguito con ffigenia in Tauride. Progetto
caro al regista, datato ben dieci anni fa ¢ forzata-
Mente arcnalo, ma proposto sIrmverso una serie
di approcei (all” Atelier della Costa Ovest fra 1'89
@il ") con un gruppo di giovani attori di prove-
nienza accidemica & Con esperienza proféssiona-
le alle spalle. Un lavoro che giovandosi dell’et
assil vicina degli attori ai personaggi protagonisti
permetieva uno studio analitice sulla struttura
della famiglia e degli scontri al suo interno oltre
che una nlettura in chiave di pregnante aimaliih
della crisi dei valon religios, politicl e culturali
della polis ateniese,

Tragedia che 51 fa dramma e poi inguietante
realth, Ecco I'iter che dal religioso Eschilo appro-
da al laico Euripide dove gli eroi sono inermi ¢ in

felicemente soli ¢ | nomi che portanoe svuotati del
loro carisina @ della loro eco, Qui Elettra, Oreste ¢
Pilade sono tutt’uno con quei giovani che incon-
trizmo al bar sotto casa o negh androni di perife-
ria dove anche il singolo & un numero ¢ una palli-
da ombra. Ma se guardiamo a questi giovani ci as-
sale insieme al senso di desolata impatenza e con-
fusa volonth di essere quelle di una eterna lotta
con un destine che ¢ oggi pil che mai feroce e
CONMFario,

La catarsi pacificante non & pid possibile. | giova-
ni eroi, «stanati» dalla loro soffina dei giochi in-
taniili (antro materno caldo e buio dove giocano,
§1 muovono come cieche talpe offese dalla luce,
amane, bevoneo, imprecans ¢ fumacchiano) quale
avvenire potranno avere? Castri legge la stonia di
questi giovani infelici con panecipazione dolor-
sa, prena di pretas per queste creature che sondo i
nostn figli (ma sinmo anche nod, figli del grande
conflitto, impegnati a formarci un difficile - e a
volte sanguinante — spezeone di personaliti),

Lo spettacolo ambientato nello spazio del Fabbr-
cone (riedificato in sintonia con lo scenografo
Maurizio Bald che ha creato un luogo, un solaio,
di infantile ricordo, onirice, ¢ al LEMpO S1ess0
morto, imgombrante prodotto architenonico che
protegge i fuggiaschi fratelli dopo 1l sangue ven-
dicatore) vive utto di questa i'l‘lrh'll'ldL'ﬂ?.:i che un
oggi violento e disperato, percorso da echi sini-
stri, accarezeato dal noioso e impotente barhotio
di due tate centenaric (che nassaemono il Coro e il
Messaggero), nel legame — pid che un’ amicizia -
che tiene unin i due fratelli e il determinato Pila-
de. nel rombo dell’elicotiero che sorvola la casa
dove sono barricati i giovani terroristi, nella voce
amiplificata dal megafono del dio Apollo. Fuori &
la realtd, la vita, ma anche la mone, il compro-
messo, il confronto con la legge dei Padri - ado-
rati ¢ sconosciuti = la luce accecante del Sole non
piik associata all’occhio di Dio, E al pubblico, che
es0e altraverso un muro che si apre sull’estemo
del luogo della finzione, & offerta I"unica catarsi
possibile; I epilogo della «favolas raccontata dal
Coro (nelle vesti di due angeli con tanto di ali do-
rate che passeggiano sul tetto dove si innalzano
antenne della tv).

Ma & puir sempre un momento teatrale, ché il teiio
& I"esterno del luogo della finzione costruito
all’intemno del Fabbricone e in alto £ vedono le
torrette dei rifleitori, menire un tramezzo separa
gli spettatori dai tecnici dello spettacolo

Ma forse, in CUESID Duemila, POIFANMO CTESOETE |
figh di Agamennone. =

Nella foto, Mavro Malinverno ¢ Stefania Feli-
cioli in «Orestes,
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IL CAPOLAVORO DI CECHOV CON LA REGIA DI LAVIA

VALZER TRISTE DI MONICA
E COLPI D’ASCIA SUI CILIEGI

I frutteto acquistato dal nuovo ricco Lopachin &, nel nuovo allestimento, un
luego astratto nel buio della platea - L'ozio infantile di Gaev e la passione
urapistica di Trofimov nelle pregevoli interpretazioni di Bianchi e di Ceder-
na - Accelerazione melodrammatica nella seconda parte dello spettacolo.

IL GIARDING DEI CILIEGI ( 1904), di Anton
Cechov. Traduzione (discorsivitd) di Chiara De
Marchi. Regia (fervida, melodrammatica, vitale)
i Gabriele Lavia, anche (umanizzano) mercante
Lopachin. Scene (sintesi simbolistiche) di Car-
melo Glammello. Costumi (elegantemente evo-
cativi) di Nand Cecchi. Musiche (suggestive ma
debordanti) di Giorgio Carnini. Con Monica
Guerritore { passionale Ljubov' ), Gianpiero Bian
chi {owimo Gaev), Giuseppe Cederna {applaudito
Trofimov), Pietro Bond: (beckettiano servitore
Firs), Micole Grimaudo (buon debutto), Davide
Momemurri, Jitka Frantova, Rossana Montara,
Giuseppe Rispoli, Elena Russo, Antonio Carli,
Danilo Proia ¢ Manni Tormen. Prod, Stabibe Tor-
no e Teatro Eliseo,

Un Giarding dei ciliegi senza ciliegi, essendo di-
ventato il frutteto acquistato da Lopachin, il servo
arricchitosi, un astratto luogo della memoriz ¢
della malincomia, nel buio della platea, Un allesti-
mento nel guale il consiglio cechoviano di restare
s toni di una commedia umana agrodolee viene
dal regista Lavia applicato con il ricorso al grotre-
sco nefla prima parte per poi assumere, in un an-
damento anarional popolares, empiti melodram-
matici, sul filo di una onnipresente coloning somo-
ra, intorno ad una Guerritore che rende con operi-
stiche esuberanze i dolenti, vertiginosi
smarrimenti per il suo paradiso perduto, Il vema
della «guerma sociales fra la borghesia terriera al
ramonto e i nuovi ricchi & come siemperato in
una conflinualitg di costume ¢ di cultura: il che
offre |'occasione per due splendide interpretazio-
ni; quella di Cederna nei panni dell’cterno st-
dente Trofimov, ignare arcangelo della Rivolu-
zione, e quella di Gianpiero Bianchi, che metie o
disposizione le sue risorse di «brillante» nel ren-
dere |'oblomovismo snob di Gaev, fratello della
smarrita Ljubov'. Una rappresentazione ironica
dell’ otium incosciente dei proprietari terrieri
sull’orlo delln rovina, ma tenuta nei limiti di una
pictas cui non si sottrae 1" susurpatores Lopachin,
con le sue instcurezze ¢ la sua mania di guardare
I'orologio come a prevedere la presa del Palazzo
d@'Inverno. E i fuochi faoui degh idillii shagliati e
der gioch di prestidigitazione della govemante
Charlotte (buona prova della cecoslovacea Fran-
tova); I'imspetto ¢ I'imequietezza dei nuovi servi
(1"arrogante Jasa di Carli, | comici svaporamenti
amorcst della Dubjasa della Russo) opposti alla
devorione dei veechi, come 1'ottuagenario Firs
del Biondi, onnipresente in s¢ona COMc un cane
fedele. [ntorme, le figunine der provinciali indebi.-
tati, maldestn & sciocchi: come se Feydeau fosse
sceso dal trenino della prima scena insieme a Lju-
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bov” e alla sua piccola parte.

Cosl, con queste sequenze, s pud rivedere alle-
stimento di Lavia al suo tergo inconro con Ce-
chov dopao I gabbiano ¢ o !-’unj:!.‘ tre ore di spet-
tacolo fitte di affondi sulistici disparati. Perché

Livia = sappiamao = & un adepto della contamina-
#ione registica, s"affida alle citazioni come a
soorciatole: ¢ in questo «giarding senza ciliegis
{che & anche commedia di apparizioni e di fanta-
smi, teatro metafisico) ci si accorge che il regista
non ha dimenticato le frequentazioni del Piran-
dello di L wome, la bestia ¢ la virm, dello Strind-
berg della Signoring Ginlia, del Doswoeyski de [
scgne di e woroe ridicelo, E le recenti suggestio-
ni di una Russia ghermita da un allegro cupio dis-
selvi, venuteci dal teatro espressionistico di un
Dodin.

Il givco delle citaxioni s"accelera nella seconda
pare, queﬂn dell’ amara I'-\"\E:l nrima dell" abkan-
dono della proprietd venduta, dell”ultimo «ballo
del Tianics cul la Ljubov” della Guemtore 8" ab
bandona con la frenesia disperata di una Margue-
rite Gauthier, mentre esplodono le magie dell'il-
Tusionista Charlome, le geremiadidel vecchio Firs
¢ la siderali profezie di Trofimov, Ma & proprio
qui che Lavia accantona — mi pare — la indeter-
minatezzn e | ambiguith del mondo di Cechov per

buttarsi, con le risorse dell’espressionismo e del
grotteseo, in una accelerazione delle sinuazioni li-
mite, fino ad una sora di «retonca delle emozio-
nis, di estrazione operistica appunto, sui ritmi
dell’allegria malata di una musica boema, nel
vorticare delle p;:“imni di un alveare umano im
pazzito.
Se¢ st tratti di Cechoy o di altro; se Strindberg la-
ceri la sneves dei ciliegi in fiore ¢ le risate di
Gombrovicz o Dirrenmatt risucnine in fondo al
giardino, wutto questo pud essere materia di one-
sta discussione. Ma lascio alla critica nostalgica i
confronti con il sociologismo linco del Giarding
di Visconti o con lo smarmito patetismo di guello
di Strehler. Lavia & Lavia; e il pubblico di oggi -
che ha molto applaudito alla fine - non & pit guel-
lo di tremta o quarant’anni fa. Anche la felici
erduta fa parte, a teatro, delle esibizioni della
g:r.':cl& dello Spenacolo. E la perdita delle radici
e del futuro si esprime con il valzer triste di Moni-
ca Guermtore, con 1"amore urlato per il giardino
dei ciliegi che gid risuona dei colpi di scure. O

Nella foto, Monica Guerritore nel «Giardino
dei ciliegi» di Cechoy.
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L’AVVENTURA DI MARIA ALLO STABILE TRIESTINO

SUSSURRI E GRIDA
INTORNO A UN VIOLINO

Calenda ha inaugurato felicemente Ia sua direzione programmando questo
testo misconosciuto e anticipatore, in una raffinata messinscena di Garella e
con le sensibili interpretazioni di Gabriele Ferzetti e Patrizia Zappa Mulas.

L'AVVENTURA DI MARIA. di Italo Sve-
vo (1861-1928). Regia (partecipe. raffinata)
di Manm Garella, Scene, costumi @ fuei (at-
mosfere) di A, Fiorentino e G. Saccomandi,
Con Patrizia Zappa Mulas e Gabriele Fer-
zetti (oltimi protagonisti) ¢, da elogiare,
Gianni De Lellis, Giorgio Lanza, Umberto
Raho, Stefania Stefanin, Riccardo Maranza-
na, Barbara Trost ¢ Daniele Bonnes. Prod.
Stabile di Tricste.

L'avventura di Maria presenta qualche di-
sarmonia strutturale e ripropone la nota que-
stione del difficile equilibrio tra forma ¢
contenuto in un autore di due culture { Extore
Schmitz volle chiamarsi in arte Italo Svevo
proprio per esibire la sua dualith culturale).
Eppure, basterebbe questa commedia «mi-
mmalista» su un bacio rubato, e un adulterio
nato moro per 1o scontro di regole sociali e
individuali solitudini, per dare al romanzie-
re di La coscienza di Zeno (di cui la pidce,
anche cronologicamente, & un’anticipazione
al femminile) un posto in prima fila nella
drammaturgia del secolo. La commedia na-
sce dalla costola di Ibsen, si lascia per strada
1 furor introspettivi di Strindberg, introduce
negli inveleniti salotti di Becque la neonata
psicanalisi ma, sepratiutio, poria nel teatro
guella soggenivith del narrante di cui Joyce
(amico di Svevo, non dimentichiamolo) ha
dato I'insuperate modello nel sue Ulizse.
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L'avventira di Maria - come ci mostra la re-
gia di Garella - si snoda infatti secondo la lo-
gicaconseguenziale della protagonista: & un
maonologo interiore che attinge a un micro-
cosmo borghese ingigantito dantescamente,
come la Dublino di Jovee.

Chi cosl «moneloga= ¢ Maria Tarelh, violi-
nista forse di talento ma sottovalutata a Trie-
ste, giovane donna allevata da uno zio-pa-
drone che nel nome dell’arte, ma anche per
non restar solo, la strappa alla tentazione di
sottrarre all"amica Giulia Galli il marito,
medicere dongiovanni che la corteggia, e
cosl sostituirsi a lei — per insicurezza, o invi-
dia = nel ruolo di vestale di un ordine casa-
lingo tanto virtuoso quanto meschino.

Bene ha fatto Calenda ad inaugurare il trien-
nio della sua direzione allo Stabile triestino
riproponendo a quasi vent’anni dall’edizio-
ne di Aldo Trionfo e nell allestimento di Ga-
rella — che di Svevo aveva gid curato Con fa
penna d oro, e che cosi conclude una stimo-
lante ricerca triennale sul dramma borghese
- un capolavoro misconosciuto, con uno
stupendo epilogo che anticipa sia il rovelle
pirandelliano che «i sussurm e le gndas di
Bergman,

Alla splendida, animatissima «primas gli
onori di casa, nel fover del Politeama, li ha
fatti un gigantesco signor Schmitz di carta-
pesta con paglietta e papillon: annunciando

cosi il suo ritorno € ricordando ironicamen-
te, forse, che delle sue 13 commedie una so-
la. & con esile disastroso, era stats rappre-
seniata ments'erain vita, Glustizia postuma;
intrappolalo in un’zurea ragnatela sottote-
stuale, costretto a rimirarsi nello specchio
delle ambiguitd quotidiane il pubblico trie-
stino, ancorché riservato, ha molto calorosa-
mente applaudito.

Esemplare per aderenza e rigore la regia di
Garella: una partecipe anatomia di un testo
oltre gli arcaismi della lingua, senza fughe
nel tradizionale o nell’eccentrico, immersa
nelle atmosfere claustrofobiche dell’ appar-
tamento old time della famiglia Galli reso
con fondali stinti, penombre oppressive e
bruschi neri totali, a scandire nella loro
frammentarieth i flussi di coscienza della
profagonista in autoanalisi.

Patrizia Zappa Mulas, una delle nostre pit
colte e sensibili attrici, si & costruita il perso-
naggio di Maria wito dal di dentro, seguen-
do un metronomo oscillante fra sensitivitd
ragione, evidenziando sia la solitaria fiercz-
za della violinista nascosta dietro le fragili
consolazioni dell’ arte (un gestire asciutto, di
sdegnose astrazioni) che lo smarrirsi nella
landa sconosciuta di una artificiosa, ingan-
nevole passione (e gui una quasi adolescen-
eiale fragilith, lo spegnere un orgoglio fem-
minista avant lettera con una fuga in Ame-
rica insieme al vecchio zio). Che ha avute in
Crabrigle Ferzetti un interprete assolutamen-
te perfetto per ruvida umaniti, disillusa con-
cretezza e astuzia negoziale quando, alla fi-
ne. diventa il deus ex machina che libera la
nipate dai lacei del marite di Giulia, 1l quale
trova giusta illustrazione nella recitazione
del Lanza, fra esaltazione erotica ¢ pusillani-
mitit, mentre la Stefanin sa armicchire "algi-
da perfezione conivgale di Giulia con I'om-
bra della malinconia. Fra le caratterizzazio-
ni di contorno — il pranista spasmodicamen-
te devoto del Maranzana, 1l misogino
fratello di Giulia del De Lellis — spicca quel-
la estrosamente cesellata del Raho, ottocen-

tesco cicisheo petulante e volubile. O

MNella foto, da sinistra a desira, Patrizia Zappa
Mulas ¢ Gabriele Ferzetti interpreti del testo
di Sveva,
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NANNI GARELLA ETLALLESTIMENTO DE L'AVVENTURA DI MARIA

SVEVO: FOTO D’EPOCA
CON ANIMA IN PRIMO PIANO

Alla base del lavoro di regia la ricostruzione minuziosa della vita dei perso-
naggi, anche al di fuori della linea del dramma, e il rispetto per la lingua
amercantile» dello scrittore triestino, che offre inaspettati stimoli espressivi,

la stagione 1995-96 con L avventiera df Ma-

rig, un interessantissimo testo di lalo Sveva,
che conclude idealmente un ampio ed impegnati-
vo progetio di nicerca sulla nascita, lo sviluppo e
la ensi del dramma borghese. Fondamentale in
questo lavoro & stato il ruolo di Nanni Garella, re-
gista di innegabile talento ed intelligenza, che do-
po i buoni risultati ettenuts con fnirigo & amaore di
Schiller e Medea di Gnllparzer, cura anche [ "alle-
stimento della commedia sveviana.
HYSTRIO - L' avventura di Maria & un resta po-
o0 frequentato; come mar o ha scelto?
GARELLA - Dopo Con la penna o ‘oro che ho
fatto a Milano anni fa, questo & il mio secondo
spettacolo di Svevo, L ho scelto anche perché nel
testo & centrale il problema della costruzione del
personaggio, che ¢ fondamentale nella sceritura
del "9 ¢ che sentivo 1l lisogno di approfondire,
HY - (uali sono, secondo bei, le innovazioni e le
complessitg della drammanirgia sveviana?
G. - Per Svevo la letteratura & sopratiutto roman-
20, mon teatro: tutta la sua produzione dramma-
urgica matura risente, sia nella nara dei perso-
naggi. sia nella struttura del racconto, della deri-
vazione dal romanzo, che nel "900 supera le bar-
rigre del Naturalismo, La linca di lavoro che
conduce Svevo al di 13 del naturalismo ottocente-
sco, parte da lontanoed @ radicata nell"intimo del-
la sua poetica: in una visione che sostituisce
all’oggettivitd naturalistica, costituita su basi
dogmatiche, una pil piena comprensione del rea-
le. Anche nelle opere teatrali, Svevo usa la tecni-
cadel romanzo del "900: far parlare le persone e le
cose attraverso |"arte di starle a guardare, tanto &
lungo e in profonditi da non nconoscerle solo co-
me fenomeni oggettivi, ma come soggeiti di rac-
conto. Non pil solo organizzando gli oggetti rea-
li e spiegandone fe cause, come nel Naturalismao,
ma svelandone il senso e 'intima essenza atira-
VErso un’improvvisa epifania del reale (come av-
viene pure in Joyce e Proust), Nel secondo atto de
L'mvventura of Maria, ¢’ un violento scoppio
dell’anima in cui & svelata una profonda veriti.
Aitomo a iale rivelazione, Svevo costnuisce un
mondo dove invece la veritd & costantemente ne-
gata dall’ipocrita understatement borghese. La
commedia inolire metle in S0end un PErsonageio
insolito per Svevo, che di norma affida 1] ruolo di
sc::pcrchiums:ntc:d¢l buonsenso ¢ del pregiudizio
a personaggi che vestono panni borghesi. Invece
Mana Tarelli e suo 210, nspondono a1 canom di
una bohéme vagabonda che li rende subito rico-
noscibili come everson di un unverso di valon
consolidati. Ma feggere il (o510 COMe mera con-
trapposizione di mondi diversi. sarebbe nduottivo.
Percil ho preferito studiare pilnintensamente I'in-
terionti e le relazioni dei personaggi,

IITf;lIm Stabile del Friuli-Venexia Giulia apre
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HY - Che cosa & emerzo da questa sua analisi?
(. - | personeggi sveviani sono sempre individu
articolati, complessi: gui sono anche complemen-
tari, sovrapposti. A ben vedere, la differente con-
dizione di Maria ¢ Giulia, opposte per carattere ¢
vocazione di vita, nasconde una dimensione se-
grema del racconto, un inafferrabile motore ani-
mato d'intuizioni ¢ recondite somighianze. Un se-
gno figurato ed ermetico percorre la trama: un
rincorrersi delle die donne, una loro assoluta spe-
cularith che fa desiderare all"una di vivere la vita
dell”altra, E questo desiderio dassere ' altra, & se-
gnodi una nnascita, ma & anche figura della mor-
te, un cupro dissolvi dell”una fra le braceia dell’al-
tras. Sulla realti verosimile def racconto si poggia
in filigrana una Naba costruita ad arte e condodta a
un finale senza chiusura in cui quell*abbraceio re-
510 SOSPESO e incerto.

HY - Com "¢ stare il suo lavoro con gl attori in re-
lazione a guesta complessitg dei personaggi?

G. - Per interpretare cometiamenie i personaggi
sveviani, & necessario ricostruire puntigliosa-
mente futka la loro vita, anche oltre 1] tempo del
dramma: un lavoro reso molio difficile dall’as-
senza di un vero soltotesto. La struttura parallela
del linguaggio soumestuale & qui sostitita da
emersion improvvise ¢ imprevedibili. Con gli at-
tor abbiamo analizzato altentamente la superfi-
cie linguistica di Svevo, che & imponanie per la
metodologia della recitazione. Sitratta 3 una lin-
gua costruna, mercantile, ariliciale: s¢ la si ri-
spelta come costruzione d'arte, perd, rivela una
purzeza cristalling.

CONTINUITA PROGETTUALE

HY - [l rispetio del testo sembra essere un s od-
ioRe ariistico cui contrappone allestimenti malto
stismolani dal purto di vista della spazializzazio-
e, Chualf ragioni la spingono g sepuire guesia fi-
nea?

(5. - Credo che il regista oggi abbia il compito di
restituire ai testi 1a loro anima; sul piano dell®im-
maginarioe mi prendo grosse liberti, ma resto con-
vinto che la serittura scenica non debba mai in-
fangare la compatezza del lavoro drammaturgi-
co. Per questo studio sempre 4 lungo le moliva-
zion poetiche del tesio: da esse nasce la mia idea
registica. Per L'ovventura oi Maria ho immagi-
L0 uno spazio quast mentale, aperto, che mi per-
miette allargamenti improvvisi per seguire gh atti-
mi rivelatori ed evidenziare | mondi possibih del-
la fantasia, che si aprono davamii ai personaggi.
HY - fer im meorrenito dli erisi ofed teatre, i cud 56 la-
menta assenza di continitd e programmazione
del lavoro, fei ha pomuto seguire un progetio plu-
riennale. Come ha influito guest espevienza sulla
s crescila artistica?

(5. - | progett plunennali sono molto importants:
peccato che nel teatro iteliano siuno rar ¢ soste-
nuti dalla pervicacia e dall’ostinazione di pochi,
Dopa "espenienza di Trieste, ho gih un altro pro-
getto di contimuith all” Arena del Sole di Bologna.
Penso tuttavia che L continuitd interna del gruppi
di lavoro sia pid importante di quella con 1 pro-
duntori: bisogna salvaguardare innanzituto il la-
voro artistico e ritrovare un’idea di collaborazio-
nc che negli ultimi anni & andata perduta. Eall‘in-
terno dei grupg va affermato pure un comune
sentimento umanoe ¢ morake. In futuro vorne svi-
luppare quest”aspetto, lavorando anche o un pro-
getio didatico di ricerca con giovani attori,. O

Nella foto, il regista Nanni Garella.
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L"ATTRICE ALLE PRESE CON IL PERSONAGGIO

COME PARLA MARIA
NELLA MENTE DI SVEVO

aria si presenta in scena portandosi

addosso I'atmosfera del treno e

della strada, del mondo esterno:
entra nel salotio di casa Galli fresca dell"aria
aperta e del viaggio, con la voce squillante di
chi & abituato al palcoscenico e alla folla, ai
luoghi privi di intimith, Entrando in
quell’interno sonnolento ed ovattato ne vie-
ne rapidamente assorbita finché la sua voce
non si riduce a un dialogo interiore & quando
ne uscirh alla fine del terzo atto sard per ricn-
trare nel romanzo da cui era venuta,
Tutti 1 personaggi di Svevo vengono dalla
realtd e cioé da un romanzo che corre sotter-
raneamente e intomo alla loro azione in sce-
na € che innerva e le loro batte: noi ne
abbiamo solo dei brani da cui si possono
perh ricostruire le scene mancanti € i capito-
Ii che I'autore non ha scritto: certo & che i
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personaggi di Svevo non si esauriscono sul
palcoscenico e nella loro azione attuale ma
al contrario & |"azione la punta di un iceberg
narrative che rimane tranguillamente som-
MErso ma sosiiene (.

Chissé perché la prima impressione di Maria
& stata cosi «fisicas (il freddo, il treno, la vo-
ce alta) quando invece & subito evidente che
questa non & una commedia realistica nel
senso stretto della parola e che la sua serittu-
ra non & quella con cui «si parlas ma piutto-
sto quella con cui «si pensas.

La ragione dev'essere che Maria & un perso-
nagio molto individuato e disegnato con una
straordinaria concretezza psicologica — di
lei abbhimmo witi i passaggi d'umore detta-
gliatamente descritti — anche se per "appun-
to & scritta —lei come gli altri personagg del-
la commedia — in una forma innarurale. Di-

cevo prima che sembra la forma con cui «si
pensar nel senso che & un fusso regolate da
un'inlerna coerenza piuttosto che dal dialo-
go cffettivo con 'interlocutore. In un certo
senso la commedia sembra scrilta in rerza
persena ¢ pol esteriormente tradotta nella
prima persona drammatica.

Questa caratteristica impone una distanza o
meglio una misura di distacco tra attore e la
battuta. E come se il personaggio parlasse,
si, di s& ma vedendosi costaniemente
dall’esterno: come s¢ il suo fosse un discor-
s0 imdiretto di cui & insieme "argomento e il
punto di vista, Questa & la differenza con al-
tri flussi di coscienza nei quali viene simula-
ta |'interioritd naturale della voce che si me-
seola alle sensazioni mentre Sorgono e senza
mai districarsene. In quei casi i finge un
vissito, immaginando realisticamente di
trovarsi adentro i personaggios. Né siamo
in presenza della seritura souo-testuale del
dramma borghese, concepita per occultare il
senso lasciandolo solo intravvedere in fili-
grana. No: non ¢'é solto-testo nella serittura
di Svevo ma auro-narrazione,

Anche la sua lingua — una lingua difficile e
strana nella quale si sente 'ombra di una co-
struzione stranicra di cui & la traduzione e un
lessico pragmatico eppure letterario = ha
una liguiditd ¢ una lucenezza affascinanti
ma per goderla & indispensabile appunto
comprendeme la forma straniata, astratta, al
di sopra ¢ al di fuori del parlato naturale. La
lingua di Svevo non & lo speech del perso-
naggio ma una pasta unica che & lo stile
dell’ autore, lo stile con cui ha scritto questo
romanzao ¢ poi lo ha distribuito a pil voci.
Cuesta condizione del personaggio che s
racconta da sé, che di farto il romanziere di
s slesso ¢ 51 guarda vivere o riflette sulla
propria vita, ¢ in Maria sviluppata fino alle
estreme conseguenze. Tutto pubd essere le-
gittimamente nicondotto 4 una sua soggelti-
Vi 0 magar a un suo sogno, E anche quello
di fuggire in America con Alberto & un so-
gno e come lale svanisce al prime contatto
con la realti.

Dice una didascalia del secondo atio: «sotto-
voge, come indagando in se stessas, Tutta
Maria & cosl: girovaga dentro la sua mente
ed & questn vagare, la sua avventura. Maria
parla con una voce che attraversa la mente di
chi 1"ha scritta.

Mella foto, Gabricle Ferzetti ¢ Patrizia Zappa
Mulas.
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L'APPLAUDITO RITORNO ALLE SCENE DI MASTROIANNI

LE SPLENDIDE LUNE
DI UN UOMO VERO

Diretto da Bosetti, con a fianco Erica Blanc, I'attore ha portate al successo
al «Goldonix» di Venezia il testo di Furio Bordon sulla solitudine dei vecchi.

LE ULTIME LUNE, di Furio Bordon (Pre-
mio Idi *94). Regia (adesione all"intimismo
del testo) di Giulio Bosetti. Scene {iperreali-
smo poetico) di Graziano Gregori. Con
Marcello Mastroianni (sobria, interiorizzata
intensith), Erica Blane (emozionante per ve-
ritii) e Giorgio Locuratolo (scontrose tene-
rezze). Prod. Stabile Veneto. Il testo & stato
pubblicato dalla Marsilio di Venezia.

Esiste un «teatro da camera», come Strind-
berg insegna, che vuole spazi di ascolt rac-
colti; e ad esso credo appartenga il bel testo
di Bordon. Ma la presenza di Mastroianni
(presenza convinta ¢ convincente, diciamo-
lo subito) ha acceso i riflettori sul suo ritor-
no alle scene, ha dato all’evento risvolti
mondani, ha richiamato nello spazio aperto
del Goldoni un vasto pubblico che alla pri-
ma ha applaudito anche il divo cinematogra-
fico,

Cib fa bene al teatro, che di pubblico ha bi-
sogno; ma in questo clima di curiosith, coi
riverberi dei microfoni di scena destinati ad
accordare I'intimismo del testo coi volumi
della sala, ¢’era 1l pericolo di cancellare
qualcosa della natura pii riposta e preziosa
della commedia. Che & una lineare, limpida,
profonda meditazione di un vomo «molio
vecchior (come da didascalia) sulla vita e
sulla morte, tra il caro fantasma della moglie
deceduta e un figlio che sta per portarlo
all’ospizio, dove «si farl compagnia da so-
los.

In un allestimento implosivo, sui tempi a
cappella della musica di Bach amata dal
vecchio e usata come colonna sonora (con
gualche eccesso amplificatorio), Bosett re-
gista ha evitato di cedere alla tentazione di
contare sulla presenza carismatica di Ma-
stroianni, per puntare invece sulla verith
umana del personaggio. Lo stesso Ma-
strolanni '@ messo con umilt al servizio
del testo, evitando la scorciatoia del divi-
smo: una ragione di pit per apprezzare il ri-
sultato. 8"& capito che "attore (il quale, per
recitare in Le altime June, ha rinunciato ad
essere "attempato Casanova della Cvetaeva
sulla scena parigina) s'¢ specchiato anche
come uemo nel personaggio, ha voluto var-
care la linea d’ ombra disegnata da Bordon,
s'¢ misurato con quell’altro fantasma pre-
sente nella pikce, il tempo inesorabile nel
metlere da parte gli anziani: «Sono fuori ga-
ra, ho capito, grazie di avermelo detto, gra-

UGO RONFANI

zie di permettermi di vivere lo stesso..,
Adesso cammini in mezzo alla gente ed & co-
me attraversare un deserto, E to diventi can-
dido e anarchico come un bambino, come un
bambino vivi solo nel presente. ., «.

Siamo, come si vede, nell’area nobile e anti-
ca del teatro di parola. Le wltime fine & co-
struito sulle ragioni del cuore, sulla giustez-
za delle psicologie e su un mestiere che Bor-
don ha appreso dinigendo in passato lo Sta-
bile di Trieste. [l posto di questa testo & nello
scaffale del teatro intimista: Cechov, Re-
nard, Wilder e il Simoni crepuscolare ¢ ve-
neto di Tramonto, A proposito: ci si ricorda
che Erica Blanc & stata, di Tramonto, la pro-
tagonista femminile accanto al compianto
Lionello; qui, nel ruolo wilderiano della mo-
glie morta 1" attrice, con lasua bionda bellez-
za sacrificata in un abito nero, ¢ di una sem-
plicita trepidante eppure radiosa. Si fa om-
bra del passato del marito, ma in una scia di
luce; cosi come risulta vero, con i toni ruvidi
di una restia tenerezza. Il Locuratolo nel
ruolo del figlio, al quale il vecchio, rifacen-
do uno scherzo d"infanzia, si prova a far cre-
dere ch'e stato adottato bambing, affinché
risulti meno triste il distacco.

Mel secondo tempo il padre, lasciata la ca-
meTetta che il nipotino aveva tappezzalo con
gli adesivi di una Paperopoli disnevana,
nappare stremato in una stanza dell’ospizio
che lo scenografo ha voluto di una lugubre ¢
un po’ retonca decrepitezza. E qui. con le
casselte del suo Bach, |"album delle fotogra-

fie di famiglia e la piantina di basilico che gh
tiene compagnie, s’ abbandona ad un solilo-
quio struggente, nel quale recheggiano le
voci solitarie, di una Mitteleuropa teatrale
che Bordon conosce bene, quella di
Bermhard e Hanke. «Chui i miei compagni di-
cono che preferirebbero morire in estate, col
sole... lo no, io vorrel morire a Natale con il
grande albero illuminato in mezzo alla piaz-
za, mentre la neve cade lenta su tutta Pape-
ropoli=. Mastroianni recita (recita?) questa
cenmoma degh addin con toni misurat di
una «fin de parties svuotata di dolorose resi-
stenze, nella ordinaria sacralith di una vec-
chiaia sconfinante nella morte. Mella sua vo-
ce sispengono i timbri di un’altima virilithe
§"affacciano le modulazioni dei sereni rim-
pianti. Grande attore davvero, li sulla scena
che s"abbuia, nel ruolo di un uomo vero, O

Nelle foto, da sinistra a destra, Marcello Ma-
stroianni, Erica Blanc, Furio Bordon.

PERUGIA - Giuseppe Manfridi tiene nella cird
wrmbrg, [ra gennaio e mageio, un « Laboratorio di
scrittura fealtrales articolaro fn diect incontri
Al iniziativa, organizzata dall 'Associazione cul-
twrale Teatro di Sacco di Perugia, dalla coopera-
tiva Comitroduee df Roma e dall ' Associazione cul-
twrale Terrae Motus of Trevi, saranng anmesst
e it i venni partecipanti ¢ la seelta ded candi-
dari avverrad dope esame dei carriculum vitae ¢
i frived [rrowter .r.fa: seritiera. Per r'r:_,l':’rrnu:‘.:r'ram'.' el

0753847731
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Teleplay di Caleffi
in cerca di Warhol

SEI PERSONAGG] IN CERCA DI W., di Fabni
zio Caleffi (anche regista) Scenc ¢ costumi di Ma-
dia Bonfini. Con Roberto Papagno, Francesco
Cordella, Fabiola Rizzi, Anne Catenna Frulhich,
Yeronica Soldera, Yvonne Nevschmied ¢ Kyara
van Ellinkhuizen, Prod. Sei Milang.

Non poteva essere diversamente: & nello spirito
del h_'r.ill'ldl,‘. artista, inventore della copy art, della
mimesi, della riproducibiliti, sumolare progetti,
mosire, eventi, In paralielo dungue alla retrospet-
tiva organizzata in suo onore dalla Fondazione
Murzotia, ecco inserirsi nell operazione Sef per-
sonagel in cerca di Warhel, un espenimento di
teatro per la tv, ideato e realizzato da Fabrizio Ca-
leffi. Pomare il teatro in estermni per riportarlo pol
nelle case di tutt & stato dungue |"obbiettivo che
ha mosso " autore & 1l cast del witto eterogenco di
anor scelti per guesta iniziatva, Partendo dal mi-
wo=-Warhol, Caleffi ne ripropone teatralmente [¢
modalith espressive: orchestrando dungue mate-
riali teatrali nipresa poi dalle telecamere ed impa-
ginatl secondo un linguaggio televisivo, & nato il
pop-show, MNegh spazi deil Magarczini General, di
fronte ad un pubblico-comparsa della serata, una
delle prove della messa in scena. Ripercorrendo
aleunt momenti della vita di Warhol, il teleplay
ha visto coinvoli, olire agli attori citati in aperiu-
ra, anche un folto gruppo di agguerriti gratfitist
metropolitani che hanno decorato la pop-car,
I"automobile che circola in scena ¢ in citta come
catalizzatore di attencione, nonché vera ¢ proprio
elemwento scenogralico del set teatral-televisivo.
La lavorazione del work in progress di Calefl
viene completata nella sua parte pit strettamenic
drammamergica, negh studi di Franco Scepi, crea-
tivo milanese, autore di famose campagne pub-
blicitarie, Livic Grossi

La vivacita degli italiens
nel Misantropo di Servillo

I MISANTROPO, di Moligre. Traduzione (oti-
ma) di Cesare Garboli, Scene ¢ regin (eleganza ¢
corpositi) di Toni Servillo. Costumi (assa belliy
di Orensia De Francesco, Con Roberto De Fran-
cesco (accentuatamente impetuoso), Toni Servil-
lo (divertente pomposith), Andrea Renzi (sorve-
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gliata efficacia), lasa Fone (vitale ¢ misurata),
Fulvia Carotenuto (interpretazione minuziosa).
Prod. Teatn Uniti.

Col neonato Festival d’ Autanno, che raccoglie
gli spettacoli migliori presentati nel corso
dell’estate, approda al Teatro Atenco di Roma,
per la regia di Toni Servillo, un agile e spedino Mi-
santropo, firmato dai Teatri Uniti di Napoli, Uno
spettacelo lucidamente corposo che disinvolta-
mente sovverte la disposizione dello spazio tea-
trale, ponendo il pubblico a ridosso degli atton sul
palcoscenico e inglobando nell"asseno scenogra-
fico la platea che, dietro il sipario mutato in volu-
te di pesanti tendaggt, lascia intravvedere |a sug-
gestione di ampi spac settecenteschi. L iden, cer-
lamente non nuovi ma risolta nel segno di una
eleganza sobria ¢ raffinata, crea cosi ununico, va-
sto ambiente, che ¢ insieme teatro, saloio, casadi
Célimene. Al cui interno gli spettatori sono chia-
mati ad essere cssi stessi prodagonisi € testimoni

silenziosi dell"imiducibile opposizione del mi-
santropo Alceste nei confronti di un mondo tessu-
1o di adulazioni fatue ¢ conniventi galanterie
Mentre i personagei. delineati fin dall'inizio con
una soma di solare completezza, concormono al re-
apiro agile ed ampio della narrazione con uni re-
citazione di fresca e spesso assai efficace fisicitd,
da cul lampeggiano a tratti gli accenti di una esu-
beranza tutta mediterranea, Che & assa musurata
nella carmalith dorata di Céliméne, interpretata da
laia Forte, ¢ quasi scompare nel pid cesellato di-
segno dell®amico Filinto, sostenuto da Andrea
REenzi. Ma =i muta in vitalistica solidith nella pro-
sopopea di Oronte, affidao allo stesso Servillo
Mentre & forse un po” roppo gridato ¢ gencrosa-
mente emotivo, nella sua quasi calvinistica in-
fezsibilita, 1" Alceste di Roberto De Francesco,
stodidamente abbarbicato alle ragioni del diritto e
alla sincerith dal cuore. Di fronte a cui Fulvia Ca-
rolenuto, nel panni di Arsinoé, si fa astentica
quintessenza diun vivere sociale grettamente nu-
trite di simulaziond invidiose e calcolate ipocn-
sie. Quello appunto che Alceste rigetta con inde-
fettibile sdegno, allontanandosi insieme, secondo
il dichiaraw intento della regia, dal mondo fitizie
della commedia e da quello reale del pubblico che
invade la platea per uscire. Senza tultavia che cil
nulla agginnga, al di th di un simbolico imando,
alla forza di una ripulsa che valta le spalle al gio-
costerile della vacuith ¢ dell’ apparenza, Cosl sot-
tilmente vicino, a ben pensarci, 4 questa nosira ci

wviltdi i fine millennio, Arfonella Melilli

Allestimento quasi monacale
per la sola e circuita Julie

LA SIGNORINA JULIE, adattamento (stringata-
miente efficace) di Briging Chrstenzen ¢ Lucio
Santoni dal manoscritto oniginale del 1988 di Au-
gust Strindberg. Regia di Brigitte Christénsen e
Marco Di Stefano, anche appropriabl interpreti.
Musiche di Tizans Popoli. Progetto luci (deter-
minante) di Renato Tafuri. Prod. Amat e Cip
Muovo Politecnico,

Infaticabili e testardi davanti alle nstretezze dei
fempi, i nostri teatranti sono costrett per assurdo
a un"attivith che non s1 ferma mai € che s dirama
a qualsiasi altezza e con qualsiasi clima, attraver-
%0 una serie infinita di convergenze artistiche ed
economiche. Accade cosi che si ritrovino uno ac-
canto all’altro 11 Teatro della Luna, nato dall*or-
mat lungo sodalizio di Brigitte Christensen e
Marco Di Stefano, il setembring e ormai pii che
decennale Festival intermazionale di Amandola,
di cui essi stessi sono gli ideatori e | Ente nuzio-
nale Parco dei monn Sibillini, che da dodic anni
li assiste nell”impresa, Toquali ot si apprestano a
lanciare, in collaborazione con Legambiente ¢ a
partire dal dicembre scorso, | week-end di teatro,
cultura ¢ natura ad Amandola. Dei laboratori,
ciog, ditecniche teatrali ¢ cinematografiche di va-
rio tipo, da tenersi nel paesino marchigiano, ar-
roccatn a 600 mein d altczza, ¢ deshinatl a con-
cludersi con uno spetiacolo fatto nelle case in
cambio di una simbolica cena. Ma intanto s1 rac-
colgono, insieme &d Amat ¢ Crp Meovo Politecni-
co ntormo a questa Stenortna Julie, adattata perla
scena da Lucio Santoni ¢ dalla stessa Christensen,
che ne & anche interprete insieme a Marco Di Ste-
fano, dal manoscritto originale del 1388 di Augu-
st Strindberg. Un allextimento di |.|_|..|.'1.'-.i. monacale
poverta ¢ in fondo dignitoso, seppure inutilmente
appesantito da superflue sottolineature nella do
lente sensibilith dell*insieme, o cul concorrono la
collsborwrione musicale di Tiziano Popoli e, per
Be luci, di Renato Tafuri. Sulla scena spoglia, in-
fatii, solo una bacinella, in cui tentare di nettarsi,
come una novella Lady Macbeth, dalla lordura di
un cedimenio stordito, una cometia sospesa nel




vuolo, a indicare 1 campanello dei padroni, € del-
le candele, chiamate ad aprire e chiudere alla luce
il breve percorso dello spettzcolo. Ed, eliminato il
personaggio, soltanto evocato, della cooca Chri-
stine, mient”altro che i due attori, Una signotina
Julie dal vitino di vespa e dalla fragilith di cristal-
I, in ¢ui 1"accento paricolare della Christensen
si fa segno ulteriore di aristocratica delicatezrs. E
che man mano acquisia il iragico spessore di una
solimdine circuita ¢ poi umiliata fino al pid anni-
chilito annientamento. Menire accanio a lei il ser-
vo Jean percorre una sua parabola ignobile di in-
nalzamento e di conguista, che lo vede calzare gli
stivali del padrone e infierire con crudeltd amo-
gante sulla contessina da Tui traseinata nel fango e
nel disonore, Per subitamente tormare, allo sguil-
Io della cormetta, alla sua paggeria codarda di ca-
e tremante al richiamo del suo padrone. Anionel-
la Melitli

Parodia del mondo rock:
ecco il Gene del teatro

TUTTAQUESTASTRUTTURA ESUSCETTI-
BILE DI MODIFIC A, di Auwro Della Giustina,
Murco Pogam e Gene Gnocchi. Regia (rocketia-
ra) di Antomo Syaty, Con Gene Gnocchi (irmesi-
stibile), Robeno Cacciali, Claudio Ghezz, Victor
Fiorlli, Max Pieri e Albero Presting. Prod. Co-
lorsound, Milano.

Un conceno rock con ttti i cosmi: chitarra, bai-
teria, basso, fumi ¢ fan colorati. Pod, il suo ingres-
50 in biciclenta cellophanata. Gene esplode nel
primo brano con moven#e da consumato animale
da palcescenico od un usuale abbiglhiamento, s
non fosse per un meno usuale spaccos, che iper-
trofizza il davanti degli attillati pantaloni di pelle.
Un richiamo non tanto simbolico alla carica falli-
ca del rock. seguito dal saluto riteale alla cittd
ospite in simil-americano, nella migliore tradi-
#ione degli imbonitor di pubblico. Ecco, poi. che
un fusibile rotio di la stura al monelogare
dell’ sinsensatezza cerebrales, cul Grocchi ci ha
.'Ih;ll!il:'i :‘-ill. d.il”l." SUE i.'lE‘I'I.II'I‘Ii("II:i [I.'.il.'!'u i.'\i'i'l.'!. 111I:I
nota o prevenuti; la dimensione five esalta la rc-
chezza inventiva di gquesto attore, coadiuvato da
spalle di adeguata efficacia (sopratiutto linguisti-
ca: il dialetio milanese del wecnico, definito sdia-
letto di Manchester=) e dai tre musicisii (nei nu-
meri musicali che contrappuntana lo spettacolo),
Gene si esalta nella frequentazione dell’intera
gamima del comico, sopraliuiio nelln |1,|||:14.|.i:|. den
riti della scena rock: cui riservi le invenzion pid
gustose (1 duett con I'impresano del teatro, 1 tito-
Ii improbabili delle canrzon ¢ lo spostamento in-
cessante del spacooe). Aghi onori della critica la
cover di Purple rain di Prince ed il finale mono-
logo col pubblico, nel guale Gene di indicazioni
ai critici sulle sublimi metafore sottese allo spet-
tacolo. Da gustare come una vacanza dal pregiu-
dizio. fean Canu

SCIASCIA VENT'ANNI DOPO A CATANIA

Quasi un nostro difensore d’ufficio
I’abate settecentesco di Turi Ferro

DOMENICO DANZLUSO

IL CONSIGLIO D'EGITTO, di Leonardo Scinscia. Adattamento teatrile ¢ (intensa ) dramima-
turgiadi Ghigo De Chiara. Regia (autentica nilettura onginale) di Guglielmo Ferro, Scene (dut-
tilissima e funzionale macchinal di Stefano Pace. Costumi (rigorosi ¢ coloriti) di Frangoise
Rayhaud. Musiche (da halletto tragico) di Massimiliano Pace. Con Tur Ferro (ironico ¢ pur
sofferto abate Vella) e Tuccio Musumeci («spalla» giullaresca dell”imbroglione): e con alir 24
attori (tutti estremamente apprezzabili), tra 1 quali per importanza dei reoli ¢ melligente im-
medesimazione st distinguevano Manella Lo Giudice, Piero Sammataro, Miko Magistro, Ful-
vin 0" Angelo, Franco Diogene. Armando Bandini, Anna Malvica, Marcello Perracchio, Ago-
stino Zumbo, Giacinto Fermo ¢ Heana Rigano, Prod. Teatro Stabile di Catania,

Una beffa che ha sapore di aivoluzione. Questo & il senso che, a vent anmi di distanza dalla pri-
ma rappresentazione, acquista il Consiglio d ' Egitto, E ¢io non solo per lo spirito che informa il
testo originale, e per la caratterizzazione pil accenteata fornita da alcuni personaggi = 1" abate
Vella e il giacobing avvocato Di Blasi, per esempio — dal compianto Ghigo De Chiara, ma so-
pratiutto per il diversissimo contesto socio-politco ¢ culturale cui lo spettacolo, nella visione
regsticn di Guglielmo Ferro, oggi si volge.

Accade infatti che il pretonzolo maltese settecentesco — una figura storica che ha premuto su
Sciascin con forte volonta per rinascere nel nostro secolo = nell" imventars un mistenoso «Co

dice arabos, I Consiglio d Egitto appunto, e mettendo in berlina i nobili, di cui esaltava un'im-
probabile probiti nei generosi mentre colpiva a sangee i taccagn altribuendo loro presunte sot-
trazioni di bemi alla Coroma. si iscrive, seppur vagamente, negli aneliti di una rivoluzione fran-
cese della quale nel profondo Sud si sentone solo lontanissimi echi, che pur sono all’origine
della decapitazione dell"avvocato Di Blasi.

Ohra accade che I reimerpretazione degli stessi fatti compiuta oggi dal giovane Fermo ci conduy-
ce a considerare |'abate Vella, I'impostore, un personaggio di alta valenza, che con L sua trof-
fa tende ad ergersi quasi o nostro difensore d*ufficio contro attuale classe dingente siciliana
in buoma parte disonesta, ma soprattutio ignava e immobilistica. Eeco dungue un'idea storiciz-
zata di tardivo fendalesimo che si ritrovava omologa al poco illuminato secolo XV di Sicilia,
quale si ricavava vent anni fa dalla proposia del Consiglio d°Egine di Sciascia-De Chiara, di-
venire ora una denunzia contro il Potere che galtopardescamente «cambia (uito, per non cam-
biare nullas. Tale dimensione assume infatti nella visione di Guglielmo Ferro 1l corpus nobi-
liare chec 5i muove e agisce come in un macabro balletto (o in questa direzione |'intelligente
mdcchina scenica & determinante), mentre 1"abate Vella nellas ligurazione straordinana & «au-
tentica= di Turi Ferro, se pur con qualche cedimento finale al moralismo, diviene, attraverso
I'atroce beffa, il vendicators dei tanti misfatti che appunto il Potere va compiendo giomalmen-
te su noi. Proprio in questa direzione si volge con verve somiona un Tun Ferro in gran forma,
attraverso sottolineature, or ironiche, or drammatiche, sostenute da una fame antica ¢ dal di-
sprezzo per quegl vomini e quelle donne che idealmente e fisicamente gli 5 poRgono sopra in
una sorta di aereo teatrino della stupiditd. E a sostenerlo in tale operazione & Toccio Musumeci
finto ingenuo di emo ma anche gigionesco ¢ quindi incredibile accusatore del Vella. [1
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REGISTA IL GIOVANE GIUSEPPE EMILIANI

-

In un Carnevale malinconico
I’addio di Goldoni a Venezia

DOMENICO RIGOTTI

UNA DELLE ULTIME SERE DI CARNOYALE. di Carlo Goldoni, Regia (fluida, interessan-
te) di Giuseppe Emiliani. Scene (raffinate e simboliche) di Emanuele Luzzati. Costumi (ele-
ganti, pittoricl ) di Santueza Cali. Musiche (appropniate) di Glancarlo Chiaramello. Con (affia-
Lati e e bravi professionisti) Marina Bonfigli (una Madama Gatteau che lascia il segno), Ca-
mille Milli (un efficacissimo Zamana), Pier Giorgio Fasolo (sobno Anzoleto), Sandra Franzo
{=ensibile Siora Domenica), Donatelln Ceccarelio (Sior” Alba molto colorita), Eleonora Fuser
(Sicra Munta incisiva), Giorgio Berntan, Roberio Milani, Fabio Ferran, Bianca Tonello, Cecilia
La Monaca, Enzo Turin ed Alberto Fasoli. Coprod, Stabile del Veneto e Carcano di Milano.

Cili accadiment: somo minimi., Iintreccio & semplicissimo ¢ subito lascia prevedere il suo svol-
gimento, ma e'e la musica di un «lenguieos condotto ad estrema perfezione. Pud darsi che Urna
delle wltime sere di Camovale riportata alla ribalta, ¢ al successo, dallo Stabile del Veneto non
sia tra le pid grandi commedie di Goldoni. Le spuntes della Bariffe qui sono scomparse ¢ nem-
meno ci sono i imbri del Toderp ¢ de La casa nova. Eppure ogm volta che la si incontra. rinma-
niamo coinvolti da guel suo tono pacato, prive di acuti, di crescendo e 1a troviamo coerente ¢
sapiente come pochi alini prodotti del Nostro.

Conguest” opera, che risale al 1762, I' awtore prende congedo da Venezia e st trasferisce, lamor-
te nel cuore, a Parigi. [ suoi concittadini pit autorevaoli gl hanno rifiutato una pensione perché
il suo & semplicemente un «talento diletevoles, insomma nella utilitarstica Venezia non «ut-
les. Deve partire. Prima, perd, sente I'urgenza di scrivere una commiedia d"addio. Una delle wl-
time sere di Camovale diventa cosi una dichiaraia allegonia di quesie non ligte vicende. Anzo-
lieto, il bravo disegnatore di stoffe che parte per la Moscovia con il solo suo talento per bagaglio.
& lo stesso Goldoni che seriveva le sue commedie per | capocomici e gh attori. Ma con le ana-
logie, ingegnose € naturalissime come sono, 1 prebbe continuare se la commedia poi non pal-
pitasse di vita propria oltre il tessuto autobiografico. Tutta sempre increspandosi nel modi al-
termi di tre coppie gid costituite ¢ di altre tre che si furanno (Qui wito & speculare ¢ geometrico)
nel breve volgere di una sera, appunio una delle ultime sere di Camevale, nells casa del matu-
fioy scl@10fs ZAMAria, A Una Partila a cane, una cena e un ballo,

Goldoni con questi «fragili= tre atti (ma la fragilitd in questo caso diventa quasi una vini) offre
un amahile ritmo d”insieme e ostenta una prodigiosa capacit di far leatro quasi con un nonmul-
la, come appunto nella movimentata, sublime scena, al second’atto, del gioco della Meneghel-
L.

Adutato anche dal bellissimo (e molto pittorico, come i costumi di Sanuzza Cali) apparato sce-
nografico di Emanuele Luzzati, il giovane Giuseppe Emiliani cesella intonazioni ¢ spostamen-
o, indovina I'umore di fondo ¢ dei singoli quadro per quadro. Forse toglie un pochino di atmo-
sfera malinconica privilegiando magari il coté umonstico ma lo spettacolo corre via Muido,
CORTIPAllD OO W SUo ritmao sicuro.

Im scena miti solidi professionisti. Da Camillo Milli che a tanti anni di distanza $1 nappropria
molto felicemente del ruolo di Zamaria a Pier Giorgio Fasolo che fa un Anzoleto sobrio e con-
vincente. Dalla sensibile Sandra Franzo (Siora Domenica) ad Eleonora Fuser (ben determinata
Siora Marta), Dalla brava, ancorché un po” troppo macchiettistica, Donatella Ceccarello
{Sior' Alba) a Bianca Tonello {una pitloresca Siora Elenetta). E naturalmente Marninn Bonfighi
che assai bene nrzecea il ruolo di Modauna Gattean ¢ che il costume di Santuzza Cali inguaina
come la curicotura della Pompadour, Bene anche Giorgio Bertan, Fabio Ferran, Roberto Mila-
ni, Cecilia La Monaca, Enzo Turrin (I'estroverso e in parte anch’esso autobiografico Momolo)
& Alberto Fasoli, u
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Ha il complesso di Edipo
il Riccardo ITI di D’Ambrosi

UN REGNO PER 1L MIO CAVALLO, libera-
mente tratto dal Riccarde I di Shakespeare.
Adattamiento ¢ regia (di innovativa problemati-
citd) i Dario D' Ambrosi, Scene (suggestive) di
Jun Maeda. Musiche originali di Tim Schellen-
baum. Costurm tefficaci) di Agnese Commonara,
Con (tutti puntealiy Dario DY Ambrosi, Teresa Pa-
scarelli, Lorenzo Alessandri, Paolo D" Agostine,
Andrea Pompili e Raffaele Mostarda. Prod. Tea-
iro dell’ Angelo, Roma.

Prima romana di successo per questo Un regno
per il mio cavalle che prosegue il tour in una
tournée statunitense, Un pellegrinaggio olireo-
ceano che sicuramente premicrd D Ambrosi cosi
come |"ha premiato il peregrinare artistico nelle
picghe remote del pensiero di Riccardo DL if fe-
roce =fanciullo troppo ingenuo per questo mon-
doe. Una lettura shakespeariana che € prima di
tustto un " avventura psichica, un cammino dal for-
g segno evocativo nella mente infernale del re
gobbo. Per scoprire il sovrano bambine, timido ¢
angosciato, e il suo doppio, la coscienza-liranna,
la voglia di vendetta, [n rabbia onnivora e la soli-
tudine spietata. Per immaginare il dolore ¢ il pia-
cere del comando nelle stanze private del potere.,
In un’ombra di terrore che si allunga da Nerone a
Hitler ¢ valica la stona per frantumare nel puzzie
lacero del guotidiano il mito olimpico dell’ uomo
forte. Un mosaico poliedrico ma sostanzialmente
trasparente con quel complesso d"Edipoche aleg-
gia irrisolio, "amore impossibile, la bellezea ir-
raggiungibile, I"accoglienza negata ma irrinumn-
ciabile, Uno spettacolo di straordinario interesse
wvisivo, Che con intelligente semplicita di mezzi
dipinge suggestioni emotive consistenti anche se
forse lo spirito caustico del testo rischia di smar-
rirsi proprie verso la fing, quando o scandaglio
puniiglioso dell®analisi alza il tiro sul pis vasice
orizzonte del giudizio socio-etico-storico ¢ le ta-
gliole della retorica fanno lo sgambetio al rmccon-
o e o siemperano nelle acque dolciastre della
amorales conclusiva sui grandi dwces malat di
dittatura. Una shavatura registica che puriroppo
abbassa il profilo intelletuale (prima ancora che
quella artistico) dell operazione senzi nulla vo-




gliere perd allo spessore iInnovativo del lavoro ¢
i numerosi ¢ gustosissimi momenti di autentico
divertimento grandguignolesco. Perfetti peri
fans del palcoscenico irriverente e rasgressivo;
per guiiti ¢ spetiaton doc, Valeria Carrarol

Delude lo spettacolo gay
degli inglesi di Brighton

THE LAST CENTURY OF DESIRE (L ultime
secalodi desiderio), di John Roman Baker. Regia
di John Roman Baker. Con Darren Gardner,
George Kelly, Michael Kirchner e Connon Ma-
cRae. Prod. Aids Positive Underground Theatre,
Brighton.

Dropoil successo dello scorso anno, Teatri di Vita
di Bologna ospitn nuevamente la compagnie
ApuTheatre nata nel 1988 a Brighton da un grip-
po di volentanato gay, il Susse Aids Centre, ¢
composta da attori omosessuali sieropositivi e
non. The last cenmry of desire (tergo di una trito-
gia dopo fn one rake e Love and execurion) propo-
e in sette brevi quadn una visione di ¢id che di
aberrante alberga nei rapporti UMan s¢ intesi co-
me rapporti con il potere. In URo Spazio scenico
disadomo, due sedie e due giovani vomini. Alle
loro spalle, nppesi al fondo nero, unoe specchio, un
paio di mangtte ¢ un drappo bianco al centro, Sia-
mo in un futuro non lontano assai intollerante e
oppressivo, in una clinica per la rigbilitazione
della devienza sessuale dove un terzo personag-
gie, wie psichiatia, con ogni mezzo tenterd di
guarine | due giovani cercando di instillare in loro
il disgusto per il desiderio deviante: ¢i proverd
con torture psicologiche (interrogaton, o mao-
strando le foto dei loro amanti morti, una delle
quali campeggerd per tutto il tempo, scoperta die-
tro il drappo bianco del fondo) e fisiche {lo stupro
di uno dei due giovani ad opera di un quUAarto per-
sonaggio mascherato, che si scoprird essere lega-
1o allo psichiatra da un rapporio sadomasochisti-
co), Questa rabilitazione attraverso la crudelth
andrd infine incontre al fallimento ¢ sortendo
I"effetto cantrario, ovverosia il riaccendersi
dell’ orgoglio dei due giovani gay insteme 4 un
sentimento o amore che §i unird saldamente. Ma
un’interpretazione quasi gridata, forse troppo
ssincers (non solonelle scene di sesso esplicite)
accanto &d uno spoglio utilizzo degli altet mezzi
teatrali, fa risultare infine fredda, didascalicaque-
sta storia (nonostante 'innegabile energia dei
quattro autori) e finanche retorica, quando I ansia
del mostrare impedisce ai personagel "uscita dal
cliché {come "orgoglio a denti strefti e pugno
{hiumde“'npp:’esaﬁl Cristing Gualandi

MA NON E UNA COSA SERIA, REGIA DI BERNARDI

Un Pirandello tenero e grottesco
con una bravissima Patrizia Milani

UGO RONFANI

MA NON E UNA COSA SERIA (1918). di Luigi Pirandello. Regia (felice intreccio di grotte-
sco & sentimento) di Marco Bernardi, Scene (raffinate elaborazioni dal Novecento) di Gisben
Jaekel. Costumi (hene) di Roberto Banci. Musiche (qualith evocativa) di Fabio Zamboni. Con
Patrizia Milani (eccellente), Carlo Simoni (vitlorioso su un ruolo difficile), Alvise Batlain (pa-
tetica comicita) e, in efficaci caranterizzazioni, Libero Sansavini, Mario Pachi, Elena Ursitti,
Luagi Ononi, Chiara Clini, Mariacristing Marocco, Andrea Emeri, Paolo Berretta, Maria Pia
Zanenti. Prod. Stbile di Bolzane,

Sona sicuro di non shaglinrmi serivendo che Patrizia Milani ¢ una delle nostre miglion attrici,
fra le pochissime capaci di rasmettere emozioni autentiche. Le sue interpretaziom di Liberid a
Brema, della Locandiera o di Hedda Gabler hanno conguistato pubblico e critica; e il fattoche
nel privato si comporti do antidiva aumenta i suoi meriti. B da lei, dalla sua nuscitissima inter-
pretazione di Ma non & una cosa seria che incomincio dungue questo resoconto, La Gasparina
cui ha dato vita in guesta prima regia pirandelliana di Bernardi s allinea. perqualiti, aquelle cui
hanno dato vita in passato Emma Gramatica, creatrice del ruolo, la Abba, la Sperani, la Malta-
gliati, la Merlini, 1a Nuti. 11 ruolo consiste nella metamorfosi di una sacrificata proprictaria di
una pensioncina, rassegnata a restare zilella, in una desiderabile donna che fa girare la testa al
svitellones anni Venti Memmao Speranza. 11 quale 1"ha sposata per burla onde scampane, con un
matrimaonio in bianco, al rischio di dover prendere moglie a ogni innamoramento. Ora, Patrizia
Milani & superlativamente brava nel rendere questa trasformazione da crsalide in farfalla, Lo
fa resistendo sia a un iniziale «cenerentolismos di maniera che a una supeirficiale caratierizza-
zione dell"ammaliatrice che irasporta a vere nozze il finto marito. Sensibilith e misura presie-
dono alla metamorfosi della Gasparina della Milani: non una figura da teatre del grodesco ma
una Locandiera ingrigita, col cucre bén vivo sotto impacciste maniere, e che alla fine nsplende
di naturale, solare femminilits. E vedetela alla fine del primo atto. riflettene in volto stupore, fe-
licith e paurn davanti alla bizzarra richiests di matrimonio: quante altre attrici saprebbero esse-
re altrettanto commaoventi?

I ruolo maschile & di Carlo Simoni, una volta di pill in felice simbiosi con la Milani. Bisogna
dire che, alle prese con un personaggio difficile, per metd futile e per metd vulnerabile, egh sa
conferire al suo dongiovanni di provincia un’umanita essenziale per aggiungere ai lati comico-
grotteschi della pigce 1a corda del sentimento, Questo doppio isultato — cercato dal regista Ber-
nagdi Jungo tutta la commedia, all intenmo dei luminosissimi impiant scenici di Jagkel che foa-
dono la pittura di Casorati con il modemo design - s"avvale anche di altri due contribauti rile-
vamnti: quello di Alvise Battain, il rispettabile, nasuto, balbuzienie ¢ patetico signor Barrancoe in-
namorato senza speranza & Gasparina, ¢ quello di Libero Sansavini nei panni del professor
Virgadamo, wna sorta di voveur ostinato a cercare il lato allegro delle cose anche quandoun ¢ol-
po apoplettico lo mette fuon combatimento. Senza essere un capolavoro in assoluto, Mea mon é
e covser sevfa ha dodi di teatralitd sicure, rivela dietro la vecchia convenzione teatrale del falso
matrimonio I*amaro e il beffardo del Pirandello maggiore e ha il pregio, ben evidenziato da
Bernardi, di esibire riusciti ruoli minori che gli atori dello Stabile di Bolzano disimpegnano
con applicazione e con efficacia.

HYSTRIO 6




CRITICHE

Madre e figlia rivali in amore
alla ricerca del tempo perduto

CONVERSAZIONE PER PASSARE LA NOTTE., di Raffaella Banaglini (Premio Idi "93),
Regia(astrazione linca, espressionismo) di Federico Tiezzi. Scene ¢ costumi (stilizzazioni me-
tafisiche) di Pasquale Grossi. Musiche (mozantizne) acuradi 8. Lombardi. Con Marisa Fabbri,
Magda Mercatali {fori imerpretazioni) ¢ con (cast di livello) Alvia Reale, Rossana Piano,
Gianluca Barbieri e Gianfranco Yaretto, Prod. Ert. Testo pubblicato dalle Edizioni Ricordi,

Buone notizie da Modena: una bella novith italiana selezionata da una giuria nazionale, il gros-
50 impegno produttive di uno Stabile, una regia di avtorevole onginalitd ¢, in totale, un esem-
pio in positive di come si dovrebbe sostenere la nostra drammaturgia. Della Battagling, pado-
viina trasferitasi prima negli Usa e poi a Roma, Strehler aveva fatto allestire un anno fa da un
grovane regista del Piccolo di Milano Lespire o 'onore: un allestimento poco aderente alla na-
tura del westo ma che i aveva messo in presenza di una scrittrice colta, sensibile e gid esperta,
accostabile a grandi modelli come James, Cechov, Pinter o Bernhardt, ma lungo un percorso
originale e autonomao, all’insegna di una drammamrgia dells memoria, dell’allusivied, delle
trappole piicologiche, della fosforesceniza dei tropismi.

Mel testo proposto allo Storchi di Modena in prima nazionale, presente 1"auirice, ¢ molio ap-
plawdito, due narmatrict ncostruiscono puntigliosamente, ciascuna a suo modo, un passato sug-
gellato col marchio di un delito, che le ha unite come complici e insieme le ha rese nemiche,
separate da una rvalith amorosa. Sono — secondo una didascalia dell’ autnce - due donne vec-
chissime, entrate nel regno dei morti, che si ritrovano nella villa di campagna dov’erano vissu-
te: ¢ sedute davanti a una finestra, nel chiarore «leopardianos di una podte stellata, rcostru-
scono per frammenti una perduta felicith borghese e 1'evento che aveva sconvoito 'ording ap-
parente del loro mondo: 1"ammivo di un giovane forestiero di cui si erano entrambe invaghine e
che avevano ucciso di comune iniesa quando aveva minaccialo di andarsepe. Gl indizi mo-
stranc che sono state madre @ fighia, adesso prigioniere di una memoria colpevole come di una
bolgia dell*inferno. La conversazione con cui passano | interminabile notte (e che nsponde, a
bene intendere, alle regole di una vera e propria partitura ritmice ¢ melodica) ordisce la grande
ragnatela delle allusioni, trascome dagli abbagli della memoria alle sequenze del sracconto au-
tenticow, alterna il contrappunto nsentite ¢ dolente delle incomprensioni ¢ degli abbandoni,
delle nmozioni ¢ delle reticenze

Procedendo pv:'r:lhlr.'u' ione lirica, Tiezzi acceniua una st lelura metateatrale. In rossi costumi
da teatro d' opera, le narratrici siedono in due paleheni ai lati della scena, che rappresenta la vil-
la della memona secondo la pittura di Casorati e Delvaux, sgranata dall"argento di una luna in-
visibile. Esse amettono in scenas il passato; sul teatro labile ¢ contraddinorio dells memoria
riaffiorano opposte verita: quella della madre possessiva, risentita, farneticante di incenerile
passioni (Marisa Fabbn ) e guella della figlia che vormebbe nascondeére anche a se stessa lacca-
duto (Magda Mercatali), Risultano due pani: la guerra amorosa tra madre ¢ figlia, gonfiadi ve-
leni, pietrificata fine alla densione reciproca, che la Fabbri esprime con accentuazioni espres-
stomishiche, e la lontana ricomposizione per flashback alla Bufuel {(ma le immagini del ieatrino
del passato mi hanno fatto pensare alle estennate evocaziont del Bassani del (Giardino dei Fin-
zi Conting) della falsa felicith delle giomate in villa, col capofamiglia piegato di un ictus (un lar-
vale Gianfrance Yaretto), il doppio della madre perbenista e inguicta (Alvia Reale, di un algi-
do perbenismo), il doppio della figlia (Rossana Piano, fragile e disarmata), 1o sconosciuto cau-
sq del dramma (Gianluca Barbien, affascinante ¢ tenebroso).

Non tanto, dungue, i sussurri di una sconversazione inleriores quanto, nella leter del Tiezzi,
I"onirica, ingigantita registrazione delle grida di due anime perse: ed & superfluo dire che Mari-
s Fabbri spende tutte le risorse della sua professionalith per rappresentare 1a madre coi colori
di un grottesco nero, di una baffarda sfida alla memoria, di un istrionismo disperato, con Fsul-
ti di esasperato rlievo. Un valzer fra le due donne conclude questo teatro dei neordi avvelena-
ti. Ugo Ronfani

TOHYSTRIO

Poco mistero e molta sintesi
per il doppio Edipe di Mauri

EDIPO, di Sofocle. Traduzione di Dano Del Cor-
noe. Regia (ambiziosamente sintetica) di Glanco
Mauri, Scene (volumi stilizzati) di Mawro Carosi.
Costumi di Odette Nicolewi. Musiche di Arturo
Annecchino, Con Roberto Sturmo {tormentato
Edipo giovane), Glauco Mauri (Edipo vecchio,
fiera ¢ placato), Elena Ghiaurov, Maximilian Ni-
si, Pino Michienzi, Amerigo Fontani, Gaia
Aprea, Patrizia Romeo, Felice Leveratio ¢ Vin-
cenzo Bocciarelli. Prod. Comp. Glasco Mauri.

Nessun dubbio sul valore eterno della ragedia
sofoclea, ma é legittimo interrogarsi sull"oppor-
tusiitd della sua Aiproposta, da pante di Maun e dei
suod pil fedeli collaboratorn. Edipo. cosi compen-
diato, fu presentato nel 1982-83, con le sollecita-
zioni di un esperimento ambizioso di sintesi, cul
turale ¢ drammaturgica. Le perplessita di allora
{condenszazione da Reader's Digest™) restano at-
tuali, s¢ pure ¢ lodevole la nlettura, specialmente
per le nuove generazioni. Due tragedie, dungue,
unite dalla costante riflessione creativa del Poeta
{Edipa re ¢ Edipo a Colono) costituiscono i due
tempi dello spetiacolo. L impianto scenico & nn-
novato: al centro del palcoscenico, la grande 1esta
i una mumnua stilizzata (come del resto gli ele-
menti scenografict ¢ costumistici che tendono a
una pregevole stilizzarione dell”antico), emble-
ma non poi tamo misterioso della ceciti in cui il
Fato ha immerso il protagonista, teso alla propria
progressiva liberazione. Al suo auloaccecamenio
fisico, infatti, le bende cadranno dagli occln vuo-
ti, permettendo la presa di coscienza definitiva, In
apenura s succedono, fin troppo serrate, le allu-
stoni all’ origine del male fatale. 1 Coro, in mant
suggestivi rosso-bruno, sUsSUrma o Pronuncia au-
licamente, in greco, alcuni versi. Edipo di Rober-
1o Sturno incede zoppo, ool piede retto da un ono-
pedico calzare ¢ s’ appoggia a una gruccia; ha
spesso i tonl di una drammaticith che ne esaspera
I"intimo wrbamento. E Mauri sceglie per Tiresia
un’altisonanza controllata; mentre pronuncia la
profezia, I"incombente figura si fende in due,
aprendo un varco sulle venta rifiutate. Giocasta
ha ghi accenti di un presentimento cupo nell ali-
mentare involontanamente il sospetto nell"ama-
(e Precipita logicamente la tragedia, il disgrazia-
to compare col volto insanguinato. L' effetio & di-
retto, di orrore ¢ pena, inevitabilmente «teatrales.
La possibilith di un ilineranio magar espressioni-
sticamente scandito, nel significato di parabola di
dolore e di riscatto dato al progetto di regia, viene
elusa. Meanche Edipo a Colone cerca tale via: Ia
messn in scena si mantiens fedele alla didascalia
di wna nuova consapevoelezza acguisita dalleroe,
in un rapporto di autoassoluzione, L autodifiesa si
fa con |.||'|';.1|'ri|'|_uu vincente, immersa nella nuova
luce degh sfondi, circondata da costumi chiari;
un’evidente simbologia. Gilanni Poli

L'insostenibile follia
del leggendario Nijinsky

DRAMMATICO-BIANCO E NERO, dal diaric
di Vaslav Nijinsky. Regia (simbolico-emotiva)
di Stefano Napoli. Musiche di Beiderbecke, Min-
gus, Mozart. Suono e luci (suggestive) di Raf-
faclla Montani. Con (i ben affiataii} France-
sca Borromeo, Paola lurfaro, Filippo Mete, Stefa-
no Napoli ¢ Claudia Ricei. Prod. Colort Proibiti.

Waslav Nijinsky. il mito, il corcografo, il balleri-
no, |"uomo. Ladanza. Ma sopratiutto le sue emo-
anont, Perche @ questa la corda narrativa pib au-
tentica di Stefane Mapoli: la linca, Ed & proprie
sull’onda dei neordi ¢ delle confession che 51
snoda I'avventura poetica di Drammarico-Bian-



o e Neve, ora di nuovo sul paleoscenico dopo pit
di diec"anni di silenzio per celebrare ¢ inseguire
ancora una volta la leggenda Nijinsky fin nelle
pieghe pil remote del pensiero e della inspiegabi-
le follia che, appena ventinovenne, rapl 1" artista al
mondo e al teatro. Una piece-diario impressioni-
#ta che non racconta ma dipinge. Che ruba dally
tavolozea delle confessioni pit private del grande
Vaslav i color tenui della malinconia e quelli acri
della disperazione per restituirei alla fine, grazie
anche a un ensemble attoriale 1mpegnato ¢ puin-
tuale, un’atmosiera interiore soffusa e delicata-
mente anirica. Fatta di echi ¢ nostalgie. Sono le
voci di dentro. Valeria Carraroli

Quando per trovare casa
ci si finge una coppia gay

UN SESSO... DI TROPPO, di James Sherman
(commedia «televisivas di poche pretese). Tra-
duzione, adattamento (felice) ¢ regia (fresca, dai
ritmi sostenuti) di Loca Barcellona. Muosiche on-
ginali di Berto Pisano. Con Patrizio Cigliano ¢
Gianluca Ramazzotii (esilarante finia coppia
gay), Giada Fradeani e Marin Letizia (nevrotiche
comguiline, donne in carriera). Prod. Beat "72.

New York, al giomi nostr, Sharon ¢ Putricia, av-
voCato ¢ medico molto prese dal lavoro, per far
fromie al caro-affitti pensano di tirars: in casa
gualcun altro, con cui poter dividere le spese. Ad
una condizione: che siano donne o gay, Contem-
poraneamente Sam ¢ Jan, due squattrinati comici,
sono in cerca di un apparamento a poco prezzo
L'inconiro & inecvitabile e, una volia scopena la
wclausolas per poter accedere a quella conviven-
za di comodo, Sam non ¢i pensa due volie a fin-
gersi omosessuale, convincendo Jan a fare altret-
tanto & o presentars: come una coppia felicemen-
e pnita. D1 gqui una serie di equavoct (teadotn in
scena com simpatici atteggiamenti), conditi con
un pizzico di puritano sentimentalismo che traci-
ma nello sdolcinato. 11 Cigliano conferma in que-
sla prova una versatilith ormal accertata, il Ra-
mazzolli restiluisce un personaggio dolce e un
po’ sfigato, la Fradeani ¢ la Letizia danno sicuro
spessore alle figure femminili, esistenzizimente
mfelici. La regia del Barcellona di leggerezza ad
un testo per alcuni versi prevedibile. PG

La voce dell’Algeria ferita
nelle donne di Fadela Assous

IL SORRISO FERITO (El besma el Madjrouha),
di Omuor Fetmouche. Regia di Ahcene Assous,
Con Fadela Assous (intensa interpreie algerina).
Prod. Théditre Lamalif - Algena.

Dare voce alle donne, portatrict di vita. Dare voce
alle donne d' Algeria, segregate da un potere inte-
gralisia e sessisia. Dare voce agli intelletiuali e
artisti algenni che per esprimersi nel loro Pacse
rischiano la morte. Per totlo questo Fadela As-
s00s, una tra le pill significative attrici del weatro
indipendente algerino & stata in ltalia nel novem-
bre scorso, ospite dei Teatn di Vita di Bologna,
Per cantare, per gridare il suo inno alla vita ¢ alla
parola, parola di donna e lingua matema, in que-
o casa, «Donna libera, donna abelle, mi afo
di morires seno le ultime parole de N sorriso feri-
fo, ["ultimo lavoro di Fadels Assous (che da due
anfi fon fecila pil in Algena appunto perché il
terrorismie dell integralismo islamico ancora uc-
cide artisti e intellettuali), un monologo, tra poe-
sia ¢ depuncia, nel quale questa stupenda stirice
di origine berbera fa risuonare molte corde, per
incarnare divers: personagg tra cui le due anime
contrapposte dell"universo femminile algerino:
Douja, una vedova analfabeta, che proviene dai
quartien pit pover e che rappresenta la tradizio-
ne, & Yasmine, sposata ad un mulitante del Fronte
di liberazione naxionale mutilato dalle torture, o
donna intelietuale che crede in una societl diver-
s, Quueste due anime ne /I sorrise feriio si riuni-
scono in Fadela, comprendendosi in una sintesi
tra vecchio e nuovo. Cristing Gualandi

IL CONVEGNO ORGANIZZATO DA DOGLIO

Torna la Commedia dell’ Arte
con La pazzia di Isabella

RUDY DE CADAVAL

LAPAZZLA DM ISABELLA, da un canovaccio di Commedia dell” Arte pubblicatonel 1611 da
Flamunio Scala. Scrittura drammatica (divenents) e scriltura seenica (divertita) di Exio Maria
Cascria, Scene (stilizzate) e costumi (estrosa eleganza barocca) di Romeo Liccardo. Ricerca
musicale { pezzi rigorosamente d'epoca) di Aldo Piubello. Con Isabella Casenta (notevole pro-
vadanrice), Bindo Toscani (scalinto, vanesio, innamorato), Ezio Maria Caserta (esperto), Cri-
stina Chiaffoni {simpatica macchietta del «generes cantanie) ¢ gustose caratlenizzaziond di Lu-
ca Negroni ¢ Raffaele Gangale. Prod. Centro Studs sul Teatro Medioevale ¢ Rinascimentale ¢
Teatro Scientifico di Verona

Riproporre oz uno studio scientifico incentrato sugli stilenn, sui sepni caratterizzant, d'un
genere teatrale, la Commedia dell® Arte, divenuto emblema d'una culiura & un'impresa che stu-
diatz anche in funzione di verifica, per vedere fino a che punto regge sulla scena contempora-
niéa ¢ quale &1 configura il suo rapporto con il pubblico. Se ci rifenamo a La pezzia di Fabella
data al Teatro Ateneo nella serittura drammatica e scenica di Ezio Marnia Caserta per conto del
Teatro Scientifico di Verona ¢ organizzata dal Centro Studi sul Teatro Medioevale ¢ Rinasci-
mentale {all"interno del convegno internazionale su «Origini della Commedia improvvisa o
dell* Artes, diretto da Federico Doglio, il coinvolgimento & stato totale ¢ il gioco d'int¢rscam-
bio col pubblico esaltante,

L."idea vincente, oltre alla straordinaria maestria teenica degli atton {acrobati, cantanti, danza-
tor, esperti nella multiforme morfologia linguistica), ai ritmi imposti allo spetiacolo, alla serie
di gags disseminate lungo il percorso della periperia scenica, allabolizione della dicotomia
palcoscenioo-platen, all'uso di elementi esterni che, nello specifico, fanno pane dello sxiraor-
dinarios {come il salto nel cerchio di fuoco) & stata la trovata 4’ insenire «a WO cCampos 1IN
cantante lirica. Paffuta, gustosa nelle movenze, grassotiella, ma in grado di rendere esilarante
OENi $U0 gesto, OEni S0 aculo o inlervento a vooe velaia, Cristina Chiaffoni (Flavia) & stata, in-
stieme ad Isabella Caserta il punto di forza dell”allestimento. D quest ulima & necessario dine
che nel duplice ruolo (tragico) di Isabella e (comico) di Riceioling ha espresso in pieno la sua
raggiunta maturith arustica, la sua duttilith vocalica e 1a sua intensa sensibilita d' interprete.
Dl punto di vista atoriale vanno senz’aliro segnalat tottn gh alud interpreti: 'espento Exio
Mana Caserta (dopo vent’anni che opera in questo contesto), che ha dato prova della sua bra-
vura offrendeci un Capitano sanguigne ed un Pantalone dalla buffa intonazione e dalla gestua-
lieh significunte; Bindo Toscani, un amoroso votalo al paradossa dell"sccesso; Luca Negroni,
un esagitato Brighella ed un piacevole Tanaglia; Raffacle Gangale, un azzeccato e diverntente
Arlecching.

Ben ¢ostruita (con citazioni appropriate tolte da Vito Pandolfi, Goldoni ¢ Ruzante) la vicenda
mette a nudo = esemplarmente - | caratteri dei personaggi (1"avarizia di Pantalone, |"aroganza
stolida del Capitano, il veoto culturale che sta dictro le parole pompose del domor Graziano, il
miestiere, la civettuola maestria di Riceioling e cosi via) e diventa come una specie di manifesto
dei vizd latenti nell wome di tutti § sempi che &, come sappiamo, la ragione percui la Commedia
dell’ Arie funziona — proprio per Ia sua linearita — anche ai gioni nostr, verificando |"eterno
motto che ia commedia «ndendo castigat moress, O
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Vive nel ventennio fascista
il marescalco gay di Savelli

IL MARESCALCO, di Pietro Aretino. Riduzio-
ne (mano sin roppo decisa) e regia (leggera, dav-
vero molto agile) di Angelo Savelli. Scenografia
(tra stile littorio monumentate ed ironia gay) e co-
stumi di Mirko Rocchi. Con Marco Soding, Mas-
simo Grigd, Vincenzo Calenzo, Fernando Mara-
ghini, Riccardo Rombi, Sandro Mabelling e Anto-
nella Ferran, Gianni Mini, Riccardo Giannini ¢
Marco Bucci (musicista dal vivo), Prod. Pupi e
Fresedde-Teatro di Rifredi.

Spettacolo disinvolio, divertenie, scorrevole, un
po’ superficiale, di un Angelo Savelli impegnato
da tempo in un viaggio nella commedia italiana,
La commedia dell” Aretino & 1a solita, salace rran-
che de vie, culminante, come si conviene, in una
beffa finale: al centro di tutto ¢'¢ 1a figura scon-
trosa ma pecifica del Marescalco, misogino irn-
ducibile perché in realth omosessuale. Tutta la
corte, ¢ il principe, prima cercano di convincerlo
¢ di spingerlo al matnimonio, poi, alla fine, c¢ lo
costringono con la forza: ma sotto il velo della
consorie, una muta e misteriosa fanciulla, si na-
sconde in realth un ragazzo travestito. Sovelli am-
hienta la storia del Marescalco nel ventennio fa-
scistl, epoci per ecoellenza di culto della vinlith e
di pelitiche demografiche, di premi alle famiglie
numerose e di esaltazione dell'italico vigor ma-
schio; cosi crea, di fatto, il massimo del contrasto,
e dii — sia pure sempre con un sorrise, e con legge-
rezza — anche una accesa coloritura di impegno
alla sua rilettura della commedia dell’ Aretino.
Rizaltano, alla fin fine, con forza, |"assurdita e
I"insensata ostinazione del «lavoro ai fianchis
operato da amici ¢ cortigiani nei confronti del
Marescalcn, scorbutico ma non antipatico, press
sato e importunato in maniera asfissiante. E tutlo
per tentare di soitrarlo — in ogni modo — alla sua
condizione di adiversos, che egli, al contrario, vi-
ve con amimo assolutamente tranqu'll]u.

L intento della commedia sarcbbe stito, in veriti,
tutto un aliro, per non dire |'opposto; 'atteggia-
mento del pur libertario ¢ disinibite Aretine non
&, infutti, cosl aperto, né cosl positivo verso il suo
mizlcapitato personaggio: anzi, a guardar bene /i
marescalco finisce per reggersi proprio sulla tra-
dizionale presa in giro dell’ omosessuale, ora ri-
danciang, ora pil spiritosa ¢ pid sottile. Anche s¢
alla sua condizione s1 allude in maniera pib espli-
cita ¢ meno ipocrita del consucto. Non mancana,
per di pif. le solite folgoranti battate, di incredibi-
le crudezza, durissime, caratieristiche dell"auto-
re. Del quale, ogni tanto, si armiva anche a riassa-
porare in pieno la viruosistica, inamestabile viva-
citd di linguaggio, al limite d'un mobilissimo ¢
scintillante gioco verbale, che costiuisce, senza
dubbio, I'ingrediente migliore della sua dramma-
turgia. Francesco e

Tre vedove alla riscossa
si consolano del passato

IL CLAN DELLE VEDROVE, testo di Ginette
Beauvais-Garcin, Traduzione (pertinente) di Lu-
¢a Barcellona. Adattamento {brioso) di Valeria
Valeri (anche interprete esuberante). Regiadi Pa-
trick Rossi Gastaldi. Scene di Alessandro Chiti,
Musiche di Luciano ¢ Maurizio Francisci, Costu-
mi di Silvia Morueei, Laura Biagiotti ¢ Litrico by
Franco Giusi. Con Miriam Crotti, Germana Do-
minici, Gloria Sapio, Bruno Crecitti e Solena No-
centini. Prod. Progetio Genesio,

CQuando anche Rose rimane vedova, perche a suo
marito & caduto sulla testa lo sciacquone del ba-
gno mentre tirava la catena, le due amiche Mar-
celle e Jackie, condividendone anche la medesi-
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ma ~— triste ma non roppo - condizione, cercano
di consolarla e soprattutto di farle capire che la vi-
ta pub ancors essere picna di sorprese ¢ di occa-
sioni pigcevoli, purché le si sappin affrontare con
arguta ironia. Infatti, nel diveriente e smaliziato
intreccio, la fresca vedova, sosienuia dalle due
combattive ¢ non rassegnate amiche, troverd una
nuova gioia di vivere, nonostante la scoperta dei
ripetuti adulteri del defunto, delle due gemelle ri-
conosciute di nascosto e dell’amante che piomba
in casa, reclamando la parte di erediti che le spet-
. Il ritmo impresso dalla brillante regia sa poten-
wiare la girandola dei colpt di seena ¢ I"alternania
delle note malinconiche (la mancanes di Ggli di
Marcelle, la fame ridondante per mancanza di af-
fetio di Jackie, gli «altarini= scoperti dalla fidu-
ciosa Rosed con quelle pin euforiche del testo e
dell"allestimento, la cui dialettice viene eviden-
ziata dall’ intelligente impianto scenico a due fac-
ce per il solare soggiomo e la chiesetta cimiteria-
le. Sandro M. Gaspareni

Un travolgente Barbareschi
re della rabbia universale

PIANTANDO CHIODI NEL PAVIMENTOD
CON LA FRONTE. di Eric Bogosian. Traduzio-
ne, adattamento ¢ regia (ottimi) di Luca Barbare-
schi, anche (splendido) protagonista. Musiche
anginali (stacchi cocrent) di Andrea Centazzo.
Prod. Casanova Enlenainment.

Mi sarebbe piaciuto, dopo aver sopportato centi-
naid di puntate di Ceravoanne fanto amli 50 Rete
4, parlar male di Barbareschi. Invece Piamando
chiodi mel pavirmento con la fronte & un bellissimo
spettacolo. Avvincente, comvolgente. diretto ¢
freddo come I affondao di una lama che arriva gig-
stor all anima dell’oggl, Conoscevamo gia, peral-
tro, 1 granci menti del Barbareschi teatrale, genia-
Ie importatore di David Mamet, abile protagoni-
sta e accorto regista, Ma, come dice lui stesso in
una letfern aperta «a un ipotetico speilalores,
«. inseguire il mio percorse artistico in questi an-
ni non & stato facile: tant film, alcuni impegnati
altri (ahimé) molio meno, un’ abbuffata televisiva
apprezzata da alcuni ed esecrara da altri...e.
giunto il momento dell’ sutocntica, che recupe-
ra alle scene un Barbareschi inedito, ancora una
volia nelle vesti di scopritare di aleni d"olireo-
ceano. E toccato al giovane drammaturgo ameri-
cano Eric Bogosian. Da un suo testo Oliver Stone
trasse il film Talk Rodio (1988). Barbareschi ha
usato anche i suoi monologhi Sex Drugs amd Rock

& Roll, Drinking in America ¢ la sua commexdia
Suburbia per costruire una feroce critica della so-
cieth moderna che molti hanno definito di destra,
Ceno questo non & uno spettacolo di sinistra. Ma
¢l da un certo sollievo I'idea che, per una volta,
non ci siane ke solite battute su Berlusconi o su Fi-
ni. E una vemata d"aria fresca che si abbatre sulle
satira, questa di Barbareschi. Un cabaret dove
o' improvvisato ¢’ ben poco, anche se la forma &
quella dell" improvvisazione e del dialogo (finto)
col pubblico. 1 riferimenti ufficiali sono Lenny
Bruge, Bob Dylan ¢ Woody Allen. Ma anche la
brutaliti di cerio Mamel non ci sembra estranea al
duro linguaggio di Bogosian, Per quel che si rie-
sce a decifrare. Perché ovviamente, con un fine
lavoro di incasiro, i riferimenti alla realth ameri-
cang somo stah sostituith da ammiccament nostra-
ni che hanno bersaglhi privilegiati: molu perso-
naggi Fininvest {meno Rai, perché?), il presiden-
te della Repubblica, «il cattocomunismo impe-
rante nella cultura occidentales (quest uitimo in
comune con Bogosian) ¢ altn.

Quiasi due ore di spettacolo senza Nato, con brevi
intervalli di pochi secondi musicalmente intensi,
¢ Barbareschi riesce perfentamente in quello che
era intento suo ¢ dell" autore che gli fu compa-
gno in pits di una scorribanda newyorkese. Inimi-
carsi tutte le donne presenti in sala, tutti i creativi,
tutti gli ecologisti, tutti quelli di sinistra. Atten-
gione: non sono insulti al pubblico. Una confes-
siong che armiva dopo una dissacrazione totale del
mondo che ci fa ridere mentre vorremmo piange-
re, & viceversa, Rossella Minotsi

Variazioni sul tema Vivaldi
per Vacis e la Banda Osiris

LE QUATTRO STAGIONI «DA VIVALDL-_ di
¢ con Sandro Berti, Gianluigl Carlone, Roberto
Carlone, Carlo Maeri (bravi come sempre). Regia
(vaga, troppo cerchrale) di Gabriele Vacis. Lec
di Peera Fulvi. Prod. Progetti Diasdaumpa,

Forse stavolta la Banda Osiris ha osato troppo.
Scegliendo per il suo spettacolo vivaldiano un re-
gista di ardita spenmentazione come Gabnele
Vacis, che col suo Teatro Settimo da anni ordisce
trame delicatissime e caffinate sottraendo ai clas-
sici molie anime da far rivivere nella contempora-
neitd. Ma il suo schema di regia, sempre rigoroso,
applicato all"effervescenza comica della Banda
Ohsiris, ha ingrigito e rallentato i felici ritmi che
eravamo abituati ad appludire. Un po’ di noia
quindi, e forse poca musica, inquesta onginale ri-
visitazione di Vivaldi. Vita e opere dell"illustre
vencziano, gondoleita compresa, E cosa si pui
escogitare, per far ridere con Vivaldi? Intanto che
un veneziano doc parli fiorentino stretto, poi si
puis pensare alle fanciulle iniziate all’are della
musica e del canto, e «dello strumento...». Poi an-
cora alle parrucche d’epoca e alle varazion di
spartito,

Sono Le Chuarrra Stagioni sda Vivaldi- proposte
dai magnifici quattre: Sandro Berti, Gianluigi
Carlone, Roberio Carlone ¢ Carlo Macri, In scena
le luci (basse) di Piera Fulvi disegnano acooti si-
parietti per I"incalzare delle stagioni, che si so-
vrappongono a ritmo di musica alle battute ¢ ai
doppi sensi del copione. Che in aliri spettacali del
gruppo éra molto piil copioso & gravido di una co-
micith che era facile veder tracimare nell’ improv-
sisazione sonora, Chl, il grosso dello spettacolo &
riservato ai fiati. Che partono dai concerti del ce-
lebre composiiore e violinisia ¢ passano poi per
Gershwin, Beethoven, gli Inti Mimani ¢ Paolo
Conte. Senza traccurabe titto il reperonia canzo
nettistico degli annk Setanui ¢ Cuanu.

Mz non & un po’ triste, vedere "estro creativo di
quest quattro arfisti, atfingere a piene mani al
peggiodelle hit parsde delle magnifiche estat ia-



liane? [nsomma, vielato cercare intelletiualismi
in guesto atto unico che comicizza I esistenza ¢ le
Er,)cm del grandissimo artista che mori povero a
enna nel 1741, Certo non mancano ke annota-
ziomi culturali: |'esibizione, scherzosa eppure ri-
spetiosa della storia musicale, del fatto che Vival-
di fu geniale precursore di molta musica moder-
na. Il siparietio iservato alle «puttes, le anonime
camtatrici ¢ strumentiste che vivevano segregate
in un conservatorio femminile ¢ ne uscivans pol
solo alla domenica per fare sfoggio della loro abi-
lith e delle conoscenze apprese dagli abili inse-
namenti del maestro dei concerti Antonio Vival-
i. Mon manca nemmeno la satira politica, in
chiusura, dedicata naturalmente al partito che
prometteva milioni di posti di lavoro,
Un divertissement, questo spettacolo. che diverte
senza enfasi ¢ senza trascinare 1l pubblico, Manca
peraltro I"effetto rock, ¢ non poteva essere altri-
menti. | bellissimi temi vivaldiani ci prendono
per classicith ¢ perfezione, e ci allontanano dalla
risata, Rossella Minoti

2010 Odissea shakespeariana
al ritmo scatenato del rock

IL PIANETA PROIBITO (Shakespeare & Rock
'n rell), musical di Bob Carlion {epocale). Regia
(fantasiosa ¢ ngorosa) di Patrick Rossi Gastaldi.
Seene di Alessandro Chiti. Con Scialpi (medio-
ere}, Chiara Noschese (leggiadra e divertente),
Giampiero Ingrassia (bravo), Stefano Cnofr (vo-
o¢ cocezionale) e (tuth bravi) Simona Cantia, Fe-
lice Casciano, Pamela Pagano, Alida Mancini.
Prod. Teatro della Cometa & Societd per Atton &
Di Rollo.

Che gusto, assaporane | peccati shakespeariani di
un pranata proibito a cht non ama il rock ¢ 1"alle-
gria. Tocca a Milane, godersi questa bella edizio-
ne italiana del rock musical di%ﬂb Carlton If pia-
neta proibite (eloquente sotoitolo Shakespeare
& rock “n roll) 14 cui fiscoperta si deve al Teatro
della Cometa & Societd per Attori & Di Rollo.
L astronave del nostri sogni pare a razeo, con
coinvolgimento degli spettatori promaossi a equi-
paggio, per un’avventura di due ore abbondanti,
necitata e cantata wits nigorosamente dal vivo, Le
seguiremo senza un attimo di noia, cosa non pro-
prio usuale nel panorama teatrale italiano, Eppu-
re sul paloo sono it giovani, € non poleva esse-
re altnimenti. Perché lo spettacolo diretto da un
espenio del sleggeros come Patrick Rossi Gastal-
di impone luci psichedeliche e musiche (dal vivo)
fortissime. Ma sono tutti giovani bravissimi, & co-
minciare dai figli d”arte Gianpiero Ingrassia
{Tempesta) e Chiara Noschese (Miranda). Poa c'&
I"ottima voce di Stefano Onofr (Cookie), che vo-
la su tutte, e ancora Simone Cartia (Gloria), Feli-
ce Casciano (Anel), Pamela Pagano (Maya), Ali-
da Mancini (Roxy). E Scialpi, 1'enico vero can-
tante del gruppoT Si fatica non poce a notare il suo
Prospero, sin in note sia in voce, E cosi, annegato
il magico protagonista nell’ assenza di magia, go-
diamoci la vicenda che nacque nell’88 a Londra
per diventare ben presto leggenda del West End ¢
premio Oliver Award nel 90, senza dimenticare
I"affiatata band che di voce e note al witto,
Chi ricorda Il pianera proibito di Wilcox (1956)
col veterano Walter Pidgeon, avrii gioco facile
nel rinfracciare le citazioni confluite nello spetia-
colo, Che nutre la sua fantascienza (siamo nel
2010, ma forse & ormai ora di spostare i tempi in
avanii) delle delizie poetiche di Shakespeare,
Dalla Terypresta al Lear, dalla Bishetica domara a
Foweo ¢ Ginlienra. 5isa, la vit & sogno, e § sogni
giutano a recitare meglio. La giovane compagnia
si getta compatta nella costruzione di questa vi
sione fantastica, romantica ¢ comica, vibrante di
Filneo scatenalo nei song ¢ delicata nelle citazioni
auliche. Lo Shakespears & quello che tuiti cono
sciama, il rock "n rall rimanda all*epocad’oro che
va dal "60 al *70, Nel AcongIungUmento il teatro
attraversa quattro secoli. Da Stratford-on-Avon
I Amimals, sono wite «Good Vibrationss che
affollano il musical. Bella anche la scena di Ales-
sandro Chiti. riuscita struttura che somegge uno
spettacolo senza difewi. Rossella Minomi

ANITA LAURENZI DIRETTA DA SEQUI AL «CTB»

Ali di Kopit: nella povera mente
di una vecchia signora malata

UG RONFANI

ALL di Arthur Kopit. Traduzione (efficace) di Ugo Tessitore. Regia imagistrale) di Sandro Sc-
qui. Scene e costumi (funzionali, raffinate) di Giuseppe Crisolini Malatesta. Luci (ottime) di
Giigi Saccomand. Suono (alta espressivita) di Hubert Westkemper, Con Anita Laurened (gran
de protagonista) e Beatrice Faedi, Roberto Ferrari, Luca Rubagouti, Gabriella Tanfoglio, Carlo
Vergano, Michela Zacearia. Prod. Cib, Brescia.

Un’anziana americana aviatrice in gioventh, Emily Stilson, & stata colpita da ictus cerebrale,
coms precisa il direttore della clinica dov'® in cura per bocca del regista. L ordine mentale ne &
sconvolto, alierate le nozioni di tempo ¢ di spazio, devastata la lingua della comunicazione, E
come se la malattia abbia proietiato 1a donna in un saliroves dove, con un grumo di ricordi,
viaggia sulle ali del passato: un volo circolare, misterioso, che a terapia conclosa le lascia il sen-
s0di una distanza dal mondo, L dove le & parso di andare con il suo vecchio sereoplano, in una
luce ¢ in una liberth prima ignofe.

E questo il contenuto fortemente deammatico di AR, testo del *7% del newyorchese Arthur Ko-
pit, esponente di spicco del edopo Millers Usa, conosciute da noi per una tragifarsa freudiana
allestita da Barrault in Francia e da Missiroli in ltalia: Ok papd, povere papd, la mamma 1 ha
chiuso nell‘armiadio ed (o sone cosi triste....

La pigce, che ha apeno la stagione del Centro teatrale bresciano di ui, risulta essere un pic-
colo capolavoro da mettere alla pari con i testi canonici di lonesco e Beckett. Sequi offre una
nuova prova del suo magistero registico usando con accorezza le risorse della teenologia elet-
tromica ¢, quel che piid conta, trasformando un testo che in mani meno abili sarebbe sinto sol-
tanto |'illustrazions di un caso clinico in una poetica, surreale, metafisica recherche dell’iden-
i umana. E Anita Laurenzi sa darct defla sua Emily un ratto di umano spessore, di paneci-
pata emozione, di compiuta professionaliti: e occome sapere che lanta verith interpretativa 1 "at-
trice I'ha trovata identificando il calvario del suo personaggio con quello della madre, perduta
da poco.

Spettacolo innovativo, dicevo, anche in senso tecnico. Gl spettator seguono il dramma attra-
verso cuffie di ascolto che rivelano sia il smonologo interiores dell"inferma, fatto di schegge di
ricondi & di emozioni incomunicabili, sia le voci spezzate, a led ignote, della clinica ¢ del mon-
do. La «sinfonia stereas che ne nsulta & un esempio compiuto di teatro multicodice, una sorta
di teatroscope come ¢'# il cinemascope. Ad evitare che si pensi che, in fin dai conti, siamo
nell"area del teatro radiofonico, & doveroso precisare che, accanto a un audio tanto importante
¢'i anche, In questo spettacolo, il video molto suggestivo delle scene di Crisoling Ma.'l.u.lesla., i
pannelli scuri o a specchio che scorrono agili e s1fcn1|mt con c’ffetl: Iablnm.lm c"é I'avvicen-
darsi dei giorni e delle siagioni grazie alle luci di Saccomandi; ¢i sono i flashes policromi dei
var ambienti, la stanza di feducazione con | pazienti in lotta contro lo sfacelo del corpo e del-
fa mente, il giarding in fiore o innevato della casa di cura, gli spazi siderali della solinudine. T
tutto orchestrato da Sequi come una partitura di luct ¢ di colon, di suoni ¢ di silenzi intorno al-
la scantata nel buios di Emily Stilson, col suoi poven tentativi di ritrovarsi, di rispondere alle
sollecitazioni della terapeuta (Beatrice Faedi, di sobria incisivitd), dei medici ¢ degli altri de-
genti.

11 dramma procede dal eaos mentale dell’inizio verso una graduale reintegrazions nella realtd,
senza che perd Iinferma rigsca, dopo, a ritrovare con il gesto ¢ 1z parola la misera di una com-
piuta comunicazione con gl altri. Perehé e ali della malattia | hanno struppata per sempre da
questa terra: e Anita Laurenzi ricostruisce lucidamente, emozionandoci, le tappe pazienti e do-

lorose della riconquista di un lo spezzato. Attenta a modulare e «voci di dentros, 4 tessere a te-

Iadi Penelope della lingua dei vivi, i cala nella solitedine del suo personaggio, alle soglie di un
altrove dove, forse, si aspetta di incontrare Godot. Gli applausi, imerminabili, pcrqucsl.u:.pct-
tacolo intenso sono andati & et i seod anefici e a lei in particolare. a
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In fuga dagli strozzini
nel sottosuolo di Napoli

CRAVATTARIL di Fortunato Calvino, Regia (in-
cisiva) di Forunato Calvino. Scene (adeguate ) di
Clelio Alfinito. Costumi (di caratiers) di Maria
Pennacchio. Musiche (in sintonia) di Enzo Gra-
gnaniello. Con Rosa Fontanella, Alessandra Bos-
gia, Nunzia Schiano, Maria Capasso ed Enzo
Pierro. Prod. Coop, Teatro Nuovo-I1 Carro, in
collaborazione con Metastudio "89.

«Cravaitan= sond gl wsural, gh strozzini, coloro
i quali «prendono al collos @ debitor con la ri-
chiesta di interessi spropositat e perseguono con
criminale sistematicitd " annienlamento econo-
mico, psicologico ¢ morale delle proprie vitlime.
L’autore ¢ regista Fortunato Calvino, vincitore
proprio con questo testo del Premio Giuseppe Fa-
va 1995, non & nuovo a tematiche ispirate a pro-
blemi sociali, sug, ad esempio, & il film La gabbia
sulla legge 180

Un dramma di denungia, dunque, ambientato nel
centro antico di Napoli, in cui le scelte operate sul
linguaggio creano una calibrata stmosfera linco-
realistica. [l «parlatos nello spettacolo diviene in-
fatti punto di forza e nelle sue diverse declinazio-
ni precisa la connotazione dei personaggi: lessico
dure, violento, dagh accents neo-vivianeschi, se
messo in bocea alla spictata usuraia; idioma qua-
si poetico, tutte risywonante di una solitudine esi-
stenziale di sapore eduandiane, quando di voce ai
disarmati genitori della protagonista; neutra lin-
_||a_|.l:|. tilana da 2cuola dE'1|-:1h|"r1igt1 nelle |.'|.I:IE Bi0=
vani donne, Dramma sopraitutio familiare che al
tinge 1 sum contenuti dalla vita metropolilana,
dalle stonie sempre nuove e sempre uguali ripor-
tate nelle cronache quotidiane, Cravatiari mosira
come la piaga dell usura diviene contagio e come
essa pud colpire ¢ distruggere tutta una casa. Al
padre ¢ alla figlia Rosa, superstiti di un snaufra-
gioe morale ed economico, non resterd che vaga-
re per la cittd sollermanea raggiunta atraverso un
poezo segreto aperto nell’ implantito del loro ex-
appanamento, E ung discesa agli infert nelle ca-
viti tafacee del sottosuolo partenopen, nel segno
dell’ autoemarginazione ¢ dell”autoesclusione dal
mondo dei «vivis. E ¢'# un percorso in discesa
anche pér lo spettutore, La régia, nella seeonda
parte dello spettacolo, utilizza la sala Assoli del
Teatro Muovo posta al di sotto del livello stradale;
& una meetafora forte ed efficace perché amplifica
tutte le suggesuoni della vicenda ¢ la immerge in
una male iluminata note della coscienza. Fabie
Pacelli
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Ma quanto sono gelidi
i furori del Caravaggio

CARAVAGGIO.., | FURORI, di Enzo Cecchi,
Regia (minimale) di Enzo Cecchi. Con Marco
Zappalaglio (recitazione metallica). Prod, Picco-
lo Parallelo.

David con la testa di Golia, [l morso del ramarra,
Giindirra & Oloferne, tre dipinti in cut i protagoni-
sti della scena carsvapgesca urlano di dolore: la
testa del Golia non altro che 1" awtoritratto di Mi-
chelangelo Merisi, il ragazzo morso dal ramarro e
il crudo realismo della decollazione che contorce
il visa di Oloferne in una smorfia termbile. A gue-
st wrlant, al furore del dolore sembra rifarsi il
racconto scenioo, scritto e diretto da Eneo Cecchi,
Caravaggio... i fureri, interpretato da Marco Zap-
palaglio. Qualche drappo rosso in contrasto con
leniuola branche, quattro mucroluoghs scenicl, un
inginocchiatoio, un tavolo da lavoro, un letio, e
due casse di legno, qual predistath per modelli,
sono le coordinate sceniche di Caravaggio... i fu-
rori. Allo spazio vooto @ volulamente pauperisti-
co della messa in scena cercano di dare un conte-
sto pittorico le luci di taglio che rincormano sug-
gestioni caravaggesche. In questa comice che
vorrebbe sssere essenziale e finisce con 1" appari-
re misera, si muove il Caravaggio di Cecchi-Zap-
palaglio, Enzo Cecchi costruisce un monologo,
giocaio con precisione sulle fonti documentarie,
che mete in evidenza la naturs irosa & 1 "i'LE:' di
Caravaggio, mi soprattutio ne elenca i fatti bio-
grafici accostandoli ad una stentata discesa
nell*intimo del pittore. La meccanica alternanza
di dialetto bergamasco ¢ italiano, 1"ira abbando-
nata a parole troppo costruite fanno dell implanto
drammaturgico un freddo esercizio di sole, un
racconto squilibrato, a tesi, senza I'emozione del
dolore o della passione per | arte. A questo gelido
racconto (quanto meglio sarebbe 1310 un narrare
in terza persona. magan evocando il pittore attra-
verso le testimonianze dei contemporanei) fa eco
la recitazione metallica di Marco Zappalaglio,
poco credibile nelia stizea, nel trasporto pittorico,
nella disperazione, forse percheé 1"attore & troppo
impegnato a nncorrere con posture studiate le po-
se der soggett del quadn del Caravaggio. La ni-
presa mimetica dei modelli del Merisi & senza
dubbio una felice intuizions (ma quanto difficile)
che 51 perde perd nel deserto della scena e col pro-
seguire dell"azione si rende quasi fastidiosa e ri-
petitiva. All'ambizione di fevocare la complessa
personaliti di Michelangelo Mensi detio il Cara-
vaggio (ambizione pil che legittima) ha fatto
dunque seguito una messa in scena didascalica,
comretia, con qualche leziosismo ma sostanzial-
mente fredda. NMicola Arrigoni

Come un classico I’Albergo
del Feydeau di Missiroli

L'ALBERGO DEL LIBERO SCAMBIO, di
Georges Fevdeau. Traduzione di Masolino
D" Amico. Regia (comicith raffinata e graffiante)
di Mano Missiroli. Scene e costumui {eleganti ar-
chitetture fine Otocento a trasformazione) di En-
rica Job, Musiche {parodistiche) di Matteo
D" Amico. Con Geppy Gleijeses, Paola Quattrini,
Carlo Croceolo (abily, applanditi protagonisii) e
con Marild Prati, Francesco De Rosa, Lino Spa-
daro, Oveste Valente, Roberto Marcucci, Danicla
Cenciolti (bravi, affiatati). Prod. Compagnia
Cieppy Gleijeses.

Mel presentare in una nota di regia il suo allesti-
mento di questa monumentale Tour Eiffel della
comicitd fin-de-sigcle, Missiroli non fa mistero
d'avere teattato Feydeau come un «¢lassicos, di
AVETe pUNLato INSOMME SU una regia «altas. E ha

ragione: Fevdeau & stato il Molidre della Belle
Epoque cosi come Guitry lo & stato della Terza
Repubblica, La «vil materias del faticato, incon-
cluso adulterio fra il costruttore Binglet, sposato
da vent'anmi 4 un"arpia, e la bella, malmantata
Marcelle Baillardin, adultério che avrebbe dova-
10 consumansi in un troppo accogliente albergo
parigino, & dal regista rialzata alla dignich di sati-
radi costume; viene farcila con sibuaioni sottole-
stuali a punteggiane le 279 entrate ¢ uscite dei per-
sonaggal immaginate dall’aulore (qualcuno le ha
contate, per dimostramne il genio matematico), ¢
condolia a rtmo indiavolato pensando al cinema
muto di Sennepp e Chaplin. Con Ieleganza intel-
ligente di una scultura del comicos gencrosa di
citazioni ¢ riferimenti, amutata dalla complicith al-
trettanto intelligente dello scenografo Job, che ha
costruito un salotio borghese con mobili riprodu-
centi in scala due palazzi della Parigi del barone
Haussmann, aperti nel secondo tempo, come una
noce, a mostrare, ruotando, § grotieschi segren
dell aibergaccio con coppie clandestine.

Anche Gleijeses, il capocomico protagonista, ci
mette del suo, con il pimento di una diffusa, di-
screta, sapida napoletanitd. Non voglio dire che il
su0 Binglet appareniemente astratlo, 0ssi@ sCevio
cli impronte naturaliste sia ricalcato sui modelli di
Scarpetia o di Peppino De Filippo (i quali, d'al-
tronde, 51 ispiravano volentien alla pochade fran-
cese); ma nella varietd barocea della sua comi-
citd, nell’ampiezza della mimica e del gesto,
nell’ accumularione delle gags, egli costeggin vo-
lentien, con diveriente sicurezza, i territon della
scencgeiata ¢ della farsa. Lo stesso fanno il Croc-
colo, 1l cul rrrn\.'l:!r.'l::ll:' alfeno da balburie se
scoppia un temporale attinge alla Commedia
dell” Arte, raggiungendo vertici di esilaranie co-
municativa, il De Rosa, lieto di non fare dimenti-
care nel tratteggio di monsieur Baillardin [a ma-
schera di Totd: la Prati, moglie-padrone da Farsa
pantenoped, ¢ lo Spadaro, che disegna anch’egli
«all"italianas le figunine del camenere e del com-
missario. In questo Feydeau o mediterrance
scinltezze spicca, come una statuetta di Capodi-
maonie, la Marcelle prude, svenevole, volubile, in-
dispettita ¢ nevrotica della gorghegginnie Paola
Quaitrini, molto applavdita insieme agli altri.
Ugo Ronfani

La follia di Schreber
appesa a fili invisibili

SANKT-SCHREBER-PASSION, sette quadri
dalla vita di Daniel Paul Schreber. Gran Teatrino



di Marionetie La Fede delle Femmine (abalissime
artiste ), Musiche di Berlioz, Chopin, Ravel, Ca-
ge. Bernstzin (preziositi classiche). In collabora-
zione ¢on 1"assessorato alla Cultura e Spctlac::-ﬁn
del Comune di Milano,

Schreber giace immoto fra le braccia di un gigan-
tesco Freud, in un minuscolo teatrine di figura
che enfatizza inguietudini e presagi di follia. 11
breve e affascinante spettacolo che un ristretto
ubblico ha potuto vedere nel rdotto del Franco
arenti porta la firma di un gruppo molto creati-
vo, La Fede delle Fermmine. Quattro donne, im-
pegnate a far vivere in maniéra del totto oniginale
splendire figure mosse da fili invisibili.
Ben visibile & invece il filo che muove il lavoro d
costruzione dello spettacolo: Sanke-Schreber-
Passion. Il santo ¢ dottore giurista Daniel Paul
Schreber scrisse ai primi del secolo a Lipsia le
Memorie di nevrosi che costituirono poi la base di
un testo fondamentale di Freud del 1910 Oszer-
vazioni p.n'{nmm.l’r'airhf s un case di parancia
descritto awtobiograficamente, detto anche <11
case clinico del Presidente Schrebers,
A questa storia per meth clinica e per buona parte
poetica, ¢ venuto ad aggiungersi in templ recenti
il romanzo di Robero Calasso L'impure folle.
Ora I'occassione del dottor Schreber, che fu pre-
sidente di Corte d"Appello a Dresda, diventa
spettacolo sviluppandosi per quadri. E al suo de-
lrrio 81 mescola la relazione, anch’essa ossessiva,
con un temae musicale, 1l valzer.
Alle minuscole dimensioni del lavoro eatrale
comisponde una gigantesca complessitd di rifer-
menti, citazioni, relazioni sentimentali ¢ intellet-
tuali. Ma, perfentamente orehestrate, e si dis-
solvono in una perfezione scenica che non am-
mette divagarioni né ndondanze. Chi vunle, pud
indagare antefawi e ragioni di scena e perdersi in
indagini bibliotecaric accrescendo di molto il
proprio patrimonio culturale, Altri potranno pil
semplicemente godere questo valzer di visiom
annegato nelle musiche di Berhoe, Chopin, Ra-
vel, Cage, Bernstein. In sette quadri, la follia di-
venta creazione ¢ riflessione d’arte. E non & poco,
Rossella Minori

Salta da un marito all’altro
come una palla da ping-pong

AMORI MIEL testo (attuale ed intessante nono-
stante qualche incongruenza) di Jaja Fiasmi, Re-
gin di Ugo Gregoreti. Scene di Gabbns Ferran.
Coreografie di Antonio Scarafino. Musiche di
Bruno Canfora ¢ Jacopo Fiastri. Con Marisa Lau-
rite, Antonio Casagrande, Plerfrancesco Poggi ¢
Cristiana Lauro. Prod, Pietro Mezzasoma,

Anna-Lisa vive felicemente ¢ contemporanea-
mente due matrimoni, dividendosi fra Marco,
g'lm'.'u‘u: giomalista rmmpanie ¢ Antonio, suo ex
professore di psicologia all universith. Ora Anna,
ora Lisa, come una pallinag da ping-pong (come
recita una delle crecchiabili canzom dello spetta-
colo musicale) trascorre gl anni pig belli della
sua vita, fine a quamdo, nmasta inaspetiatamenie
incinta {i medici le avevano precluso la possibi-
lita di diventare madee), sente la necessita di con-
tinuare a vivere ¢ ad amare solo il padre del nasci-
turo. Ma mentre svolge le sue indagini, scopre ri-
svolli sconosciuti den suol manti. Fra gags ironi-
che ¢ arie orecchiabili, emerge un’amara
riflessione sull’ amore, sulla donna, che & visia co-
me una scatola cinese, sul matrimonio e 1infe-
deltd. Assurdi imprevisti risolvono il menage.
La prima edizione dell’opera, prodotta e diretia
da Garinei e Giovannini, ed interpretata da Omel-
la Vanoni ¢ Gianrico Tedeschi, ebbe un conside-
revole suceesso, tanto che ne fu tratto un film {con
Monica Vi, Johnny Dorelli, Enrico Maria Sa-
lermo, Edwige Fenech). A distonza di vent anni
I"opera viene Aproposta con un’attrice che torna
al teatro dopo un lungo pericdo di esperienze te-
levisive, Marisa Laurito; ella veste bene | panni di
Annalisa, con un’ironia straordinanamente diret-
ta da Ugo Gregoreti, ma non ha forza vocale suf-
ficiente per sostenere una commedia musicale.
Neang Orsini

Alla corte di re William
1 sonetti sono napoletani

ANTONELLA MELILLI

SHAKESPEA RE DI NAPOLI, testo e regia (intensamente intrecciati) di Ruggero Cappuccio.
Musiche onginali (raffinate) di Peolo Vivaldi. Con Ciro Damiani e Clasdio Di Palma (inter-
pretazione assai curala e partecipe). Prod. Argot Produzione Teatrali.

Mon ha proprio tono Ruggern Cappuccio, quando afferma che la lingua italiana & istenilita
dall*asservimento a cui ha dovuto sontoporsi. Ed & confortante che un giovane, oggi poco pit
che trentenne, ma gii onusto di premi, tra cui, ultima nel tempo, il Coppola Prati consegnatogli
al Teatro Tordinona di Roma, nmpianga la lingua del Petrarca € inviti a una riflessione sul de-
panperamento linguistico dei nosin giomni. L atteggiamento del drammaturgo, attore ¢ regista,
che nel dialetto della sua Napoli cerca 1a ricchezza di pin sfaccentati riverben e assonanze, pad
anche suonare in fondo un po’ presuntuoso nei confront di un patrimonio linguistico, comun-
que ancora esistente per chi 'ami. Ma trova invece |a sua giustificazione in una pil credibile
auenticith d'arisia che, in piena era tecnologica, non esita a dar voce alla purezza di una voca-
rione poetica al tempo stesso sontuosa e limpida. E che non a caso guarda come a un faro ol
massimo poeta inglese, esplicitamente citato fin dal titolo in guesto breve ma praticamente per-
fetto Shakespea Ke di Napoli. Un bisticcio di parole, di primo acchito anche un po’ fuorviante
col suo sapore vagamente sperimental dissacratorio, Dietro cui si cela invece la misura raffina-
ta di uno spentacolo davvero di francescana povertd, esile e quasi impalpabile nella trama e tut-
tavia solidamentc attoro sul ieorema iridescente di una pocsia che & essa siessa oggelio d' amo-
re e arco portante dell"intera axione scenica. E che, partendo dai celebn sonetti di Shakespeare,
ispirati alla bellezza dellattore fanciullo Richard Huges, tesse con sensibilitd squisita la malia
di una notte lunare sospesq in uno sconfinare di sogno e di realtd, di passato e di presente, di de-
siderio e di nostalgia. Mentre il buio della scena disadoma, animata soltanio dal rascolorare di
suggestive lame di luce & dal raffinatissimo filo delle musiche di Paolo Vivaldi, imprigiona ed
esalta la musicalith prorompente ¢ immaginifica, delicata e diafana di un napoletano barocco,
flammeggiante di aneliti sensuali ¢ languidi delin, con cul 1"autore sembra voler scavare ¢ re-
stituire alla luce la natura di quei versi. Lasciando alle note vitali e terragne o vibratili ¢ smo-
renti di due striacciati e misteriosi aitori, impersenati con vibrante partecipazione da Ciro Da-
miani e Claudio D1 Palma, 11 compito di evocare in una immaginaria notte di carnevale un ca-
stello, delle maschere, un incontro, un"attesa. O, soprattuito, un sogno di bellezza, incessante-
mente inseguito nella musicalith ded versi di feri e di ogei. E restitnito dalla regia dell” autore con
maestria lieve ¢ ferma fino alla bellissima immagine finale, che incastona il corpo inanimato
del poeta entro la vuota cornice di un ritratto mai dipinto.

Ritornano le magie di Kemp
tra repertorio e nuovi assolo

LINDSAY KEMP AND FRIENDS, di Lindzay
Kemp (anche regista). Con Lindsay Kemp, Mar-
co Bernel, Nuna Moreno, Bamon Oller (flessuo-
50 danzatore citalano),

Ancora una volta Lindsay Kemp ¢i ha regalato
una serata di poesia ¢ di divertimento in danza,
con uno spetiacolo inedite composto da una scric
di assoli ¢ lavon di gruppo eseguiti da Kemp stes-
s0 ¢ da tre talenti della danza. Magicamente esco-
no eteree dal palcoscenico figure care ol reperio-

rio del maestro del teatro daneato, come il fiore,
Salomé, I'angelo, che conservano il potere cari-
smatico ¢ ﬂunsi ipnotico della prima esecuzione,
Accanto ad essi 11 pubblico ha applaudito nuovi
ed agghisccianti assoli come Salur o 'amowr, in
memmariia degli amici che [ Aids ci ha iolto, evoca-
zione struggente di amor e giole svanit, neorda-
ti ¢ poi sfumati nuovamente nel nulla. Accanio o
questi assoli, ben si collocano le corcografie dei
tre danzatori accomunati dalla passione per la
danza ¢ per il mondo fantastico di Kemp, mondo
che, witavia, con loro assume forme diverse, al-
trettanto incantevoli, ma lontane dall etereo tre-
modio del passo del macsiro, ora pid che mai, fo-
glia danzante nel vento, Neana Orsini
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Pascoli e le sorelle: viaggio
negli affetti del poeta fanciullo

UGO RONFANI

UN ANNO NELLA VITA DI GIOVANNI PASCOLI, (segnalazione 1di "35) di Melania M-
eucco ¢ Luigi Guamieri. Regia (sensibilitd, tensiom strindberghiane) di Walter Pagharo, Sce-
ne ¢ costemi (Ttalia rurale fine Ouocento) di Francesco Zito, Musiche (controcanto moderno)
di Nicola Campogrande. Con Vittorio Franceschi, Micaela Esdra, Valentina Sperli (interpreti
molio efficaci) ¢ con Valenting Gialli e Giuseppe Caleagne (bene). Prod. Stabile di Torino,

L anno di cui si parls in questo bel testo (che, quando 1o leggemmo al Premio Idi, 5" intitolava
Una pallida felicitd) & il sterribiles 1895 e la storia, in forma di biografia segreta e dunque im-
maginata del Pasceli, si svolge tra Livorno, dove il peeta 40enne insegna in un liceo, Roma
dov'e ecomandatos al ministero dell’ Istruzione, e Castelvecchio in Garfagniana, dove si rina-
na ¢on la sorella Mana dopo le nozze «a tradimentos dell”alira sorella, la 32enne Tda, Anno
sterribiles per le difficolth economiche, le incertezze di un"ancora oscura vita letteraria, peri
dispiaceri che gli dail fratello seapestrato Giuseppe & per le residue wrbolenze bohémiens de-
gli anni di stedio a Belogna tra fame, socialismo ¢ sogni di gloria, ma soprattutio per la fuga dal
anidos di 1da (Idolina Duda, 1a Reginella della casa) madre e figlia e sposa di una condizione
familiare immaginaria che lui vuole chiusa, ossessivamente, contro ke infamie di un mondo che
nella fanciullezza, sola testimone fa Cavallinag Storna che ancora nitrisce nei nostri ncordi di
scuala, gli aveva ueciso il padre con una fucilata,

Come osserva il regista Pagliaro, nel momento in cui lda «decide di abbandonare quel chiuso
mondo di vagit ¢ di pigolii, di vibrzioni e di balbettii= per andare sposa all*agricoltore Salva-
tore Berti, Pascoli vede lacerarsi per 1a seconda volia la speranza di continuare a vivere un’in-
fanzia gif incrinata dall'uccisione del padre, e che per lui (come per Lewis Carroll, il padre di
Alice) era il uno con |"armonia della natura, con 'innocenza dei sentimenti e delle idee, con
Iincantesime consolatore della poesia. Si sgretolava la famiglia artificiale ¢ purissima, di cui
egli gi era voluto padre e madre e marito. Di questa prova traumatica, di guesta solitudine degli
affetti delusi di conto (teatralizzando la piceola cronaca, ma senza mal involgarire I'indagine
della nevrosi) il testo di cui Pagliaro, attento a non «clinicizzarlos, ha tratto atmosfere ovanate
ma, anche, infemi nascosti, ¢ fughe nella «<pallida feliciths di un esilio in campoagna.

L' ottimo livello anche scenografico dello spettacolo (un impianio Disso a due piani; isola dei tre
fuggiaschi e in allo, casa della memoria anche nostra, con i banchi di scuola del nostro pascoli-
sma) va a merito dello Stabile wrinese che mosten cosi come si pud ¢ 51 deve sostenere una no-
vitd italiana.

Lo sguardo (strindberghiano? bergmamano?) che qui s getta su Casa Pascoli, sull egolismo e
sully anevrastenia= del poeta, sul patetico dibattersi delle due sorelle prigioniere del suo amo-
re esclusivo, spiazza per ["appunto I"immagine scolastica che di lui abbiamo i ricevato, Si
parleri magari (shadigliando) di tenebrumi, di morbosith & di lungaggini: ma pud, un viaggio
nei labirinti degli affetti, correre via in superficie?

Lo spettacolo di Pagliaro vola alto sopra I'aneddoto biografico o I'indiscrezione paicoanalitica
ed & di quelli che onorano la scena italiana, | cingue attori rispondono con partecipe bravura al-
la rischiesta di sensibiliti ¢ di rigore della regia. Vittorio Franceschi &, sui toni di una collo-
quialita contading spesso malinconicamente autoironica, un Pascoli pateticamente contraddit-
torio, possessivoe generoso, infantile e lueido, umile e orgoglioso, disperato e consolatorio: in-
carna insomma benissimo la geniale fanciullaggine del suo personaggio. Micaela Esdra & Ma-
rin, luminosa di tribolazioni e di veritd recitante nel reolo di creatura sacrificata voluto dal
fratelto; sperzata nell mcederne, nel gesti, nella voce @ nei trasalimenti & la schiava consenzien-
1o di un destino in ombra. E Valentina H[rr]]. ormai sicurn come abtrice, liberata da rooli subal-
terni, & una Ida di dolci ribellioni, di presaghe malinconie, la crisalide che veole essere Tarfalla
& poi viold, vola verso il ritorno alla casa siregata. n
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Un Tedeschi magistrale

nel Piacere pirandelliano

IL PIACERE DELL'ONESTA, (1917) di Luigi
Pirandello, Regia di Luca De Fusco, Scene di Fi-
rowe Galdo, Costumi di Sabrina Chioechio. Mu-
siche di Antonio i Pofi. Con Gisnrico Tedeschi
(interpretazione magistrale), Marianells Laszlo,
Edmonde Tieghi, Gianni Giuliano, France Famd
¢ Dina Braschi. Prod. Mario Chiocchio,

I pigcere dell "onestd @ una delle pii belle com-
medie della prima stagione pirandelliana, insie-
me a il berretto a somagli e Cogi @ (se vi pare) ¢
forma anzi con esse una «lemnax di indagine che
sviluppa i filomi del 1eatro borghese, dialeitale ¢
pii specificatamente pirandelliano. Il primo,
scritto per Ruggero Ruggeri, si completa con ff
gioco delle parti, Tunto per bene, Enrico IV ¢
Non si sa come, 1l secondo salda intorno a quella
maschera viva che fu Angelo Musco il teatro po-
polare ottocentesco al gioco delle miorsioni (La
patente, Pensiaci Glacomino!, Liola) il terzo infi-
ne si rivolge a un complesso attorale ¢ ad un «di-
rettore capocomicos che sappia leggere il teste
nei suoi molteplici piani (Talli, Niccodemi,
Reinhardt.. ).

i pigcere dell onest poi, insieme a L'innesto e
Ma non ¢ una cosa seria (tutte del " 17) & una com-
media a lieto fine nel quale ' autore intravvede
uno spiraglio di serenith ¢che non era in quell”ama-
roamree di grande crisi = forse 1" anno pin nero nel-
la biografia pirandelliana fra un trasloco e 'alirg
nel pieno della guerra e con la famiglia divisae il
vecchio padre ormai sordo venuto a mornire a Ro-
ma dopo la mone della madre - se non la praie-
ione di un desiderio ideale, I"estremo tentativo
il mantenere unito 1o la cui seissione era denun-
clata gid da guei titoli {Srefane Giogli wre e doe,
Le dure maschere, Come se fosse. Uno, nessune e
cenfomila).

Tuiei & tre 1 testi citati trattano il problema della
coppi i relazione al matnmonio ¢ due addinttu-
ra la complicazione di un fighio illegittime che
viene assunto a salvare in un eéstremo Entativo
I" Amore. Commedia d"amore dunque I placere
dell 'onestd e 1a chiave & in quel terz"atto dove il
personaggio pirandelliano abbandona la masche-
riv di un'onestd fittizia e disconosce quel piacere
che aridamente aveva imposto a quel piccolo uni-
vierso daffetti (materno adultero ¢ ristemente
squallido per Agata). Ma la possibilita d'amore
intravvisia da Pirandello non potra nella realta
della vita che dibattersi fra le costanti follia-mor-
12 prima dell’incontro con Marta Abba, moglie-
miadre-amante ideale con le sembianze esteriori
della «femme fatales.

Direwto da Luca De Fusco che ha voluto una am-
bientazione imponentements simbolica racchin-
?-I.I. da una l"l.!SI'IiIIE]II.. 1a bella commedin & recitais
n manicra disuguale da un gruppo i anort fra i
guali vorrei ricosdare Marianella Laszlo (Agata),
Franco Fami (il Parroco), Gianni Giuliano (Fa-
bio} & Edmondo Tieghi (Maurizio) e brilla per
una interpretazione magistrale di Gianrico Tede-
schi che di alla complessith di Baldovino gli ac-
centi pitl doborosamente umani. Un grandissimo
suecesso., Fabio Batiisting

Romeo e Giulietta nel caos
di violenze fra giovani

ROMEO E GIULIETTA, (1595) di Shakespeare.
Traduzione ¢ adattamento (in crudo linguaggio
contemporanco) di Stefano Amtonelli e Maurizio
Pamici, anche regista (dinamismo, giovanilisme,
passione ). Scene (funzionali, ma di modesta esc-
cuzione) e costumi di Tiziano Fario. Musiche
{jarz, rap ¢ minimalismo moderno, registrate o
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gero Artale, percussiont, ¢ Antonio lasevoli, chi

tarra. Con Micol P.|.~11h|‘|| (Giulietta, conferma
i un talento ), Massimiliano Franciosa (Romeo di
freschi slanet), Bruno Armando { Mercuriodi on-
ginale comunicativa), Alessandra Costanzo {nu

trice vivacemente impicciona) ¢ Rolando Ravello
(sobria panecipazione). Prod. Argot e Festival
Borgio Verczzi,

Coerentemente con la programmazione dell” Ar-
got, il suo teatro romand che cerca nuove vie per
la drammaturgia, Panici 51 ¢ bunato decisamente
sU un «new-looks scespiniano: ed écoo — nel quat-
trocentesimo anne dalla creazione = un Romeo ¢
Gitulietta. collaudato | "estate scorsa al Festival di
Borgio Verezzi, che vuol essere in sintonia con
I"umiverso giovanile di questi anmi: storia del pas-
satlo ma anche stona o’ oggl, «ragazzi — spiega il
regista—che si battono per r nois, bande che si pro-
vOCano in continoazione, morm inutili, il mondo
degli adulti sempre piit distante da quello dei ra-
gazzi». La tragica storia d';
terrend velenoso dell odio |
puleti per illustrare insom un «Ca0s giovaniles
dii disordinata, violenta vitalith: e I"immaginano
collettivo maturato in quattro secoll usato, in cer-
o modo, a guisa di apologo sull oggi
Drate le premesse, la riletura di Panici non 5"im-
baraza di restiturioni sstoriches, & piin che altro
allusiva nella *x..'-;‘l'|l.'|1_'|'.||'l.| (che avrel voluto tutta
via meno precaria) e opera tagli nel testo nducen-
do o didascalie centi passaggi, attraverso | mecor
i marrativi che Frate Lorenzo — reso con sobria
partecipazione da Rolando Ravelio - introduce
nell’azione. Axnone che & incalzante, ulla seom-
bande, risse ¢ duelli: una versione incrudelita dei
Ragazzi della via Pal nella quale «¢1 scappano i
mortis,
Si pud, forse si deve fare il conto di guanto si per-
de con questo discorso narrativamente indiretto,
che st manifesta con una lingua «bassas, riprodu-
cente lo slang delle bande giovanili (la pil sacrifi
cita e Cnulietta, dalla cun bocca vengono cosi ru-
bati "1"'-| W, turbamenti e fantastic hl..||L AMPOrose:
ma ¢ per fortuna, a risarcirei, la grazia dell’in
terprete); & un fatto comunque che il pubblico
giovane di 'impressione di sentirsi panecipe in
questo trasfernimento della parola ne
sentimento nell azione
5" inquadra bene nel contesto il Mercuzio spaval-
do, sbruffone, simpaticamenie sarcastico di Bru-
no Armando, che va incontro incredulo ad una
morie stupida, Micol Pambieri ci tocea con la sua
fragilith luminosa e riesce a portarsi = non era fa
cile — ai confim fra I"adolescenza ¢ 1'etd adula.
Riusciti | focosi duelli. Suggesuvo IMinermezzo
el oscurit Ii attort che cantans una balla
i al suono delle percussioni. Uge Ronfan

1
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gesto, del

Torna 1l Cirano di Scaparro
con Micol grande interprete

UGO RONFANI

CIRANO DI BERGERAC, di Edmond Rostand (1868- 1918}, Traduzione imodema
di Franco Cuomo, Regia (astralto-lirica, colia) di Maunzio Scaparro ¢ F. Scarpa (aiuto). Sce-
nge (funzionali stlizzaziom) di R. Francia. Costumi (raffinate reinvenzioni su Callot) di ¥
Rossi. Musiche (ane d'epoca) di G. Chiaramello. Con Pine Micol (grande interpretazione),
Sandra Toffolam e Riccardo Salerno (freschi, giovanili Rossana e Cristiano) e buon livello Al-
do Puglisi, Paclo Bendazzoli, Maria Teresa Bax, Viadimir lori, Giuliano Manetti, Sebastiano
Bianco, Pierluigi Palle, Simonetta De Nichilo

teatralita)

Lasciato " Eti, con un bilancio senza dubbio positive come commissario di governo, Scaparo
torna alla regia. E nprende quel suo Cirano degh anm Settanta che aveva avuto tre felici edi-
Fioni, era stato accolto molto bene dalla critica francese e nella nostra memoria fgurava fra gh

allesnimenti memaorabili del mezzo secolo. Stessa raduzione di Cuomo al posto di quella bene-
merita ma muscale di Giobbe; stesso spoglio apparato scenografico di legno grezzo ¢ stesso in-
terprete di elemone: un Micol che ntrova, nella luce della maturity. il suo ruolo pil riuscito,
MNon una ripresa inere, perd, nonostante che sulla scena sia «tuito come alloras, il costume ne-
ro alla Scaramouche dell’eroe, il nazo deforme ma non grottesco, lo spicchio di luna intagliato
nel legno. C'& nello spettacolo una smaturaziones ita in bevare, a cominciare dall interprete:
quasi che la npresa sia passata attraverso un terso prisma di crstallo, Alla prima al Duse di Bo-
logna, cinguee minati di applaust sceosciant ¢ di «bravols. Lo spettacolo non & invecchiato:
Scaparro ¢ stato fermissimo nel wogliore da questo «best- -..,Ih.r glorioso ¢ miserabile della Bel-
le Epoques (la definizione & di un critico francese ) tutto il pittoresco da cappa ¢ spada, wito il
manensmo della versilicazione nonche le foghe di fico naturalistiche che la radizione pone-
va sul triangolo amoroso fra lo spadaccine dal grande naso, 1" inespressivo innamorato Cristia-
iv0 & b languorosn Rossana
Sotto il polveroso «trovarchatos fine de siécle di Rostand ¢"& I'impalcatura di una robusta tea-
Ir spira fra gli alessandrini la brezza di un lirismo epico-romantico e Scaparro ha saputo
metterli in luce, questi valon di popolare poeticiti, sul palcoscenico nudo, dove non ¢'erano
teatrini di corte, trinces militar o giardini di conventi; una semplice pedana in declivio, un po’
di mobilio calato dall*alio e inafferrahile falce della luna dove Cirano SOET
di leliciti.
L eroe di Rostand muore ossia varca ' azzurma soglia del ciclo Nino alla luna citando il suo Mo-
littre; & Molitre amava les waliens, S ntmi, 1 gest ¢ Mespressivita della Commedia dell’ Are,
Scuparro ha appunto trascritto il commedione del francese: tomano le maschere degli zanni, ma
sulle seene astratte della memornia; & maschera lo stesso naso di Cirano e I"astrazione lirica in
sottile equilibrio fra antico ¢ moderno, mai caricaturata in grottesco, rinvia non pit alla carta
pesta teatrale fine Ottocento, ma piuttosto alla grazia disinvolta ¢ soatile di Manivaux. 1] «viag-
gio verso la lunas di Cirano ritrova cosi 1l pang |;||-.<1|.1 libertino, dell’anarchico romantico & ri-
belle. La rilettura di Scaparmo attraversa vast termitor del teatro, fino a costeggiare le sponde del
surrealismo e dell’assurdo {la scena del Cirano lunatico, Ia volubiliti della virata sul naso, 1'im-
pertinenza delia ballata del duello), Fino a dare un nlievo brechtizno al donchisciottismo filo-
sofico-sociale dell®eroe, anarco-illuminisia avanil letiera.

it Cirano memaorabili, da Coguelin al nostro Cervi, al recente Branciaroli: ma Micol ag-

= chi 5w, tra furon di testa ¢ abbandoni malinconici, la distanza critica ¢ | autoironia di un
moederno, gli astratti furori dell”«uomo contros, la passione stellare per "utopia, gh smarr-
menti dell’ amante non corrisposto. E che intomo a lut la Rossana tubante della graziosa Toffo
lati e 1] Cristiano inesperto dell*apollines Salemo ncordino le tenerezze degli amant di Vero-
na di Shakespeare, che il pasticciere-poeta Raguencau del Fuglisi sia di pasta contadina, anche
questo contnbusce al buon fsultato O]

di trovare un po'

HYSTRIOTT
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GARELLA RILEGGE MODERNAMENTE GOLDONI

Haber re inventa Arlecchino
fra il Ruzante e Chaplin

UGO RONFANI

ARLECCHINO [L SERVITORE DI DUE PADRONI (1745 ¢ 1753), di Carlo Goldoni. Regia
(eccellente) di Nanm Garella. Scene e costumi (alla maniera di Callot) di Antonio Fiorentino.
Luci {omime) di Gigi Saccomandi. Musiche (perle musicali d'epoca) di Stefano Falgui e Stefa-
no Zoffoli. Con Alessandro Haber (grande, estroso Arlecchino) e (cast di qualita) Paolo Bes-
segato, Bruna Rossi, Ruggero Cara, Umberto Bortolani, Graziano Piazea, Paola Baldini, 5il-
vano Melia, Patrizia Bollini. Prod. Neova Scena.

L' Arlecchino «haberrantew, ossia di Haber, proposto con lietissimo successo all” Arena del So-
b2 non ha nulla a che vedere con quello mitico, universalmenie noto ¢ celebrato allestito da
Strehler. In questo senso, lo spettacolo Armato da Nanm Garella chiude un'epoca, quella degli
Arlecchini «leggendari= di Moretti ¢ Soleri, od avvin una lettura radicalmente nuova del esto
seritto dal Goldoni quando ancora esercitava I'avvocatura in Toscana.

1l regista ha messo in soffina la cesta dei comici dell*arte con 1 lazzi, § fized, le capriole ¢ wito
lo stereotipico armamentario che Strehler aveva riesumato, anzi reinventato all’epoca del suo
primo Arlecching, nel "47. Ha dato insomma per acquisito nella memorta teatrale di questo se-
condo mezeo secolo squels Goldoni non ancors riformato, ancora debitore delle maschere, ¢
ha invece voluto anteporme la parols al gesto, reinconteare i primi zanni selvatici e terragni, im-
parentare il suo Arlecchino stracciato con quel Ruzante che I'aveva preceduto nelle nebbie del-
la Padania.

Restituita la maschera burlesca e salterina ai teatrini dell"infanzia (indirettamente ¢ opportuna-
mente evocata con "apparizione surreale di qualche giocattolo in seena), Garella ha fatto del
suo Arlecchino affidato ad Haber, interprete ideale, un rom perdutosi nelle calli veneriane. un
picarc sulbalterno della razza di Sancho Panza, sempre in lotta contro una atavica fame, pate-
ticamente megalomane nelle sue elementari, disarmanti astuzie, Col cappellaccio da spaventa-
passeri, In palandrana infangata senza pid 1" allegria delle toppe colorate, la barba ispida ¢ nera
che ha sostituito la maschera, Haber cesella il suo personaggwo con una serie di tics che vanno
dal grattarsi la guancia allo scalciare come un asino, solitano e testardo come Chaplin, inden-
ne in mezzo a una montagna di guai come "eroe passato alla storia del cinema muto col nome
di Cretinetti ma anche con un coté demoniaco, come possono esserlo | poveri diavoli s'intende;
ribelle e servile, bastonato con solido vigore dai due padroni serviti ed ingannati, ¢ alla fine i
nuovo solo, emarginato, diverso proprio come nella dissolvenza finale di un film di Charlot, no-
nostante abbia al fanco I'improbabile promessa sposa Smeralding (Padzia Bolling, simpatica-
mente smaniosd, civettuola come una Locandiera).

La comicith dell’ Arlecchino di Haber & costruita per accumulazione di stralunate nevrosi, ge-
neratrici di un frenetico - e modemissimo — recitare all improvyiso, Perfietta |iniesa con il re-
gista, che sa inventare situazioni comico-grotiesche a misura del suo interprete. Come la scena
dodicesima del secondo atto fra lui e Brighella (un corposo, ridanciano, alfaccendato Ruggero
Cara di robusta comunicativa) dove il cerimoniale gastronomico del «portar in taolas & risolta
come una pantagroelica abbuffata con cibi immaginani. O la scena degli approcei amorosi con
Smeraldina, tunta rozze timidezze ¢ faunesche impazienze.

Nell"intrecciare gli amori di Beatrice e Florindo (versatile nelle scene di rravestitismo Bruna
Roasi, che conferma il suo talento, e tormentato e prestante Graziano Piazza), e di Clarice e Sil-
vio (altera & tenera la Baldini, ingenuamente ardente il Melia), Garella bada a dare wno il do-
vuto risalto al testo, non pil sepolte sotto gli stereotipi delle maschere, & o tratta come s¢ s tral-
tasse di un marivaudage veneto. E cosl - in questa letiura raffinaa che fa da controcanto alle
martane dell’ Arlecchino ruzantiano di Haber, sulla scena nuda animata dai bei costumi alla
Callot vibrante sotto ke luci di Saccomandi = che anche il Pamalone felicemente disegnato da
Paolo Bessegato assume i tratth umani dell’onestuomo accomodante e spacsato, sormione quel
tanto cho bast, traveltoe dal lating felsinee del Bortolani nei panni del padre di Silvio.

11 consiglio & di non perdere questo Arfecchine, atteso in febbraio a Milano (non al Piccolo,
perd: peceato). O

T8 HYSTRIO

Winnie in parrucca rossa
spunta dal «Cretto» di Burri

GIORNI FELICI, di Somucl Beckett. Regia ¢
scenografia (una Costruzione importante ¢ in-
combente, che ha assorbito forse 1a maggior parte
dell’ attenzione) di Giancarlo Camteruccio. Co-
stumi (elemento importante, in gquesta messa in
seena) di Claudia Calvaresi. Video di Toni Ve-
rith. Con Marion I Amburgo e Giancarlo Caute-
ruccio. Prod. Krypton, Scandico

I partito - ¢ ¢’era da immaginarselo — dalla sce-
nografia, dalla dimensione tangibile della visione
¢ dello spazio Giancarlo Cauterwecio nell’affron
iare questo monumenio del weatro di oggi. II sem-
plice (ancorché simbolico) monticello di terra in
cin Beckett conficea e imprigiona la sua eroina
Winnie diventa un’alta, ingombrante struttura di
impiantd geomelrico ¢ prospettico: rivestita di
stoffa, isola ¢ innalza gli interpreti, mentre vi la-
vierana tutt” aliro che banalmente e luci ¢ vi viene
proiettato, a lungo. un’immagine del «Cretbos di
Alberto Burri, realizzato dopo 11 terremoto del
'8 a Gibellina (un'altra opera di Burri, cantore
come Beckent della corrosione dell'cssere, appa-
re di frequente sullo schermo tv). Grazie a giesta
profezione, il mucchio di terra, o forse di detrnit,
immaginato da Beckett diventa una specie di get-
tata di cemento, come in elletti era il «Crettos di
Gibellina. oppure un qualche cosa di primordiale
¢ — insicme — di pietriticato. In primo plano a ter-
ra, troviamo una barriera, una serie di aste ¢ di
bocee da flebo, contenentl un lguido illuminato
di rosso dal raggio laser, immancabile nei lavori
di Cauteruccio e del suo gruppo Krvplon. Sembra
una comice «ospedalieras di sofferenza carnale ¢
cOFporen, in pare intema & nascosta, che assume
un suo senso e significato sopratiutio nel secondo
atto, Poco convincenti, invece, tese ad imporre
inutilmente un alone di serioso srispettos, 1'om-
bra di un carisma superfluo le immagini del viso
di Marion I Amburgo-Winnie che passano sul
video alle sue spalle.
La ¥ Amburgo, primaitrice da sempre dei Ma-
gazzini alla sua prima collaborasione con il grup-
po Krypton, affronta senza imbarazzi una prova
impervia e capace di spaventare come questa, Per
un’ atirice che si & sconvertitas solo col tempo,
come tanii alr del neovo teatro, alla recitazions
fondata tuita sulla parola, un impegno come gque-
sto & certo doppiamente difficile; perché di conti-
nuo ci sembra che la scrimura i Beckent presup-
ponga un”interprete che abbia consuetudine ¢ fa-
miliarith con gh elementi (sia pure disgregati ¢ in
frantumi). con i residui del bagaglio teenico e sti-
listico di quello che I"autore ¢ Winnic forse po-
trebbero chiamare «il veechio stiles tanto spesso
Imvecalo,
Marion I Amburgoe costruisce lutto quanto il pri-
mo tempo sulla caraterizzagione spiccata, sul
grotlesco, su una colortura volutamente forte e
marcata ai limiti dell"eccesso, in accordo anche al
modo di agire ¢ all’aspetto di guesta Winnie
wastratia», che sfoggia nella prima parie una
fiammante parmecea rossa. Per lei ¢ per Cauteric-
cio & questo il momento della fuga, dell’evasione
mentale del tutto illusonia del personaggio dalla
realtd, del suo rivolgersi chiassoso verso |'ester-
no. In questa chiave di forzatera mentrano bene
anche le modulazioni vocali, le cantilene, le mo-
dificazioni di tono al confine del caricaturale di
Winnie-Marion {alla lunga curicsamenic mono-
tone), meno approprizte invece nel secondo atto,
Ma poi lo spettacolo riprende quota - e alla gran-
de = nel nistabilirsi 1250 e istintivo di un rapponto
tra lei & Winnie-Cauteruccio che nappare a sor-
presa. Lina figura pinoresca, bizzarma ¢ come leg-
F{:m nel primo atto, di forte peso e significato nel
inale gii enigmaticamente melodrammatico in
Becketl. Francesco Tei
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LA RECENSIONE IN VERSI: CALDERON SECONDO LOI

SOGNO PADANO (MA FORSE NO)

cavalea I'antica forma della foresta:
i grandi hanno paura, fingono
di essere senza figh, ¢ parlano
una lingua finta, senza grammatica.
: Siamo nel cuore della prigione della vita

— inutilmente passata dalla Polonia

di Calderdn a una inventata

Brianza dove il dialetto siecca

II giallo regno dell’ autunno padano

%" su labbra non consone, e la lingua &

i A g koing solo un poco male accentata — ma
1k ) la storia & un nodo che non si slega,
58 e umane gambe diventano cavalli

- bellissimi ¢ lipizzani, Ie battute aspettano
¢ il vento dell anima (che non si vede),

il carcerato figlio crede

alla luce del finto sogno {prima),

al violento vero (dopo) e si ribella

alla rovina al carcere al ruolo

— prigioniero, figlio, duca = che la sone

gli ha regalato.

Basta la vila, a credere che
niente sia vero, e wito sogno. Basta il sogno
credere che ttto sia vero, e wtto vita.

asta la forma dell*arena che ci sostiene, quesia
%+ - debole scena del teatro-mondo qui ricreata
© - da Ruth Shammah, basta un cubo appeso
2 per pensare al mondo: una parola che un eterno geométra
= ha finto nella mente di un animale ;
i appena un po’ pil astuto degli aliri,
i1l cubo, Pandino. il cubo della tua
 milanesiti - come un girone d"inferno, come

P =l una figura fatta di citta e di tempo -
i . (1 lo spaesamento, come
e | 'nioi fossimo in un altro dramma
( by & : .0 in due storie diverse: tu che
L3N largo echeggi il fondo della wa terra, sullo sfondo

faulico del Castello e della Torre in Brianza - tu che
 icavalchi, cadi, premi e opprimi la tua paura:
"}’ strana paura, di morire, pensal, e non invece
& 11 quel che dovrebbe essere, paura (omibile)

o4 di vivere.
| Realia, sogno, incubo, cielo, terra, irrealtd,
?‘“ aledizione dell’ essere & dell andare
\ ‘8 venire, anima breve

-l della gioia, placere dell'odio e gusio
* %idi non vendicarsi:
o amaro & il nome di chi vince, ¢ sa
et i perdere aver perso essere sul perdere
1 5.+ bgni lume di sogno

e by S e 13 g T e
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ogni oscura realta. O

vita es sueiio, di Calderén de la Barca: la Polonia dell origine diven-

fet fa Lombardia, la storia 5i svalge in un immaginario Quattro-Cin-
quecenta, | personag el assumono nomi e caratteristiche lombardo-milane-
st Lautore del testo, il poeta dialetale France Loi, ha volicto mon fante tra-
durre ma restituire Calderim alla poesia scenica trasformandone la forza
barocen in una differente realsd poetica. Lo fingua del deamma qui @ rripli-
ce: digletro milanese, italiano aulico, keiné italico-lombarda, Il risulraro
purtrappo é discontinue ¢ mon sempre accettabile, forse anche per via degli
attori sille cui bocche il milanese e la koind sembrano sforzati ¢ come so-
spest, mentre la lingua rimane dispersa in una swa pesantezzo. Buona ¢ go-

I u vita, il sogno & wna porafras, libera traduzione o adattaments di La

dibile fo seena astratta, il quadrangolo centeale dell azione, con la sabbia,
le luci ¢ le funi che fingono ora la foresta ora le sale principesche, il cubo-
oo, [ percussori visibili fuori campe (a volte troppo vielemi), e glf inui-
I ¢ fastidiosi fumf colorati,

Regia di Andrée Ruth Shammah. Artori {in ordine alfabetico secondo uso):
Flavio Bonacci | simparica nella parte del Pandine ), Giovanna Bozzolo, Ste-

Sfamo Guizzi, Mire Landoni, Luizi Moeting e Carfo Rivolta {accettabili), Fa-
bie Sartor, Mariella Valenrini, Teatve Franco Parenii. ]

Llillustrazione & stata realizzata per «Hysirios da Ivan Canu.

HYSTRIG TY
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Dizionario biografice delle domne lom-
barde (386- 1968}, a cura di Rachele Fa-
rina, Milano, Baldini & Casioldi, 1995,
pagg. 1.190. L. 100,000,

Da Virginia Ramponi Andreini a Eleo-
nora Duse, da Marta Abba a Paola Bor-
boni, ma anche Lina Volonghi, Anna
Maria Guarnieri, Franca Valeri ¢ Ma-
riangela Melato senza dimenticare la
Wandissima, Sono solo alcune delle ar-
trici lombarde di nascita o di adozione (la
sezione & 4 cura di Roberta Arcelloni)
che compaiono nel Dizionario biegrafi-
ca delle donne lombarde, 1" importante
pubblicazione curata da Rachele Farina,
che scandaglia quattordici secoli di sto-
ria regionale, dall'arrivo dei Longobardi
al 1968, «Non proponiamo nessun mo-
dello, non seguiamo nessuna prassi agio-
grafica.., Nessuna vita & per noj esem
plare & tutte ko sonos: partendo da queste
premesse prende vita un affresco varie-
gato = scandito per schede in ordine alfa-
betico, ognuna delle guali dotata di una
bibliografia essenziale -, in cui «la storia
della nobildonna s"alterna a quelia della
sportiva, le vicende della cantanie a quel-
le della scritirice ¢ della scienziata=. Non
c'é moralismo, né femminismo rivendi-
cativo; le donne lombarde sono niratte
con sobrietd di linguaggio e rigore storis
co, senza condanne e senea assolugiond,
ma con la consapevolezza di quanto sia
necessario sottrarre alle amnesie del
tempo e alle ¢lusioni di certa ricerca ac-
cudemica gquella parte di Storia costruita
dalle donne.

Il Patalogo diciotto, Annuano 1995 del-
Io spettacolo, Milano, Ubulibri, 1995,
pagg. 228, L, 70.000.

E uscito puntuaimente alla fine di no-
wvembre, in occasiong del Premio Uba, il
consuntivo della stagione teatrale. 1994-
95. Comprende oltre al repertorio
dell’anno ¢ a un diario eritico dettagliato
Mese per mese, alcune sezioni monogra-
fiche frale quali Luoghi ¢ spazi del teatro
di Renata Molinan, L'arore neli epoca
della sua riproducibilitd tecnica di Oli-
viero Ponte di Pino, Shakespeare in Jra-
fig "¥5 e un'inchiesta sul senso della cri-
tica oggi.

Dranematurgia-Quaderno 19935, rivista
direna da Siro Ferrone, Roma, Salerno
Editrice, 1995, pagg. 179, L. 36,00

1" uscita del Quaderne 1995 completa il
prima ciclo di vita di Drammanirgia do-
po e pubblicazione dei due numen mo-
nografic «Drammaturgia 4 pid manis e
«Politica e spettacolos, [l Quaderno

Il cinema e il teatro, ovverossia
acciughe salate e sardine vive

ice Mario Martone, regista teatrale ¢ einemarografico, animatore dei bene-

meriti Teatri Riunini di Napoli: «In Talia si consuma il teatro come un pro-

dotta, lo si impacchetia e lo si manda in giro per pubblici di abbonati che di-
geriscono cio che vedono, attenti piic che altro al rito borghese della socierd “cili-
rale". La nostra & una societd che, per sua disgrazia, non ha reale necessita di tea-
tros, L'affermazione i trova nel libro Tra cinema e teatro che il critico Guido
Almansi - da alcuni chiamato «il feroce Saladino» per la sua propensione afla siron-
catira - ha messo insieme per la Marsilio (pagg. 126, L. 22.000) in occasione del
cerntenario del cinema (cui corrisponde, suppergin, il terzo millenario del presunto
agonizzante teatro...). E un volumetto a piit voci con i contributi della Cavani, di
Gassman, di Lavia, di Martone, di Patroni Griffi, di Ronconi e di Scaparre, nate per
accumilazione nel perioda intercorso fra I'Expo di Siviglia del "92 e le recenii ma-
nifestazioni veneziane per il centenario del cinema: wn triennio nel corso del guale il
discorso sul nuovi linguaggi dello spettacalo ¢ andato avanti, fino all'atiwale ricer-
ca di un nuove featro multicodice, o fotale.
Ed ¢, quesia di Martone, un’affermazione che, nella nebulosa delle varie opinioni
che spesso ¢ inevitabilmente vicalcano veechi temi di discussione (<l ecinema é tea-
troe, dice Scaparro citando lo spagnole Rafael Azcona; «il cinema non ¢ teatros,
obiettano aliri: e la Cavani fa capirve che dei due il cinema finird per farsi un boceo-
ne dell'altra) ha il merito di centrare il problema. E inutile continuare a parlare fi-
no alla paranoia di una malatia mortale del teatro se prima non si dice, chiare & ron-
do, che il teatra «non esistes, gui da nof, se non come surgelato culturale, disiribug-
o nef circuiti chinsi dei supermarket di una psendocultra che non ha pin molio da
spartire con i monde doggi; se non si ha il coraggio di dire che lo specifico reatra-
le ¢ fara di comtenuni oltreché di forme, e che non bassa fargli trasfusioni a base di
muove tecnologie per sconginvame [anemia perniciosa, se primea di turto nen si ha il
corageio di riproporlo come wna «litwrgia laicas cul spetta di illuminare la coscien-
za collertiva. C'2 nel libro una bella definizione di Chiaromente, citata da Gassman

- wil tearro & azione ragionanies - che fa il paio con guella di Albert Camus sull'ai.

tore: sun corpo, attraversa il guale passane le grandi storie dello spiritos.
Nem si dovrebbe preseindere da queste due definizions: la prima delle guali richia-
ma la nreligione» originaria del teatro nella polis; mentre la seconda esalta, dello
specifice teatrale, la corporalita, il suo potere di materializzare sentimenti e idee, di
incarndre le cose dello spirito nella realta. Per questo Meverhold raccomandava
all'attore di studiare gli accadimenti della vita quotidiana per accrescere la propria
espressivitg: perché il teatro é realtd reale, mentre il cinema ¢ la televisione sono
realte virtuali. Bella definizione salla napoletanas, di Patroni Griffi; «Non si pud
pretendere da una scatela daccinghe salate, al momento che la apri, di ricevere la
stessa emozione di quando le sardine le vedi guizzare sotto il pelo dell’acqua. Quel-
le vive sona il teatro, quelle salate la relevisione o la video-cassettas. Sicché pare a
me che Marione, ancora, abbia ragione nel rispondere a un’alira delle dodici do-
mande poste dal meneur-de-jen Almansi: « I tearrvo non deve in nessun moda metter-
st a gareggiare con i media sul piane dell’esibizione teenologica. La sopravvivenza
stessa del teatro & legata alla sua capacita di opporsi alla riproduzione seriale e con-
sumistica dell"arte. §i pud riprodurre hitio in copia, la musica, la pittura, il cinema,
fet scrittira ma non i teatros,
Lo specifico dell’evento teatrale é qui; ed é lapalissiano che per essere reale debba
parfare — direttamente o per metafora; cid ¢ secondario — la lingua del pubblico cui
& destinato, sulle guestioni capitali di guesto pubblico. Ora non mi é parso, franca-
mente, che nella conversazione a piti voci fra cinema e teatro animata da Almansi sia
stato faro un discorse apprafondite sui contenuti, appunite, che il steatro reales ha
per missione di esporre. Rimodellare il teatro sulla socierd: that is the question.
Rifondare una societa teatrale significa questo. Il resto & formalismo, accademia,
chiacchiera, Ugo Ronfani

comprende una sezione «Spettacolis con Tredici lavori teatrali sati anche alla prova della ribalia. Quella di Fran-
i consantivi della stagione 1995 per i i ca Pedracci, marchigiana come Ugo Betti, una
guanto riguarda muslcni:immae teaﬂ'u; della marchigiana Pedracci voce di provincia ma non provinciale. Un itinera-

Franca Pedracci, Tuno il reqrre, Lalli editore, ;fn?qglll:::‘lf g&“;;‘:icmﬂmﬂlﬁﬂl
pagg. 494, L. 48.000. viw, LIn lungo e interessante percorso che riflette
Commedie, atti unici, radiodrammi. In woe tre-  contraddizioni ¢ i molti nflessi del nostro tempo ¢
dici lavori teatrali (varia la qualith della serittura;  della nostra societia. A vivere tra le pagine, una
il dialogo ora pit secco ¢ incisivo, ora piit lettera-  folla di personaggi, vomini ¢ soprattutto donne,
ric), pits d'uno a suo tempo premiato ¢ molti pas-  Domenico Rigodri

lo wScaffales con un ampio repertorio bi-
bliografico delle novitd editoriali italiane
:ppnrsc_dn] gingno "84 al g'rl_.;gnu "._:'5, eil
punto di vista di Lorenzo Bianconi, Tul-
lio Kezich e Aggeo Savioli.
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Dallo Stanzone al Metastasio
tre secoli di teatro a Prato

Ornella Nembi, Stora del Tearro Merastasio, Fi-
renze, Angelo Pontecorboli Editore, 1995, pagg.
305, L. 33.000.

L'edificio teatrale non selo come monumento,
ma anche sdocumentos della storia sociale, poli-
tica ¢ culturale delly societd che lo genera. Da
guesta premessa Omella Nembi ripercorre 12 tap-
pe della storia dello spettacolo a Prato dalla meta
del 1600 fino agli anni Cinguant. Una storiache,
nei primi tre capitoli, inizia con la costruzione
dello «Stanzone delle Commedies, primo spazio
teatrale cittading gestito dall’anistocratica Acca-
demia dei Semplict, da cui poi prenderi il nome, e
armiva fino all*apertara, nel 1830, del Teatro Me-
tastasio che, pur raccogliendo eredita della tra-
dizione accademica. sard il tedatro della nuova
classe dirigente lnica ¢ borghese. Nei tre capitoli
successivi si alfronta 1a fase otto-novecentesca
del «Metastasios: 1l teatro come strumento di
controlle sociale e poliziesco nel periodo
dell” Unita d'Tealia, le prime difficolti finanziarne,
I"abolizione delle classi per il biglietto d"ingres-
g0, 1l cartellone tra prosa lirica @ «spettacolarith
eccentricas, la concessione dello sabile al Co-
mune, la concorrenza di altre sale teatrali ¢ del ci-
nematografo fino alla chivsura per restauri dal
1956 al 1964,

La seconda parte del volume & costiluita da una
ricen e interessante sintesi di documenti inediti
grazie ai guali & stato possibile ricostruine la storia
e I"evoluzione degli spazi teatrali pratesi, la loro
gestione, il rapporto con le istituzioni e con il
pubblico, il repertorio: una amicrostorias locale
che diviene rappresentativa dello sviluppo del no-
s.tnf:- spettacolo fra Sei ¢ Ouocento, Clandia Can-
nella

11 buffone si difende:
ridere fa bene all’anima

Bemnardino Ricci, N Tedeschine ovvero Difesa
dell’Arte del Cavalier del Placere, a cura di Tere-
sa Megale, Firenze, Le Lenere, 1995, pagg. 180,
L. 30.000).

Il buffone prende 1a parala a perora la sua causa,
Difende s2 stesso ¢ la categoria cui a e,
Angzi, per riuscire pidh antorevole, difende quella
ooy molteplice e sfuggente che si chinma Arte.
Ma c'entra il buffone con I"ane? La risposta di
Bemardino Ricci detto il Tedeschino @ affermati-
va ¢ 51 basa sulla netta contrapposizione: da una
paurte st il buffone, dall’altra stanno (e, per piace-
re, non fate confusione) i nan, gli storpi, i pazai, ¢
tuth quer poveraccl ¢he per far ndere st fan pren-
dere a calci e a pesci in faccia. 1l baffone, nella sua
veste di artista, ha le sue weeniche, le sue inven-
rioni, la sua psicologia. Certo, anche la psicolo-
gia, perché deve intuire quale siano le attese
dell' ascoliatore, per scegliere 1 mezzi pin idonei a
soddisfarle. L' opera del Ricei venne scrifta tra il
1633 e il 16335, in epoca in cui la professione del
buffone era travagliata da quella crisi che doveva

determinarne la fine. Un’epoca stava per finire, la
societh cambiava, e con essa i gusti. 1l Tedeschi-
no ne & consapevole & con amarezza 1o fconosee,
ma won esila a tentare la difesa della categonia,
Con una certa iperbole definisce i suoi pari «me-
dici degli animi= perché il riso ha una funzione te-
rapeutica, oome nota la curatrice. Il che giova so-
pratiufto ai principi, che, gravati da compiti one-
rosd, han bisogno di qualcosi che assicun loro al-
timi di distensione. | principi, gid. quelli che
tengono i cordoni della v« Vieo Fagpt

Carlo Bo su Testori:
scrittore di eccessi

Carlo Bo, Testord, a cura di Gilberto Santini, Lon-
ganesi & C_, Milano, 1995, pagg. 105, L. 19.000.

Anche gli affeni hanno una loro logica, diversada
quella della vera razionalith perd non meno im-
portante per lo studio di una personalith letteraria,
¢ Giovanni Testori doveya ben saperlo. Seguendo
la logica dell’ amone che cristianamente ogni uo-
mo deve portare agli altn vomini. Testori si di-
rebbe viva il mistero della croce prima che come
viatico per la salvezza eterna che Gest Cristo ha
promesso all"umanitd, come dramma cruenio,
come lacerazione interiore. Questo rauma anisti-
cosi manifesta in un ravaglio riflessivodi spicco,
difficilmente definibile in poche parole ma indi-
cabile, per esempio, nello stile che caranerizza
apere come L Ambleto, Macbetto ¢ in parte anche
Edipus.

I1 Giowanni Teston che esce da questo libro, com-
posto da una cospicun serie di articol di Carlo Bo
variamente databili nel tempo della loro pubbli-
cazione ma in parte anche inediti, & un vomo iso-
lato, tormentato, «nella vita per eceesso di amore,
in leneratura per ecoesso di sangues. Personalith
altamente drammatica dumque Testori, di una sun
onginalith profondamente crisiiana e che non si
vuol dire scomoda, interessantissima sotto molt
punti di vista, E possibile farsene un'idea pid
completa nella postfazione al volume, scritta da
Gilberto Santing, autere di un saggio sullo stesso
argomento, La parola comte testimone, pubblica-
tonel 1993, Giampaolo Chiarelli

In viaggio nel teatro
con i comici guerrieri

Siro Ferrone, Destino, presentazione di Etore
Capriolo, postfazione di Frangoise Decroisetic,
Genova, Costa & Nolan, 1995, pagg. 69, L.
12.000.,

Dopo aver a lungo visggiato per 1"Europa del
Cinque e Seicento in compagnia dei comici
dell arte (Afrori mercanti corsari, Einaudi,
1993), Siro Ferrone, docente e studioso di storia
dello spettacolo ma anche drammaturgo, non &
rinscito facilmente a liberarsi di Capitani. Lean-
dri Angeliche e Virginie. Forse, chissa, se li & ri-
trovati davanti con armi ¢ bagagl quasi fossero
fuggiti dai copioni della Commedia dell’ Arte o
dul Reman comigue di Scamon o da Capitan Fra-
casta di Gautier, e, pidl profughi che pellegrini,
cercassern un nuovo rafugio. E Ferrone i ha fani
accomodare. In scena, naturalmente, anzi in una
scena-fortesza, poiche, in Destine, olire le quinte
divampa la guerra, e s¢ § nemici sono invisibili e
sconosciuti, ben chiaro giunge il frastuono della
banaglia. In questa parente lontana di Villa della
Scalogna, dove 1 sogni vorrebbero prendere cor-
0 ma non i riescono pii ¢ dove & difficile rova-
re la nota giusta per interpretare la propria parte,
trovano riparo i comici guerriert. Eppure, spro-
nati dall’energico Capitano, non rinunciano alle
loro favole, ai loro trucchi pasticct, ai loro trave-
stimenti & sopraftuito non nUNciano, come per-
sonaggi, a morire. «Si muore, si nnsce, di conti-
nuo - afferma il Capitano -, Questa & 'artes, E
cosi alla fine, abbandonaute armature ¢ celate, bar-
be finte ¢ maschere, gh a1000 51 presentano alla -
halta vestiti solo di un semplice saio bianco, Ma
con I'asta da guerra in mano, perché la sceng-for-
tezza va sempre difesa. Rederra Arcellioni

Per ricordare
Bernard Dort

Jean-Pierre Sarrazac, (Textes réunis et
présentés par) Les pouveirs du thédire.
Essais pour Bernard Dort, Editions
Thédtrales, 1994, page. 348,

Concepito prima della morte di Dort (5
maggio 19943, il libro compona un'idea
europea del teatro e tna diagnosi sul suo
stato. La scomparsa del eritico ha meglio
evidenzialo il senso del suo lungo magi-
stepo, aperto a tante componenti cultura-
li. Il direttore della Biblioteca «Gaston
Baty= di Parigi ha riunito le pit autope-
voli voci di ieatranii e studiosi in un com-
pendio ben piit che celebrativo delia per-
sonalitd, il cui profilo scientifico e uma-
no svella nella storiografia teatrale
dell ultimo mezzo secolo.

In tutei gli interventi, "opera e il pensiero
di Dort sono riportati a un dibattito in
corso. Due contribubi, Notice biographi-
guie ¢ Elements de bibliographie, di Mar-
co Consolini, danno la misura, anche
quantitativa, dell"opera dortiana (ultima,
Le Spectatenr en diplogue, Pans, PO L.,
15495}, | contribuii italiani somo di Gior-
gio Strehleredi Antonio Athsani. 1 regi-
sta riprende la relazione tenuta al Conve-
gno di Sirasburgo («De 1" Ar d heure de
I"Europes, 1993), Attisani, con «une so-
litude pariagées: Le thédtre de recherche
en [ralie, stabilisce i limiti dell’evoluzio-
ne della nostra scena anche pid speri-
mentale, definendola un «thédre de la
tradition interrompues. 11 volume € ri-
partito in realté eminenti: L' Esprit du
service public, Thédtre et commu-
nauré(s), L'intervention eritique, La
grande pédagogie, Proces(sus) de la re-
prisentation, L invention podtigue. Une
vie dans le thédtre si sofferma sul perso-
naggio. Jack Lang affronta Le Service
public, les vertus premiéres. Les avatars
d'une norion sono esaminati da Robert
Abirached. Jean-Pierre Vincent testimo-
mia 'apertura della via polemico-politica
di Dort, storico del teatro. Alin contribu-
ti, di Anne Ubersfeld, sull’opera di An-
teine Vitez: di Frangois Regnault, Philip-
pe Ivernel, Yannic Mancel, Alain
Knapp, Valére Novarina, Michel Cor-
vin, Jacques Nichet. Jean-Pierre Léonar-
dini, Jacqueling Adamov e Monigue Le
Roux. Convenicntemente chiude il volu-
me un inedito del eritico, Fragments
d " Awutothédtrographie, che fra le wppe
pilt importanti della swa attivith Mcono-
s 1] Thédtre National Populaire, 1a pre-
sentazione francese di Brechi, la scoper-
ta del Piccolo Teawro di Milano. Gianni
Poli
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MEMORIA

VERSO UNA DIRETTIVA COMUNITARIA IN MATERIA

GLI STATI GENERALI
DEI TEATRI ANTICHI

Sono piit di 900 i luoghi di spettacolo del bacino mediterraneo eredirati dal
passato e 1.500 gli eventi teatrali prodotti ogni anno - Essenziale il loro re-
cupero e la loro conservazione - Il Progetio Duemila per 'Arena di Verona.

yndaris, Thucca, Dodona, Epidan-

ros, Aquincum, Camuntum, Aphro-

disias... Per quattro giorni (1 7-20 set-
tembre 19935 sono risuonati i nomi gloriosi
dei pid importanti luoghi di spettacolo —ea-
tri, anfiteatri, ippodromi, circhi, stadi -
dell’antichita,
Sotto "egida del Consiglio d"Europa e delle
Aziende per I'incremento turistico di Paler-
mo ¢ di Trapani, col coordinamento scienti-
fico di Filippo Amoroso, si sono incontrati
scenografi del mondo ¢lassico, archeologi,
architetti, registi e scenografi per confronta-
re le varie realth, comparare i diversi criterie
parecipare alla « salvaguardia e utilizzo dei
luoghi antichi di spettacolos, come recita il
sottotitolo del convegno «Una scena per
Dionisos,
Due fronti si sono subito schierati in con-
trapposizione dialertica: da una parte gli siu-
diosi degli spazi e dall"altra gli operatori 1ea-
trali. I primi hanno comunicato lo status quo
dei luoghi di spettacolo: da discorsi generali
a casi particolar, Paola Ciancio Rossctio e
Giuseppina Pisani Sartorio hanno presenta-
1o i numeri: oltre 900 antichi luoghi di spet-
tacolo nel bacino del Meditarraneo (circa
650 teatri}; pid di 50 teatri e arene attual-
mente sedi di manifestazioni internazionali,
circa 1.500 spettacoli ogni anno tra teatro,
opera, musica, cinema, danza,

LA GENTE E LA MORTE

Sopriniendenti italiani e stramieri hanno poi
relazionato di singoli casi. Una richiesta
d'aiuto & pervenuta da Clara Poczy, respon-
sabile del sito dell’antica Aquincum in Un-
gheria; sotto il regime sovietico, insieme al
non uso dello spazio archeologico, si era
spenta la memoria storica del grande passa-
to, Il recupero ¢ la conservazione dei luoghi
passano allora attraverso la necessiti del re-
cupero della loro funzione. Gli archeologi si
sono poi soffermati a parlare dei diversi ter-
mini del degrado legato a problemi ambien-
tali, strutturali ¢ funzionali.

Jost Monleon, presidente dell’ stituto inter

nazionale del Teatro del Mediterraneo, nel
parlare del Festival di Merida ha posto I'ac-
cento sul concetto del recupero di questi luo-
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ohi attraverso il loro uso, ricordando che il
degrado colpisce maggiormente le rovine
non utilizzate (« dove nonc’@ la geme c'é la
moriex ) ¢ distinguendo tra uso corretio e im-
proprio dello spazio teatrale anche in riferi-
mento alla regia. Damian Galan, scenografo
dell’equipe di Merida, che & il festival pih
antico della Spagna, & sceso poi in particola-
ri relativi alle installazioni speciali per le in-
novazioni tecniche (lema estremamente in-
teressante, perché gran pane del degrado del
monumento secondo gli archeologi & dovu-
to alle installazioni per le necessiti tecniche
degli spettacoli) e alle possibilith concrete
da valutarsi per ovviare ai danni apportati al-
lo spazio dalla pressione demografica della
notevolissima affluenza di pubblico.

A proposito di queste due imevitabili impli-
cazioni nell"uso teatrale degli spazi classici
si sono viste profilarsi diverse soluzioni: la
piattaforma per la copertura della skené e la
limitazione nel numero delle repliche per il
teatro di Epidauro; una struttura a parziale
copertura superiore della skené nel teatro di
Erode Attico ad Atene per permetta il pas-
saggio aereo dei cavi e che aiuti a limitare i
problemi acustici derivati dal rumore del
traffico circostante 1"area archeologica; la
copertura tolale - vera e propria ricostruzio-
ne = della cavea nel teatro di Arles. che im-
pedendo il degrado da parte degli spettator,
impedisce pert anche la lettura del monu-
mento archeologico.

PROGETTI TRIENNALI

Non sempre perd tutela significa soprappo-
sizione di strutiure: il regista Gianfranco De
Bosio, sovrintendente dell’ Arena di Vero-
na, ha relazionato sul progetto Arcna 2000
che prevede il iportare la struttura (600000
spettator, 40 miliardi di incassi) all’ origina-
ria pianta centrale, eliminando la scenogra-
fia verticale ¢ potenziando le strutture iflu-
minotecniche. Passato poi a valutare se i
luoghi classici di spettacolo abbiano ragione
di esistere oggi, lo stesso De Bosio ha pro-
posto di affidare la direzione dei teatri clas-
sici a maestri della scena internazionale che
lavorino per tre anni nella struttura, ridando
gualificazione artistica alle messinscene ne-
gli spazi ¢lassici anche s¢ non necessaria-
mente legati all’obbligo di una drammatur-
gia « classica». Perché non realizzarvi
Becken, ad esempio?

A questo proposito Benedetto Marzullo ha
affermato che il teatro classico non viene af-
fatto wielato se & realizzato in modo classi-
co nei luoghi classici, Ed ha citato quali
esempl di moderne operazioni e di buon tea-
tro tout-court le messinscene di Bob Wilson,
di Tony Harrison e di Suzuki Tadashi,

Fine ultimo del convegno la presentazione
della « Dichiarazione di Segestas, il docu-
mento ufficiale approvato da stodiosi, poli-
tici e personaliti dello spettacolo internazio-
nali che verrd adottata come direttiva comu-
nitaria e che si pone come momento unifi-
cante le varie tematiche affrontate
nell’ambito dei lavori, Al documento una ri-
balta &'eccerione: il teatro greco di Segesta
¢ la voce dell’attrice greca Youla Gavala, O

A pag. 82, dall’alto in basso, una spettacolare
wvetlu s dell” A rena di Yeroma duranlc ik rap-
presentazione dell®s Adda=; il teatro romano di
Fiesole. In guesta pagina, il teatro antico di Pa-
lazzolo Acreide (Sr).

La dichiarazione di Segesta

n applicazione della Convenzione per la salvaguardia del patrimonio archirerto-

nico enropeo {Granada, 1985) e della Convenzione europea per la protezione del

patrimonio archealogice (Malta, 1992), si raccomanda agli Srati membri;
{. Di salvaguardare il patrimonio architettonico anticos intreducendeo, in particolare
per i monumenti destinati allo spettacolo, una legislazione che preveda misure di
consolidamento, di prorezione e di manwrenzione per le vestigia che vengono paria-
te alla luce; stanziando § mezzi finanziari necessari quando un programma di scavi
archeologici riguarda guesto tipo di monumento; promuovendo studi scientifici che
verfane sii metedi di costruzione ¢ sui materiali adoperati nell’antichitd, nonché
sulla lovo possibile sestituzione, in caso di rifacimento, con modalitg atuali di co-
srruzione @ con materiali resistenti all"ingainamento atmosferico, alle variazioni cli-
matiche e all invecchiamento: incoraggiands la formazione di personale che sappia
gestire le teenologie piti avanzate di manutenzione e conservazione di tali edifici e lo
scambio di know-how; subordinando il restauro degli edific, ossia la ricostruzione
delle parti mancanti, all 'esecuzione di uno siwdio scientifico, archealogice e archi-
fetionico esauriente, e limitando tale ristrutturazione alle misure necessarie afla so-
pravvivenza dell’edificio o alla valorizzazione degli elementi architettonici antichi
conservali, e non alla realizzazione di un edificio complero; elaborando una docu-
mentazione precisa sugli imervenii effernari nell“ambito della mamurenzione e del
restanro ¢ provvedendo alla sua archiviazione; controllando Uevoluzione dei monni-
menii aftraversa da gestione dei sueli e la pianificazione del territorio circostante in
conformird alla legislazione suwi monumenti storici,
2. Di sviluppare Ta conpscenza e la valorizzazione dell”architettura teatrale antica;
istituendo inventari scientifici dettagliati in base al tipo di monumento, suddivisi per
regione o paese; fovorendo gli scambi di informazioni fra specialisti, in particolare
tramite § pittmoderni mezzi di comunicazione; sensibilizzando il pubblico, gli utenti,
le antoritg nazionali e locali e § rappresentanii eletri dal popolo con nuti | mezzi ap-
praopriati di diffusione delle conoscenze! insegnamento scelastice, campagne i
fnformaziene tramite | diversi media, pubblicazioni, ece.; mettendo a disposizione
dei visitatori, sui sitt archeologici, le informazioni che essi si aspetiano legittima-
mente di trovare. A tale scopo, la rete prevede la creazione di musei, la formazione
di guide, 'tmpiego di tecniche intevartive di musef, edizione di testi e di opuscoli.
J. Di promuovere la loro valorizzazione attraverso [ utilizzo come luvogo di creazio-
ne artistica contemporanea, senza alterarne la natura ¢ senza danneggiame la strutiu-
ra: prevedendo la concertazione e il dialoge fra i conservatori dei luoghi e gli orga-
nizzatort degli spettacoli, e fra costoro e gli abitanti del luogo; rispettando la liberta
del creatave, che deve tener conto del valore storico e artistice del contesta; metten-
do al bande le costruziont o sistemazioni permanenti tali da sfigurare gli edifici e
realizzando invece allestimenti temporanei, che siano sul posto solo per il periodo
degli spettacoli e che non impediscano la fruibilitd del monumente. Inoltre, gueste
strufture temporanee dovranno essere concepite in maniera tale da far meglio com-
prendere Carchiterura antica; evitando gualsiasi alterazione delle siruiture ani-
che, finalizzata ad esempio ad assicurare la circolazione, ['illuminazione, lacustica
o la scenografia, e diffondende informazioni sulle nuove tecnologie in materia di il-
Inminazione, sonorizzazione, montageio delle scene, nonché formando § fecnici ne-
cessari; pramuavendo concorsi per U elaborazione di nuove idee nel campo delle tec-
niche di conservazione ¢ di allestimento reversibile; stimalando la redazione di sche-
de tecriche contenenti la descrizione delle parti antiche e dei restauri, eltre che del-
le installazioni scenagrafiche, allo scopo di giungere all’elaborazione df un
capitolate d oneri; limitande il numero dei decibel emessi onde evitare vibrazioni
dannose ai monumenti e rispettare la guiete degli abivanti del posio; garantendo la
sicwrezza del pubblico, e in particolare rispettando la capacitd dei monumenti, ca-
Jlmh';;f;rr.rm J'Uil'us,l.'cr el ;:uhh]‘r:'ﬂ & adottando ture fe misure AP FOPriane o qm’.\'m =
pa di edifici in cui 5i svelgono manifestazioni all aria aperta.
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LA SOCIETA TEATRALE

UNA INIZIATIVA DELLA UILT E DI HYSTRIO

GLI SPAZI DEL T

acura di CHIARA ANGELINI

LS

"aggiunta di una com

trale.

Unione italiana Libero Teairo ha, da sempre, cooperato con le istwzioni pubbliche

in ogni parte della nostra Penisola e realizzato sia in spaei teatrali che all’ aperto, ma-

nifestazioni ¢ rassegne, offrendo la possibiliti di conoscere a fondo spettacoli ¢ com-
denie ¢ garantendo nel contempo una efficace organizzagione delle rassegne stesse.

n interessante ¢ proficuo esempio, ta tante, di gquesta forma di imervento, & avvenuta nella
provincia di Alessandnia, ove s & dato vita, grazie alla sensibilith verso il reatro di base dimo-
strata dall’ assessore provinciale per le Aitivitd calturali, professor Cuttica di Revigliasco, che
ha patrocinato I'inizative, ad una vera e propria circuitazione sul termtono delle compagnie
amatoriali; otto § gruppi interessati (il « Teatro tascabiles il « Teatro insiemes ¢ 1o «Coltelleria
Einsteins di Alessandria, il «Testro Laboratorios e il «Teatro del nmbomboes di Novi, 1 mimi
w(LP.5 . ¢ «Nuovo Palcoscenicos di Casate Monferrato, «Gli spicchie di Acqui Terme) con
nia ospite, lo «Stabile monzeses; quatlno i comuni ospitanti fe rasse-
gne (Casale Monferrato, Terruggia, Vignale, Balzola); venti gh spettacoli proposti nel periodo
ottobre 1995 - febbraio 1996: una iniziativa che ha visto la panecipazione numerosa ed attenta
di un pubblico stimolato dalle proposte diversificate che somtintendono una professionalitd ac-
quisita nel tempo e una intelligenza nella ricerca del repertorio (teatro di prosa classico, dram-
mitufgia conlemporanea italiana, weatro gestaale, cabaret); una controprova, guindi, che il tea-
tro di base ha oggi le cante in regola per offrirsi come contenuta dignitoso di una stagione HE:I

Campogalliani Story

Accademin teatrale Francesco Campo-

galliani di Mantova si intitola al nome

del celeberrimo burattinaio, autentico
figlio d"arte e artista di schietta umanith, che in-
sieme i segreti del mestiere aveva ereditato dagh
avi i canovacei che andava recitando nel mondo
«a hraccios, ¢ che di proprio scrisse poesie in ver-
nacolo, farse, canzonegite ¢ commedie in dialetto
mantovano, avendo nell ultima parte della sua vi-
?ggfm fizsa dimora a Mamova, dove mori nel

Mata nel 1946, per volonta del figho Ettore, che
ne fu il presidente ¢ animatore sino al 1992, quan-
do mor, 1" Accademia & stata continuamente pre-
sente nelle cronache della vita culurale mantova-
na producendo centinaia di spettacali, nel cui
elenco figurano i nomi pil prestigiosi di awtori del
teatro classico e moderno, itahano & stranien,
Produzioni dell’ Accademia sono state in canello-
ne per Mantova Cintd Festival nel 1974 e per il Bi-
millemario Virgiliano nel 1981, Da pio di
vent'anni agisce principalmente nel teatrino di
Palazzo [} Arco, ristrutiurato recentemente in
modo organico e completo, dove conduce una
stagione teatrale di cirea 60 recite tra novembre e
maggio. Mella cormice classica del Teatro Acca-
demico di Antomo Bibiena, la Campogalliam or-
gunizza periodicamente una rassegna dedicata al
teatro classico rivisitato anche in chiave dramma-
turgica da suton contemporanei. Per ben cingue
volte ha svulo il massimo nconoscimento al Fe-
stival Nazionale di Pesaro, dove & stata presente
in 35 edizioni. Scelt per cingue volte a rappre-
sentare i lavori finalisti del Premio Ruggen a Fa-
no, ha portate al successo / Pelone di Ginliano
Parenti nel 1965, Per due anni di seguito, nell’ 89
e nel 90, ha eonseguito 1l primo premio della
Rassegna nazionale Perugini di Macerata (Segne
e Via del tabacco). Negli anni "54 e "58, la Cam-
pogalliani rappresentd il teatro amatoriale alla
rassegna dei Teatri Strbili italiani, che 1"allora
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sovrintendente Carlo Alberto Cappelli riuniva
ogni anno in una presbigiosa rassegna al Teatro
Comunale di Bologna. Ha partecipato alla rasse-
gna Pirandelliana di Agrigento per due volte, con
Vestire gii ignudi & Come prima meglio di prima.
£ stana scelta dagli organismi direttivi per rappre-
sentare il teatro associativo ialiano in manifesta-
fiom che si sono tenute 3 Montecarlo {primo Fe-
stival Internazionale = 1957 = con Un aibergo sul
parte di Ugo Bettik, a Vichy (ospite del Festival
Nazionale Francese con Cavalleria rusticana di
Giovanni Verga) e a Bellingona (con Pirandello).
Con Gl Innamorati 1" Accademia, per conto del
Comune di Mantova, ha portato Goldoni in Fran-
cia nel corso delle giornate culturali organizzate
alla Maison de la Culwre di Nevers. Ma la soddi-
sTarione pill grande & stata la tournée effetivam
nel 1988 wn Usa, chizmata cold dalla Direzione
dell’Esipa Theatre di Albany, la capitale dello
Stmo di New York, dove ha rappresentaio G-
mamervati goldoniani.

L ultimo spetiacolo (Assassinie nelfa Carredrale
di T.5. Eliot) ha costituito un grosso sforzo pro-
duttivo e il pubblico, foltissimo per le due serate
in programma, ha potuto applasdirlo con calone
nella suggestiva cornice della pinzza Leon Batti-
sta Alberti, nel centro stonco di Mantova, sotto le
possenti mura quattrocentesche della Basilica di
Sant" Andrea, |

Il premio «Sele d'Oro»

1 7 ottobre 1995, a Oliveto Citra (Sa), sono
Iﬁlﬂﬂ consegnati i premi del Festival Teatrale
Nazionale «Sele d'Orow 19535, 11 Festival,
che ha affiancato il Premio, ne & omni divenuto
parte integrante e 5 contraddistingue dagli alini

Festival nazionali per il particolare taglio specifi-
co (vengeno ammesse infami compagnie teatrali
non professionistiche che rappresenting lavori
italiani o stramien iscritti allx Sese o pubblicat do-
po il 17 gennaio *50, con preferenza per opere di
impezno sociale o con athinenza al sociake ed alle
problematiche dell’vomo contemporaned),
All'Edizione di quest®anno hanno partecipato; la
Compagnia «La Formica= di Verona con Asper-
tande Gogor d1 Beckett; il «Collettivo Accas di
Pagani {Sa) con Uscita di emergenza di Santanel-
Ii; 1l «Piccalos di Imola con Lo segretaria della
Ginzburg; la Compagnia «0. Calabresi= ¢ il
Gruppo « Te.Ma.» di Macerata con Eja! Efa! Eja!
di E. Teodori; il «Gruppo del Pierrot» di Napoli
con La favela dei saltimbanchi di M. Ende; la
«Compagnia.del giullares di Salemo con Tom ro-
mare shory di 1. Elia (fuori concorso perché vinci-
trce della seorsa edizione).

La Giurta Popolare (formata da cento giovani) ¢
In Giuria Tecnica (con la presenza dell’ autors
Francesco Silvestri e di Antonio Caponigro, di-
rettore artistico del Festival) hanno assegnato i
SEZUENL premi:

—Premio «Sele d”Orox alla Compagnia =0, Cala-
bresis & al Gruppo «Te. Ma.s di Macerata per lo
spettacolo Efa’ Efa’ Efal;

- Premio alla regia a Diego Dezi e Premio alla
scenografia a Enrico Sampaoless, sempre per la
produzione di Macerat;

~ Premio come migliore attore a Francesco Arzo-
ne della Compagnia «La Formicas per | interpre-
tazione del personageio di Poeeo;

— Premio speciale per i costumi a Maria Pennac-
chio del «Gruppo del Piermots di Napoli

La Giuria non ha inteso assegnare il premio per la
migliore attrice. =

Le attivita del Morlacchi

1 Centro Studi ¢ Documentazions dello Spet-
Ilm:-]u del Teatro Stabile dell"Umbria & una

biblioteca specializzata & un archivio audio-
visive, tra L miglion in lalia, interamente dedici-
1 al teatro, alla musica, al cinéma. Un centro con
sede al numero 19 in Prazza Morlacchi a Perugia,
dove poter leggere e richiedere in prestito oltre
9,000 volumi, dove poter consultare 35 riviste ita-
liane e straniere e dove poter godere della visione
di oltre 2.500 ttoli in videocassettn. Un ampio
spazio, poi, & riservato esclusivamente alla lettu-
ra ¢ alla consultarione. La biblioteca possiede,
inoltre, due fondi storici di notevole rilevanza: il
Fondo Trotta per la Musica e il Fondo Carancin
per il Teatro e il Cinemia. Per quanto concermne la
videoteca, questa offre un elenco completo di ti-
toli sulle produziconi teatrali, sulle opere liriche &
sui concerti. Le projezioni avvengono, su preno-
tazione, in forma individuale o colleniva, Dal
1980 il Centro organizea conversazioni sulla Sto-
ria del Teatro: sotto 1'etichettn «Universith dello



spettatone=, ha curato un ciclodi lezioni gratuite ¢
per tuiti, In questi incontr il professor Sergio Ra-
gni, docente di Storia del Teatro Itnhano all'Uni-
versitd per Stranieri di Perugia, ha raccomato
I"'evoluzone del Tearro Itahano dalle origin fino
a Goldoni. Il prossimo anno, 1iniziativa E[r%ﬂ
guiri occupandosi del Teairo Italiano dall 800 ad
oggi. Mon solo, accanto a dibattiti su temi di inte-
resse culturale € sociale, il critico Glanfranco Ca-
Eiuu ¢ il direttore del Teatro Suabile dell’ Umbna

‘ranco Ruggeri hanno proposto stimolanti con-
versagioni con le figure chiave della stagione di
proaa, nell ambito dell’appuniamento, presso il
Teatro Morlacchi, «Intervisie nel foyers. O

La rassegna di Macerata

i & conclusa il 3 dicembre scorso al Teatro
SLﬂnm Rossi di Macerata la Rasseena nazio-

nale d*ane drammatica «Angelo Peruginis,
da ventiseite anni appuntamento fisso per il teatro
amatoriale grazie all’entusiasmo ¢ alla tenacia
della Compagnia «0. Calabresis, che ne cura
I"organizzazione ¢ la realizeasione. Alla fase fina-
le, svoltasi tra Iz meti di ottobre ¢ la fine di no-
vembre, hanno preso parte sei compagnie: da Ve-
rona la «Giorgio Totolas con La lecandiera di
Goldoni, «Estravaganio Teatros con Cercasi fe-
move di Ludwig (premio ad Alberto Bronzato per
lamigliore caratterizzazione maschile), ¢ «Lafor-
mica= con La casa df Bermarda Alba di Garcia
Lorca; 1o «Compagnia del Giallares di Salerno
con Tom Tomate Story di Josi Elia (premio a Te-
resa Sorrentino per la miglinm caraleriZZazione
femminile), ln «Compagnia di Lizzanas con £ per
gueste resisto di Paolo Manfrini {premiato per la
miglione regia e per la scenografia, ideata insieme
a Sandro Barben), da Weiss e abtn auton; e infine
il «Gincoteatros di Roma con Favalescion di Pao-
lo Quatrocchi e Mawro Cattivelli, Parallelamente
si & svolto anche il concorso =La scuola ed il 1ea-
trovs, una sorta di premio per scritici in erbas de-
stinato agli studenti della Scuala media superiore.
Dopo la cerimonia della preminzione — preceduta
dagli imerveni, tra gli altri, del sindaco di Mace-
rata Ginn Mario Maulo, del direttore del «Lauro
Rossix Clandio Orazi e del direttore artistico del-
la rassegna Pierfrancesco Giannangeli — il Grup-
po Te.Ma e la Compagnia «O. Calubresi= hanno
preseniao fuori concorso, oltre allo spettacolo di
apertura Efa! Efa! Eja, un interessante allesti-
mento del Wovzeck di Biichner. C.C.

CRONACHE

AYEELZANO (AQ) - Per iniziativa del Teatro
dei Colori ha preso Iawio ad Averzana il Centro

di ricerca e pedagogia nello spettacolo, sostenn-
to dal Dipartiments dello spettacaln della Presi-
denza del Consiglio dei minisiri, dalla Regione
Abruzzo, dal Comune di Avezzans, in collabora-
zione con 'Atam, Il Centro & un esperimento pi-
It nell"ambive del teatro-scuola e della swa re-
cenfe rivalutazione a seguite del Protocollo dfn-
resa fra ministers della Pubblica istruzione, Exi ¢
Dipartimento delle spertacolo,

MILANO - Ammuncicra dalla stampa per la se-
conda metd del dicembre seorse, lo noviia della
Marcido Marcidoris e Famosa Mimosa dal titole
La Locandiera di Carlo Goldom & inciampata nel

toatring del Marcido: conseguenze. ., & stata talia
dal carrellone dell*Umanitaria, dov'era in pro-

gramma, La compagnia ha spiegato che "annnl-
lamente delle recite ¢ dipese dalle condizioni fi-
nanziarie inaccettabili poste dall' Umanitaria &

AUTRICIIN CONVEGNO A SESTO FIORENTINO

La drammaturgia femminile
fa un bilancio del passato

ul tema della memorin, per un bilancio del passato da lanciare sul presente, due giomate

di intensa partecipazione, hanno caratterizzato il quano convegno sulls Drammaturgia

delle Donne. organizzato dal Teatro delle Donne diretio da Cristina Ghelli, al Teatro del-
la Limonaia, con la collaborazione della Regione Toscana, della Provincia e dell"assessorato
alla Culturs del Comune di Firenze, e del Comune di Sesto Fiorentino, A differenza delle pre-
cedenti ediziond, il convegno si & preseniato con una pid organica articolazione tematica, «Per-
corsi drammaturgicis ha inaugurato le sessioni: vi si icercava una linea attraverso glhi anni, una
focalizzazione sui contenuti e sugli stili; le autrici ntavano lavori realizzati dagli anni Set-
tanta ad oggi: emergeva anche il tipo di pubblico fruitore, ¢ le sue modificazioni negli anmi.
Dacia Maraini ka nproposto i temi a bei cari, dal riscaito della prostituta che si nvela matura ¢
ragienatrice, al confronto generazionale di nonna, madre e figha, dall’amere all’aborto ( Vero-
mica Franco, meretrice e scrittora, Mela), Carlina Torta ha recitato dei brani da Manicomio
FPrimavera, tratto dal libro di Clara Sereni, Sofe per archi. Maricla Boggio ha ricordato in tre
monologhi (Marisa della Magliona, Mamma Eroing, Unea maoglie-f mesi incantari) tre decen-
ni di protagonismo femminile, dalla matermita alla tossicodipendenza all” aids: imfine la mafia
nella presa di coscienza degli adolescenti (Gardenia). Sempre per i apercorsiz, Dada Morelli,
in Madama Flora, e Lucia Poli, da Liguidi a Corpa insegnante, el suo repertono da anni. Nuo-
w1 testl, in «mises en espaces o letture: Patrizia Conti con Giorme of chinsira, Lorella Paola
Betti con Lifith {uma mera, Caterina Casgini con / difficile ¢ anerrare, e ancora Stefania Omet-
1o, Donatella Diamanti, Lina Prosa, Licia Maglietta. In anteprima, New solo per aee dil Barbara
Mativi, regista di Renata Palminiello in un monologo di riflessioni tra 'amore ¢ la malattia,
I"esaliazione ¢ la disperazione. Se ne deduce un panorama frastaglin, riceo di presenze in pre-
valenza autorecitanti, in una sorta di urgenza di partecipare. Sala gremita, sttenzione eroica,
anche per gquattro ore di seguito,
La tavola rotonda & il momento delle venitd, Non solo le autrici gid citate, nel semicerchio del-
le sedie in palcoscenico, ma diretrici di teatro = Paola Donati, Teatro Stabile di Parma =, e di
compagnia — Saviana Scalfi, Collettivo «lsabella Morras —, docenti di teatro — Laura Caretti,
Universita di Siena — , rappresentanti sindacali = Omella Grassi, per la Sai =, animatrici ¢ inse-
gnanti = Loredana Perissinotto, Comune di Venerzia - ed alive ancora. Un"attenzione affeliuo-
s alla presenza «storcax di Judith Maling, testimone insigne di guida carismatica del Living
da quasi cinguant"anni. 11 problema pit sentito @ quello del potere decisionale, per far cono-
scere le opere ¢ consentire un lavoro di affinamento attraverso le prove di palcoscenico, arri-
vando ad un pubblico che non sia sohano delle salette, e non salo commpasto da donne; citche
avveniva negli anni Setlanta, come esigenza di denuneia & di espressivita «forles, ori viene
sentito come necessith allargata di comunicazione anistica, Abbiamo cercato, prima di venire
a L]|l.l-|.‘-5lID convegno, i segni di una drammaturgia femminile anche prima degli anni Semanta:
sulla rivista Ridore, dagli anni Cinguanta sd oggi. i testi di autrici sono pii di centoventi: una
venting su Hystrio, negli otto anni della sua esistenza; decine le premiate, tra Idi, Fondi La Pa-
stora, Candon, Vallecorsi, e cosi via: nimaste sconoscinte quelle piit lontane nei decenni, anche
e vi si leggono arditi intreced, in nulla inferion a quelli di testi venuti alla cibalta, a frma di ao-
ton. E si avverte essenriale la presenza, ancora ia termini di eccezione, ma & pari dignith e de-
cisionalith con | soggeni maschili, delle operatrici ¢he lavorano nelle strutture, e dinigono, stu-
diano ¢ insegnano: & a loro che pud appoggiarsi - senza discriminazione nei confronti degli au-
tori, ma secondo un equilibrio spesso disatteso — un sccesso femminile al momemo realizzati-
v, conseniendo a guanie scrivono di entrare in un ambito aristico senza abbandonare §a scelta
di contenuti, secondo angolazioni forse differenti rispetto a seritture maschili, ma certo Mna-
lizzate a parlare di nod, oggr, nel ncgw-m della metafora, che rimane a distinguere il tea-
tro da altre forme di comunicazions ale. Maricla Boggio

dal compartamento dilatorio del funzionario pre-
posto alla definizione dell'accorde, La Marcide
ha esposto le swe ragioni al direttore dell” Umani-
rarta e he, b e comunicare alla stanepa, indica-
to «la scorrettezza del compartamento di moln
operateri teatrali, maggiormente grave data fo
crescenie difficaltd di trovare spazi a Milano per
le eompagnie che non vogliono adeguwarsi alla
produzione commerciale s,

MILANO - A dicembre & staro inaugurate if
Centro di fetiura e documentazione della Fonda-
zione Tearre Carlo Tervon, realizzaro in colliaba-
razione con la rivista Sipario. [l Centro, che he
sede in via San Marce 34, oltre af cinguemila vo-
lumi i rearen, dispone di una videoteca e di un
servizio di consultazione alle reti culturali via In-
ermel.

AREZZO - fn occaxione del 22° Festival teatra-
fe U'Areting, ha debwttate o dicembre [l musical

e anni dopo. rratto dal romanzce radiofonice di
Nizza o Morbelli, § due umorissi che negli anni
193837, F_\Fl'm.luﬂrul' alle avvernfure def guuriirg

maschettiert, diedero vita a una serfe di viaggi
«fuori epocas dei personaggi di Dumas, Regisia
dello spettacalo, prodotio dall’«Associazione

Piccole teatra cittg di Arezzow, & Antonrio Viviani.
BOLOGNA - La compagnia Tearroaperto/Teu-
trer Dehon ha deburtata if 26 dicemire scorse can
il swwer mwove spetiacolo [l borghese gentiluomo df
Moliére, regia di Luciano Leones, protagonista,
nella parte del signor Jowrdain, Guido Fervarini,

FORLI - £ naro un teatrs intitolato a Giovenni
Testori, La nuova sala & stata inauguerata il 4 di-
cembre 1995 con la presentazione del libro di Te-
steerd La realtd della pittura, raccelia df serith di
storia ¢ critica o ‘arte dal 400 al "700 presentala
da Carla Bo ¢ con un dibamitg su «Giovanni Te-
stord, guale memorta s, cil fa partecipato Lucil-
la Martacehi. Al termine della serava lo sindio
per una messa in atte della Tradurione della Pri-
mut letiera ai Coning i Testord, @ cura of Antanio
Sty

MONTICCHIELLO (S1) - Sono ermai venri-
nover annf che pli abitanti di questo incantevele
barge toscang, d’estate, scendone in plazzo e 5i

mettorny in Scenn con un s aitodrammase, Oue-
setanne i Teatro Povero divetto dal regista An-

drea Cresti con Alizzardo, titolo del lavoro, ha
puntato {'indice sulla febbre dei giochi a premia,
dei quiz.
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I Teatr1 «invisibili»
a raduno nelle Marche

ovigo, 18 giugno 1995: 34 compagnie ea-

trali non sovvenzionate (delle carca 2041

che in lialia versano in condizioni analo-
ghe) sottoscrivono il documento del Convegno
all Teatro Esplosoes, sorto dall’esigenza di riven-
dicare individualith e avisibiliths a realtd ormai
polverizzate su tufto il territorio nazionale. Dal
15 al 27 dello scorso semembre si & lenulo, conse
puenza ¢ risposta o quella necessith, presso i tre
comuni marchigiani di San Benedeto del Tronto,
Grottammare ¢ Acquaviva Picena, il primo In-
contro nazionale dei Teatrn invisibili. Quasi 50
ETUppi, grazie aun auloconvocazions che b con-
sapevolmente escluso un critenio preventivo di
selezione artistica, hanno messo in scena i loro la-
vori. Nello svolgersi di un calendario fitto di ap-
puntamenti, supponato da un’efficente struttura
organizzativa, quello dei Teatri Invisibili & stato
un percorsoe di ricerca in cui all’ altermaqualich de-
gli esiti ha corrisposto un costante impegno i rin-
novare un linguaggio teatrale troppo spesso pago
di posizioni acquisite. Parlare di «12atro di nicer-
caw 0 di realth fervide ancora =in ombras suscita
sovente studiate ¢ multiformi differenze da pane
di chi svisibile= &, per meriti legintimi e acquisin,
Ed & proprio il desiderio di animare una scena vo-
lutamente ressd che ha costituite lo spirito di
questo primo incontro,
Dicevamo della qualith alterna: accanto a diversi
progetti non ancora giunti alla compiutezza di un
esito, si sono distinti lavori frutto di uno studio
meditato ¢ consapevole. Le direzioni di ricerca
hanno coperto un orizzonte ampissimo: dalla ra-

in (radicale nel voler disseppellire le origini

1 gesto ¢ della la tragiche, la Cassandra
dell’ Aura Teatro di Catania) alla avisiozione di
testi chinve del pili controverso Novecento {]"al-
lestimento su seritti pasaliniani della Nuova
Complesso Camerata di Reggio Emilia o ancora
la nproposta da pane del Laboratono teatrale Re
nudo di San Benedetto del Tronto di un Rinoce-
ronte in cui le presiose idee scenografiche cosi
come lo studio delle musiche-rumori di scena
conferiscono una scomoda ma sempre auspicabi-
le artualiti al westo di lopesco), Non sono mancati
spettacoli che hanno tentato esperienze di confine
tra danza, musica ¢ wso della parola in una forma
di espressione quanto pidl possibile unitaria (Pre-
Tieelio del Gru Laira di Ascoli Piceno e f giar-
dini di Kensingron del Teatro del Lemming di Bo-
vigo) ed eventi miranti ad un coinvolgimento an-
che fsico dello spettatore nella scena (Nelle buo-
ne naiti di giugno del Teatro delle Trasmigrazioni
di Torino). Ma & impossibile segnalare tutti | me-
ritevoli Asultati di chi = & non voghiamo giocane
st un equivoco di linguaggio — non abbandona la
ricerca della natura «invisibiles di un Teatro che
troppe volte rinuncia alla necessaria alchimia di
trasformare professionalith in arte. Vincenzo Mea-
rig QOreggia

ROMA - §'intitolava Progetto IV Ambrosi, o
manifestazione organizzata dol Teatro dell’An-
gelo in collaborazione con H Café La MaMa o
New York e ideata, per 'appunto, da Dario
¥ Ambrosi, stngolare regista propughatore del
=featro patologices. Quattro gii spettacoli in
pragranuma { {8 attebre-6 dicembre): Un regno
per il mio cavallo, liberamente tratto dal Riccar-
do 1 di Shakespeare, regio di £ Amibrosi; Japan
maotion, diretto da Mazahire Kunii, che ha renuto
anche un laboratorio suf combattimenti giappo-
nesi per il pafcoscenice; Cascando ¢ Eh Joe da
Becken, regia dell’ olandese Evica Bilder; Aguir-
re, diretio dal colombiano Federico Restrepo.
Sei, invece, | semingri, fenuli in gran parte dagli
artisit ospiil.
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acura di EVA FRANCHI

Tanto per cambiare: una bizzarra proposta

per abolire i «privilegi» degli amatori

ra i vari progeti di nnnovamento che hanno accompagnato le recenti elexioni Siaze ho

sooperto una bizzama ricena, categorica e piuttosto allarmante: si aboliscano, vivaddio,

«i privilegi+ finora concessi agli Amatord, sparuto gregge che saltuariamente opera in
squalificanti sedi parrocchiali senza nulla offrire alla nobile causa della cultura e dell*arte, Ov-
vero: avete il ghinbizzo di fare | filodrammatici? Pagate, signon, pagate pil tasse, strapagate i
dintti d'awtore. E perché mai? Per risanare, naturalmente. E magar anche per finanziare gio-
vam talenti sconosciuti ¢ squattrinati (ma «professionisti=) che vormebbero mettere in scena
grandiose commedie musicali, perd non ce la fanno e hanno anto bisogno di sostegmo, Do mi
guardi dal contrastare un intento cosi generoso, ma perché quel sostegno deve essere pubblico
ovvero assistenziale? E perché dovrebbero pagarlo gli Amatori? Non conosco la persona che
ha elaborato In proposta in questione. ma senza dissotterrare | ascia di guerra prendo " ardire di
esporre alcuni chiarimenti con la piit totate disponibilith a fornire la relativa documentazione.
1 - | tempi somo cambiati ¢ sono cambiati anche gli oratord, i paroci e sopramnuto i Filodram-
milici.
2 - Gli Amarori pagano dinini d” autere pil che sufficienti talvoltaanche ecoessivi cosi come so-
no vergognosamente tartassati dal fisco sui loro esigui «rimborsi speses o altrettanto modeste
?_plgdn_surizr.uzlmi: Ia somma complessiva significa per I'erario un iotale annuo di pareccht mi-

1 |

3 - La loro attivith non & mai ssporadicas, ma continuativa, fortements radicata sol termitono ¢
wsocialmentes utile.
4 - S & vero che esistono gruppi «spontaneis che assolvono solo al compito della socialitd, &
ugualmente sacrosamo che tanti altri gruppi operano a livello di «volontarie pubblico servi-
ZI0w: SANND Curare ¢ istitire laboraton ¢ biblicteche teatrali, operano 1" unico credibile decen-
tramento, sfecchinano a conservazione e wiela dei nostn dialetti e della lingua madre, fanno
sensate proposte al mondo della scuola e dei giovani, sono attenti alla drammaturgia nazionale
Conlemporancs, AESCON0 & meners in scena spettacoll di assoluta dignith interpretativa e di
grande coralith (comprese le commedie musicali) ¢ dove rovane «gli spazi» amivane ad alio
numero di repliche {da 50 a 100, anche a 150 ed olire).
5« Gl Amaton - pur nei lora limiti — sono un esempio concreto di teatro «liberalizzatos che si
basa sulla qualith del prodotio e sulla capacith manageriale. Tutto il contrario di wnto weatro
pubblico inquinato, lottiezsto, parassitanio che ha fatio (e continua a fare) dissennato spreco di
risarse elargite dall"olimpo partitocratico.
6 - Una costruttiva collaborweione fra Compagnie filodrammatiche ed auton pud essere un’oc-
casione sreciprocas di verifica, di crescita, di marazione: va incoraggiata e non distrutta,
Quanto al gentile signore che virole abolire certi «privilegie voglia cortesemente rifletere sui
seguenii, piccoli esempi. Due punti e a capo.

NOZZE D’ARGENTO A MONTAGNANA E A NAVE

La Compagnia Prototeatro di Montagnana (Padova) — guidata da Piero Dal Pri - compie 25
anmi, Mata pel 1971 come gruppo sperimentale interessato particolarmente al linguaggio della
gestualith ha all"attive significative presenye a manifestazioni italiane ¢ straniere. 51 distingue
per una costante nicerca storica e filologica sul territorio della Bassa Padovana che si risolve
nella composizione ¢ messa in scena di opere improntate ad una singolare originalita, Organiz-
#a annualmenie un laboratorio teatrale e due rassegne { Teatrocsiate ¢ Cinguesereicatro). Col-
labora con I'amministrazione comunake per preseniare mosire ¢ concerti,

11 Gruppo La Betulla di Nave (Brescia) - per le sue nozze d"argento con il teatro - ha presenta-
o alla Fondarione Civica di Brescia una mostra antologica con il suo repertorio di costumi, fo-
tografie, manifesti, video, La ricomenza ¢ stata festeggiata dedicando un convegno di siudi ad
Anton Cechov: relaton il drammaturgo Luigi Lunan e Adriano Dell’ Asta, ricercatore di Letie-
ratura russa presso |'Universita Cattolica. La compagnia si & impegnata nella messa in scena di
Zie Vanja con debutto al San Costanzo di Nave. Scene ¢ costumi di pregevole eleganza. Ri-
spettosa e attenta la regia di Bruno Frusca. Lucidamente orchestrata la recitazione colleniva,
Regione ¢ Comung hanno assicurato un patrocinio generoso,

IL CANOVACCIO DI SAN GIOVANNI

Ho gii raccontato la bella storia del Teatro di San Giovanmi Lupatoto (Yerona) ¢ non la ripe-
terd, Ma vale la pena di ricordare che =il volontariate gratuitos della Compagnia Il Canovaccio
diretta da Gurdo Massella ha garantito la decima edizione di una vanegata rassegna che alter-
na, con saggio equilibrio, filodrammatici e professionist: 1"articolato cartellone & in svolgi-
mento da novembre a marzo. Parvecipano, fra gl aliri, Paola Pitagora, Enzo Jannacci, Anna
Mazzamauroe ¢ non si sentono affatto a disagio. Particolare curioso; il suddetto teatro appartie-
ne alla parrocehin locale, Appunio. E come volevasi dimostrare, a
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LA SOCIETA TEATRALE

PESARO PREMIA «GIOCOTEATRO» DI ROMA

uello che colpisce, immediatamente, en-

trando nel Teatro Rossini (elegante. straor-

dinano coprotagonista del festival), & la
presenza, costante ed attenta, dei giovani. Dai
bambini delle scoole elementari, fino agh univer-
sitari, agli studenti-lavoratort, la platea diventa un
termitono «colonizzatos, Quest anno la presenza
media dei giovani ai dieci spettacoli in canellone
& stata, significativamente, del 39 per ceno. E
dunque, fanno ancora pi male le parole del presi-
dente della manifestazione, Leonardo Lucheits,
che nella relazione letta durante la cerimonia di
premiazione dell” edizione numero quarantots ha
affermato la volontd degli organizzaton di armiva-
re al cinquantesimo festival, aggiungendo:
aMancano due edizioni... poi forse il festival ab-
hasserd per sempre il siparios, Bisogneri evitane
che questo avvenga: tutts il teatro iualiano non
puis fare a meno della spa vetrina pid imponante
per gli amatori, nata nell immediato dopoguerra ¢
per ndare unitd ad un settore vitale della nostra
cultura.
Certamente non possono fane a meno della ribafia
del Rossini le compagnic, che da oo il wemritorio
nazionale inviano le domande di partecipazione
alla commissione selezionatrice, guidata dall'ap-
passionato direttore artistico Eva Franchi, che
della difesn e valorizzazione degli amatori ha fat-
tor il suo principale impegno, A Pesaro i nostr at-
tori non professionisti offrono sempre il meglio.
Le gambe molli prima di affrontare la prova, la
concentrazione altissima durante lo spettacolo, Ta
tensione che si scioglie sull’onda dell"applauso:
esperiense comuni a chi quel patcoscenico ha cal-
cato, uniche nel lore genere.
La rassegna di quest’anno & stata vints dal Gioco-
teairo di Roma, che ha proposio la commedia mu-
sicale Favelescion di Paolo Quattrocchi ¢ Mauro
Cattivelli, per la regia di Clandio Boccaccini. La
storia det personaggi delle favole che si ribellano
allo strapotere della televisione ha convinto in
pieno la giuria, che ha assegnato ai romani anche
t premi per la mighore aitnce {Alessandra Arci-
diacono) ¢ per il miglior testo di autore italiano
comemporanes. Un riconoscimento, quest ulti-
mo, sul quale si potrebbe discutere. In cartellone
a Pesaro, infatti, ¢’era anche quel Tom Tomearo
Story, opera pnima del giovine giomalista cam-
pano José Elia, che si & segnalato per una scniiu-
ra originale ed intelligente, applicata ad una com-
miedia comica dalle forti caratlenizzazioni & soste-
niita da uno studio emico non scontatoe (protago-
nisti del lavoro sono gli italoamericani e il giallo
diventa genere di pretesto per una serie di gustose
trovate). Questo bel testo, messo nelle mani di
Andrea Carraro (vincitore del premio per la mi-
glior regia) e degli anori della Compagnia del
Giullare di Salerno, acquista il suo spessore spet-
tacolare, Ia sua dignita di rappresentazione,
Sul festival ha lasciato il segno anche la produ-
zione dell”Estravagario Teatro di Verona, lo
spassoso Cercasi tenore, commedia degli equi-
voci dell’americano Ken Ludwig, nella quale si
immaging un celebre tenore sostituito, in segreto
e con successo, dal ¢lassico suomo qualunguees.,
Allestimento dai meccanismi perfett, fa emerge-
re I"alto valore del collettivo e ribadisce 1a grande
bravura di Alberto Bronzato, regista ¢ protagoni-
sta dello spettacolo. Plerdrancesco Glannangeli

MILAMNO - Ha preso if via il 43° anno di artivicd
dei Rabdowmanii. Dopo avere organizzaio. nell’
attelre 1995 g Cezano Boscone, la teroa edizione
della «Rassegna o aurunnes, hamnme presenialo
al Teatro Filodrammaerici la letiura inferprefafi-
v i Seci sei, diee tempi i Corradi Grasso e Gio-
vanni Marcuceio, regisia Lucio Morelll.

PARLA LA DIRETTRICE DEL FESTIVAL

Perché soltanto classici?

PIERFRANCESCO GIANNANGELI

dedizione totale alla cansa degli amatori ne fanno, anche @ soprattuto, un punto di rife-

rimento nel teatro italiano non professionisia,
HYSTRIO - Direttore, che cos"é oggi il Festival di Pesaro?
FRANCHI - L2 rassegna patisce di una stretta finanziania fortissima, che blocea le iniziative
che vogliamo prendere. 11 festival, comungue, continua a mantenere la sua tradizgione, ospitan-
do buone compagnic, accuratamente selezionate. Sul fronte artistico, quest’ anno gl amatori
hanno offerto interessanti segnali di cambiamento, proponendo tentativi nschios ¢ coraggiosi
¢ riternando alla drammaturgia italisna contemporanea.
HY - Qual & il rapporte con il territorio e con le isfituzions culturall ¢ scolastiche del Pesare-
se?
F.- Emolto cresciuta il rapporto con le scuole e con il mondo giovanile extrascolastico. Anche
se tutte le battaglic non sone vinte: il teatro st riempie solo quando in scena i sono i classici.
Gli insegnanti si sgomentano qeando non conoscono 1" autore, E un atteggiamento shagliato,
soprattuie nel momento in cui si vuole introdarre il ieatro nelle scwole, Certo, sappiamo bene
che certe proposte non avranna il grande pubblico, ma continueremo a sostenerle: sono semi
per il domani
HY = Che cosa desidera per il festival del futuro?
F. - Vomei che il festival non si limitasse ad ospitare i gruppi a Pesaro ¢ basta. Vorred che po-
tesse prendere iniziative, dare stimoli culturali, offrire - ad esempio - stage ed inconin con per-
sonalitd importanti del mondo della cultura, Le compagnie, infatti, attualmente non si portano
via, altre al premio, un’autentica verifica eritica. Beco, vorrei armvare a fare quello che si fa al
Festival di Montecarlo. Sarebbe imporiante, poi, far sorgere una videoteca ed ampliore la bi-
blioteca teatrale che gid esiste. Vorremmo fare tutte cib, ma i fondi sono scarsi. In questo sen-
0, ritengo indecente la pressione fiscale che viene esercitata sul festival e su wito il mondo
amatoriale: & inaccetlabile che il contributo i una banca se ne vada per il 404 in 1asse. Ma il
festival va avanti, ostinatamente, € resiste anche in mezzo a questi grandi problemi. ]

E va Franchi & il direttore artistico del Festival di Pesaro. Non solo. 1l suo impegno, la sua

diretto da Roberto Guicciardini

Stagione di Prosa
1995/1996

Produzioni e coproduzioni
Candido di Voltaire
Rinoceronti di lonesco (ripresa)
Diario ironico dall’esilio di Ando (ripresa)
Recidiva ovvero per Copi di Moscato (ripresa)

teatro biondo

Le ospitalita (14 Compagnie)
Marivaux - Corneille - Chiti - Rattigan
Euripide - Feydeau - Sinagra - Pirandello
De Simone - Materic - Ikeda - Eschilo

Corsi di qualificazione professionale
Spettacoli per le scuole

HYSTRIO ST
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LA MULTIMEDIALITA A CARPINETO ROMANO

DAL CONCORSO «TEATRO TOTALE»
A UN LABORATORIO MULTICODICE

Vincitori su una sessantina di concorrenti sono risultati Aldo Selleri, Mau-
ra Del Serra e Fabrizio Caleffi - Un ampie dibatiito presenti numerosi au-
tori - Il Comune di Carpineto si affianca alla Camera Rossa per promuove-
re 'istituzione di un centro permanente sulla creazione multimediale.

FRANCESCA PACI

¢ poi confondere tutta una seric di riferimenti culturali

¢ di progettualith operative che, nell’ottica del moder-
no villaggio di MacLuhan, nischiano di dissolversi in un indif-
ferenziato Melting Pou.
Ben al di 1, perd, dell’innovazione della nuova comunicazio-
ne orizzontale, il concetto di totalith che abbatte le barriere fra
i vari codici linguistici & da sempre uno dei connotati distinti-
vi dell’essenza stessa del teatro,
MNon a caso, percid, un diretiore teatrale che proponga |’ asse-
gnazione di un premio per la drammaturgia multidirezionale
pud affermare di non aver certo compiuto «la nivoluzionaria
scoperta dell’acqua caldas, ma di avere invece riempito uno
spazio che, pur mancando nella selezione drammaturgica isti-
tuzionale, & perd fortemente presente fra le esigenze espressi-
ve del teatro.
Domenica 17 settembre 1993, negli spazi verdeggianti di un
ameno conventio sito in quel di Carpineto Romano, una sele-
zionata giuria composta da Ugo Ronfani, Giovanni Antonuc-
ci, Paolo Guzezi, Augusto Giordano, Mario Lunetta, Cesare
Milanese e Alfio Petrini, ha consegnato ad Aldo Selleri la pri-
ma edizione del Premio di Drammaturgia Intercodice e Multi-
codice bandita dal teatro romano La Camera Rossa,
1 testo premiato — dal titolo Qcchiali, ovvero il caso semplice
del Dottor Ray e del Signor Ban che sard messo in scena dalla
compagnia della Camera Rossa e qui stampato a cura della n-
vista Hystrie — ha ricevuto il riconoscimento della giuria con-

Nella definizione di «teatro totales & facile far confluire
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fermando Aldo Selleri quale «autore preparato ed attento alla
sperimentazione di un teatro totale in grado di attingere alle fi-
nora scarsamente esplorate risorse dei nuovi codici espressivi,
con coscienza artistica e con matura vena scenicas. A giudizio
della giuria, il testo di Selleri con la sua tenuta stilistica co-
stantemente aderente al plot drammaturgico, in un disegno
pienamente sequenziale, con i personaggi in bilico fra usvalitd
del reale ed allegoria significante, con 1'uso armonico delle
varie risorse espressive e sullo sfondo, con I"attenzione accor-
data ai maestri della scena contemporanea, costituisce un mo-
dello di riferimento valido nell’area drammaturgica che cra
proposta dal bando di concorso.

Parimenti meritevoli sono stati valutati dalla giuria i lavori di
Maura Del Serra e di Fabrizio Caleffi, rispettivamente secon-
do e terzo classificato: un monologo interiore proicttato dalla
scena con richiami alla multimedialith per quanto riguarda la
prima, ¢ un inserimento post-moderno del mito pirandelliano
dei Giganti della montagna per il secondo. A gindizio unani-
me si & quindi deciso di proporre per la pubblicazione sulla ri-
vista Hystrio-Ricordi il testo Lo spettro della rosa di Maura
Del Serra, e per una pubblica lettura drammatizzata, sempre a
cura della Camera Rossa, lse-Pausen di Fabrizio Caleffi.

Al di ladelle facili obiezioni o delle possibili imputazioni alla
scelta di un argomento tanto inflazionato come quello che
concerne il discorso sulla multimedialith, vale la pena di inter-
rogarsi sul perché, a fronte di un tema tanto banale da sembra-
re ovvio, specialmente a proposito del teatro, non esistano al
momento concreti punti di riferimento cui rivolgersi per tro-
vare I"accesso alla totalith delle potenzialita espressive.
Certo, nella storia del teatro non mancano — ed i riferimenti
culturali della giuria lo confermano — modelli esemplari di
esperienze in cui i diversi codici sono confluiti in prodotti di
sintesi che, superando la babele linguistica, hanno rivelato la
possibilitd di un esperanto culturale. Cosa ne sarebbe altri-
menti delle esperienze che hanno segnato la svolta verso un
modo completamente rinnovato di fare teatro? Dall'illusioni-
smo scenico dei Saxe-Meiningen o del naturalismo di Antoi-
ne e del Théitre Libre, del realismo inglese e tedesco e prima
fra wutti della lezione del Teatro d’Arte di Konstantin Stani-
slavskij, per non parlare poi del decennio aureo delle avan-
guardie storiche e della potenza deflagrante di Antonin Ar-
taud?

Adfrontare allora oggi la questione del teatro totale non & sola-
mente necessario in quanto ponte strutturale con le esperienze
pid significative della nivolugione teatrale che ha portato alla
ribalta la scena contemporanea, ma & sopratiutto un atto dove-
roso nei confronti delle nuove generazioni che alla scrittura



drammaturgica si avvicinano ancora come ad un codice a se
stante.

Cid che & emerso infatti dalla premiazione di Carpineto Ro-
mano ¢ dall’ampio dibattito che ne & seguito, & stato indubbia-
mente un reale interesse da parte degli autori intervenuti per
I'argomento proposto e, parimenti, una solo parziale com-
prensione del significato dell’argomento stesso.

L'attenta analisi delle cinquantanove opere presentate, che la
giuria ha compiuto in diverse selezioni, ha rivelato una discre-
ta rosa di potenziali drammaturghi multimediali, in possesso
di interessanti spunti contenutistici ma nello stesso lempo non
tutti provvisti dei mezzi idonei all’espressione globale richie-
sta dalle modalita del bando di concorso,

Sulla base di questa constatazione Alfio Petrini, come diretto-
re della compagnia La Camera Rossa, ha creduto opportuno
lanciare la proposta di una seconda edizione del Premio di
Drammaturgia Intercodice ¢ Muliicodice affiancata dalla
creazione di un laboratorio «permanente» in cui gli autor se-
gnalatisi comungue per la validita del proprio lavoro possano
procedere nella creazione testuale, di pari passo con I'evolu-
zione parallela degli altri linguaggi scenici.

L aspetto pid interessante diverrebbe, in questo caso, non pii
I"attenzione, comunque da superare, riservata al testo presen-
tato ed alla successiva messa in scena del testo stesso, ma lo
stimolo alla creazione di un «canovaccio» su cui gli autori
possano progressivamente intervenire con il supporto pratico
di tutts gh altri codici linguistici.

La proposta di un annuale spazio di tal genere unita alla con-
cretezza di questa prima edizione, olire a riscuotere 1"appro-
vazione della giuria stessa nelle persone dei suoi rappresen-
tanti, che per ferma convinzione avevano aderito all”iniziati-
va di Alfio Peirini, raccoglie I'appoggio «istituzionales del
Comune di Carpineto Romano che, con le parole soddisfatte
del giovane sindaco Carella e dell’assessore alla Cultura Cac-
ciofti, si & candidato sin da quest’anno al ruolo di citta ospite
di una manifestazione che ci si augura divenire in breve tem-
po un appuntamento ricorrente per le nuove vie della dram-
I'lIH.ILIl'g!B.

Proprio di questi tempi in cui a proposito di multimedialita,
virtualita, interazione e multidirezionaliti si fa un gran parla-
re ¢ un gran teorizzare — iempi in cui & il nota a molti la brain-
machine americana capace di applicare la realtd virtuale al
sonno — I'idea di un teatro che non si fermi alla parola ma che
senza ausilio computerizzato, non da escludere ma neppure da
presupporre, posa raggiungere gli abissi della globalita
eSPressiva umanda, non sembra essere una proposia obsoleta e
ridondante; non sembra essere il canto del cigno di un’arte sto-
rica ormai agonizzante, ma soprattutlo non sembra essere e
non & certamente revanchismo culturale anti-progressista:
parlano a dimostrazione di guesto, gli applausi non specializ-
zati del pubblico attento di Carpineto Romano. O

A pag. 88, il Palazzo Pecci prima della sopraelevazione in una stampa
del secolo X1X.

Carpineto Romano: paese

dell’arte e della cultura

I bella stajo. fu la secentesca definizione di Donna
« Olimpia Aidofbrandini per guel suo feudo leping

P taredi conoscinto come la patria del pontefice
Leane XIIT: Carpineto Romaino, in provinciea df Roma, po-
sta a cavaliere tra § Lepini di Latina e di Frosinone, Una
naturale secolare vocazione alfa bellerza, nel verde di
quiesti monti, abbarbicata su di un crinale roccioso, con
le sue vie stretie segnate da angoli deliziosi, con i suof por-
fall calcarel. con wuna sua decina di chiese, che raccolgo-
1o | passagei artistici ed architettonici, dal romanico al
gotico cistercense, dal rinascimentale fino alle risulianze
i un rinnovato classicismo dell’'epoca Leoniana (1878-
1903). Una comunita di pastori e contading, ferf sotfo
De Ceccano, { Contd, gli Aldobrandini e i Panfili-Borghe-
st, che be sapuito consegnare all arte le chiese di Sant'Ago-
stino, San Pletro, Santa Maria de!l Popolo (manumento
nazionale), San Leone Magno; cumulando awlori del ca-
fibro di Caravageio, Simon Vowet, fra’ Diego da Tavello, e
ol Dugprd, Sosnoweschi, Lucchetti, Tripisciano, Una pina-
coleca secolare, che si invera nella stessa natura inconta-
minata ove vestigia monastiche e monumeniali ripro-
pongono lopera del pontefice Leone X, che volle racco-
eliere guf nel suo palazzo-museo la memoria del suo hin-
go pontificato, profettando Carpineto verso fl XX secalo
quale ideale centro di ante e cultura. Eredita raccolta, i
giesti wltimi tempi con celebrazioni e ivalutazioni di un
ranto patrimonio, da tutta una popolazione che ba colla-
borato ai progetti culturali dell Amministrazione con or-
goglivsa determinazione. I'm vero laborarorio sociologi-
co. Innata vocazione di arte antica in progetiualita cul-
turali celebrate ormai oltve | confini dei monti Lepini: il
=puillio della carriera: con il suo treno storico, 'FEsiate
Carpinetana- e i -Concertl al chiostro-, un'editoria sem-
pre pin convincente. Carpinelo un paese con vocazione
ariistica. ltalo Campagna

Nella foto il Pallio 1993 dipinto da Orlando Gonnella.
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OCCHIALI

OVVERO IL CASO SEMPLICE DEL DOTTOR RAY E DEL SIGNOR BAN

di ALDO SELLERI, testo vincitore del Concorso Teatro Totale «La Camera Rossa»
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La scena & composta da un fondale grigio
cielo, da due blocchi di cemento senza fine-
stre da wn late, ¢ dal segnale di fermata del
31, Nienie aliro.

{ due blocchi di cemento sono separati luno
dall"altro, da una strada. La strada trasver-
sale. La fermara del 31 si trova in modo che
leventuale auwtobus arrivi dall’orizzone di
seena, che & parallelo alla sirada trasversa-
le. Una lama buia tra due dadi newtri, in
qualche modo fa della strada trasversale,
nella luce accecante dell’estate, inconscia
via d'una sorte nen ben definira.

Quando il sipario si alza - se ¢'é sipario - la
luce dovrebbe prendere corpo lentamente
ed arrivare ad una intensita inaspetiala per
lo spentatore. Bisognerebbe aver subito la
tentazione di cercare ¢ of metttersi gli coc-
chialis da sole.

Una musica con fa luce potrebbe prendere
corpo: una musica né triste nd allegra, né
lenia né veloce, né moderna né antica. Do-
vrebbe essere una musica ironfca ma fatale,
L'estate di eni si parla & un'estate medo im-
portante per i personaggi che entreranna in
scena. Maforse loro non lo sanne, Anzi, non
sone affatio tenwi a saperlo. L'estate & una
stagione amabile e odiosa, Le statistiche di-
cono che a ferragosio si raggiungone gli in-
dici pid alti dei suicidi, degli amicidi, degli
wyoricidi, degli infanticidi e degli infarri.
Sard verd?

A sipario alzate, sembra che wna scala sig
stata dimenticara dagli operai di scona: @
iina scala che non finisce mar, cioé finisce...
Juori scena,

Viene alzata dall’alte con gualche brusio ¢
una forte imprecazione. Appena in tempe:
sta per entrare Ban.

Ban procede spedite verso la fermara del 31,
Una invisibile cinepresa obbliga i suoi pas-
i a rallentarsi, A metd percorso un invisifi-
le inaffiatoio lo bagna abbondantemente,
Ban porta gli occhiali. La prima cosa che
Ban fa ¢ toglirsi gli occhiali. Asciugarli. Ri-
metterli.

BAN - Ma & questa 'ora di innaffiare 1 fion?
Non o '¢ risposta. Ban reclama la sua rispo-
sta guardandosi minaceiose intorno, Niente
di miente.

BAN - E se stessi andando ad una cerimo-
'ﬁ.az Eh? Come la mettiamo con la cerimo-
ma.

Nignte,

BAN - Maleducato!

Ban procede la sua camminata in slow mo-
tion verso la fermata del 31, ma si muove
camminando su 5e slesso.

BAN - Sono sempre stato un bambino soli-
tario ¢ buono, Mi innaffiano! Sono sempre
stato come conscio di me stesso: una specie
di consapevolezza, come uno che sa di dare
nell’occhio. Mi innaffiano!

VOCE DALLTALTO - Ehi... !

Ban si ferma, guarda in alto.

VOCE DALL ALTO - Come ti chiami?
Ban sta zitto.

VOCE DALL'ALTO - Che cosa chiudi?
Chiudi gli occhi?

BAMN - Ma no, guardo, guardo,

VOCE DALL'ALTO - Quando ti dico di
guardarmi, non mi guardi giusto,

Ban non «i sta pitt e procede.

BAN - Gil gid gid...

VOCE DALL'ALTO - E cosi che mi tratti?
Cosa sara dite?

BAN - Sto benissimo grazie.

Ban arrivato alla fermata del 31, la sua fer-

PERSONAGGI

BAN, un bambino ormai cresciito e
adulte crociata del quotidiano; albi-
tudinario con istinti schizofrenici
ama le sregolaresze delia puntwalitg,
le astrazioni della norma; alienato ¢
alienante; vissuto e vivernte: un case:
di quelli com poche speranze.

VOCE DALL'ALTO, non & né dia
né la sua voce; potrebbe essere la vo-
ce wfficiale dell’inconseio collettivo
dei personaggi ma [Ninconscio non
paria: la si consideri un'invenzione
inginstificara e biecamente teatrale,
RAY, probabilmente "analista di
Ban, anche se in vacanza e, si sa, gli
analisti in vacanza song comuni
mortali e non seduwi immoriali: non &
chiara la ragione del suo cinico pro-
digarsi se non una sadica pietd verso
griciiio succede in scend.

IL GELATAILQ, une che trascina il
suo carretto d estate e d'inverno, che
ama coinvolgersi, filosafo senza cat-
tedra, generoso troppo prodige di 5é,
asservatore che viole tirare avanti:
costi guel che costi,

GIOVANNL, non ha avuro fortuna
con le donne, & guel tipo d wome as-
sediato, espansive, che vuole parlare
sempre di 58 & degli alrri swoi guai:
et sa quanto sia narile; & attaccaro
alla sua sedia fn senso molto preciso.

mara, attende.

VOCE DALLALTO - Dai nell’ occhio.
BAN - Mi innaffiano.

‘JECE DALL'ALTO - Perché stai 1i in mez-
e

BAN - Aspetto il mio autobus.

VOCE DALL'ALTO - Ti senti colpevole.
Bﬁn.N1- Sono le nove. Sono in ritardo di
mezz' ora.

VOCE DALL'ALTO - Ti aspettano.

BAN - Mi innaffiano,

VOCE DALLALTO - [l porticre di casa tua
& un tipo che si annoia, ma pora una ma-
schera.

BAN - Macché. E sempre allegro, ride, offre
gelati ai bambini, fa complimenti alle signo-
re, & una hravissima persona,

VOCE DALL'ALTO - E w, sei una bravis-
sima persona, 7

BAN - Basta, mi hai seccato, sei stato tu a in-
naffiarmi! Se ti piglio... ma non sei che una
citazione! Presuntuoso, montato...

VOCE DALL'ALTO - Non hai rispetto,
non hai fiducia, io ti volevo ajutare.

BAN - Scusa, non volevo, sono me stesso
con gli altri a condizione che non sappiano
nulla su di me.

VOCE DALL'ALTO - Eh, caro, piacerebbe
a tutti, invece essenzialmente si manovra.
BAN - Manovro, non esagerare, cerco di vi-
vere a modo mio.

VOCE DALL" ALTO - Manovri, manovri.
BAN - Manovri, manovri.

VOCE DALL'ALTO - Che fai? Mi prendi
in girg?

BAN - Mi lascio assorbire troppo dai ruoli.
Pensa che quando vade dal barbiere mi sen-
10 come prigioniero.

VOCE DALL'ALTO - Ti spogliano del o
anonimato, Ti obbligano a impegnarti. A

prendere sia pure per un momento una for-
ma definita.

BAN - Mi innaffiano i capelli.

VOCE DALL'ALTO - Non si pud fare di-
SCOrsi con te.

BAN - Hai mai provato a trovarti in un posto
privo di specchi? A me vengono gli attacchi
di claustrofobia. Invece se gli specchi sono
in abbondanza, finisco per tenermi compa-
gnia con I'immagine riflessa.

VOCE DALL'ALTO - Ah, gloria dello
specchio: si hanno sempre tante cose da ab-
bellire ¢ nascondere,

BAN - Incasa mia deve esserci uno specchio
per ogni parete.

Arriva all orizzemte un taxi. Ban é speran-
zoso. Aguzia pli occhi. Quando il rexs si av-
vicing, un enorme treno nero lo investe sbu-
cando improvvisamente dalla sirada df fian-
co. fl trene nero esce di scena portandosi
dietre la carcassa del taxi, Ban, wn po ' scos-
sa. 5i grana la testa.

BAN - Da mesi. non riesco a prendeme uno.
VOCE DALL ALTO - Hai un aspello nor-
male... ma c'é dell'altro!

BAN - Ho un aspetto normale... mi innaffia-
ot

VOCE DALL'ALTO - Perché poi tu debba
entrare proprio in quei panni che odi, non
NESCO a capre.

BAN - [ "unico rifugio contro il pericolo.
VOCE DALL'ALTO - Eh, eh, I'infanzia,
caro mio,

BAN - Le manovre consistono nell’evitare
di venire scopeno. Hanno numerose varian-

li.

VOCE DALL'ALTO - Gia... gia... gia...
BAN - Gia gid... lo dico io...

VOCE DALL'ALTO - Sei insopportabile.
Me ne vado. Aaaattttenti...

BAN - Maaaarch!

VOCE DALLALTO - Maaaarch... lo dico

Q...

BAM - Gia, gia.

VOCE DALL'ALTO - Gia, gia, gii.

Arriva all orizzonte un carro armato. Ban
nemt sa che fare, Quando il carro armaro &
ormari vicino, dalla strada frasversale alla
fermara del 31, shuca una interminabile fila
i giganteschi cavaliert anrichi: rilucent
d'aeciaio, argento, ori; armali di lrto pun-
io, poruane lunghissime lance da tomeo, 1l
carro armato viene sbattite fuori scena deal-
le lance dei cavalieri che escono velocemen-
te dalla stessa parte. Ban si toglie gli oc-
chiali, 851 stropiceia gli occhi, 51 rimette pli
acchiali, Ova, da dove sono wsciti | cavalie-
Fi, entva il gc‘.‘d.l'dl'c‘-. .sp:'ngcn.rfu il suer brive
carretting multicolore; di quelli che non si
vedeono pitt.

GELATAIO - Monache... tutli pensano a
delle piccole monache, simili a quelle che si
vedono in chiesa alle prese con guei terribili
bambini da tenere in fila dritti... Invece sono
ben altra cosa. (M gelataio fa un inchine a
Ban. Ban fa un inchino al gelataio che lo
considera ormal swo unico e possibile inter-
locurore). Le monache sono bestie di tutto
nspetto, Armvanoe a pesare anche centocin-
quanta chili, per un’altezza di due metri.
Mon faccia come me che avevo scambiato
una monaca, vedendola dalla barca, per un
sub con i baffi...

BAN - lo non faccio niente.

GELATAIO - 1l pelo in faccia & nere o mar-
rone scuro. La pelle, invece, & giallognola, ¢
le enormi mani sono dotate di robusti un-
ghioni. Come al solito il pericolo & 1"uomo,
anche s¢ oggi nemmeno gl uomini pil ag-
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AUTOPRESENTAZIONE

La Musa? Una fotocopiatrice Xerox

ALDO SELLERI

el marzo del 1908, Herman Hesse scriveva: «La mia macchina per

scrivere mi & diventata indispensabile. E americana, ottima, como-

dissima, con cinque anni di garanzia...». Nel novembre del 1985,
Umberto Eco scrive: «Il romanziere deve poter scrivere seguendo 1'ispira-
zione, senza che il sistema (del suo personal) si fermi e gli dicache non ha pii
spazio sul disco...». La scrittura da manuale si fa dattiloserittura, e da dattilo-
serittura i fa video-serittura o serittura per computer. Non ¢'& da stupirsi che
si facciano esperimenti, con i nuovi mez#i elettronici, anche su testi teatrali.
Qcchiali & nato da una fotocopiatrice Xerox, con I'aiuto di un paio di occhia-
li Rayban, un foglio di carta bianco ¢ una Olivett Studio 44, L'oggetto, cosi
consueto, diventava nell’isolamento della fotocopia, un simbolo ora ironico
ora blandamenie minaccioso. L' accoppiamento del visuale a brevi frasi, di-
dascalie singole o multiple, trasformava ['icona in un testo di poesia visuale
0, se preferite, in un testo verbo-visivo, L'esperimento venne dilatato in vari
spezzi» che vennero esposti in alcune mostre di poesia visuale. E la raccolla
seriale venne trasformata prima in una projezione multivisiva (con colonna
sonora sincronizzata) e poi edita in volume (Tam Tam) con prefazione di Mi-
chele Rak: «Occhiali € stato il primo testo di questo genere (multivisivo) in
ltalia... questa spettacolarizzazione muta radicalmente i valori e i sensi del
testo... Il pubblico d'uno spettacolo & molto diverso dal lettore solitarion,
Da questo commento al testo teatrale il passo era breve, Il limbo Xerox di-
venta il limbo scena invaso da oggetti-simbolo in movimento. La tecnica del-
la multivision da alla regia uno strumento di grande poesia, ma niente «tec-
nicismi», per carita! Sarebbe riduttivo per il testo che vive della sua autono-
mia. Non ¢ la tecnica che fa teatro: & il teatro che si serve della tecnica. E poi,
teatro per quale pubblico? Quello passivo della tv o quello attivo del teatro?
La scena fredda del video-spettatore € molto diversa dalla scena calda del
pubblico teatrale. Ma attraverso il rinnovamento del linguaggio scenicoe la
volontd di creare, si pud provare a scuolere il corpo addormentato della vi-

deo-societh. Aspettando i Godot dell’autore italiano: scena e regista. =

guerritl 5 sognerebbero di far del male ad
uno dei questi rarissimi e splendidi esempla-
ri. Tanto loro scappano al minimo rumore
spspetio,

BAN - | rumori non pisccions nemmeno 4

me.

GELATAIO - Sul far dell"alba o al tramon-
o & |"ora migliore per trovarle.

BAN - Grazie del consiglio. Ci penserd,

I gelataio con un inchino a Ban, che ricam-
bia, esce di scena, Entra Ray, Porta gli stex-
si pechiali di Ban. Anche i mode di vestire @
maolte simile. Ha un enorme megafona in
mane che appogeta o tervd. Ban guarda il
megafono. Guarda in alto. Sorride come
qualeuna che abbia capito gualcoesa o rico-
nascitioe un vecchio amice.

BAN - Dottor Ray...

Rav si mente accanto a Ban, alla fermara del
31, con accanto il megafono. All'orizzonte
gualeana, nen visto, spinge in scemd wna se-
dic. Ci sta seduto un woma legate ed imba-
vagfiote. Anche lui porta gli occhiall. Ray e
Ban guardano il nuove venuto con assoluta
indifferenza: non turba il paesaggio. L ar-
tenzione di Ban ¢ concentrata sul megafono
di Ray. Ray, indifferente, in silenzio, atvende
come Ban., Alfa fermara del 31.

BAM - Dottor Ray...

RAY - Signor... signor?

BAN - E la prima volta che I"incontro per
sirada. Forse dovrei far finta di niente.
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RAY - Ma perché non mi ricordo di lei? Do-
ve ci siamo incontrati?

BAN - Dalei, da lei dottore, come non ricor-
da? La finestra. La finestra sul giardino, Da
lei.

RAY - Ah, 14, gia... gil...

BAN - Gid... gid... lo dico io.

RAY - Gid, lo dice lei, E gid, dove altro po-
tevaessere” Ne & passato del tempo,

BAN - Due giorni.

RAY - Vuole scherzare!

Ban estrae un libretio df nore,

BAN - Me sono certo. C'# scritto,

BAY - Mon vuol dire.

Ray si toglie gli occhiali e guarda con so-
spetto Ban, Poi si rimette gli occhiali, fa-
cende «no nes con fa lesta,

BAN - Non mi riconosce per via degli oc-
chiali?

Ban si roglie gli occhiali e subito i rimetre.
RAY - Mon lariconosco e hasta,

BAN - Ci deve essere un errore, Io la cono-
sco bene. Lei &il dottor Ray, ubila a due pas-
si da qui, al numero 5, secondo piano, e il suo
soggiomo dit su un parco interno che vedo
regolarmente ogni volta che vengo da lei,
ciok due volte alla settimana, Sul parco po-
tred scrivere un romanzo, ma sarebbe noio-

SN,

RAY - Questo pud darsi.

BAN - Mi riconosce,

RAY - Pub darsi che un romanzo su un par-

co possa essere noioso. Per il resto. non si
tratta della siessa persona.

BAN - Vuol farmi credere che non sono io o
che non & lei?

RAY - (8i toglie gli occhiali e se li rimettel.
Uno dei due casi non & da escludersi. Co-
mungue, GEEl Sono in vacanza,

BAN - Mon capisco. Ci conosciamo bene.
Da tanto ormar. Ricordo che la prima volia
ho parlato solo io. Upa noia. Sentirmi parla-
re e vedermi riflesso sul vetro della finestra
del sogeiorno. lo stavo 1, di fuon, e stavo [,
di dentro, seduto. Non facevo che parlare
di...

RAY - Sesso?

BAN - Visto che & lei?

RAY - Non & questo il punto: di sesso parlia-
o i,

Nel cielo appare in aerecplanine: sembra
e i guelli che velane senza motore. Raye
Ban s"incantane a guardarle. Shuca dalla
strada laterale un aereoplane gigantesce,
da guerra. Si scontra con 'aereoplaning ¢
lo shatre fuori scena, scomparends anche
{ui. Ray e Ban si guardano perplessi. Fanno
un gesto con meani conme dive «bratli tempis,
Alzane gli occhi al cielo,

BAN - Allora non sarcbhbe lei?

RAY - Ha d"accendere?

BAN - Estraendo un accendino. Sicuro,
Certo. Come no!

RAY - Accendendo la sigaretta. Grazie.

L womeo imbavagliato lancia grida soffoca-
te. Muovendosi sulla sedia, rischia di cade-
re i avanti, Rimane in bilico. 5i riagginsta.
Tace. Ray fuma con soddisfazione. Ban lo
guardg, ormai incerto,

RAY - Insomma lei mi ha riconosciuto ¢ mi
conoscerchbe.

BAN - 5S¢ no, come avrel fatto?

RAY - Questo losa lei.

BAN - Non lo so. Cio& & naturale che 1"abbia
riconosciuto s¢ la conosco.

RAY - E con le mie vacanze come la meltia-
mo? Chiariamolo subito: anch’io faccio va-
canza,

BAN - La sua vacanza cosa ¢'enfra con la
nostri reciproca conoscenza’?

RAY - Sta di fatto che da tre settimane, non
sto pil o casa mia, perché sono in vacanza,
Anche ora mi trovie da un’altra parte.

BAN - Ah, guesto non & possibile perché
non sarebbe gui.

RAY - Questo lo dice lei, che ha appena am-
messo di non saperlo, prima.

BAN - Ma se le ho acceso una sigarettal?
RAY - (Buttando via la sigaretta. £ mo-
stranda le mani viuote) E vero, (uesto & vero.
Anche se la sigaretta non ¢’ pii.

BAN - D'accordo. Gia gia gia... Come crede
meglio, sard come dice lei, gia gia gid..,
Perd...

RAY - Perd?

BAN - Perdio ricordo con precisione 1" albe-
ro che si vede dal soggiomo di casa sua. En-
tra quasi nella stanza, e a me sembrava di
stare [ appeso, mentre parlavo con lei, s lei,
seduto di fronte a me.

RAY - Sono in vacanza da tre settimane.
Escludo di trovarmi gun. Posso mostrarle il
biglietto dell"aereo e la carta d' imbarco.
BAN - Forse sta per partire ¢ crede di essere
gili partito,

RAY - Se stessi per partire avrei una valigia,
BAN - Questo & vero, non ha valigie.

RAY - (Aprenda le braceia rassegnato)
Non tengo valigie.

BAN - L albero. L albero ¢'era. E io parla-
vio di sesso. Ad esempio le raccontavo della



mia prima amante, quella lontana cugina di
Como. Andd esattamente cosl... Eravamo
sul terrazzo, mentre in casa facevano una fe-
sta di compleanno, e, sul lermazzo, spingen-
docontro la ringhiera... si ricorda? Con sot-
to tutta la gente che passava... mi sta ad
ascoltare?

RAY - Mi parla di cose che non mi nguarda-
no affatto, Sono fatti suoi. Ne abbiamo due
scatole cosi, del vostro sesso!

BAN - Scusi. Non mi sembrava di dire nien-
te di male. In fin dei conti sul terrazzo non &
successo quasi niente... Come avrei potuto?
Con tutta la gente che passava...

L'uwomeo legato alla sedia si divincola ed
emette grida soffocate. Ancora una volta sta
per cadere, facendo oscillare la sedia avin-
i ed indietro, Ray ¢ Ban ghardane le oscil-
lazioni defla sedia come assistessero ad una
prtita di fennis.

RAY - Mon mi riguarda. Mi dice cose che
non mi riguardano.

BAN - Ah 57 eh! E allora, allora... come la
mettiamo con il megafono?

All'orizzonte appare la punta d 'una barca,
proi fee barca intera, la barca procede verse §
due. L'uome legate alla sedia, accentua le
oscillazioni come per chiedere afwto a guel-
li della barca. La barca si avvicing sempre
di pitt alla fermara del 31, guande dalla
strada trasversale, sbuca imponente un
transatlantico che sperona la barchena e la
trascind fuori scena. Ban e Ray sf guardano
con wna certa conmtrollata panra, st potreh-
||l?‘l'J'T.| lhr"‘hf'ul'fr'll"l.-f?.l':'. mer jen .Ilrf_f:.’"h'!r’-'. Ir 'rrrlmr!
legare alla sedia, spossate, si arvesta e xi
f'f!’__’;‘fl Sl 5S¢ SIess0,

RAY - Mi porto sempre un megafono in va-
canza. E utile in caso di naufragio,

BAN - Gid... gid... gil...

RAY - Il classico imprevisto delle vacanze,
BAN - Gid... gid... gii... E con chi ho parlato
i, eh, con chi ho parlato prima? Con dio?
RAY - Questo 1o sa lei.

BAN - Eacasasua, eh, conchi ho parlato io,
eh, acasa sual

RAY - (Puntande il dite sull'uome legato)
Toh, I"avranno rapito.

BAN - Il classico imprevisto delle vacanze.
RAY - Bisognerebbe chiamare qualcuno,
non pensa?

BAN - Mettersi subito in contatto con la fa-
migliz.

RAY - Bravo, e il numero telefonico?

BAN - Sull’elenco.

RAY -1 bar sono chiusi a ferragosto,

BAN - Gid... gid... gid...

RAY - Proprio durante le vacanze, mi dove-
va capitare!

BAN - Anche con la mia cugina di Comao.
Capith durante le vacanze.

RAY - Le ho gid detto che non mi riguarda,
BAN - (Prende di scanto il megafono e par-
la dal megafone). Perd & siato ad ascoltare
guella volta. E come... era la, seduto, ed io,
seduto di fronte e fuori, anaccato all"albero,
le raccontavo di come mia cugina...

{.“woma legato alla sedia cade indietroe e ri-
mane legate a ferra con le gambe n alto,
Ray e Ban lo puardano, si guardano.

RAY - Deve far subito qualcosa; lei non & in
VACANZA...

Ban corre a riclzare Unomo legato nelfla po-
sizione di prima, gli rimetie a posto gli oc-
chiali che hanno unag lenre rotta, ritormea al
sue posto aecanlo a Rav.

BAN - Ecco, ora sta dritto.

RAY - Non capisco come,

BAN - Copsa?

RAY - Come si € arrivati a questo punio.
BAN - Allude a me?

RAY - Lei, non la conosco.

BAN - Colpa degli occhiali.

RAY - Come fard?

BAN - lo?

RAY - Lui, con una lente rotta?

BAN - Dovrd guardare chindendo un oc-
chio.

RAY - Mon dica scioccherze: basta andare
dall"onico,

BAN - E ferragosto,

RAY - Queste vacanze...

BAN -lo... 10... lo slego!

RAY - Stia molto attento a quello che fa. E
alle conseguenze.

BAN - Mon sente come soflre!

RAY - Non la facevo cosl,.. cattolico.
L'uome legaro cade in avanti: gli occhiali
gli selvizzana via., Ray raccoglie gli occhiali
e li guarda.

RAY - Una lente & rimasta intera, anche con
il sccondo botto.

BAN - Cosi ci vedri da una parte,

RAY - Adesso non ci vede proprio con il vi-
s0 schiacciato a terra,

BAN - Gli rimetta gli occhiali,

RAY - Prima dovrel tirarlo su.,

BAN - Non vorrd lasciarlo cosi,

RAY - Non vorri che mi rovini le vacanze,
BAN - Lo tiro su io, per la seconda volia?
RAY - Sia uomo.

BAN - Questo me "ha gia detto di fronte
all’albero: allora & lea!

RAY - E solo un modo di dire... Non vuole
dire miente... Gli occhiali li pono alla poli-
ria. Ch penseranno loro,

BAMN - Bravo. Teleloni.

RAY - Gik: & ferragosto. Gid.,. gid..

BAN - Gia gih... lo dico io...

EAY - Selodice lei...

BAMN - Lo tiro su io, ma gli occhiali plieli ri-
mette lei!

RAY - Le mie vacanze vanno di male in peg-
gi0.

BAN - Allora, io lo tiro su: uno... Lei gli in-
fila gli oechiali: due... Okkayyy?

RAY - Doookkkaayyy!!!

Ban I rira sii.

BAN - Lino!!

Rav eli infila gli occhiali,

RAY - Due!!

Tutto ritorna come pring.

BAN - E stato bravo.

RAY - Un semplice atto d umanita.

BAN - Il culo di mia cuging era umano.
RAY - Non capisco perché mi parla in que-
S10 modo.

BAN - Potrei ripeterle per filo e per segno,
tutto quanto le ho detto due giorni fa e de-
scriverle I albero nelle sfumature del colore
delle sue foglie: una per una.

RAY - Esagerato,

BAN - Una per una.

RAY - Impossibile.

BAN - Per filo e per segno anche le rughe
della corteccia.

RAY - La coneccia cerebrale?

BAN - Quella dell’albero che si vede dal
soggiorno di casa sua, Lei &... disumano!
RAY - In vacanza non faccio polemiche.
BAN - lo gli tolgo il bavaglio.

RAY - Attento a quello che fa!

Ritarna in seena il Gelataio. Guarda con ar-
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SCHEDA D’AUTORE

suo primo radiodramma Gioco di specchi in un vecchio caffé di pro-

vincia & prodotto da Rai Radio Uno con la regia di Gilberto Visintin e
con Giustino Durano interprete (1977). Segue Tearre a domicilio, radio-
dramma prodotio prima da Rai Radio Uno, ancora con la regia di Gilberto Vi-
sintin, e poi da Orf 1, la radio nazionale austriaca. Da Teatro a domicilio &
tratto il film di Carlo Lizrani La casa del rappeto gialle, con Erland Joseph-
son, Milena Vukotic e Vittorio Mezzogiorno (1983), Nel 1981 & vincitore, in-
sieme alla Cooperativa Teatro Musica, del Premio Riccione per il progetto di
spettacolo con La confessione d'lsidora... fatta a pezzi, rappresentato lo stes-
so anno al Teatro Testoni di Bologna con la regia di Gerardo Vignoli. E del
1983 il radiodramma Mobili d’occasione per topi solitari prodotto da Rai
Radio Due con la regia di Marco Licalsi, con Omero Antonutti e Vittorio
Franceschi interpreti. Nel 1994 vince il «Premio speciale per la sperimenta-
zione radiofonica Armando Bortolotos al Premio Candoni- Arta Terme con
Famiglia graduale in campo da rennis, Nel 19935 vince il primo premio al
Premio nazionale di drammaturgia multicodice e intercodice «Teatro Totales»
con Qcchiali, ovvero il caso semplice del dottor Ray e del signor Ban, O

q LDO SELLERI, copywriter di professione, vive e lavora a Milano. [I

tenzione ['wome legate: si ferma per wn ani-
mo, poi prosegue verso la fermata del 31,
GELATAIO - (A Ray ¢ Ban, riferendosi
all'uome legate) Chissd! Quello che & certo,
& che, da buon capofamiglia, una volta al po-
sto di lavoro, sta zitto, Certo che se protesta,
assonughierd ad un wono. Noi uomin nor-
mali non abbiamo ancora capito bene perché
il capofamiglia reagisca in questo modo ter-
rificante.

GELATAIO - Forse & un richiamo per gli al-
tri. visto che al nichiamo del capofamiglia
tutti i capofamiglia nspondono con un coro
di ruggiti da far accapponare la pelle! Ed ¢
subito sciopero...

RAY - (Al Gelataio con tono professorale)
Qualche swdioso moderno definisce il ca-
pofamiglia innocuo, pigro e vigliacco.

BAN - Chissa lui come si sente con guesti
bei discorsi sul suo conto!

L'wome legate, saspento capofamiglia, ri-
prende g escillare in maniera vertiginoesa,
Ray, Ban e il Gelataio segueono le oscillazio-
ni con attenta partecipazione. Perfettamen-
te immobili,

VOOE DALL'ALTO - Rivendico un atto
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umanao...

I tre guardano verso ['alto, L'uomo legato
alla sedia cerca di puntare il capo al cielo
H‘J‘J‘L’jl'[‘ 5 "II!I!{IHH.'”I"I?..

VOCE DALL'ALTO - Vendico un alto
umano...

[ tre sono ormal sull attenti. L'wome legato
alla sedia con un balzo deciso cade in avan-
1l con win forte tonfo.

VOCE DALL'ALTO - Umano...

Il Gelataio, spaventatissime, carre fuori di
scena con il suo carrénto di gelati.

VOCE DALL ALTO - Un atto umano...
Ban rialza "uomo, tegliendoli corde ¢ ba-
vaglic.

GIOV ANNI - (Tirande un sospiro di sollie-
ver) Sua cugina abita ancora a Como?

BAN - Non so. 5'¢ sposata quindici anni fa.
BAY - Non fanno che pensare a guello.
GIOVANNI - Chiedevo tanto per chiedere.
BAN - Se lo sapessi glielo direi, sa, Cipenso
anch’io, qualche volta. Ma con i treni & cosl
complicato.

GIOVANNI - Troppi scioperi.

RAY - Per fortuna song in vacanza € non ho
da penzare a quesle cose.

Giovanni, I'ex-uomo legatoe, sta facendo re-
spirazioni per rigitivare la circolazione, La
sedia sta dove ['abbiamo lasciata. La voce
dall'alte, tace. Per un attimo tufto quanio
importa sono gli esercizi ginnici di Giovan-
.

GIOVANNI - Ho sempre avato un debole
per le donne che non conosco. Pili sono lon-
tane, pill mi piacciono.

BAN - Deve godere di un’ottima vista,
GIOVANNI - (Con gli acchiali romi in ma-
ne) Beh... non mi lamento.

RAY - Si faccia sostituire al pit presto la
lente rotta: pud ferire.

BAN - E anche un fatio esietico.
GIOVANNI - Certo. Questione di prospetti-
Ve,

RAY - Ben detto, due lenti vedono meglio di
una.

BAN - Ma come & finito su quella sedia?
GIOVANNI - Le dird: non ¢ colpa mia.
RAY - Lo sospettavo,

BAN - Quindi un atto coercitivo fatto a suoi
danni per trattenerla in questo luogo dove lei
non vuole.

GIOVANNI - E una storia lunga.

RAY - (Si toglie "abito che indossa in un
lampo; rimane in costume da bagno) Ne ap-
profitto per prendere un po’ di sole: magari
mi abbronzo. (51 sdraia accanto al megafo-
nir}

BAN - Allora, si pud pensare a utto.
GIOVANNI - Mi chiamo Giovanni, ¢ le
donne, le donne, e le donne...

BAN - E le donne...7

GIOY ANNI - Le donne mi hanno stufato!
BAN - Ah! Credevo che le piacessero...
GIOVANNI - 51, 51, mi piacevano, se questo
& il suo punto di vista. Naturalmente il mio,
¢ pill personale.

BAN - E stata una donna a legarla a quella
sedia?

RAY - (Cambiando posizione) La sitnazio-
ME COMINCa a scottare,

GIOV ANNI - Nessuna donna mi ha legato,
Sono io che mi sono fatlo legare,

BAN - Uno strano senso dell umorismo.
GIOVANNI - Non ¢'erano allernative. Ne
andava della mia salute.

BAN - Un modo dunque per sottrarsi alle fu-
rie Amonnse,

GIOYANNI- Diciamo un modo per crearmi
un alibi.

RAY - (8i rialza e si rimette in un battibale-
no gli abitf che s era tolto) Situazione scot-
tante.

BAN - Un alibi per cosa?

GIOVANNI - Colpa dell’orario d'ufficio.
BAN - Comprensibilissimo.

GIOWVANNI - Tutti i santi giormi.

BAN - Tunti?

GIOVANNI - Tutti.

RAY - E la voce del padrone.

VOCE DALL'ALTO - La paura pil grande
& di amare e di essere amati,

BAN - Gid... gidt... gilv...

GIOVANNI - Ma che vuole quello? Deve
semipre rompere le scatole a noi? Ma io, io,
10 quasi...

RAY - E la voce del padrone.

GIOVANNI - L'amavo. Oh, come I"amavo.
BAN - L amava. Il padrone?

GIOVANMNI - Era sempre 14, Ferma, statua-
ria. Con quel suo sorriso enigmatico.

RAY - L'enigma della statua.

BAN - Bel padrone.

GIOVANNI - Le parlavo, non rispondeva.
Ogni giomo. La situazione diventd presto
insostenibile in quella breve mezz"ora dalle



wredici alle tredici e trenta, alla stanza cento-
guarantatré dell undicesimo piano.

EAY - Cosi, caro Giovanni, avrebbe deciso
di farsi legare alla fermata del 31 per non ri-
vederla pin dalle tredici alle tredici e trenta,
alla stanza centoquarantatré dell"undicesi-
mo piano?

BAN - Siamo matti? Sarcbbe un gesto eroi-
co il sue?

GIOY ANNI - Ma no, questa volia no, ho fat-
to molto di pid... per amore,

EAY - Questa storia miincuriosisce. Rinun-
cio al mio prime tuffo per ascoltarla, Mi wi-
ferd piil tardi,

GIOVANNI - Non ¢’era scelta: o lei o io.
All'orizzente appare una cabina della rele-
ferica. Scende lentamente, minacciosamen-
te, verse la fermata del 31. I tre la guardano
senza particolare intereésse.

VOCE DALL'ALTO - Vietato I'accesso al-
le persone non autorizzate. Prima di entrare
indossare gli elmetti.

BAN - Gid... gid... gid...

VOCE DALL'ALTO - 1l dentro & il fuori.
GIOV ANNI - (Allg voce) Comincio a odiar-
ti per le terribili cazzate che dici.

VOCE DALL'ALTO - Non contano le pa-
rofe. Conta Lo spazio ra una parola ¢ 1"altra.
RAY - Non & colpa sua: & cosi buona.
GIOVANNI - Faccio male a pensare che &
responsabile delle cose che dice?

VOCE DALL'ALTO - La realti non & sog-
gettiva né oggetliva. E duplice. In un’intar-
secazione che sfugge,

BAN - 51 sente che hai studiato!

Nel frasempo la cabina della eleferica é
gueasi areivata alla fermara del 31, guando...
dalla via trasversale, esce di colpo un enor-
me autocamion che si scontra con la telefe-
rica ¢ 5i trascina via utto, uscendo di seena.
Ruassegnazione dei tre.

RAY - E meglio che vada a mffarmi.

GIOV ANNI - Aspetti... le devo dire la mia
storia. Facendomi legare ed imbavagliare,
mi metevo in una posizione assolutamente
insospettabile,

BAN - Chiarissimo,

RAY - Una posizione obbligata, oserei dire.
GIOVANNI - Esano. Cost facendo, sag pa-
dre non avrebbe potuto accusarmi del bam-
bimna,

RAY - E gia, ¢'& anche il bambino.

BAN - E gia, ¢'¢ anche il bambino, lo dico
io.

RAY - L"ho detto appena io.

BAN - Ma non doveva dirlo, E gid...

RAY - Gia, ha ragione.

GIOYANNI - Signori. Coraggio, Se volete
proprio aiutarmi, ora dovreste imbavagliar-
mi come prima e legarmi a quella sedia. So-
lo cosi mi sentind al sicuro da lei e da lui.
BAN - Da luj?

RAY - Il padre. per la storia del figlio.

BAN - Quale figlio?

RAY - Il bambino che ha avuto da lei. Glie-
lo avevo detto di non intromettersi: altro che
sequestro! E una storia d’amore. ..

BAN - Poco attwale, Non esce in prima pagi-
na.

All'arizzente spunta la sagema inconfondi-
bile di un aurobus. [ tre, immobili alla fer-
mata del 31, guardano Uautobus che sta per
arrivare. Essi sanne perfentamente che cosa
rappresenta [lawlobus. E I'autobus si avvi-
cina sempre di pii. L autobus & guasi arri-
vate, guande dalla strada trasversale, un
autobus identico ma di doppie dimensioni,
imveste {autobus ¢ lo trascina fuori scena, |
rre sanno ormali che cosa li artende.

RAY - Bene, bene. Andrei anche a tuffarmi.
(Senza muoversi)

GIOWANNI - Legatemi, legatemi prima,
RAY - Rischio di fare tardi. (Prende il suo
megafone e sembra voler uscire di scena.
Esita)

BAN - (A Ray) Avevo sospettato per quel
megafono. ;

RAY - Lei & fatto cosi. Non si fida. E quel ti-
podi persona,

BAN - Ci vediamo la prossima settimana.
RAY - Vado a tuffarmi. (Esce per fa via rra-
swersale, Situffa. Rumort di uno che nuota).,
GIOVANNI - (A Ban) Polrebbe legarmi lei.
BAN - E quel tipo di persona, lei, che aspet-
ta sempre dagli alri la soluzione. Troppo
comodo. Faceia da sé. Impari. Si dia da fa-
re.

GIOVANNI - Ma come faccio a legarmi da
solo?

BAN - Questo & un altro problema. To, il mio
amo wmano, 1"ho gid fatto,

GIOVANNI - Le sto chiedendo di farmi una
semplice cortesia.

BAN - Se mi cercano, risponda che non
¢"ero. Se la innalffiano, . si asciughi,
GIOVANNI - Speravo che fossimo diventa-
17 amii.

BAN - Per maggion informazioni, telefona-
re al 116. Ho fretta. Devo andare. Mi aspet-
tano.

GIOVANNI - Ti credevo un amico,

Ban esce per la via trasversale. Rumori in-
gigantiti dei suoi passi che si allontanano.
Ciovanni, e la sua sedia. Sone fermi en-
rrambi.

GIOVANNI - Mia madre era una donna gra-

ziosa, curata nel vestire, e le piaceva farsi
ammirare. Cioé faceva piacere a mio padre,
che le regalava dei vestiti ogni volta che po-
teva ed era moho contento di farsi vedere in-
sieme alla sua bella moglie. Mia madre era
una donna proprio graziosa...,

Entra in scena H Gelaraio con ll suo carrei-
tino, Crarda Giovanni, Capisce Hitto,
GELATAID - Vaole essere legato alla sua
sedia?

GIOVANNI - La ringrazio. Lei si che & cor-
ese.

Il Gelaraio lega premurosamente Giovanni
alla swa sedia. La imbavaglia. GIi mene gli
occhiali. Poi si ferma alla fermara del 31.
Asperta 'autobus, Non sa, Stanco di asper-
tare, il Gelaraio prende la strada trasversa-
le. In scena rimane Giavanni legato alla sua
sedia. La sedia comincia ad oscillare: Gio-
vanni vorrebbe essere slegato, ma @ solo ed
imbavagliarg, Comincia a nevicare, Nevica,
nevicd... Ementre nevica la scena si trasfor-
ma a vista... Scompaiona i blocchi di cemen-
o Scompare la strada trasversale... Rima-
ne fo stecoe del 31 ma s'incling come per un
improvviso, secce, colpo di vento... Appare
un albero lomtane: tante lontano che quasi
ron si vede: Giovanni, legato ed inthavea-
gliate alla sua sedia, si dendola penosa-
mente producendo sottili scricchiolin, E fut-
to bianco di neve...Una piccola tenda da
campo viens spinta in scena: datla terda un
russare leggern, interrotte da singhiozzi,
Entra in scena il Gelarain, ora vestito da
caldarrostaro: & sempre lui, ma porta visio-
s1 acchiall, df cni é particelarmenie fiero, f
cambiato il carretto, & cambiaro lui, con i
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suend bei occhiali. Da questo momento in poi,
saver soltanto luf a portarli; esattamente
l'opposte di prima. Quanda lui, i Gelataio,
ara ["unico a nen averli... Il Gelataio, con
sussiege, slega Giovanni, E mentre Giovan-
ni si massaggia le braccia ¢ le gambe indo-
lenzite, pulisce vistosamente | siioi bei oc-
chiali niovi,
GIOVANNI - Sono anni ormai che non la
vedo, Non la ricordo quasi pid. E mi comin-
cia a dar fastidio. Sai, allora la vedevo rego-
larmente: quell’ora, quella stanza, quel pia-
no, Eravamo costan, allora. Ehbh...
GELATAIO - Ehhh...
GIOVWANNIT - Ehhh... I'amavo quella testo-
na. Non mi diceva mai niente. Nemmeno
una mezza parola. Un’unica volta mi ha det-
to tre sillabe.
GELATAIO - Ti a-mo.
GIOVANNI - No. Bam-bi-no. Una storia
dolorosa, Mi sono dovuto difendere.
GELATAIO - Anche un po’ noiosa come
storia. Ha del... fatiscente,
GIOVANNI - Questo, a me, non lo dovevi
dire. Non me lo dovevi dire proprio. hai ca-
[LIeN
GELATAIO - Una storia noiosa, come tutti
gli amori che non vogliono finire,
GIOVANNI -Anento a te. Attento. In qual-
che modo sone ancora 14, con lei, ¢ in qual-
che altro modo sono anche qui con te. Sia
ben chiare: sonoe qui ¢ sono 1. E w, sta at-
tento.
GELATAIO - o che invece non sono i, non
sono nemmeno qui. Oggi le mie castagne
non le puoi mangiare perché non ci possono
essere,
GIOVANNI - { Prendendo una manciata di
castagne) 3ono gui ¢ sono 1. Prima o dopo
dovrai amenderti a questa circostanza.
GELATAIO - Beh, continua il giro, Ci ve-
diamo dopo. Ti devo legare?
GIOVANNI - No, oggi no. Mi leghi quando
ritorni. Ho voglia di fiuare il penicolo oggi.
GELATAIO - Tutte a me, mi devono capita-
re. Caldarroste, caldarroste, caldarroste...
(Esce di scena)
GIOVANNI - Ehhh... alla fine & sempre lei a
vincere, Stava troppo zitta,
Entra in scena Ray, sbucando fiwori dalla
piecea tenda da campo che sta accanto alla
fermata del 31.
RAY - Ahhh. Come ho dormito bene! Ciao,
Giovanni. Non ti sei fano legare, oggi?
GIOVANNI - Oggi, piil tardi.
RAY - Bravo, fai benc, non devi aver paura.
Un giome ritorni da quelli e la metti gid du-
ra, glielo dici il fatta loro,
GIOVANNI - Non & guesto. Avevo voglia
di sgranchirmi un po’. Fa freddo. La neve,
Enrra in scena Ban, shucando fuori dalla
stessa tenda. .
BAN - Senza paura Giovanni. E stata la tua
donna, e ¢’ di mezzo un figlio.
GIOVANNI - Lasciate stare voi due. Per il
momento rimango qui. Ho soltanto deciso
di prolungare la mia ora di ginnastica, non
ho scelto di cambiar vita, capito!
BAN - Dovrei tacere.
RAY - Gia,
BAN - ... Gid dovrei tacere.
RAY - E taci,
BAN - Vormei tacere.
RAY - ... Dici sempre cos.
BAN - Vorrei che la mia lingua si mangias-
s¢ le parole che dico mentre stanno per usci-
TC; «ZEZZENNZZLEN® 0
RAY - Chissi che non ci riesca prima o poi.
BAN -... Invece & un vomito irrefrenabile.
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RAY - Vomito: Voghera, Milano, Torino,
BAN - Insomma non mi stai ad ascollare,
RAY - Suai dicendo qualcosa?

BAN - Pulh parlo e meno m"ascolii.
GIOVANNI - Ha sempre fatio cosi!

BAN - Prima faceva finta di non ficonoscer-
mi. Adesso non mi vuol ascoltare. (A Ray)
Se stessi zitto, potrei avere la ua compren-
sione?

RAY - Provaci. Ma zitio.

Ban salta addosso a Rav. 8i azzuffano, Ray
— piii forte — comincia a picchiare Ban con
wn certe metode. Giovanni a stente i sepa-

.

BAN - Non sto dicendo niente. Gia giln. Co-
st fra una parola definitiva, silenzio, e la ba-
nalith d’un intermezzo, parela, sono un per-
sonaggio fuori moda. Non si usa pih. Gid
£id. Non uso piil.

RAY - Gih gia: fuori. Finita e finito.

BAN - Gia gid lo dico io, lo dico io, o dico
1,

Giovanni corre a separarli ancora.

RAY - Perché ti arrabbi? Non serve a niente
gridare.

BAN - Non me ne frega niente. Non ho bi-
sogno di niente. Tranne che di continuare a
parlare. Produrre parole: parlo dungue sono,
Ouesto di senso alla mia vita,

GIOVANNI - Imbavagliatemi, legatemi, ho
freddo, mi ritorna la paura, verri a prender-
mi, vorri vendicarsi per la figlia, del bambi-
ne. Ho pawra: legatemi,

RAY - Sai che non lo possiamo fare.

BAN - Non & nei patti.

GIOVANNI - Da quando quella maledetta
voce ci ha abbandonato, qui non succede pit
niente, Non € pill successo niente. Stiamo ad
aspettare un autobus che non arriverd mai
pit,

RAY - Hai perso |"autobus...

BAN - Hai perso "autobus...

GIOVANNI - Abbiamo perso 1" autobus.
RAY - Dobbiamo illuderci.

BAN - In qualche modo ce la faremo: ritor-
neranno prima o poi. Ti ricordi 1"aeren?
Aveva uno scudo con la croce... duca di Ca-
labria... si chiamava...

EAY - Di Sicilia.

BAN - Di Calabria.,

RAY - Di Sicilia: lo si capiva anche dallo
scudo con le arance.

BAN - Gia gid... di Calabria.

RAY - Guarda che interrompo la conversa-
zione,

BAN - Sai benissimo che & impossibile.
RAY - Vedremo.

BAN - Ne parleremno.

BAY - Non sei mai sazio,

BAN - Sei appeso al filo della mia voce.
Pensa a quanta seddisfazione la mia lingua
prova, mentre staccandosi dal palato produ-
ce il suono che forma una parola che rag-
giunge le we orecchie che le trasmettono al
cervello e nu, tu, tu rispondi.

RAY - Sei pazzo,

BAN - Non credi al dialogo.

RAY - Sei pazzo.

BAN - Non credi al ritormo della Voce.
RAY - Zinto.

BAN - Lei ¢i pudy salvare. Pud avvertire
qualcuno. Ci verranno a prendere.

RAY - Ah! La voce non & dio e anche se lo
fosse, ah ah, io0 non sono credente!

BAN - Ci siameo. Con Ia scusa che la YVoce
non si fa pil sentire ¢ con il pretesio che sei
alen, dobbiamo rimanere qui,

RAY - Sarei il pnmo ad andarmene,

BAN - Vorrei che le mie parole diventasse

ro pallottole dentro il tuo cervello guasto.
RAY - 11 primo autobus che passa, ti lascio
per sempre.

GIOVANNI - Il primo autobus che passa, ..
BAN - Hai voglia di scherzare...

RAY - Vi lascio voi due... gui.

BAN - Ti conquisterd alla parola, e final-
mente penserai a quello che dici una buona
volti.

RAY - Vi preparo un caffé?

GIOVANNI - E ancora presto.

RAY - Vorrei tanto farlo tacere,
GIOVANNI - €& un modo solo... Parlargli.
RAY - MNon ho voglia, non ho voglia...
GIOVANNI - Un giomo o I"altro ci riusci-

rai,

BAN - Gil gi. ci riuseiri.

GIOVANNI - (A Ban) Non giocare con i
suoi sentimenti. Ho vista buona, io. Sono
fatto di came. Mi rficorde com'era Iaereo-
plano. C’era scriito duca di Toscana.

RAY - Duca di Sicilia.

BAN - Non giocate con i miei sentimenti,
Anch'io sono di came.

RAY - Credevo di parole.

BAN - MNon sfidarmi, Non sfidarmi, Odio
guando mi shattono in faccia la realti.

RAY - Credevo che w odiassi la twa infan-
zia.

BAN - Odio anche I'infanzia: con le sue ca-
se, le sue persone, quell’inutile mondo di
impotlenza che comincia con la madre.

RAY - Questo utile vagito del passato...
BAN - No. Si dovrebbe incominciare con la
vecchiaia e ringiovanire continuamente.
Aspirare all'infanzia: questa sarebbe vita.
Ma senza raggiungerla mai: un ringiovani-
mento a vita. Constatare allo specchio il
proprio abbellimento e sentire nella mente la
perdita del passato: un passato gil acquista-
o ma senza averlo avuto. Soltanto dato: da-
to... Ah, se tumi ascoltassi..

RAY - Pensa. 1 capelli bianchi che diventa-
no neri. La schiena curva che ritorna dritta...
Sei pazzo... volete ancora il caffe?
All'orizzonte scoppia una musica... E la
marcia dei carabinieri. [ tre ne rimangono
shigoniti: aguzzano gli occhi verso dove
proviene la musica. 5i intravvedono nel
bianco le punte dei pennacchi rossi, Piccole
macchie di eolore. Forse un’iflusione, La
musica ragpiwnge i suo apice, poi smetie di
nefio. [ ive si guardano, senza una parola.
RAY - (Dopo wia lunga pausa) Volete an-
cora il caffé?

BAN - Non ne ho pitt voglia,

RAY - Potevi dirlo subito,

BAN - All'ultimo momenta o le ne saresti
dimenticato o avresti rovato una scusa,
RAY - Quanta fiducia.

GIOVANNI - Mai prendersela, uomini co-
raggiosi!

BAN - Zitta, puttana.

GIOVANNI - Puttana non me 'avevi mai
detto.

BAMN - Puttana, puttana.

GIOVANNI - Sto sempre su quella sedia,
RAY - Vabene. Vi preparo un buon caffé.
BAN - Grazie.

GIOVANNI - Molw gentile.

RAY - (Preparando il caffé) Chi I'avrebbe
detro che sarebbe finita cosi fra di noi... Ri-
cordo che qui ¢’era vita, movimento, azione:
passavano treni, carri armati, cavalien anti-
chi, autobus, taxi... te-le-fe-ri-che...
GIOVANNI - Bianche nuvole macchiate
d’azzurro,

BAN - Soli ¢ lune: a dozzine.

RAY - .. Improvvisamente qui s"& fatio



freddo, silenzio, il nulla... e noi tre... la vita
ha preso un giro di vite...

GIOVANNI - La vita prende in giro la vita
ch ch...

BAN - Le nostre vite sono prese in giro,..
RAY - Ricorde un albero di fronte a quella
che era la mia easa d'una volia... lavoravo
allora... e guell’albero segnava le mic ore
come un orologio, a me sembrava che si
muovesse costantemente, di sera quasi toc-
cavalerra... ogni mattina, alzandomi, crede-
vy di riconoscere in quell'albero non dico
dio, ma una presenza che non polevo con-
trollare, razionalizzare, come una presenza
SUPETIONe... era Come se polessi appoggiarmi
a qualcosa di coi potevo fidarmmi, una forza
masteriosa che si rasmetieva ame. Cosi pas-
savano i giorni una volta. Prima di arrivare
gui...

BAN - Adesso e lo ricordi 1"albero. Anche
tu parli, ora, ¢ come parli! Ti senti mancare il
terreno soito i piedi ormai... Parli perché
non puoi fare altro che parlare!

RAY - (Commesse) Chi I avrebbe detto che
sarebbe finita cosi fra di noi... io, che ero in
vacanza, al mare...

GIOVANNI - Non & mai cominciata: altro
che!

BAN - Colpa d’una distrazione. Un impre-
visto... Un banale incidente stradale pluri-
ripetitivo. E poi ¢& stato quello che ¢'€ sta-
to.

BAY - Non tirare fuori quella storia.

BAN - Non dovrei? Mon & il momento di-
plomaticamente ginsto? Sta forse per ami-
vare un autobus?

RAY - (Servendo con compunzione il caff¥é)
Quanto zucchero?

GIOVANNI - Due, grazie. E il tempo & in-
certo.

BAN - Uno, grazie. Non la volete sentire,
e¢h, quella bella storia...

RAY - A me sembra che faceia bello.
GIOVANNI - Ti sbagli: sta per nevicare di
NLICW O,

RAY - Forse questa cittyd ha meteorologie
diverse, Comungue sono senza ombrello...
GIOVANNI - Lo dimentichi sempre,

BAN - Ero 14 quando I'ammazzavano; 1"ho
visto moerire come un cane!

RAY - Hai ragione Giovanni, nevicheri.
GIOVANNI - Avevi ragione w, fard bello.
BAM - Vi date sempre ragione voi due, ma
non era bello con utto quel sangue che gli
usciva di bocea.

GIOYANNI - Noneramica il o, di sangue,
BAN - Mi ha fatto senso.

RAY - Ti avra eccitato, vorrai dire.

BAN - Eccitato? Gia gid gii...

RAY - Eccitato, punto,

BAMN - Ecco come mi sistemi. . Un tipo ec-
citabile, non ¢’& niente di peggio, gid gid, ¢
Poi, non ¢'E niente di peggio,

GIOVANNI - 1o, 1"ho letto sui giomnali,
BAN - Con tatti i giornali che arrivano da
queste parti!

GIOVANNI - o, non I'ho letto sui gioma-
li...

BAN - Puoi ben dirlo, & successo 14, a dieci
metri...

RAY - Esageri sempre.

BAN - Lo vedi che con te non si pud parlare.
GIOVANNI - .. Piantarla: ecco cosa dovre-
ste fare. Piantarla una buona volta per tutte!
BAN - E se mi rapassi a zero?

RAY - Non va pid di moda.

GIOVANNI - E dove lo trovi un barbiere
apernto?

BAN - Ogni tanto mi date dei buoni consigl.

GIOVANNI - Li chiami consigli? E che lui
si interessa di moda.

RAY - Ed & un fatto che dalle nostre parti, i
barbieri o non ¢i sono o non aprono mai.
BAN - ...Speravo nel vostro interesse disin-
teressato. Ci contavo anche quella volta,
sulla vostra solidarietd u-ma-na.
GIOVANNI - (A Ray) Lui, disinteressato?
Ah, ah...

RAY - (A Giovanni) Vorrei vedere te. Te,
vorrei vedere.

BAN - Guardate che vi prendo sul serio.
BAY - ...Dai, non essere volgare.
GIOVANNI - Con te, non si sa mai dove si
va a finire.

BAN - Quella volia, 1o solo, 10 ho cercalo...,
RAY - Non vale, lo stesso gioco! Che cattivi
siamo stati e tutte guelle balle... E il presen-
12, 1l presente, magl can, ¢he st mangia tutto
€ noi qui, come tre teste... di cavolo,

BAN - Almeno siamo in buona compagnia.
GIOVANNI - Quella volta ero legato alla
mia sedia. Sissignori. come un salame. Fa-
ceva freddo, ho cercato di slegarmi, ma non
¢i sono riuscito. Non potevo fare altro anche
se avessi voluto, Non ho responsabilit,
BAN - Ti sei fatto legare, quando hai sentito
cosa ¢ eranell’aria. Hai fiuto t, sei una vol-

RAY - .. Seiasfissiante con questa stonia che
i essessiona.. ma lo sai gual ¢ il colmo
dell amarezza?

GIOVANNI - Lo sai qual & il colmo
dell’amarezza?

BAN - _..MNo, vi prego, il colmo no..

RAY - Il colmo dell’amarezza & un elefante
che per digerire deve bersi un barile di fernet
e poi dice al barista: un altro, corretto.

Ray e Giovanni scoppiane a ridere mentre
Ban li guarda serio.

BAN - Queste freddure, riservale ai tuoi
amici.

RAY - Non ho amigi.

GIOVANNI - Non toceare quel tasto.

BAN - Macché tasto e tasto... dice freddure
di merda!

GIOVANNI - Era tanto per riderci sopra!
RAY - Per tenerci su i varrebbe una gru!
Criovanni e Rav st rimettana a ridere come

prima. Ban [i guarda serio.

BAN - Divertente, bravi, spiritosi, ridete... E
I"avete lasciato morire come un cane. Mi hai
trattenuto tu, (A Rav) e io che sbavavo per
poterlo salvare, ...A pochi metri danoi... Ba-
stava tirare dei sassi, ¢oco, s¢ avessimo tira-
to dei sassi si sarebbe salvato, Quelli, per
paura di essere scoperti, s¢ ne sarebbero an-
dati. Invece mi hai tenuto fermo! Non lo co-
noscevo, ma, mentre morva, gh ho voluto
bene come ad un fratelio,

RAY - Sei un tipo eccitabile. Avrebbero uc-
ciso anche noi, erano in troppi. Non si pote-
va rischiare: erano armati, altro che sassi!
(ili abbiamo dato una onesta sepoltura. Ab-
biamo scavato per lui, abbiamo sudato per
lui, anche Giovanni nel suo tempo libero, E
ogni domenica, gli portiamo i fiori.
GIOVANNI - Ogni domenica gli pontiamo i
fuori.

BAN - 1."abbiamo lasciato morire come un
cane,

RAY - E questa, sarebbe divertente secondo
e?

GIOVANNI - Non fa nemmeno rima.
Improvvisamente una figura femminile ap-
pare all'orizzonte della scena. Dapprima é
indistinta, poi gradualmente, attraverse un
dosate gioco di luet, prende corpo ¢ linea-
menti, [l vento le delinea H-.'u.r'_gm. Le solleva
le vesti, Lei & come i)rrf!l,l"_,l"rrr:r]‘r. I ire la
guardane come fosse guello che &: un’appa-
Fizione.

FIGURA FEMMINILE - £ imbarazzante
per me non rivscire a capire perché lui non
ha risposto alle mie numerose lettere. E
scomparso, volatizzato, quasi vorrel che
non ci fosse mai stato. Nelle mie lettere gli
chiedevo di stare con me, di vivere con me.
Dovrebbe aver ricevuto ormai sette letiere
nell”arco di altrettanti mesi € penso che rigo-
noscerd la min disponibiliti nei suoi con-
fromti. Ti ho inviato il mio ultimo avviso. Se
mon en d accordo avrest dovulo serivermii.
(La luce attorno alla figura di donna, gra-
disalmente si abbasia fino a spegnersi) Se
non eri d"accordo avresti dovuto scrivermi.
La figura femminile ¢ scomparsa. I tre 5
puardanea, Giovanni butta via delle lettere.
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Ray ¢ Ban lo geardano in silenzio, guasi
complici.

RAY - (Rischiarandosi la vece) Uno di que-
sti giomi, andiamo tutti al cinema,
GIOVANNI - 1o, come faccio?

RAY - Tispingo la sedia.

BAN - E 1anto ¢he non vade al cinema.
GIOVANNI - Andiamo a vedere una com-
media brillante, all'italiana,

RAY - Meglio di no, fanno piangere.

BAN - Meglio una commedia inglese,
GIOVANNI - laliana: si ride, si ride.

RAY - Mo, non fanno ridere.

BAN - Meglio inglese.

GIOVANNI - E che non state attenti alle
bartute. E che non vi accontentate mai.
RAY - Accontentarsi & un po' morire,

BAXN - Morire & accontentarsi troppa,

RAY - Ciog chi si accontenta, muore un po’
alla volia,

GIOVANNI - Bravi, bravi: faccio coma,
RAY - O pil semplicemente, la morte & una
forma d’accontentamento parziale.

BAN - ... Troppo filosofico.

GIOVANNI - Accordiamoci sul fatto che
nessuno si accontenta di morire.

BAN - Accordiamoci, vi.

RAY - Accordarsi? Non vale, mai! Rischia-
mo di arrivare ad una conclusione.
GIOVANNI - No. Questo proprio no. Me-
glio moni.

BAN - Faccio coma.

RAY - Quello che voi due non volete capire
¢ che nel mondo animale, di duc bestie ce
n'é sempre una che mangia ' alira,
GIOVANNI - Ma io vivo nel mondo spin-
tuale. Sono un’invenzione...

BAN - ...animale!

RAY - Viviamo in un mondo animale ¢
aspiriamo a qualcosa che chiamiamo spiri-
tuale; tanto per non ammetters che siamo
animali aspiranti al ruolo bestiale, ma con la
coscienza 4 impiceio.

GIOVANNI - L' invisibile coscienza,

BAN - (A Ray, puntandogli il pugne) Perché
mi hai impedito di salvarlo? Perché, bestia!
RAY - (Ferma, di fronte a Ban, sicura) So-
no pii forte di te. Ew lo sai.

GIOYANNI - (81 merte vicino a Ban) Sei il
piii forte, tu?

Entra in scena con il suo carretto di caldar-
roste il Gelataio. Sembra affaticalo, ed é ar-
rivate proprio al momento giusto,
GELATAIO - Mi chiedo spesso se meriti fu-
mare quaranta sigaretie al giomo per avere
Ia soddisfazione di parlare con voi alla fine
della mia fumogena giomnata lavorativa. Ci
vuole qualcosa di forte. C'& niente in casa?
BAN - Lo chiedi a noi?

RAY - Sei tu che vieni ¢ val. Noi stiamo
sempre al nostro posto,

GIOVANNI - Sel amrivato appena in tempeo,
Ho voglia di riposarmi, E ora di legarmi alla
sedia.

GELATAIO - Speravo che aveste in casa
gualcosa di forte: ho la gola secca.

RAY - Non fare il buffone anche tu, non &
giornata,

GELATAIO - Whisky doppio con ghiaccio,
muolto ghiaccio, in bicchiere alto.

BAN - Buffone, sei solo un buffone.
GIOVANNI - Legami si, non perdiamo al-
tro tempo.

GELATAIO - Almeno con te trovo il modo
di farti felice,

RAY - Quando imparerai a far le cose in si-
lenzio?

GELATATO - Sono un uomo anch’io, porta-
i Fspetto,
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GIOVANNI - Cruello che mi manca sonoe gli
occhiali, gli occhiali che avevo una volta. Ci
vedevo cosi bene,

GELATAIO- I miei non te li posso dare. S¢
no, non ¢i vedo io,

GIOVANNI - E giusto: te li metti quando ne
hai bisogno: te li togli quando non ti servono
pit. Adesso legami, mi sentird meglio.

Nl Gelaraio lega Grovanni alla sua sedia e lo
imbavaglia come se acendisse ad un bambi-
nen

GELATAIO - (A Giovanni, come una ninnea
nanna) Sono i lwoi occhiali, Sono la forea
che ti fa vedere le stelle lontane, sono la pa-
zienza che ti fa guardare un fuoco che si ac-
cende lentamente, sono la speranza che ti fa
scoprire il sole che sta per sorgere. Sono |
twoi occhiali,

RAY - (A Ban) E tu sei le mie orecchie, Mi
fanno male a forza di sentirti.

BAN - (A Ray) E w sei la mia bocca. Che
non sta mai chivsa, Crepa!

RAY - (A Ban) E come secondo desiderio?
BAN - Crepare io,

RAY - Hai problemi, tu.

BAN - Non li ho. Con te faccio finta d’aver-
li per non essere di meno.

RAY - Ti manca la fantasia. Se w avessi fan-
tasia, sarcsti un uomo di genio.

BAN - Le we solite polemiche. Non voglio
complimenti.

RAY - Nessuna polemica, Adesso me ne va-
do, questa volta.

BAN - 51, te ne vai: voglio vedere, io! Econ
chi parlo, poi? Lui s’ fatto legare ed imba-
vagliare, non vedi?

GELATAIO - (Ha appwmﬁ.riim di legare
Giovanni) Parfum autentico!

GELATAIO - { Estraende wna boccetta)
Creato per una santa alla fonte dove & stata
uccisa, ¢ il profumo pii adatto alle... vergi-

ni,

BAN - (Gli strappa if profumo e annnsa) A
me sembra che puzzi un po’ troppo... (Passa
ler boccetta a Ravy)

RAY - Vabene perie.

GELATAIO - Ridatemi il mio profumao.
RAY - Un attimo.

BAN - Lo stai versando tutto,

GELATAIO - Con quello che mi costal
BAN - Sard anche costato ma puzza.
Balleno dei tre all'inseguimento della boc-
cetta. N prafume passa verticosamente di
mana in mano, finché inevitabilmente, cade
& 5 Fempe,

GELATAILO - (A Ray) Questa te la faccio
pagare. _

RAY - L'essenia non appartiene al suo pro-
prietario.

GELATAIO - 1l profumo era mio, altro che
storie!

RAY - Tu e il wo corpo fornite semplice-
mente il gancio al quale verri appeso per
qualehe tempo un certo prodotto collettivo.
GELATAIO - Ridammi i soldi, almeno.
RAY - Soggiaci alle tue brame migliori...
GELATAIO - T soldi...

RAY - ...0 a quelle peggion...

Il Gelataio continua ad incalzare Ray, che
dfferra una paletta dal carvento delle cal-
darroste, e, come per difendersi ma insieme
attaccare, da una gran botta in resta al Ge-
lataio. Cade perierra menire Ray rimane in
piedi indifferente.

RAY - ...E soprattutio: perisci!

Ban s"abbassa a sentire il cuore ¢ §l polso
del Gelataio rimaste a terra, Alza gli occhi
a Ray., Chinde gli ocehi al Gelataio.

BAN - Andato,

RAY - Fatalith.

BAN - Cosi ti chiami?

RAY - Volevo calmarlo.

BAN - L"hai calmate,

RAY - Era un tipo eccitabile: andava, veni-
va,

Giovanni, imbavagliate e legate alla sedia,
ha visto tutte. Comincia ad escillare con
violenza. Ray e Ban famno finta di niente.
BAN - Bisognerd sotterrarlo.

RAY - Come I"altro.

BAN - Quello perd non lo conoscevamao.
RAY - Laterra & uguale per tunti.

BAN - (Riferendost a Giovanni) E di lui co-
sa facciamo?

RAY - Per adesso lo lasciamo legato,

BAN - Morira,

RAY - Lo seppelliremo.

BAN - Questo posto diventerd un cimitero.
RAY - Ogni societd civile solterra i suoi
morti.

BAN - Rimarremo noi due soli.

RAY - Lo siamo sempre stati.

BAN - Ti metti 13, come allo specchio. E mi
parli come un attore mentre si strucca. Non
si capisce mai se sei tw che parli o il perso-
naggio che interpretayi prima.

RAY - lo, parlare allo specchio? Sei pazzo.
A me piace parlare al catfé, con gli amici.
BAN - Non hat amici @ non puol andare a
nessun caffé. Puoi stare qui, parlare con me.
RAY - Uffa, mi fai diventare una muffa.
BAN - Dovrei ridere?

RAY - lorido,

Ban ha in mano la paletta e di un colpo in
fronte a Ray che cade di schianto, Ban non si
scompone. In piedi lo guarda, dall’alto in
bassa,

BAN - Non mi piace quando ridi. (...) Che
avrei fatto per essere come te! Eri cosi sicu-
ro di quello che dicevi, come estasiato dal
semplice fatto di poter esistere. Ora sei sol-
Lanto un pigmeo, una pianta secca. Speravo
di poterti assomigliare. L'immagine che ho
di me. ha da fare con il sapone & non mi lavo
mai abbastanza. Sonoe brutto, sgraziato, non
ce la fard mai,

Segni disperati di Giovanni per slegarsi.
Ban trascina il corpo di Rav vicino a quello
del Gelataio e cerca di ricoprire [ corpi con
la neve.

BAN - E meglio una calza strappata che una
calea rattoppata. Alla fine & sempre la morte
a vineere.

Giovanni sulla sedia si agita. Ban in piedi
punta un dito al cielo.

BAN - Tu parlavi una volta.

Ban si mette in ginocchio, Trema senza pre-
gare. Trema dalla pawra. La luee lentamen-
te si spegne menire Giovanni, sulla sedia,
accelera il ritmo delle sie oscillazioni. Una
scala scende dall'alte, ma Ban non la pua

vedere,
FINE

Le illustrazioni del testo sono tratte da «Oc.
chiali= di Aldo Selleri, Tam Tam edizioni,
19%1.



PREMIO NAZIONALE TEATRALE
CITTA DI REGGIO CALABRIA

1¢ EDIZIONE 1995/96
BANDO DI CONCORSO

L' Associazione Culturale «ll Carro di Tespi», con sede in Reggio Calabria [Corse Garibaldi n, 154, C.AP, 89125, Tel. /Fax 0965-26439),
col patracinio di: Regione Calabria, Provincia, Comune, Camera di Commercio e Azienda di Promozione Turistica di Reggio Calabria, ban-
disce un concarso nazionale a premi per testi teatrali inediti di autori italiani (tali da rappresentare uno spetiacolo completo], che saranne se-
lezionati ira quelli presentati egni anno, mediante il giudizio della Giuria appositamente nominata.

COMPOSIZIONE GIURIA

La Giuria & composta da: Presidente Ugo Ronfani (Presidente Ass. Naz. Critici Teatrali); Vicepresidente Renzo Tian [Commissario Ente Teo-
trale Italiano); Segretario Omella Vannetti (Organizzatrice Teatrole); componenti: Luigi Squarzina (Regista), Turi Ferro [Attore), Ugo Pagliai
(Attore), Paola Gassman (Atirice), Paola Pitagera (Afirice), Maurizie Panici [Dir. Tealro «Argot» - Roma), Maria Festa (Postessa), Vincenzo
Bonaventura (Caporedattore «Gazzetta del Sud»), Giuseppe Barbera (Presidente Ass. Culturale «ll Corro di Tespix).

IL PREMIO E SUDDIVISO IN TRE SEZIONI:

Premio per il miglior testo sezione nazionale L. 10 milioni
Premio per il miglior testo sezione giovani L. 5 milioni
Premio per il miglior testo di autore calabrese L. 5 milioni, produzione, allestimento e distribuzione

Il Premio per il miglior testo di autore calabrese, oltre al compenso in denaro prevede, se possibile, la produzio-

ne o coproduzione dell’opera da

rte di una compagnia composta da attori formati annualmente con appositi

stages, organizzati e curati in ambito regionale dalla «Il Carro di Tespi», nonché la distribuzione sul territorio na-

zionale.

REGOLAMENTO

Axt, 1 -1l Premio & suddivise in ire sezioni & 3l rl'n;igo:qd autor di nazionalitd illiara gon
correnti con besh inedifi & mai rappresantali

Premio per il miglior tesbo sezione nazionale, Potranne partecipare ol concanso autori
che abbiene compiuto | ventung anni di ekd ofla dato di scodenzo del banda,

Premio per il miglior besto seziane giovani. Potranno partecipare ol concorso outor che
nan cbbionocompiuta il rentesimo anne di et allo data di seodenza del banda & che ob-
biano scelto esplicitamente di concorrere in questa sezione.

Premio per il miglior festo di outore colobrese, Potranno partecipore ol concorso auter
che tione et in Calabnia o che siana resident nella regione da almeno diec anni olla
dota di scodenzo del bande,

Ant, 2 - |iesti dovronno essere foli do consentire Fallasfimento di una spatiocols comple-

.
Az, 3 - |l Premic ovrd scodenzo onnucle, La Giyria, composia da 12 esperfi, sard nomi-
noko annualmente dall' Assaciazione «ll Carro di Tespis, sentito il porere del Presidents. |
swoi componenti saranno scelfi ra critici, registi, altori, scritori & operotar teatrali, 1| Pre=
sidenhs ¢ il Segrelorio rimarmanng in carico tre anni, Un membro dell' Asseciazione «ll
Comg di Tespis ford parte di diritie della Giuria, | componenti la Giurie pofronne essere
riconfermati. In coso di inuncia o recesso da parte di uno dei membri, 5t proveedend ol
o sua sostibuzions.
A, Id- E1R1-1n:ri| rreeﬂi uﬂ;ir:lm i ogni annail Mﬂd@maﬂﬂuﬁ;ﬂ glulgi-
mine di -] ric alle Regioni perché venga pubblicala ine Uficiole dal-
e iuni??%lh'ewnﬁwbﬂi:w:uuhﬂemim idioni nozienali e ne sord data om-
pia diftusione aftroversa Associazioni degh Auteri, Teatr ¢ Universitd,
Ant. 5 - Lo demando di parecipazions ol concorso downd essere completa dei doti ana:

rahici del concormente & contenere bo specifica di sezione per cui si partecipa. Ad insin-
3ambilegiuduzia della Giuria poind essere modificaks ka coflocazione dei testi nelle varie
sezioni. La domonda devrd contenere | seguenti allegati: cerfificate di cittadinanza o re-
sidenza in carlo semplice; il tesho in quative copie, completo di fitok,
AT, & - | concorrenti, dovranng inviare 1l festo e la decumentazione di cul ol punga 5. en-
troil 10 gennaio dell'anne wecessivo alls pubblicazions del bande. Fard hede la dota del
timbro posiale.
Aar. 7 - Non & ammessa partecipazione of concorso con pseudonimi
Az, B - Eniro due mesi dalfla doda di seadenza per lo consegna del componiment (mese
di marsa), la Giwria dovra pnndumnru if vincibore della sezione per i mig)iﬁr tesda di au-
tare colebrese; ed entro i successivi due mesi, dowd prockamare | testi vincitori delle se:
zioni: gicwani e nazionale. | Gluret saranno tenti o hare giudizi serite] sui esti eso-
minali.

Il Presiclente dell'Ass. Cult. «ll Carro di Tespi»
Giuseppe Barbero

ENTI PATROCINANTI: @ @

AgT, 9 | riztati dei lovori della Giwiujwnplmi delle mathvozioni per l'ossegnazione dei
premi di cioseuna sexions), saranno dithusi su almeno 2 quotidioni ihliumgimu della

premiazions, fissoda entro il mess di (iUgne suCCessivo allo puHJlé:u-
zione del .
Agr. 10 - Ai vincifori delle prime due sezioni verranna i seguenti premi in do-
naro: migliot lesio nazionale, 10 milieni di lire; migfior testo sezione giovani, 5 milioni di

e,
st 11 - E previsia una lethura pubblics o Reggic Colobrio, dei lesh vincilon di queste due
SaTROM.
Anr. 12 - Il Premio per il miglior testa di autore calobrese comprende una somma in do-
naro per ['outore di 5 milioni di lire nonché, se possibile, la produzione, Iallestiments &
lo distribuzione dello spetiocolo o curo dell'organizzazione

A, 13 - Ogni anno, o parfire dal mese di v, varrd avvino wno stage di formazio-
rie sectrale deflo durato di 45 giomi, per consentire o selezione dei giovani che feranne
parte della istiuenda Compagnia, A:QE;:*: con il concorse. Gli shessi pareciperanno di
dliritio ol swcessivo stoge sul tesio vincilore,

Aat, 14 - | dirt d' outore rimarranna di escusiva proprieks degh autor dei fest vincent,
Art, 15 - Qualorn, per motivi indipendenti dalla volonta dell arganizzazione del Premie,
non fosse possibile produrrs il leste di autore colobress premioto, questi nulf olire potrd
pretendere dall ol Cormo di Tespis,
AT 16 - | copioni irviah per la partecipaziona ol Concorso non saronno resfituiti.
Aan. 17 - Uorganizzazione del Premio, curerd: Jo pubblicazione o lo diffusione nazioncle
oei tesfi vincitori e//o segnalati nelle tre sezioni del Premio, in colloborozione con gli Enti

patrecinati.
Apr, 18 - Lo sede defla Giuria é domiciliosn ' Associazione Mozsonale Crikci Tea-
ire (4. N.C.T.] - Ordine Nozionale Giornalisk lialioni, Via lungotevers dei Cenci 8, Ror

ma.

Am. 19 - o seqrelerin omonizzativa del Fremio, curoio do <l Corro di Tespie, avrd se-
de in Reggio Colabria, .30 Geribaldi 154, aftuale seds della Associozione Culturale <l
Carradi B3pi; prasso codestn indinizzo :io'm:nm assare iviaki la damande e § e in
£ONCOrio.

A, 20 - | diriti e I'idec del «Premio Mazionale Tealrale Cittd di Reggio Calabria
sono di evclusiva proprieth dello <l Carro di Tespi»,

Aar. 21 - ll presente regolamento potrd essere modificato doll' Asseciazione «ll Car-
ro di Tespi®, previa consultazione con la Giuria,

Aar. 22 - Lo partecipazione ol Premio Mazionale Teatrole Citid di Reggio Calabria
impegna oll'ocrettazione di tutte le clouscle del regolomento.

Il Presidente della Giuria
Prof. Ugo Ronfani

REGIONE CALABRIA
CAMERA DI COMMERCIO - AZIENDA PROMOZIONE TURISTICA DI REGGIO CALABRIA
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Scena unica. Interno con pareti bianche; a
sinistra una finestra con inferriata a croce
greca; sil davanzale, wia pianta secca di
rose in vaso & un recipiente: a destra una
porta, e accanto un letto basso con cuscing,
Luce rossastra e brusio di vooi dalla stanza
accanto, Lantana st ode la sivena df wi“am-
bulanza. Nijnskij, in calzamaglia nera con
camicia bianca a maniche ampie, & seduto a
gambe ncrociare af centro della scena. Via
via che parla, il suono della sivena e la luce
crescono, mentre be voci si allontanano,

MNIINSKII - (Cen voce assorta, intensa,
pausara); «La morie & venuta, perché io vo-
levo che venisse. Dicevo a me stesso che
non desideravo vivere, Non ho vissuto a lun-
go. Ero felice, ma dicevano che ero pazzo,
che ero cattivo, Pensavo di essere vivo, ma
non mi davano pace. Ho visto il nulla. Tutto
intorno a me & vuoto, (1 sueno della sirena é
vicinissimo, N. si alza, prende if recipiente
dalla finestra e annaffia la pianta df rose,
segguardando ansiosamente fuori; torna al
centro della stanza e grida) Romola! Romu-
ska! Perché?! Sei stata tu a chiamarli?!
(Puntando il dito verso il pubblico) Siete
stati voi?! (La sirena tace. Va alla porta e vi
si accosta, allarganda le braccia) Romola!
(Torna al centro; pittcalme) Lo so, w locre-
di. Anche loro lo credono. E perché pensi
troppo, Romuska. Tutti pensate troppo. Ma
io penso poco; non posso impazzire. lo so
guello che sono, Capisco quello che sento.
lo sento attraverso la carne. Sono Dio, se lo
sento. Sono Dio in carne ¢ sentimento. Sono
semplice come la natura. Sono solo ¢ sem-
plice. (Ride sommessamente) Non ho belle
maniere come te, Romuska; (accerma un in-
chine) o come voi, signori carissimi, che
chiamate 1 medici per non vedere, per non
ascolare, Io non ho cultura, Dio non & culw-
ra, & saggezza. Gli uomini sono vermi nel
corpo del mondo; il mondo & un verme nel
corpo di Dio. Voi fingete di ammirare chi
ama gli vomini, ma in realth pensate che &
pazzo. Oh, si, avete ragione: non & un pazzo
inoffensivo. E un womo in un milione, una
nuvola di vomini, lo sono un vomo in un mi-
lione: witti quelli che avete ucciso. (Nate di
Lili Marleen) La guerra & finita, dite; wito
sarh ricostruito, dite: le campagne, le cittd, le
fabbriche, i teairi, la dolcezza di vivers. Ma
neanche uno di quel milione di cuori. Non
sappiamo ricostruirlo, non possiamo. (Gri-
da) E allors non potete esaminare il mio cer-
vello! (Calmo, quasi ironice) Prima devo
esaminare 1o la vostra mente, Voi sapete co-
me si uecide. Dovete scegliere: o uccidete la
mente, o uccidere la vitas, (Velra le spalle al
pubblico, mentee la lice s abbassa, Canti
tradizionali russi. Sul fonde, ombra ¢ voce
di Thomas Nijnskij, che baite in cadenza le
mani): «Eleonora, vieni a vedere i bambini
nel passo a tre che ho creato per loro. Guar-
da Vaslav: & dotatissimo, un prodigio natu-
rale! Gireremo tutte le Russie. Lui sari quel
che non ho potuto essere io: un grande pro-
fessionista, forse un solista dello Zar!s (Cm-
bra ¢ voce di Eleonora): «Oh, Thomas, io 1
seguirel in capo al mondo, o sai. Ma i bam-
bini sono stanchi di questa vita da zingari.
Dovrebbero avere una casa, unascunla,.. lo?
Che cosa il ho fatto? No, che dici? Non & ve-
ro che sono sempre triste. Sono stupida, ec-
¢, (Grida) Lei chi &7 Thomas, non lasciar-
mi, ti prego! Che ne sarh di me, dei nostri
piccoli? (Con dolore sommessa) Si, mi sono
sciupata... non ho pilt avuto fascino per te, da
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quando ho smesso di danzare. L."ho fatto per
loro, lo sai. Thomas! (L'ombra di Thomas
Nijnskij esce eon un gesto sprezzante. N. fa
un gesto verso ombra di Eleonora, ora af-
Saccendata come a def fornelli. Muxica lie-
ve, sincaopaia) Ombra di Eleonora: «Vaslav,
prendimi la farina, 14, sulla credenza... e le
uova ¢ lo zucchero sulla mensola. Si, oggi
faccio il dolce, & domenica, Al pensionanti
piacciono i miel dolci, vero?... Ma certo, te-
sora, ¢ anche merite del two aiuto! Sei un
bravo ragazzo, Wacio, (Sespira) Se solo u
accentassero alla Scuola Imperiale di Dan-
z4... sarebbe una benedizione, ¢ non solo per
i soldi... Wacio, smettila con quella fionda!
Dhai, finiscila, piccola pesie! Smettila, ti di-
cols L'ombra di Eleonora esce coprendosi
la testa con le mani e ridendo, come insegui-
ta, Enrra ombra di N. Bambino, gridando
gioiosamente: «Mi hanno preso, mamma!
Ce I'ho fatta! Sono un allievo della Scuola
Imperiale! (Serio) Ora penserd 1o ale, a Sta-
nislav ¢ a Bronia. Non doveai pid fare debin,
non avremo pid fames. Lo circondano om-
bre di compagni irrtdenti, che scandiscona
int core: «Ci-ne-se! Ci-ne-se! Fac-cia tar-ta-
ra! Tam-bu-ro rot-1o! Zit-to-ne! Cocco del
professore! Cocco di Shaljapints Voce di
wna di foro, che arriva di corsa: «Filiamo,
¢’ il sorvegliante!s Turi fuggono. Luce
resse-arancio. Voce del basso Shaljapin
nell’aria della pazzia e morte del Boris Go-
dunow. La voce sfuma; N, alzando le brac-
cia: «Fjador Michiilovie, 10 voglio essere
come voi, un cavaliere della Santa Russias.
Vace del maesire Ceccheti: «Studiare, ra-
gazzo, stu-dia-re! (In sottofondo, grida di
Jolla in subbuglio) Segui le lezioni di Petipa,
invece dei comizi della Pavlova e della Kar-
sivina. Voi siete degli anisti: non avete nul-
la a che fare con nivolte e sciopert, ve lo dice
Cecchetti, (Grida piii forti) Ancora tumulti!
Comincia male, questo millenovecentocin-
que! Su, riprendi da ciapo, Non sarh la Santa
Russia a fare di te un grande, ma le tue gam-
be e il tuo cervellols Grida miste al suono
del piane: «Viva la rivoluzione! Viva gl
operai! Vogliamo pane! Viva il pope
Gapim! I piane si ferma di colpe. Sul fondo
appare ombra di N. coi libri sone il brac-
cio, ed aleuni cosacehi a cavaflo che spara-
no e colpiscono con basteni dei popolani -
multuanti; una voce grida: «Fratelli, non
colpiteci, per 'amor di Dio!s Mentre N, re-
st immabile, la sua ombia 50 slancia in lore
aiter; un goldato lo colpisce alla resia. Buio
sul fonde. Sulla scena, N si accascia in gi-
nocchio, reggendosi il cape. Colpi sordi e
cadenzati, Voce recitanie fuori scena:
«Marciapiedi di gente che fugge. 5i fa buio.
{1l giomao non riesce a levarsi. / Al crepitiodi
una scarica / risponde / un'altra scarica dalle
barricate./ Ho quattordici anni, / Trapoco ne
avrd quindici. S Queste giormale sono come
un diario. / Vi legei, aprendole a casos. In
sostafonde, la voce di Ceccherti che scandi-
sce: «Uno, due, tre, quattro...» e svanisce. |
colpi diventano batiiti i cuore; la fuce si fa
soffusa e rossastra, N, si alza, come preso

[rer g, .Shr:r{a'.i-:ndn di musica da ballo, ri-
sate, tintinnio di bicchierd, ecc.. Vool carez-
zeveli ¢ sensuali di dovree da vari puoii del-
fa scena: «E allora, mio bel ragazzo, voglia-
mo fare conoscenza®s «Ti piace la festa del
principe?s «Wuoi startene da solo su quel di-
vano tutta la sera? Vieni, passerotto, di 1 ce
n’é uno pit comodo... Via, non fare il mona-
cello, 1'ho visto come mi guardavi! Andia-
mo a inzuppare il biscottine... Muori dalla
voglia, eh?» «Ragazze, un po’ di tatto! Non
vedete che & la prima volia?s Ridono; N va-
ga per la scena come spinto qua e 1, con ge-
sti fra la ripulsa e il desiderio, le braccia re-
se ¢ i capelli scomposti, 8§ ferma, accostan-
dosi a una parete laterale, mentre risuona la
veace imperiosa di Diaghilev: «Fuor dai pie-
dii, stupide cagnette! Tornate dai vostri pari ¢
lasciatelo in pace!s Appare ombra di Dia-
ghifev che si avvicing a N. ¢ fa il gesio df ri-
cennpergli delicatamente i capelli ¢ le vesti;
poi, con vece carezzevole: «Sono Diaghilev.
Serghej Pavlovic per ghi amici... per voi
Serjoza, se volete, E come se 1i conoscessi
da sempre, Vaslav: posso chiamarti cosi, ve-
ro?... Ma che occhi hai... mbernacoli di se-
greti... Vieni, ragazzo mio, andiamocene da
quest’orgia volgare. Ho molt progeui per
te... per noi. Sul mio onore, Vatza: io fard di
te una éoile. Tutto il mondo ti ammirerd, b
ameri alla follia. Non lo sai che sono un vo-
mod onore?s, Musica avvelgente: la luce si
abbassa, mentre ombra di Diaghilev si
confentde con la figura di N, - Luce su N, che,
miovendosi verse il centro della scena, re-
cita lentamente, con voce a fratii tremanie
ma fiera: «Non posso chiamarti per nome,
perché non ho un nome da darti. Non voglio
che t pensi che sono nervoso. Sono in gra-
do di serivere con calma assoluta, To non
temo, S0 bene che nell”intimo tu non mi odi,
1ot amo come i mma un ¢SsSere umano, ma
non voglio mai pil lavorare con te. Non so-
nomorto, voglio che tu lo sappia. Sono vive
¢ lavoro, perché Dio vive in me, ¢ io in Lui,
Tu ami chi 51 umilia davanti a te. lo non lo
fard. Non voglio il tuo sorriso, & morte. Tu
hai cervello, ma nessun sentimento. Cono-
sco tutt 1 woi ruechi, Quando stavo con te,
spesso fingevo di essere nervoso, ma non lo
facevo per cattiveria, Avevo Dio con me, ma
1w sei una bestia, non capisei I amore. (Pan-
ser) Ora sono o, perché sono mio. lo amao,
T MON SONG Carne & sangue, sono anima. Tu
non hai voluto capirmi per vivere con me in
amoare d’anima. (Minaceioso) Ti auguro. ..
(Pacate) Ti auguro wito il benes, La luce su
N, si smorza; rumore di sedie mosse nell al-
tra stanza. Voce di Kvra, ansiosa e ango-
sciata: «Aspettate un momento, signori, vi
prego.. Non pud essere il vostro responsao
definitivo, Professor Freud, datemi una spe-
ranzals. Voce maschile: «Non ce ne sono,
signorina Nijonskij. Vostro padre & incurabi-
le. Nemumeno la psicanalisi pud nulla nel suo
caso. Sono dolentes. Voce di Kvra (e.5.):
«Yol. professor Jung, col vostro nuovo me-
todo di analisi... tentate ancora, vi prego, re-
stituitelo a se stesso, alla suaarte s, Aftra vo-
ce maschile:«Sono dolentissimo, mademoi-
selle. Questo & il primo caso dopo anni che
mi trova nuovamente d accordo col profes-
sor Freud; ma non me ne rallegro, credete.
La sindrome schizoide & troppo avanzata, E
prigioniers per sempre delle Madri. Incura-
biles. Vore di Kyra (c.5. ) «E voi. dottor Fe-
renczi...? No, non ditelo: Non voglio pii
sentire quella parola s, Scoppia in singhioz-
zi. Terza voce maschile: «Non la ripeterd,
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AUTOPRESENTAZIONE

reve atto unico denso di risonanze polifoniche nel suo «dialogo a una

voces, Lo spettro della rosa evoca le ombre-voci familiari, ambientali

ed epocali che popolano il teatro della coscienza lacerata di Vaslav
Nijnskij - 'idolatrato dieu de la danse della Belle Epoque, étoile geniale ¢
creativa dei Balletti Russi— travolta dallo strazio collettivo della Grande Guer-
ra e della Rivoluzione d'ottobre, e da quello personale della crisi del tormen-
tato rapporio aristico-erotico con Serghej Diaghilev, "altrettanto geniale ma
ben pii accentrante manager dell’ impresa artistica pitl poliedrica e innovatri-
ce (oggi diremmo multimediale) dei primi due decenni del Novecento.
Latamente ispirato alla biografia di Nijnskij, scritta in inglese negli anni " 30
dalla moglie, la ballerina Romola De Pulsky (il matrimonio con laquale fu la
causa scatenante della rottura fra Nijnskij ¢ Diaghilev nel 1913) nonché al
diario steso dal grande ballerino nel 1918-19, alle soghe della dissociazione
psichicae delle lunghe, vane peregrinazioni fra le cliniche ed i pidillustri psi-
canalisti europei ~ diario anch’esso curato ¢ tradotto, ma non integralmente,
dalla moglie: solo di recente ne & stata edita la versione non tagliata — Lo spet-
tro della rosa & opera in cui ho mirato, come in altri miei testi, frammenti di
un ideale «teatro dello spiritos che si muove fra storia e mito, analisi del
profondo e sintesi poetica, a tradurre e icomporre empaticamente il «rove-
scio» mondano dell’avventura di Nijnskij (la caduta vertiginosa quanto
I"ascesa, |'apparente caos della sua schizofrenia) in un agonico ma coerente
wdiritto»: un itinerario mistico di spersonalizzarione, di annullamento
dell’io mentale conflittualmente separato dal mondo ( «il Nijnskij dei Ballet-
ti Russi») attraverso 1'identificazione oblativa col divino universale («il
Nijnskij di Dios) condotta fino a sentirsi «Dio in carne e sentimentos, im-
merso - non diversamente dai mistici di ogni tempo e tradizione — nell"infor-
male, travolgente pienezza della vila cosmica, nel ritmo tragico-gioioso di
una danza ormai negata al corpo esiliato e recluso, al personaggio divenuto
creatura inerme e amorosamente ferita sulla via imperscrutabile della sal-

versa.

mademoiselle. Ma porti suo padre in quella
clinica di Londra che le ho consigliato, Ora
che Hitler & caduto, anche il regime di Stalin
non vi perseguiterd piite. Accordi di pianeo
che sfumano, diventando colpi discreni alla
porta. N., che durante il precedente collp-
quio si era inginocchiato davanti al leto, ri-
petendo sommessamente: «Tutto il bene...
o il bene...», si rlalza, sta in ascelte, va
alla finestra, guarda fuori ¢ si ritiva in fre-
ta. Poi, tristemente: «Li hai chiamati di nuo-
vo, Romuska... Sei tu che li porti qui tutti |
giormi, a strapparmi il cuore dall’anima...
(Girida) Vatiene!», Ombra ¢ voce di Kyra,
seguita da un "ombra maschile che ha in ma-
no dei fogli: «Papl, calmati, sono io... Ti ho
porato una visita, un amico che vuole par-
larti. Aspetto di 14, Chiamami, se hai biso-
eno..e Lomibra maschile si sovrappone o
gquiella di Kyvra, al centro del fondale. cre-
scendo di dimensioni. N. la scrura, poi in-
dietreggia; a bassa voce: «lo nonsono pib il
Nijnskij dei Ballerti Russi. Sono il Nijnskij
di Dio. Nessuno di voi pud parlarmi, se Dio
non vi battezza nel fuocos. L'ombra, par-
lande con calore un po’ concitatoe, come le-
mendo di essere interronta: «Vedo con gioia
che mi riconoscete, Vaslav Fomich... 81, so-
no Leonid Mjishin... Massine! Quanto tem-
po. eh! Quasi trent’anni. Certo, avrei dovuto
venire prima. Ma sapete, gli impegni di la-
voro, le tournées, poi la guerra, la compa-
gnia da riorganizzare.... 1l mondo & diventato
piccolo, mala danza & ancora fondata sul sa-
crificio personale, come ai vostri tempi... ai
nostri, voglio dire. Ah, ho imparato molto da
voi, allora... Anche Serghéj Pavlovie, pace
all’anima sua, lo disse a Cecchetti — ve lori-
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cordate, vero, il maestro Cecchetti? Quando
mi scopri in una scuola privata, mi pond da
lui e gli disse: “Enrico, insegnategli alla

svelta tutto quel che sapete e fatelo danzare
come Nijnskij™. (M velta le spalle) Oh, scu-
satemi, forse non dovevo rammentarvi... ma

ormai, pensavo che... (Pawsa imbarazzata;
N. avanza lentamente verso il proscenio,
mentre ombra cresce ancora di dimensio-
ni} Ecco, sono venuto per chiedervi se pote-
e aiutarmi nel mio progetto; forse vostra
moglic ve ne avrd parlato... Sto ricostruendo
gli antichi Balletti Russi; voglio corame un
riallestimento per il nuove pubblico di que-
sti anni. Sapete, & rinalo un inleresse enorme
per le avanguardie di allora; ¢'¢ un ritormo
alle onigini, un bisogna di ritrovare Iidentiti
culturale europea... Anche Strawinskij e
Schonberg sono disposti a collaborare.... Ec-
co, in sostanza volevo chiedervi se aveie al-
tri disegni delle vecchie scenografie di Bak-
st e di Benois, oltre a questi che vostra mo-
glie mi ha dato...». (Alza la mano che tiene
dei foglic N., senza guardare, con tono dol-
ce): «Ma certo, Leonid. (Corre verso il fon-
do, mentre 'ombra diminuisce velocemente
di dimensioni; fa il gesto brusco di strappa-
re di mano all 'ombra i fopli e di stracciard,
Buio sul fondo; N. va verse il lento, prende
dei fopli con dei disegni e Ii mostra al pub-
bice. Con veemenza) Non sono quelli i veri
disegni: sono questh! (Musica wagreriana:
La mone di Isotta. 5¢ volta di scatto indican-
do il fondo, dove compaions in successione
disegni swrreali a colori violenti, con figure
animali ed wmane in un vortice espressioni-
sta di linee concentriche: intmagine si fiz-
sa infine sul disegno alla Redon di una gran-
de farfalla con la testa di N, minaceiata dal-
e zampe di un grande ragno con la testa di
Diaghilev. La musica sfuma) E questa 1" ani-
ma dei Balletti Russi! (fronico, come decla-
mando) 1 Ballenti Russi di Serghej Diaghi-
lev, signori! (Disperato) L' anima della Rus-
sia prigioniera per sempre delle sue trame.
( Lenramente) 1o sono colui che muore quan-
do non & amato. Eppure lui dice di amarmi.
Tutte le notti me lo dice, quando lei dorme.
Lui entra, e poi... (Fa un gesto brisco, come
per difendersi; poi ride, frivelo; luce chiara
sut N.) Oh, i dicono di amarmi, tutti ado-
rana il Dio della danza. { Confidenziale ¢ ma-
liziose) Sapete, ieri, a Venezia, Isadora
Duncan mi ha chiesto di fare un figlio con
lei. Lo chiede a wtti glhi antisti eelebri d’Eu-
ropa. Danza libera, amore libero... Ma io
non posso, perché ho gid un figlio, vero, Rb-
muska? Yolevo dire una figlia... Kyra, la
mia piccola Camargo. Ha dieci dentini, e ap-
pena sente suonare un organetto si mette a
ballare... (Suono df organetio df Barberia;
in un cone di luce rosata, N. balla come te-
nendo Kyra piceola in braccio, cantanda te-
neramente) Vostra amability, gattino mio,
piccina mia... (La luce ridiventa bianca, e il
roma di N. frivolamente divertito) Serghej, u
ricordi guel poeta italiano a Venezia? Ti so.
migliava; anche lui si eredeva uno zar... co-
me si chiamava? Danun... D* Annunzio! Ap-
pena presentato, mi dice: “Voi siete Nijn-
skij? Per favore, danzatemi qualcosa™. To gli
dico: “Per favore, scrivetemi gualcosa’™, e
siamo pari. (Ride; poi, serio) Lui non era
semplice. Pensava troppo, non mi senfiva,
non sentiva nessuno, Era rinchiuso in un al-
veare di parole, parole, parole... Voi siete
Mijnskij? (Mmchinandosi) lo sono Nijnskij.
Quando danzo, per 'entusiasmo a Praga
fanno a pezzi le polirone del teatro, lanciano
sulla scena tutto guel che capita: fior, vesti-
ti, oggeiti. A Budapest gli studenti staccano
i cavalli dalla nostra carrozza e ¢i portano
sulle spalle all’albergo. Tuiti aspettano il
mio gran salo finale nello Spettro della Re-
zar. Ogni sera meze'ora di applavsi. Ma io



sono stanco: non sono un saltatore, sono un
artistawn, Riflessi di luci malticolori su futta
la scena; N. 5§ muove a passe di danza, Ru-
mare smorzato di applast, che si rasforma
in tintinnie di monere. Voce trionfanre di
Diaghilev: «Ventimila franchi oro a sera,
due milioni di franchi quest’anno, Vatza!
Perd, capisci, ho gia dovuto spendeme tre.
Sul momento non posso pagarti; ma 1" Aga
Khan mi ha promesso...=. (Sfuma; N, grida)
«MNon voglio denaro! ( Pii piano) lo non amo
il denaro, Serjoza. Amo la vita, il ritmo del-
la vita nel mondo, nella gente. Voglio che mi
sentano, quando danzo, Che creino con me
la bellezia, la verita. Perd devi pagarmi: de-
vo mandare trecento franchi a mia madre e a
mia fratello, a Pietroburgo. Lo sai, & pazzo
da quando aveva dieci anni. { Come fra 5¢€) lo
s0 come si parla ai pazei. Ma me, mi lasce-
ranno stare, perché danzo bene. (Al pubhii-
co, avanzando verse il proscenio) Lo so, vi
piacciono i tipi strambi, vi divertono. “E un
pagliaccio un po’ matto, come i buffoni di
Shakespeare™: lo dite, vi ho sentito. Voi sie-
te i poveri, Dio ¢ il riceo. Al poveri non basta
regalare denaro e cibo. Bisogna dar loro la
vita. lo dé loro la vita: me, Sono il regalo di
Dios. Voce di Diaghilev: «...1" Aga Khan mi
ha promesso guindicimila franchi per i tuoi
quattro minuti di assolo, alla sua fesia di
Londra. Non puni rifiutare, Vatza. Ci saran-
no titi: la famiglia reale, la nobiltd, gli am-
basciatori, la stampa... no, la stampa non la
inviterd, perché la marchesa mi ha detto...».
Sﬁuﬂn; luce uh.fn:gﬁu.urr. N.. al centro della
scena, a braccia aperte, 4'rm'_:}mfrrl.i ¢ inten-
sitd crescente: «Danzo, volo, L uomo uecel-
lo. mi chiamano, Un vortice di pelvere in

raggio di luce. Scivolo sulla scena come la
barca sul mare, in spirali che pulsano avvol-
te al vostro sguardo, Danzo, sono farfalla,
Sulle ali ho la polvere di it i vosin sogni.
Salto, volo, sto in aria piid che posso. Poi...
(Lar liece cambia di colpo, diventando rossa-
stra) gin, dentro il ritmo obbediente della
terra, dentro le sue vene magnetiche; le vo-
stre vene pulsanti di me. Sono ritmo: tutto &
battito, ritme, volo di desiderio, Ogni cosa,
per esistere, danza. Rosa e oro, una perlaini-
descente: sono la perla del o anello, Ra-
muska. Te "ho dato a Rio, quando ¢i siamo
promessi. Salto, imbalzo in ara, cercando
il mio filo celeste... (3§ ferma al prozcenio;
con un gesto di supplica) No, non applaudi-
te! Vi sbagliate. Non 1'he mai raggiunto,
quel filo che mi muoveva, che ci muoveva
mitti, Quando entravo in scena, lo sentivo
formarsi nella spina dorsale, Eccolo, & dietro
la musica, le figure, 1 color. Cuando mi fer-
mo sull ultima nota - & 1, su quella goceia
di turbine sospeso... No, non applaudite, non
gridate! (La luce cala; resta illuminato solo
il viser efi N., che prosegue lemtamente) E
scomparse. Ricado nella came, in mille pez-
zi. Sono muscoli gonfi, martello dentro il
petto; sete; sudore; corolle disfatie... Come
quando lui, sopra di me... dentro... (Luce
FErsNy pl']!'PEH'-EL che cresce ,!..'IEI{!JH“’HI("H”FJ
No! Il sono il Nijnskij di Dio. Sono immobi-
le, sono ricongiunto. Sono il chicco nel
grembo della werra, 11 granello nell’ostrica,
che di vita alla perla. 1l fighio che fa nascere
sua madre, suo padre... suo padre che & tor-
nato... per sempre. Che lo abbraccia con for-
£4, cON lenera purezza. Sono tanto pid picco-
lo di lui. 11 mio piccolo corpo & fermo nelle

sue braccia. L'anima ride ¢ danza in quella
fonte, nel bene sconosciuto che mi conosce
tutto. [l cielo git nel fondo della terra; le ac-
que buioluecent: sopra i cieli, lo danzo come
un albero, o un ueeello che dorme. Danzo
verso ["origine del respiro ¢ del moto. Im-
maobile, divento cid che sono: una stella.
(Musica del Petruska di Strawinskij: con vi-
vacitd) Sono Arlecchino. il servo padrone
dei padroni. Sono Petruska, il genio del mio
popolo, il muijk sempre vinto, sempre oscu-
ro, immortale. Sono il Fauno, 1"aurora della
coscienza umani... della vostra coscienza
senza veli e menzogne, Basta col falso subli-
me romantico! Basta con quella grazia mor-
bida ¢ sdolcinata, con Giselle e le Silfidi e il
chiardi lunaeicigni! L'Ottocento & finito. 11
Novecento chiede un’altra forma: lince drit-
te, angolose, cadenzate; pause scandite; pie-
di saldi a terra. Geometria del caos, linguag-
gio dell’energia. Prima di Apollo, prima di
Dioniso; prima di Orfeo, del canto, della
grazia. Un viageio dell” alto nel profondo, ai
primordi. (Nella stanza echeggiane risate)
Ridete? 51, avete riso anche ieni sera, alla
prima del mio Fauno, (Ride ed ammiccea)
Una bella battaglia, quei dodici minutils.
(Muzica dell’ Aprés-midi d"un faune di De-
bussy, Sl fondo € alle pavedi, folla di ombre
chie gprida, lunciande oggentd, “Bravo!™ “Ri-
dicolo!” “heonvolgente!™ “Inaudito!”™
“Buffone!” “Splendido!™ ecc.. Fischi e ap-
plausi, sovrastani dalla voce trionfante di
Diaghilev: «Parigi, Berlino, Pietroburgo,
Mew York, Costantinopoli! Tutta 1'Europa
discute del Fauno, Vatzals. Al centro della
parete di fondo cresce un’ombra maschile
con un giomale aperto; legge compiaciura:
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SCHEDA D’AUTORE

temporanea nell”Universith di Firenze. Poelessa, drammaturga,

traduttrice e critico letterario, ha pubblicato le raccolte poetiche:
Larco, La gloria oscura, Concordanze, Meridiane, Infinito presente (Firen-
re, Giuntina, 1978, 1983, 1985, 1987, 1992); Sosranze, Fondi, Confronto,
1992; Corale, Roma. Newton Compton, 1994; Dietro il sole e la notte, Mo-
sca. Elia-Arto, 1994 e poesie in riviste e antologie italiane e straniere. Re-
cente la plaquette Aforismi, Pistoia, Via del Vento Edizioni, 1993,
Per la critica letteraria si ricordano i volumi: L'immagine aperia - Poetica e
stilistica dei «Canti Orficie, Firenze, La Nuova Italia, 1973; Campana, ivi,
1974; Clemente Rebora - Lo specchio e il fuoco, Milano, Vita ¢ Pensiero,
1976; Pascoli, Firenze, La Nuova ltalia, 1976; Ungarerni, ivi, 1977; L'uomo
comune - Claudellismo e passione ascetica di Jahier, Bologna, Pitron, 1983,
e saggi su La Maddalena, Nietzsche e i pitagorici, Jacopone, Vico, Foscolo,
Collodi. Evola, Boine, Panzini, Proust, Woolf, Onofri e Solov'év, Monlale e
Borges, Betocchi, Landolfi, Pasolini, Caproni, Penna, ecc. in rivisie ¢ volu-
mi collettivi.
Fra le traduzioni dal tedesco. inglese. francese e spagnolo: Else Lasker Schii-
ler, Ballate ebraiche ¢ altre poesie, Firenze, Giunting, 1985, nuova edizione
riveduta, ivi, 1995; William Shakespeare, Malto rumore per nulla, in Tuito il
reatro, Roma, Newton Compton, 1990, ivi, 1993; Marcel Proust, All 'ombra
delle fanciulle in fiore, ivi, 1990; Virginia Woolf, Le onde, ivi, 1992; George
Herbert, Corane di lode - Poesie da «The Temple «, Firenze, Le Letiere, 1993;
Virginia Woolf, Una stanza mtta per 5¢, Roma, Newton Compton, 1993; Vir-
ginia Woolf, Orlando, ivi, 1993; Else Lasker-Schiiler, Caro Cavaliere Az-
zirre (Lettere a Franz Mare), Pistoia, Via del Vento Edizioni, 1995 ¢ in rivi-
sta, versioni da Gertrud Kolmar, Francis Thompson, Simone Weil, Juana
Inés de la Cruz e Jorge Louis Borges.
Per il teatro, oltre al testo qui pubblicato, ha scritto: La Minima, in Hystrio n.
4, 1989; L'albero delle parole, Catanzaro, Rubbettino, 1990; La Fenice, Si-
racusa, Edizioni dell’ Ariete, 1990; La fonte ardente - Due atti per Simone
Weil, in Hystrio, n. 4, 1991; il figlio, in Oggi ¢ domani, n. 10, 1992; Stanze,
versi per un balletto, in Hystrio n. 1, 1994, la favola drammatica Specchio
doppio, in Astolfo n. 2, 1995, il dramma Andrej Rubljov; la commedia dram-
matica Agnodice; Kass, dedicato a Katherine Mansfield e il mito futuribile
Guerra di sogni.
Per la sua attiviti ha ricevuto numerosi riconoscimenti, fra i quali i premi:
«(G. Dessi», «A. Gattos, <L, De Libero» e il premio internazionale «E. Mon-
tale=, per la poesia; il « Tagliacozzo» per la critica letteraria; il «C. Betocchi»

r la traduzione; il «Giangurgolo» e il premio internazionale «Flaiano» per

il teatro. Suoi testi poetici e teatrali sono stat tradotti in inglese, tedesco e rus-
80,

M AURA DEL SERRA insegna Letteratura italiana moderna e con-
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«Chi ci parla d"arte e di poesia a proposito di
questo spettacolo, si prende gioco di noi,
Tutto quel che abbiamo visto & un fauno
sconveniente, dai vili movimenti di bestia-
lith erotica ¢ dai gesti di pesante impudici-
zia. Queste realth animalesche, il vero pub-
blico non le accetterit mais. Getla in arfa il
giornale ¢ si unisce alle altre ombre, che
escono schiamazzando. Ombra di un vec-
chio che abbraccia commesso guella di N,
in costume da fauno, con orecchie a punia e
cendiz: «Sono Auguste Rodin. Ti ringrazio.
figlio mio. Tu hai dato vita ai miei sogni,
Vieni a posare per me: voglio :it:n}fir‘c latua
statua. Sarai il nuovo Davids, Le due ombre
si allontanano insieme. Ombra e voce di
Diaghilev, con ironia e malcelata irritazio-
ne: «Vatza, finiscila con gquelle ridicole se-
dute a Meudon! Hai di meglio da fare che
posare nudo per quel vecchio scalpelino che
ti fa bere del Bordeaux alle tre del pomerig-
gio; per scopi artistici, naturalmente...». N.,
ridende con maliziosa sorpresa; «5ei gelo-
50, Serjoza?! Un gran signore, un uomo del
Rinascimento, un genio come te?! (Si rab-
buia) Anche Fokine & geloso di me, daquan-
do ho fatto la coreografia del Farne. Ha
paura che lo eclissi, mi sfugge... e i non fai
niente per chiarire il malimeso, anzi... & co-
mie s¢ i noen volessi che il Balletto Russo ab-
bia un’animasola. Forse vuoi che abbia solo
lawa, ha ragione Romola... 51, i hai sempre
contrapposti I"uno all"altro: & il two metodo:
lanci une di noi bene in alto (fa il gesto del
fennista) ¢ corri subito dall’altra parte a lan-
ciare un altro alla stessa altexza, cosi le due
palle si scontrano, ¢ si neutralizeano: (fo i
gesto di lanciare palle con la racchetta, al-
ternativamente col braceio destro e col sini-
stro, in direzione convergente sopra la te-
sta) Bakst (rieriore di pafla) contro Benois
{rumaore di palla) Strawinskij (rumore of
palla)y contro Prokofiey (remeore di pafla) la
Pivlova {rumore di palla) contro la Karsdivi-
nd (remore di palla) Massine (rumore di
pallery contro Nijnskij. Dovevi stare al gioco
senza perdere un colpo: il progresso, la mo-
da {rumaore di palla); impressionismo,
espressionismo (rumare di palla); futun-
smo, cubismos. Rumore di palla, che cade
rimbalzando in scena. N. la raccoglie ed ar-
retra fing al fondo, sul guale appaione la
sua ombra, in tenwia sportiva, ¢ quella di
due ballerine vestite analogamente, con
gonna soite il ginocchio e racchette da ten-
nis in mano. L'ombra di N. abbraccia e ba-
cia prima {"una, poi laltra; guindi si bacia-
no le due ragazze; infine i tre si abbraceiano
con passione, come danzandeo con le rae-
cherte alzate, posa in cui si fermana, Buio
sl fondo. N, tronfcor «11 flire lo sport amo-
roso del nostro tempo dinamico! La macchi-
ma igienica dell"amore! (Al pubblice) Dite,
signore e signori, non & forse i la page il mio
balletto Giachi? (Scandizce) 1l in-an-go-lo!
5i... ma non avete capito gual & guello vero,
( Miesica di Jeux di Debussy) La vita che w
sognavi, Serjoza. Strano; non ti sei ricono-
sciuto? I tre, la perfezione dell amore, dice

vi. lo ero 1e; le ragazze erano i due ragazzi
che volevi portarti a letto insieme: Vatza e
quell*altro: Pasha, Misha, Kdstja... (Ride)
Ma Vatza rifiuta sempre, quello stupido re-
presso. (Accorarte) La sua anima d'angelo &
ferita, sta per morire sotto di te. Tu sei il col-
po. 10 la ferita, (fn un cone di luce, prenden-
dosi la testa fra le mani, e come ripetendo
una leziong) Amare le donne & una cosa orri-
bile, indegna di un artista... lo ti credo,



Serjoza. (Grida) Ma perché, perché 0 cre-
do? Sono prigioniero del tuo amore feroce!
Sono cieco, ho guardato troppo con i ol oc-
chi. Mi hai rubato le lacrime. Non ci vedo,
senza lacrime: un prigioniero ciecols. Voce
di Diaghilev, sicira ¢ dolee: «Sono 10 1] 1o
prigioniero, Vatza. C'é forse libertd in amo-
re? [o i appartengo, ¢ tu appartieni & me: sei
la mia opera d’arte fata carne, il mio spec-
chio. (Musica di Shéhérazade di Rimskij-
Korsakev: con tone pift intime) Quando
danzi lo schiavo moro di Shéhérazade. .. feli-
no, carezzevole, imperioso, giocoso... tu sei
I'amore, Vatza, I'eros che crea e distrugge
ridende... senza legge né freno, splendido,
superiore... lo so quanto (i affascing quello
specchio di te. 1o 5o quello che vuei, quello
che senti nel fondo. (N, scuore la tesia ¢ 5i
schermisce con forza) Vieni a vivere con
me, Vatza. Lascia questo buco di albergo.
Pensert 1o a te, a tua madre, a tua sorella. Th
somiglia molto, Bronia... fard entrare anche
lei nel Balletto. Non dovrai pih preoceuparti
di nulla. Vieni con me, non vedi che siai ma-
le? Hai il uifo, Vatza. Sei come un bambino;
hai bevuto 1'acqua infetta di quella brocea.
Ti curerd io, fard venire il medico dello Zar;
& qui a Parigi, lo conosco bene, Hai sete?
Tieni, ecco 1"arancia che mi hai chiestos.
(Fa il gesto di porgere un frunto. N.. avan-
zando verse il proscenio con la mano tesa
ceme per reggerlo, lentamente) «<Ho dormi-
to con ' arancia in mano. Mi sono svegliato
all’hotel di Diaghilev... nel suo letto. (Gira
{a mano verso terra) L arancia era sul pavi-
menlo, Wtta schiacciatas, Vece di Diaghi-
lev, e.5.: «Sei ingiusto con me, Vatza, loti ho
dato twito, ho messo al tuol predi 1l mondo
intero, ¢ me stesso. (Sprezzante) Le donne?!
Tu non sai nulla di loros, N.; in frena e in-
rensamente: «No, nulla. Qwm a Pang passo

ore per le strade, & seguire le prostimie. Bru-
cio, mi vergogno, non 5o decidermi. Le
guardo entrare con gli altri nei portoni, guar-
do i lumi rosa nelle mansarde... Se salissi,
potrei restare lassii per sempres, Voce di
Diaghilev: «Le donne™ Non ti basta averle
come partners in scena? Ti piace la Karsdvi-
na, a quanto vedo. Mi deludi, ragazzo mio.
Mi costringi a pensare che vali poco. (For-
zatamente seherzoso) Via, torniamo alle co-
se serie. lo geloso? E dichi, di quella? { Ride)
Ma se 11 ho chiesto o di prenderla con nod, la
tua piccola ungherese intrigante... la figlia
della gran diva nazionale, la De Pulsky. En
tu a non volerla: & una dilettante, dicevi...
(Tagliente) Altro che dilettante... ha fatto
bene il suo gioco, la sgualdrinellas, Colpi
alla porta e voce di Kyvra: «Paph, fammi én-
trare, dobbiamo partire. Rispondi, pap, stai

bene?s. N. 5 volta verso il letto; con com-

mozione Sogranie, come ACCArezzando wna
figura: «Romola! Come sei semplice! Sei
bella come le stelle sconosciute di guesta
notte in mare, Resta qui con me, sul ponte!s,
Sul fondo, embra di Romola sedura ai piedi
di quella di N., che swona Bach al piano (ini-
zie del Largo ma non tanto del Concerto in
Re min. per violino e archi). Veoce di Romo-
la: «Che idea meravighosa, Vaslav Fomi-
ch... mi permettete di chiamarvi cosi, vero?
Un balletto su musica di Bach: danza purasu
musica pura: geometne dell’ammal Sapete,
sono cosi felice di partecipare alla vostra
tournée in Sudamerica... e... ringrazio Diodi
avermi fatto vivere in quesio tempo, perché
ho potuto vedervi danzare, e creare... ed esi-
steres, N, commosso, rivalto alle ambre:
«Romaola, 1o credo che noi due... Ma che co-
sa avete li7», Ombra di Romola, porgendo
wn piccolo cuscing: «Ecco, Vaslav... il cu-
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scino che vi aveva dato vostra madre quando
lasciaste la Russia, ¢ che I anno scorso avere
dimenticate al Grand Hotel di Montecarlo,
L’ho tenuto 10w, N., ¢.5., mentre le ombre
spariscene: «Volete, signorina... voi e me?
(Giunge gli indicl) Datemi la mano. (Fa ['ar-
to di infilare wn anello) 1o Gest Bambino
di Praga ti ha esaudite, Romuska. Ti ho visto
nella tuacabina: lo pregavi tutte le notti, per-
ché io ti amassi. Ora noi siamo uniti. Tu de-
vi dirmi tutto, perché 'amore & verita, & li-
bertd, e w sei libera. Voglio che tu mi ami
soltanto per amore, Se incontrassi qualcuno
che senti di poter amare pil di me, devi dir-
melo, Se & degno di te, fard di tuttoe per fart
felice. lo voglio la gioia dell’amore, il suo
seno di luce, la primavera del mondo, 1o spi-
rite che danza sulla terra e sull acqual (M-
sica del Sacre du Printemps di Strawinskij)
Voglio mostrare al mondo le radiei della vi-
ta, le radici della Russia cristiana e pagana,
madre segreta per (utli § paesils. Omibre di
folla, grida e tumulto. Un womo grida:
«Osceno!s e una donna glt sputa addosso;
due wenini si sfidano a duello, poi si allon-
farane :‘f;rr_,fbn.de.ud{.l.n'-:'u.rr le altre ombre: in
prima pigno una dama con 'occhialetto al-
zare dice ad unaltra: «Allora, pnincipessa,
cosa ne dite di questo nuovo balletto, come
si chigma... (Legee i programma) La sagra
della Primavera?». L'altra, risentita: «+Cosa
ne dico? Ho sessant”anni, ed & la prima vol-
ta che mi si prende in giro!s. Escono, Cmbra
del maestro Ceechetti, che arriva scuotendo
le mani: «Figliolo mio, ma perché sprechi il
luo genio con questa musica da gatt malat
che fa Strawinskij? Ti sei montato la testa
anche w? Chiassate, prurm;nzl:mi, esibizio-
ni! Tanto lavoro, si, ma per che cosa? Per di-
struggere il patrimonio della danza! Movi-
menti spigolosi, disarmonici, brutali... Credi
di non avere pill doveri verso la tradizione?
Ah, che tempi, che tempi! E, come se non
bastasse, vuoi anche sposarti! [o me ne vado
in pensione!». L'ombra si disselve; su wno
sfondo di palme si odono ritmi brasiliani,
che si trasformano nella marcia nuziale del
Lohe ﬂgﬁ N pdssenrme o hraccelto ﬁ* nrrrﬁ Fe r.llr
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N. e Romola (in abito nuziale con strascico)
ed escono solennemente, N., salutandole
o qn gesio .::g.ﬂ'.i"]'frrrj.tﬂ. v alla poria & la
apre, come per farle wscire. Entra 'ombra
di Remola che porge un fogliento: «Vaslav,
finalmente mi ha aperto! Ero precceupata. ..
Guarda, ¢’ un telegramma per te. E di Dia-
ghilev... perdonami se I"ho letto. Dice che
viene a trovarti... dopo dieci anni! Ma forse
ti fard bene nvederlo... Decidi w, caros. Ca-
de dall alio mr_,l‘}.lg.l’irnr.l rossa; N lo racco-
glie. Voce fonda e decisa di Diaghilev:
«Londra, venticingue settembre millenove-
cenmatredici. Ricevo da altr notizia vostro
matrimomo, Balletto Russo non ha pin bigo-
gno di vostri servizi. Non raggiungeteci.
Serghej Pavlovic Diaghilevs, Buio comple-
to. Musica cupa. N. grida: «11 mio amore &
banco, non rossol... La guerral Luci psiche-
deliche, sotte cui N, vaga per la scena con
gesti disperali; pol, con vace accorata, men-
tre la luce formd a crescere ¢ a ﬁ.\:.'{:r:.‘f Br-
dualmente; Nella guerra tutti perdono, vinti
e vincitori. Tutti quest giovani cuor, travol-
ti senza ragione... Wwiti guesti miei figh mas-
sacrati... { Grida) Nessuno pud strapparmeli!
Messuno pud strapparmi la gioial (Pid pia-
ma) L'arte vive dentro di me. anche s non
posso pill danzare, anche se sono prigionie-
ro di guerra qui a Budapest... Come? Libe-
ro?! Libero sulla parola?! Finalmente! Gra-
zie, Eccellenza... Grazie, Maestd... Grazie,
Santitdy. (87 inchina in varie divezioni; poi,
con voce lieta) 81, vado in America, il mon-
do nuwove, Li ¢'é la liberti, la fraterniti,
I"uguaghanza. Gl nomini sono it ugual,
E semplice, no? Sono tutti la stessa persona,
MNon lo capite, dottore? Le barriere, le fron-
tiere, le montagne, io le odio. Vogliono esi-
stere, ci fanno credere di esistere, ma non
esistono. Quello che separa gli uomini sulla
terra non esiste, & illusione, La terra & la testa
di Dio; Dho é 1l fuoco dentro la testa. 1 fuoco
non si pud dividere in luce ¢ calore. Come
dite, dotwore? E un bel pensiera? (Ride) Mo,
io non ho pensieri in testa, ma foglie. Sono
una foglia; sono una colomba, Sono Tyl Eu-
lenspiegel, il burlone del popolo, lo spirito

della libertd, (Musica del Tyl di Srrauss; N.
ammicea al puebblica} 51, mi hanno impicca-
to, ma ci vuol altro per uccidere un vomao, la
sua speranza, la sua giovinezza. (Musica
Jazz: sul fondo, profili di granacieli, sagome
di aerei anni " 10, Ombra di N. che, su un ae-
reo sospeso @ mezs aria, grida «Thuupu!s
agitando il berreite. Ombra di Kyvra piccola
che salta e grida; «Paph, papi, portami con
tels, La musica cessa. Buio sul fondo. N., a
braccia aperte che ripiega lentamente: «Gli
aerel sono terribili; Kyra. Distruggono gli
uccelli. Io ho volato, ¢ ho prantos, La mesi-
ca fazz riprende, Ombra di Charlot, con
bombetta e bastoncine, che abbraceia guel-
fa di N.. Ballano insieme, a braccette; poi
parlano (la musica copre le parole); quindi
Charlot prende la mane di N.e, mentre la
musica sfuma, fa Uatto di leggerne le linee;
subito la respinge, gridando: «No! Non ¢
possibile! Perdonatemi!s, Ombra di N.:
«Ciosa avete visto? Ditemi la verita, non ho
paura. Morird presto?s. Ombra di Charlot:
«No, no... ma peggio, peggio..s. Grido di
Romola: «Nooo!s, Charlor, con allegria
forzata: «Via, Vaslav, non dicevo sul serio.
Gli attori scherzano sempre con la tragedia,
lo sapetes. Le due ombre retrocedono lenta-
mente verso il fondo. «Potremmeo fare gran-
di cose, voi e 1o, Voi amate il cinema, ioamo
la danza. Facciamo un film insieme. Ora non
scherzo, Vaslave., Le ombre scompaiono,
N, ridendo: «Non scherzi, eh, Charlie? Ma
s¢ gui in America scherzano tutti, come ra-
gazzini! E tutto un gioco, tlo facile, senza
peccato. (Calpi alla poria) Romola, vai a
vedere chi &». Ombra di uno sceriffo, con
cappellone ¢ cartuceera, che, mani ai fian-
chi, dice solennemente: «Sono lo sceriffo di
Omaha. Tu e questa donna siete in arresto.
Avete preso questa camera per scopi im-mo-
ra-lile. Buio sul fondo; ramore di treno. Vo-
ce di Romola:«Cingue mesi in torundée su
questo treno, e la bambina a New York...
Oh, Vaslav, non avremo mai una casa no-
strae, N, con malincanica fierezza; «Ab-
biamo tutti i continenti, Romuska, come gli
ucecelli migratori... ma non dove posare il ca-
po. { Con fervare, dopo wura pausa) [o non vi-
vo nelle citth del mondo, vivo negli uomini.
{ Con struggimento) Tornare a Pietroburgo...
fondare la mia scuola, il mio laboratorio...
sard di legno scolpito ¢ dipinto, come una
grande izba.., Mano, che cosa dico? Lascerd
la danza, tornerd in Russia a fare il monaco,
oppure il comadine. Tolstoj ha ragione: de-
vo salvarmi 1" anima, rinunciare a me siesso.
(Luce giallo-rossa; musica spagnola e suo-
no crescente di nacchere) 81, ha ragione...
Perds & bello, qui a Madrid. La Corte mi ama,
le donne vanno pacre per me. (Ammicea ri-
dendo) S;,Lpi:h:, mi ribano la biancheria inti-
ma, come quelle di Boston... (8i inchina)
Oh, re Alfonso, benvenuto. Come? Davve-
ro, Maestd, cercate di imitare @ miei salti e le
mie piroette quando siete solo? E doloe il vo-
stro paese, pulsa al ritmo del sole. o e mia
moglie amiamo il Prado. Kyra gioca nel
giarding, e noi guardiamo i quadr ¢ leggia-
mo poesie, perché anch’io sono una poesias.
La luce si concentra si N. che si dispone co-
me in ascolte; due voci 5. recilano brami
poeiici di Wilde e di Tagore.

«Ma certo & qualche cosa essere stato

il pit amato da it per un poco,

avere camminato mano in mano all’ Amore,
aver visto una volta le sue ali

purpuree valteggiarti nel sormisos,

«Tutto quello che sa chi giace in carcere



& che il muro & robusto, ¢ che ogni giomo
& come un anno dai giomi infimti.

E questo so, che ogni legge degli uomini
getta viail grano e conserva la pula

col suo vaghio perversos,

«Le catene sono tenaci, ma il cuore mi

[duole gquando
tento di spezzarle.
Solo 1a liberth voglio, ma mi vergogno di
[sperarla.

Mi ricopre un sudario di cenere ¢ di morte;
i lo detesto, eppure lo stringo con amore.
E quando vengo a chiedere il mio bene,
io tremo dal timore
che la preghiera mi sia esauditas,
«Colui che vive pily di una vita
deve morire pit di una mories,
Le voei taceiono e fa musica sfuma. N. ripe-
te assorto: «Pil di una vita... pil di una mor-
te... (Grida, quast singhiozzando) Lui & ter-
ribile! E un’aquila: la sua ombra uccide gli
aliri uccelli! Mi ama perché ha bisogno di
me. Lui & il coltello, io sono il pane. Lui il
torera, o sono il tore... il tore Apis. (Con vo-
cé Fitmata, litanica, piegandosi sulle gambe
e giungendo le mani} Sone un vomo ferito.
Sono un egiziano. Sono un indiano. Sono un
llerossa. 5000 un NEgro. SONo un cinese,
Sono uno straniero. Sono un uccello marino,
Un albatros caduto dal ponte della nave. (/n
ginocchio, come fra 5¢) 1o non aved mai un
figlio, perché non sono stato o figlio. (Gri-
da) Perdonami, Serjoza! Dimmi che mi per-
donils. (Echegpia una risata maschile; poi,
voce di Remola), «Ma come puol illuderti
ancora, Valsav? Vuole solo annientarti, di-
struggere la nostra vita insieme. A Barcello-
na ci ha falti arrestare, per costringerti a tor-
nare in Sudamerica a sfancamt in guell as-
surda tournée! Come, non ricordi? Sei cosi
stanco, caro, ¢osi cambiato... Ho paura.
Maestro Cecchetti, vi prego, aiutatelo? Non
pud farcela da solo. E pite di un vomo, ma &
meno di un bambine, 5i, con lui sono felice,
perd... sono cosi confusa, non so pil cos'e il
bene e cose il males, Voce di Cecehenti, con
un sospire paterno: «Eh, bambina! L' hai
voluta, il sole del genio! Ma io t avevo av-
vertito: a toccarlo, scotta; e Ioro resta attac-
cato alle mani! 11 Balletto Russo & una banda
di esaltati: troppi geni, troppi capi, roppe
primedonne! Nessuno che voglia lavorare e
basta, Per nei della vecchia Europa, & facile
amarli, questi russi, ma capirli... per me, do-
po trent’ anni, sono sempre un mistero. Cre-
dimi, sono dei pozzi senza fondo; ¢ anche
ricolosi. Certo, Vaslav basia guardarlo,
ui non &...e. All ‘wltima frase di Cecchenti,
compare "ombra di N. in posa di danza; rul-
lo di tamburi; Ceccherti grida; «Attento, fi-
gholols, Ombra di un grosso contrappeso
che cade dall“alte con un tonfo; 'ombra di
N 5i seansa con un agile balzo, poi seompa-
re. Voce di Romola, agitata ed amara: «Ora
non avrai pil dubbi, spero! Gli emissari di
Diaghilev si sono infiltrati nella wa troupe
per ucciderti! E orribile, devi denunciarli,
Waslav! Il pubblico deve sapere che cos™#
diventata la wa vita, la nostra vitals. N, (cal-
mia): «Mon sanno quelle che fanno, Romu-
ska. Sono incoscienti, ignoranti, ma non so-
no cattivi. Diffidano di me perché non mi
sentono, Ma 1o vincerd, ho gia vinto, perché
non ho paura. La verith vissuta distrugge il
male. {Va alla finestra ¢ indica) Guarda: 13
¢'e Sils-Maria; quella & lacasa di Nietzsche,
Era un grande; io lo amo. E impazzilo per-
ché sapevache la verith della vita & amare gli
uomini, manon & riuscito asentirlo. (Al pub-

Blice) To sono Dio, se lo sento, se faccio
guelio che lui &. Sono 'ombea del suo man-
o, dove vivone e respirano tulte le crealure,
Amo Nijnskij non quando & Narciso, ma
quando & Dio; quando & il cerchio che ha il
centro dappertutto, Guardate., (Prende ¢ mo-
stra dei fogli, avanzando sul proscenio)
Leggete, vi prego. E il mio sistema di nota-
zione della danza. L™ ho inventato io. Nessu-
noci erarinscito prima. E basato sul cerchio,
sulle figure ¢ i numeri del ritmo circolare. Lo
pubblicherd; voi mi aiuterete, Finalmente la
danza non sard pitt bellezza effimera. Sard
eterna, come la musica. Non scolpiremo pit
delle statue di neves, Ombre di folla armata
e tumultuante, grida, spari. Ombra Ji stril-
lone con giornali, che grida piii forie: «Lo
Zar fucilato con uita la famiglia! Lenin al
potere! Le frontiere con la Russia chiuse!s.
Musica drammatica; N. lascia cadere § fogh
e corre verso il fonde; poi, tornando avanti
lentamente, con ione gecorate: «Madre
mia! Non ti vedrd pits, 8i inginocchia e chi-
ma la testa; poi, mentre appaione embre di
dame che gli si dispongono intorno come a
semicerchio, si sdraia in mezzo alla scena,
restando semidisteso in posa noncuranie.
Musichetia salortiera. Gmbra di una dama,
in tone mondano: «0Oh, il nostro carssimo
Nijnskij! Allora, Maestro, cosa avete com-
posto di nuovo in guesto millenovecentodi-
ciotta?». Altra voce di dama: «Qualche nuo-
v stupendo balletto per festeggiare la pace,
vern? Oh, tutti i vosiri fans sono cosi impa-
gientils, N, in tone fatuo, alzandosi: «Cara
lady Morrell, stasera siete incantevole, bella
come una giraffa. Cosa ho fatte? Oh, un
esperimento artistico. Bisogna sempre stu-
digre, no? Ho recitato per tre mesi la parte di
un pazzo, un po’ alla Dostojewskij. Ci han-
no creduto tutti: mia moglie, mia figlia, i me-
dicl, la servitlie, Esclamazioni estasiate ¢
gridoling delle dame: «Oh, che interessan-
el «Audace!» « Trits ravissant!» « Degno di
voils, Voce della prima dama: «<E diteci,
Vaslav Fomich... quella gran croce d'oro
che portate sempre sulla cravatta quando
uscile a passeggio, in paese... fa parte
dell’esperimento artistico s, N, fra il grave
e il savivico: «lo lancio delle mode, lady
Morrell. Non posso lanciare quella di cerca-
re la veriti?». Ride. Buio, Musica sacra or-
todossa, mista a colpi di cannone ¢ a grida
lontane. N.. in piedi sul fonde, davani ad
wurtet gre croce, con tento grave: «Vi ho invi-
tati qui, all”Hoel Suvretta di Saint-Morilz,
perché oggi & un giomo sacro, E il gioro del
mio matrimonio con Dio. Oratutto & sempli-
ce, tulto & uno. lo sono pronto, voi siete
pronti, Ora vi mostrerd come viviamo, come
soffriamo, come creiamo, noi, gli artisti, i
prediletti di Dio. Avanza ¢ si ferma al centro
della croce; si siede a gambe incrociate e re-
sta in silenzio per mezzo minuto, Colpeni di
tosse, brusio nervoso ¢ sconcertate. N. si al-
za; con ealma quasi minaceiosa, lentamen-
#e: Ora vi danzerd 1a guerra. La guerta che
avete sempre dentro, che non avete impedi-
to, che ha divorato I"anima del mondo. Vi
danzerd "orrore, la distruzione, la vitamor-
te; la pietd tradita, la ragione calpestata, il
cielo sventrato, gli angeli violentati; e il san-
gue. Il sangue sparso dappertutio qui intor-
no: sulla neve deil monti, sulle vette pure,
sulle sorgenti, sui sentieri di casa. [l sangue
del Dio fatto a pezzi, che non abbiamo sal-
vato. Il sangue muto dei suoi figh, che grida
innumerevole sulle nostre porte. Vi danzerd
la croces, Luce fissa, musica concitata, Al-

larga le braccia e gira su se stesso vortico-
semente, lasciandosi poi cadere rannic-
chiaro, La musica cessa. Luce soffusa. Om-
bra di Diaghilev che tende le braccia, con
voce stanca ¢ frepida; «Oh, Vatza, quanti
anni... hai letto il mio telegramma? Sei con-
tento di vedermi? Non i trovo male, sai..
Perd: ti sei impigrito, eh? Vieni, vieni con
me: voglio che tu torni alla danza. Nessuno
1 vale. { Pigne) Ho bisogno di te. (Pl forte,
come correggendosi) Ho bisagno di te per la
nuova stagione dei Balletti Russi. 11 pubbli-
co 1i aspelia sempre, non pud dimenticarti.
Allora, YazaTe, N, che si & alzare lenta-
mente, con pacate dolore: «Non posso...
perché sono pazzos. L'ombra di Diaghilev,
reprimendeo [ singhiozzi, fugge via, Musica
lieve, giocosamenie naive; [uee azzurrina.
Voce di Kyra piccola che canta; poi, dopo
dei colpeiti alla porta, entra la sua ombra di
bambina, che dice in tono grave ¢ protetti-
vo«Vieni, papi, dobbiamo partire. Fuori
¢'¢ "ambulanza. Torniamo al sanatorio do-
¥E U trovi tanto benes, N, con gioia: «Kyra,
tesoro! 5i, capisco quello che dice il tuo can-
te, Tutto & gioia, witto, anche IMangoscia, an-
che il nulla. Vieni. vieni a vedere la neve:
guarda lo zucchero del cielo! (Va alla fine-
stra ¢ accenna fuori; poi indica la croce
proietrata dalle sharve della finestra sul pa-
vimento; preade dal letto if cuseino e lo
apre, facendo volare le pinme) Guarda la
danza! Guarda i petali! Guarda la rosa!
(Prende dal davanzale la pianta, ora tutla
fiorita di rose bianche, va al proscenio e 5i
inginecchia protendendola; pot, al pubbli-
co, mentre la luce si concentra su di luf):
«Guardate nel mio cuore, guardate cid che &
E forma senza forma, indefinibile, intatia. E
in alto ma non & luce. E in basso ma non &
buio. E terra nella verra, cielo nel cielo, rosa
eterna. (Lentamente) La rosa € senza perché,
fiorisce perché fiorisce. Non ¢’& lamento
nella completezza, Non ¢'é separazione nel
giardino. (8§ volia verso il buie) Sai, Kyro-
ska? Se i bruchi la divorano, lei lascia cade-
re un altro seme alle radici, e rivive e rifiori-
sce, ¢ non sa come, (Al pubblico, ancor piii
lenramente) lo sono lo Spettro della Rosa,
Sono la rosa bianea, la rosa rossa... rossa...
Russia. Madre, madre mia. Io amo mia ma-
dre. Amo mia moglie... Amo mio marito.
Ecco il mio cuore di gioia: prendetelo, man-
giatelo, guarite il mondo dal suo dolore!
{Lentamente poxa ed abbraccia la planta di
rose. Musica gioiosa; luci multicelort, poi
BUIO).

FINE

Le illnstraziond del testo sono tratte da <11 dia-
rio di Nijnskij=, Milano, Adelphi, 1979. A pag.
100, Vasiav Nijnskij. A pag. 102, V.N. in
«L'Apris - Midi d'un Faunes, Londra, 1912,
A pag. 103, da sinistra a destra, V.N,, accanto
con Tamara Karsaving, in «Le Spectre de la
“mﬂl hﬁﬂju 1'91]- ﬁ. g 1.05- dﬂ ﬁ“lﬂ-r‘ a
destra e dall”altoin basso, (re immaging di ¥.N.
in «Schéhérazades, Londra, 19113 V.N. in
«L'Aprés - Midi d'un Faunes. A pag. 106,
V.NL all’Opéra di Parigi nel 1929 con la Karsa-
vima ¢ Diaghilev.
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LA SCENA

Urta pedana ditata df wna discreta incling-
zione, occupa completamente il fondo della
FCERL,

Ouattro letti in ferro bianco smaltato — di-
sposti simmetricamente due sul lato destro ¢
dite sul lato sinistro del paleoscenico — sono
collocati a poca distanza dal proscenio,
Sulla sinistra, dopo { due letti, quasi a ridos-
s dello scivolo, campeggia un monumenia-
le armadio a due ante, verniciate di bianco,
L'intero spazio scenico ¢ circoscritio da un
panorama neuro,

PARTE PRIMA

Il fondale si illumina lentamente, in un effer-
rer df auerord.

! quartro pazzi, che vestono camicioni bian-
elvi, semo distesi sui letli e russane sonora-
menfe.

Una Swora, un Medico ed un Infermiere so-
ne fermi al proscenio,

! paniorama & scosse da wn alito di vento; |
giiaitro pazsi smettono di emetters rumori;
impravvisamente spalancane gli occli.

N pazzo che occipa il secondo letto sulla de-
stra 8§ drizza in piedi.

2° PAZZO - (Con clamore) 1l vento! Final-
mente si & alzato 1" Erittoneo. (Salta dal letto
€ corre in cima alla pedana, gesticolando
per attirare attenzione di qualcuno che &
molte fontano) Qui! Sono gui! Sono stufo di
aspettare... Venite a prenderma... Me o ave-
te promesso!

1° PAZZO - (Rifacendogli il verso) Me lo
avete promesso! Biscaro! Le promesse, sai
dove te le ficcano, quelli?!

27 PAZZC - (Lirla) Non si treranno indie-
tro! Mo, non lo faranno, perché loro imbar-
cano solo gente come noi.

17 PAZZ0) - Significa che & nel nostro dirit-
w?

2® PAZZO - Pill 0 meno... Faresti bene a
prepararti per la partenza.

2 PAZZ0 - Sarh un viaggio attraverso mari
ignoti e bellissimi, il cw punto fermo & solo
la rotea, quella rotta che ci permetteri di rag-
giungere una mitica terra felice.

17 PAZZ0 - E se obiettassero che non siamo
pazzi del ine?

27 PAZZC) - Secondo la ta logica. (Indica i
tre al proscenio) Mavallo a chiedere all'oca
bianca, al macellaio ed al suo garzone...
Sentirai quello che dicono di noi! Sono stati
loro a darei il biglietto...

19 PAZZO - Viaggeremo in cabine di lusso?
E se non ci saranno cabine?

2° PAZZO - Sulla tolda... oppure ci trove-
ranno un poste sulla poppa... E, poi, che ci
intcressa’! Ogni angolo andrd bene: 'im-
portante & partire al il presto, vero, Dino?
Dino Campana, adagiaro sul primo letto a
sinistra della scena, con uno sfarfallio dei
piedi fa volare via il lenzuolo che lo copriv.
DINO - Migratori... siamo per natura... per
nostra naturg, dei migratori. (87 alza dal let-
to e 5 ‘avvia verso l'armadio) Quale che sia il
luogo che raggiungeremo, anche se ritor-
nassimo al punto di pantenza, sard per noi
I"esperienza essenziale. (Trascina fuori da
dietre 'armadio un fantoccio che ha le sue
farrezze) Loro sanno come trasformare
I'esperienza del vagabondaggio in traversa-
ta. (Porta il famoceio verso il suo letio) So-
no felice... Dopo secoli, sono cosi leggero...,
Il pii2 grande vagabondo del secolo parte an-

PERSONAGGI

1° PAZZO
2° PAZZO
37 PAZZO (padre di Dino Campa-

naj

DINO CAMPANA

SUORA (Manuelita/ madre di Dino
Campana / Sibilla Aleramo)
INFERMIERE (Mefistofele / Gio-
vanni Papini)

MEDICO (Ardengo Soffici)
L'azione si svolge nell"infermeria
dell'Ospedale psichiarrico di Castel
Pulei, durante le ultime ore di vita di
Diino Campana.

COTA...

2° PAZZ0 - Tutti noi siamo i pit grandi va-
gabondi del secolo.

1° PAZZO - (A Dine) Biscaro, non ci hai mi-
ca I'esclusival

Dine adagia il fantoccio nel sio letto ¢ lo co-
pre con il lenzuolo, [ vento non fa pitt vibra-
re il panorama.

2% PAZZO - (Grida) Parli troppo! Il vento
non soffia pilt! Colpa wa! Ti butto gitt quei
quattro denti che ti sono rimasti in bocea, in-
telligentone! La nave sarebbe apparsa ¢ noi
avremmo trovato il modo di raggiungerla...
DING - (Corre verso il pazzo ¢ lo abbrac-
cia) Il mitico Erittoneo tomerh a soffiare e
allora...

1° PAZZ0 - Chissi quando...

DINO - Fratello mio!

2% PAZZO - (Frigna) Accidenti!... Un’oc-
casione sprecatal

i1 1* Pazzo si abbarbica ai due,

DINO - Fratellini miel, non & il momento per
una traversata essenziale: la nostra follia de-
ve trasformarsi in una forza oscura, che agi-
sca sul nostro cucre come un impulso irre-
frenabile... come un’illusione misteriosa...
I 2° Pazzo spinge Dino ¢ lo fa cadere; cor-
re, poi, ad aceneciarsi nel letto. Anche il 1°
Pazzo si rannicchia nel proprio leno,
2°PAZZ0 - Dino, 1o 1o so perché il vento ha
smesso di soffiare... Hai ragione: non sap-
plamo abbandonarci al fantasma che mette
in cammino... Non vedremo mai niente
all’ orizzonte, se non ci libéreremo prima
dall’incenezza che accende le nostre grandi
paure... che infiltra i dubbi... Grandi lavagne
riempite di frasi con un gesso che & difficile
da cancellare... Siamo guesto, amico mio.
Tu, una lavagna sporca... ... (Indica gli al-
tri due lenii) E anche loro.

La luce si abbassa. [ rre pazzi sono immobi-
li net lore letti, Dino va a sedersi accanto
all‘armadio. Tutti riprendone a russare. La
Suora, il Medico e Ulnfermiere circondano
il lerto di Dino.

INFERMIERE - La temperatura & cosi al-
tiv.... fard fondere il termometro,

La Suora si fa il segno della croce.
MEDICO - Tachipirina.

INFERMIERE - Glicl"ho gid data.
MEDICO - Senza che gliela prescrivessi?
SUORA - Mi sono permessa... Forse ho sha-
ghiato... Mi scusi, professore... ma la situa-
zione &... (Torna a farsi il segno della croce)
MEDICO - Ha fatto bene. La prossima vol-
L, comungue, mi consult prima,

SUORA - Mi perdoni: non accadri pi.
MEDICO - Che freddo fa, gua dentro! So-

rella, & impazzita?! Perché ha spalancato la
finestra?

SUOERA - Non sono stata io: i tengo, alla
salute di questi poveri disgraziati.
INFERMIERE - E neppure io ¢i ho colpa!
MEDICO - La chiuda.

L'infermiere si avvicing ai leri di destra e
mima ["azione di chitdere una finestra,
SUORA - Bisogna avvertire i parenti del
poveretto, (Ancora ura volta si fa il segne
della croce)

MEDICO - Per il momento... aspettiamo,
INFERMIERE - Certo che |"ha una bella in-
fezione.

MEDICO - Vero, ma ai nostri giorni la seni-
cemia non fa pid paura,

INFERMIERE - Manco quella acuta?
MEDICO - La setticemia in genere.

La Suora, per ennesima volta, sifa il segno
della croce.

INFERMIERE - Mi pare si sia rincitrullito
assai pin di stamane.

Il Medlico ¢ la Suora voltano le spalle all'In-
fermiere per ocouparsi del pazze che giace
nel letto accanto a quello di Dino,
INFERMIERE - (A Diro) O bellino, non te
ne andare! (I Medico, di sopra la spalle, gli
fancia un'occhiana)

MEDICO - ({n tono seccare) Che dice? Che
fa?

INFERMIERE - Volevo farlo sormidere...
Che gli metto due pezze bagnate in fronte?
SUQRA - Ci penso io, dopo,

INFERMIERE - L& una caldaia sotto sfor-
20, il nostro poetaccio!

{ tre continuano a visitare § malar,

DINO - Rimarrd sveglio... senza capirci
niente... Sono uno di quei casi,.. Qui, in que-
sta scatola di pazzi, |a celebrith mi corre die-
tro, ma non mi raggiunge mai...

1 e 2° PAZZO - Mai... mai... mai...

DINOD - Solo echi, quelli che mi rimango-
no... Gabbia chiusa per dimostrarmi che non
debbo... che non posso partire... Adesso in
agonia, in questo silenzio che si fa sentire
con brusii sofTusi..,

17 e 2° PAZZ0 - Brusii... soffusi... Brusii...
La Suara, il Medico e I'Infermiere scom-
paiono dietro il grande armadio.

2° PAZZ0 - (5 alza e resta in piedi accanto
al sue lerray Al di 1 del vetro... al di 1 una
testa di geramio degenera in un grottesco
consolante... al di 14 sta per esplodere... 1l
nostro corpo & diviso in fretta... incontami-
nato... incontaminabile... al di 13 storie come
tante... come la mia ce n°é un reno carico...
Arriccio il naso come un coniglio... Contor-
ni sfumati... suoni metodici, suoni secchi,
incisi, che indicano un percorso generato in
pochi secondi. Ho un ventre da Bacco, che
contrasta con la mia esilith... Sulla fronte,
I"'avvallamento di un terzo occhio... Rac-
conto barzellette che non fanno ridere...

27 PAYZD - Indosso 'eleganza di un doppio
petto finto nuovo... C'¢ un campo di magge-
se... Liscoproil sesso... Le orecchie misiin-
torpidiscono. Ormai sono certo: & stata una
maorte alla rovescia,.. (Corre verso Ding, gl
prende una mano e gliela stringe con forza.
Con Ualtra mano Dino gli accarezza il ca-
po) Da quanto tempo non calcio $assi a ve-
dere strade. Ora & un gioco che non mi ap-
partiene pill... Sono impaurito da quel gioco.
Mon ritrovo pii confini, ma solo un letto ara-
to e I'insulina dei viaggi organizzati dai si-
gnon della scotola dei paee,

1* PAZZ( - Ho ucciso un re: passava su
un’ Isotta Fraschini... L'ho uceiso al maneg-
gio, legalizzando il gesto... proprio come
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Il Vallecorsi "95 a La traversata di Longhini
Premiati anche Giordano Raggi e Aniello Ciaramella

a 44* edizione del Premio Vallecorsi per il teatro & stata vinta dal testo La tra-
I versata di Bruno Longhini di Roma, al quale sono andati 10 milioni di liree la

pubblicazione sulla rivista Hysirie dell’editrice Ricordi; il secondo premio &
andato a Oradaria (sic!) di Giordano Raggi di Gubbio, che ha rieevulo una scultura
in argento di Jorio Vivarelli; il terzo premio & stato assegnato a Marar Settanta di
Aniello Ciaramella di Milano che ha avato una medaglia d'argento appositamente
realizeata da Vivarelli. Una segnalazione speciale & stata attribuita al testo £ vissero
felici e scontensi della triestina Anita Pesante Burian,
La commissione giudicatrice —che si & riunita a Pistoia, sede del premio - era presie-
duta da Umberto Benedetto e composta da Mauro Bolognini, Eva Franchi, Nando
Garzolo, Gasione Geron, Valeria Moriconi, Carlo Maria Pensa e Luigi Squarzina.
La giuria ha inoltre segnalato i lavor di Giuliana Abbian di Milano, Alfredo Balduc-
ci di Milano, Glanco Di Salle di Milano, Michele Genero di Torino e Alfio Squillaci
di Milano.
E gid stata bandita la 45" edizione del premio: per informazioni rivolgersi alla segre-
teria del «Vallecorsi» presso Breda Costruzioni Ferroviarie, via Ciliegiole, 51 100 Pi-
stoia.

[l bando per la quarantacinquesima edizione

E indetta la XLV edizione del Premio Vallecorsi per un lavoro teatrale in prosa e in
lingua, al quale possono partecipare et gli autori di lingua italiana ovangue resi-
denti. [ lavori concorrenti dovranno costituire spettacolo di normale dorata. Non sa-
ranno ammessi al concorso lavori gia rappresentati, trasmessi per radio o tv, pubbli-
cati, che abbiano conseguito premi in alin concorsi, o gid presentati a precedenti edi-
zioni del Premio Vallecorsi,

Al lavoro primo classificato verra assegnato un premio di lire 10 milioni. Al secondo
classificato verrd assegnato il «Premio Carlo I Angelos. Al terzo classificato il
«Premio Giulio Fiorini - Nilo Negri» (opere in argento dello scultore Jorio Vivarel-
Li). 1 lavoro primeo classificato verra pubblicate dalla rivista Hystrio, 11 comitato del
premio s’ impegna a segnalare alle compagnie teatrali italiane i lavon premaati,

1 lavori dovranno pervenire alla segreteria del premio entro il 20 febbraio 1996, in 8
copie dattiloscritte ben leggibili. I copiom dovranno essere contrassegnati da un mot-
to. Il nome ¢ 'indirizzo del concorrente saranno indicati in busta chiusa, allegata a
copioni, sulla quale sarh ripetuto il motto prescelto, Tale busta dovrd contenere inol-
tre una dichiarazione firmata dall autore, attestante che il lavoro corrisponde alle
condizioni di cui sopra.

Se un lavoro concorrente viene premiato durante lo svolgimento dell’ edizione in al-
tro concorso, sari escluso,

Mel caso che la commedia vincitrice venga rappresentata o trasmessa per radio o tv,
€ fano obbligo, sul materiale pubblicitario o nelle rappresentazioni, il riferimento al
premio,

La premiazione dei vincitori avverri a Pistoia; la presenza dei vincitori & condizione
per la consegna dei premi. O

avrebbe fatto lui. Passava al maneggio, ac-
compagnato da gente che fingeva emozione,
2° PAYY0 - Peranni ho letto avventure stra-
bilianti... Avventure a puntate, sulla Dome-
nica. A puntate esotiche. In verith, erd mia
madre a leggerle per me. Non ho mai affron-
tato una tigre, perd.

1” PAZZO - lo, invece, ho dipinto cavalli,
uceelli e frutta.., qualche campo... bambini,
pochi... anche un cammello.

DING - Le mie condizioni fisiche & da mol-
to che non mi permetiono di avere aspirazio-
n.

Un rumore da dierro Uarmadio. | due Pazzi
corrong a distendersi sui love leni. L' Infer-
miiere entra ed estrae dalle tasche un flaco-
ne di pillole.

INFERMIERE - [} bravi, bambini: bocche
aperte. {LUno alla velia gli ammalaii venge-
ng imboceari) Chi dorme prima aved una
ssignorax camuba. (Nitrisce, Va ad imboc-
care anche il pupazzo) A e un toceo di
ghiaccio, cosi ti rinfresca tutto... Brrr...
{Esce o, meglio, va a nascondersi dietro
I'armadio, facendo il verso del cavallo e di
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chi ha freddo)

I Pazzi, prima di addormentarsi, bishigliano
afl"wnisone delle frasi.

2° PAZZ0 - Non c'é pill vento... L"Eritto-
fiea, era un secolo che non spirava pi.., E
I"unico vento che pud sospingere |'imbarca-
#ione che aspettiamo... Se avessi affrontato
una tigre, come gli erol dei racconti esolici...
17 PAZZO - Un re, I'ho giustiziato. La cac-
cia alla tigre & cosa da niente, al confronto!
Quella si che & un’esperienza che da soddi-
sfazione! Non aveva la corona... ma era un
re!... Un re, che guidava una macchina da
ricchi.

Dina si avvicing al suo letto, prende due
lembi del lenzuolo ed improvvisa un dialo-

0,

HDINEI - «Mi hanno detto che in amore &
uguale... come ora... Agonia... solo ago-
nia...%.

«MNon puoi Ear]an: di amore ¢ neppure di
agonia, perché non hai un animo candidos.
«Cosa debbo fare s,

«Escogitaun truceo. Meglio, trova un surro-
gato: diventa onanistas.

«MNon ce n'¢ bisogno: lo sono sempre stato.
Come se tu non sapessi che ho una robusta
volgaritd contadina».

«Affermazione gratuita, mio caro. Ti ricor-
do che I'ovvietd fa vivere a lungo ¢ males.
«Come vorrei insultarti! Ma ho paura di fe-
rirmi.... Un grande amore & 1" ultima cosa che
ho chiesto. Sono sceso § cercarng uno
nell’abissos.

« i quelli che aprono cancelli... porte... spi-
raghi? Di quelli che cancellano il futuro?s,
«NOn sono stato forunatos.

«Sei stato fortunato... Questa & una delle so-
lite divagazioni... delle we infinite divaga-
zionis. (Annoda i due fembi del fmzmda?i‘li
sono logorato in espedienti per ritrovare un
tipo di apatia... la mia apatia... Potrei non ri-
cordare per posa... Non sono sveglio... lo so-
NO... CAMITHNG in piazza, suono tanti suoni...
scorro.,. ballo un ballo che mi avvicina alla
talpa. Almeno rollassero in un recinto witi i
lamenti comparti! ... Ma & un incontro di lus-
s0, che ripresenta giochi fatni, lontano come
ero, shiadito dalla distanza, con i dolori del-
le caramelle masticate nella pancia... Rag-
giungo la giustificazione per un forellino...
Vorrei cucire ¢ scucire un abito veechio per
restaurare solto i sensi una foggia, come se
non avessi dacostruire - presupponendo che
ahbia voglia di costruire, Ho lasciato la mac-
chia senza quel candore che solo gl animali
meritano, Mio grande amore... hai convis-
suto con un onanista che si bacia le ascelle e
ne consuma ghi odori, cocciuto in una rivela-
zione che fruscii scalfiscono al di sotto di
ogni possibilith. Tipo buffo questo w«ios!
Contrae patti col diavolo nel tempo ¢ se la
dorme perché passi un anno... pit di un an-
no...

La Suora esce da dietro l'armadio, tenendo
in mane wia bacinefla; si avvicing al letto di
Dino. Dino si siede ai piedi del letto,
SUORA - Poveracreatura... (Poggia il baci-
le per terra, prende una pezza umida ¢ la
poggia sulla frome del famioceio) Un po’ di
sollievo?!

Dino si alza di scatto e sirappa la cuffia alla
Xuora.

DING - Lo sapevo, che ti eri mascherata!
La Swora continua a bagnare le pezze ¢ ad
appoggiarle sulla fronte del pupazzo,
(N.d.A. - Dino identifica, nella Swora, Ma-
nuefita, una ragazza argenting)

SUORA (MANUELITA) - Quiere Usted
Mate?

DING - Manuelita... Eri delicata e sfuggen-
le, preziosa come lo sono soltanto le donne
di regioni sconosciute. (Le toglie la tonaca.
La donna resta a seni nudi) Se 6 avessi vio-
lentata con le parole, avrebbero detto di te
che eri una sacerdotessa di un oceano di er-
ba. E di me, il pid bello...

SUORA (MANUELITA) - ._I'affascinante
istigatore. .,

DINO - __istigatore di una perversione che
scaturisce dal romanticismo, maledettamen-
le sTanto,

SUORA (MANUELITA) - Avevi giurato
che mi saresti imasto fedele per una vita, Ne
eroorgogliosa, Poi ho pensato che le twe non
erano altro che parole dette in una notte in-
cantata, cosi ho usato un sortilegio... Per un
giorno intero, ho intrecciato una ghirlanda
di piume e 1"ho nascosta nel tuo cuscing.
Ogni volta che tu vi appoggi la testa, Ma-
nuelita torna dalla grande prateria. (La Suo-
ra si rimette {"abite e st copre il capo con la
cuffia) Dino, Quiere Usted Mate? Un po” di

sollievo? (La Swora raccoglie il bacile e xi



dirige verso armadio)

DINOG - (Urla) Manuelita! Non tarbare il si-
lenzio che ¢'& qui.

SUORA (MANUELITA) - Hai addolcito la
Nostra separazione con un «arrivedercis,
{Senza veltarsi, va verso l'armadio)

Dino si avventa sul cuscino del suo letto e lo
tacera, Le piume volano in ogni direzione. [
Pazii yi svegliano ¢, appena scargone quel-
lo che Dino ha combinate, si precipitano
verse di i,

2% PAYZ0 - (Raccoglie una manciaia df
pivme ¢ le getta in faccia a Dino) Quania
energia, signor monturo!... Troppa. Fossi in
te, mi risparmierel. Una volta che la nave
sard arrivata all’orizzonte, dovremo rag-
giungerla a nuoto,

1® PAZZ0 - lo non so nuotare..., perd... Po-
trei fare una vela col lenzuolo del mio letto...
ed una zattera con la materassa.

SUORA - (Da dietro {'armadio) Dino, dove
scappi? Prendetelo! Dino, sii buono. .. vieni
qui da me.

La Suora (che, guesta volta, nella fantasia
di Dino, impersona sua madre) esce di cor-
sa da edieire larmadio e si diripe. con il
braccio levato, verse la parte alta dello sci-
vele, La Swora, in lwogo della cuffia, ha sul-
la testa un grande cappello di paglia, ador-
no di flori finti. Le luei si abbassano: la sa-
eoma della Madre di Dine si staglia in con-
troluce contro (I panorama. Dal letto
accante a giiello df Dine scende nun uomao,
che indossa un pancione, ¢ raggiunge la
donna. Dino e gli altri due Pazzi restano im-
mobili a guardare.

22 PAFZO) - ( Raccoglie ancora una mancia-
tat i pinme ¢ le getta in aria). Byvival... Pa-
role-fiume. Letto-evasione. Parole-piume.
Letto-parole. Sard irripetibile.

I due Pazzi applandone.,

SUORA (MADRE DI DINO) - Dino... Di-
ne... s¢i sempre stato tranguillo... Non devi
avere paura, sono la iwa mamma. Vieni, pic-
cino... Dii, vieni: non t faccio niente... (U
ia) Basia! Obbedisci! Perché hai lacerato il
miocuscino preferito? Era un caro ricordo...
["'unico rimasto da quando ero piccola. Cat-
tivo! Esci da sotto al letto! (57 china, allunga
le mani e poi cade all'indietro, come se
gqualcune 'avesse spinta) Dio, che male!
Cattive! Cattivo! Sono la twa mamma! Hai
Belzebu dentro di te! Un eretico deve aver
sputato nell’acqua benedetta, il giorno del
tuo battesimo... Non si spiega altrimenti. Se
esci, pmre': anche perdonarti. Potrei... Il mio
amato cuscino! Papd, aiutami! (Apre le
braccia e e richiude con rapiditd) Ti ho
preso, brutto discolo! Ahi, mi fai male! Non
mordere... (Urfa) A letta! Tu e tuo fratello,
immediatamente a letto... di corsa, via! Per-
ché mi mordi la pancia? Dino, perché? Non
vuoi ubbidire?! Non hai sonno?! Mon im-
porta: «11 letto & una rosa: se non si dorme, si
riposas.

H P{i::.ﬁl ll'.'l'](' J:"lf}fr.ﬁ'ﬂﬂﬂ M‘ﬁgﬂm :j.f_'.ll Fﬁfl‘rl."
di Dino raggiunge la moglie e 'ainrta ad al-
zarsi.

DINO - «L"infanzia nasce da un ritorno di se
stessi, giacché in una strana eco s immobi-
lizza e <" allontana dai glorni; ani, nasce
proprio da una cosa “‘specchiata”, con le ri-
denti spighe gialle, con i campanili: cono-
scenza eterna — di poco tempo — ¢ sempre a
sapersi da un tempo infinito, come a stare
sempre sulla riva di un giomos.

SUORA (MADRE DIDINO) - Papa, debbo
essere dura...

3% PAZZ0 - (PADRE DI DINO) - Ese tu

shagliassi?

SUORA (MADRE DI DINO) - Ho mai avu-
1o torto?

3% PAYZO - (PADRE DI DING) - Secondo
il o punto di vista, no.

SUORA (MADRE DI DING) - Mi si vuole
rimproverare gqualcosa?

3" PAZZO (PADRE DIDINO) - No, Fanny,
tutto & a posto... ma lascia stare il mio Dino.
SUORA (MADRE DI DINO) - Non capisci
che mi cresce male... come non voglio...
Quel ragazzo & strano.... per in po’, calmo e,
poi, irritabile... Cade in continue esaltazio-
ni... Da piccolo non si comportava cosi!

3% PAZZO (PADRE DI DINO) - Alla sua
eth & normale... Anzi, & una caralteristica
della suaeti. Anch’ioero simile alui... Eun
buon figliolo, come suo fratello... pill sensi-
bile, forse... Ma, in quanto a questo, se non
lo 81 contraria...

SUORA (MADRE DI DINO) - ...ci cresce
male... Ml eresce cosi... (57 tamburella Te
tempie con le dita) Non voglio dovermene
VETZOETIAre,

1P PAZZD (PADRE DI DINO) - Ecco la tua

unica precccupazione! To non vuoi che si
dica...

SUORA (MADRE DI DING) - Non ¢’ al-
tra alternativa: mandiamolo in collegio,

3° PAZZO (PADRE DI DINO) - Vuoi vera-
mente?

SUORA (MADRE DI DINOY - In questo
moemento & 'unica cosa sensata da fare...
Non possiamo dargli granché, se resta,.. ed
anche lui non pud darci niente.,

37 PAZZ0D (PADRE DI DING) - In base a
quale consuetudine 1 figh debbono essere
perfetti o si deve pretendere da loro che lo
diventing?

SUORA (MADRE DI DINO) - Per una con-
suetudine vecchia come la Bibbia! In colle-
gio riceveri le sue soddisfazioni ¢ noi, di n-
flesso, le nostre,

37 PAZZO (PADRE DI DINO) - A cosa
porterd o questo?

SUORA (MADRE DI DING) - (5 allonta-
g & t('.rﬁ“irhfrf' dfrfra- f'urunnh'u.l M 111 =1 &a-
ranno pill tensioni... Ritmi normali, per gen-
e mormale. ..

! due Poazzi si merfonoe a sedere accante al
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Padre di Dino, Dino, mentre il Padre parla,
camming avanti ¢ indietro sul bordo della
pedana.
3° PAZZO (PADRE DI DINO) - Esimio
professore, sono il babbo di quel povero gio-
vane ricoverato in manicomio. (Cade in gi-
necchio) La prego, guarisca mio figho, co-
me Ella, tempo addietro, guari me. Ricorra
alla suggestione o a qualsiasi cosa. se la
scienza non giova. [l mio ragazzo ha la psi-
che esaltata, pervertita, avvelenala, non sen-
te affetti e gh vengono subito a noia luoghi ¢
persone,
Dino si china sul Padre ¢ lo solleva.
3° PAZZ0O (PADRE DI DINO) - Quando
comincid a dare prova d'impulsivith brutale
e morbosa, in famiglia e specialmente con la
la mamma, lo feci visitare a un professore, il
uale gli prescrisse una cura di ioduro di so-
o e mi consold, facendomi sperare che, do-
po i vent'anni, si sarebbe rimesso...
DING - { Prende il Padre per mano e lo con-
duce, scortato dai due Pazzi, dietro Uarma-
die) Mio padre & maestro, Adesso vive con
mio fratello: mio fratello & avvocato. Ha un
buon posto; & delegato al Tesoro. Da bambi-
no ho avuto un'infanzia felice. Felice. Feci
le scuole nel paese dove sono nato. 1l ginna-
sio ed il liceo, lontano... Non superai ['esa-
me & mi si chiuse in collegio. (Spinge il Pa-
dre dietro 'armadio) Poi tornai. (I Pazzo,
che impersona nella fantasia di Campana il
Padre, corre dall’armadio al proprio letio
e, dopo essersi adagiato, si copre completa-
mente con il lenzrole) Una forza che agiva
sulla mia psiche... un impulso irefrenabile
mi imponeva di tornare. Ormai, perd, non
sapevo pill che costumi ci fossero, fuori del
collegio. Tornai al paese: mi ridevano die-
tro... Mi arrabbiai... divenni nevrastenico.
Comanciai allora a viaggiare. Non feci nicn-
te di buonao,
SUORA (MANUELITA) - (Fuori campo)
Quiere Usted Mare?
Dino si dirige verso il sue letro, I due Pazzi
lo seguonas,
DINO - Mi hanno fatto prendere troppi pre-
arati bromici: non ho pid i sensi.
EUGRA {(MANUELITA)} - (Esce da digtro
Uarmadieo e raggiunge Dino) Quiere Usted
Mate?
DIMO - { Furioso) Non ti ho chiesto di veni-
re, né, tantomeno, di liberarmi, lo sto bene
qui... qui, soltanto gui.
SUORA (MANUELITA) - Debbo fari la
solita domanda?
DINO - Va via!
SUORA (MANUELITA) - Di che colore
sono i twoi piedi?
DAMNO - Chi non el puoi stare,
SUORA (MANUELITA) - Di che colore?
DINO - Non tormentarmi. Va via... Sono...
s0n0... (Mon riesce a concludere la frase)
Perché... Perché?
SUORA (MANUELITA) - Bianchi. Sono
bianchi, come | piedi dei morti,
DING - (Parla con grande fatica) Tu qui
non ci devi venire.... Devi andartene, non sei
di questo continente.
SUORA (MANUELITA) - Luoghi di ab-
bondanza e di immonalita, Dino... Ma tu
non ami né 1'abbondanza né I"immorntalit,
non & cosi?
DINO - Non so di che cosa tu stia parlando.
SUORA (MANUELITA) - Oh, lo sai... lo
sai. Ma tu non volevi fermarti, non vuoi fer-
marti.
2° PAZZO - Nessuno di noi 1o pud fare,
DINO - Sta zitto, tu!
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2° PAZZ0 - E sai perché? Perché adoriamo
la discontinuiti e I'incertexza, noi. E il viag-
gio melte costantemente noi vagabondi di
fronte al dramma della discontinuiti e
dell’incertezza, che provoca scissioni ¢ riac-
cende paure antiche, insinua dubbi,

DING - Tu non ¢ se1... Sei una cosa che sca-
turisce dalla miaa testa... Non hai corpo.

1%e 2% PAZZO - Non hal compo.

SUORA (MANUELITA) - Bravo! Ti neghi
anche a me... Perché vuoi liberarti di Ma-
nuelita... di una tua fantasia? (Fugge dietro
{"armadio).

DING - (Alterare) Te "ho detto centinaia di
volte, di non portarmi pezzi di carta! Non
debbono intuire che ho la necessita di riem-
pirli di parole: potrebbero pensare che sto
guarendo.., mentre io ho deciso di impormi
un lungo silenzio... di essere dimenticato.

17 2 27 PAZZO - Dimenticati.

St ode fa voce della Swora (Madre di Ding)
da dietro 'armadio. Dine si nasconde soifo
il fetto.

SUORA (MADRE DI DINO) - (F.c.) Oggi
sarai premiato: 11 racconto una storia...
C’era da tempo la Morte Rossa...

19 ¢ 2° PAZZ0 - La Morte Rossa! Inebrian-
e

La Suora {Madre di Dine) = con tl sue ampio
cappello di paglia in testa — fa capoeling da
dieire 'armadio,

SUORA (MADRE DI DINO) - Ti piace, co-
me inizio? Non pud non piacerti! 1 bambini
come te, bisogna allevarli a latte e favole...
favole panicolarmente deliranti.

17 e 2% PAZZO - Particolarmente deliranti...
SUORA (MADRE DI DINO) - Mai epide-
mia era stata pii faale e spaventosa: il suo
marchio era il rossore e |'orrore del sangue.
Essa si manifestava con dolor acuti... uno
stordimento improvviso. Poi, sangue dai
pori. Cosi sulla Terra sopraggiunge la disso-
luzione.

172 2* PAZZO - La dissoluzione.

SUORA (MADRE DI DINO) - Le macchie
rosse indicavano il marchio della violenza,
che precludeva ai conlagiati ogni aiuto da
parte dei propri simili,

1° PAZZD - E i generali, i re, i dottoni?

2° PAZZ0 - Gia! Come si comportavano i
generali, i re, i dowtort, gli infermieri?

1° PAZZ0 - E le monache?

3° PAZZO (PADRE DI DINO) - (Scivela
sorte il letto e ne riappare con una corona di
earta sulla resta) 1l mondo & mutato in fret-
ta: non & piu lo stesso che ho conosciuto,
SUORA (MADRE DI DING) - Continuo?
Allora... Un ceno Prospero, creatura ¢roica,
indomabile e preveggente. ..

1% ¢ 2° PAZZO - Ervico, indomabile, pre-
veggente...

Il 3% Pazzo (Padre di Dine) indossa il len-
::.imfa del swo letto come se_fosse un maniel-
1,

3 PAZZ0 (PADRE DI DING) - Ho un mo-
vente giusto: salvare le tradizioni, vincendo
guerre,

DING - Buffone! Re buffone! Non u segui-
remo nel caos...

3° PAZZ0 (PADRE DI DINO) - Bambino
mio, Verrai ¢con me... Noi ¢i prenderemo cu-
ra di te, tutto il buono del mondo... Traman-
deremo le storie eroiche della nostra gente.
DING - Non aspiro a seguirti. Dino fugge
per conto suo. Dino non segue nessuno,
SUORA (MADRE DI DINO) - Prospero ra-
dund amici sani e timorati ¢ con costoro 8iri-
tird in un'isola.

3% PAZZO (PADRE DI DINO) - Amici

miei, potrebbe esserci fatale provare pietd
per chi & gia malato,

SUORA (MADRE DI DINO) - Ma la Morte
Rossa era onnipossente... Per qualche tempo
diede tregua a Prospero ed alla sua corte...
37 PAZZO (PADRE DI DINO) - Abbiamo
avulo la meglio: siamo salvi e salve insieme
a noi & it ¢id che vi era di pid eroico nel
nostro secolo.

SUORA (MADRE DI DING) - Quella not-
e, mentre festeggiavano lo scampato peri-
colo, la Morte Rossa vold sall"isola... (57 av-
vicina al 3° Pazzo, gli toglie la corona e gli
[fa scivolare a terva il mantello)

3* PAZZO (PADRE DI DINO) - Esimio
professore... Questo mio figlio... questo fi-
glio sfortunato... non ha mai avuto problemi
disalute. Certo, il carattere non & dei migho-
ri: sino a quindici anni & stato un po’ chivso,
ma buona,.. rispettoso,.. Mia moglie... & il
ritratto della salute: una donna sana, fisica-
mente, e di principi saldi... energica, intelli-
genie,

SUORA (MADRE DI DINO) - Dopo averlo
messo al mondo, 'ho allattato io. E cresciu-
to bene... Una meraviglia di bambino, come
1"altro mio figlio, del resio,

Mentre Dine parla, quella che, nella sua
fantasia, ¢ la Madre si mita in Manuelita,
La donna getta verso 'armadie il cappello
di paglia ¢ si tira gin, sino alla cintola, la e-
naca, restando con il seno scoperto,

DING - Tutto si corrompe... degenera. An-
ch'io non mi sottrageo alla regola... 1l posto
dove ho vissuto degenera... L' Europa si di-
sfa, senza alcuna prospettiva accettabile... e,
allora, viva la guerral La guerra che non mi
ha voluto... la guerra che tramuta la tristezza
in disperazione... Solocosi si puddare sfogo
alla pazzia pil grottesca,

SUORA (MANUELITA) - Non dovevi tor-
nare sul tuo continente, ti avevo avvertito!
Diovievi restare con me... vivere I'esperienza
che solo a pochi & concesso di vivere.
DINO - (§'inginocchia davanti a lei e le
comprime con le mani i ventre) Non pote-
vo... Sierano presa la mia ombra. Tu non mi
credi? 5 erano presa la mia ombra e se la
contendevano... Se non avessi ripreso il va-
gabondaggio, non me |'avrebbero data in-
dietro. Non potevo restare senza la mia om-
bra: non avrei pil avulo un aspetto umanao.
SUQRA (MANUELITA) - Ed io che crede-
v ai tuol sentimenti... alla ta fedelta!

2° PAZZ0 - [ vagabondi non conoscono la
fedelty. E un orpello di cui possono fare a
mend...

DING - (Infastidito dal 2° Pazzo) Zitto, m!
(A Manuelita) Mia sacerdotessa del mare
d’erba, la fedelth non & altro che un processo
di avvelenamento progressivo.

SUORA (MANUELITA) - lo ti ho seguito...
& continuerd a seguirti, sempre...

DINO - Come me, tu non hai pid futuro...
perché io stesso non ho futuro... Non voglio
piit averlo. E una condizione per rimettermi
in cammine... E, poi, il mio sistema organi-
co non U sopporta pill.. Non eceiti pit la mia
fantasia. (5 alrera) Ti accelto a malapena...
Solo ora mi rendo conto che mi hai avvele-
nate giormo dopoe giornoe, 11 e ricordo non
produce pid dolore... Mi i & voluta una vita
per decifrani, ma ora...

SUORA (MANUELITA) - Quiere Usted
Mate? Querido, ti contraddici, lo sai?
DING - Sono arrivato ad una conclusione.
2° PAZZ0 - Non si pud desiderare posto mi-
gliore di questo,

17 PAZZ0 - C& il meglio di tutto. Un alber-



go di prima categoria... davanii al porto,
DING - Li senti?! Anche a loro piace questa
sosta.

22 PAZZO - Dino, fuori esiste solo stupi-
ditih... 31 smercia il deleterio... si provocano
interpretazioni ambigue, si confonde la gen-
te... Laconfondono con nebulosith. Avveni-
menti recenti mi hanno fatto detestare grup-
peuti di manipolatori: state pur certi che
confonderanno quelli fuori di questa scatola
dei pazzi per anni.

SUORA (MANUELITA) - Allora, qual &
guesta conclusione, querido?

DING - Messuna... Non ha importanza.
SUORA (MANUELITA) - Stavi per dire,
forse, che non hai fatto aliro che accumulare
agonia?

Dine abbassa il cape. La Supra (Manuelita)
extrae dalle rasche wn piceolo speechia,
DING - Perché mi fai questo?

SUORA (MANUELITA) - Sono io che do-
vrei dirlo, semmai. Adesso, osserva la tua
faccia: I"ho portato da lontano, perché tu
possa specchiarti, (Dino afferra per i flan-
chi e la costringe a piegare le ginocchia)
Muori dalla voglia di guardani. Dai! Non ti
sl presenteri mai pill un'occasione del gene-
re, querido,

DN - (Shircia lo specchio) Non vaglio ri-
conoscermi. (Come wna furia, trascina la
donna sotte il letro e prende a picchiarla. Il
Medico e l'Infermiere escono da dietro "ar-
madio e raggiungone il letto di Dine) Ero
appena nato e gia dicevano che possedessi

delle prenozioni. Che deformita!
La Suora perde Uidentitd di Manuelita: sci-
vaola fuori der sotto il lefro, vestita nuova-
mante da shora.
DING - Ero nato da poco ¢ gid... E se, per as-
surdo, avessi nprodotto gli schemi di un’al-
tra vita? Tutto pud essere... Ma ora non ha
nessuna importanza... Comungue, debbo li-
berarmi.
L'Infermiere € la Swora si chinane sul fan-
toccio.
SUQRA - Debbo liberarmi?!
INFERMIERE - Povero Cristo, I"ha perso la
testa! Delira...
SUORA - C'& bisogno di un prete.
MEDICO - Prima, se permetie, sorella, pro-
viamo a salvargli il corpo...
SUOQORA - Per quello, ¢'¢ poco da sperare...
(Solleva il lenznolo) C'& infiltrazione ede-
matosa negli organi genitali,
INFERMIERE - Dio bono, I'ha le gambe
piene di macchie rosse!
DINO - La lingua, non me la guardate?
SUORA - E un lago di sudore.
INFERMIERE - Quanto vomito! L'ha riem-
pito una padella di roba!
SUORA - Ormai, ogni farmagco & inefficace,
:‘;11::'[)1[2‘0 - Per ora, il prete non lo si scomo-
PR
DING - Oggi in figura, domani in sepolturs,
MEDICO - Neghi ultimi mesi era cosi tran-
guillo... pacifico, anche di notte. Aveva un
aspetto sano... Era preciso nel vestire. Pare-
vaun po” vergognoso: rispondeva solo se in-

terrogato. Compitissimo, gentile: leggeva
sempre il giomale. Non si metteva in resse:
magari aspettava di mangiare, per non unir-
si con gli altri a fare impeto. Era diventato
proprio un ricoverato modello,

Dino gira attorng al letto e si ferma alle
spalle della Suora, estrae da sotto il cami-
cigne un libro, lo apre e gliela mette sotto gli
acehi,

SUORA - (Legge) «Allora tutti compresero
¢ riconobbero la presenza della Morte Ros-
sa, ginnta come un ladro nella notte, e ad
uno ad uno giacquero nelle sale irrorate di
sangues.,

DING - (Ripone il libro) Se 10 mi produco,
mi faranno agonizzare di nuovo... Di nuovo,
per mostrare, se non altro, la mia patologia.
(Hl Medico, Ifnfermiere ¢ la Swora ritorna-
no dietre armadia) Dottore! Dottore! (I
Medico fa capoling) Ho fatto un patto col
diavolo, perché mi confondesse... Non ho
pil cognizione del tempo... Non so che gior-
no ¢ oggi...

MEDICO - Nei manicomi & una circosianza
che rientra nella normalita,

DING - Ripensandoci... Dottore, per me ¢ra
cosi anche prima che mi chiudessero qua
dentro,

MEDICO - Ecco un’alira delle sue infinite
divagazioni!

DING - To mi divido... Sono fuori ¢ mi os-
servio... Mi vedo... prima... dopo.

MEDICO - Percezioni fittizie, signor Cam-
pana... Anche questo rientra nella norma-
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SCHEDA D’AUTORE

Fra teatro, televisione e cinema

vili di sceneggiatore televisivo e cinematografico. Ha collaborato alla rivista
La fiera letteraria: @ stato il vincitore della decima ¢ della tredicesima edizio-
ne del Premio teatrale «Ruggero Ruggeri». E stato segnalato al Premio Riccione, al
Premio Vallecorsi ed al Premio «Ennio Flaianoe, Suoi testi sono stati tradotti ¢ rap-
presentati in Canada, negli Stati Uniti, in Austria e in Germania.
Ha scritto programmi per la West-Deutscher Rundfunk ¢ la Bayerischer Rundfunk
(Bie Drei Miistern des Pier Paolo Pasaling: Masken, Mord und Maccoleni: Rirer,
Mohren, Edle Ritter; Die Geschichte des Tralienischen Kabaretr).
Ha. ancora, messo in scena est di Manvaux, Cechov, Cocicau, Courteline, Plauto,
Lee Masters,
Ha curato la regia di alcuni originali radiofonici e commedie per Raiuno. Tra il 1970
e il 1975, sono state rappresentate alcune sue commedie: fmpossibile! I iriangolo &
i prunto (Compagnia "66); L'n cimirera degli elefant (Civica Scuola d’” Ane Dram-
matica del Piccolo Teatro di Milano e Teatro Intesa); L 'Angelo azzwrro (Ente Teatro
Cronaca); Ritorno, se posse, guando avrd aperto Caltro oechio (Piceola Ribalta).
L originale I pitt lungo gicrne ha rappresentato Raiuno al XXXV Premio [talia.
Ha moltre scritto la seeneggiatura di oltre diect tra documentan e film: fnfervisia
all’edilizia; Resistenza e resa; Il giorno prima del processe;, Teatro Popolare, L'ul-
tima recita; I subalterni (scritia assieme a Piero Sanavio); Sranislao.
Quattro sue commedie musicali sono state prodotte da Raidue: Anna Fouge:z, win mi-
1o tra dwe guerre; Gilda Mignonette, la regina degli emigranti; Edith Piaf, {a voce
della strada; Judv Garland, il sogno di una doppiatrice.
Sempre per la televisione ha scritto la sceneggiatura per le quarantacingue puntate de
La straordinaria storia dell'lalia (Baiuno): ha collaborato a pm;__rmmml Lli.lilli Te-
lefono giallo (Raitre) ¢ Teatro (Raiuno).
Per Raiuno ha scritto sceneggian ¢ radiodrammm, tra cui; La pappa del nonne; La 5i-
gnora di Monza, Da Kiev a Gerusalemme: T vintis Emma la Rossa; Irving Berlin:
Cheek to Cheel; Storia di una dinastia bralfomane;, Kurr Weill, un berlinese a srelle e
striscie; Cole Porter: Night & Day.
Perla Radio Televisione Svizzera italiana, ha sentto gli onginali: L usignole; La piu-
imia e il cuere; L indomabile lady: Inlorta con il desting; Una rosa caning; Il Carlet-
to dell‘atbero; Una condoita di fuga.
Ha ideato e sceneggiato, assieme a Luigi Dall” Aglio, una serie di telefilm per la tele-

8 s ¥ ol ' . it
visione (Raiuno), Minerva & Company - Agenzia investigativa (1992), N

B RUNO LONGHINI & nato a Fano nel 1945, Vive a Roma, dove svolge 'atti-
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lité.

DINO - Sto morendo, dottore? Mi salvi, la
prego.

MEDICO - Ma lei non lo desidera.
Dall'altro lato dell’armadio fa capoline un
pupazze, vestito con un abito bianco e cap-
pello = sempre bigneo — con veletta,
INFERMIERE - {Con voce in falserio) Di-
no... Dino...

Dine si precipita a nascondersi sotto il suoe
letto. Poi lemiamente fa capoling.

1% e 2° PAZZO - (Vocoi in falsetto) Dino...
Dino...

DING - (Biascica alcune frasi) «Posso of-
frirle il mio braccio? Desidero accompa-
gnarla... Chiedo solo di camminarle accan-
to». (Prende due lembi del fenzuolo ed im-
provvisa un dialoge) «Non le hanno mai
deno che & orribile importunare una poctes-
sa in meditazione T, «S¢ meditassimo insie-
me... Potrei accompagnare lei e la sua prege-
vole meditaziones.

«Che caro! Ovchi belli e feroci, i suoi. Guar-
dando la vita e la morte, non le temo; anzi, le
Ao,

«Per questo insisto: facciamo della strada
insiemes. (Annoda i lembi del lenzuala)
Berlioz-Sinfonia Fanlastica.

L' Infermiere esce dall ' armadio vestite da
Mefisiofele — o, meglio, nei panni di un Me-
fisterfele da oleografia del primo Novecento,
DING - (Indica il farnroceio vestito da dornna
a Mefistofele) Quella la... accanto all’arma-
dio... La vedi?

INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Come
no! Vista e catalogata!

DINO - La voglio. Devi portarmela.
INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Dove
sta seritto? "¢ forse un patto tra noi?

27 PAZLZO - Dino, lascialo perdere: & troppo
furbo... Appena arriverd la nostra nave, po-
trai avere tutte le poetesse di questo e di
quell’altro mondo. Mandalo via!

DIMNO - 5e non 'avrd, non scenderd a patt
con e,

2° PAZZO - Mon esiste. Lui & un sortilegio...
un sortilegio malefico...

DINOD - Debbo rincontrarla: & necessarno,
prima che me ne vada. Sto male, solo al pen-
siero di non poterla sfiorare ancora una vol-
1a.

INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Dammi
tempao....

DING - Se ci fosse tempo, non mi affiderei a
le per riconguistarla.

INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Non si
pud avere neppure qualche perplessith?
DIMNO - D, sard mia?

IMFERMIERE (MEFISTOFELE) - (Pren-
de i due lembi del lenzuolo e ne scioglie i no-
diy Ci sono buone speranze....

DING - Speranze?

.lf;:ﬁ,ﬁ'r;:fijir rientra nell'armadio ¢ ne serra
le anie.

DINO - (L/rfa) Che ci faccio, io, con le spe-
ranze?!

La suora (Madre di Dine) esce da dietro
armadio,

SUORA (MADRE DI DING) - Che guaio, i
rimpianti! Se w fossi rimasto bambino...!
Non dovevi crescere, La tua prima infanzia
fu cosi tranguilla. Splendido... pacifico,
grasso, riccioluto. Bisbighavi parole grazio-
se. A due anni recitavi 1" Ave in francese:
it mi invidiavano.

DINO - (5§ butta af piedi della Madre)
Mamma, non ho pii i sensi... Ajutami... Ti
prego, almeno t, accompagnami.

SUORA (MADRE DI DING) - Che dici?



DINO - Scappa con me. Andremo lontano:
due vagabondi... insieme. Ti mostrerd spazi
che non avresti mai pensato polessero esi-
stere. D volta in volta saremo suonatori, sal-
timbanchi, accattoni, ubriaconi... Ogni gior-
No UNa nuova esperienza.

SUORA (MADEE DI DINO) - Benedetto
ragazzo, quando troverai pace? Mi avevi
promesso che saresti rimasto... che ti saresti
fermato per sempre. (Dine le stringe con
Jorza wna mane) Non farmi male...

DINO - Scappiamo. Cui mi vogliono mala-
1o... mi voghono parzzo, Vieni con me...
Quella inirigante mi prepara una trappola.
La poetessa sa che sono tornato: verraqui, in
paese, ¢ finird per distruggermi.

SUORA (MADRE DI DINO) - Ti difen-
derd, sei contento?

DING - Mon ce la faral, con lel: W se1 una
leonessa, lei una tigre scaltra.

SUORA (MADRE DI DINO) - Se hai paura
ad avvicinarla, non i resta che la fuga,
DINO - E se chiudessi gli occhi?... Se can-
cellassi, cosi, wno?

1% ¢ 2° PAZZO - E quello che Ui en fdpropo-
sto: fallo!

Lo spazio scenico viene sommerse dal buio.
Serle una fioca luce illumina il letto di Dine.
Il pereta si avvicing al pupazzo, lo solfeva ¢
lo stringe a sé.

DING - Todo se puede hacer, si s¢ quiere: lo
cierto ¢s que no duermes.

w(Gettato sull’erba vergine, in faccia alle
strane costellazioni, io mi andavo abbando-
nando mitto ai misteriosi giochi dei loro ara-
beschi, cullato dai rumon attutiti del bivac-
Cona,

al migi pensient futtuavano: si susseguiva-
no i ricordi che deliziosamente sembravano
sommergermi per riapparire a tratti lucida-
mente in distanza, come per un'eco profon-
da e misteriosa, dentro 'infinita maesti del-
la natura. Lentamente, gradatamente io as-
surgevo all'illusione universale della
profondith del mio cssere e della terra io ri-
battevo per le vie del cielo il cammino av-
venturoso degli uvomini verso la feliciti e
traverso i secolis.

«Le idee brillavano della pib pura luce siel-
lare. Drammi meravigliosi, i pii meraviglio-
si-dell"anima umana., palpitavano a traverso
le costellazioni. Una stella fluente in corsa
magnifica segnava in linea gloriosa la fine di
un corso di storia...».

Un violine attacca una musica striuggenie.
La Iuce aumenta di intensita. La Suova (Ma-
dre) & scomparsa, I 2° Pazze é disteso sul
letto: il 1° Pazzo imbraccia un minuscolo
vieling, Dino adagia il fanteccio nel suo ler-
teve lo copre con il lenzuolo,

17 PAZZQ - (5f avvicing al poeta e prende
ad osservarfo) Mi piaci. Bella faccia... stra-
na. Occhi... non occhi... Ti db fastidio, se
continue a suonare? No, vero? Sto intessen-
do un feticcio di suoni... La notte mi si
confi: riesco a realizzare cose che, con la lu-
e, non riuscirei mai a fare.

DINO - Ma & giomo pieno!

1° PAZZO - Nella ma testa, ma nella mia &
notte. Motte che cambia... Di giomo, figu-
rarsi!, solo ambiguiti... T imbarazza essere
osservato?!

DIND - 8i: torna con gli altri!

17 PAZZO - Ho deciso di farti il ritratto, ap-
pena avrd terminate di sviolinare la mia
sinfonia sullavvenire.

DINO - Detesto i ritraiti,

1" PAZLO - Non € vero: sei molto vanitoso,
invece. Quante e fotografie ho visto! Me
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le hai fatte vedere tu, Ce n'era una in cui ave-
vi occhi libidinos... Forse, te I'hanno scat-
tata durante una delle migliaia di shomnie.

DINO - Tu, chi sei?

1° PAZZO - Come se tu non lo sapessi!
DIND - Non ti ho mai visto, prima...

17 PAZEZD - Il manicomio di Toumay... non
ti dice niente? Non ricordi la camerata, col
tanfo dei pazzi, che nel sonno seguivano le
loro chimere? Non devi chindere gli ccchi:
10 s0n0 reale... non scompalo... & non t limi-
to. Lamia musica arriva alle tue orecchiee
i la possibilitd di mutare il passato inavve-
nire... 1a schiaviti in liben, (Smene df suo-
nare ¢ 5i accosta ancora i pitt a Dine) Deb-
bo confidarmi... Ho un segreto per te... 3s-
st... Mi hanno rinchiuso qui a causa di un
complotia... uno dei tanti. Con te sard since-
ro: il complono ¢’& gia stato, Non so se era
I'vomo giusto, quello che ho tentato di as-
sassinare: comungue sia, & stata un’espe-
ricnea liberatoria. Stanotte vengono, sai?,
vengono... Mi vestono da anarchico.. mi ac-
compagnano in cortile... e mi fucilano, solo
perché ho provato a cancellare dei vecchi
simboli. Dino. guardami! { Corre lontano
dal poera, tendendo le braccia in avanti)
i, guardami! Sono un womo enorme...
leggero... Prometeo liberato. Muoio... rina-
sco... mi distruggo... mi rigenero (Di meovo
eli @ accanre) Fallo anche tu! Ma alla svelta;
il disordine di questo giomo ¢i redime. Di-
no, non voglio che i faccia smorfie... A
Tournay non Ui saresti permesso... Ma non
mi hai ancora riconosciuto? Sono il russo...
quello che dipinge... quello che ti fard il ri-
tratto celebrativo. Prima, perd, mi vesto da
anarchico: ¢i tengo, al mio fiocco nero.

Un cigelio di cardini attira I"anenzione di
Dino e del 1° Pazzo: entrambi si voltano di
scatto verso armadio. Anche il 2° Pazzo si
drizza a sedere sul lette a fissare le ante del
mabile, che si apreme con lentezza. 1l fan-
toccio di wna donna, vestita completamente
di biance, fa capoline dallapertura del mo-
bile. L'Infermiere, vestito da Mefisiofele,
exce da dietre armadio e fa schioccare fe
dita. Hl pupazzo (Sibilla Aleramo) comincia
a muovere la bocca.

INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Messu-
no mi ha mai amata con tanto impeto...
PUPAZZD - (Con a vove della Suera) Nes-
suno mi ha mai amata con lanto impetao...

Dino 5if stacca dal 1 Pazzo ¢ ragginnge
{'armadio.

PUPAZZO - (C.5.) L"Orfeo folle, con la sua
vorticosa musica chiusa in petio, la musica
che non si esalava se non inqualche accento
di debolezza straziante, e le piante e le acque
intormo ne erano veramente affascinate. Fol-
le si percoleva ¢ mi percoteva, s'& distrutto e
stava per distruggermi. Ma nessuno, nessu-
no, mi ha amata mai con pari impeto, mi ha
al par di lui avvolla per una stagione nel ve-
lo attraverso il quale witte le cose eterne vi-
brano sorridono.

DING - (5i inginocchia davanti ol armadio
aperto) Mi hanno fatto salire sull’auto...
Due individui mi stringevano... La testa del
guidatore traballava in segno di pieti...
Amore... avren valuto spiegare che non pole-
vo allontanarmi... dovevo restare libero, per
trovarti... Amore... ti ho cercata tanto... Ho
chiesto di te... ma non ero pid in grado di go-
vernare la mia testa... Se, per assurdo, U
avessi incontrata allora... Invece mi hanno
preso e rinchiuso qui... Amore... come ave-
vo paura: le sbarre... la rete metallica... mi
avrebbero sottratto a te... (5§ corregge) mi
avrebbero diviso da te, per un tempo indefi-
nite. Mi hanno spinte in un luoge dove ogni
sensazione ¢ rarefatia, dove Lo si sovrap-
pone e si confonde... Le immagini dell’esi-
stenza diventano complesse, ma non spiace-
voli,

PUPAZZ0 - Mio Orfeo folle, per noi tutto &
stato cosl colorato, pieno di liberté... di mu-
slci... comme i ol versi. Non sono una don-
na intrigante, credimi.

Le amte dell’armadio si chindono, L' Infer-
miere { Mefistafele) si ritrae.

DINO - Amore... ¢’ un tempo perfetio, a
volte ¢, a volte, di completa amnesia...

2° PAZZO - Sei stato carbonaio sui basti-

menti... fuochista... poliziotto in Argenti-
na...
DIND - Pompiere.

1° PAZZQO - Sci sbarcato ad Odessa.., Ven-
devi stelle filani assieme agli zingari... ca-
lendari, non ricordo dove...

19 PAZZ0 - In Svizzera lavoravi al tiro al
bersagha.

2% PAZF0 - A Basilea sei finito in prigione.
DIND - Gia, mi sono guadagnato il primato
di soggiomo in prigioni ¢ manicomi! Ed ho
proscivgato le cantine di tutlo il mondo, (La
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Snora (Madre di Dino) esce da dietro 'ar-
madio e si dirige verso la parte alta defla pe-
dana) Ed ho attraversato le Alpi varie vol-
te... Per il San Gottardo.. il Sempione... Ed
ho vagabondato a piedi... Vagabondavo
sempre, perché non sapevo fare altro. Si na-
sce nomadi... e poi si ritorna sempre... Uno
nasce randagio ¢ ritorma sempre alla casa pa-
lerna.

SUORA (MADRE DI DINO) - Che guaio i
rimpianti!

DINO - Non ripetere sempre la stessa frase,
quando rientro nei ranghi!

SUORA (MADRE DI DINO) - 1 tuoi ritor-
ni... che dolore! Le e fughe... Dino, rinun-
cia alle e fughe. Ormai & un gioco che G
riesce male.

DINOD - Dovevi capirmi.

SUORA (MADRE DI DINO} - E t no?
nostr rapporti sono sempre stati tesi ¢ super-
ficiali, perché sono stati poco frequenti e
troppo brevi... Possibile che w non abbia
co;nprr:sx: che in me avresti trovato confor-
to?

DING - Mamma, non devi barare. Nella mia
infanzia ho scoperto che vi erano due fonti
di conoscenza: cid che era in me stesso e che
mi sforzavo di tenere il pil possibile per me,
e cid che mi veniva da te ¢ dalla gente di
guell’orribile posto che & Marradi, dove tut-
1o @ futile... scipito... diabolicamente falso.
Se sono sopravvissuto & perché ho attinto
dalla prima fonte.

SUORA (MADRE DI DINO) - Povero il
mici Dina... | bambini come te bisogna alle-
varli...

DINO -...non bisogna proprio metterli al
mondo...

SUORA (MADRE DI DINO) - Non ho nul-
la da rimproverarmi: ho tenuto conto dei
tuoi bisogni...

DINO - Tanto da allevarmi a favole deliran-
fi e a pancotta?

SUORA (MADRE DI DING) - Hai sempre
ragione t: collogquiare con te ¢ perfettamen-
te inutile,

DING - Mi hai levato 1a frase di boeca!
SUORA (MADRE DI DINO) - Ora che sei
Cresciuto, non servono pit né favole deli-
ranti né cibi nostrani,.. Puoi fregiarti della
tua maturith... Hai un grande armadio... il
tuo bel monumento al ncordo. Sono stata io
a suggerirti di nascondere il passato nell ar-
madio pill grande che fossi in grado di co-
struirti. Anch'io I'ho fatto: nel mio, volevo
chiudere te, nasconderticl in elemo.

DINO - Non mi confondere. Vattene!
Scompari!

SUORA (MADRE DI DINO) - Non & ne-
cessario che tu me lo ordini.

DING - (Alza il tono della voce e, quast sen-
za prendere fiato) 1o non vivo... Vive inuno
stato di suggestione continua, ., Sono ipnoti-
co in alto grado... sono wito pieno di corren-
ti magnetiche.., Faccio il medium magneti-
co... Di salute sto bene, mi chiamo Dino...
Dino Edison, I'inventore della macchina per
I"introspezione, con la quale si possono sco-
prire i giacimenti di carbone, 1 giacimenti di
metalli... I'Ttalia & piena di carbone, ma non
bisogna scoprire quello dell’ [talia, altrimen-
ti si danneggia il commercio di quelle nazio-
ni che sono gid in attivitd,.. Sento sempre
delle voci... Sono telefonista.., Song impie-
gato al telefono... Sono elettrico. ..

SUORA (MADRE D] DING) - Smettila con
le buffonate! Dino, povero figlio mio di-
sgrazialo...

DING - ...con la macchina dell’ introspezio-
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ne posso rifare "esistenza del soggetto stes-
50, inserire di nuovo la vita nel corpo sugge-
stionato...

SUORA (MADRE DI DINO) - (Grida) Di-
neooo! (Dine le volge le spalle) Sei cresciu-
to come non volevo!

DINO - Mi sembrava strano che pon 1" aves-
si ancora detto! Ritieniti fortunata: non hai
avuto bisogno di chiudermi nel o armadio
diligente... Va ad altr il merito di avermi se-
¥rcgam T SCHpre,

* PAZY0 - La donna, che t riconosci co-
me madre, ha cospirato contro di te... Tutte
guelle del suo genere tentano di nuocere.
SUORA (MADRE DI DINO) - (5i appog-
gia al grande armadio) Che monumento po-
deroso ti erl sapute fabbricare, Dinol... Su,
imponimi di aprirlo e di entrarvi... Un tuo
comandoed io... 1o fard, promesso! Se non ti
fidi, sono pronia a giurare su... sil...

DING - lonon voglio chivdernti in etemo: ora
non posso, perché sei al di 1 dei miei sensi ¢
della mia ragione...

SUORA (MADRE DI DINO) - Ma io sono
qui... Puoi toccarmi... sono reale.

17 PAZZO - Fatacere guella puttana o ti fre-
ghera! Chiadile la bocca una volta per utte o
fard come faceva la mia puttana: evocherd
I'infanzia. Sono dei mostri: prima ti sdilin-
quiscono e, pol, quando non hai pii forza per
ribellani, ti evirano. Dino, comprometteri
la tua traversata.

SUQRA (MADRE DI DING) - L’ ennesima
scorribanda... Almeno fosse lultima! Dino,
dammi pace. dacci tregua... [o so come an-
dri a fintre. Dino, vieni qui... {Dino, dope un
artimo di esitazione, uhhidisce al comando)
Qui, appoggia la testa tra le mie mani. (La
Suora (Madre di Dino) gli stringe con forza
il cape. Dine ¢ visibifmente sconvolte dal
dolore)

1” PAZZO - Puttana, lascia la presa!
SUORA (MADRE DI DINO) - Il viaggio &
solo uno scaltro pretesto per godere in di-
sparte 1 tuoi fantasmi proibiti,

2" PAZZ0 - Non tormenti il suo ragazzo!
Noi e uniremo # lui, o, meglio, lui si unirh a
noi.

1* PAZZO - Dobbiamo proteggerlo! Libe-
riamolo dalla puttana!

SUORA (MADRE DI DINO) - { Con enfasi)
Dino, posso lasciarti solo, per qualche istan-
te, in modo che mw comprenda, una volta per
tutte, quello che pretendi da te stesso... Di
conseguenza, sapremo come indirizzare i
nostn reciproci comportamenti, Se t'infasti-
disce avere un qualche riguardo per me, ab-
bile almeno per tuo padre, che, di giomo in
giomo, assomiglia sempre pil ad un povero
Cristo... La nostra famiglia non meritava di
essere colpita cosi duramente.

I 27 Pazzo riesce a liberare la testa di Dino
dalla stretta della Madre. La denna si dile-
gua dietro Uarmadio. Ding st butta a terra
supinag, con le braceia spalancate. § due
Pazzi si inginocchiane. una a destra, altro
a sinistra, e gli accavezzano fe mani.

1% PAZZO - La wa faccia da bambino vec-
chioci piace...

2% PAZZO - Intanti anni che siamo rinchiu-
si gqua dentro non ¢i eravamo mai rivolti la
parola... Non ti avrei mai chiesto chi sel, se
non fossi stato tu a parlare per primo. Da
quel momento ti abbiamo sommersoe di di-
SCOTSE.

1? PAZZO - Anch'io, accanto al corpo di
mia madre, di quella puttana, ho provato mi-
nuscoli piaceri... minuscoli, ma sconvolgen-
L.

27 PAZZ0 - Ho leno di avventure strabilian-
ti... Era mia madre che me le leggeva.
1* PAZZ0 - Ho sempre avulo una veneri-
zione esagerata per itli | suoi gesti... vene-
razione per... Vicino al suo corpo la mia ra-
gione traballava... le mie orecchie si intorpi-
divano... poi un feticcio di suoni... di odor...
lo e lei in quelle notti terse d'estate «La Via
lattea! — diceva — Prepariamoci ad entrares,
Ed io; «Cosi dal basso? Ci accuseranno di
presunzione!». Ma poi capii che le esperien-
ze pil improbabili rendono insolenti...
27 PAZZ0 - Prima di diventare anarchico...
ero qualcuno battezzato con il nome di
Brandano... si. di quel monaco che, con un
manipolo di compagni. salpd dall’Irlanda
alla ricerca di una fantasmagorica terra, M
ci & volita un’intera cassa di sapone di Mar-
siglia per lavarmi dell’acqua battesimale
che m"avevano colato in testa: cosi ho accol-
to di nuovo su di me il peccato originale. Da
uel momento mi hanno chiamato Nullo,
isognava provare cento, mille esperien-
#e... Forse riprenderd il mio vecchio nome
cattolico... Si confa di pid alla traversata che
dovremo intraprendere.
Ding rimane immobile. | due Pazzi 5i con-
sultano con lo sguardo.
1° PAZZO - Anche tu, da piccolo, dopo
pranzo b corcavi accanto a tua madre? lo mi
buttavo contro quel corpo enorme ¢ bian-
chiccio... fingevo di dormire ed intanio, con
movimenti impercettibli, portavo il naso
sotto le sue ascelle, per respirare I"odore che
emanavano... Unodore di pane fresco, appe-
nasfomato... Seriprovo quella sensazione. ..
eh, si!, quella sensazione mi renderd inso-
lente per I"ultima volta...
2° PAZZO - Arte... ho fatto dell’ ane...
1° PAZZ0 - E perché, io no?! Ho composto
una «Sinfonia dell’ Avvenires per violino
solista! Ho letto tanto... ciog ho annusato
tanto e letio alirellanto per una spiegazione
sul mio comportamento.
27 PAZZ0 - 1] nostro & un secolo pieno di
strani effluvi, vero, Dino?
DINO - (Con un file di vece) Esalazioni...
27 PAZZ0 - Prima di essere anarchico, viag-
giavo su una Bugatti otto cilindri it bian-
ca. (| Prende ad annusarsi) Mi sto decompo-
nendo... Ho cambiato troppi ruoli: ¢ da mol-
to che sto andando a male. Mi cospargo di
profumi. ma & inatile: un odore acre, ormai.
si & incanalato su per le narici. Eppure qui
dentro non dovrebbe esistere... (Afza fa vo-
¢¢) Qui non dovrebbero esistere odori di
nessun genere, sopratiutto quell che ¢i han-
mo buttato addosso in questo maledettissimo
secolo.
Il Medico appare da dietro 'armadio, | due
Pazzi, emeitendo def versi gutinrali, si ran-
nicchiano nei rispetivi leri, I Medico va al
letta di Dino, si china sul fantoccio, gli tasta
il polso,
DINO - (Sempre steso a terva, a pancia
all ‘aria) Dottore, ho deciso di non prendere
pilt medicine.
MEDICO - (5i accosta a Dine e 5i inginoc-
chia accanto a fui) Come vuole. Meglio se
comincia domani,.. Intanto prenda queste
due pillole, per sognare... (G appopgia due
pitlole sulla fronce)
DING - Sono le ultime che mando gii.
MEDICO - Rinuncia a sognare?
DINO - Solo a dormire... Da domani non
scendo pill in cortile. Non voglio passeggia-
re con gl altn... mi disturbano: non m’inte-
ressano le loro storie.., Mi annoiano. Non mi
piacciano ed io non pisccio a loro.



MEDICO - Certo. (Estrae da una tasca del
camice un libro e "appoggia sul petto di Di-
no) Per lei,

DINO - Cos"&7

MEDICO - Una ristampa dei Canti Orfici.
Posso? (Prende il libro dal petto di Dino, lo
apre ¢ legge) «Egli irmuppe improvyisamen-
& come una meteora dalle minadi di colori
sotto i cieli alquanto bigi del Futurismo pre-
bellico: poi. quando ancora 1’ecatombe
umana non era compiuta, dilegud nella tem-
pesta defla follias. A lei. (GIf appoggia il li-
bre sul palmo della mane)

DINO - Cosa ne debbo fare?

MEDICO - Non & di consolazione, per lei?
DING - Consolazione?!

MEDICO - Si: un sollievo... un conforto...
DINO - (Drizza il busto, tenendo in equifi-
brie il libro sul palmo della mane) Lei dice?
{Cent piccedi movimenti del braceio valura il
peso del volumerio) 51 & di una certa consi-
stenza... Posso accertarne il peso, ma
nient’altro. | pazzi non sanno cos'é la con-
solazione, ne conoscono soltanto i surrogati.
Hanno elogiato il pazzo... Dottore, non ho
bisogno di consolazione... perché, questo li-
bro, io non |"ho mai scritto. Non ne avrei
avuto mai il tempo... Andai in America...
s0no state in Argenting per cingue anni...
Suonaveil piano, bevevo,.. Ricordo Parigi...
Anversa e... e, (Sialza di scatto e gli resi-
tuisce il libra) Versoi vent anni, non volevo
vivere al mio paese... Andavo sempre in gi-
ro... Non riuscivo a studiare la chimica...
Odiavo Numiversith, Fu mio zio che mi sug-
gerl di studiare chimica: io accettai, senza ri-
fletiere... Dottore, bruci questo libro: serve
solo ad ammazzare gente, guesto libro. (A
bassa voce) La prima vittima & stata Dino..,
Dottore! 11 libro in cambio di una bottiglia di
VINO rosso porporal

BUIO

SECONDA PARTE

Le sagome dei due Pazzi, al limite della pe-
dana, si stagliane contro il panorama, che
viente Hluminate lentamente.

Buona parte della scena resta in ombra.
L'Infermiere, vestito con abiti di foggia me-
ﬁx:ufc.‘f:‘n, tene per mano una donna, la
Suora, che impersona Sihilla Aleramo, ¢ fo
tira verso la pedana.

INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Dino...
Dino... Pssst! Dino, dove s¢i? Ci ho quel
WPensierines per te...

2° PAZZ0 - Esistono strettoie da imbocea-
re... La ragione, non la so: forse per un'in-
conscia capacith al masochismo che esiste in
malii di noi.

INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Ti na-
scondi; non ricordi di avermi affidato una
commissione?

1 PAZZ0) - Non ho mai incontrato, comun-
que, uno che si sia infilato nella stessa stret-
toia. A meno che nostro fratello Orfeo non si
sia mai addentrato, sino in fondo, nel lungo
budello che ti costringe ad un unico pensie-
ro... ad una sola immagine.

Un raggio isola Dine, disteso a terra: sedu-
tey, al suo fiance, il Medico,

IMNO - (Bishiglia) Non mi nascondo, sono
qui... pressoché immobilizzato da una para-
lisi da strettoia. Perché mi cerchi? Forse ...
INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Gia, ni
ho accontentato. Eccolal (Mefisiafele lascia
la manea della donra vestita, come sempre,

di bianco)

DINO - Sei sicuro che sia lei?
INFERMIERE (MEFISTOFELE) - ( Soile-
va la veletta dal cappello della donna) E lei.
tunta per te. Hai pagato abbondantemente,
per questo tormento {Emerge la musica
{Ouvertyre, da Orfeo ed Euridice of C. W,
Gluck), e resta, in .'.'c.r:[ﬂ_llr“:rr.r:dn. siner all wlei-
nra bartita pronunciata da Sibilla) Meriti di
passare una stagione con lei.

DINO - Una stagione appena?
INFERMIERE (MEFISTOFELE) - Si fa per
dire... Una stagione... una vita,.. un attimo,
Come pill di accomoda.

DINO - I iempo di raccogliere delle rose...
INFERMIERE (MEFISTOFELE} - {lm-
provvisa dei movimenti di danza un pe'
sgraziaii) Le rose.., 'amore... le lacrime...
il dolore... 'iniziazione... 1"estasi... la sepa-
ragione.., (31 pene alle spalle della donna e
ne gitida i movimenti) 1 esperienza amoro-
sa... Consacrazione e trasfigurazione...
Sturm und Drang...

I due Pazzi si siedono per assistere ad una
sarta di rappresentazione.

SUORA (SIBILLA) - «Cloche, mon petit
cloche... La solitudine ed io siamo buone
compagne... Ho sentito molto il vosiro spiri-
to qui intorno... Fissate voi il giomo, se vo-
gliamo inconirarci... Cleche, mio piccolo
cloche...».

DINO - (857 alza ed allunga le braccia verso
la donna, in mode un po’ melodrammarico)
«Jeudi matine, je serais 4 Borgo San Loren-
zo, au train de 8h035. Voure cloches. (Si av-
vicina alla pedana. Anche il Medico si alza,
si avvicina al letto di Dine, per conirellare
la temperatura del fantoceio, che ha le sem-
hianze del poeta)

SUORA (S5IBILLA) - Perché non ho baciato
le we ginocchia? Non parli?

DINO - Gioia... grande Gioia...

SUORA (SIBILLA) - «l nostri corpi sulle
zolle, le spighe che frusciavano sopra la
frontc... Mi hai portata lontane... E vero che
vuol che rtomi? Sono come una bambina di
dieci anni. £ vero che mi aspetti? Rivedere
la luge d'oro che ride sul wo volto, Tacere
insieme, tanto tanto, stesi al sole d’autunno.
Ho paura di morire prima. Dino, Dino! Ti

amo. Ho visto i miei occhi stamane, ¢ -
to il cupo bagliore del miracolos, Non so, ho
paura... Non parli?
DING - Estasi.., Grande estasi...
L' Infermiere (Mefistofele) fo adagiare la
donna, che continug a parfare,
SUORA (SIBILLA) - Ci siamo meritati il
miracolo, la viveemo fino in fondo. (L Infer
miere (Mefistofele) le solleva la gonna. poi
allunga un braccio verse Dine) E avrai tan-
ta dolcezza, anche, dal dimenticarti di me,
qualche momento, dall avermi d’innanzi
come gualcosa a cui la wa dedizione sia sa-
cra, fertile e sacra.
Dino viene affervato da Mefisiofele, che lo
getto sopra il corpe di Sibilla,
SUORA (SIBILLA) - (Ansimanda) Ho tan-
ta fede, Dino.
{ dise Pazzi si nascondono if viso fra le mani,
Mefistofole appoggia, con forza, le mani
stille nariche di Dino ¢ comprime if ventre
del poeta sl bacine della donna, imprimen-
dogli un movimento ritmare,
SUQRA (SIBILLA) - (C.5.) Mi sento cosi
forte. per questo scambio del nostro sangue.
Mi har promesso di farti rivedere ancora pid
bello... mia belva bionda!
DING - (Sovreccitare) Tuo... wo... tuo!
SUORA (SIBILLA) - «Hai visto che siamo
vergini, che qualcosa non ci fu mai strappa-
107 Per noi... Pin a fondo ¢i mescoleremao al-
le spazio, prendimi... Tienmi, io non ti la-
scio,,, bruceremos,
Sulle note di Orfeo ed Euridice (ato
I, Trionfi Amore), cala lemtamente il buio
sullo spazio scenico, Nell'oscurita, per una
manciara di secondi, riswonano ancora le
note dell'opera di Gluck. Un raggio di luce
rischiara la pavie alta della pedana, sulla
guale sono seduti Dino, il Medico e | due
Pazzi. Mefisiofele e Sibifla sono scomparse,
MEDICO - (Legge una pagina dal libro che
tiene in mono) «Ouando giunse alla noto-
rietd letteraria non era pid un giovincellos,
17 PAZZO - Con cib?!
MEDICO - «Aveva provato ogni amarexza
ed ogni esallazione umanas,
1° PAZZO - Fi, donc!
MEDICO - «Sensibilissimo alla lode, giun-
geva persino a sollecitarla con ingenue adu-
lazionis,
DINO - Eroun po’ puerile... Lo sono ancors,
MEDICO - Chissd chi, fra tutti, sia il pazzo?
Egli. in fondo, & un... tradito... tradito dalla
vita e dagli vomini.
27 PAZZO - Perché, noi no?
DINO - Fratelling miei. vi givro che non mi
sono mai lamentato.
MEDICO - La sua angoscia non ha limiti,
27 PAZZ0 - Quella di wnti noi, signor vete-
rinario! E della Sua, ne vogliamo parlare?
MEDICO - Possa almeno la sua grande Mu-
sa confortarlo nel suo tragico esilio.
27 PAZZ0 - Lafinisca, con codeste frasacce
di maniera! E la smetta di leggere. .
MEDICO - Ancora una piccola riga che ho
sottolineato: «Vasta fu la visione e troppo
anguste le strettoie ove la meschiniti altrui
lo Costrinses.
1° PAZZQ - Bischerate! Non sono altro che
bischerate da giomalisia!
DING - Le condizioni della mia salule non
mi permettono di apprezzarle,
17 PAZZO - Che bischerate!
Il medico romo dietro armadio,
DINO - (Un po’ confuso) l sopnid ante... Ma
titto & finito... Concluso. Non ho niente da
zggiungcre. (La testa della Suora, nelle vesti
i

Manuelita, fa capoline doll 'alte dell"ar-
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madie) Sto lontano dalla vita, e questo mi
tranguillizza,

SUORA (MANUELITA) - Dici? O, forse,
non & aliro che una semplice illusione...
Ogni istante. in giomni come questo, la vita,
che tucredevi di avere abbandonato, si pren-
de la sua nivineita.... Ti schernisce. ., B immo-
hilizza..,

DIND - E anche se fosse?

SUORA (MANUELITA) - Tu dici che non
ti sei mai lamentato,.. ma il two modo di pro-
porti & peggiore di un lamento. Dino, di che
colore sono i luoi piedi?

DING - Bianchi.

SUORA (MANUELITA) - Come quelli dei
morti. Vuoi un foglio? Te lo tiro?

DING - No! Non saprei cosa fame,
SUORA (MANUELITA) - Ci scaraboc-
chi... ci scrivi... un opuscoletto di poesie...
Magari le chiami come I'altro: «I pid lungo
giornoe,.. Stavolta potrebbe essere pil che
lungo... infinito. «l pid lungo infinito gior-
nowe (Si mette a rifare if verso del vento che
soffier)

I dite Pazzi emettone anch'essi sibilf, con
Uimtenzione di imitare una tempesia. Dino si
dirige verse il proscenio; per riscaldarsi, si
[friziana energicamente e braceia e i busto.
fl Medico e I'Infermiere si affacciane da
dierro armadio. Stavolta I Infermiere, nel-
e fumnm'u di Dine, pn';fe Hideniitd di Crio-
vanni Paping, ¢ il Medico quella di Ardengo
Saffici, I duwe namini entrane inforcandeo un
randem: indossane pantaloni alla zuava,
lNFERMIERE{F&FIN]} - Eralinvemo del
1913.

MEDICO (SOFFICI) - 1o ¢ Papini andava-
{nc alla tipografia Vallecchi, in via Naziona-

c.

INFERMIERE (PAPINI) - lo e Soffici do-
vevamo correggere le bozze della rivista La-
cerba. (Dino si para dinanzi ai due, clie so-
no costrenti a bloceare il velocipede) Eraun
uomo giovane, con occhi gentili...
MEDICO (SOFFICI) - Il povering era privo
di un soprabito che lo riparasse dal gran
freddo di quella mattina..,

INFERMIERE (PAPINI) - L' aveva in testa
un cappelluccio che somigliava aun pentoli-
no... Addosso, una giubba di mezzalana co-
lor nocciola, simile a quelle fatte in casa, che
portavano i contadini e i pecorai di mezzo
secolo fa.

MEDICO (SOFFICI) - I piedi diguazzanti *

in un paio di scarpe sdutte ¢ scalcagnate...
mentre, intorno alle sue gambe ercoline,
sventolavano i gambuli di certi pantaloni
troppo corti per lui e di un tessuto incredibil-
mente leggero, giallastro, a fiorellini azzurr
¢ rosei, uguale in tutto ¢ per tulto alle mus-
soline onde si servono | barbien per i loro ac-
cappatoi e le massaie povere per le tendine
delle finestre che danno sulla strada.

Dine scuote 1l manubrio del tandem: | due
traballane.

MEDICO (SOFFICI) e INFERMIERE
(PAPINI) - Cosa la vuole, giovinotio?
DINO - (Parla in moda telegrafico) Nome:
Dino... Campana, cognome... A piedi... Fa
un dio di freddo! Da Marradi a piedi... Poe-
sie in fogli... Mi sono spinto sino qui a piedi
per chiedervi un parere sui miei seritin. Si-
gnor Papini signor Soffici, solo voi potete
fugare tutte le incenezze che mi tormentano,
Se le riterrete degne, codeste poesie si fareb-
bero pubblicare sulla vostra stimabile rivi-
sta.

L'Infermiere (Papini) e il Medico (Soffici)
Sanne la conta.
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INFERMIERE (PAPINI) - Un, due, tre,
quattro, cingue, sel, sette, otto! A te. Le dia
al signore, sard lui a bearsi.

ft Medico (Soffici) scende dal tanden. L'In-
fermiere (Papini) esce pedalando. Dino,
con cautela, consegna il manoscritto al Me-
dico (Saffici).

DINO - La scongiuro, signore, ["abbia cura
di quei fogli... Non ho altra copia... La mi
raccomando! (Dino corre a rifuglarsi solio
il swo letto)

Fdue Pazzi si avvicinano al Medico (Soffici)
con circospezione e prendono a fissarlo,
quasi che il pazzo vere sia lui.

MEDICO (SOFFICI) - Naturalmente 10 ¢
Papini fummo daccordo di averlo come
collaboratore della rivista, (Scosra i@ due
Peazzi ¢ si avvia verso il letto di Dino) Se-
nonché, dope quel colloguio, non s’era pil
fatto vedere... Non aveva pil dato segni di
vita né con imbasciate, né con lettere. In-
somma era sparito del witto. Poi, improvvi-
samente, verso la primavera del Quattordi-
Cl...

DINO - (Resta rincamtueciato sotto il leto)
Sarebbe cosl gentile di ritornarmi il mano-
seritto di cui non possiedo altra copia?

I Medico (Saffici) si allontana.

DINO - (Fa capoling) Avrel intenzione di
pubblicare...

MEDICO (SOFFICH) - Non posso.

DINO- { Esce carponi da sotio il letto) Cosa
la vuole dire?

MEDICO (SOFFICI) - Ho traslocato dauna
stanza all"altra i mici libri... l¢ mic cane... [l
su0 manoscritto & andato..,

DIND - (57 drizza in piedi ¢ fissa, stupiro,
Soffici) Andato?! Dove? Non sapevo che il
mio manoscritto possedesse la mobilith. 5i
spicghi!

MEDICO (SOFFICI) - Presto detto: non ¢'é
pii! Andato... Smarrito... Disperso!
L'Infermiere entra portande il camice del
medico,

DINO - Non dovevate perdere il mio mano-
seritto.,, Mon dovevo Gdarmi! (57 altera) B
un’arione calcolata, una congiura... Ritro-
vite le mie poesie o commetterd un'azione
sconsideratal

fl Medico, nel momenteo in cwi infila il cami-
ce, perde [Midenrivg di Soffici. L' Infermiere
imieira un liquido nel braceio del pupazzo,
DIND - E I'ultima che faccio. (Vi dietro [a
testata del sue leno ed indica, con indice, il
pupazze) Lo volete sopprimere. Sicte d'ac-
cordo con... (5 inrerrompe)

MEDICO - (All'Infermiere) E diventato un
paziente modello. Fossero cosi tutt gli altri!
Se riesce a sopravvivere all'infezione, pen-
seremo a laelo useire.

INFEEMIERE - In un modo o nell”altro
I'esce, il poetaccio.

DING - {Con un fifo di vece) Hanno fatto
bene a portanti qui, in questo manicomio...
Non lo conoscevi... Gli altri i hai girati tutti,
MEDICO - Hanno fatio bene ad affidarlo a
noi... abbiamo smussato I'ingranaggio.
INFERMIERE - Crack... crack... Ranran
ran... L'ingranaggio aggancia.

DINO = { Con wn filer di voce, come se fosse if
pupazze a parlare) Né delirio, né approssi-
mazione... Non esiste pil niente... Inizia una
stagione... un tempo dove ogni siluazione &
precisa ed identificabile.

MEDICO - (5i china sul pupazze) Non si
meravigli: posso spiegarle... Eceo: 'uomo
riaffiorato in lei. L'vomo lo indirizza all or-
dine... Discgna per lei una vila equilibrata ¢

produttivi.

DINO - (5 avventa sul Medico e gli sirappa
il camice: 'womeo riprende Uidentitg di Sof-
fici) Le poesie, signor Soffici, nonostante
tutto, le ho pubblicate... Nonostante 1 suoi
subdoli raggiri... nonostante la congiura...
Ho dovuto pensare tanto... scavare a fondo
nella memeoria, per ricostruire parola dopo
parola... verso dopo verso... Tullo filtrato...
pill incisivo... pit provato... Grazie per la
sua «incurias: le porterd altri manoseritt da
«STMAITINS ...

MEDICO (SOFFICI} - Sono licto, perd...
Caro, quella orribile dedica che apre il libro!
Come si fa?! Siamo alla vigilia di una guer-
ra: i Tedeschi invadono la Francia e lei pen-
sa di offrire una dedicatoria ai Tedeschi!
«Die Trageedie des Letzen Genmanen in lta-
lien=! 5ié accorto, almeno, che & il modo pid
maldestro di scavarsi una fossa?!

DINO - Ed anche la pid puerile, ma 'ho vo-
luto io. La colpa & del dottore, del farmaci-
sta, del prete, dell’ufficiale della posta...
Tutti quegli idiot del paese che ogni sera di-
scorrevano da ignoranti... da dementi, Tede-
scofobi, francofili, massoni e i gesuiti, che
dicevano sempre le stesse cose: «ll Kaiser
assassino... Le mani dei bambini tagliate...
E la sorella latina... ¢ la guerra amimilitari-
sta...o». Nessuno capiva nulla: mi facevano
andare in bestia! E dopo averli tratiati da
cretini e da vigliacchi. stampai la dedicaed il
resto, per esasperarli ancora di pid.
MEDICO (SOFFICI) - Inaudito! Caro, a Fi-
renze non siamo a Marradi. La montagna di
copic invendute dei Canei Orfici potrebbero
fargliela cadere addosso,

DINO - E allora morird sotto la carta che ho
slampato!

MEDICO (SOFFICI) - Non farebbe prima
ad individuare una soluzione pil tranguilla?
Cominei a raschiare cid che suona male!
DING - Suona male agli altrd, ma per me &
pura armonia! (Da sonte il materasso del suo
letto prende dei fogli. [dwe Pazzi gli siacco-
staner) Pronte copie da smerciare... Edulco-
rate... censurate, ma pur sempre fastidiose.
1* PAZZO - Prezzo modico... solo pochi
centesimi! E buon costume che la poesia
non deturpi la tasca.

2° PAZZO - Una copia, signore?

DING - No. a quello no! Guardateli in faccia
prima di consegnare | miei versi! Venga qui,
lei, alla luce!

1% PAZZ0 - A quello no!

DINO - Sono io che lo decido! 11 signore
merita una copia con |"autografo dell’ auto-
re... A lei, che somide con le narici, una co-
pia mutilata. (Strappa dei fogli e gera i pez-
zi in aria) A voi, piccoli borghesi esaltat,
senza facein, db appena due fogh., Signoe fi-
listei onanisti, per voi non ¢’ ¢ neppure il
frontespizio. Mentre a certi poeti, che ma-
scherano il loro formalismo con poesia im-
perscrutabile, vendo solo il titolo... del resto,
& la sola frase che avrebbero letto della mia
raccolta! Feticisti... beghini... presuntuosi
novatori, continuate a shattere le bocche nei
caffé per raggirarvi a vicenda... Leccatevi!
Certo! Ho bevuto! Se non fossi ubriaco, ur-
lerei: «Che crolli il soffitto del Caffé Pa-
srkowski... de Le Ginbbe Rosse's, Ci dove-
te rimanere sotto, ruffiani! «lcché gli ho?s.
Viene alle lettere una generazione di ladrun-
coli. Chi vi insegnd 1" arte del facil vivere,
fanciulli?

MEDICO (SOFFICI) - 5i metta tranguillo...
Perdonatelo! 1 fumi dell’alcool lo avvilup-
pano come furie vorticose... (A Dino) Chie-



DING - (5§ inginecchia) Sono contrito... Ti-
ro fuori la lingua e lecco via le offese che si
sono attaceate come sanguisughe sulla repu-
tazione degli eccellenti vomini di cultura
che bazzicano le succursali fiorentine del
Pamaso,

MEDICO (SOFFICI) - (Gli fa cenno di al-
zarsf) Comungue la ¢i garba che abbia espo-
sto le sue opinioni con cosi grande estro e vi-
gore! Fede, amico! Fede nel superbo avve-
nire della nostra patria... Nutriremo le gene-
razioni a venire con versi! Ma, per ora,
dobbiamo sostenere con fermezza la campa-
2na interventista.

DINO - Aserive, ma continuo ad odiare tut-
ta la brigata.

MEDICO (SOFFICH) - Chi odia ha uno spi-
rito vitale. .

DINO - «Futuristi, se aveste il senso del
grotlesco, se sentiste 'enorme parodia di fi-
schi della macchina del riso umano...».
MEDICO (SOFFICI) - ...La pentola non la
pud criticare la padella!

DING - Perché ogni tanto scrivevo dei vers:
balzani, mi dovrei considerare un futurista?
Nonloero... [l verso libero futurista & falso...
non & armonico. E improvvisazione senza
colore... lo facevo un poco d'ane...
MEDICO (SOFFICT) - (Ride comvilsamen-
re) Arte! Quesia, poil... Are...

Ding corre ad aprire le ante dell”armadio;
aintate, poi, dai due Pazzi, costringe il Me-
dico (Soffict) ¢ Ulnfermiere { Papini) ad en-
trarvi. L armadio viene chiugo. Un suono di
corno; di seguito, § rintocchi di una campa-
na di nave, poi ‘ulule di una sirena. I due
Pazzi fissano if panorama.

27 PAZZ0 - Ding, hai sentito?!

DINO - Cosa dovrel sentine?

17 PAZZO) - Si avvicinano!

2° PAZZ0 - Tra un istante si alzerd il vento
ed allora prenderemo il largo...

DINO - Se partiremo — ammesso che parti-
remo -, a che cosa servird? Ho osservato tut-
to quello che mi & stato permesso di vedere,
2% PAZZ0 - Vuoi rinunciare?! Adesso che
siamo cosl vicini... Dine, ¢i attendono luo-
ghi di abbandonoe e d immortalita... luoghi
dove zampillano latte e miele... 1| mais cre-
sce spontaneo ¢ le frecee vanno a caccia da
sole... Incontreremo le isole galleggianti...
I'isola di Brandignan, che ha al centro un
opulento frutteto recintato da un muro d’aria
invalicabile... Forse avremao la fortuna di so-
stare sull'isola che non & stata ancora sco-
perta!

DIMNO - Tutte guesto & allusivo: una metafo-
i per pazzi!

1% PAZZOD - Appunto: per noi!

27 PAZZO - Poco fa dicevi che 1'uomo, per
sua natura, & migratore. Ora sembri negare
quella tua affermazione, come per allonta-
nare da te 'impulso irrefrenabile della tra-
versala... come se volessi rinunciare al wo
sogno misterioso... (Di nuwovo le note del
corne, segnife da rintecehi € da una sirena
di nave) Dino, la nostalgia ¢i riporta viaggi
2il fatti in altre stagioni della nostra vita...
Liberatene o non salperemo mai. Gli scenari
mutano perché siamo noi a mutarli.

Sulla parte alta dell’armadie fa capeline la
Suora (Manuelita),

SUORA (MANUELITA) - Quiere Usied
Mate? Dino, di che colore sono i tuoi piedi?
(Dine le fa segno di andarsene) Sono delica-
ta ¢ sfuggente come le donne di continenti
lontani. In una notte ho intrecciato una ghir-
landa con le piume del o cuscino... Un sor-
tilegin, amore mio, per leneri...

A Dino apre le amte dell armadio e, mentre
parla, § Pazzi ingaggiana una sorta di batia-
glia per riuscire ad afferrare Manuelita,
con Uintenzione di chivderla nell armadio.
Dine raggiunge la parte alta della pedana.
DINGO - «Tutle era mistero per la mia fede,
la mia vita era luita un’ ansia del segreto del-
le stelle, wtta un chinarsi sull*abisso, Ero
bello di tormento, inguicto, pallido, asseta-
1o, errante dietro le larve del mistero. Poi
fuggii. Mi persi per il tumulto delle cittd co-
lossali...»,

1 Pazzi riescono a spingere la Swora (Ma-
neelita) dentre [ armadio.

17 PAZZO - (Ad alta voce) Dino! A te!
Dina corre all’armadio ¢, con rapidita,
chinde le ante e vi 5i appoggia contra con le
spalle. If 3% Pazzo (che Dino identifica con
il Padre) si alza dal letto, si agginsta il vesti-
1o ¢ poi si avvia verse la parte alta della pe-
dena.

DINO - Scalo le montagne... per lrovare...
Un pellegrinaggio continuo in cerea di... La
mia liberazione! In cerca della mia libera-
zione. Ma sempre immagini... immagini che
nascono, muoiono, rinascono... Ci dovra pur
essere un impulso differeme dalla nostalgia!
Come crescono le cime... Pensi di essere ar-
rivalo, ma non & cosi... Crescono a dismisu-
ra, tanto che non hai pit la forza di prosegui-
re...

3* PAZZ0 (PADRE DI DINOQ) - Ragazzo
mig... Non ha pill senso chiamani ragazzo:
sei un vome.,.. Abbracciami... Yieni da me...
Fatti guardare... Quanto tempo! Resterai.
51, devi restare.

La Suora (Madre di Dino) esce da dietro
armadio e ragginnge il 3° Pazzo (Padre di
Line).

SUORA (MADRE DI DING) - Non lo fard!
Tu gli imporrai di partire: wit’al pii lo scon-
giurerai di evitare i pericoli.

3*PAZZO (PADRE DI DINO) - Non posso,
Non posso impormi ancora una volta una se-
parazione cost dolorosa.

SUORA (MADRE DI DINO) - Dino, per-
ché continui a tornare indietro? (Dine si ac-
costa e le mostra le mani) Sangue? Sei feri-
to. Cosa hai eombinmo? Dino, chi ti ha ri-
dotto cosi?

DING - Stavo sull argine del fiume... Deira-
gaizi mi osservavano... credo che fossero

intimoriti... Ebbene, s1! Avevano proprio
paura di me!
SUORA (MADRE DI DING) - Sono stati
loro a procurarti quel brutto taglio sulla
fronte?
3° PAZZO (PADRE DI DINQ) - Prendo
della tintura di iodio,
DINO - 51 nascondevano dietro un cespu-
lio... Hanno cominciato a fare dei versi..,
imitavano cani... gatti, buoi... galline, maia-
li... ed aspettavano una mia reazione, Li ho
invitati ad avvicinarsi, ma non ¢'é stato mo-
do di stanarli: aspettavano che dessi spetia-
colo in veste di maito uificiale del paese.
SUORA (MADRE DI DINO) - E il taglio
sulla fronue?
DING - Non me la sentivo di deludere quer
ragazzi... Cosi ho recitato il ruolo di Ofelia;
mi sono tolto gli abiti di Amleto ed ho inter-
pretato in tutte le sfumature la follia di Ofc-
lia,.. Come ridevano! Anch’io mi diverti-
vo... lanto. Ma ho csagerato: come Ofelia,
mi sono lasciato cadere nel Nume... mail La-
mone, in questa stagione, & in secca... (Dal-
la tasca del camicione estrae un sasse e lo
porge alla Suora (Madre di f3ino)). Ecco
cosa ha determinato il mio ferimento. Pren-
dile! Puoi conservarlo: & un cimelio.,, Sasso
con sangue di poeta!
SUQRA (MADRE DI DINO) - Tuo padre di
medicherd.
Dino rende il sassoal 3° Pazzo ( Padre di Di-
na ), che rifivia, anche i, df prenderlo,
DIND - Se nessuno o vaole... (Lo petta al di
la della pedana)
SUORA (MADRE DI DINO) - Sei tornato
da poche ore e gia si avvene un senso di di-
sagio.
DINO - Sempre diretta: vero, mamma? De-
licata... apprensiva...
SUORA (MADRE DI DINO) - Tuo padre &
piid paziente di me, lui dice che sa prenderti,
In giomata arriverd anche wo fratello. (Va
dietro I"armadia)
3° PAZZO (PADRE DI DINGO) - Ci saremo
tuttiz tutti insieme. dopo tanti anni. Faremo
una fore: un gruppo familiare... Immortalat
in una fotografia leggendara... Sard un n-
cordo per te, se deciderai di partire di nuovo,
Famiglia mia... Patria mia... Re... Dio...
Vuoi che dica a tua madre di raccontarti una
di quelle storie che da bambino ti placevano
tanto? Famiglia mia! Simboli di certezza...
Re su cavalli impetuosi... (Angosciato) Dot-
tore, guarisca questo mio figho! (57 adagia
sul letto e chiude gli occhi) Lo salvi...
1! buio avvolge parte della scena,
Un rapgio di luce melte in risalto la parte al-
ta della pedana.
Mentre la musica (Orfeo ed Euridice, di
C.W. Gluck; atte I Trionfi 4" Amore ),
U'Infermiere, vestito come Mefistofele, tra-
scina al centro della pedana un piccolo rea-
trine dove agiranno due marionette (Dino ¢
Sibilla Alerama).
Da dietro "armadio esce la Swora (Sibilla
Aleramo) ¢ vaggiunge if centro della peda-
na; Dino la segue.
L'Infermiere (Mefistofele), i due Pazzi e il
Medico (che fa capoline da dietro Uarmea-
die) assistono alla rappresentazione,
Ding muave i fili della marioneita ehe raffi-
g la Aleramao @ i Suora (Sibilla) mana-
vra la marienetia che raffigura Dine,
Sotto le batiute della recita, musica di Gluck
{Orfeo ed Euridice, atte (I - ballo 1-2-3),
SUORA (SIBILLA) - «Ero abituata al silen-
zio: ma questo s'& fatto, dacché sei partito,
cosi grande! Stamane (dopo dodici ore di
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sonne al Yeronal) (i ho telegrafato sperando
nella risposta — che non & ancora giuntas,
DINO - «Rina adorata, perdonami, perdona-
mi 0 abbandonami...».

SUORA (SIBILLA ) - «Dino, bisogna essere
forti, stringersi, non lasciarsi. lo sto male,
io, 1a tua amica. E t, amore mio, anche tu
soffri, lo sento, Ci amiamao, perché non vo-
gliamo vivere?. Dino. Le ultime noiti senti-
vo quando m’abbracciavi e mi dicevi che ¢’
ancora tanto vigore in me. E in te ¢'& tanto
sole. Stretti, siamo una cosa miracolosa,
Dobbiamo vincere. Un male di quindici an-
ni, W hai deto. Si, ed anche per me. Sono
quindici anni che sono partita da mio figlio.
Io son la tua amica. Lavorerd. Rientriamo
insieme nella vita, Che ci vedano belli, non
soltanio nella nostra poesia: che ¢i amino
per la nostra gioia, per la nostra vittoria. (/
Pazzi ed il Medico applawdone composia-
mente senza produrre rumore) Oh, Dino,
Dino, che cosa si scioghie nel cuore di Rina?
Silenzio, tienmi le mani. Nessuno m”ha det-
o mai, da bimba, una favola bella, Guarda-
vo le stelle, come te, Stanotte non ¢i saranno.
Ci saremo noi, favole, stelle, cose lontane,
irraggiungibili, Messuno mai pitiei coglierd,
anche se crederd vederei, sentirei. Stelle...».
DINO - «Il mio silenzio deve avervi signifi-
cato che nulla ¢ pio possibile tra noi. Voi
avete dungue rinunciato al progetto del vo-
stro viaggio quassi. Gid vi dissi che preferi-
vo uccidermi piuttosto che vivere con voi.
Questa mia decisione s1 & consolidata. La-
sciatemd dungue perdere. Sento che non po-
i mai pid perdonarvi. Addio, dungue. Tut-
to & finito per sempre. (Un lunge silenzio)
Perdonami. Vieni subitos.

L’ Infermiere (Mefisiafele) si stacca dal
gruppe degli spentatori per raggiungere Di-
no e la Suora (Sibilla); strappa loro dalle di-
ta i fili delle marionette e xi mette lui a farle
agire.

Dino resta immobile mentre parla, mentre
la Suora (Sibilla) pronuneia le sue batture
ondeggiando sille nore della musica in sor-
tafondea,

SUORA (SIBILLA) - «Caro Dino, non vo-
glio attaccarmi a te con quella disperazione
che tanto ti offendeva; mi contento di dirti
che ti amo pil della mia vita e ti prego di non
chiedermi piit di quello che posso dani. Tu
sei libero, 1o non G domanderd pid nullas.
DINO - «Ti prego, vieni. Vieni...s.
SUORA (SIBILLA) - «Non vengo, mio po-
vero amore, Perché non posso e perché non
voglio. Meglio soltanto ricordare, sentendo
la morte venire. So come ci siamo amati, co-
me non & possibile amare di pitin terra. loe
te. Ma il male non lo voglio pils.

DINO - «Mia cara amica, sono roppo stan-
co e troppo ammalato per cercare di com-
prendere. Prendo il partito dei pid deboli, il
mio solito partito: partos.

SUORA (SIBILLA) - «Dino, 1 amo ancora.
In questi tre mesi son imasta fedele alla mia
passione, in un modo che tw non pusi forse
neppure immaginare. Ma, menire sono an-
cora cosl tua, ti dico a mia volta addios.
DINO - «Capisco tutto, sais.

SUORA (SIBILLA) - «Oh, Dino, Dino, ora
& troppo tardi. Non posso pills.

DINO - «Non mi offendere, sard il two ami-
co silenzioso, non domando la gioia, voglio
solo vederti, Fard o quello che mi co-
mandi. Sibilla, perché vuoi che muocia cosi
lontano da te?s.

SUORA (SIBILLA) - «Quando penso che
non saprai mai come t"ho amato, Dino! Ad-
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dio, stanotte dormos,
DINO - «Yours forever... Yours forever...
Perché non mi hai perdonato? Vi costa cos
tanto poco. Dunque volete fare qualcosa di
me? Troverd un impiego e vi amerd per tut-
to il resto della mia vita, che, ormai, mi au-
guro breve... Nous ne nous reverrons plus
sur terre... Se credi che abbia sofferto abba-
stanza, sono pronto a darti quello che resta
della mia vitas,
L' Infermiere { Mefistafele ) smette di muove-
re le marionette e, con wn gesto appa riscen-
te delle braceia, ordinag che il teatvine scom-
paia. Il teatring comincia a scivelare via
sulla pedana e scompare, mentre la Swora
{Sibilla) recita dei versi.
SUORA (SIBILLA) - «Rose calpestava nel
|suo delirio
¢ il corpo blanco che amava
ad ogni lividura pils mi prestavo
oh singhiozzo, invano, oh creanarals.
8 getta in mezzo ai Pazzi. L'infermicre
{Mefistafele) le cinge § fianchi e la bacia ri-
petutamente sul collo,
DING - Sei una donna intrigante! (Raggien-
ge la donna e tenta di strapparta dalfe brac-
cia dell’Infermiere { Mefistofele)). Mi hai
fatto rinchiudure! Sei stata w! Per farmi tor-
turare... Come hal potito concepire una cru-
delta simile? Ti dai a totti dinanzi a me. Esi-
gi che ti spii mentre godi... (La rrascina ver-
sa 'armadie. Le ante si aprono)
SUORA (SIBILLA) - (Ride in modn osses-
siva) Non puoi distruggermi. Saré sempre
con e, Tutte fantasie, Dino... Sono fantasie
torturanti, che ti servono per tenere lontano
da te i impianti. Yuoi cosi?! Ebbene, sia co-
si! (Entra nell armadio; le anie 5i chivdono
con lentezza, mentre la donna di nuovo cita
dei suoi versi).
«Rose calpestava, s"abbatteva il pugno,
e folle lo sputo su la fronte che adorava,
Feroce il suo male pit di tutto il mio
[martirio.
Ma, ora che son fuggita, ch'io muoia,
[muoia del suo male s,
Dine si inginocchia davanti all 'armadio
chiusea. L'Infermicre si toglie il costme di
Mefistofele e raggiunge, poi, il lerto di Dino,
I 3% Pazzo (Padre di Dino) raggiunge la
parte alta della pedana.
DINOG - (Canticchia 'aria da Orfeo ed Euri-
dice di Gluck) «Che fard senza Eoridice?
Dove andrd senza il mio ben?

Euridice! Oh, Dio! Rispondi!

lo som pure il o fedel!

Euridice... Ah! Non m’avanza

Pili soccorso; pil speranza,

Mé dal mondo, né dal ciel!

Che fard senza Euridice?

Dave andrd senza il mio benTs,

Anche il Medico si accosta al letto di Dine,
mentre la Suora, nelle vesti della Madre di
Lino, raggiunge il 3° Pazzo (Padre df Di-
),

17 PAZZ0 - Si alza una brezza felice.

2° PAZZO - Mi sono imbarcato sempre dal
porto di Genova... Dino, guanto B attraggo-
no i bastimenti in partenza? Genova meravi-
gliosa... cintd aperta sulla speranza; arrivi al
porto e aspetti che qualeuno ti proponga di
salire su un bastimento per lu rversala ¢3-
senziale.

17 PAZZO - Mare buono... :

3P PAZZO(PADRE DIDING) - E bello che
tu sia tornato per qualche giomo da noi.
SUORA (MADRE DI DINO) - Non t ciabi-
luare,

32 PAZZ0 (PADRE DI DING) - Perché
quelle brutte frasi? Faremo in modo che w
non debba pronunciare pil la parola disgu-
sio,

SUORA (MADRE DI DINGO) - Dino, va
via... Un nuovo viaggio fari bene ate e a tut-
11 N,

37 PAZZ0 (PADRE DI DINO) - Fanny!
Come puoi dirgli di andarsene? Dino, rima-
ni quanto vuoi: che felicith potersi occupare
di te! Figliolo, tu non mi hai ancora abbrac-
ciate, Non ti senti di farlo?

SUORA (MADRE DI DINO) - L ultima
volta che te ne sei andato volevi che ti se-
guissi per proteggerti, ricordi? Eri molto
agitato perché ¢’era qualcuno che congiura-
van contro di te... una donna... una poetessa
intrigante... Ma poi si & rivelata essere una
delle tue tante ossessioni... una delle e tan-
te ossessioni che tu ci regali ogni volta che
metti picdi qui. I moi ritomi creano solo di-
sagio.. Dino... Dine, ci siamo disabituali a
te... questa casa si & disabituata a te. Forse
non esiste posto che possa abituarsi ate. Dio
mio, cosa sto dicendo? Perdonami. Dino, re-
sta pure. Qui, forse, guarirai, se ci tieni a
guarire,

3% PAZZO (PADRE DI DINO) - Non ti
mancherd niente.

DINO - Non ho necessiti... Vi assicura che
ottengo sempre ttto ¢id che mi serve, anche
di piii: merito della buona reputazione che
ho in paese. 1 bambini hanno paura di me:
sono I orco Dino... il lupo mannaro, che ulu-
la quando ¢’ la luna piena... In pacse, appe-
na mi vedono, fischiano, fanno versi, mi in-
sultano... Dicono che ucciderd il re... che so-
no un lurido anarchico... Urlano che quelh
della mia genia insudiciano le istituzioni.

37 PAZZO (PADRE DI DINO]) - Scherza-
no. Mon & gente cattiva, Non ascoltarli...
Evita di attraversare la piazza.

DIND - Ma a loro fa bene che esista uno co-
me me: un povero disgraziato... avvilito...
un allontanato, con vestiti strani, capelli lun-
ghi. che, quando ha bevuto, sproloquia. In-
somma il matto ufficiale del paese. Mamma,
hai ragione. Debbo partire, debbo congedar-
mi da witt. Vi fard sapere il mio indinzzo.
Quando vi avanzerd una lira..,

SUORA (MADRE DI DINO) - Mon siamo
ricchi: si vedril

F*PAZLD (PADRE DI DINO) - Non voglio
che 1 allontani. Ormai hai visto tutto del
mondo.

SUORA (MADRE DI DING) - Ha buone
ragioni per partire, Sai bene che, quando Di-
no ha deciso, nessuno farlo desistere.

3° PAZZ0 (PADRE DI DINO) - (A Dino)
Almeno dimmi dove..,

DING - A Firenze... Vado da quei due che
mi hanno rubato il manoscritto delle mie
poesie per bruciarle.

SUORA (MADRE DI DINO) - Dino, me
non mi imbrogli. Casa era sparsa di fogli:
dappertutio e poesie...

DINO - No, eredimi! Mon erano quelle che...
SUORA (MADRE DI DINO) - Puoi abbin-
dolare gli altr, tuti, ma me no.

Le ante dell armadio si aprone lemamenie.
I Padre e la Madre di Dino volgono la resta
verso il mobile e, dopo wun attimo di esitazio-
f1¢, COMIRCIANG a MEaversi,

DINOG - Pin volte i ho mandan a sfidare.
Papii, & vero che un uomo donore deve af-
frontare le responsabilith ehe scaturiscono
dal suo comportamento? (/f 3° Pazzo ( Padre
di Dino} assente col capo) Percid parto...
vado... Papini mi attende: gli ho annunciato



che mi sarei presentato a lui con un coltello
affilato, affilato come la sua arroganza. So-
no in molti ad attendere il mio arrivo. Mi
presenterd davanti a Le Giubbe Rosse, i sta-
nerd dal Caffe Paszkowski... Soffici non i
tirerh indietro, adesso che & ufficiale. Tutt
passeranno solto le forche Caudine... 8fi-
derd d” Annunzio in un duello alla sciabola....
i futuristi ed il prode Marinetti alla pistola...
Mi ubriaco ed affronto chi non mi vuole
fronteggiare,
il 3° Pazzo (Padre di Dino) e la Suora {Ma-
dre di Ding) scempaiono dentro anmadio,
Le ante si chivdone., Due battenti di una
cancellata scivelano sulla pedana e si con-
ginngono al centre di essa. | due Pazzi vi si
Blittano contre ¢ prendone a scuofere vio-
lentemente le sharre,
INFERMIERE - L& una giornataccia... O
che vuol piovere?
MEDICO - Salve, signor Campana. Mi fa
piacere che abbia aperto gli occhi.
Dinoe si mette dalla parte della testata e, co-
me sempre, parla in vece del fantoceio,
DINO - (Con un filo di vece) Crede che su-
pererd anche questo incaglio?
MEDICO - Basta che Lei lo voglia. La sua
guﬂrig_inne dipende per lo pit da Lei,
UORA - (Raggiunge il lesto di Dino) Non
voglio essere petulante, professore, ma
I"anima di codesto poverino ha bisogno
dell’intervento di un prete...
MEDICO - La smetta! Qui si fa quello che
decido io!
SUORA - Se... Avrh sulla coscienza la dan-
nazione di colesto cristiano!
DINO - Decidetevi! Volete salvare il corpo
o'anima?
ME_,DICD = Ha sentito?! Perché me lo depri-
me’
INFERMIERE - 1l nostro poetaccio la vuol
vivere, Yero, belling?
DINO - E poi...?
MEDICO - Appena si rimette, potrebbe
uscire, tornane a casa, dai suod familiari...
DING - La, no! Al mio paese, no!
MEDICO - Non si agiti. Perché non vuole?
DINO - Hanno il vizio di vessare gli infeli-
ci... E comune nei piccoli paesi... | bambini
"imparano dagli vomini fatti...
MEDICO - E una vigliaccheria nella quale
Lei non incorrerd pi, perché Lei toma ad
€SSEre un uomo normale.
DING - Non voglio fregiarmi di tale qualifi-
ca.
MEDICO - Seriveri un bel libro di liriche.
DINO - Sarebbe la cosa pin dolorosa che po-
trei progettare. Dottore, la mia strada & trae-
ciata; o sia perduto fuorché "onore...
Motto amabile, del piil atroce pessimismo,
vero!
MEDICO - L' importante & che si renda con-
to delle espressioni che usa e delle azioni che
pratica. Tra poco la sua salute Le permetterh
di trowarsi un’ occupazione.
SUORA - Donore!
MEDICO - Se ne vada! ( La Swara non whbi-
disce; anzi si inginocchia e prega bishi-
gliande)
MEDICO - (All'Infermicre) Toglimela di
tomo!
L'Infermiere cerca di trascinare via la Spo-
ri, TG Senza risullato.
DING - Quindi rientro in famiglia... Un po-
s10... qualche lira per tirare avanii...
MEDICO - Le assicuro che & il periodo mi-
gliore per guarire. Fuori troverh una realt)
esaltante, fard parte di una coscienza nazio-
nale. Tuito cambiato. signor Campana! La

dignita del popolo naliano si esprime final-
mente nella compattezza di una grande na-
zione.

DING - Mon ho troppa Familiariti con la po-
litica... Lei parla di politica, vero?!
MEDICO - Di qualcosa di pit pregnante. E
venuto I'Uomo della Provvidenza... colui
che ha in sé le aspirazioni di una razza... le
idee giuste per la nostra crescita...

DING - Quando ero fuen dal manicomio, ho
cercato di comprendere il senso della vita...
Volevo lalibertd e le parole peresprimerla...
Poi & venuta la guerra e, follia delle follie,
desidera persino parteciparvi. Per fortuna il
destine mi volle pazgo, ma non sino al punto
di intuire che, dopo, ci sarebbe stata la fiera
dei manipolatori... Oggi mi sveglio quasi so-
brio ed intuisco che la liberd & difficile da
definire... Non & cosi?!

MEDICO - Come pud dirlo?! Sono quindici

anni che vive in questo manicomio!

DINO - Ho letto i giomali... Me li mettevate
solto gli occhi per terapia... Leggevo quello
che ¢'era scritto ¢ quello che non ¢'& seritlo,
E questo, per Lei, dovrebbe essere il periodo
per rinsavire !

Nl Medico gﬁ tasia Hjm!.m. N vento scuote il
Sfondale. I Pazzi si arrampicano sulla can-
cellata. Anche Dino corre ¢ segue U'esempio
degli altri. Il suema di un corno sepuito da
wna campani € da un fischio di sirena,
MEDICO - Mon si sente pid il polso. (Alla
Suera) Sorella, corra a chiamare il prete!

La Suerra :'nrh:‘_ﬁmrf della stanza con Man-
datura di un'anatra. Anche 'lnfermiere si
allontana. Dine ha raggiunie la sommird
della cancellata; cerca di aintare gli altri a
scavalearia,

DINO - Dowtore, sto morendo?

MEDICO - Ogni farmaco & inefficace.
L'Infermiere torna con un paravento ¢ lo
posiziona in modo da nascondere il letto di
Dine, L'ombra di un veliere con le vele
spiegate ed il vento in poppa appare sul pa-
novama. fl 3° Pazzo raggiunge la cancella-
ta. Dine gli porge la mano ¢ lo alwa a sali-
re. fl revmbo del vento divenra ossessivo. fi
buio cala sulla parte anteriore della scena,
La cancellata comincia a scorvere ed infine
scompare, assieme ai Pazzi che vi 5i sone
aggrappati.

I vento smette improveisamente di soffiare.
Dine antraversa la pedana tenendo alto tra
le mani il modelling di un veliero. Immedia-
tamente dietro di i vengono | tre Pazzi,
DIND - «Mi sono battuto in condizioni cosi
sfavorevoli che desidererci farlo alla pari.
Sono molto modesto e non vi domando,
amici, altro segno che il gesto, 11 resto non vi
riguardas,

Il vente torna a sibilare, menire scende
l'oscuriid,

BUIO

FINE

Frida Kahlo, la tavolozza del dolore

¢ illustrazioni utilzzate per il testo di Bruno Longhini sone di Frida Kahle, e sono teat-
12, per gentile concessione dell‘editore, da N diarie di Frida Kalilo - Auterirarna -
mo, Amoldo Mondadon Editore. Milano, 1995, pagg. 296, L. 65,000,

Integralmente riprodotto ¢ a colori, con un’ sccattivante introduzione di Carlos Fuentes, prov-
visto di traduzione e con il commento di Sarah Lowe, il diario & stato pubblicato in italiano do-
po cinguant” anni dalla sua compilazione.
Nel 1944 Frida Kahlo inizin a accogliers pensien, poesie, schizai e dipinti in un diario che | "ac-
compagnerd fino alla merte. Non destinato a un pubblico ma a ricevere i pensicri pitl riposti, il
digrio schivde a un incontro con la personalith mientica di Frida. Mata in Messico nel 1907,
vuoi per vanith ideologica, vuoi forse anche per vanitd pura, 5 abbuona tre anni e profoga la sua
ufficiale venuta al mondo al 1910, data della rivoluzione zapatista. 1 primi anni sono i pi feli-
ci, durante i quali assorbe |"atmosfera eceitata della lona politica, impara a memoria le canzo-
nette della propaganda zapatista ¢ soprattutto impara ad alimentare a speranza. La poliomeli-
te & sette & solo inizio del calvano; a diciotto tl suo corpo viene sbriciolato da un tram ¢ Frida
intona il rosario ostinato delle operazioni; nel 1954 muore - suicidio o embolia polmonare - s1
ereda city ehe si vuale. 1l dolore, guindi, & il suo compagno fedele, che perd non viene ostenta-
to, neppure nella segreterza del dianio. Frida non fo culla né lo nutre, germogliato nella sua car-
ne, lo racconta; perché pitt del dolore teme il ridicolo ¢ il patetico: la vile metamorfosi della tra-
edia.
Ehcnm:nl:! nel diario sono gli sutoritraiti, spie di un persistente ripiegamento su di sé. icone clo-
quenti, specchi muti alla Rembrandt ¢ alla Van Gogh, Frida giustifics I mmto-ossessione con la
solitudine che ha intensificato ls conoscenga di s& Ma un’ altra woriuoss ossessione la sommer-
ge, ¢ la devorione assoluta al pittore Diego Rivera che nel diario & Ionnipresente, il mille-ruo-
i, a carateri cubitali,
Ci fissa, con le frecce rivole alle parti del corpo che banno subito operazioni, la Kahlo, come
un inespressive san Sebastiano. Frida I'inferma, Frida ferma nellidea di rvoluzione, promes-
sa etimologica di movimento, che le fu negato, Pill sognante, piil astratta - la sorellina eccen-
trica - di Rosa Luxemburg, rivoluzionania clandicante. Amna Ceravilo
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I TESTI

I DEMONI

di FEDOR MICHAILOVIC DOSTOEVSKIJ

Elaborazione radiofonica sceneggiata in dieci puntate
di FABIO BATTISTINI e MARIO CONTINI
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PRIMA PUNTATA

VOCE - ( Fuori campo) Dal Vangelo secon-
do Luea, capitolo ottavo, versetti 32-36:
wl"era I presso un brance numerose di
porei che pascolava pel monte, ed § denioni
gli chifesero il permesso di entrare negli ani-
mali, Egli acconsenti. E wscini dungue i de-
monti da grell uome, entrarono nef perci, ed
il brance si avventd a precipizio gin nel lago
ed affogd. E guande | guardiani del branco
videro guant ‘era accaduto, se ne fuggirono
partande la notizia nella citte e per le cam-
pagne. E la gente usci fuori per vedere ["ac-
caduto, e giunta da Gesi, trovd lwomo, dal
quiale erano usciii i demoni, che sedeva ai
suoi piedi, vestito ed in buon senno; e n'eb-
bero timore, E quelli che avevano veduio,
raccomtarons lore come Uindemoniato era
state liberatos.

VOCE DI STEPAN TROFIMOVIC - (Sus-
stirre. Via via in crescende profetica). Vo-
levo chiarire che... i demoni acu si rifernisce
Luca, nel suo Vangelo... questi demoni, che
escono dal malato ed entrano nei porci, rap-
presentano tutte le piaghe, tutti § miasmi, fut-
te le impuritd, tottl i demoni e | demonietti
che si sono accumulati per secoli ¢ secoli
nella grande e cara malata, nella nostra Rus-
sia. Ma & altrettanto certo che una grande
idea ¢ una grande volontd la illumineranno
dall’alto — com’e detto del folle indemonia-
o — e verrannge fuori wtti questi demoni,
queste impuritd, queste wrpiluding, che gid
marciscono sulla superficic... ¢ chiederanno
di entrare nei porci... E allora noi ¢i gettere-
mo, folli ed indemoniati, dalla rupe nel mare
e affogheremo tutti; e quello & il nostro de-
stino., perché non siamo capaci che di que-
sto. ...Ma la malata guariri e siederh ai predi
di Gesil... e mti la guarderanno meraviglia-
Il...

AUTORE - (Con voce msinuante, ma con
fare impaceiato) Era la voee di Stepin
Trofimovic Verchovenskij, letterato, un in-
tellettuale raffinato e strano, un personaggio
sui generis della vicenda che sta per esservi
descritta. ... Quanto a me, io rappresento
I"autore, e sono qui per condurvi per mano
nella Russia degli anni sessanta (gli anni
sessanta dello scorso secolo), in un momen-
to di acuta tensione sociale — come si direb-
be oggi. Mi sono introdotto nella narrazione
con Mintento di renderla quant’® possibile
pilt piana, considerate le asperiti della vi-
cenda, che s"intrica nei recenti e tanto sirani
avvenimenti capitati nella nostra ¢ittd, una
cittadina in cui non & ma accaduto nulla di
speciale... Vi voglio introdurre, se lo per-
mettete, nel salotto di Varvira Petrdvna
Stavroging, in un momento cruciale della
nostra storia... 1l personaggio che s'intro-
mette all’ improvviso & Péir Stepanovic Ver-
chovenskiy, un giovane promotore di com-
plotti e di misfarti, figlio di Stepan Trofimo-
vig, il letterato che ho gid presentato,
Parlomtare di persone, presenii nel salotie,
Risatine. .

PETR STEPANOVIC - (All'improvvise,
con intraprendenza, avvicinandosi) Figura-
tevi dunque, Varvira Petrdvna: io entro ¢
eredo di trovarlo gil qui da un quano d'ora
per lo meno: & un’ora e mezza ch’™e arrivato,
Ci siamo visti da Kinllov — un comune ami-
co —; lui & partito prima di me dicendomi di
raggiungerlo qui. «Raggiungerlo=, non «at-
tenderlos. :

VARVARA PETROVNA - (Infastidita.

VOCE
AUTORE

IGNAT LEBJADKIN, capitano
KIRILLOV, cospiratore
SATOV, ex cospiratore
IVAN ALEKSANDROVIC, gencrale
JULDA MICHAJLOVNA \-’S

KARMAZINOV, scrittore
VIRGINSKL, cospiratore

SIGALEV, cospiratore

PROVOCATORE

TOLKACENKO, cospivatore
LIAMSIN, cospiratore
ERKEL’, cospiratore
VIAGGIATORE
CONTADINA
CONTADING
CAMERIERA

TICHON, asceta
VOCl

PERSONAGGI

STEPAN TROFIMOVIC VERCHOVENSKII, precenore,

PETR STEPANOVIC VERCHOVENSKI, figlio di Stepan

VARVARA PETROVNA STAVROGINA, madre di Nikolaj

NIKOLAJ VSEVOLODOVIC STAVROGIN

MAR'JA TIMOFEEVNA LEBJADKINA, sorella del capitano Lebjadkin

N LEMBKE, moglie del governatore
ANDRE] ANTONOVIC VON LEMBKE, governaiore
VIRGINSKAJA (ARINA PROCHOROVNA), moglie di Virginskij
FEDY KA (FEDOR FEDOROVIC), evaso

LIPUTIN (SERGEI VASIL'IC), Cospiratore

LIZAVETA NIKDL{\EVNJ\ DROZDOV A (Liza)
MAVRIKI NIKOLAEVIC, amico di Lizavera

VENDITRICE DI LIBRI (SOF'JA MATVEEVNA)
ALEKSEI EGOROVIC (EGORYCT), domestico di Stavrigin

Stentorea) Chi, Pétr Stepanovic? di chi par-
late; chi vi ha detto di venire qui?

PETR - {Con cn_,l"an' marcata) Ma il vostro
amato figlio Nikolaj Vsévolodovie! 11 suo
bagaglio, almeno, dovrebh'essere giunto or-
mai da un pezzo. Nessuno, dungue, vi ha av-
vertito? Allora, Varvira Petrbvna, vi annun-
cio ufficialmente — e per primo - che il vo-
stro Nicolas & rientrato alla casa malerna con
un certo anticipo sui piani prestabilin... (D
straendasi e rivolgendosi ai circostanti con
galanteria accentiwata) Quanti amici vedo
qui radunati! Come vanno le vostre gambe,
stimatissima Praskov’ja Ivinovna? Il con-
sulto svizzero, che vi ha prescritto 1l clima
della patria, si & rivelato efficace? (Senz"ar-
tendere risposta) E voi, Lizaveta Nikoliev-
ni...

STEPAN - (Con sincero stupore, inferrom-
pendo Péte) Ma sei tu!? Petrusa! Pierre mon
enfant, sei proprio ! Non G avevo nemime-
no riconosciuto. Oh, Pierre, figlio mio, la-
scia che u stringa al petto, Ah, come sono
colpevole verso di te! Sono sempre stato
colpevole... (Singhiozza)

PETR - { Inifastidite) Su, stai buono e non fa-
re scene, Stepin Trofimovie, Basia cosi...
{Con fronia marcara) Tulli sanno, ormai,
che mi sei amorevole padre!

STEPAN - Ah, come sono colpevole, .,
PETR - Di questo, se mai, polremo parlare
dopo. (Infastidite) Lo sapevo che avresti fat-
to delle storie.

STEPAMN - Men enfant! Sono dieci anni che
non ti vedevo!

PETR - Ragione di pilt per lasciar perdere,
senza fare scene. (Riprendendo | salu) Ve-
do qui Lizaveta Nikolaevna... Come sono
ligto d'incontrarvi sitbito siibito, appena ar-

rivato,.. e di potervi stringere la mano... Ma-
vrikij, anche voi qui, buon paladinoe di Liza-
vera... (8 interrompe) Ma ecco I'atteso! Ec-
co Nikolij Vsévolodovic che arriva. Lo sen-
to, [o ho un fiuto formidabile.

AUTORE - 1l figlio unico di Varvira Pe-
trvvna ¢ del defunto generale Stavrebgin
(ciok Nikolij Vstvolodovic, o pill semplice-
mente Nicedas, detto alla francese) era nima-
sto = all’ apparenza — lo stesso di quattr'anni
prima: altreltanto elegante, altrettanto seve-
oy, altrettanto giovane... altrettanto bello,
anche se il suo viso somigliava ad una ma-
schera. D lui si dicevano in giro molte catti-
ve cose: che aveva sedotto Mar"ja Ti-
moféevna, la sorella pazza del capitano
Lebjidkin; che se lintendeva da sempre con
Dar’ja Phvlovna, cameriera favorita di sua
madre; che aveva amoreggiato con Lizaveta
Nikolievna, in terra svizzera, lasciandola
pol con un palme di naso; e si diceva che di
lui fosse rimasta incinta Mar’ja, la moglie
dell"amico ed ex servo della gleba Ivin Sa-
tov... Non si diceva invece, perché il fatto
non era di pubblico dominio, che Nikolij -
nel momento della sua pid acuta dissolutez-
za —aveva abusato d'una ragazzina di quat-
tordici anni, la quale s'era impiceata poco
dopo "accaduto. Si sussurrava, peraltro,
che a Pietroburgo avesse appartenuto ad
un’associazione che mirava alla dissoluzio-
ne della societa civile con la pratica della pl;iit
sfrenata lussuria. Eppure, Nikolaj Vsévolo-
dovic non era un dissolute gaudente, privo
affatto d’interoriti e di sentimento... lo'ho
sentito talvolta dire di sé... con evidente
scontentezza... ‘

VOCE DI NIKOLAJ STAVROGIN - Ho
provato dappertutto la mia forza ... Maaco-
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54 applicare questa forza, ecco ¢id che non
ho mai visto, ¢ non vedo neppure ord... Pos-
S0 Sempre, come polevo prima, desiderare di
fare un’azione buona, e ne sento piacere: in-
sieme, perd, ne desidero anche una cattiva, e
ne provo ugualmente piacere... | miei desi-
deri hanno troppo poca forza e non possono
guidarmi. Ho vissuto una grande deprava-
zione e ho esaurito in essa il mio vigore: ma
io non amo ¢ non ho desiderato la deprava-
zione, Da me non ¢ uscita che la negazione,
SENZA Nessuna magnanimiti e senza alcuna
forza. Anzi, non & uscita nemmenao la nega-
zione, Tutto & sempre scialbo e di poco con-
1., So che dovrei uccidermi, spazzarmi via
dalla terra come un dannoso insetlo; ma te-
m il suicidio perché temo di mostrare della
magnanimita, So¢ che sarebbe un altro in-
ganno, "ultimo inganno nella infinita serie
di inganni.

AUTORE - ...Eccolo. Ecco chi sta entrando
nel salotio di sua madre, Varvira Pewrdvna
Stavrdgina, proprio mentre si sta parlandeo di
lui a proposito d'un sue matrimonio.., a dir
poco.. socialmente sconveniente,
VARYARA - (Severa) Nikolij Vstvolodo-
vie! Fermatevi allistante. (Scandisce)
Nikoldj Vsevolodovic, vi prego, ditemi, si-
bito, se & vero che gquesta donna infelice,
zoppa — ecco, guardiatela —.. Se questa don-
na che mi & venuta incontro sulla soglia del-
la chiesa e che io ho condolto in carrozza qui
da me € la vostra... legitima moglie.
NIKOLAJ - Posso - prima d’ogni altra co-
sa—baciarvi la mano, maman? ( Si riprende)
Parlate di Mar'ja Timoféevna? (A Mar'ja,
cem doleezza) Mar'ja Timoféevna, che pia-
cere rivedervi... Ma voi non dovete stare
qui... .

MAR'JA TIMOFEEVNA - (Straniata)
Posso,., ord... inginecchiarmi davanti a voi?
NIKOLAJ - (Dolcissimo) No, non potete
farlo. Voi siete ancora una ragazzina... E io,
che pure sono il vostro amico pid devoto,
non sono altro che un estranco per voi: né
miarito, né padre, né fidanzato... No, non po-
tete, Su, datemi il braceio e andiamo via di
qui. Viaccompagnerd fino alla carrozza, an-
zi, fino a casa, s¢ permettete. Su, andiamo...
AUTORE - 1 presenti lacevano stupiti; si sa-
rehbe potuto sentire una mosca volare, ma
non appenda 1 due furono usciti, it quanti,
all"improvviso, si misero a parlottare solto-
voee. Stepan implorava attenzione del fi-
glio: Lizaveta, che era rimasta particolar-
mente scossa dall’incontro di Nikolij con
Mar'ja, si stizziva fuori luogo contro Ma-
vrikij — suo accompagnatore ufficiale — e
contro la madre Prascov'ja Ivinovna: Satov,
lo studente ed ex servo della gleba, parlava
concitatamente, contrariamente al solito,
con la sorella Dar’ ja. Pétr cercava di mante-
nere il dominio sui presenti, tenendo alto il
tono di voce.

PETR - (La voce 5'fmpone, emergendo .'.!qF
brusio di :;f:.f!E{rm'diﬂ E necessario, forse... E
necessario... B necessario.. — a questo punto
— chiarire una faccenda che — di per sé - &
chiara come il sole, ¢ della quale sono stato
testimone, Se permettete.., & una storia che
fa solo onore a Nikoldj Vsivolodovic e che
penso di essere autorizzato a raccomare, (Le
voct taccieno. Ha inizio i raccome) ., .Cin-
gue anni fa, a Pietroburgo, in un momento
strano della sua vita, Nikolaj Vsévolodovic
incontrd il capitano Lebjidkin, gui presente.
Questo Lebjadkin avevauna sorella, Mar'ja,
quella stessa che era qui poco fa. Fratello ¢
sorella non avevano una casa loro e viveva-
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no alla giomata, Lui vagava sobto le arcate
del mercato coperto e fermava i passanti (¢
quello che gli davano se lo beveva) ..
LEBJADKIN - (Bofonchia) Mon cosi, Ver-
chovenski); non cosi...

PETR - ...Lei si nutriva come un uccellino
del cielo, aimando qua e la e facendo la ser-
va. Per farla breve, mademaizells Lebjhdki-
na, che allora dovette incontrare molto spes-
s0 Nikoldy Vsévolodovic, fu colpita dal suo
aspetto e lo diede apertamente a vedere.
Egli, com’era naturale, non le rivolgeva la
minima attenzione, occupato soprattutto 2
giocare a préférence con certi impiegatucei
del posto. Ma una volta, che essi s1 diverti-
vano a prendere in giro la ragazza, egli ne
agguantd uno per il bavero ¢ lo scaraventd
dalla finestra del secondo piano. «Ella & mi-
gliore di tutti voi's ¢ da quel momento prese
a trattarla — senza apparente motivo — come
una persona... per cosi dire... d*alto rango,
Mar'ja perse la testa e s"invaghi di lui al pun-
o da considerarlo come una specie di fidan-
zato, che non osava rapirla ed impalmarla
solo per via di nebulosi ostacoli ch’ella sola
conosceva,., Andt a finire - per farla breve
—che quando Nikolaj Vsévolodovic dovette
partire, responsabilmente dispose - fin trop-
po responsabilmente, mi pare —....dispose in
gualche modo per il suo mantenimento, do-
tandola d'una pensione annua, abbastanza
considerevole, di almeno trecento rubli, se
ben ricordo.., La cosa parve strana al pii,
una stravaganza (nessuno penst ad una npa-
razione — a cosa si doveva riparare? = si trat-
tava d’un vomo mtante ¢ desiderabile ¢
d'una povera mentecatta ). Clera chi vedeva
abbastanza giustamente nella vicenda... e
diceva, come I"amico Kirillov...

YVOCE DI KIRILLOV - (Con enfasi orato-
ria) Woi, Staveogin, avete scelto apposita-
mente 'ultima delle creature, una sciancata
coperta di vergogna e di percosse — sapendo
per di pilt ¢h'ella moriva per voi d"un comi-
co amore — soltanto per vedere cosa sarebbe
successo. Siete un curiose originale,
Nikoliy Vsévolodovic.

PETR - Cosi diceva Kirillov {(un altro perso-
naggio a suo modo straordinano — assai sti-
matoe da vostro figlio, Varvira Petrdvna —;
forse lo vedrete, prima o poi; ora & qui in
cittdi); e possiamo ammettere che possa trat-
tarsi anche di un capriccio, di una fantasia
d'un giovane precocemente disincantato, o
quanto meno d'una stravaganza... Chi pub

essere considerato colpevole per una strava-
ganza? (Puntualizzando) E invece? qui — a
quel che so — ne hanno fatto una storia... Una
vicenda... incresciosa; piliancord... turpe, di
cui parlare a bassa voce..

VARVARA - (Impaziente) Mi rincuorate,
Pétr Stepdnovic. Io vorrei osservare, a pro-
posito di questa stravaganza...

PETR - Non ho ancora terminato, Varvira
Petrdvna. Prima— se consentite — debbo fare
alcune domande a questo signore, il sedi-
cente capitano Ignit Lebjadkin, fratelle di
Mar'ja Timoféevna...

VARVARA - (Impazienre) Basta, Fermate-
vi um istante, vi prego. YVolevo dire che ave-
te sbagliato a chiamare questo gesto del mio
Nicolas una «stravaganzas,

PETR - Dicevo per dire, Varvira Petriwna...
Woi, come la chiamereste?

VARVARA - Si tratta di qualcosa di pii al-
to... $i tratta d"un gesto regale = almeno, io
lo vedo cosi —, degno di un principe Harry -
secondo il magnifico paragone fatio da
Stepan Trofimovic, qui presente - od ancor
piih... degno del principe Amleto,

STEPAN - (Con commozione) Etvous avez
raizon. Et vous avez bien raison, chére, oh
chéve... Oh, guanto vi stimo!

VARVARA - (Eraltata) ...E se accanto al
mio Nicolas ci fosse stato un solido amico
come Orazio, egli si sarcbbe di certo salvato
dal démone dell’ironia — sempre secondo
una vostra felice espressione, Stepin Trofi-
!I1ll\"li:;..

STEPAN - Chére, ot chére...

VARVARA - (Con enfasi tragica) Ma Ni-
colas non ha mai avato né un Orazio né
una... Ofelia accanto a sé. Egli ha avuto solo
sua madre! ¢ che pud fare una madre in cir-
costanze simili?

PETR - (Assecondandola) Certo, certo. Ma
e di pitr, «Voi la trattate come una marche-
sae aveva demto a Nicelas 1"amico Kirillov, e
lui: «lo non rido di lei. lo la stimo perché &
migliore di witi nois,

VARVARA - Alla, santa risposta! E il mio
stesso carattere, Mi fconosco in mio figlio.
Riconosco in lui questa giovinezza, questa
possibilitd di slanci violenti, terribili. Tre-
cento rubli all’anno per una povera... e nota-
te ch’egli non & cosi ricco quanto si potrebbe
credere; sono io ricea, non lui, e a quel tem-
po — per di pitt — non prendeva da me quasi
nulla. (Esaltandosi) Sappiate ora che questa
povera, questa infelice creatura, guesta de-
mente che ha perdulo tutto ¢ che ha conser-
valo solo il cuore, ora io ho Uintenzione di
adottarla. (Peeisa) Daoggi stesso io la pren-
do sotto la mia protezione. La manderd subi-
1o a prendere in carrozza.

PETR - E bello da parte vostra, E, a proposi-
ta di protezione — e tanto per concludere -
volevo aggiungere, col vostro consenso, che
quando Nikolij Vsévolodovic parti da Pie-
troburgn, questo signor Lebjadkin si credet-
te in diritto — non si capisce bene per quale
motive — di disporre della pensione - chia-
miamola cosi — assegnata alla sorella, la
quale - prudentemente, anche s¢ non cono-
sco i particolari della vicenda - era stata col-
locata in un confortevole monasterd, sotio
amorevole sorveglianza. (Pausa) Ora, sen-
lite cosa fa, questo bel tomo: riesce a scopri-
re il nascondiglio della sua fonte di guada-
gno — ciod di sua sorella — e la ritira dal mo-
nastero, adducendo non so quali diritti. E la
tiene con s, trattandola peggio di una be-
stia, senza darle da mangiare, picchiandola,
tiranneggiandola... Ma — notate bene! - vi-



SCHEDA D’AUTORE

FAEIO BATTISTINI, diplo-
mato all’ Accademia di Belle
Arti di Roma in scenografia
con una tesi su witto il teatro di Piran-
dello, ha lavorato con gruppi
d’avanguardia (La Conlemporanea,
Informativa "65 e Compagnia del
Sangenesio). Ha firmato i costumi
del Gieco dei potenti a Salisburgo
con la regia di Strehler (1973 ¢ '74)
&, passato alla regia, ha messo in sce-
na L'inneste di Pirandello al Filo-
drammatici di Milano, Tre civette
sul coma di De Baggis (con Paola
Borboni), O papa, povere papd, la
mamma {f i appeso nell armadio ¢
ioomi senta tanto friste i Kopit(Tea-
rino La Maschera, Lugano), Donna
de” Paradiso di Jacopone da Todi,
Assassinio nefla cattedrale di Eliot e
[ialoghi delfe Carmelitane di Ber-
nanos (Lugano, Vesperali, 1991,
1993 ¢ 1995), Ma ru che vivi dil sogni
(Chiostri dell’Umanitaria, Milano),
Tra gli altri spettacoli Sgombero e
Collogui coi personaggi di Pirandel-
lo, Escurial di De Ghelderode, La
mandragela di Machiavelli, Don
Ciovanni di Moliére, Ami del pro-
cesso a suor Virginia Maria, mona-
ca di Monza. Per il Teatro all’Eremo
a Santa Caterina del Sasso ha messo
in scena L 'annunzio a Maria di
Claudel (1993}, Diario di un curate
di campagna di Mario Contini da
Bernanos (1994), Uome in ogni sta-
glone di Bolt (1995). Per 1a Rsi di
Lugano ha diretto Cesi vicine e fan-
to lontano domande a Dororea, mo-
glie di Nicolae della Flue di
Obermiiller, Il segrete dell 'wome so-
litarie di Grazia Deledda e La vira
che ti diedi con Paola Borbomi. O

vendo alle sue spalle!

LEBJADKIN - (Bafonchia) Non cosi, Ver-
chovenskj: non cosi...

PETR - ...La pensione se la beve witta, pre-
tendendo che essa sia versata direttamente
nelle proprie mani, minacciando, in caso
contrarie, di rivolgersi al tribunale! Pensa-
te! ...l dono generoso e spontanco di
Nikoldj Vsévolodovic diventa, a questo
punto, un tributo da usare per i propri bagor-
di. (Severo) Signor Lebjadkin, & vero «mut-

tow guello che ho detto fin qui? Rispondete!
E vero smttox cid che ho detto?
LEBIADEKIN - (Marmiora) Io... lo sapete
anche voi, Pétr Stepanovic...

PETR - Nulla io so, al di fuori di quanto ho
detto. Rispondete dungue. E vero — «tuttos
vero — o no? Oppure avete da dichiarare
gualcos”alro?

LEBJADKIN - Lo sapete anche voi, Pétr
Stepinovic, che non posso dichiarare nulla.
PETR - ( 5fidandolo) Non lo so; anzi, lo sen-
o qui per la prima volta. Vi sfido a chiarire
pubblicamente perché non potete «dichiara-
re nullas.

LEBJADKIN - {Deciso) Permettetemi di
andare via.

PETR - Non prima che abbiate risposto alla
mia domanda: & vero «fufros cid che ho det-
o?

LEBJADKIN - (Sordamente) E vero.
PETR - E vero «tuttos? )
LEBJADKIN - (Rassegnara) E vero utto.
PETR - (Con cinfca insistenza) Non avele
niente da aggiungere? Niente da eccepire?
Se pensate che io sia stato ingiusto, dichiara-
telo pubblicamente: protestate ed esternate
ad alta voce il vosiro malconiento.
LEBJADKIN - Non ho «niente» da dire.
PETR - Ancora una domanda. E vero che
avele recentemente minacciato Nikoldj
Vsevolodovic? )

LEBJADKIN - ( Vinte) E stato, piti che altro,
a causa del vino... (Riprendends coraggic)
Pétr Stepanovic! Se I'onore familiare e 'in-
famia — dal cuore non meritata — gridano
vendetia...

PETR - Cosa significano I'onore familiare ¢
I"infamia che gridano vendetta, signor
LebjadkinT La verith & che voi sicte ubriaco.
LEBJADKIN - No, io non sono ubriaco.
PETR - Allora, che senso date all’onore fa-
miliare e all'infamia? Voi!?

LEBJADKIN - {Confuso) Nessuno. 1o non
volevo riferirmi a nessun altro, soltanto a me
slesso,

PETR - (Minaccioso) Se vi siete offeso per
cit che ho detto del vostro componamento,
sappiate allora che del «vostro comporta-
mentox — nel suo vero aspetto - io non ho an-
cora iniziato a parlare. «Nel suo vero aspet-
tow, mi capite?

LEBJADKIN - Voglio andarmene, Péir
Stepinovic. Lasciatemi andar via di qui.
PETR - Se Varvira Petrovna lo consente...
YARVARA - Oh, per me... lo sono soddi-
sfatta di sapere che Nicolas... Oh, ma eccolo
gid di ritorno..., Nicelas,

NIKOLAJ - Maman...

YARVARA - Mi perdonerai, Nicolas?
NIKOLAL - (Sonera risata) Cosi sia. Mi pa-
re di capire che gid sapete tuito della stona
pietroburghese d'uno stravagante...
VARVARA - D'un giovane capriccioso ¢
pazzo, ma dai sentimenti sempre elevat ¢
sempre cavallerescamente nobili...
NIKOLAJ - Dovete sapere, maman, che Pé-
tr Stepinovie &1l conciliatore universale...
VARVARA - Oh, mon enfant, coms vi sti-
ma, come vi capisce questo caro amico. Po-
eo fa pensavo ad Orazio, "amico del princi-
pe Amileto...

SECONDA PUNTATA

I strada,

PETR - (Esaltaro) Stavrogin, voi siete bello!
Sapete d'essere bello? lo amo labellezza. lo
sono nichilista, ma amo la bellezza, [o so

SCHEDA D’AUTORE

ARIO CONTINI, nato a
Torino nel 1930, laureato
in Scienze politiche, ha al

SUO Allivo un'intensa anivit giorna-
listica e di critico d'arte (La Stampa,
Borsa d'Arte, IV'Ars, Le arti, Eco
darte moderna ecc.); ha pubblicato
testi artistici (La grafica moliiplica-
ta, Homo perversus, William Shake-
speare - Sonetti, La fontana Angeli-
cadi G, Riva, Maria Zanone: un’"ar-
tista dei nastri temyppi), WASUCO-pro-
mozionale (Torine antica e
maderna, Torino: una citta da sco-
prire, Obiettivo Torino), storiografi-
ci (La Uil in Piemaonie) e di divalga-
zione (La chiave dei sognd...). Iscrit-
1o alla Siae dal 1966 quale autore di
opere drammatiche (La mantide, Il
seme felice, diario di un curaio di
campagna fra gl aliri) ha elaborato
diverse nduzioni radiofoniche per la
Rai e la Rsi; insieme a Fabio Battist-
ni ha sceneggiato capolavori lettera-
ri per esecuzioni radiofoniche a pun-
tate (/ segreto dell womo solitario di
Grazia Deledda, Sue marito di Luigi
Pirandello, La montagna incantata
di Thomas Mann). Attualmente sta
elaborando un testo teatrale sulla bi-
blica figura protagonisia del Libvo di
Criobbe, O

che i nichilisti detestano gli idoli... Ebbene,
10 amo un idolo! Voi sicte 1l mio dolo,
Nikoldj. Voi siete appunto ["'uomo che mi
occome. Esattamente uno come voi! Come
VO 10 RO conosco nessuno. Siete il condot-
tiero, siete il mio sole, ed io sono il vostro
verme. Stavrigin, voglio baciarvi la mano.
NIKOLAJ - Pazzo!

PETR - Stavrdgin, voi mi siele necessario,
Senza di voi sono uno zero, senza di vol so-
no un'idea soto vetro, Cristoforo Colombo
senza 1" America. Ascoltate: noi scalenere-
mo prima di tutto la rivolta popolare. S, pe-
netreremo nel cuore del popolo. Noi gid sia-
mo tremendamente forti. Ed 1 nostn non so-
no soltanto quelli che sgozzano ¢ appiccans
gli incendi. quelli che sparano sulla gente o
mordono in pubblico 1 propri superiori.
Questi, in fondo, danno essenzialmente fa-
stidio, Sono dei Pl.‘r.n-u-u:nlul‘; e dei fomenta-
tori di disordini... e senza la disciplina io non
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capisco nulla! Perché — lo sapete anche voi -
10, in fondo, sono un furfante & non un socia-
lista. Sentite, io li ho contati tutti quelli che
sono dalla nostra parte. Il maestro che ride
con i bambini del loro Dio ¢ della loro culla,
& gid dei nostri. L avvocato che difende
I"omicida istruito, asserendo ch’egli & pid
evoluto delle sue vittime e che, per procurar-
si denaro, non poteva non uccidere, & gil dei
nostri. Gli studenti che ammazzano un con-
tadino per provare delle emoziom sono dei
nostri, Fra gli amministrator, fra i letterati ¢
gli intellettuali ci sono molti, moltissimi dei
nostri, a loro stessa insaputa... lo affermo
che il delitto non & pazzia, ma un'idea assen-
mata, quasi un dovere, o per lo meno una no-
hile protesta, dal momento che il Dio della
Russia si & ormai ritirato davanti alla vodka
a buon prezzo. Il popolo € ubriaco, le madri
sono ubriache, i bambini sono ubriachi, le
chiese sono deserte, i tribunali corrotti...
NIKOLAJ - Peccato che anche not siamo
ripcretiniti.

PETR - Nikolaj, sentite. Ho visto un bambi-
no di pochi anni che conduceva a casa — te-
nendola per mano — la madre ubriaca, men-
tre essa lo ingiuriava con parole infami. Voi
pensate che io ne sia stato contento? No, Ep-
pure una generazione o due di corruzione
oggi sono necessarie, D'una corruzione
sfrenata, volgare che trasformi I'uomo in ca-
naglia abietta, vile, crudele, egoista... E ¢'é
bisogno anche d'un po’ di sangue fresco,
perché ci si abitui ad esso.. Avete inteso,
Ni!-;.ulhj? i sono un furfante, non un sociali-
sta!l

NIKOLAJ - Non siete un socialista, dungue,
mia una sorta di... politico ambizioso...
PETR - Un furfante, un furfante. Ma noi
sappiamo quello che vogliamo, Non per
nulla vi ho baciato la mano... Iviin! [ vostro
nome a [vin!

NIKOLAJ - Ivan.., Voi avete la febbre!
PETR - (Esaltazione crescente) Woi procla-
meremo la distruzione! Ma prima dobbiamo
sgranchirei le membra! Ascoltate, Nikolij!
A suo tempo faremo nascere deghi incendi...
metterema in giro delle leggende... E per fa-
re questo qualsiasi rognoso gruppuscolo ci
sari utile. Fino a quando daremo il via alla
rivolta generale... L'inizio sard un sommo-
vimento man visto prima. La Russia i oscu-
rerd; la terra piangerd sui suoi vecchi déi.
Quelle sard il momento giusto! Allora noi
tireremo fuori... chi?

NIKOLAJ - Chi?

PETR - Lo zarevic Ivan!

NIKOLAJ - Chi dire?

PETR - Lo zarevic Ivin! Voi! Voi! Avete
capito perfettamentes.

NIKOLAJ - Un impostore...? Ah, ecco sve-
lato il vostro piano. E avele contato seria-
mente su di me? (Ride)

PETR - Perché ridete cosi? ( Eccitandosi via
via) Mon spaventatemi... [o sono ora fragile
come un bambino, Non spaventatemi!
Asecoltate: fino al momento del trionfo, io
non vi mostrerd ad alcuno! A nessuno — &
cosl che i fa—. Lui¢’e, manon v'& chilo ha
visto... Oppure vi mostrer a uno solo, & uno
solo su centomila... E a questo punto, per
tutta la terra correrii la voce: «Lo abbiamo
visto, L'abbiame visto coi nostri stessi oc-
chi!» Oh, Stavedgin, voi siete bello, superbo
come un dio. Siete colui che dev’essere na-
seosto, eolui che si nasconde, colui ch'e m-
teso! In quello stesso momento, divalghere-

mo due o tre vostri giudizi salomonici... B
allora arfiveranno le suppliche. Ogni pacse

126 HYSTRIO

avrii una buca per le suppliche! Tutti 1 conta-
dini lo sapranno. Basta csaudire una sola
supplica su diecimila, perché si diffonda il
mito della giustizia! La terra gemerd: «Ecco
la nuova legge!» E il mare si agiterd, ¢ tutta
I'impalcatura crolleri... E noi dovremo pen-
sare ad un edificio di pietra! Per la prima
volta! E noi! noi costruiremo! noi soli.
NIKOLAJ - Follia! Questa & follia.

PETR - (Disperato) Non volete? Perché,
perché non volete? Avete forse paura? Non
potete! Yoi non potete avere paural lo mi
S0M0 AZErappato a voi proprio perché non
avete paura di nulla! Nikoly) Vsévolodovie,
ditemi... comandate ch'io faccia... Qualsiasi
COS4... Sentite.., Qualsiasi cosa... Volete che
domani vi liber definitivamente di Mar'ja
Timofeevna? e che domani stesso vi condu-
ca Liza...? So che Liza vi & placinta; so che vi
prace. . Domani, domani... Ditemi soltanto
oi si!

NIKOLAJ - Siete davvero impazzito.

PETR - (Furigso) Non volete dunque. Non
volete! Lo sapevo. Ma io so che mentite!
mentite, meschino signorotto libidinoso ¢
corroito! Sappiate che non vi credo; voi ave-
te una fame da lupo. Ed ora il vostro conto &
troppo grande, perché 10 possa rinunciare a
vol, (Esaltaro) Staveogin! Nikoldj, non ¢'¢
nessun altro, al mondo, come voi! lo vi ho
inventato fin da quando eravamo all’estero,
Io vi ho inventato guardandovi! Se non vi
avessi osservato di nascosto, non mi sarebbe
venuto nulla in mente.

MNIKOLAJ - Vai sicte pazzo, (Freddo) lo
sono finalmente amrivato. Se volete salire!?
PETR - (Minaccioso) Nikoldj Vsévolodo-
vic! Viddun giomo... due... vi db tre giorni;
pii di tre giorni non posso. Voglio la vostra
rispostal

STACCO

AUTORE - Le giomnate di Pétr sono tutte at-
tive ¢ laboriose: il ragno tesse i propri fili nei
luoghi pil impensati, ¢ le vittime sono se-

uite con assidue cure. Possiamo enumerare
e sue principali prede: Julija Michajlovna
von Lembke ed il suo consorte =il governa-
tore della provincia Andrdj Antdnovie —; il
compagno Kirillov, che aveva deciso di sui-
cidarsi al momento voluto — quando la sua
fine fosse stata utile ai fini della causa —; lo
studente Satov, fratello di Dar’ ja. con il qua-
le aveva un vecchio conto da regolare;
Stepin Trofimovie, suo padre. a cui non lo
legava alcun affetto (come abbiamo gia avu-
to modo di rilevare)... (In dissolvenza) La
prima visita di questa giornata, Pétr la riser-
va a Kirillov, nei riguardi del quale ha biso-
gno di rassicurarsi.

A casa di Kirillov.

KIRILLOV - {Secca) Sedetevi.

PETR - Sono 3:1' solo per un minuto, co-
mungue mi sicdo. Come va la salute?
KIRILLOV - Da guando in qua vi preoceu-
pate della mia salute?

PETR - Appunto. Sons venulo soltanto per
rimrdan-'tl?f patio. Si avvicina, in un cerio
S50, 1l NOSro [ermine.

KIRILLOV - Quale patto?

PETR - (Allarmato) Come: «quale pattox?
KIRILLOV - Non & un patto @ non & un ob-
bligo. lo non mi sone legato in alcun modo:
& un errore, da parte vostra.

PETR. - Allora, a questo punto cosa intende-
te fare? Vuol dire che avete cambiato idea?
Cosa intendete Fare?!

KIRILLOY - La mia volonti, come sempre.
PETR - Ma la vostra volonth & sempre quel-
la di prima? Cioé, devo intendere che avele
sempre |'idea di una volta?

KIRILLOV - 8i, ma non ¢"& ¢ non ¢"& slato
alcun patto, e io non mi sono legato in nes-
sun mode. C'¢ stata e non ¢’ altro che la
mia volonti.

PETR - (Rassicurano) Daccordo: Sia fata
la vostra volonth, purché essa non sia cam-
biata... Voi vi arrabbiate per delle parole...
Del resto, ero sicuro che non avreste «tradi-
Ly,

KIRILLOV - Rassicuratevi, per quanto mi
riguarda; anche se la vostra battuta non mi
piace, dal momento che io non conoseo «tri-
dimentos 0 «non-tradimentos,

PETR - Solo che... Bisognerebbe ridefinine
la questione, per evitare ogni equivoco, Sa-
pete, I alfare esige precisione assoluta, men-
tre voi complicate i termini e le definizio-

ni...

KIRILLOV - Parlate.

PETR - Rispondete a tono, Dunque, gia da
molto tempo, avete deciso di togliervi la vi-
ta... Ciod, avete quest’idea... Dico bene?
KIRILLOV - Ho anche adesso quest'idea.
PETR - E alirettanto chiaro che nessuno vi
ha costretto a questia decisione...
KIRILLOV - Sfidoio! Che sciocchezze sta-
te dicendo?

PETR - Mi sono espresso male, Sarebbe siu-
pido costringere uno a fare una cosa cosl...
Continue: voi eravate gid membro della so-
cieti ai tempi della veechia organizzazione
e allora avete confessato ad un compagno..,
KIRILLOY - Non ho confessato un bel
niente; |"ho detto semplicemente.

PETR - Infatti. Sarebbe ridicolo «confessar-
low. L avete detto, e sta bene.

KIRILLOV - Ma la state facendo troppo
lunga. Acceleriamo, acceleriamo. (Con aria
anneiata) Dungue... Nella societh & nata
1"idea che potevo tornare utile se mi fossi uc-
ciso al momento propizio. Per esempio
guando voi commetierete delle... cose...
contro la legge ¢ si cercheranno i colpevoli.
In quell’occasione, io mi sparerd. Va bene?
E questo & quanto! Ho deciso quindi - spon-
taneamente, sia chiaro! — di rimandare la
mia fine al momento in cui la societh me lo
chiederi.

PETR. - Vi siete impegnato anche a scrivere
un’ultima dichiarazione, in mia presenza...
KIRILLOV - Non mi sono «impegnatos e
non ho mai detto «alla vostra presenzas, an-
che se la cosa pud essermi del witto indiffe-
rente. lo. comundgue ho soltanio sacconsen-
LIk,

PETR - Benissimo. (Samovece) In cambio,
si raccolsero per voi centoventi talleri, che
Vol acceliaste...

KIRILLOV - E stupido! Non si accettano
soldi per cose del genere...

PETR - D'accordo. 1" impontante & che voi
siate sempre della stessa idea.

KIRILLOV - Sono sempre della stessa idea,
se & questo che volete sapere. Quando verre-
te a dirmi: «E oraw iola finird. . Siamo ormai
prossimi’?

PETR - Non passeranno molti giorni... Vor-
rei puntualizzare, perd, che si era stabilito di
scrivere la lettera insieme, quella notte stes-

Bi...

KIRILLOV - Anche «quello stesso giomos,
se sark il easo. D" accordo, mi dovrd incolpa-
re della distribuzione dei manifestini, mi pa-

m‘il
PETR - E d"alire cose che vi dird...



KIRILLOV - ..
tabile.

PETR - Lo stabiliremo al momento, (Pawsa)
Ora passiamo ad altro. Verrete stasera alla
rivnione”

KIRILLOV - Non ne ho voglia. Non li co-
nosco. lo std per salutarvi per sempre. E poi,
io sono «funzionales al movimento, anche
se non prendo pit parte alle riunioni.

PETR - Venite, vi prego... E necessario im-
porst con il numero ¢ ¢on aspetto... E io
conto sul vostro aspetto «fatales. Voi sosti-
twrete 1l revisore, che non ha potuto venireg
da Mosca.

KIRILLOV - Storie! Voi non avele nessun
revisore a Mosca. Comunque, ripensandoet,
mi va di venirei.

PETR - Allora. ci vediamo stasera (A bassa
virce ) A proposito: «lais st nasconde sempre
a casa vostra? Presto ve lo porterd via. Non
preoccupatevi.

KIRILLOV - Non mi preoccupo affatto. Del
resto, ¢ e soliamo di nowe, ¢ mi fa buona
compagnia,

PETR - Lo lascio libero perché mi aiuti inun
certo affare... Poilo ‘hl.:.l'u..tppuu
KIRILLOV - E un buon ¢ristiano... Peccato
che si presti a sgozzare per denaro. (Senza
incertezze) Ma chi volete far sgozzare?
PETR - Satov sa che Fed'ka & da voi?
KIRILLOV - lo con Satov non parlo, dal
momento che non lo vedo,

PETR - E arrabbiato con voi?

KIRILLOV - Non ¢'¢ motivo. Oppure c'é:
abbiamo dormito troppo Empo soito 1o stes-
50 tefto, quando eravamo in America.
PETR - Ora passerd da lui. A stasera, Kiril-

loww,

Di quello che mi parrd accet-

STACCO

fn casa di Saiov

PETR - Che fortuna! Siete malato seriagmen-
te, SatovT

SATOV - Per niente. Ho soltanto un po” di
mal di testa.

PETR - Sono venuto per un affare. Posso se-
dermi un momento? Oggi, con la scusa del
compleanna di Virginskij, 1 «nostri» 51 riu-
niranno a casa sua. lo verrd con Mikolij Sta

vriogin. Conoscendo il vostro attuale modo
di pensare, non vi avrei, naturalmente, tra-
scinato 14, ¢ non per paura che vol possiate

denunciarci, ma pensando che avreste sof-
ferto. Se non che, le cose 51 sono messe di-
versamente, in maniera che dovrele esserci
vol pure. In questa riunione incontrerete
quelh che decideranno 1l modo con cun po-
trefe liberarvi dall’appanencenza alla nostra
societd, consegnando cid che si trova ancora
nelle vostre mani. Devo confessare che per
voi mi & toccato spendere un sacco di parole;
ma ora anche loro sono d'accordo, a patto,
s'intende, che consegniate la tipografia che
vi fu a suo tempo affidata ¢ wite le cane, A
questo punto, sarele libero di andare dove vi
pare.
SATOV - { Rabbiosa) lo non riconoseo nes-
sun obbligo di rendere conto a chicchessia,
Messuno mi pud lasciare libero, Ho noupe-
rato io stesso la mia liberta con la mia letre-
m.'.
PLTR - Una lettera per nulla chiara, Comun-
gue, adesso resta da convincere gli altri
non me, badate, non me! — che voi non pen-
sate in alcun modo a denunciarli.
SATOV - Che i vostri imbecilli credano pu-
re che io sia pronto a tradirli. Viormei sapere
Cosa potele Illrmi'
PETR - Oh, non & difficile immaginarlo. E
in ogni caso, al primo successo della rivolu-
7ione russa...
SATOV - Questo, quando soggiogherete la
Russia e v impadronirete del potere...
PETR - Comunque, vi consiglio di venire al-
la riunione. In qualche modo, dovrete pur
consegnang il torchio, i caratter ¢ le carte: ¢
14 si parlerd appunto di gquesto,
SATOV - Sta bene. Ora uscite da casa mia;
TICREE Y LJi..l.lli' ].?I:LI reslare con vod,
PETR - Vado. Ma prima permettetemi anco-
ra una domanda: vi nsulta che Kinllov viva
solo soletto, a casa sua? E possibile che ab-
bia qualche ospite?
SATOV - Vive solo, senza ospiti, per quan-
o ne so 0. Ma ora anditevene,
PETR - (Fra sé e 5¢) Come sei ardito! Ed io
ho bisogno che tw sia cos) strafottente anche
questa sera. Bene, bene. E il Dio della Rus-
s1a che mi ata,

TERZA PUNTATA

AUTORE - Ho dimenticato di riprendere un
fatto strano ¢ mai chiaramente appurato, ac-
caduto nel saloto di Varvira Petrbvna,
qualche tempo prima. Era successo che Sa-
tov, completamente dimenticato da tutti nel
suo angolo, senza motivo apparente s’ era al-
#ato dalla prn]'rri-;L sedia, aveva attraversato
tutta la stanza e lentamente, ma con passo
fermo, s'era diretto verso Nikoldj Vsévolo-
dovic, guardandolo bene in faccia. Quest,
che gii da lontano lo aveva visto andargli
contro e s’apprestava ad accoglierlo con un
SOITISO, VeV cessalo i111|1rn'."l.'1'~:.'1111;'n|1.: i
sormidere. Erano passali cosi circacingue se-
condi, dopo di che Satov aveva alzato la
Fl!'ﬂr!ll'! 4 Mano grossd © i'.K_‘r ante FIL"'FI'.[I[“LI'HII:'I
a tutta forza Z*-ab.ahj su una guancia. Egli
aveva colpito in modo speciale, non con la
palma, ma con mano chiusa a pugno. Se il
colpo fosse arrivato al naso, 1"avrebbe
senz'altro rotto, invece s era abbattuio sulla
guancia, investendo la parte sinistra del lab-
bro e det denti superiori, da cui sabito era
uscito sangue. Non appena raddrizzatosi,
Mikolaj aveva afferrato Satov per le spalle
con le due mani, ma siibito, quasi nello stes-
<0 momento, le aveva nurate incrociandole
dietro 1a schiena. Taceva, guardava Satov e

impallidiva come un cencio. Ma, fatto stra-
no, il suo sguardo sembrava spegnersi. Do-
po dieci secondi, 1 suoi occhi erano freddi ¢
tranguilli. Satov aveva abbassato gli occhi
per primao, s era voltato lentamente ed cra

uscito dalla stanza, Lascio a voi, immagina-
re lo sealpore ed | commenti che la cosa ave-
va sollevato in citti. Erano passati esatta-
mente otto giomi dall’avvenimento, duran-
te i quali, Nikolaj non era pill comparso in
pubblico, Satoy s'era tappato in casa, i
Lebjadkin erano spariti... PEr era il pimo 4§
rompere isolamento che Stavrogin s’era
IMPosto...

STACCO

Nella stanza di Nikeldj.

VARVARA - (Bussa) Nicolas, ci siete?
Posso far entrare Pétr Stn:,panm ic?
PETR - (Invadente) Si pud, si pud; certo che

sl I'I'I.H.'!l

NIKOLAJ - Avanti.

VARVARA - Sono qua per delle questioni
importanti.

VARVARA - Vi lascio a Nicolas, Péir
Stepanovic.

PETR - Grazie, Varvira Petrdvna, grazic,
NIKOLAJ - Sedete.

PETR - (Sonovoce. Sospettoso,) CTi perico-
lo che qualeuno stia a origliare?

NIKOLAJ - Non lo fa mai, Lo troverebbe
umiliante.

PETR - (Con noncuranza) E p-ni. anche se
ascoltasse... Non ho nulla in contrario. Dun-
que, anzituito, come va la salute? { Risponde
a 5¢ stessa) Magnificamente, vedo;
NIKOLAJ - Bene.

PETR - Se sapeste quante storie ho dovuto
raccontare in giro, in séguito al fattaccio...
Ma, del resto, gia lo sapete.

NIKOLAJ - Ho solo saputo da mia madre,
che vi siete dato molto da fare,

PETR - Ho divulgato, fra I'altro, la storia
della moglie di Satov e della relazione che
avele avuto con lei a Pargi...

NIKOLAIL - Sono convinto che abbiate fato
Ln l'I||.IHIl!I lavoro,

PETR - E un rimprovero?

MIKOLAT - Non 2 un r||11|1ﬂwq-ru_ Ma va-
nigmo al dungue...

PETR - Non stard a irritarvi con 1a «nostras
causa, Mi limiterd a parlarvi del caso di do-
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menica. E sono venuto per dirvi che d’ora
innanzi sard sSempre sincero,
NIKOLAJ - Quindi, fino ad oggi non lo sie-
t¢ stato?
PETR - Questo lo sapete benissimo, Tor-
nando qui, dieci giorni fa, avevo deciso di
recitare una parie. Forse avrel guadagnato
ad essere soltanto me stesso, ma Fare Iimbe-
cille & pid facile. Ora, qual & il mio vero vol-
to? L aurea mediocrith: né scioceo né intel-
Iigcnu:, abbastanza povero di talento e, per
di pin, piovuto dalla luna...
NIKOLAJ - Pud darsi che sia proprio cosi...
PETR - Veramente, venendo qua avevo
pensato di tacere, ma per tacere ci vuole
molto talento: per guesto il talento non mi
5 addice. Ho stabilite dungue di parlare, par-
lare alla maniera degli inetti: cio® molto,
moltissimo, con una gran fretta di dimostra-
re quelle che si dice. 1 rsultato & che gli al-
tri 51 convinceranno della wa semplicith e
nel caso che qualcuno ti accusi di disegni se-
greti, gli altri ti difenderanno a spada tratta...
lo sodi Farli ridere, cosi come state sorriden-
do voi, in questo momento. E non dite: che
«TOM IOt
NIKO - Vi bluffate.
PETR - La domenica del nostro arrivo, come
avete giudicato il mio comportamento nel
salotto di vostra madre? Tacete, lo so: come
guello d'un perfetio mediocre, privo affatio
di talento, che s’ impadronisce della conver-
sazione nel modo pii sciocco, per racconta-
e una storia graziosa e woghervi d"impaccio.
Facendo credere che ci fossimo intesi in pre-
cedenza... ho fatte in modo, soprattuito, di
farvi vedere tuttoe il meccanismo ¢ di com-
promettervi, per decidervi a venire dalla no-
stra parte. Volevo sapere fino a che punto
avevate paura delle situazioni in cui restava-
e intrappolate,
NIKOLAJ - E curioso, perché ora siete tan-
to sincero?
PETR - Perché ora non cercherd pii di com-
promettervi alla vecchia maniera...
NIKOLAJ - Avete cambiato tattica?
PETR - Nessuna tattica. Vi lascio libero di
fare cid che volete: di dire si o di dire no. E
della nostra causa non vi dird una parola,
finché voi non me lo chiederete, Anzi, per
cambiare subito discorso, vengo a ricordarvi
che i Lebjidkin - fratello e sorella -, ho
provveduto a sistemarli nell’ olirefiume. A
questo punto, e via via cicalando, vengo a
chiedervid’esscre presente questa sera, aca-
sa di Virginskij. | «nostris ci aspettano a
becco spalancato, come piccole comacchie
nel nido. Ed ¢ gente focosa. Hanno tirato
Tuori i loro appunti e si preparano a discuter-
li. Virginskij & un umanitario, Liputin & un
seguace del riveluzionario Fourier, un altro,
quello con le orecchie lunghe, parleri del
suo speciale sistema... Sono offesi con me,
perché i tratto con sufficienza, per cui dob-
biamo andare da lore assolutamente.
NIKOLAJ - {(Can veluta indifferenza)
Scommetto che mi avele presentalo come
una sorta di capo... Ho indovinato?
PETR - Ah, volevo anche comunicarvi che
in questi giomi ho visto spesso vostra madre
& sono stato costretto a parlare pit del neces-
sario.
NIKOLAJ - Me lo ero immaginato, perché,
di riflesso, I'ho trovata pid esigente. {Con
noncuranza) Spero che non le abbiate rive-
Lt b storia dc{’f'nio matrimonio con Mar' ja
Timofeéevna, perché io, al contrario, le ho
messo di chiedere la mano di Lizaveta.
ETR - (Kide) Siete Tormibdabile, (Esitanie)
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WVoi sapete, naturalmente, sgids si parla di
un fidanzamento fra Lica ¢ Mavrikij... Ma
so per certo che perfino nel momento del fa-
tidico sl, ¢ anche se sapesse che siete sposa-
to, ella correrebbe al vostro richiamo. (Sor-
niane) Se posso fare qualeosa per vol...
NIKOLAIJ - (Shadiglia sonoramenre) Sta
bene,

PETR - Vi ho annoiato. Pensavo di divertir-
vi ancora un poco con i von Lembke, gover-
natore @ governatrice...,

NIKOLAJ - No_basta. M, a proposito, come
sta Julija Michailovna?

PETR - ¥'importa della sua salute, guanto
di quella d"un gatto grigio... ma vi rispondo
che sta bene ¢ che vi stima fino al fanatismo,
( Paiisa) Se poi vVinteressa qualche servizio
a proposito del signor Gaganov, natural-
mente posso esservi utile... Vi saluto,
Nikolaj. (Riprendende la frase precedenie)
Ah, dico questo perché anche per quanto ri-
guarda Satov, egli non aveva il dovere di ri-
schiare la vita, nel caso che aveste reagito...
Ne convenite?

STACCO

AUTORE - [l riferimento a Gaganov lascio
perplesso Mikolaj, dal momento che Pétr
non avrebbe dovuto sapere nulla della sfida,
né del duello. C'entrava dungue anche in
quella faccenda, come c’entrava nella storia
dello schiaffo datogli da Satov? Dove Pétr
wyiolesses arrivare ghi era fin troppo chiaro,
ma ignorava dove «potesses — 0 sapesse —
giungere con i suoi intrighi, ¢ quale consi-
slenza avesse la sua azione sovvertitrice. La
storia del duello - cosi come quella dello
schiaffo - ebbe comungue un rilievo d'ecce-
zione nel discorsi della gente, sopratiutto
per il modo in cui si svolse, Nel salotto del
maresciallo della nobilth, se ne stava appun-
to discorrendo alcuni giomi appresso e tutti i
commenti erano favorevoli a Nikolaj Vse-
volodovic, fuorché = inizialmente = guello
del generale [vin Aleksandrovic,

N salorto del maresciallo della nobilta.
IVAN ALEKSANDROVIC - Ho incontrato
il giovane Stavrogin, Nikolaj Vsévolodovic,
a cavallo... Mi dispiace di non essere stato
gui alcuni anni or sono.... alloraio eroa Karl-
sbad... Ehm! Mi interessa assai questo gio-
vanotto, A quel tempo, ne ho sentite parec-
chie sul suo conto.Ehm! Ma & vero che &
pazzo? CQualcuno lo riteneva pazzo. Ed ora,
tutt"a un tratto, mi dicono che & stato offeso
in pubblico — nel salowe di sua madre — da
uno certo studente, e che per utla risposta, &
andato a nascondersi sotto al tavolo... Heh
heh. E ieri vengo a sapere che s1 & battuto in
duello con queste Gaganov, unicamente al
romantico scopo doffrire la propria fronte a
quell’ossesso, [o stento a capirlo. Qualcuno
lo conosce meglio? Forse voi Julija Michaj-
lovna. i

JULIJA MICHAILOVNA - (frritata) E
semplicissimo, Ivan Aleksindrovic, Nessu-
na meraviglia che Stavrogin abbia accettato
la sfida di Gaganov ¢ non abbia risposto allo
studente. Non poteva ceno sfidare a duello
un giovanotto che, prima della liberazione
degli schiavi - quindi, fino a ien "aliro, per
dire... — era un servo della glebal Mi pare un
COMPOTTAMEntO COErenie, esemp'l:zm:,

IV AN - Heh heh, capisco, capisco... Oraca-
pisco. Ignorave questo particolare, Capisco
e mirallegro. Mirallegro per questo «giovi-

ne=,.. Anche se dovo ammettere che gui -

pensandoci meglio — la questione non & tan-
1o di giovent o di vecchiaia... Qui si tratta
d'una stella di prima grandezza e non d'un
uomo pill 0 meno giovane...

JULLIA - Vi prego di notare che non solo
non ha sfidato 'ex servo della gleba, ma ha
pure tenuto ferme le proprie mani... Pur es-
sendo un carattere, per cosi dire, turbolen-

o..,

IVAN - Capisco. E neppure lo ha denuncia-
to al nostro tribunale, ove sotto 1"accusa di
«offesa personale ad un nobiles, gli avreb-
bero appioppato quindiei mbli di mulia,

STACCO

AUTORE - 5i parlava ovunqgue, in formula
assolutoria o elogiativa di Nikolaj. Non
mancavano i riferimenti ad un ipoletico fi-
danzamento con una delle figlie del conte
K. dicuil era stato - a suo tempo —ospite, do-
po aver abbandonato precipilosamente la
Svizzera e Mospitalita di Lizaveta. Ma delle
avventure svizzere e pariging di Nicolas si
evitd persino di parlare, sia dei fTirf con Li-
zaveta, sia della relazione con Diar’ ja, sia del
rapporio con la moglie di Satov, in nome del
quale si motivava, en passant = secondo le
informazioni diffuse da Péir - lo schiaffo
datogh dalle studente ex servitore. Quanto
alla sorella del capitano Lebjadkin, si vergo-
grnavano perfino a menzionarla. E chi lo
aveva fato s era affrettato a concludere che
anche se ci fossero state cento zoppe e mille
amori, nella vita di Nikelaj, chi non & stato
giovane? Era un giovanotto focoso; ¢ del re-
sto, ognuno ha il proprio carattere... A mo di
corollaro si concludeva anche ch’era un uo-
mo diverso dagli aliri. Chi wionfava di que-
sto-atteggiamento nei riguardi del figho era
Varviira Petrdvna, che non tardd a legars,
compromettendosi pubblicamente con visi-
te ufficiali alla moglie del governatore, Ju-
lija Michaijlovna. La difesa pubblica del suo
Nicolas valeva ben un gesto di riconoscen-
za, anche se Julija restava sulle difese...

STACCO

Nel saleno della governarrice

JULUIA - Vi assicuro, cara Varvira Petrdy-
na, che non ho sentito mai nulla sul conto
dell*attivita e dell’erudizione di Stepin
Trofimovic. lo, naturalmente ricevo ¢ tratto
bene suo figho Pétr... Che & un po’ sconside-
rato, ma & prometiente, & poi & lanto giovane
. (Con ironia) Egli = il figlio = ha, vi assi-
curo, una solida cultura, anche se non pud
vantare — com’# ovvio — guella d'un attem-
pato critico i riposo...,

VARVARA - Stepan Trofimovie, come do-
vreste sapere Julija Michajlovna, non & mai
stato un critico, ed ha sempre vissuto in casa
mia, dopo il suo debutto nella carriera, incir-
costanze fin troppo note, perché valga la pe-
na di ricordarle, Egli & uno studioso di gran-
de rilievo, soprattutto per un suo lavoro sul-
la storia spagnola, per le sue ricerche piil re-
centi sulle universita tedesche e — ma questo
non & ufficiale — per uno studio sulla Ma-
donna di Dresda.

JULLIA - Sulla Madonna di Dresda? Volete
dire la Sistina? Chére Varvira Petrdwna, io
sono stata due ore davanti a questo quadro e
me ne sono andata delusa, Non i ho trovato
nulla di quello che dicevano un tempo. An-
21, vi dird che ora nessunc ci trova pit nulla,
né i russi né gli inglesi, e che tutte le storie

fivrite su di lei le hanne inventate 1 veochi



Critici.

YARVARA - Dungque, vuol dire che orac'e
una nuova moda? (Con decisione) E nata
una nuova moda!

JULIA - Vedete, io penso che non si debba
trascurare la nostra gioventi. Ci si limita a
gridare contro i giovam perché sono comu-
nisti, mentre si dovrebbe essere pil indul-
genti ¢ gentili con loro. Tocca a noi fermarli,
con la doleezea, sull'orlo del precipizio in
fondo al quale li spinge proprio |'intolleran-
#a di questi vecchietti... (Con intenzione)
Del resto, sono contenta che mi abbiate ag-
giornata sull*ativith letteraria di Stepin
Trofimovic. Anzi, mi avete suggerito
un'idea: egli pud esserci utile... Sapete, st
PEr organizzare — per solloscrizione — una
intiera giornata i festeggiamenti in favore
delle governanti povere della nostra provin-
cia, Pensate che sono sparse per tutta la Rus-
sia @ che molte scarseggiano di mezzi... Eh,
il destino della donna russa & omiile, cara
amica. Come aiutarla? Coordinando le for-
ze disperse. Di qui 1'idea di organizzare la
festa acasa mia, con una mattinata letteraria,
seguita da una colazione leggera, quindi -
dopo un intervallo = conclusa con una serata
danzante. Stepan Trofimovie potrebbe leg-
gere una sua cosa, purché sia abbastanza
breve e non troppo... impegnata. Penso che
anche suo figlio, il nostro giovane Pétr, ¢
qualche altro dovrebbero leggere qualcosa.
Pétr slesso vi porteri il programma, non ap-
pena pronto; o, ancor meglio, se permettete,
vet lo porterd di persona.

VARVARA - E voi, allora, permetiete an-
che a me di sottoscrivere sul vostro elenco.
lo parlerd della cosa a Stepin Trofimovic e
lo pregherd di aderire...

STACCO

In casa di Stepan Trofimovic,

PETR - (Con fronia) Vedo che ti stai istruen-
do con dei libn sensati... Bene bene. Siamo
gia arrivali a maneggiare questo... questo
capolavoro rivoluzionario... Se vuod. ti pos-
s0 procurare qualeosa d'ancora pit impe-
Enato.

STEPAN - (Sesrernuio) So o, se permett, di
cosa ho bisogno.

PETE - Sei un po’ brusco con tuo figlio, Co-
MUnGue, § sard breve, H'Iq;']}.m Trofimovic: so-

no qui per invitarti a leggere qualcosa di wo,
in occasione della festa a favore delle gover-
nanti, organizzata dalla moglie del governa-
tore Julija Michijlovna,

STEPAN - (Risentito) E questa Julija Mi-
chiijlovna pensa proprio che io sia contento
di andare a leggere le mic opere a casa sua?
PETR - (Sarcastice) Non hai capito giusto.
Wedi, non & che ci sia un gran bisogno di te,
Anzi, la governatrice o ha faito per tenerti
buono e per entrare nelle grazic di Varvira
Petrowvna. Ed & chiaro che, a questo punio,
non avrai il becco di rifiutare. D"altra parte,
s0 benissimo che muori dalla voglia di esi-
birti, cio che & ben comprensibile. Perd, sen-
(i, dhev’essere una cosa non molto lagnosa.
Cos'hai di pronto? Non so... C'¢ una storia
spagnola di cui si parla... Fammela avere
qualche giorno prima, cosi le do un’occhia-
tina... Sai, dico cosl, perché voglio assicu-
rarmi che tu non ¢i faceia morire di noia,
STEPAN - (Sconvelte) E lei, proprio lei,
Varvira Petrovna, si dispensa... e mi fa
chiedere per mezzo... vosiro..,

PETR - Non hai capito, di nuovo! Ciog, ve-
di, vecchio mio, lei aveva in mente — se-
guendo I"etichetta — di fissarti un appunta-
mento, obbedendo ai residun del vostro in-
sulso sentimentalismo, ma io ho tagliato
corto. Hai flirtato con la vecchia signora per
ventanni ¢ passa, ¢ |"hai abituata ai compor-
tamenti paii ridicoli... Ma ora anche lei con-
fessa di «vederct [inalmente chiaros, Sapes-
si quanie cose mi ha raccontato di te. Mi so-
no vergognato, da una parte, e dall’alira ho
nso di gusto — guanio ho riso! - sulle tue lei-
lere melense. ..

STEPAN - Come!7? Lei 11 ha fatto leggere le
mie letiere”

PETR - Ceno! Pit di duemila lettere, witte
ben catalogate, Perché eravate cotti, a vostro
mado ed anzi = lasciatelo dire — quella tu
avresti potuto anche sposarla, se non fossi
stato cosi stupido,

STEPAN - (Infuriato) Basta! Esci di qua!
PETR - Con te non si pub proprio parlare!
STEPAN - Mostro! E tu saresti mio figlio?
PETR - Questa & una cosa che dovresti sape-
re , meglio di me. Ma naturalmente ogni
padre preferisce escere cieco, a questo ri-
guardo,

STEPAN - [ Esasperate) Taci, laci!

P!_ TR - Vedi. che non si pud propio parla-
re? E colpa mia se sgattando tra le scartoffie
ho trovato quel biglietto di tua moglie
all"amico polacco? In verith non ¢'é scritto
niente di preciso; ma a gindicare dal suo ca-
raltere,.. per quel che ne 5o io...

STEPAN - Ancora una parola e ti prendo a
schiafi!

PETR - Ecco con che razza di gente si ha da
fare! Mi nmprovern perché parlo cosi di mia
madre...? Ma non 0 ricordi pil quando, a
Pietroburgo, mi svegliavi la notie e, abbrac-
ciandomi e piagnucolandoe come una don-
netta, mi raccontavi certe storie piccanti che
la riguardavano?

STEPAN - Iote ne parlavo per l;iI!!I'H!II-I:I"II'TI] L
mia superioritd. Ma tu non hai mai capito
niente.

PETR - E che senso «superiores aveva il
parlare con me di certe cose? Cosa vuoi che
me ne importassa? Se mio padre eri w o se
era il polacco, per me non fa alcuna diffe-
renza neppure adesso... higurarsi se la faceva
allora.. E che colpa ne avevo 1o se tu e mia
madre vi eravate messi in una SitLazione co-
si stupida? Del resto, che io sia o figlio o
no, & la stessa cosa. Non hai mai speso un so-

lo rublo per me, in mita la ma vita, Fino a se-
dici anni, non mi hai neanche conosciulg; ¢
dopo mi hai derubato sfruttando le mie pro-
prieta! Adesso, poi, reciti la parte dell” amo-
re paterno come un attore di professione. Ma
per chi mi hai preso, per Varvira Petrdvna?
Tu mi fai ridere, Stepan Trofimovie!
STEPAN - (Fuori di 5¢) Taci, ingrato! lo ti
maledico! Tr maledico nel mio nome! Che
tu sia da ora innanzi maledetto!

PETR - Ma guarda che semenze mi tiri fuo-
ri... ¥a bene, va bene. Addio, veechio, Non
aspettarmi pill a casa tua. E per 1l manoscnil-
to, ricordan di farmelo avere in qualche mo-
do, e con qualche giomo d'anticipo. Ah, ba-
da di non scrivere scemenze e sii breve; fat-
ti, fanti — non chiacchiere — ma sopratiutto
coincisione... una gualith che U manca. Ad-
dio,

STACCO

AUTORE - In questo comportamento ¢’ era-
no anche delle ragioni estranee al rapporio
padre-figho, Pétr—1"ho gi deto - aveva al-
cune mire sul padre. Contava, infatti, di por-
Lare il vecchio alla disperazione e di spinger-
lo a commetiere qualche scandalo. Cid
avrebbe giovato alla causa, aumentando la
confusione generale al momento voluto. O1-
tre a Stepan, PEr contava particolarmente su
un altro martire: su un womo di cui abbiamo
parlato davvero poco, finqui. Sitrattadi von
Lembke, Andréj Antdnovic von Lembke,
governatore della provineia e marito di Ju

lija Michdjlovna. Con lui Pétr si divertiva
ancor pid che con il padre. Se von Lembke
accennava preoccupato ail volantim che cir-
colavano a quel tempo fra la gente, abbas-
sandosi perfino a discuterne 1 contenuti deli-
ranti, Péur troneava il discorso con afferma-
zioni quanto meno offensive, come sin wna
sola riga di guesti proclami ¢’ pift senso
che in un'intiera cancelleria, non escluden-
do neanche la vestras. Yon Lembke aveva
raccolto un’antologia di frasi irriverenti co-
me questa, ¢ si sfogava con Julija . quando
proprio non ng poteva pit. Allora alzava—a
suo modo — la voce...

VOCE DI VON LEMBKE - Non posso es-
sere tollerante con lui, Julija Michailowna,
quando —in pubblico, notate bene, ed in mia
presenza — sostiene che 1l govemo ubriaca il
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popolo di vodka per abbruttirlo e ratienerlo
cosl dall insorgere. Oppure afferma che la
religione & necessaria ai governant per lene-
re asservita la gente,

VOCE DI JULUA - Ma voi non potete adi-
rarvi per questo: per il solo fatto di essere tre
volte pit giudizioso di lui ed incomparabil-
mente pill alto nella scala sociale. In quel ra-
gazzo ¢l sono ancora molti residai dei modi
di vedere dei liberi pensatori, ma in fondo
non si tratta che di monellerie. Eh, caro ami-
co, io continuo a ripetervi che bisogna tratta-
re bene la nostra gioventi: io, ad esempio, la
seguo con doleezza e, cosi facendo, la trat-
tengo sull orlo dell"abisso.

AUTORE - Questi erano i discorsi ricorren-
ti dei coniugi von Lembke. Di diverso teno-
re erano quelli che intercorrevano fra il go-
vernatore ed il giovanotio.

VOCE DI VON LEMBEKE - (Con sussiego)
Sapete che io, il padrone della provincia per
la moltepliciti delle funzioni, non ne posso
esercitare nemmeno una? E il ritmo stesso
della mia attivith, pensate, dipende dalle di-
sposizioni del governo centrale... In pratica,
se mi si telegrafa: «acrivid dévoranres, io
dovrd rispondere con una sactivité dévoran-
few, ¢, al contrario. ..

VOCE DI PETR - Eh, Andréj Antdnovic
von Lembke, voi siete un uomo mite!
VOCE DI VON LEMBEE - ( ffeso) Prima
di tutto. non sono cosi mite! e in secondo
luogo...

VOCE DI PETR - Calmatevi...! lo ero pas-
sato per dirvi solo due parolette rincuoranti,
ma voi siete in un tale stato...

VOCE DI VON LEMBEKE - Io non sono af-
fatto «in un tale statos. Semplicemente ho
dei grattacapi. Sedete, comungue, e ditemi
le vostre due parolewe. (8§ raddolcisce, ma
resta distante) Non vi ho visto da tempo, Pg-
tr Steplnovic, 1o vi prego soltanto di non
usare con me quelle vostre maniere... Qual-
che volta, sapete, guando si ha da fare...
VOCE DI PETR - Ma che fastidi potete ave-
re? Mi pare che — nel migliore dei mondi -
tukto vada nel migliore dei modi...

VOCE DI YON LEMBKE - Eh no, mio ca-
0. E voi lo sapete bene! Voi sapete che il co-
lera sta avanzando; che in alcune zone ¢'d la
moria del bestiame.., E, come se non bastas-
se, che si sviluppano qua e 14 vasti incendi
verosimilmente dolosi. In pit ¢'g, di vero,
che i furti sono raddoppiati, rispetto al pas-
5210 e ovundgue si sta diffondendo un modo
di pensare, un atteggiamento... come dire...
wsovversivos che trova spazio perfino
nell’esercito. Certo vi & nota la vicenda di
quel sottotenente che mal tollerando un
semplice rimprovero del comandante, gli si
& avventalo contro, dandogli un morso fero-
ce alla spalla e gridando delle strane parole.
Un altro, poi, - ne siete certo venuto a cono-
scenza — ha scaraventato fuori dall’ apparta-
mento preso in affitto, delle icone sacre ap-
partenenti al padrone di casa, ¢ gquando lo
hanno tratto in arresto gli hanno rovato ad-
dosso dei manifestini vielenti... Per non par-
lare degli operai della fabbrica di Spigulin,
che diffondono volantini pericolosi per la
pace sociale... (Sospira) E nonostante ulto
¢id, Julija Michajlovna hain mente le sue fe-
ste e i suoi balli!

QUARTA PUNTATA

Nel salotto della governatrice.
KARMAZINOVY - (A ffettato) Oh, quanti an-
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ni, quanti anni! Finalmente ci ritroviamo,
excellente ami. Posso abbracciarvi? Su, rac-
contatémi Wwito cid ch'@ avvenuto, in questi
venticingue... si, venlicingue anni.

VOCE DI STEPAN - ( Distanie) Tenete pre-
sente che ¢i siamo visti I'ultima volta a Mo-
sca, al pranzo in onore di Granbvskij e che
da allora sono trascorsi ventiguattro anni...
KARMAZINGY - Ce cher homme! Dove
possiamo accomodarci, Julija Michijlovna,
in moddo che €1 s possa raccontare wito?
STEPAN - Cher monsieur Karmazinaff...
Cher monsieur Karmazinoff, cinque lustri
della vita d'un vomo del nostro tempo, di
ben note convinzioni, non possono ¢ssere
altro che una storia monotona... Cosl & stata
la mia vita, in questo quarto di secolo, ef
comme on frowve partout plus de meines gue
de raison...

JULITA - (Sortovace) Cest charmant! . Fil
monaci che buon senso..

KARMAZINOV - Ceno, certo. Voi dite be-
ne, mon cher Stepin Trofimovic. Quanto a
me, su questo punto sono ranguillo, poiché
& gidt il settimo anno che vivo a Karlsruhe. E
quando, lo scorso anno, il consiglio comu-
nale deliberty 1a collocazione d'una nuova
conduttura per lo scolo der hiquami, sentii
dentre di me che questa gquestione della con-
duttura di Karlsruhe mi era pil cara e pid
sentita di tutti i problemi della mia patria. ..
in tutto il periodo delle cosiddetie riforme,
STEPAN - Sono costretto a condividere, an-
che se a malincuore, il vostro pensicro.
KARMAZINOV - Heh, heh? Una conduttu-
ra per lo scolo delle acque, pensate. Ed io
stesso li ho aiutati a metter giu il progetto,
(Risaiine dei presenti)

JULUA - Permentetemi di non essere d’ac-
cordo con voi, Karmazinov. Karlsruhe va
bene, ma sappiamo tutti che vi piace scher-
zare; per cui non vi crederemo, Chi fra i rus-
si, fra gli scrittori, ha ritratto tanti tipi con-
temporanei, ha compreso tante problemati-
che attuali, ha descritio le caratteristiche
proprie della contemporaneita? Voi, solo
voi, e nessun altro, E poi venite a dirci della
vostra indifferenza per la patria e del vostro
enorme interesse per le condutture di Karl-
sruhe... Heh, heh, voi ¢i burlate.
KARMAZINOVY - Beh, naturalmente 1o ho
reso nei miei personaggi il contrasto fra gli
slavdfili e gli occidentalisti, cogliendone i
rispettivi diferri. Ma io 1o faccio di sfuggita,
purdi ammazzare ingualche modoil tempo,
soddisfacendo le fastidiose richieste dei
compatriof.

JULIA - Voi certamente sapete gid, Stepin
Trofimovic, che alla festa avremo la gioia di
sentire delle pagine deliziose, una delle pin
eleganti ispirazioni lelterarie del maestro.
Merci (grazie) s"intitola il lavoro, dopo il
quale egli non scriverd pil. Mon scriverd, a
suo dire, per nulla al mondo, neppure s¢ un
angelo dal cielo, o quanto meno, se wita
quanta la societd lo scongiurasse di cambia-
re idea. (Enfatica) 1l grande Karmazinov de-
pone la penna per sempre, indirizzando que-
sto gentile Merci al pubblico, come ringra-
ziamento per il costante entusiasmo con cui
& state seguito lo sviluppo del suo pensiero
leterario,

KARMAZINGY - 5i, prendo commiato con
il mio Merci, dopo di che me ne ritomend a
Karlsruhe e 1a chiuderd gli occhi per sempre,
Eh, i, a noi, grandi uomini, non resta altro —
dopo aver compiuto la nostra opera— che al-
frettarci a lasciare il mondo, senza chiedere
alcuna ricompensa, Cosl fard dunque an-

ch'io,

VOCE - (Sarcastica. Con accentuato ac-
cento tedesco) Datemi il vostro indirizzo,
maestro, e vi assicuro che vernd a trovarvi a
Karlsruhe, nella vosira prestigiosa tomba,
(Ride smodatamente),

ALTRA VOCE - (Ad alta voce) Senoné che
per questo, non & neppure il caso di diswr-
barsi! Hah hah! Ora i morti 1i fanno anche
viaggiare per ferrovia, (Risate)

JULBA - (Affretrandosi a cambiare argo-
mento) E allora, Stepdn Trofimovie, a quel-
lo che mi & stato riferito, non deluderete le
nostre aspettative ¢ non ¢i priverete del pia-
cere di sentire la vostra lettura, alla festa che
abbiamo programmato,

STEPAN - A dire il vero, chére dame...
JULIA - ( Comeixa) Desidero ardentemeante
conoscere nel modo pit approfondito uno
dei pid illustri ed indipendenti intelletti rus-

sk

STEPAN - La lode & stata pronunciata cosi
forte, che io naturalmente sono stato cosiret-
to a sentirla, ma non credo, seriamente, che
la mia umile persona...

PETR - (Interrompendo Stepin) Arrivo or
ora e chi ti trovo? Stepin Trofimovie, il mio
adorato padre, coccolato dalle signore, nel
salotto della governatrice. Eccolo che freme
tuite d'entusiasmo... Ma neanche in sogno
avrebbe previsto un'accoghenza cosi cal-
da... Ora si che comincerd a denigrare i so-
cialisti!

JULIA - Non & possibile, PEtr Stepanovic,
il socialismo & un’idea troppo grande perché
Stepan Trofimovic non lo senta!

STEPAN - (Ifronico) Un'ideale davvero
grande; peccato che quelli che lo professano
non siano affatto dei giganti... (M rone con-
clisive) ef brisons la, mon cher, n'est-ce
Edu.-.-? Chi ha arecchie per intendere, inten-

STACCO

La riundone segreta in casa di Virginskij.
AUTORE - In casa di Virginskij, con la scu-
sa di festeggiare il compleanno del padrone
di casa, sono riuniti Liputin, Sigalév (fratel-
lo della padrona di casa), Ljamsin e Tolka-
cenko, che insieme a Virginskij costituisco-
N0 UNa «Cinguinas, un gruppo di base ch'es-
si immaginano rappresentare un'unitd fra le
centinaia e migliaia di cellule analoghe spar-
s¢ in futta la Russia ¢ dipendenti da un onni-
possente ¢ s¢greto organismo centrale, col-
legato, a propria volta, con la riveluzione in-
ternazionale europea. Sono presenti anche
Satov — che si tiene in disparte, come per sot-
tolineare la propria qualifica di ospite -, ¢
Kirillov che guarda ostentatamente in faccia
tutti i presenti. Fa gli onori di casa madame
Virginskaja. alias Arina Prochorovna, che
offre il 1 ai convenuti. | cingue personaggi
sono in attesa di Pétr ¢ Nikolj, che tardano,
secondo la regia consueta.

VIRGINSKAIJA - (Severamenre) Benarri-
vato, Nikoldj Vsévolodovie. Volele del i?
NIKOLAJ - Grazie.

VIRGINSKAJA - E voi, Pétr Trofimovie?
PETR - (Sedendo rumorosamente) Si, natu-
ralmente, ma perché fate queste domande
agli ospin? Daterni anche della panna; offri-
te sempre certe porcherie insieme al té, E di-
re che & una festa di compleanno,
VIRGINSKAJA - Siamo sen! Nikold) Vse-
volodovic, prima che arrivaste, qui si discu-
teva sui diritti della famiglia. D accordo, so-
no sciocchezze, in linea di massima; ma



quali possono essere state le origini dei dirit-
ti e dei doveri della famiglia, cosi come si
presentano oggi” Yoi, voi, cosa ne pensate?
NIKOLAJ - Come sarebbe a dire, le origini
dei diritti?

VIRGINSKAJA - Ciog, noi sappiamo, per
esempio, che 1"idea di Dio deriva dal tuono e
dal fulmine... Qual &, dungue, "origine del
concetto di famighia? ¢ quali sono le ornigini
della famiglia stessa?

NIKOLAJ - (frenico) Ritengo che la rispo-
sta ad una domands simile non possa che e¢s-
serc indecente.

VIRGINSKAJA - (Seccata) Voi dovreste
serivere del vaudevilles.

Risare

PETR - Perdiamo tempo con delle conversa-
zioni oziose.

VIRGINSKAIA - Non sono oziose. E, co-
mungque, erano dei discorsi che si facevano
proprio per ammazzare il tempo, in attesa
che arrivaste voi due.

VIRGINSKU - Andiamo al sodo. Se qual-
cuno vuole dire qualcosa di pid pertinente, o
sequalcuno ha delle dichiararzioni da fare, 1o
proporrel di cominciare senza perder tempo,
LIPUTIN - Mi permetto di fare una doman-
da: vorrei sapere, ciog, se noi, qui e in questo
momento costituiamo un”assemblea, oppu-
re se siamo semplicemente una compagnia
di amict, riuniti per festeggiare il complean-
no del signor Virginskij.

Stlenzio interrogatoria

VIRGINSKAIJA - Bene. lo propongo di
miettere ai voli la questione.

VIRGINSKIJ - Sembra anche a me che in
questo modo si possa fare pid chiarezza. Se
siete d"accordo, 51 va ai voli!
VIRGINSKAJA - Chi desidera che questa
sia un’assemblea, anzi la mano destra.
VOCI DEI PRESENTI - Al diavolo, io non
ho capito niente. Chi & per il si, alzi la mano,
& semplice. Ma cosa vuol dire «5i»7 «8i»
vuole dire «assemblear, no? «5ix o «nos?
VIRGINSKAJA - Propongo di ricominciare
da capo. Chi vuole 1'assemblea, stia seduto
& non alzi la mano, e chi non la vuole, alzi la
mano destra. D' accordo?

VIRGINSEL - Facciamola pit breve... Ri-
spondete tulli a voce: siamo un’assemblea o
no?

VOCI DEIPRESENTI - Assemblea, assem-
blea! Ma se & cosi, non ¢’¢ nulla da votare,

MNon occorre volare, non occorre; abbiamo
capito. Qualcuno non vuele 1" assemblea?
No, no, la voghamo witi! Allora bisogna
eleggere un presidente! Presidente & il pa-
drone di casa, naturalmente.

VIRGINSKLU - Se & cosi; se sicte tutti dac-
cordo...

VOCE - Presidente & Virginskij.
VIRGINSKL - Se & cosl, 1o allora ripeto la
proposta di prima, cioé: se gualcuno vuole
dire qualcosa di pid pertinente, o se qualcu-
no ha delle dichiarazioni da fare, incominci
senza perdere lempo...

Silenzio. Raschiameni di gola.
VIRGINSKAIJA - Péir Trofimovic, non
avele nessuna dichiarazione da fare?

PETR - (Sbadigliando ¢ stirandosi sulla se-
dia) Assolutamente no. Vorrel, piutlosio un
bicchierino di cognae.

VIRGINSKAJA - E voi Nikoldj?
NIKOLAJ - Grazie, io non beva.
VIRGINSKAJA - Domandavo se desidera-
te parlare o no; non parlo del cognac.
NIKOLAJ - Parlare di che cosa? Non lo de-
sidero affatio.

VIRGINSKAJA - Volete parlare voi, Si-
galév?

SIGALEV - (Tetro, ma con fermezza) Si,
chiedo la parola.

VIRGINSKII - L'avete,

SIGALEV - (Con voce grave) Signori...
VIRGINSKAJA - Ecco il cognac,

PETR - Siete molto gentile, madame.
SIGALEV - (Risentito per I'interruzione)
Signori...

PETR - Mon fa niente; continuate pure, tan-
to io non ascolto,

SIGALEV - Signorn, rivolgendomi alla vo-
stro attenzione e, come vedrele pil avanti,
sollecitando il vostro aiuto su un punto di
primaria importanza, deve fare una premes-

5,
PETR - Madame Virginskaja, non avele, per
caso, un paio di forbici?
VIRGINSKAJA - Perché mai vi occorrono
le forbici?
PETR - Mi sono dimenticato di tagliarmi le
unghie; sono tre giorni che voglio farlo,
VIRGINSKAIA - (Seccara) Aspettate. Mi
pare d"averle viste un momento fa, vicine al-
la finestra...
PETR - {Accomodanie) Grazie.
SIGALEY - (Riprende con estinazione)
Avendo consacrato le mie energie allo stu-
dio delle strutture sociali della futura so-
cietly, sono giunto alla convinzione che tutt
i costruttori di sistemi sociali — da Platone a
Rousseau a Fourier sono stati dei sognator,
dei Favolisti. deghi sciocchi... Motivo per cui
10 propongo, in un mio libro, un personale
sistema di ordinamento del moendo. Eccolo
(Batte un pugno sul ravolo) Eccolo! Avrel
voluto esporre all’assemblea il mio testo
nella forma pil concisa possibile, ma vedo
che si dovranno aggiungere delle spiegazio-
ni orali... Occorrono per lo meno dieci sera-
te, alle quali io vi invito. (Risare) Partendo
dall’idea della liberta illimitata, arrivo al
concetto dell' illimitato dispotismo, conclu-
dendo che all’infuon della mia soluzione,
non possono essercene altre.
VOCE - Vorrei obicttare...
SIGALEV - Viinvito a sospendere il vostro
giudizio = o il voto —, rimandandolo a dopo
che avrele ascoltato la mia esposizione.,
YVOCE - E chi ha voglia di starvi o sentire
rdieci serate?

IGALEV - [l libro propone come soluzione

finale del problema la divisione dell’uma-

nitd in due parti diseguali: una decima parte
riceve la libertd personale ed un diritto illi-
mitato sui restanti nove decimi, i quali devoe-
no rinunciare alla loro personalitd, fino a
formare un gregge...

VOCE - (Interrompe ad alta voce) Lo pren-
derei i nove decimi e i farei saltare in ara,
lasciando soltanto un pugno di persone
1stnute, con IMincremento 4 impostare la vi-
ta secondo i dettami della scienza!

ALTRA VOCE - Come voi pud parlare sol-
tanto un buffone!

PETR - (Con pacatezza) La vostra & una
scioechezza, Anche se devo ammettere che
Fourier, e soprattutto Cabet col suo Viaggio
in learia, e perfine lo stesso Proudhon
espongono delle soluziom altrettanto fanta-
stiche e dispotiche... Ma di questi libri se ne
possono scrivere centomila, com’E per 1 ro-
manzi. Capisco che inguesta cittadina vi an-
noiate, e cosi vi buttate sulla canta scritta.
Ma io non sono venuto per discutere sui
massimi sistemi...

VOCE - E un peccato che non siate gui per
discutere ma per dedicarvi alla vostra roiler-
fe,

PETR - E a voi cos importadelle mie unghie
e della mia roiferre? Ma veniamo al dungue.
Perché sono io a dovervi delle spiegazioni,
visto che vi ho radunato qui, Non posso, pe-
raltro, darvi alcuna informazione, prima di
conoscere quale sia la vostra idea al riguar-
do.

VOCE - A quale riguardo?

PETR - Vi chiedo cos'avete pill caro: la via
lenta o la decisione rapida? Su questa deci-
sione vi chiedo di pronunciarvi solennemen-
te. Non vi chiedoe di votare: soltanto di di-
chiarare quale strada...

YVOCE - lo sono per lamarcia a lutto vapore!
YOCI - Anch'io! =Tutti, tutti!

PETR - Dungue, siete wtti pronti.

VOCI - Tutu! - Tutti pronti.

PETR - Ed ora veniamo alla questione fon-
damentale,

VOCI - Quale?

PETR - Dipenderd dalla risposta, la soprav-
vivenea o lo scioglimento del nostro gruppo.
VOCI - Qual & la domanda?

PETR - Se ognuno di noi fosse a conoscenza
d"un progetto d'omicidio politico... Badate
bene, ho detto «omicidio politicos... An-
drebbe a denunciarlo, prevedendo tutie le
conseguenze, o restercbbe in attesa degli
eventi?

VOCE - Scusate, ma una simile domanda &
offensiva.

PETR - (Decise) 5i o no? Denuncereste o
non denuncereste?

VOCE - Naluralmente, non denunceret.
VO] - Nessuno di noi denuncerebbe,
PETR - Ognuno mi dia la propria risposta.
Y oi, denuncereste o non denuncereste? (Pe-
tr ripete quest ‘ultima domanda per un certo
numera di velte, offenendone risposie nega
five)

VOCE - E una domanda inutile.

YOCI - Qui non ci sono delatori!

PETR - Satov, perché vi alzate senza rispon-
dere? State attento! Questo non vi convie-
me!

SATOV - In cambio, conviene a te, farabut-
to. (Rumore di sedia spostata. Satov esce)
PETR - Se n"é andato! Ecco la prova!
VOCT - E venuta fuori!, Ma ormai & tardi!
Chi ha invitato Satov? E chisro che ci de-
nuncerd. No. Se fosse una spia, avrebbe fin-
to; conosco Satov, non lo fard.
VIRGINSKAJA - Nikolaj Stavrdgin, per-
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ché vi siete alzato anche voi? (Implorante)
Permettete, noi tutti abbiamo risposto...
NIKOLA] - (Secen) Non vedo la necessita
di rispondere alla domanda che v'interessa.
VOCE - Ma noi ¢i siamo compromessi ¢ voi
no!

NIKOLAJ - E a me, che importa?

VOCI - Come. «che importas? Uscite anche
voi Kirillov? E voi, PEtr Verchovenskij, do-
ve andate? Permettete, signori, permetiete,
Anche Péir Stepanovic non ha risposto alla
domanda; I"ha solo formulata.

PETR - Per me non & indispensabile la ri-
sposta! E poi, io tomo siibito!

QUINTA PUNTATA

AUTORE - Pétr sciolia velocemente la se-
duta, considerando che non ¢'era di che af-
fannarsi, si lanci® per la strada dietro a Kiril-
lov e Nikolij che erano usciti insieme. Men-
tre correva, 2li venne in mente che ¢'era un
vicolo seguendo il guale si accorciava la
strada per arrivare alla casa di Kirillov. Con
il fango fino al ginocchio, si bultd per il vi-
colo ¢ giunse alla casa un momento prima
che i due comparissero nell andronc.

PETR - Vi ho preceduto, Kirillov.
KIRILLOWY - Siete gid qui, PEr Stepinovic?
Entrate. Entrate, Nikolaj Vsevolodovic.
Entrano.

NIKOLAJ - Come mai mi avele delto che
abitavate da solo? Vedo il samovar pronto ¢
1"acqua che sta per bollire... Kirillov, qual-
cuno vi avrd ben provveduto, durante la vo-
stra assenza!?

KIRILLOY - Fra poco vedrete con chi vivo.
PEETR - E Fed'ka. Guardatevi da Fed'ka,
Nikolij, E infido.

NIKGI‘.M - L"ho incontrato. Mi & gil venu-
o incontro, in una di queste notti.

PETR - E cosa vi ha proposto? (In dissol-
VERZH )

DISSOLYENZA. SCENA RIVISSUTA.

L'incontro di Nikelédj con Fed 'ka.

FED'KA - Non mi permetiercsie, ¢gregio
signore, di approfittare del vostro ombrello?
NIKOLAJ - Mi sembrea di conoscerti...
FED'KA - Tl mio nome di battesimo & Fédor
Fédorovic...

NIKOLAJ - ...Fed ka. il forzato. Sei fuggito
di galera?

FED'KA - Era troppo lungo aspettare la fine
della pena. Percids ho lasciato i libr, le cam-
pane ¢ le divine cure. Tanio pit che abbiamo
da queste parti nostra madre genitrice, una
pia vecchietta, che & disiesa nella terra e pre-
g4 per noi notte e giorno. Avevamo anche
uno zietto, che la settimana scorsa & morto in
prigione per falsi denari ed io, celebrando
per lui I'ufficio funcbre, ho gettato due deci-
ne di sassi ai cani. In compenso, Pétr Stepi-
novie mi dit buone speranze d’ottenere un
passaporto per tutta la Russia, cosi che
aspetto anche la sua grazia, «Perchds, dice,
e Noaveva pergdito, giocandoni a carte
af circole inglese, ed o frove fngiusta gue-
sta mancanza di wmanitds, Cosi dice lui. E
voi, signore, vorreste darmi tre rubli per
scaldarmi con un 18}

NIKOLAJ - Dungue eri qui per farmi la po-
sta. Per ordine di chi?

FELVKA - Non g stato nessun ordine, ma
conosco la vostra generosita. | nostri guada-
gni, lo sapete anche voi, sono una bracciata
di fieno o un colpo di forea nei fianchi. Ve-
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nerdi mi sono ingozzato di focaccia come
Martin di saponc, ¢ da allora, il di seguente
non ho mangiato, il secondo ho aspettato e il
terzo ho digiunato. Siccome acqua nel fio-
me ce n'é fin che vuoi, mi sono messo ad al-
levare le carpe nella pancia... Cosi, s& vostra
gragia volesse essere generoso, ho qui vici-
no una comare che m°aspetta, ma non posso
andare da lei senza il becco d"un quattrino.
NIKOLAJ - Cosa ti ha promesso, da parte
mia, Pétr Stepanovic?
FED'KA - Oh, nicnte di particolare; mi ha
soltanto lasciato intendere che potrei tornar
utile @ vostra grazia. Non mi ha deto di pi,
perché vuole mettere alla prova la mia pa-
zienza di cosacco, ma in me non ha alcuna
fiducia. Egli non ha capito che posso essere
une stupido il martedi e il mercoledi, ma il
giovedi sono pil furbo di lui. Eccoche ora sa
di me che ho voglia di un passapono perché
in Russia non si pud vivere senza documen-
ti, e cosi pensa d’aver conguistato la mia ani-
ma. In pill &€ molto avaro, e siccome pensa
che 1o abbia il coraggio di importunarvi sen-
za di lui, cosi mi tiene sulla corda. Ma io so
che & meglio inchinarsi davanti ad uno stiva-
le che ad una ciabatta, e percid & gia la quar-
ta notte che aspetto vostra grazia su questo
nie,
NIKOLAIJ - E come sai che sarei passato
proprio di qui?
FED'KA - Ve lo confesso, "ho saputo per
caso dal capitano Lebjadkin,.. E cosi per
questa confessione, supponiamo, ¢ per tre
giorni e tre notti di noia, mi vengono ire ru-
bli da vostra grazia.
NIKOLAJ - Ascolta, Fédor, mi piace che le
mie parole siano ben intese: sappi che non u
dard nemmeno una copeca & che non ho bi-
sogno di te né ora né mai.
FED'KA - Datemi almeno gqualcosa per la
compagnia che vi ho fatto; il cammino & sta-
to pit allegro,
NIKOLAJ - Vattene! Marsc! Ti ho detto gii
che non ho bisogno di te!
FED'KA - Maio ho, invece, bisogno di voi.
NIKOLAJ - E che ne hai faito dei soldi che,
a quel che dicono, hai rubato in una chiesa
del distretio?
FEDY KA - A dire il vero, io ero entrato in
chiesa per pregare... E siccome mi aveva
condotio I il Signore, ho pensato che era
una grazia del cielo perché sono povero ed
orfano. E cosi ho approfittato dell’ occasio-
ne. Ma, credetemi, signore, Dio mi ha puni-
to, perché per il ciondolo, per quell®affare
che serve a fare fumo e per una sciarpa da
diacono ho avuto solo dodici rubli. 1 collare
di san Nicola, di puro argento, ho dovuto
darla via per niente, perché hanno detio che
era di simpiloro...
NIKOLAJ - E il sacrestano, I"hai sgozzato
tu?
FEDN KA - Ciog, prima avevamo fatto le pu-
lizie insieme, poi, verso il mattino, presso il
fiume, abbiamo avulo una discussione su
chi dovevy portare il sacco. E cosi I'ho al-
leggerito un poco ed ho falto un altro pecca-
[LEN
NIKOLAJ - Continua a sgozzare, continua a
rubare.
FED'KA - Ma io non sgozzo senza ragione,
Per esempio, il capitano Lebjadkin... A vol-
te I'ho visto con i miei propri occhi ubriaco
fradicio dormire con la porta di casa aperta
ed | soldi che gli cascavano dalle saccocee...
NIKOLAJ - E cosi gli sei entrato in casa e
non 1"hai sgozzato...
FED'KA - Ho fatto i conti, signore. Perché

lo dovrei rispedire al buon Dio per centocin-
quanta rubletti, quando ho saputo con cer-
tezza che potrei ncavarne millecinquecento,
pazientando un po’? Perché il capitano
Lebjadkin ha molia fiducia in voi, e lo dice
in tutte le bettole. Di modo che, avendo sen-
tito questo, anch'io ho risposto la mia fidu-
¢ia in vostra eccellenza. Vi sto parlando co-
me a un padre o come a un fratello, perché
Pétr Stepanovic non lo sapra mai né da me
né da nessun’alira persona. Me li date, allo-
ra, tre rubletti, per premiare la mia onesth e
la mia confidenza in vostra eccellenza?
NIKOLAJ - Hah hah hah! (Scoppio di risa)
Taoh, acchiappaloe! (gli lancia ripetulamente
dei soldi) Toh! Toh! Toh...

DISSOLVENZA

PETR - Ve lo ripeto, Nikolij, guardatevi da
Fed'ka. E infido ¢ pericoloso.

NIKOILLAJ - Cosa intendete dire? Io non gli
ho offerto alcuna prospettivi.

PETR - Quel delinquente fard quello che ha
in mente.

NIKOLAJ - Ciog?

PETR - Crederd che gli abbiate offerto un
anticipo per rendervi 1l servizio di chiudere
per sempre la bocea al capitano Lebjadkin...
NIKOLAJ - E allora?

PETR - Allora & semplice! Possibile che vi
spiaccia per i soldi?

NI ICCI'LJg- Perché, ci vogliono dei soldi?
PETR - Sicuramente. Senon altro quelli ne-
cessari per il viaggio. Ditemeli siibito, e pri-
ma che faccia notte vi spedird Lebjidkin a
Pietroburgo; & esatlamente cid che desidera.
E, se volete, ve lo spedisco insieme a Mar'ja
Timofeevna, notitelo. .

NIKOLAJ - Non ho aleun motivo per spedi-
re Mar"ja Timofeevna. Anzi, vi comunico
che oggi stesso rivelerd pubblicamente che
Mar'ja & mia moglie, cosi libererd voi ¢ me
da questo pesante segreto,

PETR - Siete pazzo? Cosa dirdl vostra ma-
dre? e cosa penseri di me?

NIKOLAJ - Pensera cid che vuole,

PETR - Pensateci. (Cupo) Devo arguire,
dunque, che il denaro non ci sard? Voi gio-
cale con il fuoco, Nikold...

NIKOLAJ - (Cafmao) So che non siete affat-
10 a corto di denan, dal momento che avete
venduto una tenuta di vostra madre compra-
tavi da maman, per sei o ottomila rubli, Dun-
que, s¢ proprio volete, tratevene fuor qual-
che centinaio dalla vostre tasche. Io non in-
tendo pagare per altri... E sappiate che an-
ch'io conosco | vostri giochi e che non vi
cederd Satov. So che con questo mastice vol
volete cementare il vostro gruppo, renden-
dolo compartecipe del giudizio. Poco fa
avete [atto condannare Satov in maniera
molto abile, poiché eravate certoch’egli non
avrebbe detto «non denuncercis (Concitato)
Ma so0 anche a cosa vi servo io! Con i denan
che chiedete per Lebjadkin, voi volete offri-
re un’occasione a Fed'ka, il quale lo sgoz-
#erd per impadronirsi del gruzezolo, E voi
pensate che io acconsentirel a sharazzarmi
del capitano e di mia moglie, non & vero? A
questo punto, mi avreste in pugno! Ma o v
chiedo: ache vi serve il potere? A che diavo-
lo vi servoio? Guardatemi in faccia una vol-
ta per tutte! lo non sono il vostro uomo! Non
sono il vostro uomo, capite?

PETR - {fnlr.dnnanh-} Mes, Mikf_‘tl?lj! MNon do-
vele, non potete! Non adiratevi con me!
Faceiamo la pace! Ascoltale, domani vi por-
terd Lizaveta Nikolaevna! La volete? No?



Rispondete! Perché non volete rispondere?
Dite quel che volete; lo fard, ve la porterd
nella vostra camera, Nikoldy! Nikolaj,
ascoltate: vi dard Satov, volete?

NIKOLAIJ - Dungue ¢ vero che avete deciso
d'ammazzarlo?

PETR - Ve lodard! Ve lo dard! Vi porterd la
ragazza. Ma facciamo la pace... Voi sapete
che anch’io ho un coltello nello stivale, co-
me Fed kal... Via, Nikoldj, con voi io vo-
alic, a qualsiasi costo, fare la pace. Voglio
avervi dalla mia parte,

NIKOLAJ - Ma che diavolo volete da me?
PETR - ( Deliranse) Nikolaj, noi faremo una
rivolta. Tutto crolleri dalle fondaments, ma
io sard inafferrabile, se avrd pieno potere su
dieci gruppi come questo, sparsi in tutta la
Russia.

NIKOLAJ - Diect gruppi fatti di cretini...
PETR - Sigalév non lo &; egl ha inventato
I"eguaglianza! (Farneticando) Ogni mem-
bro della societh vigila sul vicino ed & obbli-
gato alla delazione! Come lui, ogni altro &
schiavo e tutti sono uguali nella schiavir!
MNon ci devono essere nomini superiori;
I"'uomo superiore non pud non essere un de-
spota, A Cicerone si taglia 1a lingua, a Co-
pernico si cavano gli occhi, Shakespeare
viene lapidate! Non occorre Uistruzione, ba-
sta con la scienza. Noi sradicheremao il desi-
derio, diffonderemo |'ubriachezza, il pette-
golezzo, la denuncia; scateneremo una de-
pravazione inaudita! Spegneremo ogni ge-
nio ancora in fasce! _.E ogni trent’anni, per
allontanare la noia dai nostri schiavi, scate-
neremo una nuova convulsione ¢ witti rico-
minceranno a divorarsi 'un altro. La noia
& una sensazions aristocratica che crea desi-
deri, e per gli schiavi non deve esistere il de-
siderio. |

NIKOLAJ - Voi vi escludere dalla massa?
PETR - Escludo anche voi! (Con esaltazio-
ne, ma seffovece ) Sentite, Nikolly Vsévolo-
dovic; sentite: ho pensato di consegnare il
mondo al papa. ...Che venga fuori a piedi nu-
di e si mostri alla plebe! «Ecco in che stato
mi hanne ridotte...» e Wwiti si precipiteranno
al suo séguito, perfino 1'esercito! 11 papa so-
pra tutti! ...In occcidente i sard il papa, ¢ da
0o, da noi ci sarete voi, Nikoldj Vsévolodo-
vig Stavrogin!

NIKOLAJ - Voi siete ubriaco!

PETR - Vedrete, se sono ubriaco. Lo vedre-
te presto. L'appuntamento & fissato per la
grande festa delle governanti! Tutto si avve-
rerd Nikoldj.

STACCO

Alla festa.

Fanfara che ridicofizza avrive di Julijo e
vom Lemble.

VOCI - Viva Julija Michailovna! Per il go-
vernatore ¢ la governatrice hip hip! hurra!
Hurré, hurrd, hured! Benarrivati! Finalmen-
¢! Era ora! Avanti con la festa! { Frasfuona:
grida e rumori)

JULUA - (A voce bassa ma concitata) Pre-
sto, fate parlare Karmazinov. Incominciamo
subito, (Ad alta vece) Signor Karmazinov,
vi prego, il pubblico vuole sentire la vostra
VO0E,

LIPUTIN - {La voce giunge dal palcosceni-
co della sala della festa precedendo Uatteso
intervento i Kanmazinov) Signori egregi,
per una svista @ accaduto un comico malin-
teso, che & stato anche risolto. Apriamo
quindi questa mattinata letteraria anziché —
come previsto —con il maestro Karmazinov,
con i graziosi versi d'un poeta locale, che
vuole restare anonimo. Penetrato d uno sco-
po umano ed elevato: quello scopo che ¢i ha
riumiti tutti per asciugare le lacnime delle po-
vere ragazze istruite della nostra provingia...
(Risate fra § preseari. Le risate accompir-
ertano fe bartute che ségnone) Queste signo-
re... ciog, volevo dire; questo signore, cioe
questo verseggiatore ci tiene mollo che si
legga la sua poesia = che non rientra nel pro-
gramma, come 5'& detto, perché & fresca fre
sca, essendo stata fatta mezz'ora fa = Come
dicevamo, ci & sembrato che per la sua note-
vole ingenuitd di sentimento, unita alla sua
notevole allegria, la poesia potrebbe benis-
simo essere letta, cioe non come gualche co-
sa di serio, ma come una oosa che pur si ad-
dice ad una festa... Insomma, all’idea — per
lo meno = di una festa. Tanto pitt che sono
poche righe... Ma, perd, prima, voglio...
cioe ho 1"onore di chiedere 1" autonzzazione
del benevolo pubblico...

VOCI - Leggete, si. leggete!

LIPUTEN - Allora, devo proprio leggere?
VOCI - Leggete, leggete!

LIPUTIN - (Scararrande) La leggerd, si-
gnon con | accondiscendenza di tutto il pub-
blico. Avverto - ciod ho I'onore di avvertire
—che comungue non & un’ode, come si seni-
vieva una volta per le feste, ma & quasi, dicia-
mi, uno schereo, perd, con un indubbio sen-
timento, unito a una giocosa allegria e, per
cosi dire, alla realistica realta.

VOCI - Dai, legei!

LIPUTIN - (Declama) Alla patria governan-
te di gquesti luoghi, da parte del poeta della
festa:

«Salve, oh salve governante!

Tu raflégrar e trionfa

reazionaria o George Sand

o dungue godi ¢ esultals

VOCE - E di Lebjhdkin. 51, & proprio di
Lebjadkin! ( Risare. Applansi)

LIPUTIN - «Af mocciosi sai insegnare

in francese Uabbicci;

FEMpre pronta ad anmmiccare
pur al sacrista, se dice di si,

Ma nel nostro magno tempes,

neppur lui 1 viele pil.

O hai | aquibus=, mia signora,

o rizorrd all ‘abliiccis.

YOI = (Risare) Bravo! Questo ¢ realismo.,
Senza i squibuss non fai niente!

LIPUTIN - «Qvamai che banchetrando

i'e .r'{:rn:'rlf]u il i'u;h'-.l‘(.'.llt',

noi la date, r,rm: danzande,

inviam da queste sale.

Reazionaria o George Sard,

i peraltro godi e esulia.

Colla dote, o governanie,

nitte spezza e vai trionfante!»

Fragore di risate, applausi, ovazioni € pro-
feste.

JULIJA - (Ad alra vece) Signor Karmazi-
nov, il pubblico vuole sentire la vostra vooe!
YOI - Ziui, ziti, che adesso lacciamo la fe-
sta anche la grande scrittore, (Applawsi cor-
retti) Karmazinov, sei tutti noi? Silenzio!
KARMAZINOVY -( Enfatico e ricercaia) Si-
ENOre € SIgnor, eccomi qua in vostra balia,
Eccomi qua, inerme, armato soltanto della
forza della parola. Confesserd al gentile
pubblico, che da principio non volevo parte-
cipare a quest’incontro letterario... Non me
la sentivo per nulla al mondo! Ci sono certe
righe, sgorgate dal cuore, a cul non si pud
dare voce, giacché una cosi sacra inlimita
non deve essere svelata. Ma — cosa volete -
non ho saputo resistere alle preghiere di una
nobile dama, qui presente, acui ho IMonore di
fare omaggio di quest’opera. ['ultima crea-
zione del mio modesto ingegno. Dopo di
che, 1o depomd la penna, poiché ho giurato
di non comporme pid, per nulla al mondo, al-
tre opere...

VOCE - Bravo! Era ora!

KARMAZINQV - (Continua, alzando il to-
no) ... MNé=per nulla al mondo - di leggerle in
pubblico. Soltanto per questa volta, quindi,
leggerd questa mia ultima composizione,
questo mio canto del cigno... Questo «Mer-
ciw de tout mon coeur A Voi, signore e signo-
ri qui presenti, (in dissofvenza) che rappre-
sentate 'enorme pubblico del miei lettor,
dei miei estimatori, dei miei fedeli...

VOCI - (Sottovoce) Sembra che legea per
farci la carith. Ma dove vuole arrivare?
Chissé chi si crede d'essere.

AUTORE - Per quanto le fronti del pubblico
di provincia si corrugassero, per tufta la pri-
ma metd della lettura non riuscirono a capire
nulla, e quindi la seconda meta I ascoltarono
per educazione. E vero, si parlava molto
d'umore, dell”amore del genio per un'eletta
creatura, ma devo dire che rinscl unacosa al-
quanto goffa. Alla figura bassa e grassoccia
del gemale senttore non si addiceva troppo
il resoconto del suo primo bacio... E cid che
urtava ert che quer baci non erano come
quelli che si scambiano witi gli esseri uma-
ni. Intormo era un tripudio di ginestre (o di
altri vegetali da manuale di batanica), il cie-
lo aveva delle sfumature viola, Ialbero sot-
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o il quale i due esseri cccezionali stavano
Mirtando era di colore arancione; il luogo era
situato per lo meno in Germania... Ancora,
un'ondina strepitava fra i cespuglhi e Gluck
in persona accompagnava col violino, na-
so0sto fra 1 cannety, un pezeo di cosi rara ese-
cuzione... Naturalmente, gli spettatori ave-
vano incominciato a stropicciare i piedi, a
soffiarsi il naso, atossire, Mail geniale scrit-
tore non si accorgeva di nulla. Doveva suc-
cedere il peggio.

VOCE - (Fra s¢, a voce alta) Dio, che scioc-
chezze...

KARMAZINOV - (Con sussiega) A quanto
pare, signori, vi annoio discretamente,
YOCI - Oggi non ci sono pit le ondine, ma
le scienze! Istruitevi nelle scienze naturali!
E una vergogna sentire ancora che il mondo
poggia sulle tre balene della leggenda!
KARMAZINOV - Vedo, signor, che il mio
povero poemelto & capitato male. E anch’io
non sono capitato meglio.

YOCE - (Ubrigea) Hah hah! Mirava al cor-
vo e ha colpito la vacca! Hah hah hah!
KARMAZINOV - Supponevo che, depo-
nendo la penna ¢ accomiatandomi dal pub-
blico, sarei stato ascoltalo...

VOCI - Leggete, leggete, macstro! Noi con-
sideriamo un onore ascoltare la vostra vo-
oe...

WVOCE - (Grida) Signor scrittore, s¢ 1o aves-
si avuto la fortuna d'innamorarmi come ci
avete rivelato, non avrei mai deseritto que-
sto amore in una pubblica lettura!
KARMAZINGY - (Affrenando la concin-
sione ) lo ho osato per troppa schiettezza. Ma
ord, signori, ho proprio terminato. Tralascio
il finale ¢ mi congedo da voi. (Pausa ad ef-
Setto) Permentetemi soltanto di leggere le sei
righe finali. (Attacca immediatamenie) «5i,
amico lettore, addiol Addio, levore; non in-
sisto nemmeno a chiedenti di separarci da
amici; perche disturbarei? Ingivriami anzi,
ah, ingiuriami se la cosa i da piacere. Ma
meglio sarebbe se i dimenticassimo reci-
procamente [ 'un altro. E se burti voi, letio-
ri, divertaste, ad un rratto, cosi sensibili da
mettervi ad implorare in ginocchio, fra le la-
grime: “Scrivi, ah, serivi per noi, Karmazi-
nov, per la patria, per i posteri, per le carg-
ne dallore”, anche allora vi risponderei —
depo avervi ringraziate per la vostra genti-
lezza: “"No, siamo rimasti troppo tempo in-
sigme, cari compatrioti, merci’ E Tempo or-
mai che ognune vada per la propria sirada!
Merci, merci, merei” s,

Applausi, risate ¢ grida.

VOCI - Nessuno si metterd in ginocchio!
Che boria! E soltanto umorismo. Liberateci
da tale umorisme! Finalmente ha finito, Ci
ha annoiato abbastanza. Avanti un altro!
Stepiin Trofimovic, fatti avanti! Ma & possi-
bile che poi non ci sia un buffet?

AUTORE - Siepin Trofimovic era pallido;
da dieci anni non compariva pi in pubblico.
Ma da principio non $i aCCOrsero nemmeno
della sua presenza, a causa della confusione
che regnava. Fu lui ad imporre la propria vo-

L=

STEPAN - (Cercande d'imporsi) Mes-
sienrs... Messiewrs, mesdames... vi parla un
vecchio che ha finito, ormai, la propria vita.
Questo vecchio dichiara che lo spinto vitale
soffia... soffia — come ai nostri tempi — nella
giovane generazione, E accaduto solanto
un cambiamento di prospettiva: la sostitu-
zione d’un tipo di bellezza con un altro, Tut-
to I'equivoco st nel capire che cosa sia pid
ballo: Shakespeare o un paio di stivali, Raf-

134 HYSTRIO

faello o il petrolio...

VOCI - E una denuncia! Heh heh, domande
comprometienti... Agent-provocateur!
STEPAN - Ma io dichiaro che Shakespeare
e Raffaello stanno al di sopra della iberazio-
ne dei servi della gleba, al di sopra della na-
zionaliti, al di sopra del socialismo, al di so-
pra della giovane generazione, al di sopra
della chinuca, quasi al di sopra dell" umaniti
intiera, poiché sono gia il froto maro di
ttta "'umanith. La scienza stessa non resi-
sterebbe un minulo senza la bellezza! .. Die-
ci anni or sono gridavo proprio cosi a Pietro-
burgo, con queste stesse parole e proprio co-
me ora la gente rideva e mi fischiava. Malo
sapete vol che la volgarita, 1'inettitudine,
I"impossibilith di creare nuove forme... (¢
discorso & imerrotto da grida, risare ¢ fi-
schi)

VOCE - E facile parlare cosi, quando si ha
tutto! Viziat!

ALTRA VOCE - (5 impone) Stepan Trofi-
movic! Qui in cittd circolaun ex forzato eva-
so dalla galera. Ruba dove pud e sollanto
poco fa ha commesso un nuovo assassinio!
Permettete una domanda: s quindici anni or
sono non lo aveste faio reclutare a forea, per
il pagamento d un «vostrox debito di gioco,
ciog, in altre parole, se non lo aveste giocato
- vergogna! - e perduto a carte, dite un po’,
sarebbe finito in galera? E adesso sgozee-
rebbe la gente e la rapinerebbe, nella sua lot-
ta per la sopravvivenza? Cosa rispondete, si-
gnor esteta?

VOCI = (In un fragore di voci e applausi)
Abbasso Stepin Trofimovie! Sei ww il delin-
quente! Ti domandiamo conto dei delitti di
Fed kal

STEPAN - (Con vace fortissima) Ehbene. ..
Ebbene... (Deciso) Scuoto la polvere dai
miei piedi e maledico! Un padre distrutto ¢
offeso vi maledice! (Singhiozza)

Boate di fischi e rimostranze. Quindi, tra-
meastio d attesa, che prelude all'intervento
d"un altro oratore.

PROVOCATORE - Signon! Signoni!
VOCI - Che cosa ¢"& ancora? C'& un'altro
che vuole dire la sua.., Sst! Sentiamo cosa
vial dirci!

PROVOCATORE - (Grida a tutta vece) 51-
gnori! Vent'anni fa, alla vigilia della guerra
con mezea Europa, la Russia rappresentava
un ideale agli occhi di witi i consighier di
stato e i consiglieri segreti. La letleratura
era asservita alla censura; nelle universita
s insegnava 'ane della marcia; 1'esercito
era trasformato in un corpo di ballo e il po-
polo pagava le tasse ¢ taceva sotto la frusta
della servitil della gleba. 11 patriottismo era
diventato un sistema per estorcere denaro ai
vivi e ai morti. Quelli che non si macchiava-
no di concussione erano considerati ribelli,
perché guastavano "armonia... Si distrugge-
vano i boschi di betulle con I"aiuto dell’ordi-
ne costituito. L' Europa fremeva... Mai la
Russia, in tutto il suo assurdo millenio di vi-
ta, ¢ra giunta a simile abicsione...

VOCI - (Applausi frenerici) Giusto! Parole
sante! Niente pil estetica!
PROVOCATORE - Da allora sono passa
vent'anni. Le universiti sono stale riaperte e
si sono moltiplicate. L'arte della marcia &
diventata una leggenda: mancano migliaia
di ufficiali per completare i quadri dell eser-
cito, Le ferrovie hanno divorato tutt i capi-
tali e hanno ricoperto la Russia come una ra-
gnatela. I ponti bruciano di tanto in tanto,
ma le citté s'incendiano regolarmente se-

condo un ordine apparentemente prestabili-

1o, Nei tribunali si emettono giudiz salomo-
nici e i giurati si lasciano corrompere sola-
mente per fame. T servi della gleba sona in
libertd, ma invece d'essere fustigati dai vee-
chi padroni, si frustano fra di loro. Si bevo-
no mari di vodka, a beneficio dell’erario. Ea
Novgorod, in facciaall antica ed inutile san-
ta Sofia, si & cretta una colossale palla di
bronzo, a neordo d"un milleno di disordim
¢ d'assurdita... (Applausi di consenso)
L'Europa riprende ad inguictarsi in vista dei
quindici anni di riforme che séguono. (Con
enfasi declamatoria) Quindici anni di rifor-
me, e la Russia, nemmeno nei momenti pii
grotieschi della sua assurda storia era mai
giunta... (Applausi frenetici e voci di assen-
so) Mo, la Russia non era ancora mai giun-
Tit....
VOCI - Bravo! Giosto! Non potresti dire di
meglio! Parole di fuoco!
VOCE - (Sovrastando il frastueno) Al fuo-
co! Tune I'oltreliume & in famme!
VOCI - E un incendio provocato! Sono stati
gli operai della fabbrica! Ci hanno radunari
gui per dare fuoco laggil! Corriamo a vede-
|

c.
AUTORE - Un grande fuoco di notte produ-
ce sempre un'impressione d’eceitazione ¢
d’euforia; su questo principio si fonda 1uso
diffuso ¢ festoso dei fuochi d artificio. Ma
un incendio vero & tutt’altra cosa: il senso
del pericolo, unito allo stato euforico, pro-
ducono uno sconvolgimento della mente
che spesso sfugze al controllo della ragione.
Nel nostro caso, |'incendio aveva spaventa-
o la gente dell’oltrefivme presente alla fe-
sta, sopratiutto perché il dolo era evidente,
dal momento che le famme s"erano svilup-
pate in tre punti distanti. A quest’ azione
avevano partecipato alcuni operai della fab-
brica ed il forzato Fed'ka, che aveva agito
per il proprio conto, operando nel terzo pun-
to, 1 dove il fuoco s"era spento per primo. 1
primi avevano operato in funzione rivolu-
fionaria, Fed'ka aveva colto 1'oceasione per
impossessarsi del danaro di Lebjadkin — do-
po aver sgozzato il capitano con la sorellae
la fantcsca - e per annullare ogni traccia del
delitto con il fuoco.
VOCI - (Sussurvans fra il crepitare del fuo-
cor) Mon & stato un incendio casuale, Dicono
che sono stati tre operai della fabbrica in li-
uidazione. Nella casa di legno, invece, il
uoco 5'¢ acceso prima, ma & stato spento
quasi sithito, E vero che dentro & stata trova-
ta morta la moghe di Nikollyj Vsévolodovie,
il figlio della generalessa Stavrdgina... Si,
Stavrogin, quello che, ieri, 8™é portata via in
modo disonesto Lizaveta, la figlia della ge-
neralessa Drozdova? E chiaro che cosi & li-
bero di sposare la ragarcza! [o la conosco, &
una bella donna.

SESTA PUNTATA

La vifla di campagna di Nikeldai (Gl Skvore-
smiki).

NIKOLAJ - Ho mandato un messo a caval-
lo, Liza. Fra dieci minuti sapremo tutlo; per
ora, la gente dice che & bruciata una parte
dell’oltrefiume. quella pid vicina alla riva,
alla destra del ponte. L' incendio & incomin-
if"ialu prima della mezzanoite, sul finire della
esla.,.

LIZAVETA NIKOLAEVNA - (Indispetri-
ni) Secondo il calendario, dovrebbe far gior-
no gid da un’ora, invece & ancora quasi not-
...



NIKOLAJ - Tutti i calendari mentono, (fn
Sfremra) E noloso vivere secondo il calenda-
rio, Liza.
LIZA - Siete d'un umore cosi triste, che non
sapete pid cosa dirmi, Nikoldj. Ma, state
tranguillo, io vivo sempre secondo il calen-
dario. (Pausa) Non abbiamo molto tempo
da trascorrere insieme, ormai, € io voglio di-
re tutto cit che mi pare, Ne avete dirito an-
che voi naturalmente...
NIKOLAJ - Non capisco cosa vaod dire, Li-
za. Ti giuro che ora ti amo pid di ier, guan-
do sel venuta da me.
LIZA - Che strana confessione! Cosa ¢’en-
trano «icris ¢ «oggi» ¢ questo confronto?
NIKOLAJ - (Con disperazione) Tu non mi
lascerai; noi partiremo insieme, 0ggi stesso,
va bene? Va bene, Liza?
LIZA - Partire... Per andare dove? Da gual-
che parte, per «risorgeres di nuovoe? No,
MNon sono capace o] ¢ roppo sublime per
me. 11 mio idcale € andare a Mosca e fare vi-
sile e ricevere gente... Mosca... Mosca... Ma
questo & impossibile perché voi siete sposa-
to, Nikolaj.
NIKOLAJ - Liza, ma allora, la vostra venu-
tadiieri?
LIZA - E stato quel ch’& stato.
NIKOLAJ - Quando hai aperto la mia porta,
sapevi dunque che |"aprivi soltanto per
un'ora?
LIZA - Perché vi preoccupate tanto? Forse
per orgoglio? Perché & stata la donna a la-
sciarvi, e non voi per primo?
NIKOLAIJ - Va bene. Se deve finire cosi...
Ma perché wito questo?
LEZA - Ecco quello che vi preaccupa! Non
¢'¢ nulla che possa straziare il vostro amor
proprio, & o & pura veriti, Indovinai sibi-
(0 che mi sfuggivate perché eravate sposata,
Poi salth fuon Pétr Stepimovic, Mi riveld
che voi siete agitato da un grande pensiero,
di fronte al quale io e lui non siamo assoluta-
mente niente, ma che io ¢ro un ostacolo sul-
la vostra strada. E aggiunse, anche lui stes-
50: voleva proprio che si fosse in tre e diceva
cose fantastiche a proposito d"un vascello e
dei rami 4 acero ¢ non so quale canzone rus-
sa1. Ma dato che sapevo che vi sarei bastata
solo per un momento, ho preso I'iniziativa e
mi sono decisa. Eceo tutto, ¢ ora basta, per
favore. Non abbiate paura di nessuno, mi as-
sumo futte le responsabilita. Sono sciocca,
capricciosa; mi sono lasciata sedurre da un
vascello da melodramma... Sono una signo-
rina, il mio cuore & educato al teatro d'opera
& questa la vera causa, questa la spiegazione
di wito. Del resto, guando ho aperto la vo-

stra porta, ieri, non sapevate nemmeno chi
era entrato.

NIKOLAL - (Grida, movendosi per la stan-
za) E un sogno, un delirio! Liza, Liza, che
cosa hai fatto di te stessa? Perché ti sei per-
duta cosi?

LIZA - Mi sono bruciata al fusco di una can-
dela, ma I"ho voluto io siessa,

NIKOLAJ - Perché? Perché sei venuta da
me? E cosa si pud fare adesso?

LIZA - E questo sarebbe Stavrdgin, il «san-
gunaros Stavrogin, come vi chiama una si-
gnora di qui. innamorata di voi?! Sentite, io
ve I'ho gia detto: ho calcolato di vivere sol-
tanto per un’ora e sono tranguilla. Dispone-
te anche voi cosi della vostra...

NIKOLAJ - Se tu conoscessi il prezzo della
mia impessibile sinceritia di ora, Liza. Se
soltanto potessi rivelarti..

LIZA - Rivelare? Voi volete rivelarmi gual-
cosa? Che Dio mi guardi dalle vostre rivela-
zioni! Vi devo rivelare che gid allora, in
Svizzera, si era radicata in me "idea che ab-
biate sull"anima qualcosa di terribile, di
sporco, di sanguinoso e... che nello stesso
lempo vi metle in una posizione remenda-
mente ridicola... Guardatevi dal rivelarme-
lo, se & la veritd: vi prenderei in giro. Riderei
i voi tutta la vita... Impallidite? (Con ripu-
gnanza e disprezzo) No, no, non riderd; me
ne andrd siibito,

NIKOLAT - Tormentami, puniscimi, sfoga
su di me la tua rabbia! lo sapevo di non
amarti ¢ 1" ho perduta. 51, ho afferrato il mo-
mento. Ma avevo una speranza... Ho credu-
10... Forse credo ancora...

LIZA - Non voglio esserc la vostra suora di
cariti. Per questo, rivolgetevi a Dasa, la gra-
ziosa servetta di vostra madre: quella verra
con voi dove vorrete. Povero cagnoling. Lo
sa che gid in Svizzera, ve |'eravate riservata
per la vecchiaia? Perd, che previdenza!
(8 interrompe) C' & qualcuno.

NIKOLAJ - Sei tu, Aleksij Egbryc?

PETR - No, sono soltanto io. Buongiorno,
Lizaveta Nikoldevna; in ogni caso, buon
mattino. Nikolaj Vsévolodovie, sono qui
per dirvi soltanto due parole... urgentissime.
Due soltanto,

NIKOLAJ - Vi ascolto, Pétr Stepinovic, Se-
gultemi in anticamera,

STACCO

PETR - Lo sapete gia? Naturalimenie, nessu-
no di noi ha colpa e tanto meno voi. Sono vo-
lato a rassicurarvi,

NIKOLAJ - Bruciati? Sgozzan?

PETR - [-’.ﬁ‘ﬂmmm] Sgnuat: ma non bru-
ciati, quesio é il ,‘_lUd]L'l. lo vi assicuro, co-

mungue, che non ne ho colpa. Ho date, avo

stro nome, a quell’vbriacone imbecille di
Lebjadkin, duecentotrenta rubli; questo &
accaduto 1" altra sera, quando non sapevo an-
cora che Lizaveta sarebbe venuta da voi.
Gilieli ho dati di tasca mia, ma a nome Vosir,
perché se n'andasse a Pietroburgo, dal mo-
mento che qui intralciava 1 miei piani con le
sue chiacchiere, 11 fatto & che Fed'ka & venu-
ta a saperlo ed ha deciso di farlo fuor per ru-
bargli 1 soldi... Quanto all’ incendio, credete-
mi: & proprio una mazzata in fronte. lo ave-
vo in mente il fuoco, certo, ma lo rservavo
per 1"ora critica, per I'ora dell’insurrezione
colletiva. Fed'ka me la pagheri. E I'ultima
briceonata che mi combina. Anzl tncerh ag=
gi stesso, Stupido! Se almeno li avesse bru-
ciati.., _

NIKOLAI - (Ripete per se stesso) Sgozzan,

ma non bruciati...

PETR - Poteva andare meglio; comunqgue,
utte questo accomoda perfetiamente | vo-
stri affari. Senza vostra colpa ed all"improy-
viso diventate vedovo e libero di sposare
una fanciulla di ottima famiglia — con ricca
dote — che, per giunta, & gia nelle vostre ma-
ni. (Con intenzione) E vero che ¢'& chi insi-
nua che Stavrogin aveva bisogno di bruciare
la moglie ¢ per questo & stata incendiata la
cittd, ruttavia...

NIKOLAJ - Non minacciate, stupido imbe-
cille!

PETR - Be', ora mi date dello stupido imbe-
cille, invece di rallegrarvi. Sono volato gui
apposta per avvertirvi al pit presio... Epoi, a
che pro verrei a minacciarvi? lo ho bisogno
della vostra libera volonti, Voi siete la luce
¢ il sole... Sonoio che ho bisogno di voi! (Ri-
dacchia) lo non sono Mavrikij Nikoliaevie...
Pensate, io volo qui con un calesse da corsa
¢ 1e lo trovo al vostro cancello... con il cap-
potto fradicio... Dev'essere nmasto 1 tutta
la notte!

NIKOLAJ - Mav rikij...

PETR - Si, davanti al cancello del giarding...
Di qua saranno trecento passi. Un lipo simi-
le & pericoloso. Pensate, tutia la notte... ¢ la
pioggia, il fango, la situazione...

MNIKOLAJ - Natralmente, aspetta Lizave-
..

PETR - Ma perché dovrebbe andare da lui?
MNIKOLAJ - Ci andri di cento. Anazi, se siete
vienuto con il calesse, portatela subito da lui.
PETR - Mon capisco...

NIKOLAJ - Questa notte, in qualche modo,
ha indovinato che non "amavo affaito.
PETR - (Con finto stupore) Voi non | ama-
we? Allora perché ien non ghelo avele con-
fessato, prima di teneevela in casa una notte
inticra? Che gentiluomo siete? E poi, che fi-
gura ignobile mi avete fano fare davanti a
lei...

NIKOLAJ - (Ride) Hah hah!

PETR - Voi ridete?!

NIKOLAJ - Rido della mia scimmia.

PETR - Ah! avete capito che facevo il pa-
gliaccio. Hah hah! L™ ho intuito subito, appe-
na entrato, che avevate avuio sforuna! Che,
magari, avevate passato la notte a discutere
di qualche argomento elevatissimo! Lo lo sa-
pevo fin da ieri, ma ve 1'ho portata solo per
divertirvi un po’ ¢ per dimostrarvi che con
me non vi -tl1t|n1'|.=~n::n;-‘. (Enfatico)E se lei
adesso non vi & pig — diciamo — necessaria,
10 sono gui per liberarvi di lei,

NIKOLAJ - Quindi, I"avete portata solo per
un mio diveriimento?
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PETR - E per cos'altra?
NIKOLAJ - Per spingermi a liberarmi di
mia moglie?
PETR - Come? L avete forse uccisa voi?
NIKOLAJ - L'avete uceisa voi, & la stessa
COSa,
PETR - Come debbo dirvelo che io non
c'entro?
NIKOLAJ - Li hanno ammazzati, dungug, a
vostra insaputa.
PETR - Tocca a me. invece liberarvi di lei,
dandola in moglie - con wnti gli onor, s”in-
tende — a Mavrikij Nikolzevic. Non &l caso
che Liza sappia subito dell'uccisione degli
altri. Verrh a saperlo comungue...
LIZA - (fmprovvisamente) Cosa verrd o sa-
«? Chi & stato ucciso? Cos"avete detto di
Mavrikij Nikolievic?
PETR - Ah, stavate origliando?
LIZA - (Fueri di $¢ ) Cosa verrd a sapere?
Chi & stato ucciso? Cos avele detto di Ma-
vrikij Nikolaevie? Mavrikij Nikolievic &
stato ucciso?
PETR - Calmatevi, Mavrikij Nikolaevic &
vivo e sano ed & davanti al cancello del giar-
dino da tutta la notle,
LIZA - Allora, chi & stato ueeiso?
NIKOLAJ - (Secea) Mia moglie, suo fratel-
lo ¢ la domestica.
PETR - (Con affanno) Un caso bestiale e
strano, Lizaveta Nikolievna, Un caso bana-
le di rapina... Hanno approfittato dell”incen-
dio; & stato Fed'ka il forzato, ¢ la colpa & di
quello stupido di Lebjadkin, che ha fatto ve-
dere a tuthi il suo gruzzolo... Sono corso qui
propric per avvisare Nikoldj... che, quando
1o ha saputo... Vedete com’e pallido? hanno
pur sempre ammazzato sua moglie. E pro-
prio mentre lui trascorreva la notte con voi,
capite? Egli non ha alcuna colpa...
LIZA - (A stento) Nikoldj Vsévolodovie di-
ce la verita?
NIKOLAJ - No, il falso. .
PETR - Lui & innocente! Era con voi! E sta-
to come vi ho deto, [1 brigante Fed'ka...
LIZA - Ecosi? E cosi?
NIKOLAJ - lo sapevo che guesto sarebbe
accaduto! Lo sapevo... Andate via da me,
Liza.
LIZA - (i allontana, scoppiando in pianio)
Voglio vederli!
PETR - Fermatevi, Lizaveta. Stavrogin non
poteva sapere niente! Mon fuggite, prima di
sapere tulta la verith! (Adirato) L avere fatla
scappare da voi. E cosi! Allora non avele u-
more di nulla. Avete perduto la testa, vero?
Denuncerete twiti quanti @ poi vi ritirerete in
un monastero... Questo state pensando? Ma
i vi ucciderd, anche se voi non avete paura
di me!
NIKOLAJ - (Stranito) Ah, sicte voi che stre-
pitate? Cosa dite? (Riprendendasi) Correle,
Corretelo dietro, presto!! Non abbandonate-
la. Accompagnatela a casa... E che non vada
laggiil... a vedere i corpi... i corpi... (Suona il
campanello) Alekstj Egdric! Aleksgj Egb-
ric! presto! la carrozza,
PETR - Aspettate! Mon gridate! Oramai &
nelle braceia di Mavrikij... ¢ Mavrikij non
salird sulla vostra carrozza! Maqui c'& qual-
cosa di pio importanie della carrozza...
Nikollj! cosa pensate di fare? Voi siete fuo-
ri di senno. Siete in pericolo, La vedete que-
sta pistola?
NIKOLAJ - (Piano, concilianre) Ebbene,
uecidetemi.
PETR. - Dovrei ammazzarvi, per Dio! Su,
scuotetevi! Eh, heh! Per voi ito dovrebbe
essere indifferente, dato che voi stesso chie-
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dete una pallottola nella fonte?! Ma voi sie-
te il nostro capitano! il nostro sole.

NIKOLAJ - Se non foste un buffone, forse
vi avrel detto di si..,

PETR - lo sono un buffone, & vero, ma non
voglio che lo siate voi, che siete la meti pib
imporiante di me! Voi mi capite, lo so.
NIKOLAJ - Ora, andate al diavolo.

PETR - Non me ne vado prima che abbiate
deciso.

NIKOLAI] - Domani. Deciderd domani.
Venite domani.

PETR - A domani. Vado a recuperare la ra-
gazza.

STACCO

PETR - (Chiama o voce alra. All'aperto).
Lizaveta Nikolhevna! aspettate! Vi debbo
parlare!

LIZA - Voglio vedere | morti assassinati!
PETR - Questo & un capriccio, Del resto, co-
sac'e da vedere?

LIEZA - lo so andarci; conosco quella casa.
PETR - Fermatevi. Venite con me in cales-
s¢, oppure attendete la carrozza di Aleksd
Egoric. Non vi consiglio di andare a piedi;
oltre il cancello troverete Mavrikij Nikolae-
YIC.

LIZA - Mavrikij? Dov'e, dov'e? Mi aspetta.
mio Dio... No, non voglio che mi veda.
PETR - Decidete. Non ci vede ancora, Ma se
volete propric incontrarlo...

LIZA - No, non vaglio. Andiamo via, andia-
mo via! Nel bosco, peri campi...

PETR - (Inseguendola) Perché? Al contra-
rio, andategli incontro e guardatelo negli oc-
chi con orgoglio... Se pensate a qualcosache
riguarda... non so... si, la vostra vergimiti... &
un tale pregiudizio, un sentimento cosi arre-
trato... Sono certo che Mavrikij Nikolaevic
prima ancora o arrivare a casa, vi fard una
proposta di matrimonio... Ma dove andate,
dove andate? | campi sono dalla parte oppo-
sta... Oh, & la caduta! (8"ode un grido; «Li-
zal») Mavrikij 'ha vista, Bene. Posso an-
darmene per la mia strada,

STACCO

AUTORE - La loro conversazione éra sira-
na. Lei disse: samico mio, sono disonorata,
non perdonatemi. Perché perdonarmi...
Datemi une schiaffo e vecideremi, qui in
mezzo alla campagna, come un canes, Cosi
disse; mentre Mavrikij si lamentava: «Oh,
se of fosse almens gualeuno! Se of fosse al-
meno un passante... Vi bagnerete i piedi,
perderete la ragione...» Liza diceva ancora:
wAndiama a casa, ma prima voglio vederli,
Hanno sgozzato sua moglie, ed egli dice che
la colpa ¢ sua: ma non & vero, non & vero,
na?» Mavrikij rispondeva: «Nessuno puo
gindicarvi. Che Diowvi perdoni. Ed e fo an-
cor meno degli aliri il divitto di farvi delle
colpes, Andavano proprio verso Iincendio,
gquande dalla fumosa caligine si staccd una
figura strana, goffa. Era vestiva «da viag-
giow, 0 meglio, era camuffata da viaggiato-
re; aveva un mantello con le maniche, stret-
o in vita con una larga cintura, portava degli
stivali nuovi da ussaro ed i calzoni dentro i
gambali, il cappello a larga tesa, una sciarpa
di lana, il bastone nella mano destra e nella
sinistra un sacco da viaggio straordinaria-
mente piccolo ma piene zeppo. Nella mano
destra portava pure un ombrello aperto!
Scenairreale

LIZA - Possibile che siate von?

STEPAN - Lise! Chére, sicte proprio voi in
questa nebbia? Vedete: & il bagliore dell’in-
cendio! Vouy fres malheureuse, n'esi-ce-
pas? Vedo, vedo; non mccontate nulla, ma
non fate domande voi pure. Nous sommes
tews malthenreiex, witi disgraziati, mais if
Jawut pardonner tous. Pardonnons, Lise, e
saremo liberi per sempre. Mais if faur par-
donner , pardanner, pardonner!

LIZA - E adesso, perché vi mettete in ginoc-
chio, Stepén Trofimovic? Perché...
STEPAN - Perché dando il mio addio al
monde, voglio accomiatarmi nella vostra
persona, con o il mio passato (singhioz-
2 e com o cid che v é stato di bello nella
mia vita. Ora mi sono spezzato in due parti:
lic'e il pazzo che sognava di scalare il cielo;
qui ¢"& un vecchio distruno e intirizzito, un
precettore... Ma come sicte bagnata, Lise!
Liza, voi prangete? Vous étes mallteureuse...
51, ho sentito qualeosa... Ma da dove venite
ora... (A Mavrikif) Cher capitaine, ¢'est
vous? Mais savez-vous 'heure qu'il est?
Che orag?

MAVRIKL - Stepiin Trofimowvic, avete sen-
tito parlare anche voi di gente uccisa? E ve-
ro dungue?

STEPAN - Questa povera gente! Ho visto i
baglicri dell’incendio. Fuggo da un delirio,
da un incubo, fuggo in cerca della Russia...
extste-r-efle la Russie ? Oh, ma perché anda-
te a piedi? Per I"amor di Dio, prendete il mio
ombrello. [o sono uscito alla chetichella
perché la domestica non mi avrebbe laseiato
partire, E cosi sono sgusciato via in incogni-
to. Ma avete letto cosa scrivono | giornali, di
certi ath di brigantinaggio compiuti ovun-
que? Mi pare impossibile che, appena si esce
dalla strada battuta, salti fuori un brigante...
Ed io sono colpevole per Fed'ka! Ho rimor-
so per |'evaso Fed'ka. Dite che si vendi-
cherd? Chére Lise, mi sembra che abbiate
dento che qualcuno ¢ stato ucciso? (b, mon
Lyiew, ma voi non state bene!

LIZA - (Anteggiamento isterico) Andiamo,
oh si, andiamo! Andiamo a vederli! Aspet-
tate, Stepin Trofimovic... Aspettale, pove-
retto, lasciate che vi faccia il segno della cro-
ce. Forse sarebbe meglio legarvi, ma io pre-
ferisco lasciarvi al vostro destino e farvi il
segno della croce. Pregate per la povera Li-
za. Mavnkij Nikoldevic, ndate I'ombrello a
questo bambino, ridateglielo indietro. E
adesso andiamo! Andiamo! Addio. Pregate
per la povera Lise..,

AUTORE - Lizaveta ¢ Stepan non si sarch-
bero piin rivisti, Liza fu la prima a morire: la
sua fine fu atroce. Uno dei presenti, veden-
dola arrivare alla casa maledetta, la indicod
alla folla come la ganza di Stavrogin, quella
per cui il bel Nikoldj aveva ueciso la moglie,
Mar'ja Timoféevna, ¢ dato fuoco all’ olire-
fiume, Questo bastd per risvegliare odi sopi-
li e scatenare 1'istinto della giustizia som-
maria. Anch’io, come testimone oculare, ho
dovuto fare la mia deposizione in istruttonia,
Ho dichiarato che ttto era accaduto nella
maniers pil imprevista, ad opera di gente in
qualche modo istigata, ma poco consapevo-
le, forse alticcia, che aveva perso il control-
lo delle proprie azioni. Di questa opinione
Sono ancora adesso.

SETTIMA PUNTATA

Nel salotto dei Gaganov. Pomeriggio.
PETR - Ma certo! Julija Michijlovna era
perfettamente al corrente della cosa, anzi fu



lei stessa a manovrare 1intrigo. Ha inganna-
to anche me — che nuirivo del tenero verso la
ragazza — Mi ha manovrato al punto di spin-
germi a condurre in carrozza la povera Liza
fin quasi fra le braccia di Stavrogin. Si, s, si-
gnort, ridete pure. ma se avessi saputo che
sarebbe finita scannata dalla folla...

VOUCE - (Con freddezza) Nikoldj Vsévolo-
dovic era quindi con Lizavela Nikolaevna,
la notte in cui venne uccisa sua moglie...
Perché ¢ appurate, mi pare, che la donna am-
mazzata era la sua legittima moglie...

PETR - E fuor di dubbio che Stavrdgin non
ha niente a che fare con la mone del capita-
no e della sorella. E certo, anzi, che fu lo
stesso Lebjadkin a mostrare in giro una cer-
ta somma di denaro, e che quel gruzzolo sca-
tend I'ingordigia dell assassino...

VOCE - E da dove amivavano guei soldi?
PETRE - Da qualche parte. Ma questo non &
impartante .

YVOCE - Pérr Stepinovie, avele lasciato in
sospeso il discorso di Julija Michijlovna...
Non s'é pib vista, dopo il fallimento della fe-
sta..,

PETR - Ha parecchic colpe da farsi perdona-
re..

VIOCE - Come mai lanta cattiveria verso di
lei, se avele mangiato, bevuto, e per poco
non avele anche dormito in casa sua?

PETR - Ho il difetto di essere troppo since-
ro, mio caro signore. E, del resto, ho man-
giato e bevuto non perché mi mancasse il de-
nare; ¢ non & colpa mia se m'invitavano di
continuo... Ma permetiete che siaio stesso a
giudicare «di quanto- io debba essere rico-
NOSCEnle per questo,

VOCE - (Comumenta a parte, a bassa voce)
lo gli credo. E un bravo ragazzo, forse un
po’ vuoto e ciarliero, ma che colpa ne ha lui
delle scioechezze di Julija Michijlovna.
PETR - Permentete, Anemij Piviovic Gaga-
nov, ho un impegno da assolvere. Mi spiace
dover lasciare i vostri ospiti... (soffovece)
Dovrei vedere proprio Julija Michijlovaa:
lo sapete che suo marito, il governatore, &
stato colpito da una trave, mentre dirigeva i
soccorst! La cosa & mantenuta segrela, ma
non si pud evitare che chi ha visto parli...
Ora lo sapete voi pure...

STACCO
AUTORE - Verso le setie di sera, quando

era completamente buio nel vicolo Fomin,
alla periferia della cited, presso il sottetenen-
te Erkel’, s1 nunirono al completo - in cin-
que — i componenti della nostra scinguinas.
La seduta era stata fissata in quel luogo fuo-
ri mano dallo stesso Pér Stepinovic. Egli
armvid con un ritardo imperdonabile, come
al solito, quando i membn lo aspetiavano gid
da un’ora. Quanto alle ragioni che avevano
consigliato il ritrovo in casa di Erkel’, esse
crano imposie dalla prudenza. 11 tenentino
era amivato in ¢ittd da poco tempo e viveva
solo, in una stanza appartata d'un vicolo
sperduto, presso due solitarie vecchietie
piccolo-borghesi, Questo ragazzo era, inol-
tr¢, straordinariamente taciturno; poleva an-
che restare per dieci serate di séguito in una
rumorosa compagnia, in mezzo ai discorsi
pil sollecitanti, senza dire nemmeno una pa-
rola, ascoltando ¢ osservando attentamente,
¢ol suoi occhi infantili, guelli che parlavano.
Erkel’ aveva una grande ammirazione per
Pétr, al punto che se gli avesse chiesto, come
prova d'attaccamento, qualsiasi delino, egli
avrebbe obbedito senza discutere. Il ragaz-

zo, peraltro, aveva, non so dove, una madre
malata, alla quale inviava metd del suo ma-
gro stipendio di sottotenente dell’esercito.
Questi, i dati caratteristici del padrone di ca-
s, un grovinodting esile per il guale sentivo
molta compassione. Quanto agli aliri com-
pagni che completavano la cinguina erano
tutti eccitati dagli avvenimenti della noue:
I"'incendio notturno, I'assassinio dei
Lebjadkin, la violenza della folla contro Li-
zaveld, erano tulle imprese non previste dal
programma, di cui intendevano chiedere
spicgazioni a Pir Stepinovic. Avevano, an-
#1, deciso che se il capo si fosse rifiutato di
rispondere, avrebbero sciolto la cinguina,
dando vita ad una nuova societh segreta di
«propaganda delle idec»... Pétr comparve
soltanio alle otto e mezzo, con aria arrogan-
1e, e si rese conto immediatamente dell” aria
di fronda.

PETR - (Sicuro) Ancor prima che apra boc-
ca io, sputate il rospo! ¥iconosco roppo be-
ne. Avanti. Parlate!

LIPUTIN - (Apparentemente deciso) Credo
di poter parlare a nome dei presenti... Prima
di tetto voglio precisare che se si continua
cosi, finiremo col romperci il collo, Non che
si abbia paura di questo, ma chiediamo di es-
sere informati in anticipo del programma e
delle strategie da seguire. Agire cosi & umi-
liante ¢ pericoloso e non perché abbiamo
paura. come ho gid detto, ma perché se ope-
ra uno solo, e gl altri non sono che pedine,
nel caso che quello sbagli, tutti quanti i
vanno di mezzo senza sapeme niente!
VOCI - Ceno! E questo! Appunto! Si, s,
PETR - Che il Diavelo vi porti. cosa volele
dungue?

LIPUTIN - {Fremente} Tanto per dire...
quale relazione con la grande causa hanno
gli intrighetti del signor Stavrogin?
SIGALEV - Ha ragione Liputin, Se voi ca-
scate nella trappola con Stavrdgin, ¢i ca-
scheremo anche noi.

VIRGINSKL - E senza alcun vanaggio per
la causa comune!

PETR - Calma! L.'assassinio & frutto del ca-
s0, ed & stalo commesso dal forzato Fed'ka,
a scopo di rapina.

LIPUTIN - Bah, & una strana coincidenza.
PETR - (Insinua) Se volete saperlo, & suc-
cesso proprio per colpa vostra. E siete pro-
prio voi, Lipunn, che non avete provveduto
a spedire immediatamente Lebjadkin a Pie-
troburgo. | soldi vi erano stati dati per que-
sto, per farlo partire senza indugio...

LIPUTIN - Spedirlo subito ¢ra un consiglio,
non un ordine.

PETR - Un consiglio, un parere, un'idea non
contestati immediatamente valgono per una
decisione definitiva, per un comando, per un
ordine certo. C"& poi da rilevare, oltre all’in-
disciplina, la stupiditi... Fed'ka ha ucciso da
solo, come ho gid detto ed a scopo di rapina.
Woi avete immediatamente creduto alla voci
messe in gire, senza venficare da quale par-
te provenivano. Ora, Stavrbgin non & cosi
sciocen, e la prova & che se n'2 andato senza
storie, dopo un colloquio col vice-governa-
tore. E chiaro che, se ci fosse stato qualcosa
a suo canco, non 'avrebbero lasciato parti-
re per Pietroburgo, e in pieno giomo,
LIPUTIN - Nessuno afferma che sia lui 1'as-
sassino di sua moglie!

PETR - Chi accusate allora? Chi? Sarebbe
meglio, piuttosto, che leggeste guesta lettera
anonima di Lebjadkin a von Lembke. Ve la
mostro, tanto per informazione, e proprio
perché vi siete commossi per la sua morle.
Affinché possiate rendervi conto che un
gualsiasi Fed’ka ci ha liberati, e per puro ca-
s, da un uomo pericoloso, Ecco cosa signi-
fica, a volte il destino... (Legpe) «Vaosira ec-
cellenza! Tale é infani il vostro grade. Con
la presente vi informe di un atteniato alla vi-
ta dei generali e della patria; peiché si mira
direttamente a guesto. lo stesso ho fatro
propaganda ininte rroftamente pev molti an-
ni. C'¢ anche 'empieta. 8i prepara una ri-
velta, e cf sono alcune migliaia di manifesti-
ni, dietro a ciascune correranng cenlo per-
sone, con la lingua fuord, se prima non sa-
ranne sequestrati dall’ autoring, perché
song state promesse molte ricompense ¢ il
popolo & stupide, e poic'd lavodka. Il popo-
e, ritenendolo colpevole, manda in rovina
'uneo e Ualtro e, temendo entrambe fe parti,
5i penie di cose a cui non ha preso parte,
perché gueste sone le circostanze per me. Se
vilete che sia fatta una denuncia per la sal-
vezza della patria, delle chiese ¢ delle icone,
ior posso farla. Ma a patio che dalla terza se-
ziorre i mandino il perdono per telegrafo
immediaramente, a me solo, e gli altri pa-
ghine pure, Ogni sera, metiete alle sette sul-
la finestrella del portiere una candela come
segnale. Vedendola, avrd fiducia e verrd g
baciare la misericordiosa mane della capi-
tirle, ma a patto che ci sia una pensione, al-
trimenti di che viveei ? Voi non ve ne peniire-
te perchd ve ne verrd un tesoro, Bisogna an-
dare piane, perché se ne guelli lirano il col-
lo. Serve di vostra eccellenza, si getta af
vastei piedi il libero pensatore “Incogni-
to" s, E tutto, Ora sapete con chi avevamo a
che fare. E che io non senta parlare mai pid
di Lebjadkin! Ma ¢ giunto il mio momento
di porre delle domande. {Dura) Vorrei sape-
re chi vi ha dato 'ordine d'incendiare la
citth.

VOCE - Come? Noi avremmo dato fuoco al-
la cittd? Questa & una supposizione da men-
te malaia....

PETR - (Ostinate) Vi ho riuniti qui, signori,
per spiegarvi fino a che punto sia grave il pe-
ricolo che vi siete tirati addosso cosi stupi-
damente e che minaccia troppe cose oltre a
voi.

VIRGINSKI - Scusate, ma noi avevamo
proprio I'intenzione di censurare il dispoti-

smo e lo spirito di diseguaglianza con cui &
stata presa, senza il consenso dei membr,

una misura cosi seria come 1'incendio
dell'oltrefiume.
PETR. - E cosi voi negate? Io rilengo = a ra-
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gione - che il fuoco I abbiate appiccato voi e
sole voi! Ricordate sempre che costituite
soltanto un nodo dell'infinita rete che copre
la Russia e che sicte tenuti ad un’obbedien-
za cieca nel confronti del centro. Tre divoi...
tre di voi, invece, hanno istigato all' incendio
gli operai della fabbrica, senza aver ricevuto
nessuna istruzione in proposito. (Sicure)
Cosi ¢ nato I'incendio,

VOCI - Tre di noi? Chi & stato di noi?
PETR - Tolkacenko! Voi, due giorni fa, alle
tre di notte, istigavate Fom'vka Zav'jalov al
Non-ti-scordar-di-me.

TOLKACENKO - Che? Gl dissi una parola
sottovoce. Maera ubriacoe lo lasciai subito,
Del resto, da una parola non nasce un incen-
dio, E poi come "avete saputo?

PETR - lo conosco Wil i vostri passi. Voi
sorridete, Liputin? lo so perfino che tre gior-
ni {a avete preso a pizzicotti vostra moglie,
nella vostra stanza da letto, prima di coricar-
vi...

SIGALEV - Posso constatare un fatto?
PETR - Constatatelo.

SIGALEV - (Incerta) Da quanto ho capito,
la Russia & coperta da un’infinita rete di no-
di... di cellule che si adoperano incessante-
mente per sminuire I"importanza dell” auto-
rith locale, seminando il dubbio fra il popo-
lo. fomentando il cinismo e gli scandali, la
sfiducia nelle istituzioni, esasperando le at-
tese d'un avvenire migliore, e, infine, agen-
do. al momento stabilito, attraverso U'incen-
dio = mezzo devastatore eccelso — per getla-
re il pacse nella disperazione. Queste sono
parcle vostre, E questo il vostro programma
d’azione, a noi rivelato quale plenipotenzia-
rio d'un comitato centrale a noi ignoto...
PETR - Esarto, solo che voi la fate troppo
lunga.

SIGALEY - Ci avete fatto capire, con cib,
che larete generale copre mtta la Russiaed &
composta d'alcune centinaia di nodi che ad
un dato segnale...

PETR - Che il diavolo vi porti! Anche senza
le vosire parole, qui ¢"¢ molto da fare!
SIGALEV - Permettete. Sard breve, Solun-
to una domanda: abbiamo gia visto gli scan-
dali, il malcontento della gente, la caduta
dell’'amministrazione ed infine 'incendio.
i che cosa vilagnate, se questa & appuntola
realizzazione del vostro programma’? Di che
cosa potete incolparci?

PETR - (Furiaso) Di arbitrio! Fin che sono
qua io, dovete agire soltanto su mio coman-
do. Basta! La denuncia & pronta, e forse do-
mani, o questa notte stessa vi beecheranno
tutti. Ecco cosa dovevo dirvi, e la notizia &
certa. [l delatore conosce tutti i segreti della
rete, Ecco cos’avete combinato!

LIFUTIN - E certamente Nikolaj Stavrogin!
PETR - Come... Perché Stavrogin? Eh, dia-
volo... E Satov. Tutti sappiamo che egli ha
lavorato, a suo tempo, per la causa; ed & pro-
prio per salvarsi dall’accusa d’essere stato
implicato, in passato, che denuncerd tutt,
Fino a questo momento ha esitato, e io ['ho
risparmiato. Adesso, conl'incendio lo avete
fatto decidere.

LIPUTIN - E voi come fate a saperlo?
PETR - Per mezzo d'una persona fidata, io
posso agire su Satov in modo che, senza so-
spettare nulla, rimandi la denuncia. Pertnon
posso assicurare per pitl di ventiguattr'ore...
TOLKACENKO - Mandiamolo al diavolo
una volta per tutte!

LJAMSIN - Bisognava farlo da un pezzo.
LIPUTIN - Ma come si pui fare?

PETR - Semplice: Satov ha nelle suc mani
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una delle nostre tipografie clandestine. La
macchina & sepolta in un luogoe ch'egli solo
conosce. Basta convoearlo per la consegna,
¢ una volta giunto sul posto, si provvede a li-
berarsi di lui.
LIPUTIN - Un’alira vicenda del genere...
impressionerd un po’ troppo gli animi,
FE% - Senza dubbio. E a questo punto, '@
un mezzo straordinario per allontanare i so-
;F:I:li. lo ho gia pronta la soluzione Kirillov.

irillov & destinato al spicidio = vi spie-
gherd pil avanti questa storia —ed & in atlesa
d"un mio ordine per uccidersi. Dopao la solu-
zione del caso Satov, ¢ pnma ch’egh i spa-
ri. 10 gli detterd un biglietto in cui si accusa
anche della morte di Satov, ¢ tutto & sistema-
w. A parte che ghi si pud imputare anche al-
tre cose, ad esempio la responsabilitd dei
manifestini e magari anche dell’incendio...
Vedete un po’ se ci sono difficolid di qual-
che genere...
SIGALEV - E se ad un trato cambiasse
idea?
PETR - Acconsentird, state tranguilli. Solo
che, stando ai patti, devo avvisarlo la vigilia.
Invite, quindi, Liputin ad accompagnarmi
da Kirillov, ed al ritorno v'informerd eghi
stesso della veritd di quanto vi ho detro, Del
resto... Del resto, o accettate Ia liquidazione
di Satov, o dovete ritenere |"associazione
sciolta, con tutte le conseguenze che ne con-
seguiranno, non escluso 1l séguito della de-
nuncia del wraditore... Ma sappiate anche
che, per quanto mi riguarda, io non vi wmo
gran che... Non pensate ch'io siamolto lega-
tor a guesta cinguina in particolare,
LIJAMSIN - Noi siamo decisi.
TOLKACENKO - Altra via d’uscita non
¢, Se, poi, Liputin ¢i confermeri 1a deci-
sione di Kirillov, allora...
VIRGINSKL - lo sono contrario ad una de-
CIS10NE COST SANEUINANA, PEr Cul...

R - Percui,.?

VIRGINSKIL - ( Esitanre) Per cui...
ERKEL' - la ritengo che si possa trascurare
la propria personale incolumitd, ma se pud
soffrirne la causa comune, allora la difesa
della propria incolumiti ha senso e $"impo-
ne come un dovere,
VIRGINSKL - (Rinfrancato) A questo pun-
to, anch'io sono per la causa comune,
PETR - Allora, Liputin si fard vivo con
ognuno di voi per riferirvi. Non resta altro,
se non stabilire " ora dell’ appuntamento con
Satov ed il compito specifico riservato ad
OEnunoe.

OTTAVA PUNTATA

AUTORE - Petr Stepinovic era fuor di sé.
La fuga di Stavrdgin lo aveva sbalordito ed
annientato. Aveva mentito dicendo che Sta-
vriigin i era incontrato con il vicegoverna-
tore; era invece partito senza vedere nessu-
no, nemmend la madre, ¢d cra davvero stra-
no che non lo avessero neppure disturbato
(in séguito le autoriti furono costrefte a ren-
der conto su questo punito). Pér Stepinovic
aveva indagato tutta la giornata, ma per il
momento non era venulo a sapere nulla ¢
non era mai stato cosi pieno d’inquietudine.
E poi, come poteva cosl, di colpo, nnuncia-
r¢ 2 Stavrogin? Camminava in mezzo al
marciapiede, occupandolo tutio, senza ri-
volgere la minima attenzione a Liputin, che
non avendo spazio per stargli accanto, era
costretto a cotrere avanti o restare un passo
indietro, oppure per camminargli vieino a

conversare, doveva scendere nel fango della
strada. Pétr Stepanovic ad un tratlo si ri-
cordd di come, poco tempo prima, avesse
trotterellato proprio in quel fango per star
dietro a Stavrogin che, come egli ora, cam-
minava in mezzo al marciapiedi occupando-
lo e, Gli venne in mente wita la scenae la
rabbia gli troncd il respiro. Giunsero cosi al-
la casa di Kirillov,
PETR - Non vi siete shagliato, Kirillov. So-
no qui per quella cosa.
KIRILLOV - Oggi?
PETR - No, no, domani...
quest’ora,
KIRILLOV - D accordo.
PETR - Questi continuano a non credere.
Non arrabbiatevi se ho portato come me Li-
tin.
IRILLOV - Oggi non mi arrabbio, ma do-
mani voglio essere solo,
PETR - No, non dovete farlo prima che io sia
arfivato, € percid vi ammazzerete in mia pre-
senza. Ricordate pure che avete promesso di
scrivere ¢ firmare wito ¢id che avred dettato,
KIRILLOY - Per me & indifferente. E orare-
state per molio?
PETR - Una mezz ora. Ho bisogno di vede-
re UN@ persond...
KIRILLOV - Quella persona & in cucina.
Mangia e beve. E non sta affatto aspettando-
vi. Anzi, sarebbe gih sparita, se non avesse
trovato da bere. A vostre riguardo, dice che
siete un gran mascalzone ¢ non vuole pid i
vostri soldi.
PETR - Ah, ah! Ha paura che jo... Ma posso
farlo anche adesso se... Dov'e, in cucing
avete detwo... (59 dirige verse la cucina.
Apre una porta. Scende tre grading di legno)
Fed'ka, come mai sei qui e non dove ti ave-
vo detio? Vaoi 0 non vuoi il passaporto ed i
soldi?
FED'KA - (5ta mangiando. E alticcio)
Aspetla, aspetta, Pétr Stepinovic. In primo
luogo non accetto oboli dai pidocchi come
te. Mi avevi promesso, a nome di Nikolaj
Stavrogin, un sacco di soldi per ammazzare
due innocenti, ¢ adesso o SONO venulo & sa-
pere che Stavrdgin non c’entra. A questo
nlo, i s¢i messo in Lesta di farm andare a
ietroburgo, perché cosi si dica che vada da
chi mi ha ingaggiato, E cosi tu se1 " assassi-
no principale! Lo sai di cosa sei diventato
degno, per il solo fatto che per la wa depra-
vazione hai cessato di credere in Dio, il vero
Creatore? Lo sai...
PETR - Smettila, muso da ubriaco! Profani
le icone ¢ poi vieni a predicare Dio!
FED'KA - lo mi sono preso soltanto le perle
della Madre ausiliatrice, ma perché sono so-
Io ed orfano, perché sono braccato e non ho
nemmeno un rifugio.
PETR - E tu lo sai che potrei non lascianti fa-
re neanche un passo fuori di qua, e conse-
gnart alla polizia.
FED'KA - Cosa fai con quella pistola... Fer-
mo... Eccoti questo! Prendi! Toh! Prendi! Ti
basta? Addio, farabutto! (Dapo averle col-
pito ripetutamente, scappa)
KIRILLOV - (Scendendo di corsa § prading)
Diavelo, guarda come 1'ha ridotto. Dell'ac-
qua! Presto!
LIPUTINM - Come va? Come vi sentite?
PETRE - (Con voce impastata) Avete visio
cosa faceva Fed'ka in cucina?
LIPUTIN - Come? Cosa faceva... Beveva
vodka,
PETR - Ebbene, sappiate che ha bevuto
vodka per I'ultima volta. Vi raccomando di
ricordarvene per le vostre future meditazio-

intorno a



ni. Ed ora andate al diavolo! Non ho pii bi-
sogno di voi fino a domani.

STACCO

AUTORE - Pérr oltre a non aver pill saputo
niente di Nikoldj, aveva avuto, invece, cene
informarioni segrete, circa un pericolo im-
minente che o minacciava. Doveva sbriga-
re le faccende cittadine per poter sparire fi-
nalmente dalla circolazione. E le notizie
erano attendibili, perché tre giorni soltanto
dopo il clamoroso assassinio dello studente
Satov, era arrivato dalla capitale I'ordine di
arrestarlo immediatamente. [.a comunica-
zione non era giunta in tempo: Péir Stepino-
vie allora si trovava gid sotto altro nome a
Pietroburgo... Ma sto andando troppo avan-
ti. Siamo all’ultima visita di Péura Kirillov.

La stanza di Kirillov,

EIRILLOV - Credevo che non sareste venu-
1o

PETR - Anche se ho tardato, eccomi qua. Vi
ho regalato tre ore.

KIRILLOY - lo non voglio da voi nessuna
ora in regalo. Tu non puoi regalarmi niente,
stupica!

PETR - Come siete suscettibile... In un mo-
mento come questo ¢i vuole molta calma,
Ora vi conviene considerarvi un Cristoforo
Colombo e guardare me come un topo, sen-
za sentirvi offese dalle mie battute.
KIRILLOV - Non voglio consideranti un to-

F"%.TR = Cos"e, un complimento? Perd, se
parlassimo chiaramente dell’affare? Del bi-
glietto, per esempio...
KIRILLOV - Ho concluso che mi & indiffe-
rente. Wi addosserd la storia dei manifesti-
ni.
PETR - Se vi & indifferente, scriverete che
voi e Satov avele distribuito i volantini, fra
I'altro con "aiuto di Fed'ka, che si nascon-
deva nella vostra abitazione... questo ¢ mol-
to importante.
KIRILLOVY - Satov T Che ¢’entra Satov?
Mon seriverd una parola su Satov!
IPETR = Oramai non potete pit fargli del ma-
.
KIRILLOV - Perché?
PETR - Voi scriverete che avele litigato con
lui, per il suo tradimento, e per la denuncia, ..
questa sera... e che siete la causa della sua
morte.
KIRILLOV - E morio!?
PETR - Oggi, verso le otto di sera, o meglio,
di ieri sera, perché & gid passata la mezza-
notte.
KIRILLOW - (Grida) L. hai uceiso tu! len lo
avevo intite! Farabuno! Non scriverd che
ho ucciso Satov! Anzi, non scriverd niente!
MNessun biglietto!
PETR - (Affannate) Che viltd ¢ che scioc-
chezza! Del resto, lo presentivo. Sappiate
che non mi prendete alla sprovvista. Come
volete, perd. Se potessi costringervi con la
forea, vi costringerei. Voi, del resto, siete un
mascalzone. ...Allora ¢i avevate chiesto del
denaro promettendo mari e monti... Comun-
que, non uscird di qui senza un risultato; as-
sisterd almeno a come vi spaccherete la te-
stal
EI;;IRII-LGV - {Sicure) Voglio che o esca su-
i,
PETR - No, questo assolutamente no. Ades-
50, per rabbia o per viltd, vi salta in mente,
magari, di rimandare tutto e di andare a de-
nunciarci, per procurarvi altri soldi; perché

quelli pagano... Non preoccupatevi, ho pre-
¥isto itto: non me ne andrd prima di avervi
fatte saltare le cervella con questa pistola!
KIRILLOV - Yuoi proprio vedere il colore
del mio sangue?
PETR - Non & per rabbia, credete: ¢ perché
vorrei essere tranguillo per la causa... Com-
prendete che vi siete messo in condizione di
sapere roppoe.. No! vi siete impegnato ¢on
I'organizzazione, avete dato la parola, avete
preso del denaro... questo non polele negar-
lo. ... Mi dispiace per Satov, credételo, ma &
possibile che...
KIRILLOV - (Grida) Smettila, vigliacco!
lo t"ammazzo!
PETE. - Kirillov, i0 vi comprendo, anche se
non ho mai capito perché volete uecidervi.
So soltanto che & per convinzione... peruna
salda convinzione.
KIRILLOV - Basta. Che ora &7

R - Le due in punto. (Fra sé, ma ad alta
voce) A quanto pare, possiamo ancora met-
terci d accordo.
KIRILLOV - Mon ho niente da dirti.
PETR - (Insinuante) ...Se vi sparerete, di-
venterele Dio, mi pare, & vero?
KIRILLOV - Si, diventerd Dio. (Aggressi-
vo) Vol siete un impostore politico, un intri-
gante: voi volete portarmi alla filosofia,
all'entusiasmo, per dissipare la mia collerae
otienere la dichiarazione che sono stato o ad
ammazzare Satov... ma tu sei I"ultimo a far-
mi compagnia; non vorrei separarmi in malo
modo. ..
PETR - Credete, Kirillov, io non ho niente

conmtro di voi, anzi, come vomo 1o ho sem-

KIRILLOV - Tu sei un vigliaceo ed uno spi-
rito falso, Maio sono come e, solo che io mi
uceidend, mentre tu rimani in vita,

PETR - Intendete dire che o sono cosi vile
da voler restare in vita?

KIRILLOV - Sei una scimmia, annuisci per
conguistarmi. Taci, tanto tu non capisci nul-
la, Se non c'¢ Dio, io sono Dio!

PETR - Questo punto non sono mai rivscito
a chiarirlo...

KIRILLOV - Se Dio ¢, tutta la volonta &
sua, e io non posso sottrarmi alla sua vo-
lonta, Ma se non ¢'&, s la volonid & mia e
sono costrelto ad affermare il libero arbitrio.
PETR - (Fingendo interessamento) 1l libero
arbitric... E perché sicte costretto ad affer-
marlo?

KIRILLOY - Perché tutta la volonta & di-
ventata mia (Esaltandosi) lo voglio affer-
miare sibito il mio libero arbitrio, Sard i1l so-
1oy, sulla terra, ma lo fard!

PETR - (Con autorevelezza) Fatelo, Dovete
farlo.

KIRILLOY - Sono obbligato a spararmi,
perché I'espressione pil piena del mio libe-
ro arbitrio & uccidere me stesso.

PETR - Anche se non & che siete il solo a far-
lo... Sono in molti a suicidarsi.

KIRILLOV - Senza altro motivo che 1 affer-
mazione del libero arbitrio, no. lo sono
"unica! Dio non esiste, 1o solo, nella storia
universale, per la prima volta non ho avuto
bisognoe d'inventare Dio. Apprendetelo una
volta per sempre!

PETR - Chi deve impararlo? lo?
KIRILLOV - Tuit doveanno caperlo. Non
¢'& mistero che non si sveli, Lo ha detto lui.
Mel giomo incui ¢’ erano al mondo tre croci,
uno dei tre crocefissi credeva al punto che
disse all"altro: «oggi sarai con me in paradi-
sow. Finito il giorno, tutti ¢ due morirono,
ma non trovarono né il paradiso né la nsur-

rezione. Ora colui che parld fu ingannato,
anche egli & unico, dal momento che non c'é
stato mai né mai ¢i sard pil uno come lui. Le
leggi del pianeta sono una menzogna ed un
diabolico vaudeville. Perché dunque vivere?
PETR - E se voi foste davvero Dio? Se fosse
finta la menzogna e voi aveste capito che tut-
ta la menzogna veniva dal Dio di prima?
KIRILLOY - Finalmente hai capito! Eio so-
no obbligato a credere che non credo, ed a
testimoniare col suicidio la mia libertd, Cosi
facendo to aprird la pona. E salverd gli alu,
wtti! { Con enfasi) lo mi uccido per manife-
stare la mia ribellione e la mia nuova terribi-
le libertd! Dammi la penna! «/o, Alekséj Ki-
rillov, dichiagro...» Achi?
PETR - A nessuno ¢ a woe il mondo! {Der-
ta) «lo... dichiaro... che oggi, venloifo olto-
bre, verse sera... dopo le senie di seva, o uc-
ciso lo stedente Satov nel parco, per il suop
tradimenta, e per fa sua denuncia relativa ai
velanting e I'ergastolane Fed 'ka, che ha vis-
suto ¢ pernottate per dieci giorni nella mia
casa. Mi uccido oggi, con la riveliella, non
perché mi penta od abbia paura, ma perché,
[fin da gquando ero all'estero, avevo inten-
zione di mettere fine alla mia vitas, Basta
st
KIRILLOV - Tutto qui? Aspetta, queste so-
nosciocchezze! Vogliodire con chi ho ueci-
s, E che c'entra Fed'ka? E l'incendio? Vo-
glio dire tutto e prenderli in giro...
PETR - (Precccupata) Vi assicuro che va
bene cosi! Date qua, date qua! Cosi & perfet-
10! Fate vedere! (Con disappunte) Ma, dia-
volao, non hai ancora firmato! Perché stralu-
ni gli occhi? Su, firmate!
KIRILLOVY - Voglio ingiuriarli, voglio in-
guriar]i. Ecco la firma, ma voglio ingiuriar-
il

PETR - Scrivete sotto: Vive La république, e
basta.

KIRILLOV - Bravo! Vive la république dié-
maocratigue, sociale et universelle, ou la
martl... signd de Kiriloff, gentilhomme russe
et eitoven di mende civilisé! Eceo a te, mi-
serabile. Mon voglio ammazzarmi souo i
tuoi occhi! Stai di qua! (fn distanza — nella
camera gecanio) E non arrischiarti ad entra-
re!

PETR - Sia lode al Demonio! Purché si am-
mazzi sibito, perché se cessal’infatuazione,
non lo fard pit, Purché si decida stbito.
{Chiama) Kirillov... (Nessuna risposia.
Continua, parlando fra s¢ ¢ 5¢) Non & anco-
ra il momento. Meglio distrarsi e lasciare
che decida da solo... Dungue, adesso cosa
bisogna fare? Occorre un po’ di tempo per
sviarli... Satov nel parco... In cittd non ¢'é
nessun parco, quindi dovranno armvarci da
soli a guello della villa, degli Skvoresniki,
Passeri un bel po’ di tempo, poi troveranno
il cadavere... Quindi, quello che & scritto & la
verita; vuol dire che anche riguardo a
Fed'ka, cid che & scritto & vero. Ma cosa si-
gnifica Fed'ka? Fed'ka e I'incendio... |
Lebjadkin: vuol dire che twitto & venuto di
14... Ai «nosiri» neppure ci penseranno! Sa-
tov, Kirillov, Fed'ka, Lebjadkin... Ma per-
ché si saranno uccisi "un "aliro? Ecco un
arduo problema! (Cambia tono) Non si sen-
t¢ nessun rumore... Non importa, con questo
perzo di carta in mano, ora poirel pure ucci-
derlo; nessuno potrebbe pensare che 1" abbia
ammazzato o, Kirillov... Kirllov...

Forte sparo.
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Alla stazione.
ERKEL" - (Timidamente) Guardate i co-
si apertamente, Pétr Stepdnovic...
PETR - E perché no? Non debbo ancora na-
scondermi, Erkel’. Temo soltanto che il Dia-
volo mi mandi qua Liputin...
ERKEL' - (Pecisa) Non sono compagni fi-
dati...
PETR - Parlate di Liputin?
ERKEL" - Tutti, Pér Stepinovic.
PETR - Nessuno tradira. state tranguillo,
Sona begati 1"an 1 abro dall’ assassinio di fe-
ri. Del resto, chi volete che si accusi pubbli-
camente, a meno d’aver perduto 1a ragione.
ERKEL® - (Affermativa) PEtr Stepinovic,
essi JerdE:annn la ragione.

- (frenica) Non avrete piuttosto paura
anche voi, mio caro Erkel?
ERKEL’ - Péir Stepanovic, sarebbe meglio
che voi non partiste!.
PETR - Parto solo per qualche giomo: tor-
nerd immediatamente.
ERKEL' - Anche se andaste a Pietroburgo,
anche se andaste all estero, o capirei; io ca-
pirei che dovete difendere la vostra persona.
Perché voi siete uito e noi non siamo nulla,
lo capirvei, Pér Stepinovic. Ma essi perde-
ranno la ragione.
Pausa. Rumori di stazione fervoviaria.
PETR - Viringrazio d'essere venuto, Erkel',
(Fischio di freno) E ora di prendere posto,
Sapete, non vorrei che il gruppo locale si di-
sgregasse.... lo ve lo affido. Non che abbia
paura... Ed anche voi non preoccupatevi per
me: ho tante di quelle maglie, nella rete ge-
nerale, che una pit, una meno... Mi dispia-
cerebbe, comungue... Ma non oseranno, e,
del resto, vi lascio con cuore tranguillo: an-
che s¢ sono dei mostri, non denunceranno,
no... (Cambia completamente tone ¢ timbro
di voce) Ah hah! Anche voi. oggi”? Non sa-
pevo che voi pure prendeste il diretto. Dove
andate, dalla mamma?
VIAGGIATORE - No, pii lontano. E voi...
Aspettate... voi andate a Pietroburgo.
PETR - Come mai lo avete pensato, cosi, su
due piedi?
VIAGGIATORE - (Con tone d'inresa) Eh,
heh, birbante,
PETR - Oh, vado con delle lentere di Julija
Michajlovna, e devo vedere due o tre perso-
ne, voi sapete bene quali...
VIAGGIATORE - Ma ditemi un po®, in con-
fidenza: si & davvero spaventata la governa-
trice? (Sottovoce) leri, non mi ha nemmeno
rir:-::v uto, Credete che abbia paura di gualeo-
547
PETR - (Confidenziale) Vedete, caro amico,
i0 penso — dico: «pensos — che lei tema che
alcuni signor, & sopratiutio Stavrbgin — per
non fare nomi — abbia scritto... Ed a proposi-
to dello stesso Nikolaj... qui ¢’ tutt una sto-
ria; magari vi racconterd gualcosa in viag-
gio; quel tanto che mi permetteri la cavalle-
ria... (Accorgendomi di Erkel’) Ah, questo &
un mio parente, il sottotenente Erkel’, del
nostro distretto...
VIAGGIATORE - (Distratie) Un futuro ge-
nerale! (Pausa) .. Ma sapete, Pétr Stepino-
vie, chi viaggia con nol, in prima classe? lo
spassoso colonnello Berestov, che ha una te-
nuta vicina alla nostra. Quello che ha sposa-
to una Garina — née de Garine, vous saver?
—. E una persona per bene, che ha perfing
delle idee, ed & un giocatore accanittismo;
anzi, si potrebbe combinare una partiting. 11
quarto I'ho gia adocchiato; il nostro mercan-
te Pripuchlov, un sacco pieno d'oro; ci di-
vertinemao.
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PETR - Una partita? Mi piace giocare in fre-
no; perd sono sistemato in seconda classe.
VIAGGIATORE - Eh, via, non importal
Venite con noi. Vi fard subito trasferire in
prima. Il capotreno mi obbedisce. Che avele
da portare; una valigia? una coperta?

PETR - Swpendo! Andiamo. (Cambia
tenrer) Allora, Erkel’, vi saluto. Ora mi metto
qui, con quest amici, 4 giocare una partitina.
ERKEL' - Voi non mi dovete alcuna spiega-
zione, Pétr Stepanovic. lo capisco, capisco
tutto, PElr Stepanovic.

PETR - Beh, allora arrivederci, ¢h?! (Cemi-
bia tono, rispondendo al Viaggiatore) Ven-
20, Yengo.

i treno parte.

NONA PUNTATA

La lunga strada di Stepan Trofimovic,

STEPAN - (Ridda di pensieri espressi) Vive
la grande ronte, e poi sia quel che Dio vuo-
le. Lise, Lise... Ma se con lei ¢’¢ Maurice,
quello strano Maurice, io, Stepan Trofimo-
vic Verchovenskij, non devo pili preoccu-
parmi. Ne ho a sufficienza delle mie... Ma
che cos'd questo strano incendio di cui 5"&
parlato? e chi & stato ucciso? ... Fed'ka... Io
I’ho giocato a carte... Fed'ka diventato bri-
gante... Se fosse dietro al cespuglio, se mi
affrontasse, io gli direi schieuamente che
sono colpevole, ma che ho sofferto per quin-
dici anni — sono ormai quindici anni —; oh,
quanto ho sofferto... E gli porgerei il mio
portamonete... Jar en fonl quarante rou-
bles; il prendra les roubles et il me tivera
tout de méme. E certo che incasserd i rubli e
m: mi sparerd. E nessun testimone lo ve-

AUTORE - Sono convinto che Stepin
Trofimovic avesse una grande paura, veden-
do avvicinarsi I'ora della sua folle impresa,
Sono convinto che egli avesse sofferto mol-
1o per questa paura, specialmente la notte
della vigilia, quella noite orribile. Nastas'ja,
la sua governante, raccontd poi ch'era anda-
to @ riposare tardi ed aveva dormito. Ma gue-
sto non dimostra niente; si dice che i con-
dannati a morte dormano bene anche alla vi-
gilia dell’esecuzione. Nonostante fosse
uscito quand’era gia chiaro, cosa che riani-
ma sempre |8 persone nervose, io sono con-
vinto che prima d’allora non avrebbe potuto
immaginarsi senza terrorg solo su una strada
maestra ed in simili condizioni. Ma ora
cera qualcosa che lo inorgogliva tutto. Oh,
avrebbe potuto sccettare le lussuose condi-
zioni di Varvira Petrdvna e restare nelle sue
grazie «come un semplice parassita=, Ma
ezli non aveva accettato quella grazia e non
era rimasto. Ed ecco che egli ora la lascia e
«innalza la bandiera della grande ideas ¢ va
amorire sulla strada maestra!

STEPAN - La strada maestra & qualcosa di
lungo lungo, di cui non si vede la fine, come
il sogno umano. Nella strada maestra si na-
seonde un'idea: ma nel foglio di viaggio ¢’
la fine dell"idea... Vive la grande route, ¢ pol
siquel che Do vuole, Grdee & Diew, sta arri-
vando qualcuno. Grdce & Diew, un carro, che
va a passo d'uomo. Cela commence i étre
rassurani, (I carre passa) Se mi offrissero
un passaggio, potrei anche accettare. | con-
tadini hanno buon cuore.

CONTADIMNA - (Ad alta voce) Voi chi sie-
te? se non & scortese chiederle?

STEPAN - Voi... voi vi rivolgete a me?
CONTADING - (Sorfovace) Dev'essere un

mercante,

STEPAN - No, non sono un mercante. lo...
i0... Moi c'est autre chose. Sono un precet-
lore...

CONTADINA - Dev'essere un signore, Se
non vi offendete, magar possiamo portaryi
da qualche parte.

STEPAN - 51, sono stanco; ma come faccio
ad arrampicarmi fin lasst? Sentite, fermate-
vi e fatemi salire, vi comprerd una bottiglia
di vino,

CONTADINA - Dateci mezzo rublo, signo-
re. la strada & lunga fino a Chitovo, Ma voi
dove dovete andare? E se siete un
magstro,cosa andate a fare a Chatovo?
STEPAN - Oh, io vado pilt lontane... C'esta
dire, vado da un mercante.

CONTADING - Allora a Spasov.,

STEPAN - Certo, Del resto, per me fa lo
Slesso,

DISSOLVENZA
SUL PASS0O DEL CAVALLO

CONTADINA - Ecco I'isba, signore. Vi
eravate addormentato, signore.

STEPAN - (Svegliandosi) lo addormentato?
Dove siamo? All'isba, avete detto? Ah, si!
Beh, non ha alcena importanza,.. Dimenti-
cavo il mezzo rublo..,

CONTADING - Faremo i conti dentro, vi
prego!l

STEPAN - Dentro? o dentro un’isha di pae-
s 7! Ma non ho altra scelta. (Con decisione)
Lo ha voluto lei! Elle 1'a voule.

STACCO

All"interne dell'lsba.

STEPAN - Frittelle? C'est charmant! E se
con le fritielle si polesse avere un doigr
d'eau de vie? Ma solamente un dito.
CAMERIERA - Desiderate, forse, un po’ di
vodka, signore?

STEPAN - Esattamente, un gocceilo, un
toul petit rien...

CAMERIERA - Allora per cingue copeche.
SETEPAMN - Per cinquc... Si, um fowt petis
Fien.

DISSOLVENZA

Rumori e voci all'interno dell'isha
STEPAN - (Alriccio) Volete gradire un bic-
chierino di vodka, ma chére compagna di
viaggio? No? Non si pud rifiutare una sorsa-
ta di questo nettare! Oh, bene! Cosi! Salute!
CONTADINA - Grazie... professore,
STEPAN - E voi, gentille dame, non volete
accettare un sorso soltanto, we foul pelif rien
di vodka?

VENDITRICE DI LIBRI - Grazie, signore,
io non beve aleool. Grazie davvero. Gra-
zie... Forse voi volete comprare... o vendo il
Vangelo.

STEPAN - Oh, si, conosco questo capolavo-
ro; ¢ 'est I'Evangile...E voi siete una vendi-
trice di libri. L' ho letto vane volte,,. Mezzo
rublo?

VENDITRICE - Soltanto trentacingue co-
peche, signore.

STEPAN - E tanto tempo che volevo rileg-
gerlo... Trent"anni almeno... Ma sette anni fa
ho letio... s, sono circa seite anni... La Vie
de Jésus del Renan, Certo quest’® un’altra
cosa... & forse voi non conoscele neppure
quell’ autore. Tenete il danaro, il vil danaro
in cambio d'una cosa cosi preziosa qual & un
libro.., Gradite un po” di &, madame? Qui,



del t& pour la dame!
DISSOLVENZA
VENDITRICE - Grazie, grazie molte.
DISSOLVENZA
VENDITRICE - No, grazie, grazie molte.
DISSOLVENZA
VEMNDITRICE - No, grazie.
DISSOLVENZA

STEPAN - Mio Dio, forse non mi sento be-
ne. (Fra 5¢) Mi piace la venditrice di libri. E
una vera signora, una signera, anche se beve
il 1& dal piattino e mette gli zuccherini in
bocca, alla maniera dei contadini, Mi piace
come fa. Forse, vivendo in mezzo a loro, le
conviene adattarsi... Ma & una vera signora.

DISSOLVENZA

STEPAN - Je suiy malade, tout & fair, mais
ce i 'est pas trap mauvais d étre malade... Si
sta meno male, quando s1 ha accanto un an-
gelo come voi. Non so se mi comprendele,
chére dame... Vi vedo cosi giovane... Vous
n'avez pas trenfe ans...

VENDITRICE - Trentaquattro,

STEPAN - Come? Voi capite cosi bene il
francese?

VENDITRICE - Un po’;: ho passato quattro
anmi in una casa nobile ¢ i ho imparato qual-
cosa dai bambini...

STEPAN - Interessante, Allora, parlatemi di
vol... Je vous en prie,

IN DISSOLVENZA DISCONTINUA.

I discorsoe va e viene, cosi com'é recepito da
Stepn.

VENDITRICE - Il mio nome & Sof'ja
Matvéevna Ulitina... Ho una sorella vedo-
va... 51, sono vedova anch’io... Mio marito
erd sergente maggiore, pol fu promosso sol-
totenente per meriti di servizio... E morto a
Sebastopoli, combatiendo nella disastrosa
guerradi Crimea... Cosl, rimasi vedova a di-
ciott"anni... A diciott’anni soltanto, mi feei
suora... Ma mi pesava la vita del monaste-
ro... Allora ho vissuto per parecchi anni un
po’ quacun po’ 14, facendo servizi nella ca-
se nobili... Da un po' di tempo, vado in giro
a vendere il Vangelo... 81, aspettavo una si-
gnora, una proprietaria, Madezda Egbrovna
Svetlicyna, magari la conoscete? Mi aveva
detto d'aspettarla gui, a Chitovo, promet-
tendomi che m’avrebbe condotta con 5é a
Spasov... Cosa fard adesso? Non ce la fard
ad andare a Spasov!

STEPAN - A Spasov dite? Ma posso con-
durvi io a Spasov, ma chére et nouvelle
amie. Andiamo a Spasov.

VENDITRICE - Ma voi, signore, dovete an-
dare a Spasov!

STEPAN - Viaccompagnerd con grandissi-
mo piacere. (A vece alia) Chi mi fissa una
camozza per andare a Spasov?

STACCO

In carrezza verse Spasov.

STEPAN - Vedete, amica mia, voi mi per-
mettete di ritenenmi vostro amico, n'esf-ce
pas? Vedete, io.. f'aime le peuple, ¢’est in-

dispensable, ma mi sembra di non averlo
mai guardato da vicino... il popolo... Srasie,
la mia governante, veniva essa pure dal po-
polo, & certo... Mais fe vrai peuple, quello
vero, mi sembra. non so bene... quello che
abbiamo lasciato all*isba, per esempio; mi &
sembrato che non fosse interessato a
nient"altro, che a sapere dove sono diretlo...
Mon so... Mais j"aime fe peuple...
VENDITRICE - Forse non state troppo be-
ne, signore?!

STEPAN - Non mi avete capito, chére et in-
comparalie amie. Ma forse avete intuito -
vol avete delle doti rare d’intuizione — che
mi sembra quasi d’essere felice, e lacolpa &
vostra. So che la felicith non mi conviene,
perché mi spinge a perdonare tutti i miei ne-
micl...

VENDITRICE - Ma & una cosa bellissima,
signore.

STEPAN - Non sempre! Vedete, chére in-
nocente, I'Evangelo, vovez-vous, ormai lo
predicheremo insieme, od 10 venderd con
piacere i vosin bei libri. 1 popolo & religio-
0, ¢ 'est admis, Ma non CONOSCE ancora
I"Evangelo... lo, io glielo esporrd, poiché
nell’esposizione orale §i possono corregge-
re gli errori di guesto splendido libro... Oh,
permictictemi di non separarmi da voi! Per-
cheé vedete, chére et incomparable, per me
una donna & witto! A proposito, io ho con me
quaranta rubli, ef voild cer argent, prendete-
lo, prendetelo, io lo perderd, oppure me lo
ruberanno e... Mi pare d'aver sonno, anzi,
mi gitaun po’ latesta. Oh, il mio angelo, con
che cosa mi state coprendo?
VENDITRICE - Avete probabilmente la
febbre; vi sto coprendo con la mia coperta,
signore... Ma per il denaro vorrei...
STEPAN - Oh, non parliamo pii. lo sento il
vostro sguardo, e mi meraviglio delle vosire
maniere... Voi siete un’anima semplice, dite
sempre «signorex, ¢ bevete il 1 versandolo
nel piattino e... quell’ orribile zuecherino che
sciogliete in bocca... Ma ¢'& qualcosa di de-
lizioso nei vostri lineamenti... Oh, non ar-
rossite e non abbiate paura di me come uo-
mo, Oh, come mi gira la testa...
VENDITRICE - Riposate, signore, ripusa-
e...

DISSOLVENZA
SUL PASS0O DEL CAVALLO

La carrozza si ferma. Una pendola.
VENIMTRICE - Eccoci al riparo, eccovi in
una stanza silenziosa, wita per voi. lo vi re-
sto accanto, seduta qui accanto, Riposate,
signore, riposate...,

STEPAN - Ascoltate, Sof ja... Io vi voglio
raccontare la mia vita... Vi voglio dire di
guando con il petto fresco, correvo per i
Camp...

VENDITRICE - Riposate, Stepin Trofimo-
vic.

STEPAN - (Assonnaro) Ah, voi sapete il
i nome, amica mia mon emnfan, car, ca-
ri... Vous étes noble comme une marguise,
si, come una marchesa...

DISSOLVENZA

STEPAN - (I delirio) Nessuno mai — mai! -
ha potute conoscere Stepan Trofimovie, E
nemmeno lei, che entusiasmava Pietroburgo
¢... altre numerose capitali europee; e suo
marito, morto a Sebastopoli - come il vostro
sposo-certo, colpito, si, da una pallottola,
ma unicamente perché si era sentito indegno
di lei ed aveva voluto cederla al proprio ri-
vale, ciod a me, Stepan Trofimovic, Ma non
turbatevi, mia dolce amica! Era qualehe co-
sa di superiore, qualcosa di cosi delicato,
che non ce lo siamo mai confessato in tutta la
vita... Yoi siete la mia salvatrice... (Sin-
ghiozza) Siete voi! E 10 sono soltanto un ma-
scalzone! Oh, tutta la vita sono stato un diso-
nesto. Buono soltanto a raccontar menzo-
gne, per vanagloria, per lusso, per ozio..,
Tutte, wite menzogne, dalla prima all’ulti-
mia parola. E Lise, oh Lise! Quando |'ho in-
contrata per la strada.... Era in una siteazione
cosi ormibile e... di sicure ¢’era stata una di-
sprazia, ma io non le ho chiesto sue notizie.
Pensavo solo a me stesso! Oh, che cosa le
sard successo? Sapele, amica mia, Cosa ne &
stato? Ditemi cosa le & successo, ve ne scon-
giuro! ..Elei? Lei! Ah, io non ti tradird mai,
mai. mia diletta. E noi due, oh Sof ja, noi ¢i
avvicineremo al suo portone... ogni giomo
davanti al suo portone, quando sale in car-
rorzea per la passeggiata del mattino... 5i, e
la guarderemo in silenzio. Perché io voglio,
io voglio che ella mi colpisca sull®altra
guancia. lo lo desidero ardentemente! Le
porgert I altra guancia, commme dans verre
livre! Ora capisco cosa vuol dire porgere
I"alira... I"altra «gotas!

VENDITRICE - Stepan Trofimovic... Co-
me vi sentite? Se mandassi qualcuno al ca-
poluogo, in cerca d’un medica? Sarei pi
tranguilla, e lo sareste anche voi...
STEPAN - O ma bienaimée, non preoccupa-
tevi. Noi stamo nelle mani di Dio. Fatemi
sentire la sua voce; aprite il libro a caso e
leggetemi cid che vi compare... La sua vo-
ce... Aprite, a caso... Anzi, apro io... Ecco.
Leggete, mia cara anima.

VENDITRICE - (Legge) «E all angelo del-
la chiesa di Laodiceéa scrivi...»

STEPAN - Questo cosa vuol dire?! Da dove
leggete?

VENDITRICE - Dall’ Apocalisse,
STEPAN - Oh, je m en souviens, oui.
L'Apocalypse. Leggete, Lises, lisez!
VENDITRICE - (Irreale) E all' Angelo del-
la Chiesa di Laodicéa scrivi: queste cose di-
ce ["Amen, il testimone fedele ¢ verace, il
principio della creazione di Dio: o conosco
le sue opere; tu non sei né fredde né ferven-
te: oh fossi tu freddo o fervente! Ma poiché
sei tiepido - né freddo né fervente -, io ti vo-
miiserd dalla mia bocea, Poiché dici: io sono
ricce, @ mi sono arricchito @ non hie bisogno
di niente, ehbene tu ignori di essere infelice
Jra tutti, & miserabile e povero e cieco e nu-
do... (Apocalisse 3, 14-17)

STEPAN - Questo... Anche questo & nel vo-
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stro libro! lo non ho mai conosciuto guesto
passo meraviglioso!

I rumore di una carrozza che si ferma.
Trambuste, Bussane alla porta. Una voce
affannata si fa sentive.

CAMERIERA - Una signora sta per venire
qui. Una signora su tutte le fure. .,

VOCE DI VARVARA - Ebbene, dov'e?
Daov'e?

DECIMA PUNTATA

Llma Stanza a Spasov.

VARVARA - (La voce s'avvicina; il tono é
imperipso) Ebbene, dov'e, dov'e? Ah, seitu
la svergognata?! Lo indovino dalla tua fac-
cia! Fuori di qua! Che di lei non resti nean-
che I'odore in questa casa! Fuori di qua, ca-
naglia! Ti prego, padrona, di non far entrare
nessune, finché sono qua io. Sono la genera-
lessa Stavrdgina e prendo in affitto tutta la
casa (Spinge uno sedia) Dasa, esci un po’,
stai con i padroni. Che cos™® ulta questa cu-
nosita? E chiudi meelio la porta dietro di te.
(Con rabbiosa ironia) Ebbenc, come state,
Stepin Trofimovie? Avete fatto una bella
passeggiata’?

STEPAN - (Balbena) Chére... Come siete
giunta finqui? Chére, ho lasciato la citti, per
conoscere la vera vita russa... Da ora in
avanti Je précherai ' Evangile... predicherd
I"Evangelo.

VARV ARA - Oh, uomo vile e ingraio!
STEPAN - Chéve...

VARVARA - Chi & squellas?

STEPAN - Un angelo. Un ange... Tutta la
notte... ¢ stata con me. Non gridate! Non
spaventatela.

VARVARA - Non vi bastava dunque diso-
norarmi, avete anche avuto una relazione...
Vecchio spudorato libertino!

STEPAN - Oh, non sgridatela, non spaven-
tatela, chére, chére... (§'interrompe) Sto
male... _

VARVARA - (Grida spaventara) Dell”ac-
qua, dell’acqua! Sobito, sibito un dottore!
Andate a prendere il dottor Saltefizsh! Presto,
una carrozza. Ah, Dio mio! padrona, padro-
na. madre mia, vien qua tu, almeno! Fai tor-
nare quella 14, Aspetta, Stepdn Trofimovic!
aspeita, caro. Ecco, lei tormeri ¢...

STEPAN - (Balberta) Chérie, chérfe...
VARVARA - Mmm... (Stringe i denti, evo-
cativeamente)

STEPAN - Je vous aimais... Je vous aimais
fonte ma vie... vingt ans! Je vous aimais. .
VARVARA - (Sussurre rabbiose) Uomo
meschino, vuoto, etermamente vuoto... Vuo-
to! meschino! Cosa continui a dire J'aimais,
Jlaimais... (Si riprende) Sono una stupida...
Sono passati vent'anni... Non si pud pid tor-
nare indietro... (Affannara) Mio Dio, fate
gualecosa; portategli qualeosa da mangiare:
cosa mangiate? cosa mangia?

STEPAN - Voglio dormire un'ora. Un’ora
soltanto... E poi portate del brodo, e del te...
P bowillon, du thé... Enfin, fe suis sf hen-
reux... (Si addormenta) Ah, come sono feli-
ce.

STACCO

VARVARA - (Tono falsamente confiden-
zierley Ora, mia cara, raccontami tutto per be-
ne. Siediti qui accanto a me... Allora?
VENDITRICE - Ho conosciuto [l signore...
Stepan Trofimovic...

VARVARA - Aspeua! ti avverto che se
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m'inganni o se mi nascondi qualcosa, sapri
ritrovarti anche in capo al mondo! Allora?
VENDITRICE - Ho incontrato Stepan
Trofimovic a Chatovo..,
VARVARA - Aspetta... Prima di tutto, che
razza I vecello sei? da dove viemi? Parla...
Perché sei cosi spaventata? Perché guardi
per terra? Continua.
AUTORE - La venditrice di vangeli bene o
male, nel modo pil breve possibile le rac-
contd la storia della propria vita, partendo
dalla battaglia di Sebastopoli. Varvira
I"ascoltava in silenzio, tenendosi dntta sulla
sedia, guardando la narratrice neghi occhi,
con uno sguardo severo ¢ insistente, Rac-
contd dell’incontro, dei libri, di come
Stepin — gid del tutto malato —, continuasse
araccontare la storia della sua vita, partendo
dall"imizio. Di come érano partili...
VARVARA - Sy, raccoma prima di tutto
della sua vita... Cosa ti ha raccontato?
VENDITRICE - { (riasi .:fﬂngmdﬂj Mon ri-
cordo quasi niente, perché non ho capito...
Lui con la febbre...
VARVARA - E una bugia! Non farmi arrab-
biare. Non & possibile che w non abbia capi-
1o niente.
VENDITRICE - Ha raccontato d’una nobile
signora dai capelli neri...
VARVARA - lo sono bionda; & inutile che
tu mi stia a guardare. Avanti!
VENDITRICE - Una gran dama innamora-
tissima di Tui, per tuita la vita — venti lunghi
anni =, ma non aveva mai osato dichiararsi e
si vergognava, perché era tro TS5, .
VAR .fR.-“L- .Fehnhzcillc! e
VENDITRICE - Qui non so raccontare
null’aliro per bene, perché avevo una grande
soggezione e non riuscivo a capire; perché
lui & un vomo cosi intelligente....
VARVARA - Della sua intelligenza, una
gallina come 1¢ non pud giudicare. Piulto-
sto, dimmi: ti ha chiesto di sposarlo?
VENDITRICE - Quasi cosl, signora. Ma io
E:m I'ho preso sul senio, perché aveva la feb-
re.
VARVARA - Come ti chiami? Nome ¢ pa-
tronimico.
VENDITRICE - Sof” ja Matvievna.
VARVARA- Ebbene, sappi, Sof’ja
Matveevna, che quello ¢ I"'omuncolo pid
caltivo e pill vaolo che ¢ sia al mondo.
Guardatemi! o sarei 1a donma che gli ha ro-
vinato la vita. (Con voce velata) Mi credi
una tiranna, un'egoista? Guardami! Rispon-
di,
VENDITRICE - No, signora. Vol stessa
piangete...
VARVARA - Beh, siediti, siediti, non avere
paura. lo penso che tu abbia un cuore puro.
VENDITRICE - Oh, signora, voi sicte buo-
na.
VARVARA - Peccato che tu sia una scioc-
ca. Troppo sciocca per latua etd. Bene, cara,
mi occuperd di te. Abiterai inlanto qui, nei
dintorni; 1 affitterd una stanza e riceverai da
me il vite e il resto... Fino a quando non ti
chiamerd a casa mia.
VENDITRICE - {Spaventata) 51, signora,
SiCUro... ma io = vedete = devo partire... loho
deglh impegni...
YARVARA - Non hai dove andare con tan-
ta fretta; i tuoi libri li compro o, witi, ¢ t re-
st qui. Niente scuse ¢ tact, Del resto, se io
non fossi arrivata, w non lo aveesti lasciato,
vero?
VENDITRICE - ( Sottovoce, ma con fermez-
za} No, non lo avrei lasciato per nulla al
mondo.

DISSOLVENZA

AUTORE - 1l dotior Salzfish arrivd a notte
inoltrata. Esamind il malato... Disse che for-
se non c'era pill alcuna speranza...
VARVARA - Stepin Trofimovic, bisogna
prevedere tutto. Ho mandato a chiamare il
prete . Voi siete obbligato a fare il vostro do-
vere... Orn non & il momento di fare monel-
lerie. Avele fatto abbastanza lo sciocco,
STEPAN - Ma... sono davvero cosi malato?
(f presenti piangono sommessamente) Mes
amis, mi meraviglio che voi.. voi vi diate
tanto da fare. Domiani probabilmente mi al-
zerh... ¢ noi... partiremo. Oh, toute cetie
eérémonie... a cui —s'intende — rendo il do-
YULD CMMAELI0,., & stala...
VARVARA - Vi prego, padre, di imanere
accanto al malato... E unuomo tale... che fra
mezz ora bisognerd confessarlo di nuovo!
Ecco che uomao &!
STEPAN - Amict miei, Dio mi & necessario,
se non altro perché & ["unico essere che 51
553 amare in etemo... La mia immortalith
¢ indispensabile perché Dio non vorri com-
meliere un'ingiustizia e spegnere twitto il
fuoco dell’amore verso di lui, accesosi nel
mio cuore. E che cos’é pid prezioso
dell’amore? L amore & superiore all’esi-
slenza, ¢ com’é possibile che ["esistenza non
zli sia sottomessa? Se ho cominciato ad
amarlo e mi sono rallegrato del mio amore
com’& possibile ch'egli spenga me ¢ la gioia
¢ ci trasformi in nulla? Se Dio esiste, allora
anch’io sono immortale! (Animandosi via
via) Amicamia... Amicamia, quando ho ca-
pito «porgere I'altra guancias, 10... sibito ho
capito anche gualcos’altro... lo vorrei... Del
resto, domani... domani partiremo tutti...
(Oh, come vorred vivene un’altra volta! (Con
inartesa energia) Ogni minuto, ogni attimo
di vita devono essere una beatitudine per
I"womo... devono. Lo devono assolutamen-
te! E un dovere dell’uomo fare in modo che
sia cosi; ¢ la sua legge, segreta ma senza
dubbio esistente... Oh, come vorrel vedere
Petrusa... e tutti loro, Per 'uomo & pid ne-
cessario della propria felicith sapere — e ad
ogni momento credere - che esiste da qual-
che parte una felicith perfea e ranguilla,
per titi & per wito... Tutlta la legge dell’esi-
stenza umana sta solo nel fatto che I'uomo
possa sempre inchinarsi davanti all’infinita-
mente grande. L'infinito e I'immenso & al-
trettanto indispensabile all’uome tanto
quanto questo piccolo praneta ch'egli aba-

...

AUTORE - Stepan Trofimovic mori tre
giorni dopo, senza riprendere pid conoscen-
#a. 5i spense dolcemente, come una candela
che ha finito di ardere. Varvira, dopo avere
fatto eseguire sul posto il servizio funebre,
trasportd la salma del suo povero amico agli
Skvoresniki. Ella fece ritorno alla propria
casa in compagnia di Sofja, la venditrice di
vangeli. Ritroveremo Varvira Petrdwvna fra
poco, per la conclusione della nostra storia,
Occupiamoci un momento delle vicende che
abbiamo lasciato in sospeso. Va detto che
tutts i misfatti e 1 delitt furono scoperti con
una straordinaria rapidita, assai pio veloce-
mente di quanto avesse supposto Pétr Stepi-
nowie, L'ormibile morte di Liza, 'uccisione
della moglie di Nikolaj, I"incendio doloso, il
ballo delle governanti, la dissolvenza delia
cerchia di Julija, confermarono I'csistenza
d'una societh segreta di assassini, di rivolu-
zionari incendiari. di ribelli. Perfino la



scomparsa di Stepiin fu considerata un enig-
ma da imputare a loro, Le autorith furono in-
vece fuorviate dalla lettera di Kirillov: cre-
dettero quindi nell’ assassinio di Satov e nel
suicidio del suppono omicida. Questo fino
al ritrovamento del corpo nello stagno. A
questo punto, fu chiaro che il delitto non po-
teva essere stato compiuto da un solo uomao.
Qualcuno, infine, confessd | moventi politi-
ci di quanto era avvenuto. [ delitli passaro-
no, allora, in secondo piano e si Nissd "atien-
zione su Pétr e sulla societh segreta, istituita,
comee dovette rivelare Ljamsin alla polizia...
VOCE DI LJAMSIN - ...Per scuotere siste-
maticamente le basi, per dissolvere sistema-
ticamente la societd ¢ tutti i principi, per sco-
raggiare tili i cittadini e ereare lo scompi-
glio, innalzando la bandiera della rivolta con
I"appoggio delle «cinquine», che intanto
avrebbero agito, fatto dei proselit, cercato
tutti i modi per rendere I'azione efficace...
VOCE - (Seccamente) Quante cosiddette
acinguines sono attive nello stato?

VOCE D1 LJIAMSIN - Una rete infinita che
copre tutta la Russia.

VOCE - ...E per guanto riguarda la governa-
trice Julija Michijlovna...

VOCE DI LIAMSIN - Oh, lei & innocente:
I"hanno sempre raggirata.

VOCE - ...E Nikolij Vsévolodovic...
VOCE DI LIAMSIN - La morte dei
Lebjadkin fu voluta unicamente da Péur
Stepanovic, con I'intento di implicare nel
delitto Nikolij Vsévolodovice legarloa sé...
AUTORE - Nikolaj, come si sa, era partito
per Pietroburgo. Nessuno aveva pill sapuio
nienie di lui, ma una lunga lettera giunse al
suo cameriere: «A Alekséj Egdric, con pre-
ghiera di consegnarla a Dar'ja Pdviovnas.
La lettera era scritta con i lipici errori di stile
del damenno russo che, ad onta di witta la
sua educazione europea, non era riuscito ad
imparare a fondo le regole della lingua ma-
dre. La lettera diceva testualmente...
VARVARA - Cara Dar'ja Paviovea, una
valta volevate venire a farmi da infermiera e
mi gavevate fatto promeitere di mandarvi a
chiamare quando sarebbe stato necessario,
fe parte fra due giorni e non tormerd pii,
Vialete venire con me? L'anno scorso, ho
preso la cittadinanza del cantone svizzero di
Uri, ¢ nessune le sa. He gia comprate wna
casetta, Il lnogo é opprimente: é una gola; |
mianti limitana lo sguardo ed il pensiera. Ho
scelto Uri perché mi piaceva la casetta; ma
s¢ non vi sard gradita la rivenderd e ci siste-
meremao altrove. Nom sio bene, ma spero che
["aria del posto mi libererd dalle allucina-
siont. Questo fisicamente; moralmente voi
sapete futto, ma proprio tuito ? lo vi ho rac-
contate molte cose della mia vita, ma non
tutto. Nemmeno a vol «hutto=! A proposito,
confermo che in coscienza sono colpevole
della morte di mia moglie. Sono colpevole
anche di fromte a Lizaveta Nikolgevna... £
meglio che non veniate, Il fatro che io vi
chiami presso di me & di una rerribile bas-
sezza. Perché dovreste sotterrare [a vosira
vita conme ! D 'altra parte voi stessa vi siete
definita «infermieras. Doverte anche capire
che non he pieta di voi se vi chiame, e non vi
stimo se vi aspetto. In tunti | casi, ho bisagno
i wna vosira risposta, perche debbo partire
al pili presto. Altrimenti me ne andrd via da
selo, Non spero niemte da Uri, ma non ho
nessun legame con la Russia; e se é vero che
non mi pigceva viverci, non song riusciro
nemmene a ediarla, He provato ovungue la
mia forza. Davanii a vol ho sopportato pub-

Blicamente lo schiaffo di Satov, vostro fra-
tello; cosi come ho confessato pubblicamen-
fe il mio matrimonto. Ma voi avele femulo
inutilmente per me! io RON POtV EX5ere
compagne dei riveluzionari, date che non
condivideve nessuna delle loro arivied i
eversione. Amica cara, creatura dolce e ge-
nerosd, forse vol sognate di darmi tanio
armtore ¢ di riversare sudi me la bellezza del-
ia vostra anima. Ma dovete tenere presente
che il mio amore & mesching guanto lo soro
i, & vl Sareste fﬂfeﬂr_‘e’, H vostro povern
[fratella mi aveva detto, un plorno, che chi
perde i legami con la sua terra perde anche
i propri déi, cioé { propri scopi. Tutto si pua
discutere, ma da me é uscita soltanto la ne-
gagione di futte. I generoso Kirillov non ha
soppartate Videa e si é sparato, ma credo
che fosse generoso perché non era lucido di
mente, lo non potrd mai perdere fa ragione,
né potrd mai credere in unidea grande co-
me quella, lo non potrd mai, mai spararmi!
So che dovrel wccidermi, spazzar via dalla
terra me slesso come un ignobile ingetto; ma
ho paura del suicidio, perché ho paura di
mostrarmi generese. In me non vi potranne
mai essere né indignazione, né vergogna, e
gquindi nemmeno disperazione, Perdonate
se serivo cosl a lngo. Bastavano anche die-
i righe per chiamarvi «come infermierds.
Da quando sono partite, vive cingue stazio-
ni pite in fa, presso un custode. Lo aveve co-
noscitifo durante una sbornid, cinglie anni
fa, a Pietroburgo, Che vive gua non lo sa
nessune. Scrivete a sue nome, Alfego ['indi-
rizze. Nikeldj Stavragin, { Pauwsa) Ci vai?
(Presupponendo wna risposta positiva)
Prepérati! Andiamo insieme! Tanto, ormai,
cosa mi resta da fare? O qui o 14, non & lo
stesso? Anch'io prenderd la cittadinanza di
Uri... Non prececuparti, non dard fastidio...
Bussano ripetutamente alla porta
ALEKSEJ EGOROVIC - (Con affanno)
Nikoldj Vsevolodovic & arrivato improvvi-
samente agli Skvoresniki con il primo treno,
in uno stato tale... E non risponde alle do-
mande... Ha attraversato in silenzio tutte le
sale e si & chiuso nel suo appartamento...
Varvira Petrdvna, ho disobbedite ai suoi or-
dini ¢ sono venuto a riferire!

VARVARA - Andiamo! Non restate li im-
palati!

STACCO.
DISSOLVENZA
SUL PASSO DEICAVALLL

Agli Skvoresniki,

Interno. Rumore di passi lentissimi in alter-
nanza con scalpiccii affrettari nefle sale
viete, Vool rimbombanti. Scena rivissura,
Le voel vanna e vengono.
VOCE DI N]H.ULi' - Ho provato dapper-
tutto la mia forza ...Ma a cosa applicare que-
sla forza, ecco cid che non ho mai visto, e
non vedo neppure ori.., Posso sempre, ¢o-
me potevo prima, desiderare di fare un’azio-
ne buona, e ne sento placere; insieme, perd,
ne desidero anche una cattiva, ¢ ng provo
ugualmente piacere... Non accuso nessu-
na... Da me non & uscita che la negazione, o
forse nemmeno quella... Tutto & sempre
scialbo e di poco conto..,

VOCE DI TICHON - Vi siete incamminato
su una grande strada, su una strada inandita.
Ma sembra che voi odiate gid in anticipo tui-
ti coloro che leggeranno la vostra confessio-
ne ¢ che li shidiate a lonare. Se non vi vergo-
gnate a confessare il delitto, perché vi ver-

gognate del pentimento? Non vi nasconderd
nulla. Mi ha spaventato vedere una grande
forza ozioza consumata deliberatamente
nell'infamia. (La voce va e viene) Quanto al
delitto in sé, moln peccano allo stesso modo,
ma vivonod'accordo e in pace con la propria
coscienza, considerando tali colpe come
ingvitabili errori di gioventil... Se qualcuno
vi perdonasse - non uno di quelli che stima-
te ¢ temele... — S¢ uno sconosciuto (un womo
che voi non conoscercte mai) in silenzio, fra
sé ¢ st leggesse la vostra terribile confessio-
ne, vi sentireste sollevato da questo pensiero
o la cosa vi sarebbe indifferente? Volonta-
riamente o no, peccando, ogni uomo & in
gualche modo colpevole dei peceati altrui.
Non esiste un peccato individuale. lo sono
un grande peccatore, forse piy di voi... Da-
vanti a voi ¢'& un abisso quasi invalicabile...
Potreste sopportare con umiltd la compas-
sione generale?

VOCE DI NIKOLAI - Forse non polrei...
Forse non resisterci... non resisterei umil-
mente il loro odio...

VOCE DI TICHON - Non soltanto il loro
odio,

VOCE DI NIKOLAJ - Cos’altro ancora?
VOCE DI TICHON - (Cen sforzo, quasi
suessurrando) [ lorg riso.

VOCE DI MIKOLAJ - 8i, voi conoscete gli
uomini. Sapete che io non sopporterd...
{Con voce affaticara) Tornerd un"altra vol-
1a... 0 e voi... Apprezzo molio il piacere del-
la conversazione, e |'onore... e i vostri senti-
menti... Credetemi, io capisco perché alcuni
vi amino tanto, Vi prego di pregare per me
Colui che voi amate,

VOCE DI TICHON - Ve ne andate di gia?
VOCE DI NIKOLAJ - Che avete? Che ave-
te]

STACCO

VOCI - Le porte del suo appartamento sono
aperte. Che sia nel mezzanino? Nel mezza-
nino non c'e nessuno. Che sia andato lassi?
Proviamo lassi. Perché mai mi si sarebbe ar-
rampicato in soffitta?

VARVARA - Fermiitevi qua tutti! Salgo io!
(Sale la scala con affanne. Urla.) Ah!
VOCE DI NIKOLAJ - (Legge) «Non incol-
pate nessuno; sono stato ios,

AUTORE - Sul tavolo accanto ¢"erano an-
che un martello, un pezzo di sapone e un
grosso chiedo, evidentemente preparato co-
me riserva. [l robusto cordone di seta da cui
pendeva Nikoldj Vsévolodovie Stavrdgin
cra ben insaponato. | medici dell’ autopsia
esclusero in modo categorico la pazzia.

FINE

Traduzione di Francesca Gori, Garzanti Edi-
tore, 1973, 1990, X edizione, aprile 1991,

A pag. 122, pagina autografa de «1 demonis di
Dostoevskij. A pag. 124, un’immagine del
grande scrittore russo. [ disegni originali che
ustrano il testo sono di Fabio Battistini: a
pag. 127, da sinistra a destra, Pétr Stepiinovic
¢ Tichon: a pag. 129, Stepan Trofimovic e Ki-
rillov; a pag. 131, Lizsaveta; a pag. 133, Ignit
Lebjadkin & Mar'ja Timoftevna; a pag. 135,
Fedka e Solja Matvéena; a pag. 137, Nikolaj
Stavrivging a pag. 141, Satov.
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CHIESTO IL PARERE
DEL GARANTE

L’ Editalia, 1l teatro
e la par condicio
prof. Giuseppe Santaniello, per verifi-

L care esixtenza defla rrasparenza ¢ del-

la par condicio nel settore dell'editoria teatrale &
state formalnente richiesto dalle riviste df teatro
Sipano ¢ Hystrio-Ricordi.

La richiesta ¢ da mettere in relazione con le in-
chieste gindiziarte apertasi nei comfronti delle ar-
rivita del Poligrafico dello Stare e di societd ad
exta facenti capo, fra cul [ Editalia.

Le inchieste aperte dalla Magistratura romana
sonoe state affidate af sostitufo procuratore Anto-
ning Vinct e al suo collega Sante Spinaci ¢ scava-
mo negli affari delle sociera del gruppe pubblice
cfte conia monete, stampa Bor e Ccr, pubilica fa
Gazzetta Ufficiale ¢ produce | biglieni dells lor-
reria. Vinet ha fnviare 19 avvisi di garansio per
abuisi d 'ufficio a find patrimoniali ai consiglierd
di amministrazione dell'Tsrituro nell’ambite
dell'indaging su presunte irregofaritd nell'ae-
guisto di Editalia ¢ Editalia Film: Spinaci indaga
s conrrante con la Repubblica Ucraina, che
nel magpio 1992 ording la produzione oF milion
di copechi. If Poligrafice, insomnta & nel mirtno
della magistratura, che dovrd indagare sull ‘atti-
vitdt i wna frenting di societa e sulle propaggini
estere dell isticute che ha «filialis in Svizzera,
Crermgtta ¢ in Russia.

Lo Edisalia edita, .g.u;".rh'.rr':' e divtribtsee da i an-
o il mensile di spettacelo Prima Filla, e sui finan-
siementi, § costi, Uandamento gestionale ¢ § meto-
di distribuetivi le e testare di Sipanio e df Hystrio
chiedono al Garante di aprire un"indagine,
Drella richiesta sone stani inforrmar o Magistea-
tura, {a Presidenzo del Consiglio, if Dipartimen-
to dello Spetiacolo ed enti e ovpanismi teatrall.
Per conoscere, premesso cle:

Senipre sull argomenito, | deputati, Lorenzo Strik
Lievers, Paolo Vigevano, Marce Taradash, Gii-
seppe Calderisi ed Elto Vito hanno presentato al-
la Presidenza del Consiglio I'integrazione se-

imtervento del Garvanre dell’Editoria,

guente; «il 25 novembre 1994, gli interroganti
avevans presentato 'interrogazione n. 405567
volla a conescere le ragioni che avevano indotte
I"Editalia, xocietda in cwi figura come socio di
mcrg gicraresd b istinuto di natera pubblica come
il Poligrafico dello Stato, a pubblicare con im-
piego di grandi mezzi finanziari ¢ con rischi
dimpresa eleveti un mensile di Spettacolo, Prima
Fila, con caratters manifesti di concorrenza slea-
le risperte alle alire pubilicazioni presenti mel
seftore dell’editaria teatrale, prodiucends allar-
mte ¢ tarbetiva nel seftore stesso, gia in difficoltd.
La rivista sudderta ha continuate a svolpere ope-
ragioni di comeorrenza sleale nei confronn delle
altre pubblicazioni analoghe {vanraggi pubblici-
tari esclusivi; veste lussuosa ¢ massiceia dist-
bizione garaniita SeRza Fapporte con § prezzi o
vemdite @ gli infroifi reall, use disinvolta delle ri-
sorse pubbliche della Zecca come Cofferia gra-
tuita i una medaglia del valore di L. [ 30,000 ai
awovi abbonati), mentre 1" Editalia ha exercitato
pressioni presso arganivmi come [ E per ottene-
re posizioni diffusionali di favere,

Di comseguenza, altre festate come Sipano ¢ Hy-
stno-Ricordi hanro con serio fondamenta chie-
st intervente del Garante per I Editovia allo
scopa di eftenere i chiarimento sille modalid
di finanzigmente, sl cost, sl andamento ge-
stionale sui metodi distriburivi del periodico sud-
dette, nonclid el comporiameni dell"Editoria,
Tenurn conro della denuncia presemiato alla ma-
gistratura dal consigliere d amministrazione Ro-
berto Tribuni concernente il poligrafice dello
Stato e le sociend ad esso facenti capa, fra cui
['Editalia; denuncia che ha determinato {invio di
diciannove avvisi di garanzia e Uapertiera df wng
vasta inchiesta gindiziaria, gli interroganti chie-
dong di sapere che cosa, nel ease specifice sopra
ricordate, si intenda fare per avviare un “indagi-
ne approfondita sull operato dell' Ediralin attra-
verse Prima Fila, ripristinare la iraspareniza ¢ la
par condicio nel sertore dell'editeria rearrale e
garantive il buon wso delle risorse pabbliches,
Seno stale inoltre inviate alle autoritd di govermo
detragliate e morivare considerazioni sulle moda-
Titg che hanne portato i diremtore dell " Exi o stipu-
lare con il direttare dell” Editalia ln convenzione
del 20 genaio [995 che assegnava a quesia W
posizione esoriitante nella gestione delle librerie
riel rearri dell"Ex ¢ fnaltre iniziarive editoriali, O

una tradizione teatrale.

MONTEGROTTO: VIA ALLA 8 EDIZIONE

Il Premio alla Vocazione 1996

ono aperte le iscriziont all" VI Premio alla Vocazione di Montegrotio Terme che si
svolgerh nel giugno 1996, Le domande, inoltrate dalle Scuole o dai singoli allievi o
ex allievi, devono pervenire alla direzione di Hysrrio, viale Ranzoni 17, 20149 Mi-
lano (el 024870557 -4007 3256) unitamente ad una foto, un breve curriculum, 1" attesta-
to di frequenza, la fotocopia di un documento d’identith ¢ Mindicazione del brano teatrale
proposto, nonché di un eventuale testo di Aserva. [ brano, della dursta massima di dieci
minuti  ridoitoa menologo, pud essere in lingua italiana o in uno dei dialewi che abbiano

Anche quest"anno il Premic alla Vocazione ¢ aperto a concorrenti da Scuole d' Arte dram-
matica dei Paesi europei. | candidati hanno facolti di presentarsi alla prova con un brano
nella lingua del Peese d'origine ma debbono dimostrare con una successiva prova, della
stessa durata massima di diect minuti, di sapersi esprimere sulla scena anche nella lingua
italizna, La loro ammissione alla selezione & decisa a gindizio della giuria. Anche per le
pre-selezioni che si svolgeranno in maggio, riservate esclusivamente a giovani aspiranti
atton che pur sprovvisti di diploma di Scuola di Teatro, ritengano di aver compiuto espe-
rienze di palcoscenico o di essere in possesso di requisiti tali da giustificare una loro au-
dizione, la domanda, accompagnata da un curriculum, da una fotocopia di un documento
d'identith, dall'indicazione del brano propesto per I'audizione ¢ del testo di riservae da
una motivazione della richiesta stessa nonché da una fotografia, deve essere inviata alla
dirczione di Hvsrrio, viale Ranzoni 17, 20149 Milano. Le domande dovranno pervenire
alla redazione di Hysirio entro il 15/5/1996.

La commissione giudicatrice procederi alla convoeazione dei presceln 1 quali si impe-
gneranno ad interpretare un lesto a loro scelta, in lingua italiana o in dialetto.

L'ultimo anne di nascita considerato valido per 1" ammissione al Concorso 2l 1965, O
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EXIT

Rosa Di Lucia:
morte crudele

osa Di Lucia non ¢'¢ pid. Una morte
Rcrudcle: a soli 44 anni un male incu-

rabile I"ha strappata al teatro. Attrice
controcormente, aveva iniziato il suo percor-
so artistico nelle cantine romane. E avevala-
vorate accanto a Carmelo Bene. Dall’ Asso-
ciazione Beat 72 era poi passata al Teatro di
Roma per interpretare Fervore e miseria del
Terzo Reich di Brecht ¢ Riccardo T di
Shakespeare con il Teatro dell’ Aquila. 11
Su0 successo si era consolidatlo con spetta-
coli come (Questa sera si recifa a soggetto di
Pirandello. Ma la sua stoffa di protagonista
=i era affermata con la splendida interpreta-
zione di Crisoremi di Ritsos. Da venticingue
anni Rosa caleava le scene, onginale e batta-
gliera. Amava interpretare Insulti al pubbli-
o di Peter Handke ¢ nel "92 volle rendere
omaggio a Dino Buzzati e al suo Deserto dei
Tartari. A Milano era di casa al «Franco Pa-
renitis; Andrée Ruth Shammah I'avevaelet-
ta protagonista di f cavalieri di Re Arthur,
Pentesilea di Kleist e La soglia magica in
cui era affiancata dall’attrice cinese Peng
Hui-heng, Proprio dal «Franco Parenti» Ro-
sa Di Lucia doveva congedarsi. Recith Ten-
tazioni nel convemio, opera inedita di Gio-
vanni Testori che 1"autore le aveva affidato
poco prima di morire. La sua ultima prova.
Di lei, qui, parleremo ancora. O

Tino Bianchi
nda discrezione

scomparso a gennaio Tino Bianchi,
attore di lungo corso. Nato in Brasile,
Bianchi, che aveva novant’anni, si &
spento in un ospedale romano per una pol-
monite. La sua carriera era iniziata nel 1926
con la compagnia Carini. Il suo nome si era
quindi IcFam ad im|pm'lanli compagnie:
quella della Capodaglio, di Galli-Gandusio,
Merlini-Cialente-'Yiarisio, Ruggeri, Benas-
si, Sem Benelli, Maltagliati. Dal dopoguerra
lavord a lungo con Renzo Ricel. Trai ﬁ:mda-
tori del Piccolo Teatro di Milano, Tino Bian-
chi nel "47 aveva recitato ne L'albergo dei
weri di Gorkij, lo spettacolo inaugurale.
nterprete elegante e discreto, diede la sua
ultima va ["anno scorso nel flm di Gio-

seppe 'errara Segreto di Stato. O

Mella fotn, Rosa Di Lucia.



RICORDITEATRO

UN CATALOGO DI OLTRE 145 AUTORI PER CASA RICORDI
IMPEGNATA A PROMUOVERE NUOVI TESTI PRESSO I TEATRI ITALIANI

Volumi pubblicati

Manlio Santanelli CABERRAZIONE DELLE STELLE
FISSE

Edvard Radzinskij UNA VECCHIA ATTRICE

NEL RUOLO DELLA MOGLIE DI DOSTOEVSKI)

Pavel Kohouwt POSIZIONE DI STALLO ovvero
1L GIOCO DEI RE

Giuseppe Manfridi STRINGITI A ME STRINGIMI A TE
Alberto Basseiti LA TANA

José Saramago LA SECONDA VITA
DI FRANCESCO DASSISI

Ljudmila Petrusevskaia TRE RAGAZIE
VESTITE IVAZZURRO
Julien Green NON C'E DOMANI

Roecco D'Onghia LEZIONT DI CUCINA
DI UN FREQUENTATORE DI CESSI PUBBLICI

Givseppe Manfridi CORPO D°ALTRI

Paolo Puppa LE PAROLE AL BUIO
Edoarde Erba CURVA CIECA

Jorge Goldenberg KNEPP

Angelo Longoni BRUCIATI

Edoardo Erba MARATONA DI NEW YORK
Roceo D'Onghia TANGO AMERICANO

Giuseppe Manfridi ELETTRA, L. CENCI, LA SPOSA
DI PARIG]

Cesare Lievi FRATELLI, D'ESTATE
Ralfaella Battaglini UOSPITE D"ONORE

Roeco D'Onghia LA CAMERA BIANCA
SOPRA IL MERCATO DEI FIORI

Antonio Syxty UNA DANZA DEL CUORE
Edeardo Erba VIZIO DI FAMIGLIA

Cesare Lievi TRA GLI INFINITI PUNTI

D1 UN SEGMENTO, VARIETE - UN MONOLOGO
Raffaella Battaglini CONVERSAZIONE

PER PASSARE LA NOTTE

Julien Green 1L NEMICO

Ugo Ronfani LAUTOMA DI SALISBURGO,
UNA VALIGIA DI SABBIA, L'ISOLA DELLA
DOTTORESSA MOREAU

Di prossima pufrhﬁra:iuu e

RICORDI TEATRO

José Sanchis Sinisterra

Valeria
e gli uccelli

RICORDI




CRMED 1037

DI PROSSIMA PUBBLICAZIONE:

BRUNO MADERNA CRMCD 1034
GIACOMO MANZONI CRMCD 1038
FABIO VACCHI CRMCD 1041

CRMCD 1039 (2CD0

Distnibuzione:
BMG Ricordi S,F.ﬁ.. - Via Bercher, 2 - 20121 Milano - Traly - Phone: (02) 8881 - Fax: (02) 88812292




