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EDITORIALE

ARRIVA GODOT?

allora, che facciamo?», «Aspettiamo Go-
(( E dot». Per mezzo secolo - tanto & durata |"at-

tesa di una legge sul teatro — le battute di
Vladimiro e Estragone nella tragicommedia dell’attesa
di Beckett sono state ripetute in tutti i toni sulla scena
della nostra societi teatrale.
Attesa metafisica, anzi surreale, di un teatro che ormai la
fingeva senza crederci; e che s'era ormai abituato a reci-
tare la parte del malato non immaginario, cui medici di
pOco acume somministravano una pozione soporifera,
1"assistenzialismo. Il rimedio — omeopatico, sommini-
strato a capriccio — sprofondava I'infermo in un dormi-
veglia attraversato da crisi ricorrenti, che fornivano ma-
teria per inconcludenti consulti: ¢ intanto, come al ca-
pezzale di Argan, non si vedevano miglioramenti. Tal-
ché diventd di moda, alla fine, parlare allegramente di
morte del teatro. Evocando una apocalisse mediatica che
avrebbe presto imposto di mettere I'infermo sotto la ten-
da ad ossigeno dei casi disperati.
Basta; usciamo dalle abusate metafore per constatare
che, dopo sparsi indizi presentati dagli addetti ai lavori
alla Convention d’autunno promossa a Parma dall’ Agis,
la legge sul teatro sembra inscriversi — ma non per la pri-
ma volta, osservano gli scettici — nella volonta di gover-
no e perfino nella coscienza dei teatranti italiani, come
urgenza stavolta e non pit come alibi «morale» dell’as-
sistenzialismo.
Un sottosegretario alla Presidenza del Consiglio presta-
to allo Spettacolo, apparentemente distaccato dagli intri-
ghi politici ma anche dal settore, rilancia la questione del
riordino legislativo del teatro, fissa un limite per la pre-
sentazione di progetti di legge da parte delle forze inte-
ressate, promette che il governo (governo tecnico, ma
che dimostra di saper agire) si impegneri sulla materia in
tempi brevi, fa sapere che il parlamento sara presto chia-
mato a pronunciarsi.
Insomma, qualcosa si muove, A prescindere — diremmo
-dalla durata del governo in carica: perché sembra poco
probabile che il parlamento e 1"esecutivo che usciranno
dalla forse non lontana consultazione elettorale possano
fingere, al punto in cui stamo, la non urgenza della que-
stione teatrale.
Tanto pit che alla Convention di Parma e in altre sedi ¢
accaduto che perla prima volta dopo tanti anni la gente di

teatro si trovasse d'accordo, miracolosamente, su punti
essenziali per una rifondazione della societa teatrale.
Lasciamo stare le retroguardie dello stato gquo ante:
quanti strillano per qualche miliardo in pii 0 in meno dal
Fus e non, come sarebbe meglio, per una vera politica
teatrale con un ministero della Cultura; gh attardati ideo-
logi del teatro pubblico che si rifiutano di riconoscere la
crisi degli Stabili; gli azzeccagarbugli che gia litigano
intorno alle competenze fra Stato e Regioni invece di
cercare un giudizioso equilibrio; gli impuniti di una tan-
gentopoli del teatro ch’e esistita, eccome, ma ¢h’@ rima-
sta nel sommerso della lottizzazione, pronti a rioccupare
i posti del governo e del sottogoverno teatrali.

Ma sono emerse alcune verita, alcune certezze: che I'as-
sistenzialismo corrompe il corpo del teatro anziché forti-
ficarlo; che una pur necessaria liberalizzazione delle at-
tivita teatrali, ricondotte a misurarsi sui parametri della
qualitd senza coperture politico-ideologiche, non pud
perd prescindere dalla nozione del teatro come servizio
pubblico e dunque dalla formazione di un pubblico; che
il discorso dello specifico teatrale non & una fisima di se-
miologi dello spettacolo ma un antidoto contro la decul-
turalizzazione irresponsabilmente diffusa dai nuovi me-
dia; che le «riserve indiane» apparentemente protette —
sperimentazione, drammaturgia contemporanea, teatro
ragazzi — debbono diventare parti organiche della scena
italiana. E ancora, che sono da definire seriamente intor-
no ad un tavolo delle regole i rapporti Stato e Regioni per
lo Spettacolo; che e finito il tempo delle commissioni
consultive sottomesse a influenze politiche e burocrati-
che e che occorre dare la parola a un Consiglio superiore
per il teatro riflettente competenze tecniche ed artistiche;
che organismi come I'Et, I'ldi o I'Inda debbono essere
modificati negli statuti e nelle funzioni; che la progetta-
zione delle stagioni e delle rassegne d’estate deve uscire
da un effimero che dura da anni e poggiare su regole di
distribuzione pid trasparenti e su sostegni pubblici meno
arbitrari.

I progetti di legge finora depositati hanno in comune
guesti elementi costitutivi. Non & poca cosa. Se le forze
politiche si renderanno conto, responsabilmente, di que-
sta nuova convergenza di volonta, questo o il successivo
governo potranno togliere il punto interrogativo di cui al
nostro titolo: Arriva Godot. }.f:f
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LA FESTA DEL TEATRO E LA CONVENTION DI PARMA

BIGLIETTI D’ORO
E QUALCHE SPERANZA
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ting dello Spettacolo - Segnali di convergenze sul futuro del teatro e pro-
messe di intervento da parte del Governo - Nei criteri di assegnazione dei
premi alle compagnie, ai teatri e agli antori anche il nuove e la gualitd.

™ TEATRALE
o - ‘!ﬂc;
dal 1945 al 1995°

scar del Teatro, ossia pioggia di Bi-
Oglictli. d’Oro al Regio di Parma, il 23

e 24 setternbre, in concomitanza con
il Meeting dell’ Attore promosso dallo Stabi-
le parmense, e aconclusione di una Festa del
Teatro che — promotrice I Agis, regista il vi-
cepresidente vicario Ardenzi — & stata anche
un’occasione di confronto per gli operatori
teatrali. Con due seminari, sul teatro in tv e
sul marketing teatrale, ¢ due convegni, sui
rapporti Stato-Regioni e sulla legge per la
Prosa: variante, questa, di un «aspetando
Godot» che — secondo 1] sollosegretario
D’ Addio - dovrebbe concludersi entro 1"an-
no con una pronuncia del Parlamento,
La serata dei premi — trasmessa in differita
dalla RaiTv su Retedue — ha avuto come
conduttore Tullio Solenghi: giuna schierata
in palcoscenico a fare tappezzeria ( Ardenzi,

& HYSTRIO

FURIO GUNNELLA

Albertazzi, Scaparro, Battisia e due eritici
fra gli aliri), in platea la «crémes del teatro
mescolata ad un pubblico da «primas ver-
diana.

FINALE A SORPRESA

Il gran finale & stato «a sorpresas, come per
gli Oscar, perché la giuria s’era riunita po-
che ore prima per votare su terne di candida-
ti i vincitori dei premi «di qualithe (distint
da guelli determinati dagli indici quantitati-
vi del boueghino), E cosl i nomi dei prescel-
ti son venuti fuori «dal vivos, estratti dalle
buste di un netaio, ¢ proclamati dalla voce
dell'ilare Solenghi. Momenti che sarebbero
potuti apparire ardui per gli esclusi si sono
invece risolti in una abbastanza sorprenden-

te manifestazione di solidarietit fra teatranti:
i sono viste Mariangela Melato, poi pre-
scelta, Elisabetta Pozzi e Patrizia Zappa
Mulas unite ¢ sormidenti come le Grazie del
Canowva; 5" ¢ assistito al bel gesto del vetera-
no Turi Ferro che ha trasferito d’autorita il
suo premio sul giovane Massimo Popolizio,
con lui concorrente nella terna; e le soavi
Benedetta Buccellato e Daniela Giovanett
applaudire con affetto filiale Nuccia Fumo,
anziana gloria del teatro napoletano, che le
aveva battute in finale.

Alleggerita con spezzoni di spettacoli (Tun
Ferro in Liald, Projetti in veste di doppiato-
re, Brachetti in venti personaggi grazie ad un
cappello a trasformazione e altre applaudite
amenith), sono comparsi a ritirare i Bigliem
d’Oro |"intramontabile Pietro Garinei, Luca
De Filippo e Lina Wertmiiller; Giorgio Ga-
ber (polemico perché dice che lui fa prosa e
non spettacoli musicali) Giuffré felice inter-
prete di Eduardo; Brachetti per il suo Frego-
Ii; il regista Calenda, il drammaturgo Cavo-
si e le giovani interpreti di Rosanero; il regi-
sta Panici dell’ Argot di Roma; il rappresen-
tante della compagnia che ha allestito
I"ultimo lavoro di Cesare Lievi; Graziosic la
Lazzarini per il «Piccolow di Milano orga-
nizzatore del Festival d"Buropa; Piera Degli
Esposti @ Mello Mascia interpret di Viviani;
Corrado Pani eome atlore non prolagonisia;
Paolino Rossi per il suo Circo, in abbiglia-
mento molte casual, e perfine Giorgio Pro-
speri, decano della critica italiana, premiato
su proposta dell’Associazione Critici.

La presenza di Prosperi — che ha avuto paro-
le bellissime sulla funzione della critica in
un Paese culturalmente civile - ha sottoli-
neato il tono nuove di questa Festa del Tea-
tro, non pin soltanto celebrazione di incassi
come nelle vecchie., contrastate edizioni di
Tacrmina ma anche cultura: come s"era det-
to al seminario sul marketing teatrale, dove
¢'e stato chi ha opportunamente ricordato
che il buon teatro deve continuare ad equili-
brare business imprenditoriale e risultati ar-
listici.

Lo stesso ritomao sul piccolo schermo della



festa dei Biglietti d'Oro & stato una sorta di
armistizio fra il Teatro ¢ 1a Tv, a preludio di
un reingresso della Prosa nei palinsesti di
viale Mazzine: del che si1 & parlato nel semi-
nario ad illustrazione del protocollo Agis-
Rai Tv, come diremo pitt avanti. Quanto al
convegno sulla legge per il teatro, a Parma
sono stati formulati questi rilievi e questi au

spici: tramonto dell’ assistenzialismo partiti-
camente discriminato e, semmai, un sistema
di detassazione della Prosa, tavolo delle re-
gole per win, chiara determinazione delle
competenze fra Stato e Regioni, difesa del
teatro pubblico (¢ dungue no alla «privatz-
zazione selvaggias proposta da Costanzo)
ma riforma degli Stabili, propensione perun

Taccuino
di una serata

rave davvere Tullio Solenghi nel
B condurre ['intensa serata della

Festa del Teatre al Regio di Par-
ma: non end facile frovare un giusto
equilibrio fra ascolto dei partecipani,
del vincitori, Apresa televisiva, aspeito
cerimoeniale fcon tanfo df giuria sul pal-
coscenico) ¢ Fispento per il lavoro eg-
trale (quelle terme! Come nen dare [a
parola a chi, presente all incontro, ave-
| v perso ).
Sofenghi ha sapute fare dell 'umorismo,

dell'iromia, sempre perd con discrezions |

e legperezza, trovande un buar ritme ¢
lasciando che 5§ avverrisse | suo amore
sincero per il tearre, una realid a lui ben
motd, fra tanil problemi di egni natira.
Convincenie come sempre Alessandro
Nidi che, al pianoforte, ha accompagna-
fe con gusto ¢ simparis, la serata, Tongi
applawsi per Turi Ferro che ha volute
CORSEEnare, COMe pssageio di testimo-
e, il suo premio a Massimo Popolizie,
Ma grande ammivazione intarne ha pro-
futo gvvertire anche Pietro Garinel,
chiamate in scena per il Premio Specia-
le Minerva.

Si ricordane antiche polemiche intormo
ai Bigliewti d"COro: perché mai premiare
chi i r_,l.'mfl'ulu' miado FEuliavg Btk pre-
metate dal pubilice? Come favorire piug-

toste | giovand, la ricerca’? Da qualche
T frovan 'E;m_'r'r.' e e rrl'r.l'.g'_."r.u'.lm'
i Ficanoscimento, nieno aulomaniche,

£i & formata una giuria comprendente

anche det critici che si & assunte la re- |

sponsabilisd di leggere la realtd teatrale
eltre la velutazione pisy semplice, inmme-
diata, del suecesso di pubblico. Ed ecco
quindi, ofire ai Biglieti d'Oro all’Arte
della Commedia, a Giorgio Gaber, ai
."'I“HIJ'.I'fr' f;r'u ff.l'q". anehe il ,I"I.I“r.larr'ﬁ i Filln.';j-
nero, alla Cooperativa Argol, al Buratto
di Milana,

Sensibili, fnielligenti, pronte sportiva-
mente alla sfida, Mariangela Melaro
{vincirrice ], Elisabetta Pozzi ¢ Patrizia
Zappa Mulas, tre interpreni di grande
gualita. Piecevoli gli interventi dei pro-
tagonisii della serara, Arturo Bracherni
con il suo pezzo alla Fregoli, Luca De

Filippa ¢ i vicordi del padre. Gigi
Prodetti e i suol aneddon of doppiatore,
Paolo Rossi con le swe folgoranti bartu-
te, su presunt rossi in banca,

| Bella, funzionale, fa comice del Teatro |

Regiodi Parma, pubblico folio ¢ una fre-
sqad mllegria; senga dirmenticare | femp
difficili, una vera festa per il teatro. Va-
lerta Chiolenghi

ministero di competenza degli Affan Cultu-
rali, «Faremos, ha detto il settosegretario
Mario D" Addio, presente al convegno. Ov-
viamente, se il governo stecnicos di Dini
iche poi le cose, finora, le ha fatte meglio di
certi governi politici del passato) disporra
del tempo necessario. Inogni caso, il discor-
so sulla legge per il teatro, a Parma, ha fatto
dei passi avanti. Anche se 1l governo Dini
dovesse passare la mano, sard difficile al
nuovoe esecutivo eludere il problema.

IL DECENTRAMENTO

Quanto al dibattito sui futuri rapporti fra
Stato ¢ Regioni, €ss0 si & incentrato logica-
mente sulla legge 203/95, in materia di com-
petenze ¢ autonomic al servizio del teatro,
legge che prevede I'emanazione da parte del
Governo der decret delegati ¢ attuativi en-
o il maggio del 96, Si sarebbe potuto 1e-
mere und contrapposizione netta di tesi cen-
tralistiche ¢ autonomistiche, a specchio del-
le posizioni politiche della Lega o di An tan-
to per semplificare; ¢ invece si & fatta strada
una linea mediatrice — che trova illustrazio-
ne nella proposta legislativa avanzata
dall’ Agis, sccondo cui allo Stato spetterch-
be 1l compito di riconoscere le entita teatrali
di livello nagdonale. la npartizione del Fus
con le Regioni ¢ la gestione della quota di
sua spettanza incrementata da sponsorizza-
zioni, la promozione della drammaturgia
italiana contemporanea, il riordino dei ruoli
professionali, la cura dei rapporti interna-
zionali; e alle Regioni, di concerto con gli al-
tri enti locali, la promozione ¢ la formazione
del pubblico, la diffusione della cultura 1ea-
trale nel territorio, il sostegno delle attivitd
per le quali non sia previsto il sostegno sta-
tale, la witela dell’edilizia teatrale, I'impren-
ditoria giovanile nel sctiore.

E scomato che, al momento del confronto
trin le foree politiche in Parlamento, riappari-
ranno talune delle vecchie posiziont diver-
genti, che caratterizzarono gli inconclusi di-
battiti sulla legge guadro per il teatro, e po-

trd riacutizzarsi la contesa Stato-Regioni:
ma il fatto nuovo registrato a Parma sembra
essere la coscienza che valga la pena di fare
il sacrificio di particolari posizioni pur di
poter disporre finalmente di una tavola delle
regole comuni, dalle gquali ripartire per usci-
re dalla precaneth del presente. E se questo
prelude a una etd di ragione per il teatro ita-
liano, dovremmo saperlo presto.

Sempre a Parma i & parlato — come si dice-
vid = del ritorno del teatro in tv. Inizio il 4 no-
vembre, un sabato, alle 22,30, ossia in se-
conda serata; ma & gii qualcosa. Bisettima-
nale la cadenza, poiché il «Progetto Teatro»
¢ in alternanza con il «Progetto Musicas,
«Mettetevi in smeking davanti al videos, ha
consigliato Arnaldo Bagnasco, capostrutiu-
ra incaricato: battuta scherzosa che vuole
esprimere, di «Progetio Teatros, 1" alone cul-
turale ¢ mondano che dovrebbe distinguer-
lo, Sono perd ammessi anche spettatori in
jeans o, data 'ora, in pigiama,
L"importante & che si sia ricominciato. [1
amming verso una tv adulta & ancora lungo,
M Un primo passo & stato fatto. A patto che
non sia seguito da due passi indietro: ncor-
diamoci la misera fine toccata a «Palcosce-
nicon di Sodano,

LA PROSA IN VIDEO

«Progetto Teatros & il risultato di un proto
collo fra la Rai e I’ Agis. che rappresenta
I"insieme delle imprese dello Spettacolo, & -
si legge nell"accordo — «offre uno spazio
privilegiato alla culwra, che rientri comun-
gue nelle logiche di mercato=. E cosi si co-
mincerd alla grande con i pirandelliani Gi-
ganti della monragna per la regia di Strehler,
si contimueri con un altro allestimento impe-
gnativo ma in chiave pit moederna, lo scespi-
riano Molteo rumore per nuella dello Stabile
di Parma con la Pozzi e Popolizio, per pas-
sare o Camper di e con Gassman, venfca in
video di un testo malirattato dalla critica. Se-
guird Tre sull"altalena di Lunari con Pam-
bien e la Tanzi; si fard posto ad Eduardo con

HYSTRIO S



La riforma delle pensioni
e le «cicale» dello Spettacolo

ungue, toccando ferro, le notizie sul varo del nuovo regime pensionistico fanno sperare

che la pensione degli italiani non finisca inghiottita nella formace del debito pubblico. E

speriamo che almeno in questo campo, per il futuro, alla cicala dissipatrice di La Fon-
taine subentri la provvida formica.
A proposito di cicale e di formiche, si vorrebbe qui spendere gualche parola a proposito del re-
gime previdenziale di quelle categorie — figure dello spettacolo, artisti, scrittori = che alle cica-
le vengono per |"appunto facilmente accostate, Non sa forse, I"artista, che carming nen dant
panemT Che mai pretendono, queste cicale della cultura e dell”arte: di avere una vecchiain ga-
rantita come 1’ operaio del Lingotto o il colletto bianco consumatosi fra gh scartaface?
Oggi si tende a credere - inutile negarlo = che "artista non faccia un lavoro vero ¢ proprio ma
che, mtto sommato, si diverta. La societd dei consumi consuma I arte senza rimorsi, ¢ chi 1" ar-
te la produce gode it al pii della fama effimera dello srar sysrem. Si fa uno sceneggiato tivi
dal Mulino del Po, ma Bacchelli invecchia in misena. Si élogia la divina leggerezea dei versi
di Penna, ma Penna si spegne nell’indigenza, Si fanno tesi di laurea sulla poesia della Merini,
ma la Merini vive nella povertd e nella solitudine dei navigli milanesi. 51 conosce in Salvo
Randone un grande interprete pirandelliano, ma un giomo Randone dichiara in lacrime che non
e la fa pii a recitare f:'.l vivere. 3i scrive che la Borboni & stata una nuova Duse, ma Paola ¢ co-
streiia a recitare con le grucce fino all ultimo.
Sono i primi nomi di serittori e artisti che vengono in mente per dire di personaggi amati, osan-
nati ma poi lasciati in balia di vna vecchiaia difficile, nel migliore dei casi gratificati in extre-
miis con |'obolo della Legge Bacchelli. Ma poi ci sono i pitton ebbandonati dal mercato dell’ar-
ie, ci sono i poeti randagr come Campana (dove sei finito, Nico Buona?), ¢i sono gh attori oscu-
ri. migliaia, che sopravvivono aspettando una piccola parte, un doppiaggio, un po® di figura-
zione nel cimema o in vi.
Gli attori italiani sono fra 1 meglio pagat in Europa: 1" ha confermato anche Ronconi, e si rife-
riva ai mattatori e alle dive. Ma ci sono, ripeto, gli altri. migliaia ¢ migliaia, che costiwiscono
un Lumpenproletariat della scena cui 1 minimi contrattual nconoscondo, in trasfenta, meno di
centomila lire al giomo, che lavorano saltuariamente, che non sono in grado di costituirsi un si-
stema previdenziale.
Flaiano diceva che un artista il guale dice «noi attori=, «noi scritton, «nol pitlori= ¢ che pre-
tende che la propria mediocriti sia protetta da tutte le altre mediocrith che fanno numers, so-
cietd, e sindacato, quell’artista & una figura ndicola. Giusto, ma & vero anche quel che diceva
un filosofo poeta, Santavana, che un artista & qualcuno che consente di sognare al mondo rea-
le. Lavoro immenso ¢ necessano, quello di «far so%nnrc al mondo reales: e gli vomini hanno
assoluto bisogno del sogno. Kafka ha scritto che nel mondo in cui viviame «] " artista & se
pill piceolo e pii debole della media degli vomini»: ma proprio per questo |'umaniti ha il
vere di proteggerlo. Non & dungue fuor tema sosteners, mentre 51 parla di riforma delle pen-
siomi, che anche la vecchiaia di quelle cicale della societd che sono gli artisti va tinelata: ¢ qui

cale, che tristezza il mondo! Furie Gunnella

bisognerebbe parlare del sistema pensionistico che i nguarda, Enpas, Siae ¢ via dicendo. Qui,
davvero, twito & darifare; ¢ non st ripeta il solito dmelf.

o che premono altre urgenze. Senia ci-

HANNO DETTO

sHeo avite la sfortuna di nascere in fralia, Ma in
un mamento di crisi, di assenza di ideali, di crol-
lo dei valori, che sta vivendo il teatro, bisogna
pere che gualcune dica di no. Allora ogni sperta-
colo diventa una scommessa. Non occorre sol-
tanro fare, ma bisogna anche stabilire delle cor-
rispordenze con la soctetd e con | grandi proble-
i i questo mondo, N teatre ha rassegnato le di-
missioni, mon sa pii cosa fare delle sue strutture,
Cuello tedesco é in piena crisi estetica. In Fran-
cia ha evitate I"orrore assoluto grazie alle sua
soidivd classica, ma non é pid brillante ¢ vive co-
ine lo eva dieci o guindici anni fa, Quello inglese
esiste perché ha bueni arcori che presentane cose
ignobili in costumi orribili. Tu continui wgual-
mente, non per abitudine, non per viltd, ma con
pi ddubbi, pif fetica, pid rristezza. Non ami pit
con la passione, con il sangue, con il sesso, Ea
questo prnto che arrivi gl vero amore del teatros,

GIORGIO STREHLER, 1l Giomo

<8¢ riwsciremo a non farci divorare dalla relevi-
sieme ¥ Finora | giornali si comportano in manfe-
ra strana, Sone come delle macchine Fiar che
portassere scritto a grandi lettere sulle fiancate
“Comprate Renanlt ™, Non pariano che delie tivie
Ne seguano le mosse. E chiaro che dovranno af-
Jfrontare wn mutamento, Qeeorre il coraggio di
rizelezionare un pubblico che creda nell'infor-
mazione scrifte. Chi pud escludere che stia na-
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seende pella genre il bisogno d'un giomale seve-
ro, del o diverso dalla v #s,
UMBERTO ECO, La Repubblica

« Teatransi e intellertuali, spogliamoci del man-
tello del falso purismo di cui cf ammantiamo. Ac-
certiame wna velta per tuite la logica del mercaro,
della libera concorrenza e, tanto per cominciare,
accetiiama la spensorizzazione totale. Perché un
antore dovrebbe disdegnare lo sponser palese ?
Ecco, entra in scena Amleto, sul glustacuore o'
una grande scritta; “Gustate Barilla”, Appare la
regina? sul petta o8 serinte “Coecoling ™. Cfelia,
nel colme della sua pazzia, fa il sue ingresso se-
miinuda ma con rarvara sulla pelle la seritta
“Hati: far bene 'amore, fa bene all'amore™. Fi-
nalmente il tearro 5i troverebbe affrancare
dall'umiliante condizione di perenne accaiione
del denaro pubblicos,
DARIO FO e FRANCA RAME,
Il ¥enerdi di Repubblica

«Il messaggio defl' Antony and Cleopatra non
pied che essere polivico, In wurie H monde il fasci-
smo sta risorgendo, anche la Bosnia ha subito un
anacco fascisia, e une spettacelo come guesio
pui aftare a modificare (o "slates gue”, Came
la vinteria del nuove monde di Cesare ¢ Outavia-
ne sul mondo vecchios.

VANESSA REDGRAVE, 1l Giomao

i due Gioffre interpreti di La fortuna con la
F maiuscola e si proseguird con Care conoe-
scenze ¢ cattive memorie di Horowitz nel-
"interpretazione della Lojodice e di Tieri (1a
coppia che, promuovendo una raccolta di
firme, & stata determinante nel provocare il
ritomo del teatro in tv) nonché con leanna
del contemporanco americano Mamet, con
Barbareschi. In tutto 26 commedie, altema-
te con la musica e dungue a ritmo quindici-
nale.

Di questo ritorno del teatro in tv si & parlato
a Parma, nel corso di un ammato convegno
in margine alla Festa del Teatro: comprensi-
bilmente lieti i relatori dell’ Agis ¢ della
RaiTv, da Ardenzi a Bagnasco, per il rag-
giunto accordo; ma inguieti altr, fra cui i
critici di teatro, che hanno messo |'accento
sulla necessiti di elaborare un originale lin-
guaggio lelevisivo per il teatro, di vigilare
sulla qualita e la completezza del cartellone
di prosa in video, su una indispensabile au-
tonomia di questo tipo di programmazione
dalla tirannia dei grandi indici di ascolio. O

A pag. 4, da sinistra a destra, il sottosegretario
Mario D" Addio, David Quilleri, Lucio Arden-
Zi, Lorenza Davoli e Enzo Gentile. A pag. 5, da
sinistra a destra, Paolo Rossi, Tullio Solenghi e
Roberto YVecchio (della Banca di Roma) du-
ranie la premiazione.

CRONACHE

Premio «E.M. Salerno»,
bando di concorso 1996

| Centre studi = Enrico Maria Salerno= ban-
I:ﬁsn’ il Premio teatrale « Enrice Maria Sa-

lernos per la nuova drammaturgia di impe-
gno civile. L'iniziativa é patrocinata dal Comune
df Castelnuove di Porte (Roma), sotte gl auspici
dell Associazione nazionale Critici di Teatro. Al
concarse song ammesse opere di drammarurgia
inedite ¢ maid rappresentate di aurord ialians vi-
venti, che affronting problematiche civili, etiche,
politiche. I dartiloscriti, in nove cople, devono
pervenire alla segreteria del premio entro il 31
gernaio 1998, all'indivizzo del Centro studi « En-
ricen Maria Salernos, via Monrefiore 86, 0060
Castelnueove di Porte (Roma), La giwria & com-
poskt da Amalde Bagnasce, Vittorio Gassman,
Carlo Marie Pensa, Carmelo Rocca, Ugo Ronfa-
i, Aggeo Savioli, Sandro Sequi, Renzo Tian.
Presidente Laura Andreini Salerno, Segretario
Fabie Cavalli. La proclamazione del vincitore
avrd liogo in Castelnuove di Porto entro il nese
i settembire 1996, nel corso di kna manifestazio-
ne che prevede fo lettura scenica dell ‘opera pre-
seelta, L'opera sard poi inserita nel programma
di produzione della Compagnia teatrale «Enrico
Maria Salerno» per la stagione di prosa [996-97.
L 'opera 2* classificata sard premiata con la pub-
blicazione. Per informazieni tel ffax 06-
7216,

GENOVA - Al Museo Biblioteca dell'Anore & a
disposizione il cataloge dell‘archivio fotografico
di Gastone Bosio, oltre cinguantaseimila negati-
vi sulla vita delle spettacolo a Roma dal 1946 fi-
na el 1971, Buona parte di exzo ha gid un valore
storico: il nuove repertorio del dopoguerra, il
rinngvamente della scena italiana, gli csordi ¢
I'affermazicne di wn'intera generazione d atter,
gii anrei d'oro della Rivista, L archivio pud esse-
re conswliare attraverse provini ed & possibile ri-
chiedere qualsiasi riproduzione da negativo, [
costi variane a seconda del formato e dell"wiliz-
o ofe si intende fare delle fotagrafie.
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«A MOSCA! A MOSCA!»
ULLE SPONDE DEL PO

Successo de Le tre sorelle e di tre drammi brevi di Puskin con la regia del li-
ruano Nekrosius - Gli innocenti colpevoli di Ostrovskif nell’allestimento di
Fomenko - Saga contadina dell’Alta Savoia vista da Oltremanica - Elisabetr-
ta Pozzi e Carlo Cecchi in Fratello e sorella di Goethe diretio dalla Pozzoli.

orrono, schiamazzano, giocherellano, si

chiamano continuzmente 1'un [alira per

nome come fanciulle eccitate ¢ fumano -
oh, come fumano — queste tre sorelle lituane di-
rette dal regista Eimuntas Nekrosius, 1D evizios ¢
entrato in casa Prozorov con 1"armivoe di Verdinin,
le sue sono sigaretie particolart, provengono oo-
me lui da Mosca; e le tre sorelle, in una delle tan-
te belle immagini di questo spettacolo, ne cattura-
no com giocosa avidith il fumo, imprigionandolo
nei loro bicchieri da té. Eceo, 1 icord: dell"infan-
zig moscovita nella casa paternd, | proposil au-
tunnali, lasciati poi cadere come foglie morte, di
riomare a vivere nellacapitale, i sogmi di poterni-
cominciare I3 una nuova vita, che tanio occupano
I"animo delle tre eroine cechoviane, appaiono gui
come guel fumo acre, denso e stantio trattenuto a
forzanel bicchiere conil palmo della mano. Biso-
gni lasciarli andare, | sogni, se non i & in grado di
inseguirli, altrimenti bruciano dentro e ci tiran-
negginono. E Maga, [rina e Olga - in questo spetta-
colo [ullo giocato su una esasperazions pantomi-
mica dell"azione drammatica, su una esplicitazio-
ne fortemente fisica, quasi ginnica, del carattene
diei personaggi — un po’ tranne 1o son0: Verso se
stesse g verso gl altri. 1] regista non calca mai il
pedale della sordina e ¢i mostra be tre sorelle o di-
speratamente allegre o allegramente disperate,
incapaci di mostrare pietd per il scattivo gustos di
cul & piena la vita di noi tutti, compresa la cintura
verde di Natasa e le sue picoole ficrezze di madre
Cosi, di fronte alla disperazione Tavorita dall'al-
cool del fratelle Andrej, che non ha saputo, nono-
stane fosse un «poreo di scienzaxs, diventare pro-
fessore di universith, non sanno far altro che
schinffeggiarghi a tumo la mano, trascinandolo -
piccolo fratellino piangente = nel loro antico gie-
co infantile. Le speranze s sono logorate per il
troppo Uso, rimane 14 loro parvenza grollesca e
anche la celebre battuta di Irina <A Mosca! A
Moscals diventa un invito giocosamente erudele
sussurmato sl orecchio di Olga
Gli womini che le circondano — gh ufficiali della
EUAMIZIONE — 5000 N quesia messinscena un po”
tutti dei povern diavoh come il manto di Maga,
fanno 1 buffoni anche quando flosofeggiano sul-
la vita «meravigliosa= che attende Ie nuove gene-
razioni e giunto il giorno della smobilitazions
omaggiano le donne con souvenirs da stazione
ferroviaria. VerSinin, il smaggiore innamoritos,
sembra essere soliznto la preda causale del desi-
derio amoroso di Masa, una straordinaria Aldona
Bendorniute di accesa sensualith. L unico che sa
depormre, oltre alla divisa, anche il sorrisetto da va-
cuo soldato innamorato & Tuzenbach, il bravissi
mo Vladas Bagdonas, che nella scena del com-
miato da Inna prima del duello = un lungo pasto
solitario attomo a un vasto ¢ nudo tavolo rtondo
- trova inaspettatamente accenti di cupa tetraggi-

ne. Ma gli interprets di questo spettacolo trasci-
nante hanno Luil, senEa ¢ocezioni, una potenza
espressiva e una carica fisica che lascia letteral-
mente senza fiato, Roberia Arcelloni

MOZART E DON GIOVANNI

Non cosi felice e emozicnante come quella delle
Tre sorelle ¢ sembrata la messinscena, sempre di
Mekrosius, delle due piccole ragedie di Puskin,
Mozarr ¢ Salferi e Don Giovanni. La trama den-
sissimn Jdi iperboliche azioni fisiche che il regista
lituano ama sov rappome ¢ fondere a guella verba-
ke, non & nisultate qui sempre giustificata e coedi-
bile. Sopratiuite non ha giovato ' aver dilamio
cosi tanto quel dialogo di sorprendente e miste-
riosa incisivith che & il Mozart ¢ Salferd. Certo,
non & impresa facile dare consistenza scenica a
guests fulmine: tragedia. Non ¢' prologo, pro

dualith nello svolgimento dell'evento, ci trovia-
mo subito di fronte all"attimo cruciale, all esplo-
sione finale. Cib non ioglie che in piii momenii,
nel dar corpo e movimento alle passioni cupe ¢
brucianti che sono al centro di questi brevi com-
poniments drammatici di Puskin, la forza visiona

ria e grottesca del regrista ritrovi la sua grandezza
¢ ¢i offra immagini mordenti e suggestive, in par-
ticolar modo nella vicendz di Don Giovanni.
Squallide, degradato, simile a un rifugio di mise-
rabili vagabondi, & il cimitero cul approda 1eroe
in fuga, e li 5i consumando i suoi amorn ¢ i suoi de-
litti. Tracotante, morbozo, votato all”autodistru-
riong, il celebre conquistatore di cuori femminili,
interpretato da Algirdas Latends, & un vomo del
sottosuclo, le sue passiont pesanti come 1"aria
ammorbata di quel luogoe di mone, Roberia Ar-
celloni

INNOCENTI COLPEVOLI

[ ormai due anni il pubblico moscovita smuove
armci ¢ conoscentl per Auscire a recuperare un bi-
glietto per quel che & stalo battezzalo «lo spetla-
colo nel bullets, vale a dire per Gl innocenti ool -
pevedi (o Colpevoli senza codpa) di Ostrovskij di

rettoda Pétr Fomenko, di cui abbiamo gia parlato
su Mystrie. Il regista, infatti, disdegnando il bel-
lissimo palcoscenico del Teatro Vachtangov di
Mosca, e prendendo alla lettera, con felice inti-
to, le parole di un personaggio della commedia,
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«MNol stamo attor, 1l nostro posto ¢ al bulfets
aveva voluto ambientare lo spettacolo nel bar del
ieatro. Eccolo ora offerto al pubblico italiano nel
ridotto del Tedatro Regio. Fomenko sorvola abil-
menie sul leo pitt melodrammatico
di Ostrovskij - un attrice di fama che foova il i
glio creduts morto -, quel che gl preme & la pe-
cola vita della compagnia di provincia in cui & ca-
lata la vicenda. Fra antiche romanze e il ritmo i
diavolato del can-can, gh scalcagnati afton tra-
mano, spetlegolanc ¢ mMangiano a scrocco,
lo naturalmente (lrﬂi loro azione con in-
guarihile sentimentalismo russo. Su tutto lo spet-
tacolo, recitato con grazia ¢ legeerezza — ¢ per (ul-
1 citeremo Jubha Bansova ¢ Jun) Jakovely — spira
la hibertd ereativa propria di un teatro-studio & non
& un cazo che abbia faio ricordare a pil'l di uncn
tico la celebre messinscena della Principessa The
rorndor di 1\-:1..'hr:-.||ll':-.1\ Roberta Ancellond

lel testo

EMOZIONE DA LONDRA

Quale commozione di fronte ad unoe spettacolo di
cosl intensa bellerra, costruito con supremo ngo-
re nel massimo della semplicity, magnifico nella
cordialith degli attori, witi bravissimi, perfetto
nel suceedersi delle imim |Fi||i. i uma |.|u.1]i|5| (L8 Fit
tica, in ogni singolo passaggio, sempre steaordi-

fives of Lucia Cabrol del Théatre de
Complicié di Londra, regia di Simon McBurney,
che ha anche sdanato il weswo & John E:Il.'r'r_:yl in-
siecme a Mark Wheatley, ha emozionato in ogni
sia scena, nel macconio del dolore, nelle situazio-
ni scherzose, nella rappresentazione del lavoro
quotidiana, fino a giungere alla tensione finale
che fempiva 'anima: il pubblico al Teatro Due
non occupava tta la sala, pere ' applawso finale
& riuscito a crescere al massimo, con man ¢ predi
che scandivano forte il ritmo della gioda nata da
quell’inceniro neco di lanta magica energia reci-
LAlVa & lEnsione Vsl vi,

Tanta terra sulla scena, coppice di scarpe qua ¢ Li:
Jean nizia a ricordare, a raccontare: come: per ne-
cessitd le figure sul fondo, richiamate al loro de-
sting, indossano le scarpe e 51 fanno personaggi,
Elementi della campagna, un tavolo posto obli-
guamente, abiti da lavoro: & la Francia contadina
del primoe N @

Lucie Cabrol & malto piceola di statura, ma pos-
siede grande foren, s1 pud rontzzere su di ke, ma
in qualche modo Lk si teme anche: lo spenacolo
narra la sua vita nella fattona, fino alla fuga lonta-
no, mella s ine, la sun alivith nirahi
do ed infine il tlempo che ancora possiede oltre 1o
morte per comunicare con Jean che, tornato
dall’ America, non ha avute il coraggio di risps
dere subito si alla richiesta della donna di sposar-
lo, loro due imsieme, gid cosi veochn.

The thiree lives of Lucie Cabrol riesce dungue a
costruire una vivace, limpida, doloe continmuiti tra
concretezza quotidiana — i gesti del lavorn, § con-
trast farmbian, | impegno individuale e collettivo
niel curare la terra e gli animali - gl incontn, sem-
precdolorosi, con la Stona (le due guerre) e il tem-
pa oltre la morte.

1l racconio per farsi ientrale hﬂn:;_'_lll.‘ via via solu-
pioni diverse, si spostano assi, secchi. si fanno ru-
meort contro la lamier: artificio e venta si fondo-
no mirabilmente nell”intensitd interpretativa dei
Personag tra affetdi repidanti, sitnazioni buffe,
grandi ¢

Jean era fuggito via da Lucie, «Cocodnilles, cosi
precolae strana — ¢ lel era imasta [i a lavorare con
1 fratelli... finoal giomo incul avvenne quel tem
bile fatto... Due partigiani — uno di laro, ferito,
aveva raccontato delle sue speranze per il futuro a
Lucie, con un enfusiasmo commovente — erano
stati fucilat perché tradi,

E Lucie se ne ora andata...

Ll ation sono :‘-III&'_I.'II.I. personagar e coralitl, ae-
quistano ruoli diversi, sanng esscre animali e
piante... Perfette le musiche, le luch, corato ogni
p.||1|;..|:-|.|.|g'. ¢ il riimo interno non lascia l|::1|'l|'1l.'-
"L|h..'i'|.'1|.l.-‘]'l.'.

Tutto 51 fa diversamenie necessano ad
te. Qualche bastone & 51 f;

1 istan-
vi. Un vio-




lento spruzzo di acqua rossastra e i due partigrani
muoiono fucilati, qualche cassetta disposta qua ¢
14, voci ben coordinate, e si & al mercato.

E dentro ¢’é sempre I'emozione, nel singolo
istante ¢ nella crescita d'insieme: tutio appare
pensato, reso intimamente proprio da ogni inter-
preie. Valeria Otolenghi

GOETHE, PIU FREUD

Brillava una gemma, al Festival di Parma "95;
Gesehwister (Fratello ¢ sorella). un allo unico
seritto di getto da Goethe durante un viaggio in
carrozza da Weimar. col pensiero rivolto .|| S50y
grande amore platomico, Charlatte von Stein.

Vi si tratta di wn incesto che non € tale, perché si
scopre che Maranna, adorante con femminile
compostezza |'introverso fratello Guglielmo - al
punto di dire no ad un onesto matrumonio con
I"amico di Famigha Fabreio — di Gugliclmo non &
I sorella, bensi la fighia di una donna da lui ama-
tw, ma platonicamente, & perduta. 1] rovesciamen-
to di una siluazione teatrale ricorrente in weatro -
quella di una passione impedita dalla consangui-
neith — ha consentito a Goethe di compaorre un pic-
colo vaudeville. ma gli ha offerto anche I'occa-
sione per discorrere da par suo dell’ ambiguith dei
sentimenti, ¢ delle «affinitd elettives. E cosi il
silivertissements finisce per costeggiane gli sco-
scendimenti dell’inconscio. anticipando addirit-
turi gli waffondie di un Frewd o diuno Schaitzler.
Sum]‘ln: Aet lermin, perd, di un" amionia espositi-
va che esclude sbocchi tragici, e ricompone le
passioni in superiore compostezza, Alla fine,
mentre 1l fratello trova il coraggio di amare, Ma

rianmn — che s era dichiorata o lui, smarrita, prima
di conoscere la consolante verith — dovrd inven-
tarsi un amore =pommales al posto di quello proi-
bito.

S ladelicata verith poetica ¢ psicologica del testo
emergeva nello spettacolo (prodono dai festival
di Parma e Benevento), ¢id era dovaro alla rea-
tralmente esperta traduzione di Rosso di San Se-
condo, ma anche alla letiura antiretorca di Crsti-
na Pezzoli, che ha guardato a Manvaux, Renard e
Cechov ma si & tenwia provvidensialmente lonta-
na da una paludata classicith, e ha puntato su un
tong conversativa basso, cost intendendo illumi-
nire per conirasto I infermo amoroso, per foruna
inesistente, di Marianna. Decisivi, aal fine, 1 tre
i.i“i.ll.!., e ot ‘--l:'l.’l.i.['i al gil.a-sm dal 5.|.'!-|I:|1ﬂ 1'|'|i:||i||lﬂ|.|-
smo della regista. Con la sua dizione perplessa,

divagante cd echeggiante accenti meridionali,

Cecchi esprimeva bene le reticenze di Guglielmo
¢ sembrava uscito dalle pagine pil trasparenti del
Diario del sedutrore di Kierkegaard. Elisabetia
Po@zl, serea ¢ lnmimosa, ha famo di Mananna una
sensifiva protetia da una naturale innocenza: una
figuring di Marivaux addetta m fomelli. Robero
Abbati era 1'innamorato rifiutato Fabrizio, con
credibiliti disarmata ¢ disarmante. Lo spettacolo
= che richiedevi un orecchio esercitato all” sesprit
de fingsses — ha ricevuto molti applaasi. Ugo
Ronfani

A pag. 7, «Colpeveli senza colpas di Ostrovskij
nella messainscena di PEir Fomenko, A pag. §,
dall*alto in basso, Viadas Bagdonas ( Tuzenha-
ch) nella «Tre sorelles dirette da Nekrosius;
«The three lives of Lucie Cabrols, Théitre de
Complicité.

MILANO - Somo stari prebblicarn dell "Tsu, sotto il
titeder Partiture per attore solo, glf undici manolo-
ghi scrin da un gruppo di studenti dell"Univer

sitd) statale di Lettere e Filosefia nel corse di un
seminario di serittura drammatergica ¢ prafica
teatrale tenuro nel corso del [99], Organizzato
da Alessandro Quasimode, da Maggie Rose (ci-
ratori anche del libro), ¢ da Michele Sebregon-
diee, il leboratorio aveva visto la partecipazione
df venri studenti e o collaboracione di wn drom-
maturge professionista come Giuseppe Manfrids,
Soro la guida dello stesso Quasimodo, | giovani
autori 5i erane anche cinventari nell interpreta-
sione dei lore menologhi

L'ARCHITETTO E L'IMPERATORE DI ASSIRIA

Torna il teatro di Arrabal
e Donadoni ¢ il suo profeta

VALERIA OTTOLENGHI

orvolando sulla domanda «Parché Arrabal?s (che qualcuno ié posto affermando che c@
un'evidente sproporzione tra consuma di energie, idee per mempine la scena, inventivith
aggiuntae laconsistenzadi un testo comungue ridondante, disordinato, dove surrealismo,
psicanalisi e ironie e scherzs su ogni cosa risultano ormal in gran parte consumat, esaunti) lo
spettacolo prodotto da Teatro Festival Parma L Architeno ¢ I Imperatore o 'Assirta ha saputo
mantenere viva I'attenzione del pubblico con grande forza ed energa, specie per Mimpegno,
non solo ampiamente attorale ma anche d'ordine fisice di Maurizio Donadoni ¢ Tsanc George,
in azioni ¢he costringevano ghi imerpreti in condizione spesso di forte disagio,
Lin womo di colore dondola da una corda, un segnale forse di vita selvaggia, lontana dalla ci-
vilth. Un aereo giocattolo che siavvicing. Un somo bianco che chiede aiuto: «Sono | unico so-
pravvissuto al dizastro., e, E cosi che comincia la storia o 51 & gia nel gioco di fspecchiament,
sostituzioni di ruoli, circolarith di sapore genetiano?
Perché i due protagonisti continuano a lasciarsi, Ancarmersi, in continui scherzi che sono perd
anche indagini nella memoria.
Lui. 1" Imperatore d° Assiria, si fa chiamare cosi perché quello era il suo sogno da bambino: qua-
le migliore occasione per credersi tale, trovandosi come Robinson con il suo Venerdi? E al-
tro., 1 Architetto, sa muoversi nella sua posizione, accetta di urlare alle frustate date al servo,
cambia in modo divertito le parole costruendo volontanamente assurdi discorsi.
1l servo e il suo padrone. Ma qual & la figura dominante? L* Architetto sa fingersi anche madre
perché finalmente I'Imperatore riesca a confessare 1" odio che porta per lei, 'uccisiong com-
piuta, il relativo divoramento (solo da pane del cane 7). O & witto un sogno infantile, come il rag-
conto del risveglio in Assiria, circondato da schiavi e belle fanciulle?
La scenografia & composta da un gronde frigo sul fondo (da cul armivare, sogliadi un altro mon-
do, spazio dove nascondersi). una vasca piena d'acqua (1 cadrd Donadoni appena arrivato} ed
elementi diversi della presunta civilth occidentale (ovvero di una stanza da bagno).
Qi =i svolgerd questo dramma riteale frantumato, circolane, ripetitivo; nellatmosfera comico-
grottesca che lo caratterizza pare a tratti non mancare un’ansia di venith, un bisogno sincero di
cerimonia d’iniziazione. Anche se finisce per prevalere sempre, in quesia sorta di messa nera,
la voglia di divertire, la ricerca della sorpresa. La crudelth ossessiva sembra nascere da tentati-
vi di appagamento spesso buffi in un'atmosfera onirica dove perd la ragione ha tolto la magia
del segreto, della profondita celata,
Troppo lungo allora lo spettacolo? Con Arrabal, con un testo che apre molti spazi nati dal pia-
cere delle connessiont possibili forse si, anche se la regia, di David Brandon, ha costruito un
evento pieno & ceo, con due attori ben affiatat.
DPonadoni & davvero molto bravo nel reggene la scena, su tutth 1 prani, sapendo offrire sfuman:-
re complesse pur continuando a compicre veri ¢ propri esercizl, sforzi lisici, sempre bagnato,
continuamente présente.
Alln fine ci sard anche un processo immaginario con lo stregone che interpelia vard bestimoni -
il Donadoni rmrlﬂpl icato — per conoscere meglio il mpporto tra I’ lmperatore ¢ sua madre.
La cerimonia & conclusa? Natwralmente no. Tuno deve ncominciare, Ed ora € 1" alimo attore ad
essere |'unico sopravvissuto al disastro = ¢ o chiedere aiuto. 5 potra regredire ancora, lornane
bl infanaia, giocare a ricordare, ad amare, ad esorcizzare passato e presente. |
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FESTIVAL

EVENTI ORIGINALI E QUALCHE INTERROGATIVO

VETRINA EUROPA: PER I RAGAZZI
UN CALEIDOSCOPIO DI PROPOSTE

Prodotto dalle Briciole, il suggestive La casa dei giardini interni di Tonino
Guerra - Assedi, produzione ltalia-Francia - Da Lione, teatro in un bus.

cconda tappa del progetto Assedi, un"impor-

tante collaborazione tra Francia e Italia, Bri-

cioleSThéfire d'Evreux, per un lavoro che
conlinua 4 crescere nel tempo. Per «Vetring Eu-
ropas “94 aveva debuttato Canti briganti, tésto di
Marina Allegri, regia di Maurizie Bercini, e lo s
era seguito anche succéssivamente, neghi incontr
com il pubblico: in un intreccio di situazion si ve-
niva ascoprire che guel luogo dove arrivavano i
protagonisti, stram guerrier, inquistante ¢ canco
di ambiguo fascino, era un tegtro. Un viaggio in-
terrolto per la morte dell’ asine mentre si andava
alla congquista della Francia, un gioco di verith ¢
finzione con qualche tocco di magia, E per «Ve-
tring Europas "95 Canri briganri & stato presenta-
to accompagnato dalla seconda parte, Le chant
des fambours, realizzato con gl 516581 autor per
testo @ regia, macon atton francesi. 5i¢ dall altra
parte, 51 aspetta I"assalto — e anche gui subentra la
scoperta del teatro, sunica luogo in cui $i pud mo-
rire rialzandosi, I'importante ¢ credercie. In atte-
s dell’ultima tappa. Assedi, con escontros fina-
le...
«Wetrina Europus — appuntamento di rilievo per il
teatro ragaz# e giovani — si & svolta quest’anno,
per la sua quana edigione, al Teatro del Parco, su-
hito dopo il festival internazionale dello Stabile ¢
in collaborazione con I" Ader — che ha curalo un
percorso regionale dedicato al teatro ragass (do-
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po «Velnna Europas sard la volia di «Colpi di
scenas in alcuni centri delle Romagna e di «Erma

ne humanuim ests i Bologna).

Produrione delle Briciole, La casa del glardini
imterni di Tonino Guerra, regia di Letizia Quintas-
valla, & narmazions che si fateatro con leggerezen,
in uni viva dimensione poctica, tra ncordi vicini
& lontan rest tutti ugualmente presenti, un mualing
con setle stande d simosfern antica, la prigioniu
in Germania, echi della Romagna, emozion dalla
Russia. Un testo quasi solo di racconto che riesce
A conguistare energia leatrale attraverso una serie
di sequenze di carattere onirico, capaci perd
ugualmente di assorbire la concretesza dei luo-
ghi, delle persone, della voce dello stesso Tonino
Guerra. La casa dei glavdini inreri, cooprodu-
zione Riccione Teatro, interpreti Stefano Jotu,
Morello Rinaldi ¢ Paola Crecchi, & stato moltoap-
plaudito nello Spazio Grande di Teatro Due.
Ma «Vetring Europas ha trovalo spazio, come gid
negli scorsi anni, anche in provincia, ed & stato
ospile del Teatro Comunale di Fontanellato Le-
o, dalla Sviezera, un particolare incontro tra pa-
rola e musich, con Peter Rinderknecht (autore, re-
gista ed interprete, affisncato da Simon Hosieh-
ler) nel ruolo di un clochard che evoca il mare, il
volo, e che incontra un planisia capace di capirlo
= ¢ di aiutarlo a realizzare il suo sogno... salvo poi
ritrovarsi ingessato ¢ incerottato all’ospedale.

Teatro in autobus: da Lione ¢ giunto Le garpon
dans le s, testo di Suzanne Van Lohiuzen, regia
di Michel Dievarde, con un personaggio, Wi-
chard, ¢he, difficile, disadattato, si & creato un suo
mondo dove perd sa accogliere, con 1 aiuto di Ca-
roline, gli amici — su cui niversare pensieri, ango-
sce, spiegando della sua vita cosi piena di osses
s10mi, specie nei confront della madre, fgura che
appare pit volte come ombra, come incubo che
non lascia pace.

Lacompagnia francese Cazaril ha mostrato a Par-
ma L enastille di bol Blew, regia di Antoine Cag-
bet, che & anche in scena con Thierry Paret: a par-
tire dalla favola dei fratelll Grionam, f tre capelli
d'are del diaveloe, & nalo uno spetiacolo che in-
reccia diverse suggestioni letterarie, cercando di
conservare sempre una fresca sempliciti comuni-
cativa, facendo valere = evocarione pio dells
storia, la sensazione pin della narrazione, la poe-
tica pid della logica=. Ih questo spettacolo ha
convinto perd solo la prima pane, perdendosi poi
tutte fe sfumature, le sugpestiond, 1 giochi ambi-
gui, d"atmosfera, che all’ avvio avevano fatto tan-
10 ben sperare,

Modi farseschi, forse un po” roppo gridan, nel te-
desco Moliere oder Flusterlaur & Schilauschon;
esageratamente poeticos (lento, dpetitiva), con
un’ansia scoperta di varcare la soglia del teatro di
ricerca, Liberdode del portoghese O Bando

Una quarta edizione questa di «Vetrina Europ
sU cul sarh certo necessano riflettere: perché gid
come lo scorse anno. malgrado 1" oitima organiz-
razione, il desiderio di wovare eventi originali,
spettacoli di qualith, tra le compagnie steanicre
MOMN PAre 51 Possa sCorgere un reale INEICsse per i
ragazzi, per i giovani.

Che fare? Si & persa la carica innovativa propria di
questo settore? Pure in ltalia ancora si vedono,
malgrado tutto (ma anche qui in misura assai mi-
nore rispetto ad un tempo), eventi da conservare
nella mente, densi di pengiero e di ansie creative
All'incontro dedicato al videoteatro s sono me-
seolate espenienze, prospettive diverse: il bisogno
della memonia, dello scambio, di una creativith
videoteatrale andave confondendosi, nel discor-
rere a pil voci, con la voglia di apparire in tv.

Ma & possibile un discorse unico? Forse, qualche
volta, si: le Briciole, per esempic, che hanno mo-
stralo sempre grande sensibilith al videoteatro,
hanno realizzato delle brevi opere che, inuna for-
te autonomia artistica (hanno mentato diversi ni-
conoscimenti a Ricctone Tv), sono risultati estre-
mamente funzionali sia come sintesi informativa
dei loro spettacoli da inviare ad altri centn, anche
all estero, che come citazione, riferimento, cono-
scenza da trasmetiere in televisione. O

Nella foto, «La casa dei giardini interni= di To-
nino Guerra.



POSSIBILE PROPOSTA

Teatro e Televisione:
perlomeno informare

pesso si @ parlato in varie sedi — convegnisti-

che, istituzionali o informali - del rapporto

tra teatro e televisione. Rapporto difficile e

ieno di contrasti, mai disciplinato, ma meritevo-
e di alcune riflessioni.

Pochi tentativi sono stant fatti per avvicinane ¢
rendere compatibili o utili I'un I"altro i due gene-
ri. | vecchi attori gndano con nostalgia «ai loro
empix le mighon commedie venivano registrate
e trasmesse in televisione con regolanti ¢ discre-
to successo, Ma allora - non si sa se purtroppo o
per fortuna — non imperavano audience & share; e
1 ritmi della tv erano diversi. Oggi l"ipoesi di tra-
smettere per intero pezzi teatrali pud suonare gua-
s un'eresia agli orecehn di capistruttura o diretto-
n di palinsesto, fatta la dovuta eccezione per no-
mi importanti @ occasioni sirripetibilis=. Quei po-
chi spettacoli ripresi dalla Rai o da societh private
sono ora custodin in archivio e costilulscono una
fonte di studio del mondo dello spettacolo e della
societi: ma la televisions non s & ancora ufficial-
mente attribuita il compito di custode della me-
maoria, che forse potrebbe considerare importante
almeno quanto quello di «fare cultura ¢ informa-
Ziomnes,
Tamt"e che oggi il teitro comporta nella program-
mazione televisiva una percentuale preceduta da
due zer e i servizi giomalistics del van tggl pub-
blici e privati sono considerati riempitivi da man-
dare in onda in coda ad ogni notiziano, quasi sem-
pre nel cuore della notte.
Ma proviamo a domandarci quale pud essere il
rapporto pid utile e immediato tra questi due mez-
£, un rapporo che possa meglio soddisfare le esi-
genie di due genen cosl diversi per finalitd, lin-
guaggio ¢ tempi di azione, Accantonando per un
miante il concetto esposto sopra, di una televisio-
ne che 5i faccia ponatrice di una memoria colletti-
va, lestimone dei tempi che cambiano, documen-
i visivo della stonia del futuro (il concetto & forse
(rOpPo MAturo per un'epoca in cui non si resce o
distinguere la differenza tra servizio pubblico e
SCIVIZIO privato, in cui 51 toma a discuters su «li-
bertii e indipendenza dell’informaziones), pora-
re 1l reclo della televisione a strumento di infor-
mazione al servizio del teatro potrebbe essere una
scelta intelligente, cconomica e utile a wni,
Una volia amrivavano in televisione i miglior at-
tori del teatro, della rivista e dell’ avanspettacolo,
Oggl nempiona i teatri e shancana i botteghini co-
Loro che hanno un successo televisivo alle spaile,
E la regola del mercato ¢ non vogliamo discuter-
I, Ma se la tv ha questa potenza, perché non si fa
cassa di risonanza di un intero setiore, creando
spaxi di programmazione ad oran normali, nei
quali dare notizia degli spettacoli in scena nella
settimana, mostrando le locandine, le fotografie
¢, s¢ 51 volesse osare di pil, costruendo servizi di
preseniazione che aivtino il pubblico neltla scelia?
Sarchbbe un servizio importante, in linea con la
funzione informativa della elevisione, utile al
teatro semnpre in lotta con i propr mezzi di comu-
nicazione limitati. Aggiungiamo che questo tipo
di programma sarebbe forse pil giusto ed impor-
tante della recensione televisiva essendo 1 due
mezzi di cui parliamo, il teatro e la televisione,
espressioni da linguaggh cosi diversi da poter es-
sere in conflitto: se il teatro & il luogo dell’ap-
profondimento, dello scavo, della battuta studiata
e ristudiata, la welevisione tende, per sua natura, a
rimanecre in superficie. Per allestire uno spettaco-
lo o attuare un progetto, possono occorrere da un
mese a qualche anno, un «perros al elegiomale
Non superetl mai i tre minuti: la distanza & enor-
me & questo piccolo paragone denuncia 1 limiti
d’incontro,
Riportare dungue la lunzione della televisione a
strumento di informazione al servizio del teatro &
proposta possibile e sostenibile: chissa che questa
voce non trovi un orecchio atiento nel comidoi del
Palazzo. Anna Cremonini

CONFRONTO DI ESPERIENZE A PARMA

Il Teatro Ragazzi cerca
una nuova dimensione europea

RAFFAELLA ILARI

@ giunts alla sua IV edizione - <1 & caratterizzats quest’anno nell” aver scelto il tema, an-

cora inesplorato, della drammaturgia nel teatro per ragazzi, fulcro attormno al quale si &
sviluppato un interessante percorso ttn momenti spettacolan e occasioni di confronto.
Proprio alla drammaturgia infatti & stato dedicato 1l convegno «Per una drammaturgia nel tea-
tro rgazzi e giovan europecs curdto da Renata Molinar, studiosa attenta al teatro di ricerca ¢
alle sue affinita con 1l teatro per ragazzi. Con il contributo di auton e registi delle compagnie
aspiti provenicnti da Francia, Germania, Portogallo, Svizzera, il Teatro Ragazzi italiano ha
avatn la possibilita di intermogarsi e confrontarsi con altri Paesi non solo «sullas drammaturgia
ma anche «attraversos ¢854,
Un confronto che 51 & incentrato su molteplici tematiche dalle guali sono emerse diversith di con-
cewrion di teatro, & competenie ¢ di pratiche teatrali; chi, nella costruzione dello spettacolo. sce-
glie il testo come punto di partenza e chi come punto d”arrivo, chi rivaluta b figura del dramma-
turgo e chi la sminuvisce. chi pensa al drammaturgs come screatore di legamis, poeta che viag-
gia con 1 suoi compagni, raccogliendo e depositando quello che sta succedendo in scena,
Riflettendo sul rapporto tra improvvisazioni @ testo, tra (2510 @ messinscena, su 1 auiodramma-
turgia ¢ i suoi possibili contatti con la drammaturgia dell’ esperienea, si & parlato di come ridur-
re e adattare un testo o una situarione, i quale lingua sia in grado di suggerire apparensnze ¢
di elevare 'espericnza quotidiana a evento teatrale, di uscire da barriere di genere & sostenere
wn teatro per wuitl, senza distinzioni tra bambini ¢ adulu.
Proprio perché il Teatro Ragazzi si presenta come lerritorio libero, in continua ricerca di nuavi
linguagei ¢ modalith espressive, regno non della convenrione teatrale ma della stona, del gio-
o, della relazione con un pubblico esigente (che tiene conto degli elementi di durata, di comni-
ce e dell’impatto visive ed emotivo), ha sempre sentito I'esigenza di creare condizioni dram-
maturgiche efficaci ed cssenziall ma non nduttive,
wLa scena teatrale per i giovani — ha detto Renata Molinarn nel suo intervento di apertura— & per
definizione il luogo di una comunicazione poetica in cui educazione dei sentimenti e gioco
dell"immaginazione si fondonos,
Educazione, senlimento, memona, capacith di attivare I ascolto nelle parcle dellaliro sono sta-
i i termini icorrent nei vari interventi che hanno fatto deviare il dibattite dal swo percorso ini-
riale, offrendo 1 risultati miglior nell” affrontare appunto i temi della comunicazione, della me-
moria come conoscenza, della rrasmissione di esperienze
Essendo il pubblico del Teatro Ragazzi un pubblico che per definizione & in eth evolutiva, cib
implica del rapporti con 1'universo pedagogico. In che modo? Su guesto argomento i & distin-
to il contributo di Marco Baliani, nell’avere incentrato la sua riflessione sul rapporto tra valore
d'uszo ¢ dimensione artistica nel Teatro Ragazzi: un problema che come il rischio di diventare
wirappola momales se lo si ritiene esistente solo nel weatro che si rivolge ai giovani.
Come colmare inolire la differenza generazionale tra attore e spettatore? Come si pud entrare
in rappano con altre culture senza tradire 12 propria idea originale? Questi sono alcuni degli al-
tri quesiti posti durante il convegno,

'Vi:lrina Europa 1995 — manifestazione imemazionale realizzata dal Teatro defle Briciole
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LA SOCIETA TEATRALE

INTERVISTA CON IL NUOVO PRESIDENTE CARLO MARIA PENSA

MIGLIORARE LA QUALITA
A DIFESA DEI NOSTRI AUTORI

Il successore di Ghige De Chiara spiega perché ha accettato l'incarico, si
impegna a lavorare per un nuovo statilo e punta su un miglioramento del
reperiorio italiano per uscire dal ghetto ed essere piii presenti in Europa.

arlo Maria Pensa & stato nominate alla

presidenza dell” Lstitato del Dramima 1ta-

liano, Pensa — la cul nomina, cui non han-
no partecipato i rappresentanti della Siad, ha
chiuso un periodo di instabalith ¢ di polemiche in-
torno al futuro dell’ldi - succede al compianto
Ghigo De Chigra; dovrd assicurare la continuiti
operativa dell organismo preposto alla tutela e al-
Ia promozione dells drammaturgia italiana e, se-
condo indicazion largamente formulate, dovra
preparare il nlancio dell’ Istiuto dotandolo fra
I"altro di uno slalulo Consono i nuovi compiti,
Carle Maria Pensa, nato @ Lecco, si & laureato a
Paviain Lettere, Scienze politiche ¢ Filosofia, ed
& giornalista professionista occupandosi da sem-
pre di teatro, Yive e lavora a Milano, dove & criti-
co drammatico di Famiglia cristiana ¢ direttore
della rivista Bell Trafia. Trale sue opere teatrali si
ricordano I frarello, I falsi, La figlia, Ricoio-
scerti posero e Gl aliri wccidone (entrambe pre-
miate a Riccione), Gli innocenti, Lad (Lei Scusi
Divorzierebbe ! ), Miladieci (Premio Vallecorsi,
pin rappresentata col ttola NV came nexsuna), L
piscina nel cortile (Premio Flaiano 1994), Ha
sCritto ¢ rappresentato anche cingee commedie in
dialento che hanno contribuito a rinnovare la stan-
ca letteratura drammatica milanese. E stato capo
della sezione prosa della televisione all’epoca
delle grandi produsioni di prosa ¢ di sceneggiati;
e 51 & occupato di regia: sue sono, tra altro, le
messinscene, ¢ le rduzioni, del Successore di
Carlo Berntolazzi e della Trilogia di Ludre di
Francesco Augusio Bon.
Abbiamo chiesto a Carlo Maria Pensa di indicar-
ci gli orientamenti e gli obiettivi che s1 & prefissa-
([N
HYSTRIO - Virale ricordarci le circostanze del-
Iz seiat pramerin, @ le raglowi ofte | oo indena ad
aecentaria?
PENSA - Premesso che a norma del Codice civi-
Iz 1a nomina del presidente di un ente morale qual
& I"Idi, era, in questo caso, un atie dovulo, ho ac-
centato di essere il successore di Ghigo De Chiara
per dug ragioni; prima di tutto, in assofuta mode-
stia ¢ dopo avere a lungo rifiutato I'incanico, per
la stima ¢ I'antica amicizia che mi legavano a lui;
in secondo luogo, constatata | impossibilita di al-
tre soluzioni, per shloccare una situazione che,
dopo la scomparsa di De Chiara, stava paraliz-
zandn, e per alcuni mesi ha infati paralizzato, le
atuvita dell”Istito. Non ho interessi di nessun
genere, ripeto @ sottolineo nessuno; né riesco a
Immaginare per quanto tempo | miel gil roppo
gravosi impegni professionali mi consentirannog
di mantenere questa responsability. Gli obiettivi
che ci prefiggiamao (e il plurale & d"obbligo perché
il presidente sa di poter contare sulla penenosa, to-
tale collaborazione del membri supersuil del mu
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tilato Consiglio d ammimstrazione ) sono di con-
tribuire alla ricerca, promozione, valonzrazione,
diffusione della drammaturgia italiana.

H. - Pud amticiparci qualcosa sugli indivizzi che
intende dere all“attivitd dell "Idi, inaccordo con i
Comsiglio di amminisirazione?

P. - Ritengo sia necessario operare non pill tanto
per una indiscriminata diffusions del repertorio
itnlinno, quanto per elevarne la gqualita. Nella
scorsa stagione, be novitd italiane messe in scena
SN0 state piie di 4800 una vera propria assurdin,
Liberissimo clascuno di ésprimersi come deside-
re, ma per pane dell’ Idi direi basta con il monolo-
go rechiato ire sere per gli amici, basta con la com-

media rappresentata in un sooscala per un pub

blico inesistente, basta con | adanamento di qual-
che romanzo portato alla ribalia solo per fare un
certo numero di borderd. E basta, quindi, con di-
spersione degli interventi 1di che valgono soltan-
1o o sistemare fallimentan situazioni economiche
e a far felici piccole clientele. A parte | opporiu-
nith di intensificare, con gli opportuni strumenti,
IMattenzione e 'ainto ai giovani autor, sarchbe,
seconde me, un nisaltato imporianie arrivare, in
umna stagione, a cinque, dieci opere italione nuo-
ve, realizzate con alta dignith d"arte, distribusdoni
di buon livello e fuori dai solit ghetti, Le novitd
che, selezionae dai Concorsi Idi, sono. quest’an-
no, nek cartellont dei Teatr stabili di Tonino e del
Friuli-Venezia Giulia, del Teatro alla Cometae di
aliri. stanno a indicare ¢he qualeosa di rilevante si
va muovendo in questa direzione. Perché non si
dowvrebbers poter ripetere | momenti fecondi che
il teatro italiano visse, tra g anm "40 ¢ "70, quan-
do sulle locandine dei grandi teatri spiccavano i
nommi — che so — di Bet, di Fabbri, di Terron, di
Giovaninetti, di Zardi, di Edvardo De Filippo?
Certo, bisognerd affrontare il problema alle origi-
ni, |"impresa sard lenta e difficile. se vogliame,
come vogliamo, che 1" Istituto del Dramma italia-
no sia in primo leogo, fondamenialmente, un or-
ganismo di cultura. Lo stesso si dica per la diffu-
swone del teatro italiano all’estero, dove peraltro
qualche affermazione di rilievo si ¢ gia olienula,
basti neordare il recente Festival di Cracovia, Ma
anche all"estero doveermma rifiutare 1l piccalo ca-
bataggio delle cosiddete mises en espace e delle
rappresentazioni in locali di second’ ordine che né
ottengono "atenzione di un pubblico decente né
richiamana un pur minimo interesse della critica,
Gl istutd di cultura — abmeno quelli che. fra i tan-
ti inoperost, hanno ttoli di credibilith - potrebbe-
1o essere | primi referenti ueili.

H. - C'é alla hase del future dell’Idi. a quanto si
dice da pitt pari, la questione dello stanito, che
dev essere rinnovate se st vitole rinnovare ['afti-
vitir dell"istiture. Che ne pensa?

P. - Lo statuto dell’1di, vistato dal presidente del
Consiglio dei ministn Alcide De Gaspeni, fu = per
usare 1 termim di legge — «dato @ Roma addi 4
gennaio 1947= con decreto del capo dello Suato,
Enrico De Nicola: dats e nomi parlano chiaro, B
uno statuto, come si dice, obsoleto: da ffare, Ea
riformiarlo 5" era gidt provveduto almeno un paiodi
volte, negli anni scorsi, senza pend oftenere, per i
solin intoppi burocratici, 1 approvazione dell™au-
torith wionia. Sono cinguant anmi che il teairo ita-
liano invoca invano una legge, ¢ avrebbe dovuto
I'lki, ¢he & soltanto un ente morale, godere pio fa-
vorevole trattamento? Lo statwto va rifatto, lo
sappiamo benissimo, ed & nostro preciso, urgente
dovere. Come si deorderd, in maggio abbiamio



organizzato, a Firenze, un incontro per raccoglie-
re opinioni, suggenimenti, idec: ¢ probabilmente,
quando questi miei appunti appariranno su fy-
strie, 10 avrd terminato 'ultenore giro di consul-
tazioni che il Consiglio di amministrazione mi ha
incaricaio di compiere, e avrd magan anche gia
consegnato un dossier di appunti a quello che sard
il comitato wcarcato di formulare una proposia
per il nuove dettato statutario. Ma non &, inten-
diamoci, che il nuovo statuto potrd essere rivolu-
zionarnio rspetto al vecchio, perché uno statuto
non ¢ la becchetta magica di Prospero in grado di
suscitare una iempesta. Quel che mi sorprende e
che mi pare a dir poco grotiesco & che qualcuno si
sim accono della obsolescenza del vecchio statulo
soltanto I indomani mattina della improvvisa, do-
lorosissima scomparsa di Ghigoe De Chiara, il
quale per anni aveva operato benissimo col vec-
chio statuto,

H. - Legge sl teatro: se ie i iin gran pearlare dai-
ruglmente, Come la legge, 5 ¢ guando verra, do-
vra turelare la drammaturgia laliona?

P. - Quante alla legge sul teatro, se ¢ guando
versh, sappiamo bene che, anche in ossequio alla
nOFMAliva europed, non polranne essere previst
privilegi per la drammaturgia italiana. E probabi-
be che I'ldi, proprio in quanto nazionale, € mom ne-
gionale, debba comundgue continuare ad essere. E
¢i conlona sapere che al Dipaimento Spettacalo
della Presidenza del Consiglio dei ministr i so-
no uomini di grande sensibilith culturale. C

A pag, 12, Carlo Maria Pensa, nuovo presiden-
te dell’ldi. In questa pagina, Henzo Tian.

EXIT

NAPOLI - Rosalia Maggio, sorelln di Pupella,
seite generazioni di atiort da parie di meadre alle
spalle ¢ due da parte di padre, & morta il 25 luglio
H:'Hﬂ Ahedd itk rml’nﬁ' rrH":’rr:r .rfr ?."T ﬂnrrf. AH!'&T_
ballering, cantante, star del varieta, era fa pit
piccola di s fomiglia di sedici fighl, df cud sei
calcarane fe scene. Dapo wnia tradizionale gaver-
ta mel mondo della scenegeiata, aveva lavoraro
conte compearsa con Edwardo, per poi passare al-
la rifwtlta leggera con Remigio Paone, Walter
Chiari ¢ all avanspeitacolo con o fratello Benia-
e, A meta degli anmi Sessanta divenne reginag
della sceneggiata accanto a Marie Merola (£ap-
patore, Mammd, Chiamate Napoli 081 ) & rrascor-
v dltie anni i tournde in Canada, a Toronle, a re-
citare Filumena Marturano. A procurarle fama
nazionale fu il regista Antonio Calenda che la
guigdds in due fortunarizsimi spettacoli: Cinecittiy
dove Rosalia accanto al fratello Beniaming ¢ a
Pietro L Vico, interpretava in modo frresistibile
il muolo della sctantosa di Nint Tirabuscid, e subi-
o dopa, nel 1983, in "Na sera 'e Maggio, con Be-
niamino ¢ Pupella, ricostruzione ironica ¢ magi-
ca del mondo perduto dell avanspeniacalo. Dopo
numerosi recital ¢ canzonter] il suol, era tor-
nata a fore 'artrice al Teatro Belling di Napali,
recitando accanto a Dalia Frediani; il grande
;.Ilfllfj):l"'l.l ne IIN'I Pf,ﬂ'ﬂ'.ri"‘ {lP;lrF:fﬂ'q’ |I!' dtﬂr‘.ﬂlf CEfrie-
versa comunicarivirg al Maurizio Costanzo
show, dove fi pili volte aspite tn guesti alfime an-
ni. Rosalio Maggio, che non 50 era mai spesala,
ha laseialo due figlie,

ROMA - £ morso, all"erd & 68 anni, 'attore va-
no Staccioli. Nate a Siena, aveva raggiunto la
popobaritd nell epoca d"ore degli sceneggian fe-
levesivi, con Le sorelle Materassi, La donna 43
picche, eltre afla fortunara serie del Tenente She-
|i:|J..1|1. arceile a {balde Lav, F'rrmr'rrirr i w.-]'.n*
con fa =« Maschera d oros, Staccioli nella swa lin-
ot albivira rearrade ha fano compagnio con Paola
Borboni, Lea Padovani, Lydia Alfonsi e Antonel-
I Steni. Malto attivo anche nel cinema, aveva gi-
rater piie di. setianta filo. Negli ultimi anni st era
dedicato sopratiuiio alla radio e alla televisione,

CAMBIO DELLA GUARDIA IN VIA IN ARCIONE

Maurizio Scaparro lascia I’Eti,
lo sostituisce Renzo Tian

ambio della guardia all’Ente teatrale

ialiano: dopo un anno trascorso alla

testa dell’ente, in qualith di commis-
sario, desideroso di tornare alla sua attivitd di
regista, Maurizio Scapicro ha chiesto e olte-
nute di essere sollevaro dall’incarico. E stato
nominato &l suo posto Renzo Tian, eritico
teatrale e docente, per lunghi anmi titolare
della critica drammatica al Messaggero, gild
presidenie dell’ Associazione nazionale Cri-
tici di Teatro, di cui resta presidente onora-
i,
A Renzo Tian, Hystrio ha chigsto, poco dopo
il suo insediamento, di anticipare alcune indi-
cazioni sugli orientamenti ¢ suj propositi cui
intende uniformarsi. Egli ci ha cosl risposio:
«Ho trovato all'En la determinazione di un
indirizzo preciso, formulate dal mio prede-
cessore Scaparro: quello che privilegia la
privmozione culturale, la valorizeazione delia
drammaturgia nuova, il rapporto con "este-
o, la formazione del pubblico, il teatro di -
cerca e il teatro ragazzi. Tulto guesto fa
dell'Eti un centro di propulsione e di riferi-
mento per tutto quanto nguarda lo sviluppo
della culivra & dell attiviti teairale. Quesia li-
nea dovril essere confermata e rafforzata, Le
priorith immediate sono due: uno legislativa
che consiste nel rcostruire al pil presto ghi
organi dell’Eti, nel quadro di una legge di
riordino gih proposta all” autorith di governo.
L altrn nguarda I*attuazione dell"importan-
tissimo accordo siglato con il ministero della
FPubblica istruzione per 'introduzione
dell’ insegnamento del teatro nelle scuole di
ogmi ording ¢ grado, che o va nempito di
contenuti, E ancora presto, a due settimane
dalla mia noming, indicare quali iniziative
song allo studio nei van campi daxione, Ad
AUMerosi progetti in cOrso se ne aggiunge-
ranno certamente altri nei prossimi mesi: un
periodo sotto molt aspeiti decisive, 3¢ 51 fiu-
scirh, com’e negli intendimenti del Diparti-
mento dello Spettecolo della Presidenza del
Consiglio, a varare |a legge-quadro per il tea-
tro di prosa. All"interno di questa legge com-
piti & funziom dell Bt troveranno conferma e
precisazione, rafforzando la sua strutturs di
organo tecnico di coordinamento, valutazio-
ne e inlervenios.
Le dichiarazioni del successore di Scaparro
esprimono ' intenzione di continuare nelle li-
nee iracciate dal swo predecessore, per un rin-
novamento dell”Ente teatrale ilaliano che si
inguaidra nella progettata lepge di riforma del
sistema teatrale; dopo di che dovrebbe avers
termine Ja gestione commissanale ¢ verifi-
«carsi il ritorno alla normale amministrazione.
A conclusione del suo mandato Maurizio
Scaparro ha potuto ottencre il riconoscimen-
torche la sua attivith ha messo allo studio e 1i-
nee di una riforma dell”Eu, individuando
punti pricritari quali il Mezzogiomao,
s, le Regiom, 1 grovam, la memori
tro; ¢ ha dato impulso ad una serie di iniz
ve in pill direzions. Nel congedarsi dall’inca-
rico Scaparmo ha datwo alla stampa un indinz-
z0 di saluto che & anche un bilancio del
proprie lavoro, in cul diceva fra 1"altro: «In
quest’anng, raseorso all"Eu, & contatto con
wanti ¢ diversi problemi del teatro italuma ho
capito di pii le tante mancanze che ci afflig-
gono. il peso delle disattenzioni e delle indif-
ferenze, la mancanza di consapevolezza del-
le tante disepuaglionze di vita del nostro Pae-

2, il dare per certo che certe fasce (sociali
geagrafiche e d'eth) debbano considerarsi
come perdute al “rite” ¢ alla consuetudine
teatrale, mentre credo sia vero il contrario,
che perduto rischia d'essere quel demi-mon-
e politico e intellettuale che fa splendide le
prime, e deserte le repliche nel nostro Paese,
e che poco o nulla fa per costruire regole ¢
leggi e nisorse e fantasia (tunte possibili) per
consentine wna AnEscita ¢ una nuova vitalith
delle nostre arti dello spettacolo. Forse per
quesia ragione, s¢ prove a ricordare alcune
emozioni, le pil fort, in questo anno di lavo-
ro, ne scelgo due: 'incontro & Corleone alla
vigila di Watale, con il sindaco e con | ragaz-
zi della cittadina siciliana, per iniziare li una
stagone di teatro per ragaze. Capivo, nello
stngere la mano del sindaco. nel guardare
gliocchi dei ragazzi, il coraggio e la speranza
ancora ¥ivi di rompere le diffidenza e la pau-
ra di un Pacse che vive con le finestre chiuse;
capivo che & sempre poca la solidancta attiva
che sappicmo dare, nspetto alle necessith, al- |
le attese, ai pericoli che sono legge, alle indif-
ferenze che sono consuetidine (guanta Fati-
ca, caro Tornatore, deve esserii costata, ri-
spetto a quel demi-monde, la wa tenacia nel
voler imporre la ma poetica della Sicilia). Se-
conda emozione, di pochi giomi fa la firma
del Prowocollo d’intesa con il ministro della
Pubblica istruzione Lombardi ¢ con il sotto-
segretario allo Spettacolo D' Addio perché il
teatro divenga per la prima volta matéria fa-
coltativa di insegnamenio nelle scuole di
ogni ordine e grado. La prima emozione &
istintiva, profonda gquanto professionale; la
seconda € razionale, con la consapevolezza
di quanto si possa fare (ed & tuit"aliro che dif-
ficile farlo). Le due assieme mi spingono a
dire grazie all"En per |"espenénza che mi ha
permesse di fare. Ricordando, in un periodo
di privatizzazione ad ogni costo, che ¢l sono,
invece, delle necessith e dei bisogni primari
che soltanto una istituzione pubblica pud ga-
rantires. Reberta Arcelloni
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IL SEMINARIO DI FIRENZE PROMOSSO DALL'ETTE DALL ANCT

I GIOVANI CRITICI?
CI SONO, E SON BRAVI

Per la prima volta in ltalia e in Europa si é tenuto al Teatro della Pergola un
corso propedeutico di due settimane per giovani che si destinano alla criti-
ca drammatica - Quaranta partecipanti scelti fra 220 candidati da ogni re-
gione d'Italia; enta docenti del teatro, dell 'universita e del giornalismo;
esercitazioni scritte, analisi comparate di testi, videoproiezioni e dibattiti: a
conclusione un attestato di frequenza, un clima di amicizia e di solidarieta,
Uimpegno dell’Associazione Critict di seguire e favorire le nuove vocazioni
- Affinché ad un teatro che cambia corrisponda una critica rinnovata.

UGO RONFANI

C'érait ['dge d or de la jeunesse... Nous éiions
parti a la conguéte de towies les richesses du
monde...

{Sean Danel, 1" tre des ruptures)

in base ai meriti individuali ¢ a un eriterio generale di rappre-

sentalivita regionale la pid estesa possibile. Avevano fatto at-
to di candidatura per il Seminano per la Giovane Critica 220 giova-
ni da ozni pane d’ halia: segno, inquictante, che la sottoccupazione
giovanile & diffusa anche nella sfera intellettuale, ma conferma, po-
sitiva, che ¢'¢ fra 1 giovani voglia di gquahificazione professionale e
che la vocagione all"esercizio di quel mestiere, secondo taluni in di-
suso, ch'é la critica teatrale continua ad attirare la gioventd studiosa
5'¢ udita qualche isolata voce di dissenso, da parte di una critica ré-
tro che crede di difendere 1 suoi privilegl, o quanto resta di essi, su
una linea gerontocratica: non era cosa insana preparare all’ esercizio

I : rano gquaranta, scelti da una commissione dell’Et e dell” Anet,

14 HYSTRIO

"_:flrr. z
b e

della critica drammatica le giovami leve mentre su giornali € nei me-
dia gh spaz1 per 'analisi e la riflessione sono ndott, crtic: titolan
sono spinti fuori dalla professione, la promosione degli spettacoli
sostituisce 1] giudizio?

A gueste vocl — per la verita presto nidotesi al silenzio per imbaraz-
20 0 vergogna = si & risposto che ad un teatro che cambia deve corri-
spondere un nnnovamento della cnuea, che 1l ncambio generazio-
nale & inevitabile anche in questo campo, che problemi di occupa-
zione (il Seminario non era organo di collocamento) non dovevano
escludere la formazione professionale, sempre e anche pit di ien au-
spicabile in un panorama giornalistico nel quale |"accesso alle nuove
tecnologie non si & sempre accompagnato alla conguista di una nuo-
va professionaliti.

Hanno capito il problema la Federaxione naliana Editon e I"'Ordine
nazionale Giomalisti, che hanno patrocinato Iiniziativa: I'Ordine
aggiungendo I'impegno di editare insieme all’ Anct un manuale tec-
no-professionale sull’esercizio della critica e dell"informazione tea-



trali. da affiancare ai testi gidi esistenti sulla formazione al giornali-
SO,

Decisivo & stato il contributo dell’Ente teatrale italiano ¢ delle per-
sone che, al suo interno, hanno creduto nel progetto, il commissario
Maurizio Scaparro, il direttore Mauro Carbonoli, la dirigente llaria
Fahbri. E prexiosi sono stati 1 contnbut di Luciana Libero, nel molo
di tutor per il coordinamento, e di Marco Giorgetti, attivo segretario
del corse, mentre Anna Ceravolo ha rappresentato gli allievi presso
la direzione didattica. Mai realizzata finora in Europa, iniziativa ha
suscitato interesse anche all’ estero; in Francia si apprestano a realiz-
zare un corso di formazione con scopi analoghi.

E stato confortante, in un panorama teatrale caratierizzato da una
rassegnata routine, vedere con quanto entusiasmo i partecipanti al
Seminario si sono applicati nello swdio e nelle esercitazioni, lavo-
rando non meno di otto ore al giorno dal 19 giugno e per witto il me-
se nell’ambiente idealmente formativo del Teatro della Pergola, do-
ve ¢'¢ stata collaborazione incondizionata da parte di wi, E stato
bello constatare i buoni livelli di preparazione degli allievi, la parte-
cipazione attiva alle lezgioni tenute da una trentina di docenti convin-
ti della bonti dell’ iniziativa, il clima di solidarieta instauratosi fra i
giovani ¢ le amicizie shocciate (quale lezione, nella societh teatrale
dei rancori, delle diffidenze e delle invidie nella quale viviamo!). E
I"affetto con cui sono stati ascoltati ed applauditi = non certo per
conformismeo, ma per la coscienza che la cultura teatrale & anche
esperienza e memoria — uomini di teatro di lungo corso come Orazio
Costa Giovangigh, Giorgio Prospen, Paolo Emilio Poesio. E stato
positivo, anche, il clima unitario che, lungo le articolazioni didarti-
che del Seminario, 51 & determinato fra regist, atton, docenti univer-
sitan, critici ¢ giornalisu, anche roppo divisi, ancora, nelle pratiche
del lavoro weatrale,

LA LEZIONE DI SILVIO D'AMICO

Non era possibile - né si voleva e si doveva — formare in due setti-
mane di studio sia pure intense dei critici teatrali di consumata espe-
rienza. Ma era possibile = e lo si & fatto = fornire ai partecipanti {(don-
ne in maggioranza: la cntica teatrale del Tuture sard al femmimle?)
gli strumenti ideativi e bibliografici di base per |' autoformazione e,
soprattutto, la coscienza della complessita del lavoro critico, che
sempre deve unire completezza di informazione ¢ preparazione cul-
turale.

Scriveva Silvio D’ Amico, maestro di critica, nel gid lontano 1942:
«Al critico letterario o al critico di pittura, oltre a un fondo di generi-
ca, comune cultura, $1 nchiede nna speciale competenza: quella del
suo ramo, letteratura o pittura che sia. Ma al critico di teatro si -
chiedono almeno due competenze particolari in quanto egli & chia-
mato 4 riferire non gid sopra un’arte ma sopra due, e ben distinte: il
Testo, ¢ la sua raduzione scenica; "autore, ¢ lo spettacolo che gli al
tori hanno tratto dall'opera sua. Ora, al primo giudizio, quello
sull’autore e sul testo, & necessaria ¢ sufficiente una cultura libresca,
che ¢ possibile acguistare ¢ nutnre a tavoline, mantenendosi al cor-




rente col seguire le pubblicazioni sia di drammi sia di critica ¢ sto-
ria... Ma per il secondo gindizio, quello sull interpretazione, la regia
e gli attori, occorme tutt"un’ altra preparazione: angitutto tecnica, che
presuppone una lunga pratica non soltanto di platea ma di palcosce-
nice, di retroscena, di prove: ¢ poi conoscenea dei teatri anche stra-
nieri, della regia straniera in teoria e in atto, dei pit singolari, nuovi,
significativi saggi stranieri...».

Mon si potrebbe indicare con pil illuminante chiarezza la specificith
della cntica teatrale, che esige un insieme di competenze culturali e
tecniche inolire accresciulesi rispetto a mezzo secolo fa, considerati
la maggiore complessith delle componenti 1'evento teatrale, 1'am-
pliamento ¢ la diversificazione del pubblico, la dimensione interna-
zionale degli scambi teatrali. la presenza dei nuovi media nello spet-
tacolo e via dicendo.

¥ altra parte, la crisi del teatro — che & certamente, nel nostro Paese,
crisi dei metodi e delle strutture gestionali, ma anche in certa misura
crisi di repertorio —imponeva di ripensare anche il ruolo della critica
teatrale e, dungue, della formazione delle nuove leve dei eritici
drammatici. Non & qui 1l caso di discutere adesso su i gli aspetd
negativi che hanno posto o pongona in difficolt la eritica teatrale,
come la mancata attenzione dei lettori-spettatori sollecitati - frastor-
nati — dai messaggi promozional-pubblicitari; gli spazi ridotti o ne-
gati per la riflessione sugli spettacoli in un sistema dell’informazio-
ne deculturalizzato (sull argomento I"Eti ha promosso un dibattito al
Salone del Libro di Torino e 1" Anct ha preso posizione in sede as-
sembleare); la diminuita influenza della recensione nel successo o
nell’insuccesso di una compagnia. Restail fatto che non ¢’ &, non pud
esserci buon teatro senza un pubblico che non sia soltanto gregge,
numero da incrementare con le semplict tecniche di persuasione di
un marketing dello spettacolo sicuramente wiile, ma msufficiente a
garantire livelli di qualiti: senza un pubblico cioé che sappia distin-
guere fra l"are del teatro e le altre forme di intrattenimento, che sia
in grado di scegliere anziché farsi scegliere. Ora, nel processo, com-
plesso, di formazione del pubblico conserva una funzione indubbia
la critica e, dungue, una buona entica concorre (s potrebbe dire «f
determinante») nel formare un pubblico avvertito, cosciente, in una
parola non gregario,

PERCHE LA CRITICA E IN CRISI

Su guesto pumto, I"inchiesta condotta nel 19940 dalla Makno so com-
missiong dell”allora ministero dello Spettacolo, faceva rilevare che
I"incidenza del parere della critica sulla scelta di una rappresentazio-
ne teatrale era di meno del 13 per cento sulle motivazioni addotte,
Poco, quasi quanto il consiglio bouche-oreille di amici e parenti: un
dato - quasi certamente non migliorato in guesti ultimi anni - che
confermava la perdita di udienza della critica teatrale (non soltanto
teatrale) nell'insieme del nostro sistema informativo. Se perd si con-
sideravano, di quell’'inchiesta, gl alin elementi incentivanti la scel-
ta si constatava che, nell’ording, il lesto, I"autore e, a distanza, la
compagnia teatrale ed il regista agivano in misura determinante sul-
la scelta dell’ipotetico spettatore: come dire che gquesto si orientava
- g, ¢'& da credere, tuttora si onenla — proprio in base a quegli ele-
menti di valore (la scrittura, I'interpretazione, I'allestimento) che co-
stituiscono le componenti fondamentali, e fisse, del gindizio eritico.
Se dunque i critici di teatro sono cosi poco ascoltati @ perché, in pri-
mis, i loro spazi di intervento sono stati ridotti, come dicevamo (una
media generale del 7 per cento del totale degli spazi nservat aghi
Spettacoli sui quotidiani secondo un’inchiesta Agis); e poi perché la
loro autorevolezza &, obiettivamente, scemiata per una serie di ragio-
i oggettive e soggeitive. DN questa perdita di autoritd si sono avuti
segnali nipetuti nel 1994 dal regista dell' inderground romano che
accusava i eritici di ignorare in blocco la ricerca e la sperimentazio-
ne teatrale, all happening polemico di un attore dell"autonta di Vit-
toro Gassman che, a Spoleto, aveva reagito agli scars) éntisiasmi
della sua commedia Camper da parte della critica distribuendo pa-
gelle impietose e berretti d'asino ai recensori, fino agli attacchi a
guesti mossi da attor stimati come Paolo Ferrar o Emesto Calindri.
Cosi stando le cose, mentre I Anct ha ntenuto di dover scendere in
campo in difesa della funzione e degli spazi della eritica drammati-
ca, ¢ di inaugurare altresi una fase di riflessione autocritica che ri-
consideri gli aspetti professionali e deontologici dell’esercizio eriti-
co, era andata maturando la convinzione che fosse necessario e ur-
gente prepccuparsi e occuparsi del problema della formazione pro-
fessionale: della qualificazione. cioé, di coloro che si destinano o
vengono destinati ad esercitare la critica drammatica.

Ecco: crediamo di aver dato le motivazioni di fondo che hanno por-
tato al corso seminariale di Firenze. E crediamo si possa anche affer-
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miare che sisia realizzato, a Firenze, un interscambio conoscitivo fira
allievi e docenti: nel senso che questi hanno avuto modo di rendersi
conto delle idee dei giovani sul teatro. Questa condizione di scambio
& stata efficacemente indicata dal regista Antonio Calenda quando,
accomiatandosi, ha detto agli allievi, molto attivi nella discussione:
«Grazie per quello che anche voi avele insegnato a nows,

L’intero Corso ha agito inoltre come una «seconda seleziones dopo
quella per I"accesso: nel senso che & risultato molto intensivo, ha im-
pegnato a fondo la volontd e la capaciti di resistenza dei partecipan-
ti e, nell'evidenziare | obbligo dell” impegno culturale e professiona-
le nel giudizio non soltanto superficialmente impressionistice del
critico, ha mostrato la complessiti del lavoro cui si erano destinati §
quearanta giovani.

UN CORSO APERTO E DIALETTICO

Ci si & sforzati di dare al Corso un carallere aperfo ¢ dialetiico, sén-
#a apriorismi di ideologia culturale o posizioni preconcette, incre-
mentando il dialogo fra docenti aderenti a punti di vista diversi. Que-
sti confronti sono risultati particolarmente stimolanti in occasione
del dibattito sulle fasi di un allestimento dello spettacolo da parte dei
registi Calenda, Pagliaro, De Monticelli & Battistini, o dell’analisi
sull'evoluzione del regista e dell’attore dal "45 ad oggi che hanno
fatto congiuntamente Costa e Albertazzi. Per le stesse ragioni di fon-
do, nell’esaminare tecniche e contenuti della recensione si & con-
trapposto alla stroncatura il resoconto analitico ¢ ragionato dello
speltacolo.

ssendo mancata, purtroppo, la possibilith di analizzare spettacoli
teatrali dal vivo dato che il Seminario, inizialmente previsto per apn-
le. si & svolto forzatamente dopo la chivsura della stagione di Prosa,
si & ovviate all’inconveniente con proiezioni video e valutazioni
comparate di testi eriticl riferendosi ad eventi teatrali largamente no-
ti. Resta, comungue, "esigenza di prevedere in futuro = per iniziati-
ve analoghe — 1a fruizione diretta, insostituibile, di spettacoli.

E ancora, pur badando a mantenere al Corso un sostanziale equili-
brio d'insiene, si & inteso stimolare la conoscenza della drammatur-
gia del secolo ed approfondire quella delle avanguardie storiche.
Inoltre si & dato spazio al teatro sperimentale, alle nuove espressioni
multimediali connesse alle nuove tecnologie, al rilancio del teatro
delle etnie e al ritormo del teatro in tv. Non sempre & stato facile otle-
nere da alcuni docenti una completa aderenza al tema, anche per una
abbastanza diffusa tendenza all improvvisazione sostitutiva, nel no-
stro Pagse, di un solido argomentare. Tultavia, il rischio del «fuori
temas ¢ stato evitato ricorrendo al dialogo con gli allievi e, in ogni
caso, raccordi didattici hanno contribuito a conferire coerenza al
programma d”insieme.

CONTRO L'INDIFFERENZA CULTURALE

Spiace dover constatare, infine, che non tutta la grande stampa ¢ non
tutia la societd teatrale, Teatri Stabili compresi, hanno capito I'im-
portanza ¢ 1" utiliti della formazione professionale del futuro critico
di teatro, come si & visto con lu modesia adesione alla richiesta di
borse di studio. Molto resta da fare in quesia direrione, ad & dovero-
s0 proteggene le nuove vocazioni manifestatesi attraverso il Semina-
rio dall'indifferenza ¢ dall’appiattimento culturale del mondo del
leatro.

Le pagine che seguono vogliono ricostituire, anche con il contributo
di alcuni giovani partecipanti, | momenti pio significativi del Semi-
narie. E fornire, per U'essenziale, un calendario sia pure incompleto
delle giomate di studio.

Peri giovani, tornati nelle loro case con |'attestato di frequenza con-
quistato a Firenze, comincia adesso |a fase — dura, faticosa — dellin-
serimento professionale nei giomali e nei media, nelle universith e
negli organismi teatrali. L'impegno dell’ Anct & di non abbandonar-
li. Di proclamare Ia loro determinazione e le loro verificate capacita
di raccogliere I'eredith dei maestri della eritica drammatica e di rin-
novare 'informazione teatrale.

E intanto grazie. Ci hanno ringiovanito, hanno ringiovanito il teatro.

A pag. 14, foto di gruppo al Teatro delln Pergola di Firenze. A pag. 15,
dall*alto in basso e da sinistra u desien, Puolo Emilio Poesio, Ugo Ronfin-

ni, llaria Fabbri, Luciana Libero, Marco Giorgetti, Giorgio Prosperi,
Mario Raimondo ¢ Antonio Attisani; llaria Lucari ¢ RafTaella Hari; il
mamento pii attesn: la consegna dei diplomi,



CRITICA DOMANI

«DIARIO DI BORDO» DI UN PARTECIPANTE AL CORSO

GIORNI INTENSI, FATICOSI, ESALTANTI

uaranta giovani cntici di teatro o aspi-
Qranti tali, frutto di una impegnativa

cernita operata su 220 domande; dodi-
<l giorni, dal 19 al 30 giugno vissuti intensa-
mente al Teatro della Pergola di Firenze, da
sei 0 otto ore di lezione quotidiane, Cosi, in
cifre, si put riassumere il Corso seminaria-
le per la giovane critica teatrale organizzato
dall’Ente Teatrale italiano e dall’ Associa-
zione nazionale Critici di Teatro. Unascom-
MEssa, un primeo passoe versoe la formazione
della eritica teatrale di domani, caldeggiato
& voluto dal presidente dell’ Anct, Ugo Ron-
fani. Proprio mentre ["intero sistema infor-
mativo taglia drasticamente gli spazi alla
critica leatrale, ¢ non solo, trasformando le
pagine degli spettacoli in pagine riservate
alla tv, il desiderio di riunire al Teatro della
Pergola quaranta giovani frai 18 ¢ 30 anni
desiderosi di intraprendere il percorso della
critica militante o di agire nell’informazione
teatrale & un segno forte di nen rassegrazio-
ne. Senza voler trasformare allievi, docentie
organizzatori in Don Chisciotte intenti a
combattere i mulini a vento, metafore
dell’ invadente tv, il Corso seminariale perla
giovane critica ha rappresentato senza dub-
bio un segno forte dell’esigenza di una for-
mazione professionale che necessariamente
deve supportare 1'attivith giornalistica, in-
telletiuale e teatrale del eritico. E stato que-
sto I'impegno di una lotta contro 1'improv-
visazione e al tempo stesso di un investi-
mento perché la voce della cntica continui o
torni ad essere credibile e quindi influente
non solo per i teatranti ma anche per i gior-
nali e dungue per il pubblico. Teatro, critica
e informazione sono stati i poli dei numero-
sissimi interventi del seminario (una trenti-
na i docenti) condotti sotto 1" occhio vigile di
Ugo Ronfani, presidente dell” Anct ¢ diretto-
re delle giornate di studio,
Rispettando il carattere eterogenco delle
esperienze dei quaranta partecipanti, alcuni
dei quali gid attivi sul fronte dell’ informa-
zione o della «eritica militantes, altri impe-
gnati negli uffici stampa dei teatri, per lo pill
laureati o in procinto di conseguire la laurea
ed altri ancora indirizzati verso la carriera
accademica, gli incontri 5i sono serratamen-
te susseguiti nell arco dei dodici giorni di
studio, hanno toccato un po” witi gl aspetti
del mondo del teatro,
11 corso ha dato spazio alle pil disparate pro-
blematiche teatrali, cercando di fornire ai
guaranta allievi ghi inpurs necessari alla co-
struzione di una cultura della scena da edifi-
care o affinare, grazie anche ai suggerimen-
ti bibliografici forniti dai relatori.
1l frente di riflessione del corso & stato du-
plice; dal punto di vista dei teatranti, di chial
teatro lo fa e da quello dei «criticis e degli
studiosi: due aspetti non drasticamente se-

NICOLA ARRIGONI

parati, ma in grado ¢ a volte con |"obbligo di
interagire. Molto spesso si & infatti afferma-
1o che il critico pud e deve «sporcarsi le ma-
Niw.

Tenendo d'occhio queste due prospenive si
sono avvicendati nel bel salone del Teatro
della Pergola registi, attoni, ma anche docen-
li universitari e critici teatrali. Senza voler
ripercorrere nei dettagli la scansione giorna-
liera dei diversi incontri, sembra opportuno
isolare § grandi tenn di indagine che hanno di
volta in volia chiamato in causa la messa in
scena, la storia del teatro con le sue molte-
plici vicissitudini e 1"azione del critico mili-
lante nel panorama teatrale. Registi quali
Guido De Monticelli, che ha definito il roo-
lo del regista come una sorta di direttore
d’orchestra in grado di far cantare gli aliri,
Fabio Battistini, impegnato nella rivaluta-
zione del teatro sacro, Walter Pagliaro, con
la sua idea dell'invenzione dello spettacolo
che prende spunto dal testo, ¢ Antonio Ca-
lenda in cerca di un’oggettivith della critica
¢ di un discorso teatrale contenutistico, han-
no visitato il teatro dal suo interno, nelle sue
molteplici intersezioni testuali: opera lette-
raria, attore, regista, scenolecnica.

REGISTI A CONFRONTO

Le riflessioni, di Giorgio Albertazzi sul ruo-
lo dellatore, di Orazio Costa caratterizzata
dalla concezione della sacralith del testo da
un lato, ¢ la ricerca all'interno del testo non
punto di partenza ma oggetto problematico
di Massimo Castri, hanno configurato due
estremi della storiadellaregia dagli «alborix
ad oggi. nell’ottica di un percorso scenico
squisitamente drammaturgico,

MNon & pol mancato lo spazio per illustrare i
trucchi della scenotecnica, con una visita
guidata dal maestro di luci Baroni dietro le
quinte del Teatro della Pergola.

S0no stati poi compiuti rapidi affondi all’in-
terno della storia del teatro da parte di Car-
melo Alberti dell’ Universita di Venezia, op-
pure la definizione delle fonti storiche e del-
la memoria della scena tratteggiata da Siro
Ferrone, o ancora riflessioni pidt mirate
sull'orientamento della drammaturgia nel
000, dalle avanguardie a Pirandello a Bre-
cht con relatore Gaorgio Pulling, 1 approceio
sintetico e dotto di Paclo Puppa alle espe-
rienze del teatro europeo del XX secolo fino
al teatro dell” Assurdo, per arrivare con Nico
Garrone alle esperienze sceniche degli anni
60 e 70, fino a sfiorare le ultime tendenze
del videoteatro illustrate da Carlo Infante,
oppure il teatro delle etnie, accennato da Lu-
ciana Libero,

Mz il punto di riferimento dell” intero semi-
nario, saldamente ancorato all esercizio del-
la eritica, ha trovato interlocutori storici nei
decani dell’esercizio del «giornalismo tea-
trale» Paolo Emilio Pocsio ¢ Giorgio Pro-
speri, libri viventi ed aperti sulla storia del
teatro dell’ultmo mezzo secolo, oppure ne-
gli interventi pid tecnici e contestualizzan
nel difficile clima che attraversa la critica
teatrale con Dante Cappelletti, Renzo Tian ¢
per I'editoria con Mario Mattia Giorgetti per
Sipario e Ugo Ronfani per Hystrio.

La lettura comparata delle recensioni de G
wltimi giormi dell 'wmarisg condolia insieme
ai seminanst da Valeria Ouolenghi, le eser-
citazioni pratiche di scronaca-criticas sugli
interventi di Calenda, Pagliaro, Battistim e
D¢ Monticelli, oppure la stesura di un’inter-
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vista collettiva a Angelo Savelli hanno cer-
ato di concretizzare la dimensione didattica
del corso. Gli incontri serali con Savelli di
Pupi ¢ Fresedde, Giancarlo Cauteruccio di
Krypton e Fedenco Tiezzi hanno poi messo
a siretto contatto i quaranta allievi con alcu-
ni dei fautori del nuovo teatro,

Tutti questi tasselli hanno dato al Corso se-
minariale per la giovang critica un carattere
vario ¢ complesso, che si & rivelato in sinto-
nia con le differenti esperienze teatrali e
pubblicistiche dei partecipanti. La mancan-
za di spettacoli cui poler assistere ¢ su cui
poter esercitare un tentativo di letura eriti-
ca. dato che la stagione teatrale a Firenze e in
Toscana era conclusa, ha acuito, in un certo
modo, I'impranto teorico delle giornate di
studio. Comungue, la prima edizione del se-
minario dedicato a chi vuole attivamente in-
terrogarsi sul teatro e il suo ruolo nell’infor-
mazione ha avuto il pregio di porre il dito
sulla necessitd, se non sull’imperativo, di
avviare una formazione professionale che
sia di supporto e di qualifica alla critica gio-
vane.

Rimane determinante 1 intento di aprire uno
spazio formativo pensato e realizzato per la
«critica di domants, sopratiuite in un clima
dell’informazione che alla riflessione docu-
mentata preferisce il sensazionalismo. Non
meno importanie & I'opporiunitd, che il se-
minario ha offerto, di riunire ¢ mettere a
confronto quanti vggliono impegnarsi in un
ramo specifico del giornalismo, quello della
critica, atiutendo un isolamento intellettuale
spesso castrante, per una crescita aperta e
promuovendo al wempo stesso la coscienza
del ruolo informativo che la critica giovane
¢ non solo deve con pazienza riconguistarsi.

Le opinioni
dei partecipanti

196595, Volti sorridenti, ambiente estraneo,
aspiraziond indefinite... ma un'wnica grande ren-
sione: gueella verso if featro,

295, Promi téntativi di aggrepazionsg, ricerca
del exintifis, Lunione ancera wna volta serve la
caiisa della forza, quella necessaria a difendersi
dafla paura del vere asconosciutos: il carpe do-
CERe.

21/6/95. Seability § primi confatii si atteruea il sen-
so i smarrimento: le energie si concentrana fi-
nalmente sui confenuti del corso.

24/6195. Ricadura. Desiderio di fuga. In questo
luoge della =sapienzas ci 5i sente froppe giovani,
inadeguati, in possesso df un bagaglio di cono-
scenze ed esperienge che & purtroppo limitate,
2665, [l meritato riposo donenicale porta alla
congirisia della sevenind; giovani lo siamo davve-
ra, inadegmart a guesto complesso monde reatra-
le che ancora ci sfugge in gran parte... ma ['aver-
lo capito ci pome di diritto sufla via dell evoluzio-
ne ¢ dell'apprendimento.

27/6/95, Nuovi ostacoli: circola o voce che § no-
stri elaborari sono siati corretti e sonopost a giu-
dizio... ne attendiama la consegna i un clina da
wxcunla dell ‘obbligos.

2R/6/95. Dopo una prima Feasione emativa si im.
pone il tempo della riflessione; cid che abbiamo
femuto diveniasse un elemento di competitivitg
perturbarrice di quell 'equilibrio umano cosi fan-
cosamenie conseguite non nascomdeva forse il -
maore di essere costreti @ compiere guell'atte di
responsabilita che ciascune deve a se stesse? La
riflessione cedera il posio alla creseita?
MNVG/95, E tenipo di salutarsi, di scambiarsi frer-
robosamente gli witimi indirizzi, di lasciare libeve
le camere d'albergo, di fare le valigie per lorna-
re a casa, Cosa o metteremo? Nan le mille infor-
maziont che puriroppo Hon Skama FRUscit @ me-
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marizzare, non un mestiere definito, impacchet-
feare chie i guindici giorni noR avremme nal po-
tte imparare.., ma gli infiniti stimali che ciasen-
o i not doved pol verificare da solo, la capacin
di riflersere, of confrontarsi su temi comuni, la
consapevelezza di non poter mai dare niente per
scontate, la gramde lezione df apertura ¢ ricetii-
vita che il feaire sa insegnare. M.G.

Il prive giorro del seminario per giovani critici
reatralfl, Mauwrizio Scaparro ha detto: <lg critica é
i perlestra per ogni attivitd reatrales, premessa
chlitara ed implicite avvertimento a non vivere i
dieci giorni del corso nella praspettiva df un futu-
ro & sictire lavoro di critico teatrale, ma sepral-
LT Conte opportenild, perogni partecipante, di
arricchire il proprio ngn_qﬁu arfistice ¢ cielitera-
le. Dall'incontra con varie personalita nel cam-
po teatrale sono nate CoMversazioni cosiruitive e
siiecose perchid articalare e stimolanti, Ecco! Sti-
meolante & la parola chiave di questo seminario
cfe non ha rrascurato Caspetto pratica; la scrit-
riree I glovand criticl si sono trovari cosi a disoil-
lare e valutare le informazioni di crivici militani
{edere che di registi ed attori imporiann) i sha
sorta di spettacole metateatrale con applausi a
seena aperta, F.T.

E stata certamente una sfida encomiabile orga-
mizzare un corse di formazione per glovand critic
in rempi di cosi profondo disinteresse per if tea-
tra: uena sfida gestita con imelligenza su diversi
piani di analisi, che haene evidenziaro § ermini
di wn'awrocritica estesa a runl colore che com-
banoro sulle stesso fronte contro ignoranza e
Iinculture. Nureo fa speranza che il tearvo possa
non solo sopraviivere, ma costifuire a furfi gli ef-
fetti un rivelatore di umart sociali, in guanto lwo-
2o oftinee i fncontro e partecipazione pubblica.
Ll iniziative del corso ¢ un prime passo nella di-
rezione della comprensione di guesti pro®lemi,
certo nella iranguilla coscienza che la possibilitg
di um intervento ad meliorandim & ancera in for-
ma di reorizzazione. N.C.

Con lar valigla piena di idee, curiosita e riflessio-
ni assemblata in frefta e quindi disordinata, tor-
migmo a casa. Probabilmente gli incontrd pin in-
teressantt fra wn primo ¢ un bicchiere di vino ai
tavedi del ristorante, dove si & discusso di videa-
reairo ¢ difeso o aitaccalo la stronicatura. Senga
rilla togliere al corse cosi ricce di spumi e sti-
moli, diretto con affettuwosa ¢ paterna responsabi-
fird da Ugo Ronfani foon 'atwte di Luciana Libe-
ra), Un’idea propasitiva; dare pif spazio e ienpo
ai relatort olve hanno ragginnto | vertict dell"ap-
plawscmetrg, smonfare con lore recensioni ¢ af-
fromtare esercizi pratici di scrittura, Positiva
Iintensitd dei 15 giornt. Un grazie. FR.

Diario di borde dal paese di Teatro, Carbonar,
Congiurati, Monact, missionari, Qgni fanfo, i
lamipor di una definiziovne df critico era insieme un
invite alla lotta e segnele (pin che glustificaro ) di
uia sindrome o ussedio da re. Un flusse pratica-
menfe iminterrofio, ma mai gratuito o dogmatico,
di incontei, emaziani, tearie, pratiche e poeniche
diverse da e su quel Fite magice & mai troppo

tneane di nome « Teatros, Dentre i seminario &
crescinta, grazie alla rasmissione di codic, lin-
guagei ed elemenii dell'agire ¢ pensare scenico e
drammaturgics, un'inmagine del fare critica co-
me ricreare, reinventare sulla carta le emoziond
della scena. Comumicaziome di servizio: i Paese
i Teatro existe ¢ resiste, Grazte, 5.8,

=Straardinaria mobilitd della mentes. Voglio ri-
bare I"espressione di Alberio Savinio per rendere
il senso di arricchimento culturale, la folla di ri-
Ressioni, ghi spueti di analisi che mi derivana dal-
e giornate di intense lavoro che ora si conclido-
ne. Ml confronte delle varie posiziond espresse, il
dibastite servate, "articolazione delle problema-
riche complesse = ireiducibili entro gli schemi di
facili semplificazioni — costituixcone la formula
efficace perché | plovani appassionari stadiosi di
teatra, consapevoli delle numerase difficoltd e
responsabilitd, possano ricavare gli stimoli ade-
gueari per qffinare la propria preparazione, irro-
bustire autonomia oi gindizio, amplificare le
capacitd of ascolto ¢ di ricezione delle diverse
realtis che definiscono il «fenomenos teatrale.

Ogni giorno il critice dovrebbe ripetersi gueste
parole; «la sortise, "ervenr, le péchié, la lésines,
per ricordare quanto di oscnro sia sella sua pra-
fica, che & serittira, servizio al pubblice e rap-
porto con il monde vivente del teatro. Non che
cost possa credere di salvarsi o di evitare il «pec-
cdfirs: ma potrd nen pacificarsi, non dimenticare
che prende parte ad wna viva realtd. L'imposta-
ziome stessa del corso che abbiamo seguito, ar-
terttar alla coneretezza della professione e al valo-
re civile del fare teatro, pud gver celato, con buon
mefado didattico, queste dimensioni oscure, ma
rascondendele, le ha meglio individeate ¢ guasi
rresse in risafio per chi sappia vedere, N.Z.

Nel complesso mondo del giomalisme, ¢ raro che
guralcuno meta esperienta, preparazione e con-
sigli @ disposizione di giovani inferessari. Lo ha
fatta Ugo Rowfani che negli undici giomi del Se-
minario per la gieviane ertica teatrale ha raccol-
o attarne a 5¢€ molti personaggi di spicee nel pa-
nerama del teatro e della critica italiana, con lo
scopo (secondo me raggiunto) di fornive attra-
versa interessanil legioni, stimolaned dibarin ed
will esercirazioni praviche, alcuni dei mezzi ne-
cessart ad affrontare in modo corretic ed esau-
riente analisi di uno spettacols teatrale. Credo
che tale infziariva nen abbia tradite le aspentative
in nessune dei suod aspeiti, non wltime quello
d'aver creato un'occasione di scambio e con-
Sronto fra giovani di regioni diverse, che condivi-
done inferesst, passioni ed aspirazioni profesiio-
nali, Convinta dell'efficacia dell'esperienza, mi
augure che il corso non rest un episodio isolaro
e chve in future vengano organizzatt altr simili in-
cenir?, 1L

A pag. 17, da sinistra a destra, Nicola Arrigoni,
Pierfrancesco Giannangeli ¢ Beniaming Sido-
th. In questa pagina, un momento del Semina-
rio.



CRITICA DOMANI

DAL «GIORNALE DI CLASSE» DEL CORSO ALLA PERGOLA

MOMENTI DI DIDATTICA DEL SEMINARIO

eni lezione del Seminario si & conclusa

con un fitto dialogo con gli allievi, che

hanno partecipato numeros con doman-
de e osservazioni di apprezzabile qualitd; e in al-
cuni casi i temi trattan hanno dato origine a ¢ser-
citazioni scritte. Quotidianamente, sono stati
proposti raccordi didattici fra le varie lezioni, a
cura del direttore del Seminario
19 GIUGNO - Maurizio Scaparre - Perché I'En
ha promosso il Seminario d'intesa con 1" Anct.
L insostituibile ruolo della critica, la necessita di
rinnovarla, gli augur ai panécipant. Mario Apol-
lonio - 1 saluto e gl auguri dell’Ordine dei Gior-
nalisti per il seguito di uno spettacolo teatrale che
L' go Bonfan dirigeri con passione e competenza,
portando i giovani critici alla professionalith che
I"Oingi awspica. Ugo Rowfand - Le ragioni, le ca-
ratteristiche ¢ 1l programma del corso. Scansion
giomaliere delle lezioni, norme per la frequenza e
disposizioni organizzative, indicazioni di meto-
do, bibliografia essenziale, Presentazione dei col-
laboraton ¢ det docenti, Nel pomeriggio, la posi-
zione della critica nella societd icatrale ¢ nel siste-
ma informativoe italiano, Aspetti deontologici
dell’ esercizio della critica. Paslo Emilio Poesio -
Introduzione, sulla base dell’espenenza persona-
le, al mestiere del critico, con aneddoti ripresi dal-
la storia del teatro vissuta in prima persona
20 GIUGNO - Fatrio Barristin, Guide De Mon-
ticelli, Amtonio Calenda, Walter Pagliaro, Guido
Baroni (autore luciy - Per wita la giomala, attra-
verso una discussione fra i quattro registi, il diret-
tore del corso e gli allievi, una esposizione sulle
vane fasi di allestimento di uno spettacolo negli
aspetii artistici e tecnici. Sono seguite una esposi-
rione delle spoctiches dei quattro registi ¢ delle
loroe concezioni della funzione del teatso nells so-
cretd, e unn visita guidatna agh imprants del Teatro
della Pergola. Esercitazione scritta finale in ter-
mini di resoconto con discussione e valutazions
individuale degli elaborati,
21 GIUGNO - Dante Cappelleti - Le componen-
ti dello spettacolo teatrale. 11 senso del «luogos
ovvero lo spario come condizione di lettura nello
spettacolo. | modelli estetici come elementi di
base nella critica. La recensione: storia e vanant.
Il rapponio tra il recensore, la stampa e § media in
genere. La posizione del critico nei riguardi dei
media e della storia del teatro. Esempi. Carmelo
Alberti - 1l eritico nella societh della visione, tra
storia e ricerca delle radici. Evoluzione storica
della funzione critica. 1 generi teatrali nel tempo;
evoluzione della drammaturgia in rapporto alla
societh, Indicazioni bibliografiche. Angele Sa-
velli = Colloguio finalizzato a un”intervisia scritta
eseguita poi da ogni singolo allievo,
22 GIUGNO - Lia Lapini - 1l fulurismo come
prototipo delle avanguandie del primo Novecen-
to. Il Manifesto di Marinenti, le particolarith del
teatro totale del Futurismo; la scena della psi-
cofollia, dello sherleffo, della provocarione sul
pubblico, contro l¢ convenzion fine "S00. Anton
Giulio Bragaglia, il Teatro degli Indipendenti, le
prime messinscene italiane di Jarry, Brechte Sch-
nitzler. Gilorgio Puiling - Le avanguardie teatrali
dell'inizio del "900 rspetto alla wradizione del
teatro verista ¢ al mattatore. Un"idea di spettaco-
lor come sintesi di elementi eclemici, anche visivi
¢ sonor; I'immediatezza della recita come im-
provvisazione in un rapporto di coinvalgimento
diel pubblico. Le due personalith di Pirandello e di

Brecht innestate in questo contesto: quanto Piran-
dellod legato, nella sua matrice, all Ottocento na-
turalista ¢ in che misura lo ha amcchite ¢ rinne-
Vato con un suo teatro integralmente seritto, madi
dinlettica filosofica e teorizzante. All'opposto,
come Brecht ha superato il mito di un tesio poeti-
oo per un canovaccio asociales e apoliticos con
I"apporto di ingredienti scenici eterogensi come
la musica ¢ il canto. Limiti e regole della recen-
sione sumilianies, la stroncatura come opporiu-
nitd ma anche come vizio,

23 GIUGNOD - Ugo Ronfani - Esercitazione col-
lettiva su Hanilet, a machine di Roben Wilson
dopa 1a prima alla Biconale del Teatro di Vene-
zia. Lettura cntico-comparativa delle recensioni
di Quadri, Cibotto, Raboni, Soddu, Savioli, Co-
lomba, Dedunoni metodologiche. Giovanmi An-
tonwecct - Storiadella critica teatrale in Europa e in
Ihia, dal teatro naturalista francese alla scoola
post-risorgimentale, al primo Novecenio. Figure
di maestri della critica, evoluzione del gindizio in
rapporto con i mutamenti della scena italiana ed
curopea. La critica dal"43 in poi: figure, stili, ten-
denze. Particolare attenzione alle figure di Marti-
ni, Pozza, Gobett, Gramsci, Tilgher, Simoni,
D" Amico, De Monticelli. Paolo Puppa - Interfe-
renze tra la drammaturgia dell’ Oitocento ¢ la
rilorma scenica, partendo doll apporto cversivo
delle avanguardie storiche, in un arco di iempo
che dal simbolismo giunge al surrealismo attra-
verso Futurismo ¢ Dadi. Panorama degli sismis
del "900, Teatro della Crudelti, Teatro dell’ As-
surdo. Gli sviluppi nel secondo dopoguerra, dagli
Stabili al 68 nella scansione tra teatro del corpo e

teatro dell’ immagine.

24 GIUGNO - Gastore Geron - Introduzione al
teatro delle etnie ¢ sua ritrovata funziene sulla
scena delle realtd del temmitorio. Muovendo dalla
past-fazione di P.P. Pasolini ai suol § Tures tal
Friul, la possibile promozione del dialetto a lin-
gua, dal parlato allo scrivo, In particolare, il tea-
tro in «lingua venezianas successivo all unifica-
zione della Penisola: non come reazione campa-
nilistica e rivendicarzione municipalistica ma co-
me recupero di valori culturali e civili. L atto di
nascita del Teatro Yeneto I8 settembre 1870, con
il debutto della Compagnia dialettale di Aurolo
Moro, Carle Infante - Ricognizgione allroverso
I'interazione tra video e teatro. Fino all espansio-
ne di una nuova coscienza teatrale disponibile a
misurarsi con le nuove tecnologie della comuni-
cazione, per almeno duee motivi: 1) la gestione di-
namica della memona teatrale (CD Rom, Reti);
2) la creazione di performances olire 1 limiti del
srappresentabiles,

26 GIUGNO - Paolo Emilio Poesio - L informa-
zione teatrale e la crtica degh anm fra le due
guerre fino agli anni a noi vicini. La nascita del
teatro di regia e, sincronicamente, lo sviluppo
della critica (o cronaca) degli spettacoli. Espe-
ricnze, riflessioni e consigli di un enitico militan-
te & confronti con be opinioni e le attese dei parte-
cipant al corso. Nice Garrore - Nel quadro del
team «Teatrd Sperimentale e teatro giovanes,
scenuario della ricerca teatrale 3 Roma tra gli anni
60 e "80. Presentazione e commento di video su
quelle esperienze. Dal teatro di ricerca al teatro
ragnzzi: pareniela e sconfinament. Consegna di
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un testo sulla situazione ¢ sulle prospettive di svi-
luppo del teatro ragazzi in lalia. Maricla Boggio
- Drammaturgia, critica ¢ didaitica: resoconto di
un'esperiena. Il lavoro di immedesimazione dal-
Ia seritura drammiaturgica allo spettacolo, con il
margine di libertd creativa dell’interprere, unito
alla fedelth all’opera. 11 lavoro del eritico come
ulimo anello di una serie di operazioni concate-
nate, che partono dal lavoro creativo del dramma-
wrgo, proseguono nel lavoro registico ¢ interpre-
tativo e si concludono nelln valutarione critica. 11
percorso personale come supporto ad una carrel-
lata sul teatro degli wltimi decennd, dalla critica al-
la serittura, passando attraverso I'impegno di in-
tervento e le sollecitazioni alla societh teatrale ve-
nute dai critici dell’ Anct.

2T GIUGNQ - Sire Ferrone - Fonti stoniche, sag-
pistica, memona del teatro, Pil in particolare, le
fonti librarie dal XVII al XX secolo e il reolo dei
saggisti ¢ dei recensori, 11 primato dell”antore.
Valutazione critica della funzione del regista in
questi anni. Le varanti del tesio, le traduzion. Le
fonti televisive, radiofoniche, e cinematografi-
che. Lenure da Silvio D' Amico.

M lavoro del regista e il molo dellattore in ftalic
¢ in Enropa dal 43 ad aggi: confronto fra Orazie
Costa e Giergio Albertazzi e dialogo con gl al-
lievi, moderdtare Ronfani.

Giergle Albertazzi - In panticolare la quagstio
Sunislavskij-Dancenko sulla priorith dell’attore
o no rispetto al testo ¢ alla scrittura scenica, Il
concetto conseguente dell’ amore grepario e quel-
lo dell"attore ereative, capace di partecipare ai
meccanismi della scrinura di scena. Dall’ Acca-
demia per ln dignith eivile dell’attore di pavoli-
niana (Corrado) memoria al primo D' Amico fino
alla Paviova ¢ al Regista del secondo dopoguerra,
Signore del Regno, Orazio Cosia - Muovendo
dalle proprie ¢spericnze di lavoro, come regista ¢
didana: il regista davanti al testo, il lavoro sull’at-
tore, fa lezione di Copeaw. [ regista mediatore e il
regista prevaricatore, pli spazi di intervento leciti
nel lavoro di regia. Valeria Orrofenghi - La ricer-
ca teatrale come sentimento della contempora-
neith. Esame dello spetiacolo di Ronconi GiF ulri-
mi giorni dell ‘wmanita anraverso la projezione
commeniaia della versione elevisiva, I testo e la
sua storia, il problema delle riprese tv. Confronto
dii alcune recensioni (4 scelte percaso -3 -2 - 1)
per un’ unica analisi degli elementi attraverso una
griglia di massima,

218 GIUGNO - Sara Mamaore - [l ruolo del testo

nello spettacolo. L imponaniza del plot e la sog-
gettiviti del critico-lettore in capponto a guella del
critico-spettatore, ¢iod il rapporto tra I atiesa del
«lettores ¢ la sua realizzazione nella pratica sce-
nica. Mecessitd di un back-ground =drammaturgi-
Ccos & pecessitd di un differente alleggiamento in
rapporto agli spettacoli «fedeli= al testo, a guelli
di libera elaborazione drammaturgica ¢ a quelli in
cui il testo non preesiste allo spettacolo. Massimo
Castri, Enrore Capriole - 1l regista davanti al te-
sigr; Pirandello secondo Castri. 1 testo teatrale co-
me struttura sincompiutas ¢ il ruolo interpretati-
vo del regista. Le zone di investigaziong del sot-
totesto. Come il regista interprete salvaguarda
1" autonomia del testo e tulela la libertd dello spet-
tatore. Excursus nelle regie di Castri, dibattito
con gli allievi. Giancarle Cauteruccio - [l mppor-
1o tra teatro, anti visive, architetiura. L applica-
zione delle estetiche tecnologiche all’arte sceni-
ci. Dal 1982 ad oggi |"esperienzn di ricerca svol-
tit con la Compagnia Krvpton analizzata attraver-
50 support: visuali per raccontare come dal teutro
visuale praticato negli anni "80 sia arrivato alla
parola e alla drammaturgia senza tradire mai le
pulsioni creative dettate dall’ amore per o spacio,
per la luge, peril ntmo.

29 GIUGNO = France Cordelli - Scopena del
teatro, Dapprama insofferenza, impazienza — che
eri, in realtd, verse il ieatro come tradizione, Poi
I"illuminazione, il teatro separato dalla parola: Lo
sguarde del sordo di Bob Wilson. O sappatore di
Leo De Berardinis, Evoluzione/involuzione =
omologazione di codici espressivi. 1 eatro come
selta e resistenza. [ teatro come «museos, 1a cri-
tica come studio, come esercizio spirituale (alla
concentrazione). La religione dell’ sascoltos, E
ai piill recenti; Mamone, Tieezi, Barberio Comsetti.
Problema delle «cases weatrali. Enzo Genile - La
distribuzione teatrale, cost come realizzata in [1a-
lia: un wrricnm nel panorama europeo ¢ mondiale.
L'assenza, sul territorio nazionale, di vere arce
metropalitane e la condanna del teatro italiano ad
essere da sempre itinerante. Circa venti anni fa si
& pensato di dare sistematicitd, od un fenomeno
antico, ma o si & fatio in concomitanza con il de-
centramento amministrativo deflo Stato (avvento
delle Regioni) i cul appanva necessano offrire un
sostegno anche sul piano della diffusione della
cultura teatrale. Percid all’opera dell’Ed si & af-
fizncata quella dei Circuiti, Allo stato attuale del-
Ie cose pert & necessaro npensare anche il mo-
dello di distribuzione, nell’ ambito della riforma

no rego possibile iniziativa.

sere promosse anche in futuro,

novata cultura teatrales.

I CRITICI DI DOMANI SCRIVONO
Caro sottosegretario D’Addio...

Fquaranta partecipanii al Corso seminariale per la Giovame Critica fea-
trule hanno inviato al professor Mario D" Addio. al dotter Carmelo Roc-
ca & ai componenti della Commissione per la Prosa presse il Diparni-
mento deflo Spettacolo la seguente letrera,

iamo i quarania panecipanti al Seminario per la Giovane Critica in corso al Teawro
{( della Pergola di Firenze, organizzalo congiuntamente dall’Ente teatrale italiano e

dall” Associazione nazionale Critici di Teatro, patrocinato dalla Federazione Edito-
ri ¢ dall’Ordine dei Giomalisti e diretto dal presidente dell’ Anct. Ugo Ronfani.
«Prescelti su duscentoventi giovani che, da ogni parte d'[talia, hanno fato atto di candidatra
manifestando cosi la loro passione per il teatro ¢ la loro intenzione di dedicarsi ad una profes-
sione — quella del critico o dell’'informatore teatrale - purtroppo trascurata nel sistema infor-
mative attuale, noi intendiamo dire il nostro gracie a quanti - entl, associazioni, persone — han-

«Desideriamo inoltre esprimere la convinzione che, anche in futro, la gualith del teatro conti-
nuerd adipendere dalla qualita della critica drammatica, chiamata a innovarsi in un teatro che
cambia: e che analoghe iniziative di formazione e di aggiornamento professionale debbano es-

wAnche atale scopo, ¢i permettiamo di raccomandare a1 Dipartimento dello Spettacolo di so-
stenere gli sforzi che 1" Associazione dei Critici di Teatro sta compiendo in difesa delln funzio-
ne. del rinnovamento e della digniti della crtica, E di nconoscere all” Associnzione stessa, di
conseguenza. gli aiuti che le sono necessar per continuare la sua azione a sostegno di una rin-

I partecipanti ol Seminario della Giovane critica
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del teatro. Anche la eritica dovrd svolgere un ruo-
lo diverso. Mario M. Giorgeni - Descrizione
dell® attuale siuazione dell'editoria teatrale italia-
na. 11 rapporo tra editoria teatrale e «sistema pro-
duttivos nella logica del Diparimento deflo Spet-
tacolo. Panoramica sugli sviluppi del weatro, ¢
quindi dell’editona teatrale, in un’oftica intérma-
zionale. La strada dell'editoria informatica; quale
sarit il ruolo del critico di domani. Federico Tiez-
zi - Il teatro di poesia: da Pasolin a Teston a
Beckett. Rapporto tra tleatro di poesia & musica.
Fud il teatro determinare un’estelica aulonoma in
s¢? (Copeau). Supsramento storico del gruppo
come metodo di lavoro,

0 GIVGNG - Giorgio Prosperi - 11 drammatur-
o critico: incontro-intervista con il decano dei
critici di teatro italiani. Mario Raimondo - 1 rap-
porti tra teatro ¢ televisione: passaggi dall’inizo
delle rasmissioni negli anni “50, fortemente tri-
butarie del teatro di prosa, fino all’attuale sima-
zione che vede la quasi totale scom del pge-
nere teatro dalla programmazione televisiva. Pro-
blemi di linguaggio, ossia al smodos di fare tea-
tro in televisione e |"esistenza, o non esistenza, di
una critica ¢fo cronaca teatrale nella televisione.
La ridefinizione del sistema televisivo nazionale
e le chanches che pud offrire nel prossimo futuro.
Antonio Atitsani - Teatro del XX secolo ¢ regia
come sinonimi. L"istituzione registica ¢ la critica
come e due principali polarii del mederno, Ma
Oggi OCCOMTe npensan [ulle cid in una prospettiva
creativa: ﬁ‘{ un teatro di visione e di poesia
CONCLUSIONE DEL CORSO - 1l direttore
del Seminario, nlscendos alle impressiond con-
segnate dai partecipanti, ha chivso queste gioma-
te fiorentine considerando il senso complessivo
dell’esperienza. Si & proceduli successivemente
alla consegna degli attestati di frequenza e la ma-
nifestarione si & conclusa inun"atmosfera festosa
con un brindisi augurale,

Quattro registi
in cattedra

L'incontro fra i registi Fabio Barttisting,
Anronio Calenda, Guido De Monticelli

¢ Walter Pagliaro ha determinaro un"intensa
giormata di discussione con § partecipanti
al Seminario, § quali hanne poi condensalo
le loro opinioni in na excrcitazions seritta.
i ol segnito Uelaborate di unallieva.

ticelli, Pagliaro, che si «rivelanos, ponen-

dosi indialoge con chi, forse in futuro, par-
lera i loro. Un incontro stimolante, tra professio-
nisti affermati del ieairo ¢ aspiranti giovani criti-
ci. Sopratiutio consigli da fornire; ma anche un
ragionare, o piutiosio un interrogarsi degli artist
sul senso del loro lavoro, del teatro in genere.
L argomento per cui i registi erano stati invitati
afl'incontro, era abbastanza specifico: le fasi di
allestimento di uno speitacolo negli aspett artist-
ci e tecnici. Pid che quest"ultimi sono stati i primi
ad avere puntuale trattazione. Quegli aspetii,
cioe, che permettevand i singoli ospit di illu-
strare le proprie matrici culiurali, la formazione,
la loro poetica. Tanto & che se in teatro I"uso della
teenologia & cambiato, perché nuovi sono gli ele-
mentt costitutivi, compositivi di uno spetitacolo,
la seenografia e it gh elementi che la compon-
gono sono diretia espressione dell’inclinazione
artistica del regista. Oggi il testo non rappresenta
piu il solo elemento con cui confrontarsi. Nella
realizzazione di uno spettacolo & la capacith di
controllare ogni elemento del lavoro a dover pre-
valere, Sugpestiva, in merito, | esperienza di Bat-
tistini che non per niente, prima di approdare alla
regia, & stato scenografo e costumista. Subito do-
e bin leettura del testo, Bamisting sostiene avere una
sorta di pre-visione; I"ha chinmata simmagine,
nebulosa ma fortes. Un'immagine su cui costi-
sce |"intero spettacolo, fonte-guida ispirante 1
suoi «riferimenti pittorici». Anche la collocazio-
ne dell’ «immagines in uno spazio assume per il
regista importanga fondamentale nell’ orgamizza-

Quutlru registi, Banistini, Calenda, De Mon-



zione della seena. Lo spazio diventa metro dei
cambiamenti al variare del rapporto regista-pro-

price h:lgu,;!iu culturale; con la scelta degli attori;
con una diversa lettura del testo stesso, Ogni regi-
sta ha parlato di una sorta di nucleo fondamentale
che si forma in ogni lavoro, dacui poi prendere le
mosse per Iintera operazione anistica.

Quella che in Battistini era «1'immagines, diven-
ta in Pagliaro la «chiave di letturas, in Calenda
«1'iden unificantes, E forse assume uguale valen-
#n anche il teatro come sprocessos in De Monti-
celli. Argomento caro al regista che rimpiange il
modo di procedere unitario, programmatico, con-
tinuo delle compagnie italiane di una vola a fron-
te dell’ odierna frammentazione degli assemblag-
i1 di atron che si nrovano solo oocasionalmente
insieme per fare spettacoli. Non pid spettacoli
maturati da dialoghi, discussiond, percorsi comu-
ni, De Monticelli auspica che si possa ripensare il
teatro nel termini di lavoro comune, Teatro defi-
nired di tipo «antropologicos quello di Pagliaro ¢
Calenda, anche se con alouns distinzioni fra i due.
Per 1l pnmo, il teatro recupera il apporto con il
vissuto ¢ la partecipazione; diviene rifugio dalla
mediocnth. Ma se in Calenda cib si iraduce nella
necessith del prevalere di un teatro di contenuti ri-
spetto ad uno formiale, di un teatro chod che sinin
grado di parlare della realta contemporanea come
evento collettivo, per Pagliaro il recupero mi

Savelli: vi racconto la mia

Iniervisie, recensioni ¢ cronache delle giornate
di shedior sona stafe realizzate dal partecipanni
al Seminario per la giovane Critica reatrale,
1"'“.' |IJI:I VI 1"1'.".1'?. I:"Jl"}ll.' ddrn cerrattore If]' :lrﬂfr‘l"l’f
ed esperienza professionale.

Ecco H lesto di un 'intervisia ad Angelo Savelli
exeguina dope un incontro con if diretrore

del ieatve fiorenting df Rifred.

uella che racconio & una storia latente,
{{ il “plot’” nasce sempre dal rimosso, per

questo i segni della mia passione per il
featro sono ancora oggi nelle pagine di De Marti-
| |10t
Una dichiarazione d"amore appassionata ¢ senti-
ta guella di Angelo Savells, regista toscano, nei
confronti del grande studioso De Martine. Savel-
li deve infatti alla sua opera La rerra del Fimorse
il suo esordio come regista, Lo studio sulle taran-
tate pugliesi conduce, per Savells, alla scoperia
delle radici dolorose e misteriche della tarantella,
danza frenetica del Sud, ma «segno anche di tra-
gedia, emarginazione femminile, ¢soraizeazions
della terra del rimorso/rimossos. Ed & proprio

sembra poter avvenire non in senso assoluto ma
solo grazie ad un certo tipo di teatro ¢ per un cer-
to tipo di pubblico. | regisii hanno dato del sugge-
rimenti ai loro ascoltatori, ognuno in base alla
propria visione di teatro, Un contributo alla for-
mazione di una nuova eritica capace di restituine
pienamente, correitamente quello che il regista
produce. Pagliaro in particolare ha dettaio una
amini-guida= da cui il critico non dovrebbe pre-
scindere. Una eritica dovri essere prima di wino
seritta bene; il critico dovri scegliere se essers
lontano o vicino al suo pubblico, L attore andrd
giudicato nel suo espamerst altraverso il corpo,
nel restituire le emozioni. Si dovrd considerare
I"aspetto estetico ¢ formale, capire, appunto, la
«chaave di lenuras del regista e dire di che tipo sia
e se pertinente al testo. Cosi come se pertinente s
dovra dire della scena rispetto al testo, della sce-
nografia. Ma pii di wto, il critico dovrd avere la
capacita di reinventare cits chie & avvenuto sul pal-
o0, restituire quella che Pagliaro ha definito «feb-
bres dello spettacalo. Anche Calends & d"accordo
in mentoall’ ulimo punto, pur parlando di un «se-
gnow da nevocare. B se il teatro deve scegliere |
confenuti, maggiormente la critica formale dovri
lasciare spazio a quella sostanzale. 11 teatro do-
viri tornare alla drammansrgia per occupars: della
realtd; il critico sard soldato di wle causa. Stivia
Zerilli

storia

dalle posizioni ancestrali di questo Sud, regno del
sole e del buio pil profonds, che Savelli prende 1z
mosse per porare avanti negli anni la sua ricerca
sul teatro di strada, il teatro basso, popolare, affi-
daro alla rasmissione orale. Non solo regista, Sa-
velli & anche direttore del teatro di Rifredi di Fi-
renze ¢ fondatore, venii anni fa, della compagnia
Pupi e Fresedde.

DOMANDA - (ual & stara il sue percorse tea-
trale?

SAVELLI - Non o studiato teatro bensi filoso-
fia, e forse proprio quella che 1 miel professori
chiamavano wefifanschoeung, visione del mondo,
& |"espressione del teatro. Amo molu classici ma
I mia passione & il teatro popoelare, Negli anni' 70
il folk revival era cero una moda, ma per sepuine
guesto mic interesse mi sone immerso wotalmente
miella realth del Swd, ho girato o lungo partecipan-
doalle feste, ai carnevain, alle cerimonie, Solo re-
centEmente, ¢ on & UNa CoNVersione ma un coms
pletamento, ho scoperto anche il patrimonio wea-
trale della Toscana, Sono per metl calabrese ¢ per
metd [oscano, era giusto tomare alle mie origini,
percorrendo entrambse le strade,

D. - L'impananza della musica nelle tradiziont

popelari come ha influenzato il swo fearro?

8. = La musica per me ¢ un clemento fondamenta-
le, portante. lo sono un ammiratore della Nascife
della tragedia di Mictzsche, Ia musica non ¢ solo
all’origine del teatro ma mi aiuta ad avere un rap-
porto alogico, non razionale, emotivo con la mes-
sinscena e con il es1o siesso,

I¥. - Fn che mode riesce a legare la suo arrivirg df
repista con guella di direttore di teatre”

5. - Non & facile gestire due realth cosl diverse. o
sono convinto che una cosa & quello che U piace-
rebbe vedere, un'altra quelto che ti va di fare, Nel
mio carlellone ospito opere diverse dalle mie. ma
conservosempre un ' organicitd nella programma-
mone. Non deve essere un’ accozeaglia incoeren-
te. A volte mi chiedo se 1 muei gusti cormspondo-
ot quelli del pubblico.

. = Che ripo df rapporto si é stabilite tra la com-
pagnia e la citg?

5. - Ho cercato di nidare questa compagnia & que-
sta cilti. Abbiamo creato un «gustos cittading:
soprattutto quello acul teniamo & il contatto diret-
to con il nostro pubblico. Per questo abbiamo
puntzto moltissimo sulla promozione dell attivita
del teatro e della compagnia e sul rapporno con il
territorio: le scuole, | quartien, le case. Addirttu-
ra ci siamo inoliran sulla strada del teatro «d”ap-
partamentos: abblamo portato gli spettacoli a do-
micilio. nelle abitazioni. E stata un'esperienza
molto importante. La cittd deve sapere che il
asu0e teatro & un punto di riferimento, per questo
ci shma dati una regols; siamo sempre in teatro,
D). = 1 sueer rearro ha delle forti motivazioni antro-
pologiche. Che tipo di lavore compie sull artors
e con 'anore?

8. = Lo rispetto moltissimo. Non gli dé ordini, lo
ageire. Non dico mai come fare una scena & cosa
fare, Utilzzo la loro vierith fisica, le loro capacitd.
Deve essere 1'attore a creare, non io a imporre.
Preferiseo che si senta libero, solo cosi un antore si
diverte ed & pil autentice, mai scontato.

D. - Ha senso fare in Toscana un osservatorio sal
Meridione? 3
5. - La culiers & osmosi, intersezione, scambio, B
arricchimento atraverso il confronto con altre
culture. Non posso fare finta di essere meridiona-
le. ma in parie lo sono, e sono anche oscano. Non
mi interessano percid le schematizeazioni, non
hisognerebbe mai dividere 1a cultura popolare a
fette: nord-sud, basso-alto, A me interessa capire
guells che c'& dietro le ombare, il profondo, § so-
gni, arrivare a quella verith assoluta che & 1] teatro.
Francesca Cersosing

A pag. 19 ¢ in guesta pagina alcuni partecipan-
ti al Seminario.
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CONVEGNO A FIUGGI DEGLI INFORMATORI TEATRALI

MA LA STAMPA INFORMA
POCO E MALE SUL TEATRO

Approvata l'adesione all'Anct, in un elenco speciale, di quanti fanno infor-
mazione teatrale - Gruppi di lavore per il teatro in tv e per il rinnovo dei me-
todi informativi sullo spettacolo - Per il rispetto dei diritti sindacali.

omini contro era l'etichelta del cantellone

teatrale di Fiuggi Platea Europa, e potreb-

b anche essere il sottotitolo del convegno
Parole di teatre, del 16 luglio, presso il Grand
Hotel Palazzo della Fonte, inserito nella rassegna
¢ promosso dall’ Associazione narionale Critici
di Teatro. Una «falanges di informatori teatrali
tra cui, numerosi, giovani che lo scorso giugno
hanno frequentato 1l Seminario per la Giovane
Crtica organizzato dall® Anci ¢ dall'Ed al Teatro
alla Pergola di Firenze, soci ¢ associatl $1 5000
riuniti per riconsiderare in concreto il ruolo
dell’informazione weatrale.
Presieduto da Ugo Ronfani coadiuvato da Pino
Pelloni, rispettivamente presidente e segretario
dell’ Anct, I'incontro si & aperto con un discorso
introduttivo di Ronfani: una panoramica sul diffi-
cile stato della critica ¢ su alcuni possibili inter-
venti risanatori, quali la ricostituzione di una vera
unith tra gli operatori dell’ informazione teatrale,
superando il conflitto tra informazione preventi-
vae riflessione critica; I"ampliamento dei rappor-
ti con L critici ¢he s1 occupano di altn settori dello
spettacolo (un progetto di premio cinema-testro &
gia in cantiere); la difesa del diritto alla liberta &i
espressione e alla qualificazione professionale; la
rivendicazione della presenza dell” Anct all ‘inter-
no delle istituzioni teatrali,
Rizsperto all"ultimo punto Giacomo Carnioti ha
mes=o in guardia dalle limitaziom & libertia che
citr pud comporiare ¢ si & fatto portavoce di
un'esigenza globalmente sentita: avere piti occa-
sioni e stramenti di incontro,
Si & parlaio della crearione di gruppi di lavoro sul
teatro in tv e sulla nuova informazione teatrale.
Sandro Gaspareiti ha proposto che L rivista Hy-
strigr divent organo comune di informazions e di
riferimento. Occorre anche modemizzare la figu-
ra del eritico, concepita su due livelli: da una par-
te (& intervenuto Fabrizio Caleffi) la sfida tecno-
logica impone di avvalersi di strumenti innovati-
vi {Imternet, ad esempio); dall’altra va sTeinven-
tata fla posizione del criticos (nell’espressione di
Beniamino Sidoti ¢ Stefano Sole) che oggi - co-
me 5 58, senes spazi ¢ senza lettori — vede umilia-
1o il suo impegno.
Francesca Tranfo ha ribadito " urgenza del giitan
nunciaio hbro bance, una raccolia di fatti e mi-
sfanti vissuti in prima persona o di cui s abbia co-
noscenza in campo professionale, mentre Giorgio
Serafini ha lamentato che nelle giune dei prem di
drammaturgia s crilics non sis Spesso rAppresen-
tata, «Mantenere attcggiamentn propositivis, &
stato I"invito di Giovanna Vema.
Un altro segno di volonta operitiva: Pelloni ha
annunciato 'idea di istimire una borsa di siudio
da assegnarsi a un singolo o 2 un gruppo di asso-
ciati che proporra il tema pidl interessante per
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ANNA CERAVOLO

I"edizione 1996 del Festival di Fiuggi. In conclu-
sione del convegno & stato approvato I ordine del
giorno che di seguito pubblichiamao.

UNLIBRO BIANCO

aRiunitisi o Fiugps su iniziativa dell Associazio-
ne nazionale Crivici di Teatro (Anct), gli operaio-
Fi dell"informazione teatrale:
- hanne eipresso adesione all'iniziariva
dell ' Anct di istituire, accanto al registro del soci,
un registro degli associati riservafo a guanti ope-
rine con contimiitg nel campo dell‘nformazione
teatrale;
— hanne manifestato il loro apprezzamento per il
Seminario per la Glovane Critica organizzato
congitntamente a Firenze nel giugno scorso ¢ al
uale hanno partecipate 40 allievi scelti su olire
220 candidari da agni parte d"lalia;
— hanno auspicato altre analaghe iniziative di
Sfarmazione professionale ¢ hanno caldeggiaro la
promessa pubblicazione di un manuale fecnico-
professionale per gli addenti al settore a cura
dell ' Anct ¢ dell ' Ordine dei Glornalisi;
- hamno decisa di costiruire al loro interna, d'in-
fexa con Anct, due gruppi dil srudio desiingn a
studiare, il primao, { problemi inerenri al reirnseri-

mento del teatro in v e, il secondn, nuovi e pit
adeguali sistemi informativi sullo spettacolo tea-
trale con lawsille del nuovi sistemi telematici,
oo [ lnrermes;

— hannoe aderiio alla propasta &i collaborare con
UAnct per la redazione di un Libro Bianco sullo
stare della eritica e dell"informazione teatrali, al-
lo scopo di rivendicare sui giomali e negli altri
mecia spazi adepunti per parlare del teatre e for-
mare i pubbiico.

infine, constatare che siq all ‘interno del sistema
teatrale che sulla stampa scrivta e alla v le con-
dizioni di lavoro, | modi di impiego, il irattamen-
to mermative ¢ reteibative di quanti fiero infor-
mazione per il earre ¢ lo spettacolo sone in mol-
i cast insoddisfacenti e precar, fino a raggiun-
gere forme di vere e proprio sfruttamento del
lavero intelletiuale, hanno convenute di chiedere
all" Ordine dei Giormalist, alla Federazione del-
la Stampa e alla Federazione degli Editor! ga-
ranzie di salvaguardia contrattwale a ttela dei
loro interessi.

Per nitimo, § partecipanti al convegno hanno de-
cise di chiedere ai direttori delle agenzie di stam-
pa di vigilare sulla completezza e sulla traspa-
renza dell"informazione fearrale, non Sewpre gea-
reintite allo state affueles,

CRONACHE

ROMA - [n oceasione della pubblicazione, nella
collana Ricordl Tearro, dei tesii dif Cesare Lievi,
Truﬁli infiniti punti di un segmento ¢ YVarielé -
Un Monologo, if 24 settembre i & svolto al Caffé
Greco di via Condotti un incentre con auwlere e
con Franco Cordelli, curatore della prefazione.
Nella stessa glornata, al Teatro Valle, & andaro in
scena lo spettacolo Tra gli infiniti punti di un seg-
mento che, prodorte dol Centro Sgn'f‘m' & Spetta-
coli di Udine e registalo stesso aurore, ho ricevu-
roriimo dei Biglieni d'oro Agis assegneni a Parmma,

PORTO ROTONDO (88) - La Costa Smeralda
ha ere wnarttrartiva in pii: un teatro all'aperto.
Era il zsogno dei fondatori di Porto Rotondo, §
Diond Delle Rose, ed & state finalmente realizzaio
prazie alla perseveranza del conte Luigi ¢ ai fi-
nanziamentt della Regtone sarda. Progettale
dall archirerio Mario Cerali e costruito nel gire
i rre anni i nuove reatre & a forma 3 enticiclo
greca-romano, ha wna capienza di 730 persone,
i perleoscenico df 200 metrd quadrari, sul quale
si levame colonne di granito rosa, che consentind

di oxpitare qualsiosi Npo di spettacolo, T diretto-
re arfistice, Gilherto Mora, ha dichiarato che sa-
Ferre e g rannnall fette o ofto eventl importanti
all'anno, concentrati sopraftutio a sertembre.
Turto exaurite alla serata imaugurale avveneta ai
primi di settembre e di cui é state padyine Johnmy
Dorelli. Ad Albertazzi il compito di battezzare il
muove palcoscenico interpretands brani di Am-
leto, un canto dell “Inferno & ana poesia df Monra-
le. Franca Valeri, invece, ha divertito la folta
platea di vip con la swa sempre mordente ssigno-
ring Sriclrs,

ROMA - Il Prestio Diego Fablve per la saggisni-
ca dello Spettacalo e della Comunicazione socia-
le, promosso dall’Ente della Spettacolo, & stato
asgegnale guest'anno a (ianfranco Pedulla per
il volume T teatro italiano nel tempo del fascismo,
edito da I Muline, Come ha rilevato la giwria,
{opera, oltre a colmare una lacing sterico-crifi-
ca, 5i segnalis per fa completezza della documen-
tazione, |'uso corretto delle fonri e Cattenzione
abiettiva ai rapporti fra teatro, Societ e potere,
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TEATROSCUOLA

FIRMATO UN IMPEGNO FRA IL GOVERNO E L'ETI

FINALMENTE IL TEATRO
ENTRA NELLA SCUOLA

L'educazione reatrale riconosciuta come importante momento formativo
dei giovani - Allo studio i modi per inserirla nei progetti di istituto con la
collaborazione di operatori qualificati - Adeguamento ai modelli europei.

ministro della Pubblica istruzione,

Giancarlo Lombardi, dal sottosegretario
Mario D" Addio, delegato dalla presidenza
del Consiglio per il turismo e lo spettacola, ¢
da Maurizio Scaparro, commissario straor-
dinario dell"Eti, un protocollo d'intesa
sull’educazione al teatro.
Quiesto atio costitwisce il primo risultato vi-
sibile di una proposta nata all'interno del
convegno tenutosi a Roma il 22 ¢ il 23 mag-
i, per iniziativa dell’Eii, al Teatro Valle,
dal titolo: «Scena Educazione - Per un rap-
porto organico tra scuola e teatro», dove
operaton della scuola ¢ del teatro 51 sono
confrontati esplorando i complessi legami
che collegano il teatro per I"infanzia ¢ la gio-
venti al teatro realizeato nelle scuole, la cui
valenza di luogo di ricerca ¢ di sperimenta-
zione si & andata delineando in questi ultimi
anni con sempre maggiore chiarezza,
Evidentemente i tempi sono maturi per un
contatto meno episodico Ira guesti due mon-
di. Con il riconoscimento istituzionale della
valenza formativa dell’approccio al teatro,
I'impegno a favorire il suo inserimento or-
ganico nel progetti educativi d'istituto ¢ la
formazione e qualificazione di operatori
specializzati, provenicnti sia dal mondo del-
la scuola, sia da quello del eatro. Si vuole
adeguare il nostro Paese ai livelli organizza-
tivi e culmrali dell*Eoropa.
11 testo del protocollo d’intesa prevede an-
che la costituzione di un gruppo di lavoro
per la progettazione di strumenti di rileva-
mento e documentazione, per il reperimento
e coordinamento delle risorse, per Ielabora-
zione di proposte legislative che consentano
di offrire I'opzione dell educazione al teatro
agli studenti e agli scolari delle scuole di
ogni ordine ¢ grado. Clawdio Facchinelli

II 6 settembre scorso ¢ stato firmato dal

MILANO - 5i sono aperte le iscrizioni per an-
no 199596 alla scuola di featro di animazione a
indirizzo marienettistico « Fiandos diretta da Eu-
genio Monti Colla, Per informazioni rivelgersi
all'Arelier Carlo Colla ¢ fighi, via Montegani, 35
(el D2/895.3]. 301 ),

MILANCO - Tecnica dell'atiore, repia cinemaio-
grafica, regia tearrale, scrifiora cinematografica
& seriftiera featrale: eceo | cingue corst in pro-
gramma per [anne 199596 alla Scuola enropea
di teatro ¢ cinema diretta da Renzo Casall. Per
irrfnrma:ianf & Ixcriziond rh'of_grni' invia Favrer-

to 1, tel. 024 22.31.90.

Il protocollo d’intesa

Questo il protocollo d'intesa per 'educazione al teatro che & stato stipulate a
Roma il 6 settembre 1995 ¢ che porta la firma di Giancarle Lombardi, mini-
stro della Pubblica istruzione, Mario IY' Addio, sottosegretario di Staro alla
Presidenza del Consiglio dei ministri dele garo per Turismae e lo Spettacolo. ¢
Meirizio Scaparre, commizsario straordinario dell’ Ente teatrale italiano,

a Presidenza del Consiglio dei ministri - Dipartimento deflo Spettacolo, 1 minisie-
o della Pubblica istruzione, I'Ente teatrale italiano riconoscono Ieducazione al
teatro come una componente importante della formazione dei giovani considerati:
- la valenza educativa dell approccio al teatro, da inserire tra le forme di conoseenza ana-
logica, come risposta ai diversi bisogni formativi che la scuola deve garantire come occa-
sione di educazione ai linguaggi verbali ¢ non verbali e alla creativiti;
- |"esigenza primaria di assicurare anche in Italia, sul piano culturale e organizzativo, un
livello di qualificazione europeo per quanto riguarda la presenza del teatro nel processo
formativo sin dalla prima infanzia;
— la varieti ¢ lo spessore delle esperienze tearrali realizeate, specialmente nel corso degli
ultimi anni, nelle scuole di ogni ordine ¢ grado in panticolare nell”ambito dei progetti mi-
nisteriali per I educazione alla salute (Progeuo Giovani ¢ Progetto Ragazzi 2000);
~ Iz ricchezza delle esperienze professionali attuate in Italia dal teatro per infanzia e la
gioventi, spesso a partire dai laboratori ativati nelle scuole;
— la necessith di approfondire la tradizione e sviluppare i nuovi valori creativi del teatro
italiano;
— I'importanza di un'intesa e di un collegamento permanente ed organico tra il settore
educative ed il settore dei professionisti del teatro per 1'infanzia ¢ la giovent, del comu-
ne ¢ reciproco interesse della promozione ¢ dell’affinamento nei giovani della sensibiliti
critica e dell"attenzione all*arte teatrale, ¢ della valonizzazione delle anivith weatrali rea-
lizzate nelle scuole, anche attraverso una sempre pil specifica qualificazione degli ope-
ratori del scttore.
La Presidenza del Consiglio dei ministri - Dipartimento dello Spettacolo, il ministero del-
la Pubblica istruzione, I'Ente teatrale italiano si impegnano a;
— valorizzare |"educazione al teatro come una componente significativa della formazione
dei glovani:
~ favorire e sostenere 'integrazione delle anivith teatrali scolastiche all®interno dei pro-
getti educativi d'istituto (Pei);
—individuare le modalith possibili per offrire I'opzione dell’educazione al teatro agli sco-
lari e agli studenti di ogni ordine ¢ grado;
— garantire che la qualiti della proposta teatrale destinata all infanzia e alla gioventi e la
originalita del teatro prodotto dai giovani siano assicurate sull’intero termitorio nazionale
anche attraverso 1l coordinamento tra governo cenrale ¢ Regioni;
— favorire 12 formazione di operatori delia scuola e del watro, qualificando competenze
professionali specifiche;
- creare un sistema aggiomato di informazione e documentazione delle attivith, anche
mediante rassegne, finalizzato alla pubblicazione e al confromo delle esperienze in atto;
— predisporre un piano di coordinamento delle strutture finalizzato all*utilizzo razionale
ed efficace delle risorse umane ¢ finanziarie esistenti;
— predisporre conseguenti proposte legistative.
Le due istituzioni individuano nell Ente teatrale iahano la struttera di caceordo tra la Pre-
sidenza del Consiglio dei ministri - Dipartimento dello Spettacolo ¢ il ministero della
Pubhlica istruzione, e nominanoe un gruppo di lavoro cui viene conferito il mandato di
progettare in dettaglio "attuazione degli impegni sopra enunciat, e in particolare di cla-
Reu]rrgc un madello di progento da anwarsi, nel breve terming, in different am:gmgmliullnu
acse,
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LA STAGIONE

LINEE DELLA NUOVA PROGRAMMAZIONE TEATRALE

LE MILLE LOCANDINE

DEL PALCOSCENICO ITALIA

Le stagioni teatrali si susseguono e si assomigliano: nella eterogeneira delle
produzioni, nel ricorso ai classici utilizzati come polizze di assicurazione an-
ticrisi, in un consolidato sistema distributiveo che lascia scarso spazio al nuo-
vo - Ecco una prima incompleta mappa degli spettacoli annunciati: ma ¢'é
anche un sommerso teatrale che meriterebbe di essere meglio conosciuto.

ROSSELLA MINOTTI

24 pysTRIO

S[ugu:ne "95-96: voglia di teatro, di riso e di
lacrime, di commedia ¢ di tragedia. L’ ltalia
ha preparato cosi 1 suoi palcoscenici per il
MO JIN0,

PICCOLO TEATRO - MILANG. Ormar diven-
tato a preno dintto Teatro d° Europa, dopo la legit-
timazione del Festival &' Europa dello scorso an-
no, il Piccolo affronta alla grande il nuovo anno.
Innanzitutto con un Avare, che vede pn:-l:ay:mism
il debuttante (icatralmente parlando) Paolo Vil-
laggio, Oltre che con Molitre, Strehler si misu-
rera con un testo di Antonio Tabucchi, di cul cura
Celi witimi tre giorni di Fernande Pessoq. Lam-
berto Puggelli affronta invece il contemporanco
Lars Norén di cui allestisce Nostre ombre quoti
diane, con Franco Graziosi e Andrea Jonasson.
Clou della stagione sard pot il gid annunéiato Bre-
¢ht Festival, che offee pid di un appuntamento
d'eccerione. Spettacoli, convegni, inconiri, mo-
stre, film, poesie, canzoni e cabaret. Cabaret Bre-
cht naturalmente, vissuto ra Mahagonny-New
York e il nuovo Brecht cantato da Milva. Poi Ma-
ifre f“:.l.l':lll,:'i'llil o .';;Hrujrl.'.'.l. il Orazt e | Curdazs,
La storia della bambola abbandonata, L eccezio-
e ¢ la repola’Quarite costa ol ferro? La resistibi-
Te ascesa of Arture Ui e L anima buona di Se-
zuan, Luca De Filippo cura invece le serate dedi-
cate ad Eduardo: Uomo e galaniwomo, [l contrai-
1o, I paese di Pulcinella sono 1 titoll, Signifi-
cativo sottotitolo, Panziere miefe.

CARCANG - MILANO. Classici al Teatro Car-
cano, a comimciare div Una delle wirime sere di
Carnovale, un Goldoni con Marina Bonfigli. Da
segnalare poi M malato immaginario di Molidre
curato da Jacques Lassalle ¢ La mandragoia di
Micoli Machiavelli: Mario Missiroli dirige Paolo
Bonacelli ¢ Cesane Gelli.

CRT - MILANG. Con la promessa dell” assessore
Philippe Daverio che, dalla stagione "96-97, il
Teawro dell’ Arte tomerd ad essere sede del Crr, si
& aperta la nuova stagione del Centro di ricerca
per il teatro, Una stagione che, ancora per que-
st"anno, s1 svolgerd negli spazi del Salone di via
DBini e del Teatro Gnomo. Fedele ai suoi proposi

(i i mcerca, il teatro apre la siagions 1 17 otobre
CO D.n:'r'fn.u G FGRG -:1|._"i Tcmri Umiti i .\-Gptﬂi.
La stagione prosegue con Polveri di Alfonso San-
tagata, Le cognate di Michel Tremblay, L womo
dal fiore in bocea per la regia di Toni Servillo, fp

polito ispirato a Euripide e a Marina Cvetaeva.
Mel cartellone torna per due volte il nome di Gior-



gio Barberio Corsetti, che presenta la ripresa del
Foaust di Goethe ¢ Mephisto. Alin ttoli del canel-
lone sone due produzioni del Cri: Weyzeck (rea-
lizzato in collaborazione con il Teatro delle Bri-
ciole) & Pantagruele, Panugro ¢ la Canga da Ra-
belais per la regia di Paroni De Castro,

SAN BABILA - MILANO. Tradizionali gli ap-
puntamenti della sala di Maramotti. A comincia-
re da Le donre di Jake, con Paolo Ferrar e Paila
Pavese, Valeria Valeri & la protagonista del Clan
delle vedove, che Hollywood ha gid tradotto in
brillante e divertente film, La premiata ditta Ugo
Pagliai-Paola Gassman toma con Harvey di Mary
Chase, mentre Marina Malfai & ancora alle pre-
sc con Pirandello; Comme primea, meglio df prima
Piero Maccaninell cura la regin di Un ispetiere in
casa Birling, mentre ghi Amaort ingueteti sono di
Fabio Ferrari, Edvy Angelillo, Gennaro Canna-
vacciuolo,

TEATRIDITHALLA - MILANG. Fra gli spenia-
coli pi interessanti: Tange barbare di Copi con
la regia di De Capitant e Bruni, interpreti Marian-
gela Melato ¢ Toni Servillo, [l misantrape per la
regia di Tomi Servillo, Come vi piace e Amlera di
Shakespeare, L asing J"ore di Ida Omboni e Pao-
to Poli, Peer Gynr tratto da Ibsen e Madame de
Sade di Mishima,

CIAK - MILANG. Sul palcoscenico di via San-
galle troviamo conferme ma anche noviti, come
il Rowmieo ¢ Glalienta coprodotto coan il Teatro Ar-
got i Roma, Poi ln Banda Osiris con Le Quartro
Srrpioni da Vivaldi e il nuove lavars di Lalln Cin-
sia sentio da Alessandro Baricco, La daga nel lo-
den, entrambi con la regia di Gabriele Vacis,

FRANCO PARENTI - MILANO. E mna dedica-
ta al sogno la stagione di Andrée Ruth Shammah,
a cominciare da La vita, il sogne di France Loi,
tratto dall’ opera di Pedro Calderon de In Barca. In
scena Mariella Valentini, Flavio Bonacc, Gio-
vanni Crippa. Poi incontri su Socrafe, & una per-
sonalissima visione della regista: Visions in un
giardine d"inverno. Particolarmente interessanie
51 annuncia M signor Novecento, racconio musi-
cale di Vincenzo Cerami ¢ Nicola Piovani, prota-
gonista Lello Arena.

MANZONI - MILANO. Per la rerza stagione
consecutiva sard la commedia a farla da F:H.|:rnn:|.
nel cantellone del Teatro Manzom. A cominciure
da f;f_qu. la piz'cc‘ i f‘ul;-tl:: rh:} :tpir-"'l |.I F||rr| |].|
Minnelli e che vede protagonista un inedito Erme-
sto Calindr in veste di ballerino. 1131 omobre toc-
ca a Baciami stupide, di Anna Bonasccoi. Un cast
tutte «rosas quello capitanato da Cinzia Leone,

che sard in scena dal 28 novembre con Bulle e im-
possibili di Dopatella Dinmanti, regia di Alessan-
dro Garzella. In scena dal 3 gennaio Disse mam-
ma di non andeare di Charlotie Keatley, regia di
Giovanni Lombardo Radice. Poi Carlo Alighiero
e Mana Teresa Ruta in fl mio boss ovivere « ]l bass
di Bogotas, regia di Carlo Alighiero. Dopo due
anni di repliche a Parigi, il grande successo di
Alain Reyvnawd-Fourton sbarca finalmente a Ro-
ma. Dagli studi televisivi alle quinte teatrali:
neanche 1 Trettré ricscono a soatrarsi a1l imesisti-
hile fascino del palcoscenico. 11 divenimento &
assicurato dal 27 febbraio con Avvise ritarde tre-
no proveniente da... di Elvio Porta ¢ Mirko Seta-
o, regia di Elvio Porta. Dl 20 marzo un gradito
ritormoe di un comico di razza: Silvio Spaccesi. La
sus commedia @ in via di definizicene (la regia sari
firmata da Silvio Giordani). Chiude la stagione
Iploo di Clemente-Pariante-Capone, regia di
Alessandro Capone, con Manna Giulia Cavalh e
la calda Carmen Di Pietro, protagonista di una
grande avventura tra i ghiacci.

SMERALDO - MILANO. Un cartellone, gquello
diel Teatro Smeraldo di Milano, inconsueto per la
diversitd delle rappresentazioni, che spaziano
dalla commedia al cabaret, dall’ opera all’ operet-
ta, dalla musica leggera al jazz e che potrd conta-
re, tra gl altri, sulla presenza di Woody Allen.
Dapo il successo della scorsa stagione fard ritor
no 4 Milano la compagnia siciliana del Teatro
della Munizione con Jesus Christ Superstar dol
10al 21 ottobre, Da New York, la Broadway Mu-
sical Company, dal 3 al 17 dicembre propors
Hair. Dal 30 gennaio all’ | | febbraio Guy £ Dall.
Dal 12 al 24 marzo in cartellone Alessandro Gi-
gho propone I cavalieri della rtavola rotonda,
commedia musicale con Gianfranco D" Angelo,
Stefane Masciarelli, Nadia Rinaldi, Sabrina Sa-
lerno, Adriano Pappalardo ¢ Francesco Salvi,
mentre dal 2 al 10 aprile sard ba volta & Ginda,
primo musical tuito Malizno con un cast composto
da 60 amsti.

MNAZIONALE - MILANG. Tra le tante novith ita-
liane di questa stagione "95-96 ¢’ da segnalare
una novith temporale.

Il Nazionale lancia I'idea di andare a teatro alle
el ¢ mezzo di sérd, tra n apentivo e uno cena.
L'idea & venuta al dircttore artistico Massimo
Chigsa, che 1" ha messa a punto con un vero cartel-
lone dedicato al teatro d'essai. Cartellone varie-
gato, quello del teatro di prazza Piemonte, che
comprende 16 spettacoli che vanno dal teatro leg-
gero a quelle comico, dai classic ai ballett, dalle
operette ai concerti. La stagione si apre con i Le-
gnanesi che riprendono il successo della passata
sagione, L vira & wn praem, di AlvaroTesta, Sal-

tando operette ¢ danze varie, tocca poi allo ston-
co Albergo del libero scambio della compagnia
Geppy Gleijeses, con Paola Quattring, Carlo
Croceolo e Marilis Prati. Lo spettacolo, con la re-
gia di Mario Missiroli, ha debuitato in estate in

‘ersiliana. Ulanrco Tedeschi e Marinella Laszlo
SAFENNO in cend con un classico pirande ligno, /
pacere dell 'onestd. Gaspare e Zuzzurmo ripro-
pongono un loro successo, La srrams coppia di
Neil Simon, ma non & una novith. Inedito invece
I"Arlecchine servitore di due padroni di Alessan-
dro Haber che sfida quello ormai classico di Fer-
ruccio Soleri. 11 Nazionale s1 sposteri poi al Tea-
tro chi Porta Romana con due produzioni: Amleto,
con Ferdinando Bruni ¢ fda Marinelli ¢ Tangoe
barbare con Manangela Melato e Tom Servillo,
Sulle scene del Nazionale dovrebbe esserci anche
Carmelo Bene, mentre Milva livora in Tosca, ov-
Vi Fir If}.l'ln':]u q.fn:'” 'r.nrhu. La H:ig;uhl; &b i;h.llll\.I!:r::l
quindi con due fgli d'arte: Luca Lionello ¢ Bene-
detta Mazzini, che assieme a Luca De Bei propor-
ranno Teppist di Giuseppe Manfridi, dove saran-
no raccontate le imprese non proprio esaltant di
tre giovani tifosi durante le trasterte calcistiche
della propria squadra.

NUOVO - MILANO. Grande prosa al Nuovoe che
non perde perd la sua attitudine al comico. Ecco
quindi Gianfranco Jannuzzo ¢ Claudia Koll inAl
le volte basta wn niente, commedia di Vaime ¢
Giarined, e Mariza Laurito in Amori miei. Leopol-
do Mastelloni ¢ Antonella Morea propongono in-
vie Femmine, su testi di Gioseppe Patron Gnif-
fi. Gine Rivieccio si profonde in Mille scuse. Sul
versanie «iragicos, ecco Valeria Moriconi, Vingi-
nio Gazzolo e Stefano Samospago in Verrd remi di
Arthur Miller, Giorgio Alberazzi e Paola Pitago-
a nella Governante di Brancan.,

FILODRAMMATICI - MILANO, Da Goldoni a
Benni, dal o di umonst Metz, Mosca e Mar-
chesi a Grazia Scuccimarra, Pino Caruso, Franca
Yaleri. Il cantellone dell Teatro Filodrammanici di
Milano & ricco di appuntamenti che toccano van
aspetti del comico. Si comincia con la satira ino-
nica di Grazia Scoccimarra e del suo Una ragione
¢'¢ sempre per proseguire con Dei Maguori faind in
casa del Laboratorio Teatro Settimo con la regia
di Gabriele Vacis. Piappe, batrace, cigno messo
in scena dalla Compagnia del Filodrammatici &
stato realizzato da Vil Molinari facendo un col-
lage di aleuni testi depli umoristi Marchesi, Metz
e Mosea, Un amor fria cami e pairi @il libretto di un
dramma giocoso scritto da Carlo Goldoni nel
1749 ¢ musicato da Baldassarre Galuppi. La
Compagnia del Filodrammatici ne ripropone solo
il testo, [l canellone prosegue con Meditazione df
wiry gicrrney Corierse i e con Pino Carvso per la mgi:l.
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di Franca Valeri. Ci sard poi i Teatro della Tosse
di Genova, con L'Isela degli Osvaldi ispiraio a
Stranalandia di Siefano Benni e Ricordande She-
razad. La stagione prevede anche la rassegna Ri-
cambi originali (dal 23 aprile al 2 giugno) con
quattro testi di ex allievi dell’ Accademin dei Filo-
drammatici.

LITTA - MILANO. Una ventata di spettacol dal
respiro internazionale, un omaggio di Paolo Ros-
s1 (nelle vesti di autorel ¢ di Gino ¢ Michele a
Marcello Marchesi. | 12 spetacoli in cartellone
nella puova stagione del Teatro Litta di Milano, si
caratierizzano per questi tre filoni principali.
Apre la stagione, il 18 ottobre, la Compagnia La-
boratorio Move con A casa con Clamde, del com-
mediografo canadese Rend-Daniel Dubois, Gli
autori Paolo Rossi e Gino e Michele, invece, pro-
pongono il lore spettacolo dal primo febbraio.
[spirato ai testi di Marcello Marchesi, & intitolato
Cggi tutte non basta pit, con Lucia Vasini, I mo-
mento inernazionale del canellone comingia con
Buonanotte brivido, proposto da Giorgio Donati
¢ Jacob Olesen ¢ Ted Keijser, mentre il regista
avid Haughton Brandon ripresenia Checlipoing
Papa. Va poi in scena la fantasia scenica di Gae-
tano Callegaro Nl fantasma di Canterville tratta
dall’ omonime racconto di Oscar Wilde. Il teatro
Galion di Parigi presenta invece Buffo di ¢ con
Howard Buten, bizzarme autore americano adotta-
to in Francia dove svolge un'importante attiviti
di medico psicologo. Gli ultimi tre spetiacoli in
programma sono: N rossetto swll ‘ostie, un adatta-
mento di Reneo Siceo dall”omonima raccanto di
Aidan Mathews; La bottega fantastica, fantasia
scenica ancora della compagnia del Litta e, a
chiusura della stagione (dal 28 al 30 maggio), Le-
sequilibre-La sfide, una proposta di teatro acro-
batico della compagnia canadese Dynamo Thea-
tre, diretta da Alain Foumnier per un soggetto di
Gilbert Dupuis.

TEATRO DI ROMA. Luca Ronconi, star della

regia ialiang, affronta il nuovo anno con ['impe-
to shakespeariano del fe Lear. i recitano Delia
Boccardo, Massimo De Francovich, Corrado Pa-
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ni, Galatea Ranzi ¢ molti altri. Poi propone Chuer
pasticciaceio brutto de via Merulana, capolavoro
di Carlo Emilio Gadda, e inizia le prove del Peer
Gynat, irrapresentabile capolavora di Thsen.
L' Hanmlet ¢ invece di Benno Besson e di Carmelo
Bene, che propone la sus personalissima Mamler
Suire, Prodoite dal Metastasio di Prato e dallo
Stabale dell Umbria Le smanie per la villepgiaii-
ra di Goldont, con la regia di Massimo Castri de-
buttano all” Argenting in gennaio.

ELISECQY - ROMA. Le tre sorelle con la regia di
Eimuntas Nekrosing provenienti da Vilnius apro-
no la siagione del Teatro Eliseo. Altra novith di
questo «Ente stabile a iniziativa privatas sard
Callas, master class di Terrence McNally con
Rossella Falk, che vestird i panni della celebre so-
prind impegnata in uno stage negli Usa (dal 5
marzo). Due le produzioni programmate al Pic-
colo Eliseo: ...E fuori mevica! di ¢ con Enzo Sa-
lemme su una convivenza tragicomica tra due fra-
telli assai diversi e un terzo malato e Delirio a
due, tre sole parti da un guartetto di atti unici di
Michael Frayn, col duo Anna Marchesini ¢ Tullio
Solenghi. Riprende poi in tournée al Nord 1" Erel-
la con Branciaroll ¢ Orsini. Primo spettacolo in
abbonamento & Malte rumare per nulla nell” alle-
stimento dello Stabile di Parma con Elisabetta
Pozzi e Maurizio Donadoni, regia di Gigi
Dall® Aglio, cui seguird il 7 novembre Uno sguar-
do dal pente con Michele Placido e un gruppo di
giovani attori. Alin spettacoli ospiti: Twisr di Cli-
ve Exton, farsa con Columbro, la Masiero ¢ Ma-
riangels D" Abbraccio: I malate immaginario
con Giulio Bosetti ¢ La cena dei crefini di Veber
con Pambien ¢ Beruschi.

VALLE - ROMA, Sempre per il circuito dell"Eti,
ecco un concerte-spettacolo di Roberto De Simo-
ne, L'opera dei centosedici, 1o Svevo di Senilitd
con Lino Capolicchio, I repertorio dei pazzi del-
fa clia dif Palerno, regia di Ninl Ferrara, con la
supervisiong artistica di Mauro Bolognini.

QUIRING - ROMA. Al Quirinoe troviamo la
compagnia Marno Chiocchio, cioé Oreste Lionel-

lo g Ivana Monti, che presenta Quel signore che
venne a pranzo, regia di Ennvo Coltonti, Poi I se-
duntore di Diego Fabbri visto da Giancarlo Sepe,
in seend Andrea Giordana, Carlina Torta, Gaia
De Laurentiis. Aroldo Tieri ¢ Giuliana Lojodice
recitano in LUn marito ideale di Oscar Wilde, Del
giovane ma famoso Manfridi si allestisce poi La
partitefln, regia di Piero Maccarinelli.

SISTINA - ROMA. Tomano i lustrini, ¢ torna
Buonanone Bertima, un capolavoro della premia-
ta ditta Garinei e Giovanmini, stavolta con la par-
tecipazione di Miranda Martino, protagonisti
Muourizio Micheli ¢ Benedicta Boccoli. Bobdi xa
nitto, regia di Pietro Garinei, presenta la nuova
coppia Johnny Dorelli-Loretta Goggi. Adriano
Pappalardo panecipa invece alla commedia mu-
sicale I cavalieni della ravela retfonda, con Gian-
franco I Angelo, Stefano Masciarelli. Nadia Ri-
naldi. Sabrina Salerno

ARGOT - ROMA. 11 Teatro Argot di Roma &1
prepara alla prossima stagione con nuove produ-
tioni. Fa notizia L'angelo non vernd, novita di
Umberto Marino in scena dal 13 dicembre. Poi
FPlasnica di Duccio Camernini, Lue per wie (re di
Giabriella Saitta, Puzza df bruciaro di Remo He-
modti e il libero adattamento di Antonio Syxty da
Luna di fiele, il romanzo di Pascal Bruckner da
cui & stato tratto I'omonimo film di Polanski.

PARIOLI - ROMA. Una diva fada madrina al ge-
mellaggio fra il Parioli e il Flaiano diretto da
Maurizio Costanzo. Anna Proclemer porterd da
Taormina Arte Preferirei di no, scritto dalla figlia
Antonin Brancati. Il divertimento & il filo che le-
ga la programmazione dei due teatri, peri guali al
pubblico viene offcrta I"opzione di un abbona-
mento cumulativo. Al Parioli si parie con uno
spettacolo fuon cartellone, La cucina del fratrem-
po con Alessandro Bergonzoni autore, regista
imterprete. 1l via ufficiale il 21 novembare con Cir-
e dix, naturalmente di e con Giogle Dix. Segue
I'inedita accoppiata Simona Marchini-Enrica
Bonaccorti con Malemamme scritto da Ennco
Vaume che segna il ntormo sul paleoscenico, dopo



ben 14 anni, della popolare conduttrice televisiva

Il resto del cartellone prevede Margaret Mazzan-
(i Impegnata nel suo lavoro Mamola in ¢ M-
gniadi Nancy Brilli con la regia del marito Sergio
Castellitto: il Rirorne @ Casa Gori di € con Ales-
sandro Benvenutl; Francesca R ani ¢ Pler-
francescoe Loche con G scoppian di Walter Lu

pi: Le copnate dello serittore canadese Michel
Tremblay presentato sulla scena dalle squindic
donne cattives del Laboratorio Nove. Per chinde-
e uno -|'|ft1|:n"|'-||'- di Giobbe Covatta, su test di
Enzo Salemme, ancora da definire nel tiolo e net
detiagli. Da Taormina Arte arriva Fenring Ridens
di Pippo Fava con la verve napoletana Ji Ida Dy
“unmh':hl. '|.'|:|.'.| ﬂ,n’!'luu"-\.;'hi bl 1EFi |--:|'|'|q.'1.'. ;1|
Bogosian Piantande chiodi nel pavimento con la
fromte, Lucia Poli sard in scena in compagnia di
Bestiacce ¢ bestioline su testi suoi, di Stefano
Benni e di Aldo Palazzeschi. L' immancabile
omaggio a Ennio Flaiano arriveri grazie all® As-
sociazione Copernico impegnata nella Comverag-
zione continwamente intervotta. 1l sipario della
stagione si chiuderd com il Fuort gioco di ShafTer

COMETA - ROMA, 5i presenta all’ insegna della
giovane drammaturgia italiana la stagione della
Cometa di Roma nel cui canellone figurano di-
versi autori delle ultime leve. Fra questi. il 26en-
ne I |l:'|F'\iL|r|\| r'.1||;|d|.:|n con :|Ii'|'"|'1|'-' sera, COmime-
dia vincitrice del premio Idi anton giovani. Altra
giovane novith Radio esterica di Franco Bertini
Inedito & pure Privacy di Duccio Camerini, in
programma 1" 1] aprile. con interpreti Ennio Col-
torti, Giovanni Lombardo Radice ¢ Patrick Rossi
Gastaldi, Sempre per la drammaturgia galiana, da
5 alare infine, la npresa di Ferdinando, nel de-
cennale della morte del suo autore, Anmibale
Ruccello, con Isa Danieli, storica protagonista
della prima edizione. Debutto il 15 febbraio,

VASCELLD - EOMA, | pid noti gruppa italiant
della neerea st ritrovano & Roma per la stagione
1995-9%% del Teatro Vascello, Il primo gruppo in
programma & il Teatridithalia Elfe-Portaromana
aszociali che tra 1’8 gennado e il 4 febbraio pre-
senterd Alla Greca e Decadence di Steven

Berkoff, entrambi con la regia di Elio De Capita-
ni, Seguird il Teatro della Valdoca con Fuoco
e diretto da Cesare Ronconi, In febbraio Ia
Societas Raffacllo Sanzio presenterh Orestea da
Eschilo, direnta da Romeo Castellucci. Quindi
Alessandro Berdini del Teatrotnaria Stanze Lu-
minase, dal 18 al 19 febbraio, con Shylack ¢ Fau-
st seritto da Maurizio Grande. Altri groppi quelli
di Transteatro con Aspeffamdo Godol, diretto da
Massimo Puliand (dal 9 al 14 aprile), ¢ Marcido
5.1':_1.’1."i||{|:’_'|\ & Famosa Mimosa con L .I"'.' Pinoe
chio (dal 24 aprile al § maggio). In giugno Nanni
e la Kustermann celebreranno il 25 anniversario
di un loro famoso spettacolo, A come Alice, ripro-
ponendolo in un puovo allestimento come un
classico dell avanguardia

VITTORIA - ROMA. Ma la cooperativa Adton &
Tecnici prepara un suo Giardine dei ciliegd di Ce-
chov, traduzione di Gigi Lunari, regia di Attilio
Corsini, che sard in scena dal 31 ottobre al 3 di-
cembre, Poi, per la serie «<MNuovi miti, nuove ideo-
logies, ¢& Noi varremmo essere bancari, con la
Band Latte ¢ i suoi derivati e gh Atton & Tecmici,
Dal Teatro Mero di Praga arriva un fantastico
Dion Chiscione, e, ultima produzione dell ammivis-
sima compagnia del Vittoria, arriva in aprile
L'imitarore, spetiacolo e fantapolitica di Michael
Dudley

GHIONE - ROMA. Tanti classici nel cariellone
di lleana Ghione, a cominciare da Oscar Wilde
col suo L imporianza di chiiamiarsi Ermesto, regia
di Edmao Fenoglio, Troviamo poi [l sistema Kiba-
dier di Feydeau, e Carlo Simoni che interpreta [l
contrabbasse di Suskind, Maddalena Fallwcchi
cura | allestimento del lavoro di Nell Dunn Nel
bagno rurco, A grande rnichiesta toma 1l Romeo ¢
Ginlietta di Franco Ricordi, con Graziano Giusti
e Carlo Cassola.

STABILE IM BOLAZANO, La nuova stagione del
Teatro stabile di Bolzano si apre con la commedia
di Pirandello Ma non & una cosa seria, attesa al
debutio nazionale il 17 ottobre, Tra 2l attor pro-
tagonisti Patrizia Milani, che per la sua interpre

tp

tazione nella Locandiera di Goldoni, sotto la re-
gia del direnore dello Stabile di Bolzano Marco
Bernurdi, ha vinto I"anno scorso 1l Premio nasio-
nale della Crtica. La Locandiera & in cartellone
per la terza stagione consecutiva € nel corso della
nuova Wodmée superéra le 170 repliche. Verrh n-
preso quest”anno anche I conrrabbasso di Pa-
trick Suskind, con Carlo Simoni, messo in scens
da Bernardi, In cantellone anche altre due produ-
ziomi del Teatro: un testo dell autrice bolzanina
I".I AnNCEsCa hrtiriir'- Ill..q"\.l |'-|'. |r,41 f'r'rr.‘r (- - .‘ﬁlulflrl'll I'.III:
wn “ariimer, sulla base di test di Leopardi. Tra gl
altri ..1]1F:-||1'|I:.||:!||.‘rlli:_ Il Irlrl.i:l.ll.lh'i'l'il della seconda
strada di Meil Simon, con Massimo Dapporto

STABILE DEL FRIULI YENEZIA GIULILA.
Gabriele Ferzemi, Tur Ferro, Kim Rossi Stuarn,
Ghorgio Albertazz:, Virgimo Gazzolo: sono alcu-
ni des nomi di rilievo che animeranno dal 22 no-
vembre, al Politcama RBosseiti di Trieste, la sia-
gione del Teatro stabile del Friuli Venezia Giolia,
dove si inaugura la direzione di Antonio Calenda.
L’inaugurazione della stagione avverma con L 'av-
venfura df Maria, Wsto tra i pii emblematic: del
teatra di Sveva, regia di Nanni Carella, con Ga-
briele Ferzetti. Come un evento eccezionale si
presenta Giovanna d 'Arce al rege di Paul Clau-
del, musiche di Arthur Honegger, traduzione di
Elio Bamolini e regia di Antonio Calenda. Le al-
tre produziont sono Jf visitatore di Eric-Emma-
nueel Schmitt, con |'u1.:-..l.1|}|'l|..|l..| Tun Fermo ¢ Kim
Foossi Stuart; § ey fal Friud, primo testo in frio-
lano di Pier Paolo Pasolini, I maresciallo Buner-
fly di Roberto Cavosi, con Virginio Gazzolo; La
notte della vigitio di Luca Archibugi e Seandalo
di Alberto Bassetti, per la regia di Giorgio Alber-
tazzi. Tra gli spettacoli d'avanguardia andranno
in scena al Rossetts NN ritornto df Scaramouche,
con Leo De Berardinis, e lo spettacolo rivelazio
ne della passata stagione. fncaniari-Parabala det
fradelli calciarori di Marco Marunelli,

CTB - BEESCIA. Il Centro teatrale bresciano di-
refto da Sandeo Sequi ha scelto der percors: di tea-
tro anglosassone. Cosi 51 producono Al di Arthur
Kopit, che debutia il 30 novembre, il Mackbeth di
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Shakespeare con una coppia inedita, Aldoe Reg-
giam ¢ Rosa Ih Lucia, che si ripropone anche in
Sonter erba der campi da golf di Fabio Cavalli,
anche regista con la supervisione di Sequi.

STABILE DEL VENETO. Le ulnime lune di Fu-
ric Bordon, il testo che & nuscito a trascinare di
nuovo in paleoscenico Marcello Mastroianni, &
naturalmente lo spetacolo star della stagione del-
lo seabile diretto da Bosetti, Non poteva mancare
Goldoni, Una delle wltine sere di Carmovale, re-
gia di Giuseppe Emiliani. Di Moligre, Jacques
Lassalle allestsce M malade J'.l.ll.l.lm_l;imu.i.-.- che ve-
de Bosei nelle vesti di attore con Marina Bonfi-
gli.

LA PERGOLA - FIRENZE, Nuovo cartellone
per il Teatro della Pergola, aderente al circuito
Eti. Tra gh spettacoli roviamo la presentazione,
per la prima volta nella sua cittd, della trilogia di
Ligo Chiti, il ritormo alla prosa dopo vent™anni di
Oreste Lionello con Quel signore che venne a
pranze.

PUPI E FRESEDDE - RIFREDI (FI}, Dal Teatra
di Rifredi ¢i giunge Carmela ¢ Pacling, solotito-
la Varieta sopraffing, di José Sanchis Sinisterra,
adattamento ¢ regia di Angelo Savelli. Vi recita

no Edi Angelillo ¢ Gennuro Cannavaccivolo.

TEATRO STUDIO DI SCANDICCI (FI). Tea-
iro, performance, videoarte, inconin. Scandicei,
con il fondamentale ausilio della compagnia
Krypton, prepara un progetto speciale sul Ricear-
de 1T di Shakespeare dal titolo L seene del con-
siglip. Protagonista ¢ Claudio Morganti, che ha
curaio elaborazione :!l‘:lmnhllllft:il;u con Renata
Molinari. Ci sono poi il Progette Beckent e il Pro-
werte Nino Genmarn, Partecipano Enzo Moscati, i
Teatri Uniti, Pontedera, Piccolo Parallelo, Gyula
Maolnar e altri.

TEATRO STABILE DELL'UMBRIA - L Au

dac s1 prepara, nel prossimo maggio, a compleéta-
re la trilogia goldoniana con Le avventure defla
villeggiatra, sempre a cura di Massimo Castn, E
per adesso riprende be Smainie per la villegglatera
¢ L 'histoire du soldat che ha debuttato ad Avi-
EO0NE.

MORLACCHI - PERUGIA. La stagione di prosa
del Morlacchi apre il 27 ottobre col Re Lear del
Teatro di Roma per la regia di Luca Roneoni. 1
canellone prevede dal 7all” 11 novembre Hamiler
con Eros Pagni, Elisabetta Gardini, Sergio Roma-
no; regin di Benno Besson. Dal 30 novembre al 3
dicembee L'illusion comigue (Emilia Romagna
Teatro) per la repia di Giancarlo Cobelli. A meth

28 HYSTRIO

dicembre dal 14 al 17, la Comunita Teatrale Ita-
liana presenta Ln marite ideale con Aroldo Tier,
Giulizna Lojodice per la regia di Giancarlo Sepe.
Dall’ | al 4 febbraio 96 LU anmo nella vitg df Gio-
vanni Pascoli per la regia di Walter Pagliaro. An-
cora in febbraio due spentacoli, T malato immagi-
nario e Tango barbaro ¢ in mar2o Pacsaggio con
Jigure mentre il 21 aprile dopo Liowte & galanisio-
me di Eduardo De Filippo per la regia di Luca De
Filippo, la stagione di prosa si chiuderd con Tai-
bele ¢ l suo demone.

STABILE DI GENOWV A, Tre spettacaoli npresi e
guattro nuove produziond, questo il cartellone
'95-96 del Teatro Swubile di Genova diretto da
Ivo Chigsa. Tra quattro tieoli di nuova produzio-
ne figura uno spettacolo per ragazzi, Sir Galvano
e il Cavaliere Verde di Dennis Scou, Il 18 gen-
naio andrd in scens Crdine o arvive di Vitlorio
Franceschi, attore ¢ regista, interpreti Eros Pagni
¢ Laura Morante. Il werzo titolo in canelione fo di
Eugene Labiche, diretto da Benno Hesson. In
maggio andri in scena I"ultima produzione dello
Stabile. fvanow di Anton Cechov, con la regia di
Maroo Sciaccaluga,

TEATRO DELLA TOSSE - GENOVA, Compie
vent'anm e per I'occasione le tre sale del nstrut-
turato complesso di Sant’ Agostine ospitane al-
trettante messinscens nelle quall sark protegoni-
sta Ubu, 1] personaggio nato dalla sureale fanta-
sia del commediografo francese Alfred Jarry e
prefagonista dello spettacolo desordio del teatro
genovese di Salita della Tosse, '8 ottobre del
1975, Ebw fncatenato, by Chantant e Ubu Re
sono le tre pidce allestite per i festeggiamenti. Per
quanto riguarda la stagrone, la sala Tronfo osp-
teri Voila Labiche per la regia di Filippo Cnivells,
Il cerchio di gesso cinese di Tonino Conte che ne
cura anche la direzione, e !l pianeta proibita
1_."”m£:.-'.'.;n'.-.'.l'w J; J'r.ll:'J{ “ri '.l'.-'.lHI '\'i n-;_:irnn: dl_-F FFL'ITIiI.l'
Oliver "M ¢ atteso anche al Teatro Vittoria di Ro-
ma con Scialpi. Giampiera Ingrassia e Chiara No-
schese. Alla sala Campana andranno in scena, tra
glialtri, La lezione di lonesco, La casa del grardi-
ni interni di Tonino Guerra, Week end di Ruccel-
lo, Nenzio per la regio di Carlo Cecchi, Sesso, bu-
gie ¢ videotapes 1spirato al film omonimo di Ste-
ven Soderbergh, vincitore della Palma d"Oro al
Festival di Cannes. La sula Agord ospitera un al-
iro lonesco, Vinime del dovere, Babar per laregia
di Tonino Conte ¢ le scene di Emanuele Luzzati,
Pioppe, batrace ¢ cigne di Marcello Marchesi,
Giovanni Mosca ¢ YVitorio Metz, Biancaneve a

curd del Teatro del Carretto, Il caffe del signor

Prowst con Gigi Angelillo. L'opera compleda di
William Shakespeire sard poi riletta da Guido Al-
imansl, Ammaldo Bagnesco, Franco Carlini, Riia

Cirio, Edoardo Sanguineti, Michele Serra.
ARCHIVOLTO - GENOV A, L'unica produzio-
ne del nuovo anno & 1" Amlieto di Stefano Benni,
che debutiers a meta marzo a Longiano, Espressi-
vo soltotitolo If prineipe nen 51 sposa.

DUSE - BOLOGNA. Maurizio Scaparro rialle-
stisce il I:'_,'_uurm de Bergerac di Rostund con Pino
Micol, al Duse di Bologna dal 5 al 10 dicembre,
per festeggiare i 30 anni di regia cominciati pro-
prio a Bologna nel 1965 con La veneziana. Lo
spettacolo esordi alla fine degli anni Settanta ¢ fe-
ce 350 repliche. 11 suo nallestimento & "unica pri-
ma della stagione 1995-9% del teatro bolognese
gestito dall’En. La stagione di prosa del Duse, 20
spettacol tra 1l 24 ottobre ¢ il 21 apnle, presenta
di Scaparro anche Le memarte di Adriane con
Liorgio Albertaza, che armiva 2 Bologna solo do-
PO unma lournés di Quitttro anmi

ERT - MODENA. Attivissimo, I"Emilia Roma-
gna Teatro vanta quest’ 2nno ben quattro nuovi al-
lestimenti. Come Conversazlone per passare la
norte di Raffaella Battaglini, regia di Federico
Tieet, con Mansa Fabbri e Magda Mercaiali. Da
Lorca & tratto Daonma Rosita eubile, regia di Cesa-
re Lievi. L histoire du seldar di Pasolim-Citti-Pa-
radisi, con Ninetto Davali e 1a regia a tre man di
Giorgio Rarberio Corsetlti, Gigi Dall" Aglio. Ma-
rio Martone, ha debuttato | estate scorsa ad Avi-
gnone, Il Teatro dei Due Mondi propone poi La
funteria degli andmali. Dall*Ente Teatro di Messi-
na viene 1" Enrico [V di Mariano Rigillo, mentre
Masz<imo Castri propone Le smanie per la villep-
gratira di Goldond,

TEATRO DILED - BOLOGN A, Autunno fiacco
per Leo De Berardinis, che per ora si limita a ri-
prendere il suo Scaramouche che andrd poi in
tournée. [l megaprogetto & previsto per marzo-
nignod s1 teatta di uno spettacolo ilinerante pen-
sato per la citth di Bologna, un evento multime-
diale in perfetto stile De Berardinis. Intanto il San
[eonardo ospitera alcune produzioni di Sant” An-
gelo, un Convitato di pezza, | Oedipus di Tezzi e
Lombardi.

STABILE D1 TORING. Quattro produzioni nel
programma dello Stabile premontese, tuite grandi
u cominciare dal Giardine dei ciliegi che Gabrie-
le Lavia affronia, con debutte il 31 onobre. Poi
Un anno nella vita di Giovanni Pascoll, regia di
Walter Pagliaro, e Nella tua breve esistenza di
Ada ¢ Piero Gobetti, regia di Mouro Avogadra.
Luga Ronconi cura un Ruy Blas di Victor Hugo
con Massimo Popolizio.

GRUPPO DELLA ROCCA - TORIMNGO. La com-



pagnia del gruppo della Rocca compie 25 anni, ¢
presenta un canellone ancora una volta dedicato
alla drammaturgin contemporanca. Inaugurerd il
cantellone, il 27 ottobre, Semplicemente compli-
cate di Thomas Bermhard. Tra gli altri spettacols,
Nevecenro di Alessandro Banceo, regia di Ga-
briele Vacis, A come Alice wratio da Lewis Car-
roll, regia di Giancarlo Nanni, musiche dei Pink
Floyd, con Manuela Kustermann; I rempo e la
stanza di Botho Straoss, regia di Valier Malosti.

LABORATORIO TEATRO SETTIMO. 11 La-
boratorio di Sewimo Toriness propone questan-
no Affinita, liberamente ispirato alle Affinita eler-
rive di Goethe, progetio ¢ n-:.._'iu di Gabnele Vacis
¢ Roberto Tarasco. Anche 1l Canro per Torine,
andatoin scena all internao della Mole Antonel lia-
nat, sard in tournée. Troviamo pol Magica medici-
ma, in collaborazione col gruppo Granbadd, ¢
I'Aguarium, immersione per la scuolaelementare
ncl mondo sotomaringe. Progetto e regia sono di
Lucry Diana, Roberio Tarasco ¢ Adriana Zambo-
nt. Olbtre alle vane riprese, per la prossima prima-
vera Vacis ha allo studio un progetio ispirato alla
vita di Adriano Olivetti e uno tratto da GIF wocellf
di Arnistofane.

JUVARRA - TORING. Le Subuwrbe strapariams
damore & una produzione Granserraglio che
spicgano come squando le Suburbe entrano dalla
porta, I"amore esce dalla finestras, Mi ha baciaro
e “allucinazione € la proposia di Nonsoloteatro,
mentre da Montalcino 93 arriva Bagre finale di
Robero Lericl. Toma anche Paola Pitagora, ne
Sefrerranei dell anima con musiche dal vivo,
meentre /I Signor X di Michele Perriera & una idea
Viartisti Teatro. Enca Blanc affronta, con la re-
gia di Marco Parodi, un 1eato df Jacques Deval,
Che magnifica serata. Buffo con Howard Buten
arriva dal francese Théatre du Galion.

STABILE DI PARMA. Lo Zie Vanigz di Peter
Stein & senzaltrounodegli avveniment della sta-
gione, che coinvolpe Elisabetta Pozzi, Maddale-
na Crppa, Roberto Herlitzka, Cosi anche Lhi-
stofre diw soldar di Pier Paolo Pasolini, proposia
all"ultimo festival di Avigrone, firmata a e ma-
ni da Giorgio Barberio Corsetti, Gigi Dall” Aglio,
Maro Martone. Maddalena Crippa torna in veste
canora, nel Pierror Lunaire di Schiinberg, canzo-
ni italiane tra il 1919 e 11 1939,

EAVENNA TEATRO. Marco Martinelli. ine-
sansto creatore di spettacoli d avanguardia di fa-
cile fruizione, quest’anno offre al suo pubblico
Fuoristire All"inferno. Troviamo pol in cartello-
ne Il vento, percorso teatrale-musicale di Bruno
Tommaso che ha lavorato in colleborazione con

Europe Jazz Network. Per la scena d'nutrice toc-
ca a Ippelito, da Euripide e Marina Cvetaevi,
drammaturgia ¢ regia d1 Ermanna Montanan.

SCIENTIFICO - VERONA, Per il IX festival in-
temazionale « Mimo e dintomis Ezio Mana Ca-
serta ha ideato Le confessioni di Sant'Agestino,
con Mariano Rigillo ¢ Roberto Vandelli. Poi, in
collaborazione ¢on il Céntro stiedi sul 1eatro me-
dicevale e rinascimentale, ecco La pazsia o fya-
befla, dal canovaccio onginale di Flaminio Scala
con Isabella Casena

DIANA - NAPOLL 11 Diana ospata b commedia.
A cominciare dalla Cern dei cretini, regia di Fi-
lippo Crivell, con Giuseppe Pambieri éd Entico
Beruschi, Ging Rivieccio offre Mille scuse, Lina
Sastn Gilda, la vera stona di Gilda Nignonette ri-
seritta da Armando Pugliese. Passano di qui an-
che Flavio Bucci con Une, nessino e centomila, e
un cockiail panenopeo: Delizie & misteri napole
tanid, tragicommecha con musiche ideata e scntia
da Antonio Sinagra,

BELLINI - NAPOLL "0 tuons 'e marzo & la pri-
ma vera produzione napoletana del teatro stabile
parenopeo, offerta da Mario Scarpetia, che cura
anche Nu furco napulitanc. Tato Russo s cimen-
Ia invece con Brecht, nientemeno che con L ope-
ra da tre soldi. Dalia Frediani dice Amanns Alfre-
do, mentre si accendono le Luci sl varfend nello
spettacolo di Silvana Martino e Massimo Masiel-
lo. Tomuano insieme Loca Barbareschi ¢ Lucrexia
Lante Della Rovere per I libertine, regia dello
stesso Barbareschi. Si chiude, in marzo, con L 'ul-
rimer i Mohican di e con Mario Zucca e Corra-
da Tedeschi

STABILE DI CATANIA. Pippo Baudo, direttore
artistico dello Stabile di Catania, mette in rilievo
come evento principale del cartellone I"accoppia-
ta tra Tun Ferro e Kim Rossi Stuart nel Visiratore
diretto da Antonio Calenda, Apre la stagione &
consiglio d*Egitto di Leonardo Sciascia, che non
veniva rappresentato a Catania da |8 anni. Gl al-
tri spettacoli di produzione sono i magnifico cor-
rere di Fernand Crommelynck tradotto, adatiato
e interpretato da Piero Sammataro, e (hiannu o'
sciroccu, una novith di Romane Bernardi, con
Tuceio Musumeci.

PICCOLO TEATRO DI CATANIA. il sarto del-
la strada lunga di Bonavin & una delle originali
produzion del Picoolo sicilliane, insicme alla So-
lamandra di Pirandello, a Pomme d"api di Offen-
bach ¢ al Rinoceronte di lonesco, 11 Centro studi
di Ragusa propone Il nase da Gogol

LELIC - PALERMO, Olire a gquello di Strehler,
¢'¢ anche un Avaro di Massimo Mollica, mentre
Giuditta Lelio allestisce il suo testo Alading, i
sup gendo ¢ o lampada incantata. Una medte in
paradise ¢ la commedia brillanie di Massimo
Mollica, mentre Giuditta Lelio si fa inolire Don-
na ddi sabbir inun libero adattamento di Ugo Ron-
fani da Creatura di sabbia ¢ Notre fatale di Ben
Jalleum. Toma inoltre, sempre di Ugo Ronfani,
Lisola della dottoressa Moreaw, unica interprele
Paola Gassman. Per il teatro di rradizione debut-
tano U Parciinfi di Capuana della compagnia [
Siculi, ¢ 1 fratelli Guuffé con Cenmicissima sera,
percorsi ¢ itinerari d”avanspettacolo,

BIONDO - PALERMO. Roberto Guicciardini
offre nel cantellone della prossina stagione una
ricca sene di amiviti collaterali e una forle carat-
tenstica di mediterraneita. Tra le opere proposte
Consiglio d’Egirte di Leonardo Sciascia, regia di
Turi Ferro, L'isala degli seliavi di Manvaux, re-
gia di Giorgio Strehler, Nella giungla della cinta
di Brechy, regia dello stesso Guicciarding, Jhuesra
sera si recita a soggedio di Pirandello, regia di Pa-
troni Griffi, Finale di pareina di Becken, regia di
Carlo Cecchi. O

A pag. 24, una caricatura di Bertolt Brecht,
protagonisia della stagione del «Piccolos mila-
nese che rilancia il drammatorgo tedesco con
spettacoli, convegni, incontri, poesie, canzoni e
film. A pag. 25, da sinistra a destra, Luca Ron-
coni, Peppino Patroni Grifli ¢ Andrée Ruth
Shammah: il prima porta ol «<Liricos il suo
«Re Lears ¢ rilegge il Gadda del «Pasticciaccio
brutio de via Merulanas, il secondo ripropone
dopo sette anni «Juesta sera sl recita a sogget-
toe ¢ un personalissimo «Romeo e Ginlieftas,
la Shammah rilegge con Franco Loi «La vita é
sognos ¢ propone incontri su Socrate ¢ «Yisio-
ni in un giardino d'invernos. A pag. 26, da si-
nistra a destra, Franco Branciaroli e Umberto
Orsind in «Otellos diretto da Gabriele Lavia. A
pag. 27, da sinistra a destra, Mauro Malinver-
nox, Massimo Costri ¢ Tonino Pierfederici du-
rante le prove di «Orestes, A pag. I8, da sini-
stra a destra, Milva, Valeria Valeri, Poola Pi-
tagora (che interpreta «La governantes= di
HBrancati). In questa pagina, sempre da sini-
stra a destra, Anna Proclemer, per la comme-
dia della figlia Antonia Brancati, Mariangela
Melato per « Tango barbaros di Copl e Aroldo
Tieri, un =Marito ideales diretto da Sepe,
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FESTIVAL

H”

I PROBLEMI E LE DIFFICOLTA EMERSI NELLE RECENTI RASSEGNE

LA PAROLA AI DIRETTORI
DEI FESTIVAL D’ESTATE

Menotti: ciascuno ha il pubblico che si merita. Albertazzi: il teatro é stato
abbandonato, siamo alla putrefazione totale. Pressburger: finanziamenti de-
curtati e in ritardo. De Berardinis: ["attenzione dei politici tenda a una col-
laborazione reale senza fini clientelari. Albini: la Direzione generale dello
Spettacolo non ha fondi, ma troppi direttori non hanno buona volonta. Papa:
ci riempiamo di debiti e ci fanno morire d'inedia. Valonani: concedere tem-
pi di programmacione piit lunghi, Bacci: sole le «grandi cattedrali» dei fe-
stival catalizzano attenzione della stampa. Pelloni: separare i festival dai
finanziamenti pubblici quasi sempre legati alla politica del momento. Rem-
bado; & necessario un equilibrio fra turismo e cultura. Spada: ufficializzare
la differenza tra festival e rassegna. Portone: serve una struttura permanen-
te che chiediamo agli Enti locali. Costanzo: le istituzioni promuovano spon-
sorizzazioni tali da consentire margini di movimento maggiori. Gennari:
sempre pittemarginati rispetto alle grandi imprese culturali europee. Perfet-
li: dannoso il ritardo con cui le compagnie propongono § lovo allestimenti.

Sp(}le{ﬂ nire, ¢ c10 dipende certamente da chi arganizea il
festival. Come dire che ciascuno ha il pubblico
GIANCARLO MENOTTI che si merita.

1 - Le difficolia di Spoleto "957 1 problemi sono
sempre ghi stessi, per ogni edizione: innanzituto
il dover studiare un programma con un budgen
preciso ¢ dungue trovare artist che abbiano la ge-
nerosith di venire a questo festival alle condizioni
che sinmao in grado di offrire. Eppoi incubo del-
le disdette: non bisopna mai smettere di pressare
in modo pedante ed anticipatissimo per la fatidica
firma dei contranti. Quest’anno avevo gid avuto
ure conferma da Strehler il quale, all” altimo mo-
mento, ha deciso di regolare 1 suoi rapporti con la
Svizzera. Ed ancora lz rinuncia di Biges Luna che
ha mandato Carlos Saura al posto suo; ¢ persing
Camille, che doveva andare in scend con un altro
attore: il testo, infanti, era stato Albertazzi a pro-
pormelo. La fatica non & tanto di concepire il car-
tellane, quanto di realizzarlo.

2 - Sogni nel cassetto? Ne ho molti ma non voglio
rivelarli. Un probabile, futero invito alla Comé-
die Frangaise? 51 vedrd, Concedeten il mese di
agosto per riposare e riflettere, Posso soltanto di-
re le prossime date: il 3%° Festival di Spoleto avriy
imizio il 29 givgno 1996 per concludersi il 21 lu-
glio: e aggiungo anche che il «Festivalinos di Pa-
squa coinvolgerd i teatri dei comuni vicini a Spo-
leto, come Spello @ Bevagna. Mi preme sottoli-
neare un proposito ben preciso del nostro festival:
I"esperimento di Edith Clever e della sua singola-
re sleiuras di Medea di Euripide in lingua tede-
sca & soltanto U'inizio di un processo di necessaria
iternazionalizzazione degli artisti & soprattutto
del pubblico che, se & ancora restio agh spettacoli
in lingua straniera (come del resto lo era, qualche
tempo fa, per i Concerti di Mezzogiorno, che
adesso registrano il «tutto esauritos) man mano
imparerd a gustare queste performance, [ pubbli-
co non & un elemento statico ma in continoo dive-
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3 - Come migliorare in future? La prima condi-
zione & la fortuna. To mi considero fortunato per-
ché o una citti che mi ama-ed ho avuto il privile-
gio di un'educazione internazionale. Se prima
avevo Due Mondi, adesso ho il mondo intero...
Una regola che abbiamo applicaio al nosiro festi-

val & quella di favorre it  modi un contatto
concreto tra artisti ¢ pubblico; interpreti e spetta-
ton sono una cosa sola, a Spoleto. Gl attori van-
o & sentine i cantanti, i cantanti vanno ad ascolta-
re 1 musicist e da questa solidarietd sono nate
amicizie, qualche volta matrimoni... Per quanto
riguarda 1l rapporto con le istituzioni, sono forse
la persona meno adatta per dar consighi. Non sono
mui andato d accordo con le istiuzioni, sopratiut-

astagione teatrale dell’estate 1995 non € stata esaltante. Es-
sa ha rispecchiato le condizioni di incertezza del Teatro ita-
liano. Alcune rassegne hanno chiuso i battenti, altre hanno
ridimensionato i loro programmi e altre ancora, costrette ad opera-
re in situazioni di precarieti finanziaria, si sono limitate a riciclare
spettacoli gia noti. Hystrio ha ritcnuto doveroso, nonostante utto,
rendere conto degli eventi piti significativi, per non dire meno insi-
enificanti. Ma ha anche ritenuto fosse necessario porre ad alcuni re-
sponsabili delle rassegne teatrali d’estate precise domande sulle
difficolta in cui si sono trovati ad operare.
Nelle pagine seguenti le risposte che abbiamo ottenuto. Le doman-
de da noi formulate erano tre:
1 - Quali sono state — se ci sono state — le difficolta con cui lei ha do-
vuto misurarsi? Per quali ragioni?
2 - Cartellone 1995: che cosa ha potuto o non ha potuto realizzare?
Quali progetti non & stato possibile attuare?
3 - Le condizioni indispensabili, a suo parere, per riportare i festi-
val a buoni livelli di qualita: mezzi, strutture, programmazione,
ruolo degli enti locali.




1o guando gqueste non vogliono comprendere che
un festival si regge sull'impegno di una persona
disposta u dare tutto, a sacrificarsi per la causa. Se
non ¢& questo, un festival finisce per tramontare.
Carmelita Cell

Taormina
GIORGIO ALBERTAZZ1

1 - La burocrazia, Durante I attuazione si para da-
vanti questo muro di gomma ripieno di rimandi
che & la burocrazia. Pericolosa quando si istitui-
sce 4 livello di potere. Ma c'# altro: qualungue ci-
fra venga assegnata dovrebbe essere bancabile.
Qualouno ha scritto suun quotidiand... mi sembra
I Giormale di Feltn.... che 1 6 miliardi assegnan a
TaoAre sono stati spesi, in qualche modo. Que-
slo non & vero, Anzi, il linansiamento sLa seguen-
do ancora il suo iter burocratico, Forse sard spen-
dibile |"anno prossimo, sennd andranno penduti.
Il festival & stato fatto grazie all intervento del
Comune di Tacrmuna e del Comune ¢ Provincia
di Messina. Sono stati raggranellati poco pin di 2
miliardi con | quali le e sezioni — cinema, teatro,
musica — hanno allestito il festival, ciascuna ni-
nunciando a una pane del progetto,

2 - [ tema di quest”anno avrehbe potuto essere il
Mediterraneo, anche per qualche concomitanza
con le scelte delle altre due sezioni. Ma io stesso
ho dovuto rinunciare al contributo di molti Pacgsi
dell’area; Spagna, Grecia, Marocco. Avevo pen-
sdito di intitolane ai grandi anori: aviel apemo con
Carmelo Bene e poi un omaggio a Ennico Maria
Salerno. Nulla di tutto questo. Sono riuscito perd
a salvare le novith italiane, grazie ai loro costi re-
lativi.

3 - Conoscere non piit tardi di gennaio ' entita del
lnanziamento. Se crediamo al 1eaino come a uno
dei veicoli pii dinamici della cultura allora lo si
deve finanziare ¢ non assistere. 11 teatro & stato
abhandonato: siamo all’anno zero, alla putrefa-
siome wlale. Ovungue, ma in Ialia sicuramente.
In questa avventura-disavventura mi sono legato
di piti alla Sicilia perché raramente una regione
italiana pud vantare tante iniziative teatrali, con
I'Inda, Gibellina ¢ TaoArte. Ecco perché dico
che la Sicilia merita un grande festival che sia al
centro del Mediterraneo. Ma bisogna sapere che
giit a febbraio si pud disporre di una certa cifra in
banca. 1o non discuto la riforma di TaoAne volu-
ta dolia Regione; non dico che & shagliata, Ani,
deve essere reghizeats, In guesti ultimi anni ab-
biamio consentito il sorgere di leggi e leggine con
relative norme e ol Slamo cacciall in un vespaio
superando il limite dell"aberrazione. Sarebbe be-
ne allora che la Sicilia, prima fra twite le regioni,
uscisse da questo vespaio, Se I'anno prossimo
sard ancora il direttore della sezions teatro, ten-
terdy di attuare un'idea grandiosa, che perd & trop-
po presto amticipare. Comungue sto pensando an-
che ad un premio in denaro per la prosa. Angela

Barbagailo

Santarcangelo
LEO DE BERARDINIS

1- Le difficoltd sono sempre le stesse. Finché non
1 sari una presa di coscienza da parte delle istitu-
zioni sulla responsabilith che ha la politica teamra-
le nel nostro Paese, sard dilficile cambizre qualco-
sa. Avere privsoldi per me ha il solo significato di
avere pill spazi, pid pubblico quindi pid circuita-
rione e possibilith di confronto, un'esigenza mol-
1o sentita quest anno al festival, vista la vivace
panecipazione il numerosi momenti di dibatito.

2 - Girazie alla generosita degli artisti ¢ all"opero-
sitd dei tecnici, stamo riusciti ad inserire nel car-
tellone tutto guello che avevamo deciso g, data
I"amipia possibilita di scebta offerta dal program-
ma, 1l bilancio non pub essere altro che positivo,

3 - Nella logica di «teatro in mezzo agli uominis,
lema dh Lluu.\!'q:lli.f.i.uul: del festval, abbinmo vio-
luto inserire al fianco della programmazions vera
e propria, numerosi laboratori, spazi dungue
meentali e fsici indispensabili per un reale con-

fronto con il pubblico. Per nfondare il weatro ¢ di
conseguenza 1 festival & ovviamente necessario
un supporto pratico costituto da strutture, luoghi
fisicamente praticabili che diano la possibilita di
tealizrare concrelamente i progetti di cui parlia-
mo. Fondamentale dungue eliminare i falsi pro-
blemi, i personalismi, 1 solipsismi, sostituendo a
iutto cil il vero valore del teatro, punio di parten-
za ¢ di riunione delle vane realta aristiche ¢ 50-
ciali. L'anenzione der poline doveebbe volgere
ad una collaborazione reale senza find clientelari.
E inutile continuare con questa farsa del falso li-
beralismo e delle false illusioni. E necessano ca-
pire ¢he bisogna operare una diversa politica dei
costi, proponendo dungue prezzi che siano in gra-
do di offrire reali possibilith alle fasce meno ab-
bienti. 1l problema dell’ integrazione si risolve so-
locon | abbattimento delle barmiere inambito cul-
turale, se cosi non & 11 far west sard "unica realta
che ci aspetta. Livia Grossi

Mittelfest
GIORGIO PRESSBURGER

1 - Abbiamo svuto molte difficolti e sono state di
viro geners, Cenamente cconomiche ma soprat-
tutto il poco tlempo a disposizione, perché la deci-
siome della Regione relativa all'entith dei finan-
Ziamenti, decurtati tra I'aliro olire ogni possibile
immaginazione, ¢i & slala comunicata soltanto
due mesi prima dell’ inizio del Testival, e guesto ci
ha danneggiao molto. Le incertezze in ambito
politico si sono fatte sentire, Ora pare che cisiala
volonta di istimzionalizzare il festival cosi che ne
513 assicurala i'urFanizzu;r.iune ogni anno. In fu-
turo quindi | problemi incantrat quest anno non
dovrehbero npresentars.

2 - Date le condizioni e il tempo limitato abbiamo
cercato di proparci degli obiettivi realisticamente
raggiungibili, e quello che ci siamo prefissi siamo
riusciti a realizzarlo. Abbiamo agito con un certo
pragmatisma. 1l festival deve vivere e i progeit
che si mettono nel cassetto non & detto che non si
possano concretizzare in futuro, Guardo in pro-
spettiva per cui non mi faccio sorgere nessun pa-
fema.

- Cidh che si deve fare & utilizzare al meglio
i mezzi a disposizions per raggiungers un buon li-
vello di qualitd. [o credo che, del resto, Mittelfest
non soffra di questi problemi, assolulamenie. Su-
no davvero molti gl spettacoli di qualiti che sial-
lestiscono nei Paesi del Centro Europa; no, per il
Mittelfest questo problema non & mai esistito ¢
pet quanto riguarda gli altn festival questi aspetti
non li conosca bene, 11 nostro problema, semimad,
& 1a produzione in proprio; il festival si era incam-
minato su questa strada, invece con questo finan-

glamento decurtato... Gl enti dovrebbero capire
che le manifestaziom culterali, e specialmente
Minelfest che veramente riesce a coinvolgens in
maniera rilevante 1 Passi del Centro Europa, sono
imporianti per la cultura, ma la coltura ntesa el
sgnso pii ampio possibile, Cultura & mitto: sono
tutte le informazioni che una societh di di &, Sta
aglienti pubblici di comprendere ¢ responsabiliz-
zarsi, Anng Ceravola

Segesta
UMBERTO ALBINI

1 - Gili spettacoli costano, La Direzione generale
delle Spenacolo non ha fondi, ma i vari direttori
generali non hannoe buona volontd. | profet di
malaugurio invece si, ¢ non s1 nlassano mai. In-
SHTIME 5i camming su un tereno paludoso ra
mille difficolth economiche, impacei burocratici
¢ caltiva volonth personale.

2 = Per fortuna I'Inda ha potmuto realizzare i due
spettacoli preanninzat: 1'Apanennone di Sene-
ca e 1l Dyskolos di Menandro, amdati in scena a
Segesta e Morganting, Ma devo dire ;ruzie alla
grinta, all olio di gomito, alla sagacia di tutti 1 col-
laboraton. E insisto: i corvi appollaiati sui reden
per godersi 'ecatombe sono rimasti a beceo
asciutto. In fondo all’ Inda la stagione ha fruttato
ottimi risuliat. Ma sono siato testimone delle dif-
ficoltd che ha dovueto affrontare Giorgio Alber-
tazzi a TaoArte. Ecco perché, d'accordo con 1" or-
ganizzatore Fulvio Ardone, ero disponibile ad of-
frire 1 nostri spettacoli alla sezione teatrale di
Taormina Ane,

3- La domanda ha in ¢ la sua nzposta: il beon li-
vello. Degli anori, dei registi e sopranuno dei te-
sti. Se poi ci fosse anche guello di chi veleggia
ielle alte sfere, il problema sarebbe brillantemen-
te risolto. Angela Barbagalio

Polverigi
VELIA PAPA

1 - Sppraitunto economiche, che mi hanno costret-
ta a ndurre moltissimo il progetto di quest”anno ¢
a presentare un festival in edizione ndotta, Rasse-
gne come quella di Polverigi, dedicate alla pro-
mozione del giovane teatro e alla ricerca dei nuo-
vi linguaggi, sono tradizionalmente penalizate
per quanto rigoarda | finanziamenti. In lalia '
la brutta abitudine da parte degli enti di preferire
quegli spettacali che pii garantiscono un’imma-
gine commerciale-televisiva e riscontro di pub-
blico. Inoltre la situnzione si & aggravata perché
gli enti non hanno pagato in modo punneale ¢ le
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somme do erogane, regolarmente deliberate, sono
state drasticamente, nonché arbitrariamente, ri-
dotte, ¢ perfino annullate, costringendoci a ricor-
rere i prestill bancars, onerati da ingenti interessi
passivi. In Francia, per un caso analogo di entith
minore, il ministero della Cultura & stato denun-
ciato ed ha perso la causa.

2 - Non ho potuto realizzare buona parte di guello
che avrei voluto atiuare. Avevo in mente un pro-
grammi internazionale, di grande interesse ¢ con
compagnie che erano novith assolute per I"lalia,
ma non & stato possibile.

3 - Sopratiutto una maggiore serietd e sostegno
per le manifestazioni culturali, E necessanio che
2li enti si prendano la responsabilita delle propric
deliberazion, motvandole adeguatamente $1a m
caso di consenso, sia di dissenso, Un programma-
tore deve sapere in anlicipo ¢ on progetio si pud
omnon si pud fare. In molt Paesi del Nord-Europa
I proposte per le manifestazioni culturali debbo-
no essere di durata biennale o rennale cosl come
I"'eventuale erogarione der finanziamenti, che &
decizsa da commissioni competenti. In Italia, si
continua a iraccheggiare. 51 da sempre un po’,
magan ogni anno un po’ meno: le istituzion ri-
spondono con un insoddisfacente «nis, In questo
modo ci rempiamo di debiti che, ttavia, non
permettono di chivdere, ma ci fanno morire di
inedia, ¢ con il nmorso di aver perso un sacoo di
ternpo. Sardro M. Gaspareii

Estate Fiesolana
VALERIO VALORIANI

1 - Le difficoltd sono quelle del teatro italiano in
generale e non solo dei festival. Per questo festi-
val in particolare il problema ¢ quello dei finan-
giamenti anche perché fino all'ultimo momento
non abbiamo saputo I entith del budget concesse
e di conseguenza ka scelia del programma & siata
continuamente rinviata. Cid ha comportato una
catena di conseguenze negative sulla promogione
degh spettacaoli,

2 - Per quanto riguarda la prosa in lalia non ci so
no questestate grandi produzioni. lo ho puntato
tuito sulla centralith del Teatro Romano e ho po-
sto un occhio di nguardo ai classici. | tre spettaco.
li di prosa in programma che abbiamo ospitato $o-
no infaili tre Shakespeare. Altra difficolii & stato
il fatto che ogni anno bisogna riallestire 10 spazio
scenico, ciod |'impianto luci e la platea. Ogni an-
no l'ullrrnulum vigng I1'\-1~|L'E@_!iﬂ1il con JlllF"i“ B pl"ﬂ"
oo di risorse del budget. E questa una delle ragio-
ni per cui abbiamo dovuto scantare le produzion,
anche quelle locali. Da tempo avremmo voluto
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mettere in scena un lavoro di Ugo Chiti ma pur-
troppo non abbiamo abbastanza denaro per farlo,
3 - 1l problema dell”Estate Fiesolana consiste nel
fatto che il festival & stato salvato dalla Eegione
Toscana, dal Comune di Firenze, dal Comune di
Fiesole e dalla Provincia di Firenze. Questi enti,
una volta liquidato 1'ente Teatro Romano di Fie-
sole, hanno affidato il progetto del festival alta
Fondazione Toscana in collaborazione con la
Mediateca Regionale ¢ con 1"Orchestra della To-
scana. Questo accordo & wrennale, quindi molio
limitato nel tempo, e scadri nel "96. Per poler da-
re respiro alla stagione fiesolana bisognenebbe
cambiare "accordo giuridico concedendo tempi
di programmazione piit lunghi ¢, in secondo luo-
g0, imvestine sul paleo e sulle luc cercando poi di
ammortizrare queste spese. Personalmente riten-
go che a Fiesole occorra pentare sui testi classici
per sfruttare 1*area del Teatro Romano oppure
proporre anche opere contemporanes, ma che
troving adeguata collocazione naturale all'inter-
no degh spazi preesistenti. Sarehbe importanie
poi avere di puovo la possibilith di presemtare a
Fiesole spettacoli imernazionali. Renzia Dlncd

Volterra
ROBERTO BACCI

1 - Ci sono difficolth di diversa natera, La prima &
di ordine personale poiché mi sono chiesto per-
ché dirigere un altro festival, e quello di Volierra
& gin alla sesta edizione, dopo aver diretio per an-
i anche il festival di Santarcangelo. Mi sono po-
sto il problema di trovare ancom uno Scopo per
farlo, sopratiutto sul piano della progettazione.
La risposta & che bisogna continuare perché & una
espenienza che deve rimanere viva, uno Spazio in
cui le persone devono avere |'opporuniti di in-
contrarsi @ poi perché & una GCCASIONE per sor-
prendermi & poter ancora sperimentare ¢ proporme
qualcosa di nuovo. Le difficolt reali nelle condi-
£iom in cul ¢ troviamo oggi in lalia incomincia-
no sul prano operative, perché ormai gl spazi del
teatro sia dal punto di vista finanziaro sia dal
punto di vista dell informazione 51 vanno sempre
piit riducendo. Esistono comungue le sgrand:
cattedrali» dei festival che dal punto di vista cul-
mrale portano all"omologazione degli eventi wea-
trak, che 31 ridvcono spesso ¢ s0lo ad avvenimen

ti mondani e che comungue non rescono 4 coin-
volgere il pubblico con una partecipazione fisica,
intelletiuale ed emotiva. Solo che purtroppo sone
proprio quest eventi a catalizzare 1Minteresse del-
la stampa, basta leggere i giornali sulle vicende di
Menotn ¢ sul destino di Spoleto che hanno nibato

spazi importanti ad altri eventi culturali estivi,

2 - Questo festival & allestio con 400 milioni,
ospita 28 compagnie, quasi 200 artist per un tota-
le di 80 spettacoli. Avremmao voluto inserire uno
spettacolo di Ruiz che sard in halia solo a gen-
naio, perché @ anualmente impegnato a Parigi
nella produzione di un fillm. Avred tenuto molio
alla sua presenza a Volterra poiché una delle ca-
ratteristiche del festuval & quella di mantenere nel
tempo 1 contatti con alcuni artist ¢ Ruiz ha gid
prodotio due spettacoli a Volterra, Quest"anno 2
ritormato, con due prime, Jan Fabre e forse realiz-
zeremo insieme una coproduzione per il "96, Mi
pracerehbe invitare un grande spettacolo di strada
come quello dei Comedians,

3 - Gli enti toscani che sostengono il festival per
(oruna sono molto sensibili e collaborans in mo-
do concreto. Renzia D inca

Borgio Verezzi
ENRICO REMBADO

1 - 11 festival s @ wlmente ingigantito che la strut-
tura del Comune —un Comune di 2.500 abitanti -,
che si & sempre occupata della pane organizzati-
vai, non & nuscita ad essere prenamente efficiente,
Cid & avvenuto sopratliuiio per mancanza di per-
sonale, nonostanie 1l ricorso a collaborator ester-
ni per specifiche mansioni. Le esigenze sono nu-
merose & aumentano di anno in &0no, mano o ma-
no che il festival cresce. Tutto avviene, comun-
que, al di 14 degli oneri di spesa, che sono
complenui al massimaoe,

2 - Sostanzialmente per motivi econemict ho do-
vilo rinunciare al progetto su Julien Green propo-
st da Casa Ricordi. Sitrattava dello spettacolo
nemico a cui si sarebbe potuto legare un conve-
gno, ma essendo un progetio che 51 sarchbe fer-
mate a Verezzi, era impossibile affrontame i co-
sti, Avremmo poi voluto inserire nel cartellone il
musical West Side Srary, della Compagnia della
Rancia, ma o1 & stato impedito per gl interessi di
alconi distributori di spettacol della Liguria,
precccupati per la loro programmazions inverna-
le. A mio parerc un |'|mh1cm:a insignificante vista
I'esiguith complessiva ¢ |'eterogeneita del pub-
blico di Borgio Verezzi. Sono soddisfane comun-
gue del programma che & stato realizzato
quest’anng, ¢on tre prime nszionali di cul doe su
testi medin di Marivaux ¢ Dryden.

3 - E necessaria innanzitulio una strultura orga-
nizzativa adeguata, grande disponibilith da parte
delle persone interessate al festival - passione s,
ma anche maolto impegno - ¢ non lasciars con-
vincere, nelle scelte artistiche, solo dai gust del



pubblico: mantenere, cioé, un buon equilibrio fra
turismo e cultura. Dungue, a mio parere, buoni
registi e bravi alton per teshi magari non troppo
conosciut che stimolino 1" interesse del pubblico,
oppure testi famosi ma realizzati in modo insoli-
to. Per migliorare ¢i vogliono pid fondi e maggio-
re impegnao. Nel nostro caso, infatti, non & possi-
bile fare un festival con un budget complessive,
fra entrate ¢ spese, di 700 milioni. Finora siamo
rinsciti a produrre degli spettacoli perché sonoin

tervenun, per cifre superion al 305, | vari Stabili
¢ produtlon privati che avevano interesse a garan-
tirsi un debutto estivo con la Critica per promio-
vere la vendita dello spettacolo stesso nella sta-
gione invernale. Per elevare il livello qualiiativo
dei festival italiani bisognerebbe sviluppare
un’immagine coordinata con le altre rassegne.
Cercare di distinguere una rassegna da un'altra
per programmazione & intenti artistici. Amna Lui-
sa Marré

Todi
SILVANO SPADA

I - Il Todi Fesuval ¢ organizzato da un'associa-
sione culturale privata, che, in quanto tale, non ha
mai avuto difficoltd economiche. | problemi sono
nati dalla difficile convivenza tra I’ organizzazio-
ne privata e le istituzioni pubbliche, alle quali noi
non chiediamo nulla, se non nspettare gli impe-
gni presi. E le passate amministrazioni ci erano
debiirici ancora di sessanta milioni. Per questo
motivo il Todi Festival quest anno & stato in peri-
colo: per und questions di principio. Ora, invece,
la nuova giunta regionale e la nuova amministra-
rione comunale hanno preso atto del sdisguidos,
promettendo che saranno onorati gli impegni. Bi-
sognacomungue avere chiaro il concetto di patro-
cinioy, che non vuol dire mettere le mani sul festi-
val: un equiveoo che nel passato qualcuno ha vo-
lmaments creato.

2 - Questanne il canellone ¢ quello che pid mi
rappresenta. C'@ rispetto verso un repertorio clas-
sigo, realizzato con intelligenza conlemporanea,
Ho infani paura dell"ana sonnacchiosa: anche 1
classici devono frustare, Pol massima altenzione
I"abbiamo riservata a1 giovan autori staliam. Ed
nfine abbiamo presentato aléuni sUCoessl mber-
nazionali, per un interessante confronto con la
nostra drammaturgia. Mon ho lasciato indietro
mulla: ho insento wiie le cose a cul tenevo,

3 = Sebbene non si possa istituire un alboe profes-
sionale, bisognerehbe comungue ufficializzane la
differenza tra festival ¢ rassepna. Un festival in-
veste i propr soldi e rischia nelle scelte, creativith

e rischio sono i suoi obblighi. I:Iunm:ln un cariel-
lone & fatto con quattro spettacoli di giro guella
manifestazione non pud certo chiamarsi festival
Bisogna smuovere le coscienze, agitare, sottrarsi
ad una routine culturale, analizzare i temi con-
temporanei ancorandoli a presupposti teatrali se-
ri. Per esempio, abbiamo portato il teatro in di-
scoteca: un elemento in pill per far riflemere ¢ par-
lare. Pierfrancesco Gianmangeli

Fiuggi
PINO PELLONI

1 - Difficold sempre ¢ comungue! Lo crisi dei fe-
stival in [talia & da addebitare in primis proprio al-
lo snaturamento subito da queste manifestazioni
diventate il pit delle volte mere operazioni di
consenso palitico-chientelare, ¢ poi alla program-
mazione che & sempre pid orentata a soddisfane
unuwienza di bassa lega traviata dall’ oppio carodi-
co. Le difficolti che incontriamo a Fiuggi sono da
vedersi semplicemente in una sorta di braccio di
ferro politico: gl enti locali (Comune, Provincia
e Regione) hanno 'etichetta dei progressisti ¢ la
direzione amistica si dichiara orientata a destra,
Destra politica si ma anche inlesa come lavoro,
spirito di secrificio, ncerca di proposte saltres e
fucri dai circuiti tradizionali.

2 - Memento audere sempre! per questo siamo
riusciti ugualmente a varare il cartellone detla VI
edizione di Fiuggiplateacuropa intitolato
guest”anno «Uomini coniros e dedicaio alla figu-
ra ¢ all'opera di De Sade, L.F. Céline, Dricu La
Rochelle, Giovanni Papini & Roland Topor per la
sexione cinema. Poi il successo mondiale (165
giornalisti accreditati e 22 televisioni do ogni par-
te del mondo, Giappone compreso) venutoci dal-
la disputa-forense Uamini contro: Ronifacio
Vil -Sciarra Colonna con Giulio Andreoiti pro-
tagonista insieme a Romano Misserville, Vittono
Feltri, Antonio Spinosa, sta a confermare che
I'evenio era di segno giusto ¢ che il ttolo della
rassegna @ venuto incontro atle esigenze di un
pubblico numeroso ¢ desideroso di un prodotio
culturale sdiversos. fuori dai nomi di regime ¢
dalle vedenes della welevisione.

A = La forza organizeativa del nostro festival sta
tutta nella professionalith dei collaboraton ¢ nella
sua autonomia di gestione. Quindi per ncondurre
i festival alla loro natura e funzione originaria bi-
sogna separarli dall®apporto finanziano pubblico
quast sempre legato ad un”ideologia politico-am-
ministrativa del momento. L imervento dello
Stato, s¢ ¢ deve essere, deve essere solo ed esclu-
sivamente valutate in riferimento alla validitd

della proposta e alla qualith della programmazio-
ne. Litopia efo pessimismo? O

Fondi
FRANCO PORTONE

1 - Un cartelione di pii di 40 giomi non & cosa
semplice, sia per quanio riguarda il profile logisii-
co, sia per il coordinamento delle compagnie.
Considerato anche il luogo, 1"area archeologica
del tempio di Giove Anxur, che & abbandonato ¢ si
riscopre solo con la nostra presenza. Poi abbizmo
avuto grossi problemi per avere i contributi della
Regione, che ci finanzia con una legge ad hoc,
Abhiamo dovuto fare una petizione, appellarei al
mondo dello spettacolo perché era stato messo in
discussione il finanziamento della legge. Un aliro
problema ¢ quello della continuita sul terntono

Anche per creare delle basi per una nconguista del
pubblico al teatro. La televisione & guel soggetto
che non va mai in vacanza, che ha sempre il utto
esaurito, E, quando si organizzano manifesiarioni
culturali di un certo impegno, il pubblico stenta a
seguire il nchiamo. Perché non & abituato, non ha
I'offerta di un cartellone che consenta anche una
crescila in termini i prepammsione.

2 - Noi ¢ occupiamo di drammaturgia contempo-
raned, Organizziamo, fuork dei canoni commer-
ciali, un'attivitd festivaliera con giovani compa-
gnie e registi di un certo calibro, ma che non sono
comungue di casseits, Siamo abituati a una «vita
di frontierns. E lo dico fra virgoletie, perché sia-
mo partiti proprio da zero, portando avanti tema-
tiche e operazoni teatrali dichiarate perdenti dal-
la grossa critica, ma che, a conti fati, hanno pre

miato i nostri sforzi promuovendo quelli che at-
tualmente sono i migliori attori ¢ autori
mnl;cm[!mmr':

3 - L'idea del nostro festival & quella di prolunga-
re attiviti twtto 1"anno. D creare un circuito, in
cui distribuire gli spettacoli che da noi partono, ¢
che interessi muma la Riviera di Ulisse. Occorre
ung struttura permanente ¢ (Uesior &il supporto
che noi chiediamo agli Enti locali. E chiaro che ¢i
devono favorire. per quanto riguarda una conti-
nuith di finanziamento, la rete pubblicitana, le re-
lazioni con le scuole. Mandano 1 ragaze a Roma a
vedere un repedono di archeologia leatrale e non
fanno nulla per avvicinarli al teatro italiano con-
temporanea. Che tratta tematiche attualissime e
anche la problematica giovanile. Insomma & pos-
sibile credre, in questo panorama straordinario
della Riviera pontina, una serie di luoghi teatral-
mente idonei per una programmazione di qualiti,
Noi lo stiamo dimostrando. Antonella Melili

HYSTRIO 33



Benevento
MAURIZIO COSTANZO

1 - C*& stato un rapporto idilliaco con le 1siuzio-
mi ¢ con la cittd, Abbiamo faticato, perché in wite
le cose, se une vuol farle bene, un po’ di faticac™é,
Periy, s si pensa che a me il mandato & stato dato
nel mese di maggio, il cartellone & stato presenta-
to il 22 di luglio e poi abbiamo cominciato, com-
presa la scuola per tecnici di teatro, il 9 di settem-
bre, i tempi somo stal un po” stretti. Devo dire che
¢ stata una grande collaborazione. E, s¢ si pensa
che ¢l sono state ventinove repliche, ottanta punti
di «Muolliches, musica per le strade, otto film, e
mastre, tre incontn, due Agnteatro, devo dire che
la collaborazione & stata molto efficace. Ho de-
nuncinto gqualche problema iniziale rgouardante la
biglietteria, propno di malcostume, che & quello
del numero eéccessivo di posti di legge. Che van-
no a gente che magan poi non viene. Detto que-
sio, abbiamo quasi quadruplicato ghi incassi;
quindi mi pare che il bilancio, da questo punto di
vista, sin molto positivo,

1 - Mo, noi siamo andati addirittura in esubero.
Mel senso che aleune cose sono rimaste fuor pro-
prio perché 1l numero di proposte era molto am-
pic. MNel casserno mi sono rimaste molte proposte,
mi non desideri. Nel senso che ho faio quel che
desideravo. Ho voluto o mdts § costi Frarello e so-
refla di Goethe, perché tenevo alla collaborazio-
ne con lo Stabile di Parma e perché la coppia Car-
lo Cecchi-Elisabetta Pozei mi interessava molto
dal punto di vista teatrale. L.'ho inserito nel pro-
gramma all 'ultimo minuto, tant’é vero che, alla
conferenza di fine luglio, 1"ho dato con dubbio,
perché non avevamao ancora concluso,

J-Gli Enti locali devono pensare a dare pil soldi,
perché noi abbiamo realizzato il festival con bi-
lanci molto modesti. Basti dire che la mia societd
ha co-sponsorizzato la rassegna, investendo pil
di cento milioni, ¢ non & che lo possa fare sempre.
I ho accettatoe 'incarico a titelo gratuite, ma le
istituzioni devono prevedere qualcosa in pii. De-
vono prevedere delle sponsonzzazion tali da
consentire un margine maggiore di moviment,
Ouesti sono Comuni dissestat, che hanno delle
priontd che non sono 1l teatro. 1l capiale privato,
quindi. ¢ indispensabale. Sennd non si pud fare
nulla. Arerowrefla Melill

34 Y STRIO

Teatro Festival Parma
GIORGIO GENNARI

1 - Mon vorred citare le difficoltd economiche,
poiché quando si parla di teatro e in particolare di
un festival imernazionale, questo genere di diffi-
colti & pill che scontata, & inscritta nei geni del no-
shro sistema culturale. Aggiungo perd che la diffi-
colth prncipale sta opm nella scarsa attenzions
che =1 mamfestt, ogm anno di piik, da parte degli
enti di promozione culiurale europei verso | ltalia
(parlodei nostn principali referenti, della Germa-
nia, dell Inghilterra o della Francia). L' Italia &
sempre pil emarginata dalle grandi strategie eu-
ropee, non solo politiche ma, anche culturali, E
anche da sottolinears il divario che i & creato nel
confromo con realth teatrali ben pit ricche. Non
ultimo il valore della lira italiana che ha subito in
uesti anni il tracollo che conosciamo.

- Progetts ¢he non si 5000 potull alluane SO

tanti e nessuno, nel senso che la ricerca che si fa
per costruire un festival si misura sempre con le
possibilita reali che 51 hanno e con le occasioni
concrete, Esiste sempre 1 libro dei sogni, ma &
sempre bene misurarst con la realth. Certo, ¢ so-
mo stati artisti che si erano proposti 1 cui progett,
PeT Varie ragioni, non si sono concretizzati.
3 = Deve cambiare prima di ttto il rapporto delle
istituzioni verso Ja cultura in generale. Poi, ogn-
no si misura dentro la propria realth. Cernto che,
per quanto ci figuards, a Parma e nella nostra re-
gione, questo genere di confronto con le istinzio-
ni avviena in maniera civile il che ci permette fra
tutte le difficoltd fin qui discusse, di propome un
festival di qualith. Non so se devo essere oitimista
o pessimista per il futuro: si naviga a vista. Que-
st & forse il difero peggiore nel rapporto con le
istiuzion perché non permetie mai una program-
mazione & lungo termine. Anra Cremonin

Vittoriale

FRANCESCO PERFETTI

1 - Sono le difficoli comuni a tutti coloro che or-
ganizzano rassegne estive. Quella che ei mette in
maggior disagio & il ritardo con cui le compagnic
propongona i loro allestiment, mtardo che ¢ im-
pedisce di vedere di persona prima di decidere,
che rallenta la definiznione del cartellone e la pre-
parazione del matcnale puhh]icltarin. Inalire po-
chi teatri ¢i presentano direitamente e loro pro-
duzioni; dobbiamo passare dalle agenzie ma non
riceviamo sufficienti informazioni su quanto of-
fre il mercato. A volte infine 51 verificano episodi
che definirel di malcostume: ¢ amrivano proposte
di spettacoli articolate ¢ con tanto di cast che non
vengono mu realizzate, Mi & accaduto di parlare
personalmente con un famoso attore inserito in
una di queste proposte ¢ apprendere che non ne
sapeva assolitamente nulla.

2 - Quest’anno & mancata una rappreseniazions
dannunziana. Non ¢’ n'erano in gim, mentre un
allestimento che veniva da Pescara con la Sanno-
NeT era per noi troppo cars, Dobbiamo fare | con-
ti col hlancio perché non rceviamo contrbull
ministeriali. Non abbiamo pol trovato in circola-
sione uno Shakespeare che rispondesse alle no-
sire esigenye,

3 - Dato per scontato che le compagnie dovrebbe-
ro smetiere di considerare gli allestimenti estivi
come meri riempitivi, noi come Fondazione ab-
biamo stabilito dal prossimo anno di separare net-
tamente le due programmazioni e la relativa pub-
blicizzazione, dedicando alla prosa il mese di lu-
glio, aun festival dell’operetta e del mosical aper-
1o ¢ chiuso da due balletti il mese di agosto. Tale
decizione, suggerita del resto dai risultati degli ul
timi anni, ¢i permetieri maggiore empestiviti,
anche perché gl spettacoll musicali vengono pro-
grammats con largo anticipo, ed esalterd le carat-
teristiche di un teatro posto in un luogo di turismo
con forte presenza tedesca. A lullo Cid verranno
aggiunte duec manifestazioni nell’ Auditorium di
duecento posti, | concerti in giugno e i recital in

settembre, creando cosl un sreo di intrattenimen-

ti di tutto rispetto. Per queste attivith collaterali
cercheremo, come gid avvenuto, degli sponsor,
mentre la musica ¢ la prosa dovrebbero pagarsi da
g€, Se troveremo spettacoli seri, preparati per
tempo, anche ln prosa potrd avere il totio esaurito
dell’operetta. Comungue obiettivo di fondo ni-
mane la tempestuvith, Magda Biglia

A pag. 31, da sinistra a destra, Giancarlo Me-
notti, Giorgio Albertaze. A pag. 32, Leo De
Berardinis, Valerio Yaloriani, Roberto Bacci.
A pag. 33, Enrico Rembado, Silvano Spada,
Fino Pelloni. In questa pagina, da sinistra a de-
stra, Maurizio Costanzo e Francesco Perfetti.

CRONACHE

Atti unici di Prosperi
sul ruggenti anni '60

on se | aspettava proprio, Giorgio Prospe-

i, che queid suod att unict serith negli anm

SE85ANL POESSETD ArovAare Oggi una nuo-
va attuality. L ha confessato egli stesso durante 1a
presentazions —avvenuta nell ambito del festival
di Spoleto al Teatrino delle sei - del volume La ri-
scossa degli anni Sessanta, pubblicato nella col-
lana di teatro delta casa editnice L Ape romana, ¢
che raccoglie, per |"appunto, sete pezzl teatrali di
quegli anni, L, sutore ha anche spicga!n le ragioni
del titolo: «Negli anni Sessanta 1"autore italiano
di teatro, una volta esauritasi la spinta violenta
verso i testi del teatro straniero, che la guerm ave-
va relegato al di I dei nostri confing, poteva final-
mente scoprire ¢ definire se stesso, dando vita ad
una stagione che, pur disillusa dalla prassi storica
degli anmi successivi, autorizzava a coltivare
grandi speranzes. Ugo Ronfuni, padrine della ce-
rimonia, ha delineato un ritratto a o wndo del-
lo seritore ¢ eritico, evidenziando la sua attenzio-
ne alla societd ¢ alla Storia (anche del costume],
che ¢ da sempre il punto chiave della sua prisdu-
rione. Divertiti e divertenti, quest ai unici, che
furone poriati in scena allora da attori come Ore-
ste Lionello e Silvio Spaccesi, mettono in luce,
con soitile ironia e gusto del paradosso, le picco-
lezze della culura italiana negli anni del miraco-
lo economico, senza mai rinunciare al distacco
critico ¢ stonen O



Donne in amore
fra Oriente
ed Occidente

& Villa Belginioso di via Palestro ha ospi-

tato fino al 7 agosto scorso, quanto — con-

tati i guattrini, pochi, ¢ ndimensionate le
ambizioni - "¢ potuto salvare dell "estate teatrale
a Milano, Ed & stata ribattezzata dai promotor,
Cnt Antificio ¢ Change Performing Arts, «11 giar-
dino delle meraviglie=, a prometiere noliurme ma-
gie di stile, visto il programma, orientaleggiante.
I titolo della rassegna cerca, come pud, di dare
un unita quantomeno poetica all” eterogenso car-
tellone, che va da un concento della voce doro
Diamanda Galas a un pastiche su Napoleone del
mago Bustric,
Immerso nel parco non hoe potuio fare a meno di
pensare che cosa sarebbe stalo, qui, uno spetiaco-
lo sulla trilogia carbonara dell” Ussare di Jean
Giono, grande amico dell’ lialia, nonno carbona-
ro, attore di un Viovage en Rtalie, e di cul ncorre
quest’anno il centenanio della nascita. Sulle Cin
que Giornate di Milano, al seguito del suo leg-
gendario ussare Angelo Pardi (in Francia sta per
uscire un film con la sceneggintura di Carmdére)
Giono ha scritto pegine bellissime: ¢ si sarebbe
potulo ricavame uno spefiacolo altrettanto bello;
mvece niente. E la progettazione culturale, una
voltn di pilt, che fa difetwo a Milano: ¢ pazienza,
Diciamo dello spettacolo, La sagiia magica, che
Andrée Ruth Shammah ci ha proposto comde ardi-
to, suggestivo confronto di due atirici, la stella
dell’ Opera cinese Peng Hui-heng e la nostra Rosa
[ Lucia, chiamate a rappresentare nell arco di
un"ora (dopo di che e seguita una performance da
danza esotica, =Kenkaw, della glapponese Koyo
Mikam ) dive mondi. quello onentale e quello oc-
cidentale, ¢ con essi due civilia weatrali, e due mo-
di di intendere la passione amoros: al femminile.
Fra i grandi alben del parco, alla luce della luna
piena ¢ in una fantasmagoria di lumini, accompa-
gnata I artista cinese da una giovane danzatrice ¢
da tre musicisti abilissimi nell"vso degli strumen-
ti orentali (uno italiano, Paclo Ciarchi), le due at-
trici hanno a tumne, incrociando la reciazione,
evocato storie d" amore e di donne: Peng Hui-
heng La rimida sposa novella e La collera della
donna rradita, temi tradizionali dell’Opera cine-
se, ¢ una versione della Medes di Eunpide = in-
terpretazione nella quale eccelle = in cu " intrec-
ciavano singolarmente motivi arcaici, ritualith
asiatica e sensibilith moderna. E Rosa D4 Lucia ha
detto, con la grazia e la passione di cui ha il segre-
to, la Morte di Tristano ¢ Ivona dai Cavalieri di
Re Arni e versi della Gerusalemme del Tasso, Fa-
cendoli precedere — 1] che non ha semipre giovato
alla coerenza dell 'insieme, @ al jeu de miroir del-
le passioni come manifestate dalle interpreti - da
una sorta di prologo, fesulti al pubblice, di
Handke, dalla scena «Questo & il teatros tratio dal
pirandelliano Questa sera si récita g toggettoe da
wna aered prosa, Lo cara, di Annamarin Ortese.
L'operazione era raffinata; la scommessa di mo-
strare I"identith del cuore umano & nuscita a metd
per incolmabile distanza dei due linguaggi tea-
trali: wito poggiato sulla parola poetica queéllo
della Di Lucia e costruito invece ad arcobaleno
fra canto, gesto, mimica e danza guello di Peng
Hui-heng. MN& ha colmato questa distanzs la com-
pliciti affettuosa, ma costruita, delle due attrici,
usata come collante dello spettacolo, con un che
di didascalico e di antificioso, Restail coraggio -
applauditeo dal pubblico — di questo confronto fra
Omnente ed Occidente sull"amore, LR

MILAMNO = N Tearro shudio Salvini, associazione
pm:rm:'fmrr cultura teatrale, alla settima edizio-
e ha dato il via ai corsi 1993-96 del Laboratorio
teatrale diretto da Durhan Saving Delizia.

FESTIVAL

NEI CHIOSTRI DELL'UMANITARIA

Una boccata di teatro
nella canicola milanese

ANNA CERAVOLO

uando la temperatura sale la febbricitante Milano sa ancora offrire delle occasioni per

rianimersi, «Estate ned chiostri dell'Umanitarias & una di gueste. Replicata quest’anno

per la settima volta, la rassegna si & articolata tra musica, dania, teatro, cinema, poesia,
fumetto, In aderenza agli scopi formativi ed educativi, primari per la Societa Umanitaria, non
sono mancatl dei laboraten di perferionamento tecnico per aitor ¢ per bambini 1 laborator
multisensoriali Munari, Nella convinzione chie il teatro debba riappropriarsi di un'imporante
funzione sociale: il davvicinamento del pubblico o quest’arte da cui spesso & stato intimidito
per il carattere elitario ¢ | oscuritd del linguaggio, ghi spettacoli inseriti nella rassegna nivaluta-
no la comunicazione con lo spettatore ¢ il suo coinvolgimento. AnzichéE nei chiostn Terra sven-
trata i & tenuto nei cortili bordati di squallidi edifici della vicina scuola; ls messinscena di
Alfonso Santagata =1 & appropriata con forza dello spazio e i graffan wbani, simbolo metropo
Iitano, sono diventati, pittore ignaro, inappuntabile elemento scenografico. L' osservatorio & a
sogquadro: 1 due becchini dell’ Amleto, creature goffe ¢ semplia assurgono a ruolo d protago-
nisti mentre Oiello, Re Lear, Ofelia, Don Chisciotie, Desdemona. degradano a quetio di com-
parse bersagliate dall’ironica compassione dei due. Guidati con sollecita premura dalla coppia
il pubblico raggiunge in processione un cimitero con tanto di fosse scoperchiate ¢ colombario
preso a picconate, ed & un continuo migrare da un luogo all altro, di quadro in quadro. Seroscio
di applausi di fronte ad un cancello dietro il quale non comparnird nessuno, Condotto da Ricar-
do Fuks, e in omaggio a Gabriel Garcia Manguez, Macondo, laboratorio teatrale multictnico ha
presentato un prime risuliato a cul seguitanmo successivi appuntament col pubblico.
In questa prima fase non i ¢ potuto sondare in profonditd le varie matrici culterali degli anon
provenients da piik continenti, ma I"esito & stato prometiente.
Enzo Moscato ha dato bettura di brani tratti da e suoi lavori precedenti: Spirinlle, Lirde Peach
¢ Cartesiana. 1 westi scabr, non privi di accenti umoristic, confessano di quell umanith ai mar-
gini che tanto sta a cuore all"autore, 1] inguaggio partenopeo di Moscato ¢ popolare eppure né
quotidiano, né banale, e risuona costantemente credibile. Grior Fulér, termine africano ¢ ro-
magnolo per definire il raccontatore. Da questa parallela analogia si sviluppa lo spettacolo di
Ravenna Teatro. La tecnica dei saltimbanchi e della Commedia dell’ Arte nel mantenimento o
una totale aderenza al testo di Dante caratterizea Ginflarata danresca del Teatro Agricolo o del
Montevaso. La scoperta della passione teatrale sbocciata nella fumosa nistzzza della periferia
torinese & raccontata in Passione con Laura Curino, produzione Laboratorio Teatro Seltimo.
Alfonso Santagata ha tenuto il primo laboratorio durante il quale si & dato impulso a una libera
ricerca attorale. Diretto da Piers Ibbotson, collaboratore della Roval Shakespeare Company ¢
del National Theatre, Shakespeare Workshop: eserciel di fonetics, voculi, analisi di testi shake-
spedriam per stediare come si recitano e opere del grande scnittore, Infine Gianni Balzaro del
Teatro Agricolo ha condotto il sLaboratorio di biomeccanica applicata al teatroe, La varictd
degli stimoli, la familiarith dell’ambiente, I'ampio ventaglio di proposte culturali fanno di
«Estate nei chiostris un’abitudine estiva piacevolissima, una riserva d'ossigeno nell’afa mila-
NESE. O
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FESTIVAL

PER CIVIDALE UNA QUARTA EDIZIONE COMPATTA

MITTELEUROPA: LA CULTURA
AL DI SOPRA DEI CONFINI

Nel festival diretro da Pressburger spiccava Uattenziene per Pasolini con le
messinscene di 1l padre selvaggio, Paolo di Tarso e In memoriam da Teore-
ma ( Budapest) - E inoltre Nel castello del principe Barbabli di Baridk, Sem-
plicemente complicato di Bernhard, Mlazioni su una sciabola da Magris.

Pn*r':a quarta volta, anche guest”anno Civida-
le & stata, in un ceno senso, la capitale del
teatro centroeuropeo, Sebhbene it breve e
minato da un budget munilato, dal 19 al 23 luglio
Mittelfest ha riapento i battenti. Ma le promesse
degli enti pubblici sono incoraggiani: ¢'é ' impe-
gno dichizrato da parte del presidente della giun-
ta regionale del Fruli-Venezia Giulia, Guerra, di
istituzionalizzare il festival per garantirne |*auto-
nomia EL‘?-“L‘I'Iilh‘ e amminisiraliva ¢ una pro-
prammazione su scala pluriennale. in vista anche
di lanciare un turismo di tipo culturale, Benché
sia decisivo " aspetto artistico della manifestazio-
ne, Minelfest ha un menio che va al di lh dell’of-
frire validi prodotti culturali. La geografia politi-
ca della Mittelewropa che comprende Austria,
Bosnia, Repubblica Ceca, Croaxia, Iralia -
donia, Polonia, Repubblica Slovacca, Slovenia,
Ungheria sembra essére stata predestinatn ad un

erenne ¢ doloroso ridisegnars: la cultura sente
1-::1hhllgn di Tare da collante. Cosi Minelast & in-
nanzituite erreno di unione ¢ di confronto, di co-
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noscenza delle reciproche tradizioni e dell’evolu-
ziome artistica dei precedenti Paesi, Dedicato a
teatro, musica, danza e ad insospettate fusioni tra
queste arti il festival individua al suo intermo dei
percorsi: «Personaggi da ricordares, impemiato
su figure cardine del nostro secolo, tra cui inmag-
giore evidenza quella di Pasolini; « At senza pa-
roles, spettecoli dove la comunicazione verbale &
quasi soppressa e «Percorsi frulanis, ispezione
nella ricchezza musicale e letteraria della regio-
ne. Al confini della perfezione Lepa Vida & uno
speltacolo prodotto da Koreodrama - Slovensko
Miadinsko Gledalisce, Lubiana; riguarda il tema
del desidenio ed & ispirato all’ omonimo dramma
di Ivan Conkar, considerato il primo aotore tea-
teabe sloveno. Eliminata Ly poesia della parolae la
fisiciti della danga, 1l regista Frey ha aumentatol
peso specifico della presenza 11 ritmo dell’ azio-
e, spesso molto mallentato, spia di un completa
autogovermo muscolare, ﬂj_Ei\-'L'E COome Una mac-
chiira da presa, guida 1" occhio dello spettatore ora
sul detaghio, ora sulla visione d” insicme. Stupen-

da la struttura scenografica di Andrej Strazisar:
un cubo da ciascuna delle cui parets si affacciano
tre porte, oltre a un'ulteriore parete di fondo; al
centro del quadrato una piscina che finird per es-
sere riempita da violenti masse d’scqua che ir-
rompons improvvise dolle porte laterzh

RIVALUTARE BARBABLU

Il direttore artistico della sezione Teatro, Giorgio
Pressburger, ha allestito due lavori. Lo spazio an-
tistante uncx cementificio, fiabesco ¢ minaccioso
¢ lo scenano di Nel castelle del principe Barba-
bilii di Béla Bartdk, un artista che Pressburger ama
in modo particolare per I"onestd intellettuale
scontata in condiziom di poverth. L opera musi-
cale & stata anticipata dalla letiura del libretto di
Béla Baldsz con gli auori Franca Nuti, Ruberio
Herlitzka e Franco Noé. Lo spettacolo che trova
le sue Al vazionl inelire in uno seritlo di George
Steiner innalza Barbabli ad emblema della civilta



lia, ancora una volta il trionfo del potere sulla de-
bolecea degli indifesi, Guardando alla dramma-
turgia il festival percorre sicuramente una linea
non tradizionale, | testi con diretia destinazione il
teatro Sono una rarity, Scencggisture ¢ roman:
sono le fonti pid frequentate. Nlaziond su una
sorabala di @ con Virginio Gazzolo & tratto da un
romanzo di Claudio Magris: ka vicenda di un pre-
te che da un piccolo indizio wenta di ncostrire la
sorte di un generale cosacco, Nanni Svampa ha
intratlenuto sulle pagine di Vedrd Sinpapere? di
Piero Chiara, conoscitore della Cividale anmi
Trentn quando era travet in cancelleria, Attimi
immortali di alouni spettscoli di Tadeuse Kantor
colti dagh scatti di Maurizio Buscaring sono stati
esposti alla mostra fologralica La trilogia della
maorte, Ancora, marioneie ¢ buraiting hanno sni-
miato e valli del Natisone, una sexione del festival
alla seconda edizione. Oitima o sezione Musica
diretta da Carlo De Incontrera dove le sperimen-
Lazioni pat ardite si sono alterniate alla grande tra-
diziond, O

A pag. 36, da sinistra a destra, «Nel castello del
principe Barhahli= di Bartok, regista Pres-
shurger; Paolo Bonacelli in «La forza che le
idee hanno da soles, regista Rocea. In questa
pagina, «Illaxioni su una sciabolas di Claudio
Magris.

occidentale scossa da inconcepibili forze disirut- 1
trici. Spericolato il disegno luci di Gigi Sacco-

m:mdi.P}:' padre .'-:'.!r:i,trggr'ra. ?ui.'E'ﬁI."L'.E.'ii.!IE.-JI'.I di un A BRESC]A LA SEST{'-"L EDIZ[DNE D] LSEGNALI
film mai realizzato di Pasolini & *altra messinsce-
na di Pressburger. A causa di un odio etnico disu-
manizzante il giovane protagonisia si sporge sul
baratro della follia, Taskoma, gruppo di percus-
siomisti senegalesi sotiolinea con le incalzanti so-
nortd africane la lettura di Paolo Bonacelli e
Franco Moé. Stessa sorte sfortunata toced ad un
altro film solo annunciato di Pasoling scontratos:
con gl ostacoli del sistema ¢ dalla cul sceneggia-
tura, asposizione della vita di san Paolo in epo- |
ca contemporaned, prende e mosse Pacie di Tar-
s di Paolo Billi e Dane Marconcing., Scrtto da
Cesare Tomasetig, ideatore del Minelfest, La for-
21 elee le idee hanne da sole con Paolo Bonacelli
¢ Riccardo Zinna & una sofferta riflessione sui re-
centi capovolgimenti politici del nostro Paese
sulla scorta dell’esperienza di attivitd politica
dell autore, Lasperanza degli artisti ha scelio Bu-
dapest per rinascere, citth dove Tomasetig vor-

Tra favole gastronomiche e pupazzi
in scena il Teatro Ragazzi lombardo

wando finalmente s1 comprenderd che 1 bambini ¢ 1 ragais, avendo scarsa autonomia di
scelta, sono succubi di decisioni prese da alin, ¢ sono suggestionan dia mass media che
veicolano messaggi vaglisti senza troppi serupoli, allora al Teatro Ragazzi verrh posta-
to il rispetto e 1" anenzione che merita. Intanto le compagnie del settore lavorano, con entusia-
| smoc cocciutaggine; la ricerca e 1'esplorazione di nueovi linguaggi & in gran fermento, A tasta-
re il polso al Teatro Ragazzi lombardo & stata, per la sesta volia, Segnali, rassegna promossa dal
Settore Cultura e Informazione della Regione Lombardia ¢ organizzata da Teatro del Burano,
Fontanateatro, Centro Teatrale Brescoiano ¢ Agis lombarda: svoltasi a Brescia nel maggio scor-
s0. Sotto i niflettort dieci compagnic selezionate da una commissione artistica composta da I
esponenti del teatro, della scuola, dell’informazione.
Incantevole Helna e il Ghed del Tearo Laboratorio: una favola gastronomica recliata in arabo

rebbe venisse creata la Casa delle Minteleuropa;
il finanziamento detla culura resta il mezzo che
ha la politica per riguadagnare digniti.

I NUDI DELL'EST

Grande interpretazione di Roberio Herlitzka in
Semplicemente complicato di Thomas Bernhard.
Il protagonista & un vecchio attone, un arritico so-
pravvissato ai topl, alla entazione di ntinteggiare
le pareti, all incapacith di spiegare cosa sia | ane
di recitare, alla solitudine appena lenita dalla visi-
ta bisettimanale di una bambina, alka difesa di una
visione del mondo troppo personale per essere
condivisa, Noy, Sdbom Stoka di Bratislava ¢ /i
memoriam, Teatro da Camera ¢ Studio Danza di
Budapest, ispirato alle immagini del film Teore-
mit i Pasolini sono due spettacoli imisolti dove la
parofa liguidata non trova nessun valido sostituto.
Anche Evervbody goes 2 disco from Moscow 2
San Franciseo del croati Montazstroj, ceriamente
interessante ¢ con momenti di alta e provocante
comunicazione, ha deluso le aspettative che s1
erano dlimentate nspelo a un gruppo che i pre-
sentava molio singolare. | corpi nudi in scena so-
no un punto fermo di gueste compagnie, allo sta-
dio della nostra stona Pesito & disgraziatamente
naif. Ma & difficile penetrare delle realth antisti-
¢che germinate in ambienti molto diversi dal no-
stro. Marco Paolini, di cui il nostro teatro deve
andare fizro, ha narrato [l raccomto del Vajont,
wno dei tanti ragici misterni che abbonduno in la-

& icui personagel sono interpretati daghi ingredienti del cuscus; ¢ mentre la stona si dipana, un
invitante cuscus si cucina e il pubblico pud gustarlo avendo prima apprezzato uno spettacolo
che dosa con sponitanca maestnn: semplicith, poesi ae sorpresa. Fiy Burterfly del Teatro del Bu-
ratta: quando (& parala animazione significa davvero soffiare un®anima nella materia; la perfe-
zione nella bellexea ¢ persepuita com enacia, ma altrettanio protompente & il contenuto che
tratta dell epprendimento alla vit, Tratto da Fenoglio ed elaborato durante il Seminario tenu-
o da Maninidi, che ebbe inizio propeio in occasione della scorsa edizione di Segnali, Il parti-
giang 1., Teatro Invito; & un lavoro ben strutturato, dato il materiale narrativo piuttosto com-
plesso, con attor generosi ¢ prepaati; si perdona qualche caduta retorica. Periferico Ot
viaggio sociologico dalla perifena al centro. Imaggiungibile? Deludente? Lo spetiacolo & cer-
tamente ben riuscito ma & meno convincente dei precedenti lavon di Gherzi-Corona; si indu-
gia su effett, leenici o verbali, tlvolia fini & se stessi. | Buranini di Daniele Cormesi in Arfec-
china, maselera ¢ burattine: protagonisti, le maschere della Commedia dell” Arte. Raccornto di
Natale di Dickens & stato messo in scena da Pandemonium Teatro, recitazione sentita ¢ ben
controllata, fastidiosa invece I'incoerenza temporale tra costume (un moderno Loden?), im-
magini projettate ¢ reale periodo di ambientazione del racconto, Cartd... Cartim.., carione...,
Fontanateatro, dominano ovviamente questi materiali. Srorie fuorl dol guseio, Teatro all’ lm-
provviso: | meraviglios: pupaze fanno dimenticare la storia eccessivamente esile e gualche
passaggio incongruente. Infine due spettacoli che si distinguono per un impianto drammatur-
gico insostenibilmente carente: fn-conrro di Quelli di Grock, noloso ¢ inconcludente, caratte

nzzato dall’ ostinazione a ripetere frasi prive sia di poesia sia di significato pregnante, buoni i
mamenti in cul prevale la gestualitd, visto che la compapnia vanta degl ottims mimi: Ulisse di
Bonaldi-Filippazzi, almeno ¢i sono le sonarith di Paolo Ciarchi, per il resto sembra uno spetta-
colo montato senza pensdre al pubblico: manca di energia ¢ di un messaggio chiaro; il testo &
povero e pretenzioso, |"attoralith discutibile, 1a scena disordimata ¢ nient"aliro

Tra le compagnie che hanno prasentato brevi frammenti dei loro spettacoll durante dei mo-
menti di animazione spiccano: STUmMentoconceno con un' avvincente lexione-spettacolo dedi-
cata aghi strumenti musicali primitivi ed etmici, ¢ § divertentissimi Filarmonica Clown.

Il teatro delle meraviglie ovvero delle curiositg e del prodigi del teatre ragazzi lomdarde &l
titolo della bella mostra che Dario Moretti ha creato @ allestito nefle sale di Palazizo Martinen-
go. Mentre I"approfondimento seminanake di quest”anno tenuto da Marco Sciacealuga, & stato
rivolto al lavoro dell’ attore. Anma Ceravalo

HYSTRIO 37



FESTIVAL

IL XLVII APPUNTAMENTO VERONESE

LA REDGRAVE E MAURI
MICOL E BRANCIAROLI

Prul:ug:rm.xl:! ¢ regista di Antony and Cleopa-
tra, prodotio dall” sensembles londinese
che dirige assieme al fratello Corin ¢ porta-
to &l Teatrs Romano di Verona a conclusione del
quarantasetiiesimo festival shakespeariano, Va-
nessa Redgrave ha proposto un’edizione perso-
nalissima della tragedia egizia. Innanzituito ha
dato I'ostracismo al radizionali orpelli orienti-
leggianti in cui ancor oggi si compiace una tradi-
Fione involutiva i matrice ouoceniesca incon-
sciamente suggestionata dalla marcia trionfale
dell’Afda con annessi conei (araonicl. Contem-
poraneamente la regia ha inteso sottolineare, an-
che sul versante costumistico, o stretio rapporto
ira le evocate vicende del secondo tricmyvirato ro-
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miano ¢ il momento stonico vissuto dall’ Inghilter-
ra a cavallo tra Cingue-Seicento, innalzando 1l
rapparts tra due cosi lontane quanto similart crisi
pohtiche a paradigma della esplosione di odio e di
violenza che alle soglie del Duemila sia insangui-
nando il cuore dell’ Europa.

La longilinea Cleopatra della Redgrave non & la
tradizionale fermmina lussuriosa capace di accen-
dere in qualsiasi momento i sensi del plagiate
Amonio, 0 meglio non ricorre ai toni leziosi trop-
po spesso attribuiti al personaggio, bensl lo mo-
della a colpi di scalpello con un risvolto vaga-
mente androgino sottolineato dal neorso reiterato
ad abit di taglio maschile. Alla regista-protago-
nista interessa soprattuito dare la massima risc-

nanza ai momenti conclusivi, quando la disfana
militare e 1"agonia dell’ unico wvomo che forse ha
amato nel corso della swa movimentata csisienza,
la induce a dimenticare dignith, doveri, ruolo di
regina per lasciar spazio unicamente alla donna ¢
dllo stragio delle sue viscene,

A sottolineare 1Minlemazionalita della parabola,
ambientato in una sorta di fabbricone fatiscente, ¢
le wbizioni multirazziali del Moving Theatre, la
Redgrave ¢ ha volulo accanto a sé un Antonio
wcoloreds come il possente David Harewood,
tanio diverso nella esuberanza fisica e negli slan-
ci soldateschi dalla softigliezza e dal razionale
controllo del giovane Cesare Ouaviano, imperso-
nato da Howard Saddler, un altro attore di colore
come " Agrippa di Ewant James-Walters, 1'Eros
di Ariyon Bakare, la sventurata Ouavia di Aicha
Kossako, Da segnalare ancora, nell impossibiliti
di dare aciascuno il suo, lo scatenato Enobarbo di
Andy McEwan e il viceversa ambiguo Lepido di
Dravid Hargreaves O

XII NOTTE DI BRANCIAROLI

E il mondo alla rovescia: Branciaroll che canta
{bene) dei songs; Rita Pavone che recita (benel e
non canta. Ci sono, in partenza, molivil per susci-
tare un interesse quantomeno mondano per gue-
sta Twelfth might in apertura di un festival shake
spedriano — il 4Tesimo — Lo coi formula, probabil-
mente, & da rivedere, E ci sono solide giustifica-
zioni culturali: La dedicesima note — Tavola
galante ambicntata in una Llirka arcadica, intrec-
cio di travestimenti, inganmi, sdolcinature, malin-
test e agnizion che il bardo di Stratford aveva -
cavato dalla commedia greca attraverso Plauto e
la commedia rinascimentale — & 1l frutto maturo,
solare, di un genio che chiudeva un ciclo lirico-
fiabesco per applicarsi alle grandi ragedie, a co-
minciare dall’ Amlero, che & di quel periodo.

La comicité di Twelfvh mighr & languida, pensosa,
muolinconica; la canzone che il ¢clown Feste {un
Branciaroli quasi solenne, distanziato in una gaio
scienza esistenziale) intona per Olivia, 1a sua si-
gnora («Cos'e 'amore? Esso non ha domani, la
sua allegria ride nel presente...») contiens it ln
filosofia della commedia, un carpe diem senza il-
lusioni, il senso, modernissimo, della natura effi-
mera delle |::li|.~..ﬁ.ii|=|.| £ UNa COmprensione sorriden-
te per | assurditi dei comportamenti umani.
Branciaroli ha capito ¢he di questa materia fine,
legeern, & fana Twelfth night, e bisogna dargh at-
1o che ha evitato la sirada in discesa di una comi-
citd rozea. Ma lo spettacolo - duole dirlo - fun-
iona poca, nonostante un cast di livello (la Pavo-
¢, forse la mighore, ¢ Maria, dama di compa-
gnia, con twtia ["estroversione del suo
lemperamento; Montagnani & un Sir Toby di sur-
reale ebrictd; Sciaccaluga cesella da attore-regi-
sta la vanitosa stupidith di Sir Andrew; il Micol
contiene il grottesco dell’cgosta, beff

ato Marvo-
lio anche nella scena buffonesca delle grarrettic-



re; ¢ anche gli aliri personaggi, 1'Olivia della Ri-
cheldi. la Viela della Stante in testa, hanno digni-
tost rilievi). Perché, allora, questa Dedicesima
natte risulta, con le sue tre ore ¢ mezza di s
eolo, interminabile, fredda, piuttosto noiosa?
o penso che sia stalo un eITone FEppresentans in
tegralmente, senza sforbiciature, il testo tradotio
da Lombardo: letterariamente raffinato, ovvia-
mente, ma non adatto ai ftmi l.|i u-n-c- spettacolo
allaperto. Branciaroli regista "2 trovald come
imvischiato nella preziosissima, ridondante mate
rin testuale e, sul paleoscenico nudo, ha cercato di
riempire il costante gap fra parola e gesta con biz-
rame, 1n:n-_1|1 he ma, ahime, .|11|I1|_|l:m nvenzio-
i gest entrale ed uscite esagiiate, carosclli di
attord, capriole ¢ controscene ¢ he. dopo la prima
ora di spettacolo, nisultano ripetitive. non funzio-
nali, frepanti. Aggiungo che "effetto sul pubbli-
co, gid messocosl a dura prova, delle belle canzo-
ni rese con partiture barocche da Andreoni viene
vanificato dal quintetto che suona dietro un vela-
tino, & ridosso dei cipressi di sfondo, ¢ ch’2 pit
fracassone che omogeneo al testo e alle voci degli
interpreti. Gli applausi, anch’essi un po” stremati,
hanno indicato ch'era stata sfondata, ahimé, la so-
glia di attenzione. Ugo Ronfani

A Tun Ferro
il Premio Simoni

uest ‘anne il Premio Renato Simoni per la
fedelra al reatro di prosa & stato assegniato

(el TII rf |I-'.|:'J'I"f? ”‘nu:lr.'r' FJ'r.l_ﬁ'_‘-[‘Hfl’J o |'-1'_‘| rt'{r_")ﬁf-

|

re cinguarnt "anni of teatro, attore siciliano, § cuf
meassimi conseguintenti artistici sons legan alla
grammarurgia di Pirandello, ha interprefato,
nella scorsa stagione, il vecchio isirione di Servo
di scena i Ronald Harwoed, sriuscende, lni cost
schive e servegliate a esprimere fl,r-';:'r:'rlu il deli

riee di un mattatore inarrendevole, ['egocen rri-

sy dell " istrione per antonomasia s

A Verona ed Anagni
Rigillo Sant’Agostino

candita in successione di quedri come uno

stationem drama la messinscena di

quest’opera, curata dal regista Caserta e che
ha per protagonista Mariano Rigillo, ha debutiato
con grande successo al Festival Medioevale e Ri-
nascimentale di Anagni.
La trama, scandita in ordinata successione con
ascendenze e nchiami alla sacra rappresentazio-
ne da suggestivi con (pregevole intuizione regi-
stica), trac forza e bellezza visiva dall’ambienta-
rione scenografica naturale centrata sulla scali-
nata che incede verso 1"abside della chiesa in
piazza Innecenzo 11 di Anagni. | momenti sceni-
ci prevedono: la dedica, 1a conversione di Agosti-
no dopo il colleguio con Ambrogio, Pincontro
¢on Licia, I"ultima donna con cui ha avuto una re-
lazione, il richizmo alla madre Monica. Successi-
vamente Agosting incontra Alipio ¢ Mebridio ¢
discute con loro sui nodi centrali della sua doteri-
s 1] Male, 1l Tt..|11|m- b Tremith e ln Girnzin
La citarione finale, resa con gl strumenti della
drammaturgia contemporanca, vede il Yescovo
d'Ippona in abiti moderni propomme un ripensa-
mento sui temi de La cirad di Dio, di cul viens po-
stulata la fore attualith di pensiero, Perfeno nclla
voCe, con una gestualith scabra per rendere [aten-
sione del personaggio, Mariano Rigillo ritaglia
su di 8¢ un campione esemplare di Aurelio Ago-
stino, [sabella Caserta, affascinante per bellezza
€ resa anoniale, impersona una Licia palpitante
d"amore. Lh nlievo la prestazione di Anna Teresa
Rossind (Monica) e di Exio Mara Caserta ( vesco-
vo Ambrogio). Oitimo Alipio & risultato Robero
Vandelli icoinvolio anche nel reolo di Paride, il
mimao costantinapolita), attore di notevole peso
anche sul versante canies. Rudy De Caduval

A pag. 38, Vanessa Redgrave in «Antony and
Cleopatras di Shakespeare,

La metanoia di Prospero
nell’1sola di Shakespeare

I FABIO BATTISTINI

LA TEMPESTA, di Willinm Shakespeare. Traduzione di Dano Del Como con inserti di
Eduardo, Regia (rilettura attenta ¢ suggestiva) e interpretazione (ottima) di Glauco Mauri. Sce-
ne {eccezionale cifra imerpretativa) ¢ costumi {meno convincenti) di Ubernto Bertacea. Musi-
che di Arturo Annecchino. Con Roberto Stumo, Vincenzo Bocciarelli, Pia Lanciotii, Maximi-
lian Nisi. Vincenzo Salemme e Nando Paone. E ancora Sergio Basile, Felice Leveratio, Marco
Marelli, Andrea Tidona. Prod. Compagnia Glauco Mauri - Estate veronese

Grande rispeto e fedelta di Glaveo Maun, regista della Tempesta al Teatro Romano di Verona.
Al suo terzo appuntamento con |opera di Shakespeare ¢ al secondo con il reolo di Prospero,
Mauri sceglie la via ngorosa della letturn di un’opera cosi complessa ¢ ambigua ¢ ne tenta, fe-
licemente, un'interpretazione classica, una specie di ritomo alla purezza che lascia dietro a sé
il grande mare attraversato; e quindi un punto d"amvo, Lo sciogliersi di un nodo doloroso, i su-
peramento di una matunid boccata da una solitudine rancorosa nel periodo in cui la nostra vi-
taaccetta di inunciare alle lotte per godere solamente delia felice stagione della saggezza, Con
um E!ln' di malinconia, lieve, che forse accentua il pi:u.:{"'l't.' del 5& ritrovato. Eun g'r;ll:l.lq'i;igril.hi;p
mento guello che avviens nello spazio di poche ore nell’ isola di Prospero alla quale convergo-
nex § punti fiss1 della sua vita e lo assalgono con struggente tenerezza | ricondi amarosi della gio-
vingzza, la materia della sua conoscenia (i libri) e della sua potenza (le magie). Latempestache
scatenaall’inizio dell” opera anziche condurlo attraverso L follia all"approdo con la morte, ope-
ra qui {sarchbe forse pil giusto dire «sembras operare qui’) il miracolo di una pacificazione, 1l
cambiamento, la metanoia. E allora ecco che si liberano Anel ¢ Calibano finora tenuli impri-

gionati dalla nostra volonti di possesso; poiché cosi & della vita, ché non & potere dell’ vomao, af-
ferrarla.

Una grande lezione questa di Mauri che ci restituisce (complice la iraduzione di Dario Del Cor-

| noe gli insenti napoletant di Fdvardo per i due bulToni) wna |'intatta magia della Tempesta,
l_éil‘!ll..!,{‘ pictolo eccesso (1 versi di Romeo ¢ Gindietta che avrebbero potuto, forse, risuonare
wientro di sé» con un’eco pil magica e inguietante... ma sono rilievi marginali). Resta da dire
dell’ affascinante impianto scenico di Uberto Bertacea (uno spazio semacincolare che racchinde
al centro una specie di atollo circondato dal mare) che a secondna delle luci aumenta 1" intensita
di quella rena azzurra che ricopre il teatro Romano. delle sei vocaliste aghi ordini di Arel (un
deliziosa, forte ¢ al tempo stesso languido Vincenzo Boccianelli, gid premio Montegrotio) del-
la grocia femminile di Pia Lanciotti (Miranda) e dell’ardente vitalith di Maximilian Nisi {Fer-
dinando), Con lore, insieme ai bravissimi Boberto Sturno (Calibano), Vineenzo Salemme e
Mando Paone (i due buffoni) sono stan applaudits anche Sergio Basile, Felice Leverano, Mar- |
¢o Marelli ¢ Andrea Tidona, E naturalmente Glauco Maun, pensoso, amareggiato e pacificato
Prospero, o |

=]
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L' INTERVISTA

LA CONDIZIONE TEATRALE SECONDO L’ATTORE

MAURI: CHI CI GOVERNAVA
NON CI HA VOLUTI LIBERI

«Dobbiamo essere pii in mezzo alla gente, dobbiamo capire. E superare
tanti piccoli egoismi. Ma i responsabili del governo teatrale debbono ren-
dersi conto che ¢ loro dovere e interesse ascoltare chi fa questo mestiere»,

CRISTINA GUALANDI

abbiamo incontrato Glavco Maun a Ferrara, dove si rappresentava lo

spettacolo Beethoven, diretto e interpretato dall’attore e tratto da

Quuarderni dil conversazione di Ludwip Van Beethoven.
HYSTRIO - L. fnizio of Beethoven, i ¢ i pirene |rrl'u.lrrr i vaeode della soena si
riempie df futi gli oggenti personali, di turto guelle che 51 ha, & quingi in un
CErle Senso di Hulle .rpe:'.'.!':.l che §i é, ;u'rmr:.l.!mn'ﬁ. FrEr mestrarsi i g serta
di redding, mi ¢ semfreta eng felice metafora defla nuditd wmana, Seoggi il
manda tealrale facesse questo gesto di ricognizione, guesto gesto di onesid
can e stessn, guale nudita scoprirebbe secondo led, guali ferite ¥
MAURI - Nel temipo si & formata dentro di me ana convineione: 1a profes-
sione dell*anore non dev'essere un fatto di esibizione, 1l problema estetico &
importantissimo, ma quello che mi interessa, oggi pid che mai. & il problema
etico del lavoro dell*attore. lo salgo sempre sul palcoscenico con la gioiosa,
ma anche termbile responsabilith di dover raccontare delle favole. E queste
favole le racconto ad altri womini per parlare di noi, per capirei, perché solo
conoscendoci meglio possiamo atutarci, Questo mio modo di affrontare la
professions mi avvicing un po” al tearo della crodelth di Artaud, nel senso
che 1" attore sulla scena deve metere a nudo | *animo dell’ vomo. Ogei neliea-
troe ¢ "¢ un desiderio forse anche confuso e frastomante di trovare ana pulizia
morale, una onestl del vivere, dei rapponi. lo credo che non si debba perde-
e UESLE GCCRSIONE,
H. - In che modo il teatre pud non perderla?
M. = 51 deve fare i che il propno lavoro non serva soltanto come dimostra-
gione O esibizione estetica, ma serva per parlare con la gente. Un tempo,
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guando ho cominciato, quasi mi vergognavo nel dire che facevo Iattore. Di
fronte a un falegname o & un chirurgo mi sentivo frivolo, Oggi io credo di es-
sere utile agli altri. 8i deve essere, certo, professionalmente i pit sen possi-
bile e cercare di portare sempre sulla scena gli interrogativi che abbiamo den-
tro di nod. Porss domande & un fatto di grande digmitd, propno dell’vomo,
Credo che dentro di nor vi sia una grande arpa con una grande quantith di cor-
de che non mettiamo mai in vibrazions dorante tta ka vita, Ebbene, 1" ane,
la cultura, la poesia dovrebbero servire a menere in vibrazione tuiie le conde
che restercbbero altrimenti mute, per sempre. Se il pubblico, quando se ne
v, sente dentro di sé qualcosa che prima non vibrava, ecco il valore che di
dignitd al nostro lavoro nel teatro, E utto questo naturalmente attraverso il
divertimento, perché «il palcoscenico & quel luogo dove si gioca a fare sul se-
rics

H. = Quiingdi, seconde fei una causa dello scollamemo tra tearro J*_f?r:hhl'ir'r.l
dipende dal disimpegno del tearro stesso?

M. - Cero, perché non si pud essere interpred se non i vive dentro la societa.
Un artista deve essere sempre con le antenne ben dinlte per captare cid che la
gente chiede, cio di cui ha bisogno, Chi ¢ ando non pud donare che cose este-
ticamente belle, ma senza valore elico.

L'ATTENZIONE VERSO GLI UMILI

H. - Com'¢ possibile, secondo [ef, riallacciare guesto rapporio fra il leatro
e la citra?

M. - Mol dipende da nod, gente di teatro. lo ancora rimango allibito quan-
dor senio certt colleghi e colleghe parlare di guesto lavoro come se 1'atlore,
I'aterice fosse un éssere che vive in un mondo a parte, Ma & perché noi non
siamo nel mondo. Dobbiamo essere i in mezso alla gente, dobbiamo capi-
re. E giusto che per fare questo lavoro si debba essere colti, si debba cioé co-
noscere ¢ essere in grado di elaborare conoscenze. Ma per fare questo ¢ per
comunican: le cose 51 deve essere anche veri, Fm:ncnli, richi, disponibili.

H. - in guesto momento politico cost delicato, perché i mondo teatrile non
& portatare di un unico progetio?

M. - Il mondo teatrale & fatto di wanti piccoli egoismi. ¢ di molta pil impor-
tanza all'apparenza che alla sostanza. C'& tuiiavia anche un problema politi-
o Se dopo oltre quarant”anni della prima Repubhblica non abbiamo ancora
una legge per il teatro non & responsabilic degli aori, ma dei politici che ci
hanno governate. Chi ci ha governato non ha voluto dare libertd agli womini
di cultura,

H. - Se il lavoro del teatro & lavore vivo, a quali sogeetii e per quali prigritd
affiderebbe guesta vita, e la sua gestione?

M. - Chi ¢i governa deve avere ben presente che cosa significa la parola «zo-
ciale=, La cultura va portala alla gente che non ha possibilith di avvicinarsi
ad essa. Finché lo Stato non avrd questa attenzione nei confronti della gente
pit umile, perché anche questi strati sociali possano avere la possibilith, la
faciliti di venire a contatto con fa pocsia e con la cultura, eCoo, questo sari un
guaio.

H. - Insomma, negli organismi gevernativi chi ci deve essere,

M. - Certaments gente che fa parte del mondo teatrale, che fa questo mestie-
re. Anche se cid significa dover essere giudici, avere ciod la capacitd di esse-
re al di sopra delle pami. Trovare gente cosi & difficile, ma bigogna trovarla.

Nella fote, Glaveo Mauri in «Beethovens, messo in scena nella stagione
1994.95,
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L'ALBERGO DEL LIBERO SCAMBIO:
PRIMO FEYDEAU DI MISSIROLI

nel cartellone un Feydean con la regin di Ma-

rio Missiroli, Non sard uno spettacolo estivo
di routine, da smontare con le prime plogge:
all"impegno registico ha cormsposto quello pro-
dutivo: dopo il rodageio fra i pini del Teatro del-
la Versiliana I'Albergo del libero scambio do-
vrebbe tenere il canellone per due stagioni di pro-
831, Missiroli era afla sua prima regia di Feydeauw:
qualche botta ¢ risposta, percid, su guesto primo
incontro del regista con il re del Boulevard della
Belle Epoque: perché? Una frivolezza estiva no:
Missiroli - che mesi fa ha firmato Broken Glass,
"ultimo drammatico Miller con la Moriconi e
Hetlitzka = cene cose non le fa. E allora?
MISSIROLI - Allora potrei cavarmela con la ra-
gione ufficiale, e solenne, del centenario della
commedia, andata in scena nella Parigi della
Troisigme République nel 1895, prima di aliri
due capolavon di questo Aristofane della Belle
Epoque, i tacching e La signora di Chez Maxine,
Ma Feydeau non merita il lugubre oltraggio di un
centenario, ¢ allora io preferisco dire la veritd...
HYSTRIO - £ ciod che Feydeaw, senza arzigo-
o intellemuali, le pivce e che il movimentarissi-
iy teretative ai adulerio fra Uinfelice Pinglere la
trascurata Marcelle Paillardin é pit di una comi-
ca scorribanda fra porte, armadi ¢ talami propizi
alle infedelra,
M. - Assolutamente si, L elbergo del libero
seciidiio & una commedia irresistibilmente comi-
¢a ma anche un classico a cemniera fra Otto ¢ No-
vecento; il microcosmo borghese dell’epoca Eif-
fiel, e come tale congegnailo come un emomme -
cano teatrale: un Museo Grevin di tarantolati che
cercano una stupida felicith come gl immortali
cretini del Bowvard ¢ Pécucher di Flaubert. Come
tali, dei modelli inossidabili buoni per tutti i tem-
pi, anche il nostro, L ‘afbergo & 1l Tianic dell wl-
mo ballo, prima del naufragio.
H. - Basta coxi, mi pare di aver capito che lei, in
questo suo primo Fevdean ha cercate e frovalo
anche le arie delle sue regie satirico-grotiesche,
Gombrowies ¢ Witkiewice, E aliro ancora,
M. - Altro ancora, si. [l nulla progrommatico del-
la borghesia di Feydeau, la smorfia grottesca dei
suod libertini e delle sue illibate conducono diritt
al teatro dell’assurdo. Dietro "angolo ¢ lone-
sco, col vortice del suo non-sense invece delle
porte ¢ degli armadi; ¢'¢ Beckett, con i suoi
clowns che aspettavano Godot, mentre 1 Pinglet ¢
i Paillardin non aspetiano nessuno; ¢ s¢ permetie
anche Kafka. C'& utio, nella macchina =comple-
tamente inutile= di Fevdeau,
H. - Macchina, let dice. Smontiame il meccano
Fevdeau, allora; che ci troviama ?
M. - Vale la definizione del surrealistic & ung per-
ferta macchina celibe. 11 suo potenziale satirico &
quello, ripeto, di fabbricare il nulla. Pid gira a
vuoto ¢ pii fa ridere, pensare. Ma intendiamoci:
questa battaglia contro [a stupidith bisogna com-
batterla con piede lieve, con armi leggere.
H. = Cigé, in termini di invenzioni registiche 7
M. - Ho chiesto a Enrico Job, lo scenografo, di
immaginare per il primo e il terzo ato 'interno di
un palazzone della Parigi borghese, con le conno-
tazioni dell’opulenza, che s'apre, nel secondo at-

Il Festival della Versiliana "95 ha compreso

Pirandello a soggetto fra i pini

FABIO BATTISTINI

QUESTA SERA 51 RECITA A SOGGETTO (1928), di Luigi Pirandello. Reg;:iﬁpmﬁa del
98T di Ginseppe Patroni Griffi. Scene di Aldo Terlizai. Costumi di Gabriella -ucet. Luel
di Domenico Maggioni. Coreografie di Mariano Brancaccio, Con Sebastiano Lo Monasco, Ali-
da Valli, Giustino Durano (superlativo Sampognetta), Liliana Massari {convincente Mommi-
na), Danilo Nigrelli (interessante Verri), Carlo De Mejo, Clandio Mazzenga, Cristina Ferraio-
li, Robert Madison e altri (tutt bravi ), Prod, Sicilia Teatro con b collaborazione di Teatro Sta-
bile del Friuli-Venezia Giulia, Festival La Versiliana ¢ XXI1I Settimana pirandelliana Agri-

Efl‘l[ﬂ.

Patroni Griffi non i discosia dall’edirione del 1987 presentata al Teatro Nazionale di Roma
come avvio di una riproposta {per lo Stabile del Friuli) del cosiddetto trittico del «teatro nel tea-
tros composto come si s da Sei personaggi in cerca o antere (1921) e Clascuno a suo modo
(1924). In veritd non tanto trttico quanto tre commedie indipendenti 1'una dall"altea che ésplo-
rana il mondo del palcoscenico che in Questa sera si recita a soggenio si apre fino ad ingloba-
re "esperienza berlinese di Pirandello {nella citth tedesca per impegni @ progett cinemalogra-
fici) che cela dietro il personaggio di Hinkfuss un feroce nratto del régisseur Max Reinharde.
8i conoscono | retroscena che portano alla caduta dell’ opera alla «primas berlinese, racconta-
ta nelle letere a Marta Abba, meno, le tagioni che indessero a una lettura semantica di Hink-
fuss (Pig-zoppo) con conseguenti disquisizioni sulla figura del régisseur, vero favore delfla se-
rata a soggetio (che a sogeetto naturalmente non &, chiuso il testo in una geometria invisibile
ma precisa che non ammette divagagioni di sorta). Giova forse rmjrdurr,ﬁmpl‘io prer sosterne-
re [a ssempliciti» dell”autore siciliano (non della sua opera) che il nome Hinkfuss (come altr
presi a prestito dalla vita e non inventati seguendo strane elucubrazioni) era il nome della fa-
miglia ospitante per un periodo Marta Abba a Berlino.

Tormando allo spettacolo, ha senso riprendere una regia (con lo stesso impianto scenico gentil-
mente prestato dallo Stabile triesting) dopo sette anni? Uno spettacolo cambia sera per sera, si
rinnova al confronto della variabile pubblico, ma se il contenitore (leggi scene, costumi, luci ¢
musiche) pud resistere al tempo — e qui i velari di Aldo Terlizzi restituiscono magicamente in-
tafia la cifra dello spettacolo come gii fu per la ipresa a distanza di De Lullo nella non dimen-
ticata cormice scemca di Pier Luigi Prezi per i giwoco delle peri - non cosl & per 1equilibrio
dello spettacolo «giocatos da attori diversi che diventano ora per il eritico il vero mativo di ve-
rifica non per 1a loro pertinenzs all operazione, quanto proprio per la loro difficile collocazio-
ne nell’equilibrio delicato di uno spettacolo ideato anni {2 in un clima cullurale diverso ¢ in
questo caso, perdi pid, di uno spettacolo di regia che & il testo a richiedere e che & il nome di Pa-
troni Graffi ad assicurare.

L' operazione dungue appare non necessaria ¢ anche un tantine forzata ¢ lunga nell avvio e nel-
le alere tre ore di spettacolo fra i pini della Versiliana. Gli attori sono bravi e si prodigano con
giovanile baldanz anche se Sebastiano Lo Monaco & un troppo facile Hinkfuss ¢ Alida Yall
una Generale pill tenera del suo vistoso e grotiesco personaggio. Liliana Massari dik 2 Mommi-
na accenti dolorosamente veri ma & ancora molio giovane per le insidie del personaggio, men-
tre Danilo MNigrelli, da anni nella scuderia Pawroni Griffi, riesce a dare di Verri un ritratto intel-
ligentemente nuovo e personale, E guesto scavo sulla coppia (Mommina-Verr) &, a mio avvi-
50, la nota nuova e importante della regia di Patroni Griffi insieme al lavoro condotto su Sam-
pognetta con un attore come Givstino Durano, vero trionfatore della serata, per una
interpretazione maiuscola che ha il suo punto d"arrivo nella grande scena del secondo atto.
Applausi da un pubblico che mostra di divertirsi alle battute d’avvio fra «il signore della pla-
tear ¢ quello «dei palchix» o si meraviglia ancora per gli intermezai nel foyer, pardon nel parco,
L' operazione interesseri molissimo i giovani e il grande pubblico di provincia della toumée
invernale ai quali raramente & dato assistere ad un' opera cosi poco frequentata dai registi anche
per il numeroso ensemble che richiede.

to, sull"albergo dei rendez-vous adulterini: come
due facce di una societh ipocrita, | personaggi, per
me, sono fantocci di un Museo delle Cere, I'ho
detto; 1a loro nullith esplode nel non-senso ione-
schiano. Yediamoci pure, in wito guesto, un po”
del didatticismo epico di Brecht. Paola Quattrini,

rectituita 2i reoli spumeggiant, sard 12 cospirosa
Marcella, con la verve che ¢ metle in gquesh rio-
li; Geppy Glejeses sara Finglet col suo humour
lunare, e Carlo Croccolo sard, comicamente inca-
pace di capire, I"amico Mathicu con le sue quattro
ignare bambine. Furio Gunnella

HYSTRIO 41
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OTTO AUTORI PER 1450 ANNI DELL'EVENTO

E ANDATO IN SCENA
L. CONCILIO DI TRENTO

Il regista Roberto Marafante ha realizzato une spettacelo a pitt voci, visio-
narieo e moderne, sulle vicende che cambiarono il corso della Chiesa.

aqualche anno, Roberto Marafante ha ini-

Hao a documentarsi sulle fonti storiche

del Concilio indentino, tanto da creare nel
1994 uno \p:l[ul."l.ﬂl): H sagno del Cardinale che,
pur attingendo alla materia conciliare, si articola-
Vi SU un lun;m coreo sontuose che aveva come
SCOP0 non sollanto una spetlacolaritd itinerante,
ma anche quello di mostrare la grandezza della ci-
vilta rinascimentale, il significato della festa, la
qualitd dei suoni, la pomposita liturgica
(Juest’anno, come un principe del Cinguecento,
Marafante 51 & trasformuto in committente ed ha
chiesto & nove scritton una seric di lesti che aves-
sero come oggetto il Concilio (il diciannovesimo
ecumenion), dal quale ¢i separano ben 450 anni
ed il cui anniversaro non poleva passans inossers
vali.
La citth che lo ospatd, sotto la guida di Paolo 111,
cerca di offrire un contributo con manifestazioni,
incontri, spettacol, con I"obiettivo di dare risalio
al grande evento storico-culiurale che cambid
non soltanio il volio della Chiesa, ma anche quel-

42 HYSTRIO

ANDREA BISICCHIA

lo dietla stoma che, dinanzi alla guerra franco-spa-
gnola ¢ alla protesta di Lutero, non nascondeva
certl dubbi nei confront dei fasti nnascimentals,
delle dottrine e delle eresie che araversavano
I"EBuropa. Certamente il Concilio di Trento fu uno
der pitn lunghi, coinvalse ben tre pontefict: Paolo
11 (1545-49), Giulio 11 (1550-55) ¢ Pio IV
{1555-65), ma anche il pit impegnativo, dato che
la Chiesa doveite affrontane non solo la Riforma,
ma riaffermare 1 dogmi sancati dot Concili prece-
denti, formulando le proposizioni di fede conte-
state da Lutero ed emanando numernse legei ri-
guardanti la riforma della Chicsa in capite et in
membris.

| Queaderni di Hysivio hanno raccolio nove micro-
testi teatrali che si ispirano ai decreti conciliari
che nguardavano i problemi della confessione,
della grazia, dell’esirema unzione, delbe immagi
ni sacre, del libero arbitrio, del sacramento del
matrimonio, dei liba all“indice, dei miracoli. | te-
sti sono di Fiammetia Carena, Antonia Dalpiar,
Giancarlo i Giovine, Giuseppe Manfridi. Aldo

Micola). Pierfrancesco Pogei, Clandia Poggiani,
Ugo Ronfani, Roberto Zago, coordinati dramma-
wrgicamente da Roberto Marafante. Tunti hanno
come fine la creazrone di un profondo legame tm
I"evento stonico ¢ la nostra quotidianit e ognuno
potri nconoscere, nel temi indicati, un rappono
tra le verith dowrinali ¢ la realti di oggi, tra un
evento slornco lanto remoto e und matrice culiura-
le che ha segnato 1l cammino della concexione
apccidentales del mondo,
Il problema del peccato & affrontalo da Flammet-
ta Carena in La confessione, dove ofto personag
gi, confessandosi, riveleranno la propria fragalic.
Quello della grazia & proposto da Giancarlo Di
Giovine in [T the con [aninug purganre, dove un
prete, perdendo fiducia nella fede, nei gesti rigo-
rosamente ¢ semplicemente dettat dalla dottrina,
finisce per chiedersi, alla fine, 52 non sia la fede 3
cambiare con il mutare dei tempi. Mon mancanao i
pettegolezzi sul Concilio, doveti ai fraticelli, pro-
tagonisti di [ perregolezzi def monaci di Antonia
Dalpiaz, che commentano gl avvenimenti del
conclave con le impressiont di chi lo ha vissuto in
disparte; cosi come non mancano i riferiment al
decreto emanato nel 1562, sulle letture sulorizea-
te a1 tedel ¢ quindi sall’ Index librorum prohibi
rarum, affrontati da Ugo Konfani in f fibri del dia-
velo, dove | autore immaging lo sconino tra un ve-
scovo sinlegristas ¢ un monaco spagnolo il quale,
m un Memonale, evoca e giustifics 1a sus resi
stenza contro I intolleranza: e per far questio evo-
cit Borges e la sua Biblioteca di Babele, Seguono:
Chiamalo amoere di Claodia Poggiani sul sacra-
mento del matrimonio; Calice. di Roberto Zago
sul problema della fede; Per re sorelia di Giusep-
pe Manfridi sul sacramemo dell’estrema unzio-
ne; Naloge del Cristo deposte di Aldo Nicolaj
sulle immagini sacre e Dy li si senre anche il ma-
re di Pierfrancesco Popgi, sul libero arbitrio.
Le strutiure drammaturgiche di queste micro-
commedie sono abbastanza libere, idonee, por-
tanto, a delle forme spettacolan che non richisdo-
no 'uso del palcoscenico tradizionale, perché
adatte alla forma dello «Starionen-dramas, mol-
to cara al teatro medievale.
Il regista ha cosi immaginato nove tappe che si
percorrono all’ intemo di un palazzo cinguecente-
sc0 in cul il pubblico ¢ ammesso alla partecipa-
ione di un nwo, § cui officianti sono degli attori
professionist come Paola Rinaldi, Luvgi Moret
Giiancarlo Raui, Maria Piera Regoli, Daniela
Scarlatti, Salvatore Zinna, oltre che numerosissi-
mi [iguranti in costume di monaci ¢ monache che
ti accompagnano lungo il tragitto. Lo spettacolo &
stato poi nipetwio o aleuni castelli del Trentino.
'

Netla foto, Luigi Moreiti e Maria Piera Regoli
nello spetiacolo diretio da Roberio Marafante.



D’estate al Vittoriale
spumeggia I'operetta
N

stata il trionfo dell "operetta. Quattro i Lite-

li in cartellone, serate di pienone, pubblico

entusiasta, Senza entrare nel merito degli
allestiment, che potrebbero magari scontentare i
veri appassionafi e 1 filologici intenditori di tale
genere di spettacolo, va rilevato che la stagione
estiva del Vittoriale degli italiani si sta caratteriz-
zando come una vetrina di gueste messe in scena
colorate, pennellate di comicith alla Bagaglino,
punteggiate di ariene famose, frizzanti e gioiose.
Per I"oceasione, nelle sale Maroni dell’ aniguo
musego, & stata allestita una mostra di fotografie,
cartoline, locandine, spartiti, costumi ¢ oggetti di
scena dei viennesi tempi d’oro. L'ipotes: di arri-
ware ad un festival dell’ opereita & gib nei pensieri
degli organizzatorn & potrebbe essere la strada per
dare una fisionomia propria ¢ un ruolo alle pro-
grammazioni che anche quest”anno hanno abban-
donato le aspirazioni dannunziane.
Se L'acgua cfreta con un Sandro Massimini in
?ﬂlcndidu forma, La vedova allegra, La danza

elie fibellufe. Cin ci la con la Giovane compas

gnia di operette dell’amatissimo Corrado Abhati
sono-state il centro delle manifestazioni, si& inte-
so esaltare la decadente suggestiva scenografia di
questo teatre del Ventenmio, adagiato sulle colli-
ne di Gardone Riviera, con altre opere altrettanto
apprezzate ¢ dignitose: le coreografie del Balletto
di Spoleto, Waves e Salomé, il musical-cabaret
Liza di Don Lurio per la regia di Massimo Cin-
que, il famoso Romeo e Ginlietta nelaborato
sull’ originale di Lavrovsky da Salvatore Capoz-
#i. Sologquest ultima performance & stata interrot-
ta dalla pioggia, che in generale ha risparmiato gli
appuniamenti, mentre talvolta uns complice luna
ha sottolincato la platcalits estiva della strutiur,
La prosa, che ha aperto gli appuntamenti in lu-
glio, & sfuggita all’imperativo balneare, di cui nut-
tavii Ia regia di Franco Perd teneva ben conto,
graEe o una intensa Valena Moricom nella Ma-
dre confidente di Marivaux; per il resto & stata af-
fidata alla onesta professionalitd dei Guitti, con il
loro istnone Adolfo Michelet, il cui Fu Martia
Pascal & stato molto applaudito dai fedelissimi
che sempre seguono la compagnia di Travagliato,
¢ alla verve di Anna Mazzamauro nella Pariging
non del wito sostenuta da Rossana Patrizia Sica-
n & dalla sua superficiale regia del testo di Henry
Becque. Perfettamente adatti a giocare con sce-
chiello e paletia, invece, Lando Buzzanca nel
plavtiano Casina di Livio Galassi, ridotto ad
avanspettacolo puro, ¢ Nino Castelnuovo in un
Anfirrione di Plauto e Moliére mescolati da Stello
Fiorenza ¢ diretti senza il minimo spessore da
Shahroo Kheradmand, Magda Riglic

In scena a Bergamo
«Sonavan le vie dintorno»

D al 9 al 17 settembre Bergamo ha ospitato
come di consueto «Sonavan le vie dintor-
no=, festival di teatro organizzato dul
Teatro Tascabile ¢ dall” Accademia delle forme
sceniche.

Quest’anno il programma & apparso mendo siretla-
mente legato al 1eatro antropalogico e di strada.
Cid commisponde forse a un momento di difficolta
del genere. 11 festival ha comungue mantenuto le
sue linee-guida, da un lato saggiandeo stili e culto-
re diverse, dall’altro prevedendo momenti di stu-
dio; conferente sul nuovo teatro polacco, sull*at-
tore ¢ sulla cultura dei Nomadi e la dimostrazione
di lavoro di Elee Mare Laukvik e di Bo Claussen.
Circa gli spewacoli, ll gioco dei funtesmi ¢ Pro-
gette Hanamichi del Tascabile, la danza di strada
Stamo gui selo per soldi di Robento Castello ¢
Fuoco centrafe del Teatro Valdoca si sono alier-
nati a ll racconro del Viajont di Marco Paolini e a
Bucherring della Raffacllo Sanzio. La Fesra 2in-
gara dell” Alexian group ¢ lo stimolante Orbis
tertins del gruppo polacen Sekta hanno complera-
to il cartellone. P.G.N.

L' IMPEGNO ETICO DEL FESTIVAL TRENTINO

Soldati e donne in guerra:
la memoria in scena a Dro

VALERIA OTTOLENGHI

ancora in una funzione etica del teatro, nella sua capacith di essere memoria ¢ allo
stessa tempo riflessione ¢ momento di crescita culmrale e sociales: le parole di
Barbara Bnmns:dgna ¢ Dino Sommadossi trovano rscontro nel programma réalizzato quest’an-

D rodesern Festival combatte per tenere aperto un lusgs per tutti color che credono

no, fitte, malgrado le molte difficolth economiche, di incontri stimolanti con anisti e spettacoli.
Con A Barbara Stefano Joiti affronta nuovamente un monologo: biondi i eapelli, gli stivali ne-
i, una divisa da soldato, indossa i panni di Leo Meter, scenografo teatrale, illustralone, cintadi-
no tedesco sposato con un’ebrea intempi shagliati, che si troverd ad essere soldato controvo-
ghia, arruclato 2 forza dalla Gestapo, Ucraina |944: Papd Leo - cosi firma Leo Meter le letiere
alla figlia Barbara, quattro anni, spedite dal fronte orientale — sembes volarsi creare degli spazi
mentali, di tenerezza, di speranza, scrivendo, disegnando, cercando di mettere tra parentesi la
guerra, la morte, Iadistruzione. A Barbara, progetto dello stesso Jotti e di Paolo Dalla Sega, che
firma la rielaborazione drammaturgica del testo, & stato presentato a Dro in uno spazio molio
particolare, Casa Tagliapietra, un"abitazione abbandonata, i muri ravidi, al terzo piano. Gl
spetiatori, necessariamente in numero ridotto, si sono trovati quindi a condividere con il prota-
gonista quello stesso sentimento di chivsura, di limite, mentre Stefano/Leo spiega il suo amore
per la restardagpine (la coereniza al proprio destino libero ¢ autonome, al singolare, nato, come
dice la parola, dalla restar), scrive le letere alla figlia, cerea di seiogliere Iz propria rabbia, il ner-
vosismo, proiettando la mente lontano, §i dove Barbara ride, gioca, sta crescendo,

Voci individuali, racconti personali, vite vissute che sanno farsi coralith senza negare be diffe-
renze nel bellissimo Anni di vento, «per una messa in scena di storie femminili nella Resisten-
Zae, vistoan uno dei tanti, suggestivi cortili del pacse, che nel buio rivelano a trarti, wra fiow di
luci, panti pit selvagge, angoli di casa, zone in cui nascondersi. Gh attori protagonisti, Roberto
Anglisani, Elisa Cuppini, Lucilla Giagnoni ¢ Maria Maglictta, guidati dalla regia di Marco Ba-
liani, sono personaggi che ricordano, ma anche figure che sintetizzano, senza sotirrre concre-
tezza agli eventi, un tempo della storia, L avvio di Annd di vente dovrebbe avere il sapore del-
la festa: Gina invita le compagne alla sfilata, nomi di battaglia che. in nuove vite, avevano fat-
o assapogsare il piacere dell’ autonomia, del coraggio, del camératismo, un modo diverso di es-
sere donma oltre ghi abituali ruoli subalternd, nella famiglia, nel lavoro. bMa arrivano le delusioni
¢ le amarezze per chi aveva rischiato, combattuto, condiviso ideali per un mondo migliore. Al-
le storie personali che via via si vanno ricomponendo si alternano scene del ricordo di tante al-
tre donne: la propaganda nei cinema, le staffette in bicicletta, lo scambio delle borse in chiesa.
Lo spettacolo, pur nella sua frammentanetd di tempi e situazion, possiede una siroordinaria
compattezza, una tensione interna calda e forte che lascia senza respirn,

Michele Abbondanza e Antonella Bertoni hanno meritato vasti riconoscimenti internazionali,
rma ancora voglio credere, vogliono sperane che si possa produrre teatro danza in Italia: per Dro
'95 hanno realizzato, affiancati in scena da un’altra eccellente danzatrice, Mariatullia Pedrott,
una nuova coreografia, canca di vivace forza teatrale, Spartacus, ispirata all"atmosfera del cir-
oo, Anche s¢ non manca una vena di malinconia, nello spettacolo prevale aspetto ludico, gio-
coso, soltolineato superbamente dalle misiche del Rhapsadia Tno (musicisti-atton che sono
cresciuti watralmente lavorando con Moni Ovadia). Acrobazie, giochi clowneschi, contorsio-
nismi, prove di forza: il divertimento umoristico delle attese tradite si ribalta ulteriormente per
le reali prove di abilith sul piano della realizzazione fisica, dell espressivita del corpo canco di
elegante, potene energia. Moltissimi gli applawssi a scena aperta e inarmestabile il saluto finale.
I festival di Dro ha confermato cosi il seo ruolo di importante punto di riferimento per la cre-
seita della sensibilitd teatrale in Trentinge, ma anche per it coloro che sono interessati alla ri-

cerca che tiene presente, con il variare dei linguaggi, 1a storia. il wmpeo in cui & vive, a
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LA XVII EDIZIONE DELLA RASSEGNA PIEMONTESE

LALLUVIONE D’AUTUNNO
NON FERMA ASTI TEATRO

Numerose anche guest’anno le prime nella sezione riservata alla dramma-
turgia contemporanea - Tra i testi in scena: 1.a casa dei giardini interni di To-
nino Guerra per il Teatro delle Briciole, Dracula di Bram Stoker nella rilet-
tura di Barbara Nativi, e la prima edizione italiana di Angeli in America.

FRANCO GARNERO
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l a diciassettesima edizione del festival di
Asti Teatro & stata influenzata dall allu-
vione che ha colpito il Piemonte nel no-

vembre scorso, tuttavia il programma & stato ni
spettato nelle sue pani pil imporiant ¢ Lo sezione
nservala alla drammartuargia contemporanea ha
presentato anche quest’ anna un buon numero di
primee assclute per 1" [alia,
La casa dei giarding inrerni, di Tonino Guerra,
com Selfano Joui, Morello Rinaldi & Paola Crec-
chi, ha inaugurato la manifestazione la sera del 20
giugno: un giovame attore sta leggendo un diario;
& la storia di un professore andatoin pensioneche,
avendo acquisinte un vecchio muling, ha deciso
di risistemare sei 0 sellé stanae Inleme come se
fossero del piccoli, magici musei, che diventano
il motore dei suoi ricordi. Letizia L:,'I!l:nl;l\;l.ti,l.
che ne ha curato la regia, ha cercato di spiegare le
difficolta di questo lesio: « strutiura fa pensare
a tanti hmku. Lo spettacolo & costituito apparen
temente con uno sviluppoe senza contrast, senEy
dinamica dialettica, insomma senza quel conflit
1o che sembra 1l motore indispensabile per ogni
pigces. Tuttavia & fuscita a fare, in queska assen-
za di ritma, il pregio dello spettacolo, che avvol
ge con fascino crescente Jo spellatore sino i coin-
volgerlo completamente,
A questo@ seguito Nel bagno rurco, di Nell Dunn,
direto da Maddalena Fallucehi, con Valeria
Ciangottini, Fiorenza Marcheggiani, Elisabetta
Carta, Rita Di Lernia. Lorenza Solfizi e con la
partecipazione di Valentina Fortunato, Dunn rac-
conta la storia di sei donne, molio diverse tra loro
per esperienze ¢ condeziont di vita, che si ritrova-
o Ogni settimana in un bagno turco e si confron-
and in mamera a volie tenera, altre ironica, altre
violenta, altre ancora cCOmMmMoOYenie, ma sempre
profondameénte autentica. 51 tralla, come spesso
accade tra gli auton contemporanci, di una sem-
plice occasione per riflettere sulla condizione
umana ¢, in questo caso, su guella femminile in
particolare, ma le atirici sond brave ¢ credibili, ¢
sonao dirette con esperienza ¢ piglio sicuro.

Chi, o Saffo, i fa torte 7 & invece un monologo in-

terpretato da La Donna. che 1" autore, Dino Villa-

tico, lascia non a caso senza nome, una poetessa
presa da un desideno che 1"attesa non consuma,
anzi rinnova. L aesa della fanciulla amata vive

di pensieri, ricordi. fantasie, immagini. Si espri-

e 10 parcle appassionate, chiede bacy e careres.

Daniela Grordano, interprete ¢ regista, ricsce a

raccontare I'omosessualith in modo semplice,

senza accenth di colpa, come esito naturale di un
percorso personale segnato da una profonda in-
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Mol diverso, e decisamente onginale, Dracula,
scritto e diretto da Barbara Nativi, con Gianluig
Tosto, Riccardo Naldini, Sandra Garulierni, Silva-
no Panichi, Silvia Guidi e Monica De Muru. | per-
sonaggi sone gl stessi del celebre romanzo di
Bram Stoker, ma la regista & riuscila a farne una
p.'Lmdi:t del nostro tempo: 1l suo fascine da etemo
seduttore fa breccia nes languor e nelle melanco

nie di una fine millennio confusa e spaventata, di-
visa tra tecnologia e superstizione, tra le promes-
se di gioventl clerna e le nuove pestilenze, le an-
tiche paure. A confronto con gli erol volgari di
una restaurazione incombente, 11 Conte, che al-
meno ci ienta con stile e ci gratifica, esce ancora
una volia vincitore.

Il rosserto xullostia ¢ invece |"adattamento per il
teatro dell omoenimo racconte di Aidan Matthews
interpretato da una donna che, a 41 anni, scopre
["amore ¢ il sesso per perderdi quasi subito. Que-
sto breve spiraglio di felicith perd la segna
profondamente & ora una sensualith diffusa inve-
sle Ogni Pensicro, ogni Momento & Ogni aspeito
del suo quotidiano, fecendole assaporare fine in
fondo odori, color ¢ suoni, Renzo Siceo ha dinet-
to Gisella Bein, Virginia Bianco, Giovanni Boni,
Fabio Mazzan, Guido Turrisi, Cristiana Voglino
con grande ahilitd, nuscendo a trasmettere quella
ssaggezza ¢ allegna del corpos che sono alla ba-
s¢ del testo originale

La rassegna si & chiusa con Angell in America,
che ha debuttato il 17 di luglio, diretto da Walter
Mramor, con Antonio Piovanelli, Sabina Van-
nucchi, Bedi Moraiti, Gianfranco Candia, Loren-
2o Giowelli, Giannina Salveuti, Stefano Viali, Bed
Cerchiai, 1. America degli anni Cttanta, Reagan,
Io yuppismo, i primi casi di Aids. questi gli ingre-
dienti del testo che diventerh presto un film diret-
to da Robert Altran. Diversamente dal film Phi-
ladelplila, Angeli in America non € un leslo
sull” Aids, ma piuttosto 1"affresco di un mondo
che surebbe ingenuo considerare solo americano.
A Mramor va sopratiuito il merito di non avere
ceduto alla entazione di abbandonarsi a fwcili in-
tellettualismi o idealogismi, limitandosi 3 mette-
e in scena in modo meticoloso e cormetio un testo
mollo compatto e alireitanto complesso, che non
avrebbe tollerato imerferenze di sorta. O

A pag. 44, Sabina Vannucehi in =sAngels in
Americas, In questa pagina, Roberto Her-
litzka in «Semplicemente complicatos,

Solitudine e brandelli di memoria
nelle inquietudini di fine secolo

MIRELLA CAVEGGIA

desca che ricompone in un compatto tessuto drammatico espressioni frantumate di

esperienze interior. Quest'anno gl spettacoli d’arca germanica inseriti in cartellone
erano due: Semplicemente complicate di Thomas Bernhard, interpretato da Robero Herliteka,
con la regia di Tercsa Pedroni { Asti Teatro, compagnia Daritto ¢ Rovescio ¢ Istituto austrisco di
Cultura di Milano) ¢ /I tempa e la stanza di Botho Strauss con la regia di Valter Malosta (Ast
Teatro, Goethe Institut Tonno, Gruppa della Rocca),
Nel primo monologo doloroso si contempla un attore ottantenne che dopo la morte della mo-
glie si & murato nella solitudine e nella misantropia. Stanco morio della vita, anchilosato e scric
chiolante nella mente ¢ nel corpo, ma animato ancora da stizzosi soprassalti di vitalita, si aggi-
ra trascinando i pensien nella sua stanza, dove ore colme di nulla gli scorrono addosso, Lo sfon-
do & color fumo, gli arredi sone un bidoncine, sintesi di tuiti i suoi armadi. un pianoforte, una
sedia che egli si ostina a riparare, una cornice di specchio. Fra infantili regressioni ¢ pedanterie,
il vecchio artista che sulla vita ¢ sullare non ha pit presa, disegna una situarione amanssima,
intessutodi rabbia ¢ rassegnazione, di impianto per il teatro (fa corona di Riccardo 11 che si cac-
e1a 1n testa @ s toghe & 1] pemo delle sue sconnesse elucubrazioni). « Nooesistiamo solo guando
s1ama il centro del mondos borbotta, E per mantenere un legame con il passato, lui si inventa
un palcoscenico per la ragazzina che gli porta il latte, che detesta, e che ogni volta sccoglie con
stupare |a sua recita (Susanna Monticell & la piccola interpreie dalla rosea, surreale soavia). 11
testo, difficile ¢ oscuro, affidato all"arte mterpretativa di Boberto Herlitzka, diventa una abba-
gliante rvelazions sul mistero dell’esistenza e sul tramonto intriso di pena di chi ha consacralo
la vita al teatre scivolandone fuori, Semplicemente magnifico 1"interprete, che in virtd di
un’elasticith sorprendente del gesto, della voce, dell’espressione del volto, con brandelli di iro-
mia, molta amarczea ¢ infinita umanith ratieggin un personaggio che entra davvero nel cuore.
Move attor che sono in cerca di personaggi. che sono in cerca di chissa che: tutto & complicato
in M fempo ¢ la stanza di Botho Strauss (produgione Asti Teatro, Gruppo della Rocca, Goethe
Institut di Torino ¢ Comune di Sesto Fiorenting, con la regia di Valter Malosti). In questa scia-
rada teatrale che si tesse intomo ad una imprecisata coppia di amanti di sesso maschile e una
giovane donna dal profilo ugualmente indelinito, intrecciano con frenesia le loro storie alird
personaggi, prvi anche loro di una chiara identiti. Nel dialogo che Mluisce senza controlio
poi blocears: di colpo, nei gesti, nei movimenti quasi coreografict dei personagg si indoy
no squarci di vita, baghon rapidissomi che st annullano nell” oscurnta pii fitta, La composizione
¢ la scomposizioneg che non danno tregua svvengono in uno sfondo con poche tracce d"amedo;
tutto & ngorosamente bianco e nero, investite da luel severe, Fra gli otto interpreti spicca Alvia
Reale, che profonde un impegno sacrosanto, Valter Malost, qui anche in veste d attore, ha con-
diotto il suo Impegno con precisions e con rilmi serrati, quasi a ricompattare guell ‘ordine scom-
paginato, ma questo mosaico psichedelico nischia di stancare lo spettatore ¢ di apparire desti-
nato alla comprensione di pochi sofisticati esperti.
Ricordi frantumati anche in Una danza nel cuore - Pieire un racconto nero come la pece, serit-
1o ¢ diretto da Antonio Syxty € recitato da Lia Tanzi, Micol Pambicri e Antonio Latella. Una
proggia di pretre, che 41 & abbattuna su una cirth alla fine di un ceno millenno, ha indotto in una
famiglia la degenerazione della memoria, comportamenti vampireschi ¢ autofagi, la perdita
della coscienza morale ¢ I'ammissione di colpe inconfessabili. A cominciare dalla madre (una
Lia Tanz dalka avvolgente rapacitd), che & mossa da un turpe desidenio verso la figlia (Micol
Pambieri, parossisticamente brava). Per punire I'omore di un processo di degradazione che si
palesa per frammenti attraverso le confessioni det soggetti investit a tratti da una memoria im-
paezita, 51 snoda un ritwale di incesti, mutilazioni, odii ¢ crudeltd sovrumani, La visione si stac-
ca da uno sfondo lugubre — un misto fra un cimitero ¢ ' intermno di una colonna di cemento ar-
mate —, grondanic perversione e sanguee ed ha i connotati del teatro della crudelid misii a racce
di certi film dell’ omrore. [1 pubblico, superato lo choc emotivo assestato da questo spettacolo di
cerio non comune, ha intuito 1invito dell” autore-regista al distacco ironico, ha fatto buon viso
al clima di isteria ¢ di pseudoapologia del male, ¢ apprezzando la grande bravura dei tre inter-
preti, che hanno affilato al massimo i loro mezed espressivi, ha applavdito. 0

I osguardo di Azt Teatro affonda valentien nelle inguietudmi di quella drammanurgia te-
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REPERTORIO NUOVISSIMO A SANTARCANGELO

DE BERARDINIS: UN TEATRO
ANCHE PER GLI ESCLUSI

Teatro ¢ carcere, teatro € handicap, teatro ed emarginazione temi della ras-
segna - Lavoriamo insieme di Leo, Paolini, Cara e Renzi, sull'opera di
Becken, e il singolare Teatro dell’ascolto dei Giardini Pensili - Ospiti la Val-
doca, la Raffaello Sanzio, Ravenna Teatro, Enzo Moscato e Santagata.

eatro e collettiviths guesto il tema
{{ sceltoda Leo De Berardinis perla 25

edizione del Festival di Santarcange-
lo, wno dei momenti pil rappresentativi del nuovo
teatre italiano. Moltalacarne al fucoo quest anno
pet un cartellone di soli % giorni. Probabilmente il
solito problema degli spazi. ha messo ancora una
volta in evidenza le difficolia di un fesuval che
pur potendo contare su qualche ospitalith in luo-
ghi prossimu alla cittadella dex teatn (vedi Lon-
giano per " Ippolito di Ermanna Montanarn ¢ Ri-
mini per Rosse cantare, lo spettacolo di danza di
Yirgilio Sieni), continua a soffrire di questa signi-
ficativa limitazione. Difficile dungue per il pub-
blico degli addetti ai lavori e ancora di pin per i
normali spettatori, riuscire o districarsi tra le
affollatissime liste di prenotazioni ¢ muscine cosh
a vedere pin spettacoli in pochi giorni. Peccato,
ma questo sembra sia il prezzo che il nuovo ea-
troy, ¢ com |ui i suoi aficionados, devono pagare per
contingare ad esistere o meglio a resistere nel bai-
lamme della nostra «socicta teatrales. In questo
contesto il sottotitolo «teatro @ collettivitas assu-
me un aliro significato, dal taglio decisamente pio
polemico di quello che la direzione anistica vo-
lessie esprimere,
Per Leo 1l tema dominante di «teatro in mezzo
agli vomini=, vuole dire soprattutto inlemrogazio-
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ne nonché dimostrazione di 1o che & possibile
creare intomo il teatro, punto di reabe rifenimento
per una sene d problemi sociali, Teatro e carcere
dungue, teatro ¢ handicap, teatro ed emarginazio-
e, LEealro ¢ ignoranza, leatro per it insomma. E
la Formula da atuare & da sempre quella predilet-
i dal «nuovos teairo, il laborstorio, unico mezzo
per riuscire a stabilire un diverso rapporto con
[altre polo dell’evento teatrale, il pubblico. Per
un teatro pubblico dungue il «Laboratorio salla
vocalith della monodia hiurgicas tenuto da padre
Anselmo Susca, il seminanio sulla commedia an-
tica di Marco Martinelli « Aristofane, comico tra-
gicow, «Lettira di una tragedia», condotia da
Giorgio Testa, nonché prove aperte al pubblico
come ad esempio guelle per il Mizantropo, il nuo-
vo spettacolo di Toni Servillo, regisia della com-
pagnia Nuovi Teatri Uniti. Il confronto dunque ¢
la parola d"ordine del festival, sia esso 1spirato al
teatro greco, fppolite di Ermanna Montanari,
I"Crestea del Raffacllo Sanzio, Fuoco centrale
della Valdoca, che alle nostre radici mediterra-
nee, rappresentate da personaggi come Enzo Mo-
scato presente con ben due lavon Embarges, i
conceno-speiiaclo definito dallo stesso autore
un «recital tra canzoni ¢ meta-canzonieres, a dire
1l vero poco efficace, ¢ Recidiva 1l suo ulimao la-
vioro che speriamo di vedere presto in circuito 13

prossima stagiong. O ancora autor come Alfonso
Santagata che olire a nproporre il sempre valido
Terra svenirata, un collages di illustri personaggi
storici e mitologic, tenuti a bada da due diverien-
ti «becchini= in un cimitero naturale (il colle dei
Cappuccini}, ha presentato anche il suo nuovo
Paolveri,

RAGNATELE MUSICALI

Tra i van appuniamenti non POssiamo non cildire
I"interessante allestimento realizzato dai Giarding
Pensili in occasione del loro decimo anniversario
dal titelo I rearre dell ascolto, Tra le suggestive
pareti del Palazeo Cenct ogm notte ad ingresso Ji-
bero, e finalmente senza problemi di posti, il pub-
blico ha potuto interagire, colloquiando con le di-
verse strumentaziom realizzate dagli artisti che
hanno collaborato dall’85 ad oger con il gruppo
teateale, Una sofisticata & complessa, ma nello
slesso lempo assolutamente affabile, macching
mnemonica con la guale gli spetatoni hanno po-
tute confrontarsi, g:r;wir: alla supervisione di
esperti come Carlo Cialde Cappelli. Fili e ragna-
tele musicali hanno trasformato I antico palazzo
nel lnogo dell” ascolto e del dialogo, aperto a tutt,
dal pubblico piln ingenuo (bambini tra il sorpreso
¢ il divertito giocavano con libri = senson musi-
cali, ritratty musicali computerizzati, ecc. ) a quel-
lo pith esperto.

Infine a1 Capannone, la produzione di Leo De Be-
rardinis Lavoriamo insfeme, risuliato di un lavoro
di gruppo realizzato con gl altn auton-atton co-
me Marco Paolini, Ruggero Cara, Andrea Renzi.
Dopo I'esperienen dell” snno precedente in cui un
centinaio di attori lavorareno per un giomo ¢ una
nodle S0 un tema comune, anche qlll.'5-|.11'kl'll1'i!' un
gruppo di antistl provenienti da esperienze diffe-
renti di teatro, si & riunite con poetiche, pratiche ¢
personalita artistiche diverse per un percorso di
avvicinamento all'opera di Becketl. L opera, ri-
sentendo ovviamente di un allestimento realizza-
1o in brevissimo lempo (=un vero ¢ proprio alle-
namento alla velocith della messa in scenas, ¢o-
me dice lo stesso Leo De Berardings), & risultato
ugualmente imtercssante grazie alla bravura degli
interpreti che in ogni caso sono riuscit a comuni-
care, soprafutio in aleuni passaggi, la drammati-
¢a ilanith richiesta dall’ opera beckettiana. 1

Nella foto, Catia Dalla Muta in «Fuoco centra-
lew, Toatro della Valdocs.



«Arrivano dal mare»:
tradizione e novita
nel teatro di figura

rrivano dal mares, il pil importante

(< festival italiano di teatro di figura, &
iunto gquest’anno alla ventesima

edizione. Il Ceniro Teatro di Figura di Cervia ha
celebrato 'evento con un programma d’alto livel-
lo che, dal 18 al 27 agosto, ha ripropoesto e rilan-
ciato il duplice obiettivo della manifestazione:
valorizzare I"animarione tradizionale e dare spa-
#io a forme nuove,
Gli spettacoli, ripartiti in base a questo criterio
nelle sezioni «Panoramas ¢ «La tradizione/la
stradas=, hanno messo in evidenza molti artisti.
Tra questi, gh italiani Comentale, Brunello, Da-
nielli, Cuticchio, erede della tradizione del cunre,
Ciatto, il cul talento sfior il vinuwosismo, ¢ Cinel-
h. L"Accademia Perduta di Forli ha presentaio
due spettacoli: La pazza fadra & Vicsdr, ideato ¢
interpretato da Tanticosi Progetti. Roman Paska,
con il spiccole dramma mentales The End of the
World, ha colpito per " estrema tensions poetica e
il rigore tecnico con cul anima i suoi pupazzi a ba-
stone. 11 belga Max Vandervost ha conguistato il
pubblico con L homme de Spa, scanzonata e sor-
prendente ricerca musicale a partire da oggeti co-
muni come le boltiglie di plastica. Molto stimo-
lanti gli israeliani The Gertrude Show e The end,
rispettivamente del duo ¥Yael en Revital e di Anat
Ben-David. Quest’ultimo fonde con coerenza ¢
rigore performance teatrale e anti visive, la video
art in particolare,
Tra le altre manifestazioni del festival, va ricor-
data la consegna delle «Sirene d"oros, che hanno
premiato, fra gli altri, Guido Ceronetti, marionet-
tista oltre che scrittore, Comentale e gli psichiatri
Fotu ¢ Roccia, Quest"ultina hanno animato un
gonvegno sull’impiego terapeutico dei buratting.
L'incontro ha in qualche modo prefigurato una
possibile linea di sviluppo futura di «Arrivano dal
mares; dopo aver contribuito a consolidare
I'identith artistica del teatro di fi pire venuto
il momento di esplarare contatt ¢ confronti con
esperienze contigue. Pler Glorglo Nosari

CRONACHE

CERYIA (RA) - Anche guest ‘anna, a luglio, nel-
Ia cintading in provincia di Ravenna & stato reso
omaggio a Walter Chiari, il comico scomparso
gualtre anni fir, con la rassegna di giovani mono-
loghisti comict intivolata <1l Sarchiapones.
Nell'ambiro della manifestazione & stata femila
anche una tavola rotonda sul tema: « Comicird di
feri ¢ di oggl. Comicirg maschile ¢ femminile s,

PADOVA - Sanr'Antonio era a suo modoe un
grande attore; le sue prediche erano cosl sugge-
stive che, non bastando le chigse a contenere la
fella che vi accorreva, venivano spesso feniile
sulle piazze della cittd o nei campi. Cosi nell"or-
tave centenario della sua nascita, anche il teatro
Ja voluto rendereli omaggio: nella Basilica del
Sante, trasformata per 'occasione in suggesiive
palcoscenico, Giwlio Bosend, Rosella Falk, Giu-
liana Lojodice, Arnldo Tieri, Valeria Moriconi,
Alde Reggiani ¢ Valeria Valerd, hanno dato vita,
il 15 settembre, a un recital incentrato sulla lettu-
ra di sesei sacel dal ttele Una notte di stelle per
ST Antonio,

MONTEFIRIDOLFI (FI) - Con fa manifesta-
zipne Oltrebabele "95 - Incontri con la traduzione
drammaturgica comemparane, si & inaugirata
Pattivisa pubbiica del Centro internazionale di
scrittura drammarergica La Loggia. fl Centro,
nato nel "Y4, ¢ unico centro permanente di
drammaturgia in lralia e si propone come luago
di incontrg ¢ di scambio culturale fra artisti ¢
oparatori italiani strarieri al fine di diffondere ¢

L’ANNONCE AL MEETING DI RIMINI

Nel palcoscenico vuoto
Syxty cerca Claudel

FABIO BATTISTINI

L'ANNUNCIO A MARIA, di Paul Claudel, Regia di Antonio Syxty, Traduzione ¢ adana-
mento (rovinosi)di Antonio Syxty con la collaborazione di Davide Rondoni. Scene e costumi
{palcoscenico vuoto ed elementi vagamente nazisti) di Annelisa Zaccheria, Sculture (inesi-
stenti ¢ assolutamente insignificanti ) di Katarzyna Yvona Matoga, Musiche (mixer di voci bul-
gare, musica sacra ¢ rock) di repertorio. Con Franco Palmieri, Raffaella Boscolo, Andrea Sof-
fiantini, Fatima Martins, Eleonora Mazzoni ¢ Stefano Braschi (volomierosi). Prod. Teatro
dell" Arca in collaborazione con Meeting per I amicizia fra i popoli e con il patrocinio di Fa-
mille Paul Clande] e Fédération des Associations Cloudélliennes de France.

Qualcuno ha parlato di coraggio it della messinscena di £ anmncio a Maria di Clau-
del ad opera della compagnia dell’ Arca di Forli con la regia di Anionio Syxty, Perché corag-
gio? 1l film, girato prima di morire da Alain Cuny (grande attore clasdeliano ¢ indimenticato
Piewro di Craon), era stato presentato al Meeting due anni fa e poi il testo di Claudel & al centro
del movimento fondato da don Giwssani, Era un incontro che non poteva mancare quindi, an-
che per la disponibilita che un’opera siffatta nchiede per Lo sua realizearione: meza, tlempodi
prove, cast, scenografie (quando si seguano le immagini che Claudel stesso suggerisce - im-
magini — perché passa nel testo di Clande] la vita tatta, con il giro delle stagioni ¢ I"ala nera del-
la morte a chisdere la vicenda termena).

Opera perfettamente compiuta, cereata attraverso almeno tre stesure che hanno coperto un ar-
co di mezzo secaoln, emana il fascino del pianeta inesplorato ¢ inconoscibile guanto pit 51 pre-
sume di conoscerlo, Un testo di altissima spiritoalith che pone le sue radici nell’ esperienza ma-
teriale dell’ Uomo e tocea abissi ¢ vertiginose altezze. Costante punto di riferimento per tutta s
vicenda (che & di una semplicith quasi elementare) & il monastero di Montevergine che si
fosco sopra Combemon «dimora fortificata, ema bonificata dove un tempo regnava il Mali-
gnos, Fondamentale & I'elemento favolistico e ingigantito degli elementi primar vist con gh
occhi del fanciullo, del puer e altra ineliminabile costante & la comrapposizione Uomo-Donna,
universo maschile ¢ universo femminile, uomo come azione ¢ donna come contemplazione, 11
o maosso dall” Amore, amore per 1'uomde, amore per Dio. Al centro dell'opera sta Violaine,
immagine multiforme dell”anima, vase cormuttibile, mediazione con Dio, Agnello sacrificale
{novello Cristo?).

E, come in Eliod, il tema del male stretiamente intrecciato al bene, 1a tentarzione del martirio, la
notte di Matale come fulero centrale dell’arione, che in Claudel approda al miracolo, Nell' An-
nomee (che Partage de Midi pud alutare, in parte, a chiarire), Claudel supera definitivamente le
catene dei sensic un lungo travaglio che ha il sapore della metanoia dantesca, Da |"Anmonce la
voce dell autore francese diventa la voce di Dio stesso.

La difficolti di realizeazione dell*opera consiste nell'illuminare § vani piani ¢ simboli che co-
stellano la trama volutamente semplice, ambientata in un Medioevo (quello di Jeanne d' Arc,
presenza non graluita e ripetutamente citata) che ben si adatta a sottolineare il dualismo
altovbasso delia vicenda contrappuntata dall’inizio alla fine dal suono dell” Angelus.
Ambientato da Syxty nel grande palcoscenico vuoto del Teatro Nuovo di Dogana, a San Mari-
no, (inconsistentt le sculture sceniche di Matoga), con un andamento da Sei personaggi in cer-
car of "autore (questo potrebbe essere il senso di quel Pietro di Cradn onmipresente come il Ca-
pocomico pirandelliano), liberato qua e 14 dai riferimenti storici e tradotto con un linguaggio
abbastanen approssimativo, il testo & volonterosamente recitato da cingue attori dell” Arca (ai
quali si & aggiunta per I'occasione Raffaella Boscolo), costreiti a continui percorsi circolan ¢
ortogoenali, francamente non necessan ¢ alla lunga fastidiosi, secondo un’idea straniante cara a
Ronconi. Ma la pecca maggiore dell’edizione approntata da Syxty (che ha cercato di restituire
il senso alto del linguaggio di Claudel attraverso una recitazione straniata alla quale meglio
hanno contribuito Palmieri, Soffiantini ¢ la Boscolo = ma perché recita sempre in sottoveste?),
nen & stata tanto la citazione del clima del film [ ciele sopra Berline quanto ln niduzions cura-
ta dallo stesso Syaty in collaborazione con Rondoni ¢he sfronda terribilmente & maldestra-
mente il testo originale, si da lasciare pid di un punto oscuro.

E insomma, visto che s1 tratta di opera cosi poco frequentata (dal *33 rivisitata pend almeno due
volte da Fantasio Piccoli recitata dalla Torrieni e da Lida Ferro = al Teatro Sant’ Erasmo e in
Lombandia - ¢ dalla compagnia del Teatro dell’Eremo a Santa Caterina del Sasso. a Como,
Lecco ¢ in quello spazio di grande spirimalith che & la Sacra di San Michele) occorreva osser-
vare una maggiore cautela e rispetto dell*originale.

realizzare le proprie opere. Primo di una serte di
appuintamenti grunali sui problemi della tradu-
zione nefla dremmaturgia contemporanea, Ol-
trebabele "985, che 5i & svolto in ottobre, & stato de-
dicate al teatre per la gioventi e i Zia.

ROMA - [l XIX Convegno del Centro srudi sul
Teatro medivevale & rinascimentale che s1.é tenu-
to in oitobre nella Capitale ¢, nella giormata con-
cleesiva, ad Anagni, & stato dedicato ad uno dei fe-
eruenijlpiﬂ noft della nostra storia culturale e ar-
tistica;: ia Commedig simprovwisas, detta poi, da
Cioldoni, «dell'Artes. Fra i relatori intervenuti,
introdoitt da Federice Doglio, direttore del Cen-
tro. Ferrucein Mavotn, Nino Barselling, Raberta

Tessari, Claudio Meldolesi, Isabella Innamorari.
Al Teatro Ateneo ¢ stata rappresentata dealla
Compagnia del Tearro Scienrifice di Ezio Maria
Caserta La pazea di Isabella wno dei maggiori
successi della celebre Isabella Andreini.

CITTA DI CASTELLO (PG) - Nel suo vasto
programuma di musica, danza e cinema, il XXVl
Festival delle mazioni, che si & svelto nella cina-
dinta wmbra a settembre ¢ che ha aviite quest \an-
no come mazione ospite o Francia, ha incluso an-
che due spettacoli tearrali; Le jeu de 7 familles,
creato e diretto da Jean-Claude Fenchenat con il
Thiédire du Campagnol ¢ Les socurs Lumibre, df
e oon Pasla Sambo e Gloria Sapio,
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FESTIVAL

PROSA CENERENTOLA AL FESTIVAL DEI DUE MONDI

L’ATOMICA A SPOLETO
COI RIMORSI DI EINSTEIN

Il megaspetntacolo di Lepage sull'olocausto di Hiroshima e il monologo-
confessione di Einstein secondo Simms sono stati, insieme alla «conferen-
zax di Edith Clever sulla Medea di Euripide, i soli avvenimenti da ricorda-
re - Ha deluso il dramma che la Maraini ha scritto su Camille Claudel.

Ch'. & I"'Uomeo dopo Hiroshima? E che cos®#
I"Umanith, 1"assieme degli vomini, dopo
quel fungo atomica? Quel glomo qualeosa
di irreversibile, ancor pid spaventoso delle spa-
ventose immagini tramandate dalla Storia, & in-
tervenuto & cambiare i destini della Vita? Sono
questi gl interrogativi principali che stimola que-
sta lunga creazions in progress del canadese Le-
page. Spettacolo di alta qualith anche per il suo
essere mulimediale. ! setre rami del fivme Ota in-
quieta per i temi che lo attraversano od affascina
per le potenealith espressive del suo autore, 11
«Progetto Hiroshimas, cosi & sottotitolato alle-
stimiento — in lingua francese, inglese ¢ tedesca -
& nato 1o scorso anno al Festival di Edimburgo,
dove vennero presentate le pame tie parts, A Spo-
leto sono stati aggiunti altri due episodi: la realiz-
Zuzione complessiva in selie tappe (quanti sono i
cosh della foce dell™Oa, i Tfiwme che bagna Hirw-
shima) avverrd ["anno prossimo in Giappone,
quando verranno propost | «ramis RmMero quit-
Lo e sel.
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Spettacolo per ricordare i cinguant®anni dal lan-
cio dell’atomica, ma non solo, Infatti nelle attali
szl ore dell’azione lo spettatore compie un vero &
proprio viaggio nel tempo e nei luoghi. Dopal'in

contro ra una giapponese dalle camni devastate
dalla bomba ed un fotografo americano incarica-
to di documentare gli effeti dell’ atomica, la vi-
cenda si sposta a New York, in flash back a Tere-
zin, ad Amsterdam, prima dell’epilogo di nuovo
ad Hiroshima. $1 inconirano 1 discendenti di
un" umanith di sole vitime ed atraverso loro si
enira in contatio con alin flagelli del secolo: su
tutto I'Olocausto e I Ards. Nel ritmo della recita-
rione di uno splendido ed omogeneo gruppo di at-
tori & facile nconoscere quello intermno alle cose
rappresentate, cspréssione insieme di una dram-
matica sospensione ¢ di una semplice quotidia-
nitd, anche se sullo sfondo sembra di udire incon-
tnuazioene le urla LR del The brig del Living. 11
utto innestato in una scena di straordinania effi-
Cacia, Und casa «magicas, che all'occormenza di-
venterd tra I'altro luogo popolato da specchi,

sfondo per projettare filmati, schermo per giocht
d'ombre, nbalta anche per 1'animazione Bun-
raku,

Un rilievo per concludere. Ho assistito ad una re-
plica di inizio luglio al San Nicold e nella sala non
gremita {purtroppo) ¢ erano molt stramieri ed al-
cuni italiani. Indovinate un po’qual cra la parte
del pubblice pit indisciplinata? Plerfrancesce
Giannangeli

GENIO IN PANTOFOLE

Dopo "apocalisse atomica di Lepage. a Spoleto
une dei apadr= della bomba A: Eistein.

Lo accusarono di essere stato [ra § responsabil di
Hiroshima; gli scrissero (qualcuno indirizzando
semplicemente al «Signor Relativitis) per dirghi
che lo consideravano un pericolo per |'umanith, E
allora lui (una sera del 1946 in ¢ un emporale
flagella il campus universitario di Princeton, Usa,
dove s'era rifugiato per sfuggire all’antisemiti-



smao della Germania di Hitler) decide di «mettere
finalmeme in chiaro le coses, di vuotare il sacco
su guella famosa lettera scritta nel "39 a Roose-
velt per raccomandargli di costruire la bomba A
primea che o ecesse Hitler

11 lungo dove Einstein, vecchio signore in pan-
wfole, si concede alla grande spiegazions € la ca-
sa che abita a Princeton, dove insegna fisica, in-
gombra di ninnoli, fotografie, carte e rcordi. 11
monologo é confessione, autobiografia. Premio
Mabel nel "21, alunno disapplicato «che non
avrebbe mai combinato nulla nella vitae secondo
il suo maestro di scuola, violimsta dilettante,
seienzialo distratto al punto di dimenticare perfi-
no lindirizzo di casa, libero pensatore capace di
fare boceacce, come witti sappiamo, il vecchio si-
gnore appare come un inguaribile, egocentrico
chiacchierone che parla e parla per tulta dina notte
senza permettere ai sucd interlocutori, del resto
immaginarn, di piazzare una sola parola.

Sto raccontando il lungo, piacevole, interessante
monlogo Eirstein scntto nell’ 85 dall” americano
Simms, che un regista-atiore anch'egli americano
¢ di casa a Spoleto, John Crowther, ha rappresen-
tato alla sala Frau con un successo tale da indurre
ad alcune repliche fuori programma. E il fatto che
il Festival dei due Monds fosse cominciato con il
kolossal eatrale di Lepage [ serte rami del fiuome
Ora, sull"Olocawsto di Hiroshima; il fatto che
I"sstinaricne nuclears i continuata con gli espe-
rimenti francesi nel Pacifico, hanne reso quanto
mai attuale questa hiografia teatrale (immaging-
ria ma non troppo) su Albert Einsiein,

1 testo di Simms € intriso di umorismo shawiano,
non indulge nell’ agiografia, si tiene saggiamente
sul versante anti-retorico di un privato anedottico
{1 soldi del Nobel spesi per il divorzio dalla prima
ingombrante moghe Mileva) e fa della divertente
divulgazione spiegando la teoria della relanvit
con 1"avsilio di una tazza di the (la consulenza,
per edizione spoletina, & del professor Carlo
Rubbia). Ma il merito del successo spoletino lo si
deve anche all"interpretazione di Crowther (regi-
sta & scenografo di se stesso) che da un lato 3" ac-
costa al personageio con minuzia stanislawskia-
na, costruendosi una somiglianza somatica & psi
cologica davvero sorprendente, ¢ dall"altro bada
a umanizzarto senza forzature nel grotesco, sui
toni dell'empatia, evidenziando le svagatezze, le
ingenuitd, ke confusioni ¢ l¢ incocrenze di un vo-
mo comine abitato dal gento, I personale sl me-
scola, nella conferenza-confessione di Einstein-
Crowther, alle formule terribili dell”stomica che

alla fine, con un gesto lento ¢ simbolico, Iattone
cancella dalla lavagna. Crowther parla un inglese
indurito con accenti tedeschi: @ in guesto attento,
fine, leggero lavoro di cesellatura ritroviamo
1" uonmo di temtro che (cresciuto alla scuoln del pa-
dre, autorevole critico cinematografico del New
York Times) a Spoleto aveva gia messo in soena
due anni or sono un suo testo con Calindri e Fer-
rari, L ultima maschera, su Stanislawskij ¢
Mejerchold, e 1"anno scorso L aliime vankee di
Arthur Miller, astegmato da camanlle spoleting,
trascurato da una crilicn prevenuta, guest anno
Crowwther si & preso una bella rivineita,

IL RITO DEL TEATRO

Con la p!ii{:!l.‘l:!“!-i il mito & diventato uno stru-
mento di esplorazione dell’ inconscio; I antico ri-
to della tragedia che lo rappresenta ha toccato la
coscienza dello spettatore con 1 suoi sigmiican
universali, i suo simboli codificati. 1l senso
profondo, necessario, di quesio recupero del mi-
1o, & della tragedia nel teatro contemporanes (che
pure aveva cercito di sprofondare 1'uno e altra
nella drammaturgia dell’assurdo) ce lo offre la
performance — «La conferenzas, dice il program-
ma di sala — che una delle pid grandi aurici del
teatro tedesco contemporaneo, Edith Clever, ha
ricavato, nells stagione della sua maturith, da una
personale lettura della Medea di Euripide.

Se si vuole capire la forza trascinante del teatro
|"|1:.|.rgr.i|. assolutamente vedere QUesio \F-;'Il:ll:uln.
che per poco mendo di 2 one (ma il tempo non pesa
anche per chi non conosca la lingua tedesca) ci
mostra una signora di una bionda, alabastrata bel-
lezza declamare e anei vivere — seduta a un tavo-
I, inuna tunica colore ruggine - la tragedia della
donna barbara ripudiata dall 'womo al quale aveva
dato due fighi, ncavandone una promessa di noz-
ze che il fedifrago ha disatteso per sposare una
moglie «veras della sua stessa razza. Lo vendetta,
tremenda, che I'amore ¢ la digniti ferita le sugge-
fAzcono = uecidere ingieme alla PrOMeEsi Sposa
anche i due figli avai dall’unione con colui che
I"ha tradita - assume nelly letiura della Clever
un’evidenza assolula ¢ NON per una esasperata
teatralizzazione degli effetti, ma per una intrepi-
da, inesombile intenonzzazione del destino della
donna calpestata ¢ offesa. Il duplice, mostruoso
L'ri I‘||i|'|{' MILI! I,I\“I na hilr.h.liu Vana l._'h]“ i.IH.i.'|¢ I..I.I'\‘i 1£|
parte nera, notturma dell’ inconscio, con | mosin
che la ragione non ha mai imparato a domare

L' operazione interpretativa della Clever € gqui, in
questa implosione tremenda della vendetta cui
noi — il Coro - possiamo soltanto assisters impo-
fenti,

Sul tavolo dell "attrice, che & insieme cavea greca
¢ scena del mondo, sono allineate, una per perso-
naggio, le maschere dello sposo traditore Giaso-
ne, della nutrice allibita, di Creonte re di Corinto,
del re di Atene dove la svenurata npara; due sta-
tuine bianche rappresentano i figlioletn weeisi,
una eonocchia di lana grezza simbolegia il coro,
Maschere e oggenti che I"attrice presenta con ge-
st lenti, ieratici, man mano che di In parolu ai per-
sonaggi. Della rappresentazione antica resta sol-
tanto guesto gioco di simboli, di simulacri; ma la
storia per intero — dall’ amore felice alla dispera-
#ione, dal gran teatro del potere alla Aavelazione
dell’ inganno al criming cieco - i serive sul valto,
nella voce, nel gesti dell” attrice, fra ira della
vendetia e 1l dolore della solitudine: e nulla & su-
perfluo, ogni momento dell”interpretazione si
stampa nella matena preziosa della sensibilith
dell’atince. Medea & Edith, sacerdotessa del nito
del teatm, Di quello grande, autentico ¢ percnne,
perchd dalla inzione della maschera — diceva Pi-
randello — trapela la veritd della vt

ARTE E FOLLIA

Questa nuova versione teatrale, tenuta a battesi-
mo a Spoleto, della tragedia di Camille Clawedel,
la zorella del I:lil:l celebre Paul, allleva-amante di
Rodin, che pagd con la solitudine ¢ la (ollia la sfi-
da di essere donna-artista nella Troisiéme Répu-
blique perbenista, 1"ha sollecitata, ¢i dicono, Ma-
nangela D Abbraccio, per misurarsi con un per-
sonaggio alo: quello che ha gia avuto come inter-
preti la Adjani sullo schermo e sulla scena, da nod,
le Kustermann, in La spose off Parigidi Manfridi,
Lavoro su commissione, dundue: @ partroppo si
sente. La Marain & tormata con fervore al suo lea-
tror di impegno femminista, che ¢i ha gia datw le
biografie doleati di Suor Juana de la Crux e di
Marianna Ucria; ma fa vicenda di Camille non ha
EVULD i & parso 1a stessa passione indagatrice
della biografia, anch’'essa teatralizzata, di Anne
Delbée, ¢ neppure la visionarietd febbrile del
dramma di Manfridi.

Fosse patologica come his affermato Reine-Marne
Pans, nipote di Claudel, in una quas: lombrosiana
biografia oppure il risultato di atteggiamenti ne-
gatvi della famiglia e in particolare del fraello
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apparentemente pit adatta ad un lesti-

val dell"Operena che ad una rassegna
del teatro smaudits, Ma Pino Pelloni = che
per il sesto anno ha animato «Fiuggiplateasu-
ropas —non & un womo tranguillo, nonostante
I"aria goliardica che non I'abbandona mai; e
con pochi mexsl ma tanto ostinato entusia-
smio ha messo insieme il pit anticonformista,
trasgressivo, sulfureo Festival d"estate, met-
tendo in cartellone nomi per lo meno inguie-
tanti, da De Sade a Celine, du Papini (quello
anarco-individualista, non il convertita) a
Topaora Drieu La Rochelle, Tutto questo nel-
Ia linea di una rassegna «pas comme les au-
tres=, che in cingue anni ha realizzato un’ot-
tantina di spettacoli ¢ spettacolini di prosa e
danza, una trentina di concerti di musica clas-
sicae jazz ¢ ha realizzato aleuni curiosi even-
ti, come 1l recupero di Saffo e Priapo, il film
hard interpretato da Gabriele " Annunzio, o
T mastra c'mcmutugml’h:u di costume sul ci-
nema postribolare dagli anni *20 ai "5,
Voglia di essere scandaloso, bastiancontra-
rie, nel clima ovattato delle fonti termali?
Anche, perché non se ne pud pil delle tra-
sgressioni al rosolio delle pornostar ¢ delle
shoccate banalith dei soliti not del video. Ma
si tratta anche e sopratiutto, per Pelloni, di in-
trodurre su un palcoscenico che & ¢ vuol re-
stare sperimentale, AWlor «Conlioe, avvenls-
rieri delle scrittura, figure della letteraturn &
dello spettacolo che hanno voluto rompere
con 'ordine (leggete il disordine) costituito.
E cost svegliarci dal tranguillo ron ron del
tutto va bene: «stiamo per buttarci atle spalle
il Novecento e ancora continuiamo ad inter-
pogarch, magan con enfasi strumentale, sui
rapporti tra are ¢ potere, tra comunicazions ¢
democrazia, tradesiderio e libertis.

F inggi & una tranquilla stazione ermale,

DA DE SADE A CELINE A DRIEU LA ROCHELLE

Fiuggi: un festival giovane
che si da I’aria del «maudit»

FURIO GUNNELLA

WYedete dungue che «Fiuggiplateasuropas il
su0 bravo smanifesto colturales cé 1"ha. Ec-
oo allora, m apertura questanno il Naloge
tra un prete € un maribands che il marchese
De Sade scrisse prima di abbandonarsi alle
vertigini del libertinaggio c alle conseguenti
espiazioni nelle prigioni della Francia mo-
narchica e rivoluzionaria: regia di Alberto
Cracoo, anche interprete, e dibsttito sulfuren
su «De Sade, nostro contemporaneos. De Sa-
de = che Apollinaire ha definito alo spirite
pitl libero mai esistitos (ma dove conduece la
liberti del liberting, se non alla solitedine?:
ecoo un tema trattao nel dibattio) - & stalo
ancora presente al Castello di Vico nel Lazio,
con la messinscena, a cura di Pelloni, del pri-
mo atto di Justine, summa dell" immaginano
perverso del divin marchese. E in chiave
gronesco-parodica si & proietiato, per Finggi-
cinema, Marguis, visionario, bizearmo besha-
rie umane realizzato dal ferocemente surmea-
Ie disegnatore francese Topor.
Ferdinand Celine — il medico dei poveri che,
concluso il suo «viaggio al termine della not-
te= sarebbe finito antisemila & nazisia — & sta-
o evocato come solitario avvenlurnere sco-
municato dalla sinistra e rifiutato dalla destra
in uno spettacolo al Teatro delle Fonii, regia
di Salvo Bitonti ¢ nello stesso luogo & stalo
presentato un Papind a cura di Angela Baldi-
mi, autobiografia di Un somte finife in rivolia
contro i dogmi culturali del secolo, con dibat-
tito, E ancora un dibattito sul film di Louis
Malle Fuoca fauo, dedicato al «collabie
francese Dricu La Rochelle e, fuori dalla 1i-
nea samandite sopraddetta, Tange delle ore
piccole di Manuel Puig in una versione dan-
zata del Teatro Nuovo di Torine; infine il
successo della disputa forense intomo a Bo-
nifacio VIII fra Giulio Andreotti ¢ Romano
Misserville ¢ gh incontri con Carmen Covito,
Mantas Salvalaggio, Amonino Zichichi,
Alessandro Curzn al «Café du Parcs e, a cura
dell” Associazione Critici di Teatro un conve-
gno dei giovani addett all informazione tes-
trale.
Poi, i premi, nella splendida comice del Salo-
ne delle Fesie del Grand Hotel Palazzo delle
Fonte: agli attori Lucilla Morlacchi ¢ Rober-
to Herlitzkn per la sezione teatro; all’editore
Ricordi di Milano per la sexione editoria,
premio riticato dalla dottoressa Teresila Be-
retta; allo storico e giornalista Antonio Spi-
nosa direttore di Videosapere, al programma
pomeridiano di Raiuno Lia Parke a Miche-
le Plastino per il programma ) microfono
della notte (Raidee) per la sezione elevisio-
ne; a Gianluca Grignani per la sezione musi-
ca; a Leonard Ajkun per la sezione danza; a
Mario Martone & Anna Bonaiuto per la sezio-
ne cinema; a Vimorio Fchrih!:.er il giomali-
sy, al linguista americano Moam Chomsky
per la sezone saggistica; al macsiro Roland
Topor per le arti Egumtivc.
Per la sezione eventi sono stati premiati il
professor Nicola Scalzini. sottosegretario al-
la Presidenza del Consiglio dei ministr {alla
carriera), la manifesiasone «Festagiovanis
promossa dal quotidiano L°Eco df Bergame,
il regista-attore Danio " Ambrosi, Giampie-
r Benigni presidente dall” Apt di Bergamo,
Daniele Zangrilli operatore dell immagine.
a
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pocta come ritiene la Maroim la follia di Camille,
qui, non si manifesta in quella violenza autodi-
struttrice di cui hanno parlsto testimoni ¢ docu-
meénti ¢ a parte una ssceni madres incui la donna
infrange, insicme con i sogni, una statua nell ate-
lier di Rodin (che lo scenografo ha volulo come
Lna costruzione noventesca alla Placentini, o una
delle notturne stazioni stregate di Delvanx) cssaé
piuttosto un disperato ma sempre raziocinante
affondo nella solitudine ¢ nell"alicnazione. Sin
mao e restiamo nell” ambito di un fevilleton biogra-
fico fin troppo prevedibile: Rodin morente imma-
gina il ritorno di Camille, racconta e insieme in=
terpreta |intera vicenda amorosa: manifesta i
dubbi ¢ le vilth di un artista ormai glonficato e ci
di un quadro negativo, claustrofobico della fami-
glia di lei dove coesistevano una madre bigona (la
nerovestita, implacabile Victoria Zinny), un pa-
dre debole (il tonitruante ma smarrito Virgilin
Zertnitz) e un fratello diviso fra diplomazia e let-
teratura (Luca Larzareschi, inconsistente Paul
manon per colpa suaj.

Ma la piéce non & come gvrebbe dovuto essere
una «discesa negli abissi» di una famighia borghe-
s¢ sconvolta dai demom dell’ ane, di una socicta
dove adulterio e libertinaggio non dovevano tur-
bare "ordine costitniie, di due destini sconvolu
dalla funa assoluts degli ideali.

Camille, ovvero Panigi capovelta (il saltotitolo
allude all"epilogo manieroso degli amanti ricon-
giunti in un ipotetico altrove: cioccolata con pan-
na in un caflfé della Parigi liberata del "45, «La vi-
ta comincia domani...» ) costeggia fin troppo sag-
gamente il teatro-docurmento; aduna troppe larve
di intimorite visioni, spezzoni di cronaca psichin
trica & spunti melodrammatici: ¢ s disperde, so-
prattutio nel secondo tempo, inuna namativita ap-
plicata e ndondane, di modesta eatralith, Una re-
gia di debole mordente, dilatata da musiche fin
troppo nostalgiche, prende toni intimisti ¢ spinge
verso l'oleografia, Non bastano alcune impennate
di scrattura (lo svegliarsi dei sensi in Rodin, la lite
per la gravidanza intermotta, 1'isolata scena della
fodtia di Camille) per giustificare 1" insieme; né un
giudizioso, pensoso antimanicheismo che avreb-
be cancellato i toni didascalici della pigsce soltan-
to se ¢i fosse stato un affondo reale nelle passioni,
nei tormenti ¢ nelle follie dei personaggi.
Costretta a modellare créta ¢ proponimenti di ni-
bellione (con qualche problema di dizione nei
momenti pitl precipitosi dei dialoghi), Mariange-
la D’ Abbraccio si niscatta nella bella scena in cui
sprofonda in una rivolta sene rtorno: ed & ammi-
revole, in ogni caso, I impegno che profonde. Re-
mo Girone ¢ un Rodin che menito dell" awtrice ma
anche suo va olire lo stereotipo del genio egoista:
sobria e forte, la sua inferpretazione non pud mol-
o contro 'imprecisione psicologica del perso-
naggio. Da rivedere, assolutamente, la scena
dell"amor cortese fra Debussy ¢ Camille, che ra-
senta il grottesco, Decorose le altre prestazioni.
Gli applausi della fine son parsi pit amichevoli e
cortesi che partecipi. Lgo Renfuani

ROMA - 5i ¢ svolto a offobre, presso il Teatro
Studio 207 secolo, il convegno « Il Québec in pri-
ma filas dedicare al reatro e alla drammaturgia
del Canada francese. Durante le tre giornare di
stiedio, curate dalla Delegazione iraliana del
Québee, dal Centre des Auteurs dramatiques
{Cead) ¢ dal Tearre Studio 20° secolo, oltre agli
irterventi di specialisti, of sone stali coniri con
drammaturghi guebecchesi e letture delle loro
apere,

A pag. 48, s compagnia di « The seven streams
of the river Othas di Lepage. A pag. 49, da si-
nistra a destra, Edith Clever in «Medeas ¢ Re-
ma Girone e Mariangeta I Abbraceio in «Ca-
millew di Dacia Maraini. In questa pagina, Te-
resita Beretta ritira da Pino Pelloni il premio
per editore Ricordi.
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A TODI

Sonata a Kreutzer
e disagi giovanili

| dowere di un artista degno del nome &
<<Id| sentire con la sensibilith del tempo

suo, di formulare ¢ risolvere artistica-
mente i problemi attuali del momento di vita che
& il suoe. Sono parole di Adnano Tilgher, seritte
nel 1921. Rileggendole, mi sono parse perfetia-
mente aderenti allo spirito del Todi Pestval "95,
sulvalo in extremis: ovvero, la contemporaneitia
in scena. Ldrammi, le contraddizioni, le questioni
fondamentali, ma anche i sogni & i desideri che
percomono la mosira epoca sono stati, infatti. il fi-
lo rosso che ha legato un nutrito cartellone di pro-
sa. E per il giovane teatro italiano c'g stata una
meritoria allenzione.
Sorprendente per profondith di analisi e per la
scrittura felicemente sincera ¢ sembrato Ypokri-
tad-Arteri, testo del venticinguenne Patrizio Ci-
gliana. Certo, I’ autore (anche regizta ed interpre-
ie) ha toceato temni non nuovi, ma lo ha fatto con
vero stile, pizzicando witte le corde dall’ilant al-
la commozione, Una compagnia di giovani atton
& alle prese con le difficoltd di allestire un testo di
uno di loro: & questo lo spunto (un altro polente
aggancio alla realth) che Cighano sfrulta per rac-
contarci, attraverso storie personali, quanto di-
rompente sia per ciascunda il confronto con gli al
tri concenti di lealii e veriti, Sul palcoscenico agi-
scono anche, con bravura ¢ molto coscienti dei
propri munli, Alessandra Muccioli, Luciano Mel-
chionna, Maria Letizia, Francesco Colella ¢ Fran-
cesca Satta Flores. Droga, azzardi fatali, amorn
facili, la discoteca, questi i tempi che fanno da so-
strato 3 Eestasy di Giordano Raggi, un testo che
dietro dialoghi strampalati ¢ comici fa rapelare
strazi reali, La parola scritta viene valorizzata con
gusto dalla regia di Marco Maliauro, che accen-
tua i caratterh e fa recitare, sui cubi di una vera di-
seoleca e con ritmid incalzanti (aiutato dalle musi-
che di Cristiano Fracaro), una graffianie ¢ deli-
ziosa Selvaggia Quattnim, Franco Mirabella ¢
Ginseppe Grisafi.
MNon esiste il bene ne ! ragazzi della via Paal, che
Riccardo Reim ha tratto dal romanzo di Ferene
Muolnir. E uno spettacolo crudele. in cm gl otto
convincenti protagonisti (Riccardo Bellandi, Da-
rio Cassini, Massimiliano Franciosa, Raffacle
Gangale, Salvatore Lazzaro, Luca Negroni, Ni-
cola Romano e Bruno Viola) metiono grande for-
za nel rappresentare una giovent abbruttita. Non
o' pictd , né redenzione finale ¢ Nemecsek muo-
re dopa essere stato stuprato, Cosi Reim ha volu-
10 1 500k sragazrys esemplart di bande metropoli-
iane, Un diverso disagio di vivere & invecs messo
in scena da Roberto Maralante in Afla ricerca i
tracee intelligenti nell'wniversa. Un”intrattenitri-
ce di piano bar, cantando e affabulando, con il pre-
testo di menersi in contatto con gli aliend, si fa
amare beffe di se stessa e del svo quotidiano po-
polato da piceoli uomini, Autore dells trsduzione
e di un inieressante adaitamento per |'ltalia,
dall’originale di Jane Wagner, &€ Emibo Giannino.
Maolto applavdita l'interpretazions di Adriana Al-
ben.
Il Todi Festival poi ha bagnato 1] debatto teatrale
di Benedetta Mazzini (figlia della grande Mina),
che con Luca Lionello e Luca De Bei ha interpre-
tato Teppici, il bello e difficile testo in endecasil-
labi di Giuseppe Manfridi, scritto dopo la trage-
dia dell’Hevsel. Qualche perplessita per 1'inter-
pretcione di quest delinguenti da stadio che so-
no sembrati roppo bravi ragazzl. Affascinante,
infine, la Sonata a Krewfzer che Massimo Ventu-
ricllo ha proposto nel luogo ideale; il marciapiede
di una stazione. Pierfrancesce Giannangeli

DRASTICI TAGLI AT FINANZIAMENTI

Poca prosa e molta musica
per i «ribelli» di Polverigi

54

NDRO M. GASPARETTI

a XIX edizione di Polverigi ha proposto novita interessanti nonostante 1 drastici taglh ai

finanziamenti. Gli spettacoli, 1a maggior parte dei quali ha avuto per prodagonisti origi-

nali ed entusiasmianti gruppi musicali stranieri. in esclusiva italiana, hanno evidenziato i
temi diella rivolta e della provocazione come sentimenti estremi di fronte al dilagante confor-
misme cultural-televisivo, allintolleranza ¢ all'emarginazione, Ghi allestimenti s1 sono svalti,
oltre che nei tradizionali spaei aperti della bella Villa Comunale di Polverigi, anche ad Ancona
per il progeto «Estremo Occidentes. Due sole le noviti nel campo della prosa, escludendo la
ripresa di Ralkanika, favola mediterranea di drammatica atualith i Alfredo Antonaros. En-
trambe centrate sull”amaore impossibile: Ruggero Cappuccio, ha presentato in forma di studio,
prima della messa in scena definitiva per Benevento, Meaf pit amore per sempre ispirato al Ro-
mee e Giulierta di Shakespeare, ¢ Barbara Nativi | intenso monolopo Non solo per sie, o so-
{o per wna storia df accaiviy, protagonista una brava e coinvolgente Renata Palminiclio, ben di-
retta dall*autrice. Cappuccio, qui pure abile regista, dopo Shakespeare Re di NMapoli ha propo-
sto un altro raffinato testo in prosa e in versi di affascinante musicalitd, incul § suoni tronchi del-
Ia lingua napeletana dell epoca barocca, comunicano efficacemente fe componenti tragiche ¢
farsesche dominanti nel testo, ben rese dagli imterpreti. [ due giovani delle famiglie rivali si
chiamano Giulia Carafa DY Altomare & Ferrante d” Avalos, la vicenda si svolge all’epoca di Fi-
lippo I & il luogo & 1l convento di Forcella di una Napoh dal ventre sensuale, reso con grande
suggesiione dai giochi di luce e ombra dei fuechi nottumi accesi nella Villa Comunale di Pol-
verigi. Pertinente 1'vso del madrigali clegiaci di Carlo Gesualdo principe di Venosa, appro-
priath | costuimi baroechi, e trascinante la fiproposta della canrone popolare Micheleminid per
I"abbraccio finale di Giulia e Ferrante
L'ingegnosa provocazione s & imposta invece nello «Spazio Ippolitie, tre serate, nelle quali
I"'opinionista-giomalista ha dimostrato al grnido di «diffidate del teatro contaminato dalla tele-
visionex come il pubblico dei media sia «pronto a bersi di tuttos, compresa I’ inesistente opera
La lettera di Leskov, di proposito recitata dal «guastatores e Daniela Poggi, o cui con un di-
bantito successivo gl spettatori sono statl invitati ad csprimere uno spassionato giedizio,
Tra i bei concerti sono da neordare quello dell”impetuoso pianista catalano Carlos Santos, dei
singolan deragliaton del bel canto « Vol Atrociz e, per la rassegna Suoni Cardinali di Ancona,
dei brazilinni « Maoleque de Ruas, bambini dai dodici anni in s, portavoc dei piecoli abbando
nati, che hanno suonatoe tant originall strumenti costruiti con matenale di recupero delle bi-
donvilles, Per la danza anche un polemico Roberto Castello con Siame gui solo per i soldi. O
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LA RASSEGNA DIRETTA DA FEDERICO DOGLIO

L’estate del Medioevo
si celebra ad Anagni

ALESSANDRA DI TOMMASO

edievale & il conlesto, i sagrati, le chiese e le piazze che si ergono a scenografia natu-

rale dell’evento spettacolare. Medievale & Pispirnzione, nata dal bizogno di far risuo-

nare il ritmo di una letteratura liturgica, cavalleresca, tragica e giullaresca. E medie-
vali sono le tematiche, intrise del smiracolosos senso fatalistico, della Ragione, della Tempe-
ranza e della Vir che «a wito presiedonos.
51 & consumato ¢osi, trit amon saen e amon profand, tra swoni popolari di vaga ascendenza pro-
venzale e danze dalla labile connotazione religiosa, il Festival del Teatro Medievale ¢ Rinasci-
meentale che, alla sua seconda edizione, si & svolto ad Anagni dal 16 giugno al 16 luglio. Una
manifestazions che ha coniugato civiltl umanistica € nuovo umanesimae in un gieco di accenni
& richiami tra passato e presente. Un incontro-scontro tea test diversi ¢ complementari, aleuni
ricostruiti nel rispetto del rigore filologico, alin Avissuti in pieno sapore d'attualith con richia-
mi ad una realti conemporanea che, perd, proprio da guell’epoca buta ¢ fragorosa ha tratto ispi-
razione,
Sotto la direzione anistica di Federico Daoglio, il festival, che ha visto alternars: sui palcosceni-
ci naturali della piazza delle Carceri e deli’ abzide della Cattedrale otto spettacoli italiani e quat-
tro internazionali, ha preso il via con un omaggio alla poesin. L evento innugurale E guerra ¢
morte avrar, per la regia di Salve Bitooti con I"unica interprete Rosa Di Lucia, & infanti uno
speltacalo che, ratto dalla Gerwsalemme liberaia di Torquato Tasso, insiste sul potere persua-
sivio del verso, Evidenziando Io lingua e ridecendo all’essenziale la parte spettacolare, Bitonti
@ la i Lucia (do sempre dedita alla srecitazione poeticas ), COsSFUIscons un impianto s0nora-
mente persuasivo in cul 1 verso scamo, unito al ritmo delle musiche seicentesche, riproduce
evocativamente sprazzi di amori e combattimenti,
Di impianto pii colloquiale & stato I aliro spettacolo in prima assoluta al festival, Le confessio-
ni tratto da Samt” Agostino per la regia di Exio Maria Caserta con Mariano Ri;iltu. Qi il dop-
pio confenitore scenografico {intemofesterno) fa da sfondo al colloguio fra 1'wltima donna di
Sant’ Agosting e 1l retore, Su questo tessuto di connessione sono incastrati vari flash back che
sorprendono il protagonista nellatto di rinnegare be passioni mondane per accoglicre quello
dello spirito, G stessi echi, miracolosi ¢ liturgici li troviamo anche nel Miracolo di San Nico-
la di Jean Bodel per la regia di Mario Prospen. Ma qui il tema religioso 51 stempera in moduli
stilistict famtasiost che restituiscono 1" arguzia e la franca popolaritd dei ritmi e dei modi giulla-
reschi propri di Bodel.
E insiemie a questi, alti spettacoli, pitt o meno «tradizionall» ma tulli in perfétta sintonia con
I"ispirazione della manifestazione hanno contribuito a vivificare per trenta giorni il «genius lo-
ciw di Anagni, cittadina medievale pereccellenza. Sono stati proprio | cavalien senza macchia,
le caste donzelle & E1i orrendn :Im.ﬁhi. o Fln:ndcr-: vila per le strade ¢ le piagze, a diventare ele-
menti primari della natura, espressione di un immaginario collettivo che ritrova digniti ¢ gio-
stificazione nella rappreséntazione dell’imazionalith dell” immaginazione. «Il Medievale=, in-
soammia, che, riscattandosi, si fa espressione di un’esistenza franca e arcaica in cui 1"amor cor-
tese, il conflitto cavalleresco, la sacralith, diventano moduli artistici da rivalutare.
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Work in progress
nella citta che muore

I a serittura teatrale & cinematografics non
solo come parte della comunicazione
espressiva in azione, I arte dell"atore, ma

come spazio di sperimentazione, di verifica e di

scambio culturale internazionale: questo & stato

I"obiettivo del festival di Civita, svoltosi ira Civi-

ta ¢ Bagnoregio nella seconda meth di luglio e

nato dall iniaativa di un gruppo di arish ameri-

cani con il contributo dell’ amministrazione co-
munale di Civita, dell'1di e dell” Associazione

Civita.

Un festival anomalo perché non aperto all’in-

controcol pubblico e poco interessato al contatto

altivoe con esso, ipotizzabile attraverso le occa-

sioni pubbliche previste, quali le proiezioni di

films italiani & americani e la presentazione di

opere teatrali inedite, ma di fatto impedito da

barriere linguistiche ancor oggi difficilmente su-
perabili. Piu che un festival dungue, si & trattato

di un workshop di drammaturgia cut hanno par-

tecipato auton ¢ attor di teatro e di cinema italia-

i & Soprattutto americani, un momenta di incon-

trovira due continents non salo geograficl, I'lialia

¢ I’America, ma anche spettacolan, il teatro ¢ il

cinema. Il programma infaiti prevedeva, accanto

al laboratorio degli anton, un filmfestival apeno
al pubblico, incontri privati con i regist Elia Ka-
wan ¢ Jerey Grotowski, uno screening, anchesso
privato, del film non ancora terminato di Mantin

Scorsese Personal Journey: 100 Years of Cine-

ma, ¢ un convegna fra direttori di teatro italiani e

americani.

Confronto e work in progress: gli artisti hanno la-

voralo insieme scambiandosi opinions su lavon

non terminati; John Patrick Shanley ha partecipa-
to con il suo nuovo play, Celling, Giuseppe Man-
fridi con Teppisti, Brian GoluhulFt‘p:ou in

Berweens, David Rabe con un lavoro ioocante sui

malati di Aads, A guestion of mercy, Frank Pu-

gliese con Talk & Hope ¢ Tom Hulce con Crder

Douse rules, un testo teatrale sentio in collabora-

vione con Peter Parnell e Jane Jones, di cui curerd

anche laregia. 1l confromo ha interessato anche il

¢inema con la presentazione aperta al pubblico di

alcuni films legan alla scrittura e al w@atro come:

L amare molesto ¢ Rasoi di Marone, La vera vi-

ta di Amtorio H di Monteleone, The dinner party

di Michael Hite, Zooman di Khalil Kain e 7 ke it

like thar, una visione attenta ¢ pencirante della vi-

ta el Bronx, presentato anche a Venezia & che in

autunng vedremo nelle nostre sale. 11 teatro in

America ¢ in lalia, nuovi autori, nuove tendenze,

modelli di produzione ¢ di gestione, possibili

strafegie di scambin: questd, in sintesi, | wemi af-
frontat nel convegno conclusivo al quale hanno
partecipato Andre Bishop (direttore antistico del

Lincoln Center Theatre), Lvnn Meadow (direto-

re artistico del Manhattan Theatre Club) e Beppe

Mavello {direttore del Teairo Stabile Abruzzese).

La manifestazione 51 & chiusa con la presentazio-

ne in anteprima mondiale del Cellini di John Fa-

trick Shanley, un adattamento teatrale dell"auo-
biografia dell”artista italiano, imterpretato da Da-
niel Gerroll, Fisher Stevens, Al de Crisio, Peter

Jacobson e Joseph Siravo. La recitarione total-

mente opposta alla «maniera italiana», non im-

postata ¢ contrassegnata da un’armonia perfetta

ira la parcda ¢ il gesto, esibito con profonda natu-
ralezza e sempliciti, ha dato I'occasione al teatro

americano di mostrarsi in tutta la sua diversiti e

complessiti

11 siparic cala sulla facciata dell"omica chiesa del-

la =il che muore= illuminata dalle piccole stel-

le dello stondo scenico del Celling, e sul primo ca-
pitolodi un work in progress che si spera trovi an-
che una sponda americana. Valenting Venturini



Il Teatro e 1l Sacro
in scena ad Arezzo

DON GIOVANNI, L'ULTIMA VEGLIA, di
Francesco Niceolini e Albento Spurio Pompili.
Regiadi Alberto Spurio Pompili. Scene di Franco
Draniele Venturi. Macchine e visioni di Miri Viia.
Elaborazioni musicali {con larghe citazioni mo-
zartiang) di Lorenzo Bruschi. Costumi (appro-
prati) i Hana Tentt e Sabrina Della Rina, Con
Horacio Crertok (ottimo), Fulvio Fatuechi (mol

1o intenso), Isabella Biding e Donella Gambini. E
con la parteciparione degli allievi del corso per
scenografo attrezzista del Centro di Formazione
professionale della Provincia di Arezzo, Prod. 11
Carro di Jan-Festival 11 Teatro e il Sacro.

Francesco Niccolini e Alberio Spurio Pompili
hanno imbastito una veglia per Don Giovanni li-
beramente ispirata alle Fiabe campane di Rober-
to De Simone, al Raccons fantastici di Théophile
Gautter al Faust di Pessoa olire che alle confes-
stomi di Jefirey Dahmer. Lo spettacolo & stato fe-
licemente ambientato nebla chiesa dei 55. Loren-
tino ¢ Pergentino da due anni inserita net luoghi
teatrali de «01 Teatro e il Sacroe che il Carro di Jan
ha fatto diventare i appuntamento culiurle im-
portante. Lo spettacalo come si diceva ha "anda-
mento di una veglia intorno a un lungo tavolo
{ Sessdnin sono Eh spellilon ammessi) ¢ s amosda
ALLrAVErsn ung Prima pare preparatoria ¢ appa-
rentemente favolistica che via via scopre il fondo
fantastico coinvolgendo gli spettatori che si ro
vano a gpecchiarsi mella siuazione alls quale nssi-
stomo, E 1'abisso dell'inconscio che st apre da-
vanti a noi ¢ travolge i freni della coscienza e
confonde 1] santo con |'assassing, 1 dove vita e
maorte st congiungono. Ben diretto da Alberto
Spurio Pompili con I'apporto decisamente deter-
minante di guell’attore sempre interessante che &
Horacio Czeriok e da un imenso Fulvio Fatucchi
lo spettacolo, cui prendone parte anche Isabella
Bidini ¢ Donella Gambini, i avvale di una colon-
na sonora che cita largamente (¢ giustamente)
Mozart di giusto effetta. Cid su cui non sono
d@"wccordo & 11 veto ai minori di quattordici anni
che di all’ operariono un sapore di «proibitos che
assolutamenie non cé. Fabio Batisting

Mella foto, Fulvio Fatueehi.
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Solo Marivaux e Miller
brillano a Borgio Verezzi

ANNA LUISA MARRE

nche quest’anno Borgio Yereza ha avuto il suo festival, 5i & ripetuto infatti il sortile-

gio che da 29 anni, nonostante le non cospicue risorse economiche, permette al pitto-

resco hargo sarpeeno arroecato sui monti alle spalle di Pietra Ligure di dar vita alla ma-
gia del teatro nella delizinsa prazretta Sant” Agosting.
L'edizione 1995 si fard ricordare soprattutto per lo spettacolo di apertura La madre confiden-
fe di Manvaux (protagonista Valeria Moriconi), testo mai rappresentato in alia, e quello di
chivsura, con un incisive Michele Placido nei panm del protagonista di Line sguarde dal pon-
re di Arthur Miller. In mezro, un®accurata ma soporifera edizione di Tufte per amore, pratica-
mente un nfacimento dello shakespirtano Anronie ¢ Cleopaira appesantito dal gusto racinia-
no dell"sutore secentesco John Drvden (1a regia era di Riccardo Reim, protagonist Massimo
Foschi ¢ Francesca Benedetti), che ha disorientato il pubblico costretio a quasi quattro ore di
poltrona forzata; un poco convincente allestumento di Romes ¢ Ginlienta diretto da Maunzio
Panici (fondatore del Teatro Argot di Roma), lento in chiave «giovanilisticas con ampi e non
sempre giustifican tagh, traduzione di tono volutamente sbassos € Wna CONNOLAZIoNS Mmane-
sca nella dizione. Interessanti sono risultate be musiche originali - a ritmo di rap = di Maori-
o Mungi, eseguite dal vivo a commento del momenti pid importanti del dramma, ¢ Uinter
pretzione di Micol Pambieri, una dolee Giulietta fra tnti sconosciuti giovanottd in cerca di
fama. 11 cartellone del festival comprendeva, infine, un vecchio e collandatissimo spettacolo
del mimo francese Yves Lebreton dal titolo Eh 2,
Fra le manifestazioni collaterali sono senz'altro da segnalare il grande successo che ha incon-
trate ln rassegna cinematografica dedicata ad Alida Valli, scelta come esemplane figura di ar-
tista per celebrare il Centenario del Cinema, e gli spettacoli <alternativi= al festival «ufficia-
lew, presentati in piazza San Pietro a Borgio (1 frocione marina del comune): come Dinner di
Sandro Bajini ¢ Gina Lagorio, diretto ¢ interpretato da Patrizia Punzo ¢ Dicgo Ribon, o La
batigue del misters di Dino Buzzati, diretto da Sandro Nosengo, a cui, per iniziativa di loca-
li associazioni, si sono aggiunti alcuni concerti e balletti
L'edizione 1995 del premio Veretium, «destinato all’ amore o attrice di prosa che nella passa-
ta stagione si sia maggiormente distinto per impegno di testo e capacit di interpretaziones &
atato assegnato a Manangela Melato, apprezzata protagonistade L affare Makropowdos di Ka-
rel Capek e di Tange Barbare di Copi, entrambi prodotti dallo Stabile di Genova con cui 1'at-
trice milancse ha stabilito negli ultimi anni un’esclusiva collaborazione.
Anche questa volta gli organizzaton si sono dichiarat soddisfatti dell”andamento della rasse-
gna nonostante un leggero calo delle presenze dovato, presumibilmente, al rincaro del prezzo
dei bigliewi. A noi non resta che sperare in una migliore edizione per il prossimo wnno con eyl
Borgio Verezsi ed il suo sindaco Enrico Rembado festeggeranno il tremtennale del festival. [
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SAN MINIATO, CASTIGLIONCELLO E FIESOLE

DELUDENTE MAGIC
DIRETTO DA SCACCIA

Oltre al ripescaggio di Chesterton per il XLIX festival toscano, in scena a
Castiglioncello Don Chisciolte e tre testi di Shakespeare all estate fiesolana.

RENZIA IVINCA

l ] nripescaggio, quello compiuto dall” lstit-
to del Dramma Popolare di San Miniato
per la XLIX Festa del Teatro, che premia

I'ovvieti e che nulla lascia sperare sulla strada di

un rinnovamento (ma sarebbe meglio parlore di

nfendazione) del glonoso centro che fu voluto da

Silvie D" Amico. 11 lavoro di Chesterton, infatti,

senzn voler togliere niente alla meritata fama

dell’autore inglese (peraltro pil noto come gior-
nalista ¢ polemista che come drammaturgo), non
pui certo dirsi emblematico e rivelatore di una
qualche venith dottrinaria né tanto meno di una te-
matica attuale in cui 51 agiti la cristianita di que-

sto volgere di secondo Millennio. In Magic di

Chesterton non si ravvisano particolan tensioni

teologiche o spintuali, piuttosto 1 riflette, peral-

e bonanamente, sull"agnosticismo razionalisti-

co (lema sicuramente in voga si, ma alla line

dell’Ottocento) contrapposto all’esercizio del
dubbio che s1 spinge sino all espenenza del magi-
co ¢ del paranormale. Tenace difensore del pni-
mao, ¢ non poteva che essere cosl, & il dottor

Cirimthorpe che, con il curato, il quale @ fra 1 altro

assal poco pervaso da una fede incrollabile, s1in-

contra nella casa del Duca (uno Scaccia eccentn-
co e stralunato). Nella dimora nobiliare sono
ospiti anche due fratelli, 1 cugini americani del
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trapposte, Mentre la giovane fancinlla vaga nei
boschi ed & imbevuta di saghe celtiche, il fratello
¢ un manager di maniere spicce € un po” grossié-
e, Sard 'epifania del misterioso personiggio in-
contrato dalla fanciulla nei boschi (un mogo illu-
sionista che produrrd fenomeni inspicgabili alla
luce della ragione) a far irompere nella tranguil-
Ia vitn del medico |'|-::-~.'i1i\'i-.|:u, dello }-urlp'm- HCE

zonaio e del preie di poca fede |"elemenio di irra-
rionalith che scatenerd un piceolo dramma fami-
gliare {ma con licto fine of course, poiché fra il
magao ¢ la fanciulla nascerd 'amore ). Chesterton
con la stesura di Magic, aveva voluto softolineare
attraverso la delineazione di questi caratten, la
superficialitd di tulta una societd, guella britanm-
o, intessuta di positivismo od incapace di affron-
tare al di fuon di schematismi di maniera il nuovo
della realtd. Purtuttuyvia dai dialoghi non raspane
quella vena di sortile ironia che si amribuisce con-
cordemente all*sutore inglese (forse per la diffi-
colta della traduzione) e cid ha appesantito la resa
complessiva della messinscena. E quasi super-
fluo aggiungere che la sapienza ¢ la destresza del-
laregia di Mario Scaccia ha corretio il tiro della
commedia rendendola comungue placevole. An-
che gli attori ce I"hanno messa tutta, da Corrado
Olrm, un dottor Grimthorpe arguto e brillante, a
Marco Carbonaro, un pastore Cyril Smith antipa-

tico e sdegnato, ai due giovani Pairicia ¢ Morris
Corleon impersonati dai bravi Chiara Sasso ¢
Ralfaele Buranelli.

I FANTASMI DI CERVANTES

Una fresca rilerura di un ¢lassico dei classici con
I"avvertenza di lasciar libere le ali alla fantasia el
gioco & fawo: ecco confezionato su misura per la
coppia BarresifSancho-Buscemifdon Chisciotte
un intreccio epico-cavalleresco incol " autore ¢ le
sue creature vivono in un gieco di nmandi fra
realtd ¢ sogno, fra letteratura ¢ vita, E lo stesso
Cervantes, infatty, ad essere in sééna personageio
it 1 suoi personaggi, ad iImmaginarsi una storia,
o forse, un sogno, mentre ad uno ad uno 51 mate-
rializeano davantd ui suoi occhi, nella casa abiuita
da due donne giovani ma arcigne, 1a figlia ¢ lama-
trigna, i suoi erci con le loro ossessioni: un cava-
liere visionario pervaso di letture cavalleresche ¢
un contadino irmiverente ¢ un pa’ canaglio, Cer-
vantes, |'aulore-personaggio deve escogitare un
modo per liberarsi di tulte queste creature, quale
maodo migliore poteva trovare s¢ non quello di
istigarle all’avventura, all"impresa cavalleresca?
Il groco riesce ma solo in pane. Stremato dalle sue
imprese impuossibili don Chiscioite col fido San-




cho Pancia tornerd sempre ¢ di nuovo a far visita
al buon Cervantes che dovré lottare di faniasia per
confezionare addosso ai suol erod un"alira missio-
ne da compiere ¢ liberarsi cosi di loro. E questo
che dovrebbe essere un artificio drammanargico
i pare 1n verith nascondere una profonda metafo-
ra del destine della senttura. Come inun eternori-
tormo lo scrivere diventa per I'aulore una missio-
e da compiere, altraverso la forma scritta egh %1
libera dalle proprie ossessioni. Molto funziongle
alla Muidith della narrazione & stata la scelta regi-
stica di collocare 1 lwoghi dell azione su una sce-
na fissa (peraltro molto suggestiva con profili az-
gurri det mulini e la tolda di una nave) sulla quale
si svolgono le vicende iniziali e I sepilogos della
messinscena, che, nella sua parte centrale, s sno-
da in vare stazon all’intemoe del parco del Ca-
stello Pasquini di Castiglioncello, Affiatati i due
eron, un Buscemi-don Chisciotie bene in parie e il
su0 scudiero, un Emanocle Barresi naturalistico e
disinvalto, Assal pill pacato, Come si conviens a
un Autore-1o narrante il brave Roberio Maniova-
ni. Bene anche Catia Cartigliani e Stefania Omet-
to nei rispeitivi ruoli della figlia e della moglie di
Cervantes.

INTERESSANTE RICCARDO 111

Anche per questa edizione dell"Estate fiesolana,
la 48esima, s sono raccolie le forze (finanziane e
umane), per garantire un dignitoso appuntamento
estivo con lo musica, 1l cinema, la danza e la pro-
s [l teatro Romano, sede naturale delle rappre-
sentazioni, ha ospitato quest’anno ben tre spetta-
coli shakespeariani, tre proposte solo in apparen-
7a tradizionali. Infatti si & trattato della messa in
scema de La dodicesima noite per la regea di Fran-
o0 Branciaroli, una proposta dell’ Estate Verone-
& - Teatro degli Incamminati, con un cast sui ge-
neris fracui figurava lo stesso Branciaroli con Pi-
no Micol insieme a Kenzo Montagnani ¢ alla can-
tante Rita Pavone. Un altro Shakespeare fuon
dagli schemi € siato quello proposto dalla coope-
rativa romana Argot che si & cimentiata in una ri-
lettura di Romeo ¢ Ginlienta assai singolare.
Completamente nitredotta ¢ riadattata in linguag-
gi0 moderma, in rima baciata stile rap ma ambien-
tala storicamente in un periode anteriore con la
scelta di una scenografia gotica, la messinscena
era diretta da Maunzio Panici, interpreti princi-
pali Micol Pambieri ¢ Valerio Mastandrea.
Maolto interessante il Riccarde I di Claudio
Morganti. Un lavoro, gquesto, diretto dallo stesso
Morganti con le musiche di Giovanni Tamborri-
no, in cui la figura del duca di Gloucester viene
trasfigurata, resa quasi caricamurale, fscopena at-
traverso la musica di due gruppi di percussioni di
metallo, tromba e como. E stato anche ospitato
Moni Ovadia con 1] suo spettacolo Dvbbuk, men-
tre la serata pid particolare & stata quelia con i
«Musicisti di stradas in collaborazione con «On
the roqd festivals.,
Per quanto niguarda 1l cinema, 1l premio Figsole
1995 & stato assegnato al maestro Robert Altman
a cui & stato dedicato un convegno internazionale
di studi. Per Ia musica - in collaborazione con
I"Ente Autonomo Teatro Comunale, con la Fon-
dazione Orchestra della Toscana, con la Scuola di
musica di Fiesole e I' Accademia Musicale Chi-
giana = sono stali presentati brani di classici ¢
contemporaned. da Vivaldi a Béla Bartok, da
Prokofiey a Bach, alla musica da camera ¢ al jazz,
p

A pag. 54, «Magice diretto da Scaccia a San
Miniato, In questa pagina, Andrea Buscemi ed
Emanuele Barresi in «Don Chisclotte... o il so-
gno di Cervantess.,

GROSSETO - Toscana delle cultire - Laborato-
rios internazionale di musica, wearro @ arni vishee,
s & sdoppiata quest anne tra | paesi di Arcidosso
& @rlciello. Frc ‘{I'I. Aprwific e, Il sastelle del mia
tamienti eon | cedoimbiani del Taller de investiga-
tion de la imagen dramatica puidari dae Vargas, ¢
La rabbia df Delbone e Robledo, su Pasalnr

LETTERA AL SOTTOSEGRETARIO D' ADDIO
Perché sta diminuendo
il pubblico dei festival

listre Sottosegretario D" Addio, ehi. come colui che Le serive, ha frequentato per

ragioni professionali le rassegne teatrali d'estate, non pud non essere stalo col-

pite dalla perlomeno bizzarra situazione determinatasi nef rapporti fra i promo-
tort dfli dette rassegne e il pubblico,
Nawn si sono contari, fanto numerosi erano, | casi di festival organizzan con nofevole
dispendio di energie, di risorse ¢ qualche volta di inventiva ma che, alla prova dei
farti {arche per la diminuita attenzione della stampa), non sone riusciti a richiama-
re la partecipaziome di un pubblico altro da quello della cosiddeita «minoranza ari-
vite def tearre, Formata, perlopii, da addert ai lavori
Tipico, e inguietanie, il caso di Spoleto. Une spettacolo eccellenie, anzi eccelso, che
vedeva la grande attrice tedesca Edith Clever interprete = nella sua lingua, é vero -
della Medea di Euripide {era il vero evento dello striminzito settore prosa della ras-
segna spolering), non ha trovaro nella non vasea Sala Fraw un pubblico sufficiente
per continuare fe repliche e, in una Spoleto gremita di turisti anche siranieri, ¢ stato
OSSO,
Hl Teatro delle Rovine di Gibellina si é riempite soltanto a metd per la prima ¢ a un
terzo per la seconda rappresentazione della trilogia eschilea dell'Orestea con la re-
giadi un maestro enropen del calibro di Peter Stein ¢ la partecipazione di attori rus-
si fra i pit bravi del mondo. l doppio spettacolo, di sette ore, in russo, era basato sul-
la memoria comune della tragedia greca; ma nen si & sentito il dovere di predispor-
re fa traduzione simultanea, o wna sinassi dettagliona, o didascalie luminose a scor-
rimento; e si & preferito puntare sulla presenza di alcune decine di invitalf «di
riguardos piuttosto che fare sforzi di rechinamento del pubblice del rerritorio,
Spiagge, plazze, ritrovi notturni gremiti nelle localitd delle vacanze e, [d dove s'ac-
cendevana le luci di un palcoscenico d estate, platee semiviiote, Dalfe Alpi alla Sici-
lia porvel indicare decine di casi non edificanti: ma tacere & bello, Resta evidente, co-
minngue, lo spettacolo malinconico di un’Malia delle vacanze che non riesce ad in-
cludere se non in certi casi ( Taorming, Sivacusa) i teatro fra le attrattive vacanzie-
re, Qualche anne fa nen era cosi: il disinteresse dei produttort di spettacoli, pubilic
¢ privati, per le esigenze del pubblico, il prevalere di scelte arbitrarie o capricciose
di repertorio ma anche — se non soprathulte — prezzi d'ingresso che scoraggiana lo
spetatore comune ¢ inibiscono accesso ai giovani stanne ora, insieme a molte al-
tre ragiont che per brevitd omeno, rarefacendo le presenze delle ribalre estive. E
dungue si riducono le occasioni per fare, nel tempo disteso delle vacanze, del prose-
litismo teatrale: per cui queste nostre vacanze che doveebbero essere «intelligentis
diventano sempre pii banali,
Cuanto sopra, egregio Sottosegretario alla Presidenza per lo Spettacolo, non per
elevare Iennesimea lamento sul teatre in crisi, ma per avanzare una modesta propa-
sta. Si diraming fin da ora, per la prossima estate, dirvettive che incentiving in con-
creto, non a parole, la partecipazione popolare (se la parola non é caduta in disuso)
alle rassegne estive: prezzi d'ingresso pin bassi, porte aperte per far conoscere an-
che a chi non ha Uabitudine del teatro § nostri autori e { nostri attori, grafuita per i
glovani, intensificata promozione degli evenni nel rterritorio, E, naturalmente, incen-
tivi per le compagnie e gli organismi promoiori che =aprane le portes al non pubbli-
co da conguistare, detassazioni comprese: il che significa che le sovvenzioni degli
enti centrali e periferici dovrebbero andare \n pnimis a chi si impegni a fare del tea-
tro d'estaie wn deno per la colletivita,
Fassiarmo SrErare, ¥ ig:rur .'.'!I'G!I-H.'I.t"gff."fﬁf fey, l.'ﬂrjhl‘d LT PRETESTE NG 54 CFHCTIEer SOAfh il price-
poste? Ugo Ronfan
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«IMMAGINARE TEATRI» A VOLTERRA

Eneide per 1 detenuti
e cinesi multimediali

RENZIA D'INCA

ema di Violterra Teatro & stato quest"anno slmmaginare Teatri» con la promessa — man-

tenuta - di riportare a Volterra gli artist stranieri delle passate edizioni & nuovi altr ami-

¢ida altri continenti ¢ da altre culture. L'impresa, sostenula ancora una volta dal diretto-
re artistico Roberto Bacei del Csndi Pontedera, ha dato buoni frutii ianto che si pud considera-
re 4 buon diritto il festival di Volterra come uno dei pid fertili e significativi in lalia. Fra gli ap-

miamenti pit sentit ¢'& stato quello. orman consueto, del carcere con la Cumpﬂ,gma La
orterzn composta da attori-detenuti diretta da Armando Punzo, che ha messo in scena Pro-

getto Eneide IT Studio in collaborazione con gli allievi della Civica di Milano, Al solite il sog-
getto drammaturgico era un filo conduttore ideale per raccontare la durerza e la violenza della
vita all'interno degli istituti di pena, e anche nello spettacolo di questa stagione abbiamo assi-
stito ad una prova di efficace realismo.
Appuntamento forte & stato guello con Jan Fabre che ha presentato la prima assoluta Un donna
mortalmense normale, con la bravissima Els Deceukeller: sola in scena in un monologo ag-
ghincciante I"attrice = costretta per pill di un’ora di performance a camminane su tacchi a spillo
vertiginosi sopra un paleo disseminato di cocei di piatti rotti - ha letieralmente avvinto la sala
con una prova di rara bravara, Olire all’ incisiva presenza scenica I'attrice ha dimostrato di es-
sere interprete ideale per sensibilith ed estro dei lavori di Fabre 1] quale ha anche presentato a
Yolterra la prima per I'ltalia di Folsification, relle guelle, infalsifide.
Veramente originale per i temi insoliti e la realizzazione scenica & stata I"opera presentata dal-
la compagnia cinese Xi Ju Che Jian con lo spetacolo rivelazione dello scorso festival di
Bruxeiles dal titolo File (2, per la regia di Mou Sen, un lavoro di avvincente realismo poetico.
Il regista si & avvalso di strument: multimediah - uno schermao 0 cul vengono proiettalh mate-
riali audiovisivi, vecchi mangianastri gracchianti — per dare corpo a una drammaturgia assai
scarna in cui viene narmata la vicenda umana del giovane protagonista, che & anche voce mono-
logante. In un gioco contineo di rimandi fra o namante e voci fuori campo, registrale a com-
mento di immagini dal video, si snoda la storia paradossale dell’infanzia, della giovinezza e
dell"etd adulta del protagonista in un"atmosTera di apparenie estraniazione ironica, che in realid
sotiends un filodi malinconica pocsia. Dalla Francia, invece, & amivato lo spettacolo Le re so-
relle da Cechov, mentre 1a Societas Raffaello Sanzio ha creato una installazione esclusiva per
Wolterra di Festa Plebea ff, una proposta fra Bucherring, una favola acustica ¢ Da Lucifero,
COMPOSIEIQNE Per VOre ¢ motlore con accompagnamento di quatiro parighie di asini, danze, co-
cini e orchestra klezmer,
1 giovani di Japigia Teatro hanno proposto Amiete sulla Starale 16, mentre il Csnt di Pontedera
ha presentato due lavor per la regia di Roberto Bacer: Nulla: malte stelle, realizzato con nove
amon dell’Universith degli anziani, ¢ Danza di legno, con attor esordienti, Annet Henneman

ha presentato due spettacoli, ity & Aafke, mentre per la sexione musicale 1l Quartetta Vocale di
Giovanna Marini ha interpretato La vita sopra e soifto § mille metri. O

Si parla di mafia
al Festival di Fondi

II festival del Teatro ifaliano, tradizionalmente
legatoa Fondi, ma gih da due anni chiamato a
ravvivare le vecanze intelligent di Terrocing
e dellx Riviera di Ulisse, legimimamente evoca a
st il merito di promueovere, mettendo per una vol-
ta in secondo plano la notorieth di autor, attori ¢
registi, una drammaturgio conemporanea spesso
colpevalmente trascurata. E che & invece, come
sostiene Franco Portone, figura storica del fesn-
wval, vivace ¢ ricca di problematiche e linguaggi.
Tanto da poter offrire all’analisi futura uno spec-
chio fedele, 1"unico forse, dello spirito dei nostri
tempi, riflessoin un teatro di fine millenio che ve-
de riemergere il fascino preminente della parola e
che poggia sulla qualith di una scrittura media-
mente di buon livello, E che ancora una volia si
offre al pubblico attraverso il fitto carellone di
questa quindicesima edizione, svoltasi dal 22 lu-
glio al 30 agosto, comprendente tra 1altro le cin-
gue novitd scelte dal Premio Lazio Teatro e setie
inediti d'autore. Tra questi, Una tavelozza rosso
sangue di Valeria Moreuti, curato da Walter Le
Moli, Contrafigura di Katia Ippaso e G. Raggi,
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direito da Waler Manfré, e, per la regia di Rena-
to Giordano, L'angelo vendicatore di Carlo Ber-
nari. Ma anche un curioso debutto che sembra Far
da simbolico trait-d union con la sezione cinema-
togrificn con el il festival & estends alla vigina
isoladi Ponea. Sitratta di Gedare o campagna, d
Gi.M. Branden, che vede accostarsi per la prima
volta al paleoscenico il regista Giuseppe Ferrara
com un testo, peraltro, asciuftamente equilibrato ¢
del o congeniale all"impegno anistico ¢ civile
della sua produzione cinematografica. Dove ri-
troviamo |"ormai ricorrente tema della mafia, os-
servato questa volta da un'insolita prospettiva,
nuova e illuminante, che ne persegue il potere sol-
terranco nelle viscere stesse degli affetti pid istin-
tivi e sacri. Opponendo all"istntiva fiducia nella
solidariets della famiglia da parie del figlio, gio-
vane magistrato condannato ormai dalle stesse
collusion mafiose che va scoprendo, la muraglia
irrigidita di una mentalith ancestralmente chiusa
ad ogni cambiamento ¢ ollusamente ancorata ai
valor del passato e della tradizone. La siessache
¢i giunge a volte dalle cronache e che vede qui
una madre ansiosa e altera, un padre dedito allo
studio di Seneca e Marco Aurr.ru ¢ perfino I"af-
feito tenerissimo di una serva che gli ha fatio da
balia, chiudersi in una omertosa ripulsa tesa ad
espellere nel figlio il grumo infetto di un imever-

sibile tradimento, Avvalendosi peraltro di un lin-
gua ;g.m nlgmiue sobrio, che ha sopratutro il pre-
gio di mantenersi serenamente lontano da ogni fa-
riosith, Antanelle Melilli

Assegnati a Pescara
i Premi Flaiano

trehler, Calindrt, Vallone, formasson, Boc-

carda e Popalizio sono | premiani della se-

zéone rearro della XXIF edizione del Premio
internazionale di letteratura, featro, cinema ¢ te-
levisione dedicato ad Ennio Flaiono. Nonostante
le difficolta economiche in cui ha lavarate ['or-
parizzazione, anche guest'anno Pescara 5i é po-
fectas fregiare i una prestigiosa iniziariva culrera-
le, conclusesi con o cerimonia di premiazione il
15 ¢ 16 luglico scorsi. T premi alla carriera song
andati a Giorgio Strefler, Ermesto Calindvi, Raf
Vallone: mentre migliori imterprent della sagio-
tee sone rivultat Andrea Jorasson ne | giganti
della montagna, regia di Strehler. e Delia Boc-
cardo ¢ Massime Popolizio nel Re Lear, regia di
Ronconi. La giuria, compasta do Giorgio Pro-
spert (presidente), Giovanni Antonuced, Dante
Cappelletri, Vico Fagel, Valeria Moriconi, fenzo
Tian ed Edoardo Tihoni ha premiato éx-aeguo
due copioni teatrali inedin: quello di Silvie Fiore
che in Libere stanze ha adottato uno sperimenta-
lisemo finguistico del nuto nuove, e quello di Gior-
Rio Pressburger che in Le tre madn ho affromnsaro
um tema guanio mai attwale: il rapporto fra Ext ed
(hvest. Nella sezione glovani & emersa Francesca
Sarta Flores con il testo, sempre inedito, 11 gioco
del silenzio, incentrate sulle inguetudini ¢ i dizsi-
i dell'iameo con particolare riferimento ai di-
sturbi alimentart. 1O,

Dopo Volterra il teatro
in carcere puo continuare?

Le crenache dell’estate ne hanne parla-
ta con titali da prima pagina: mentre pli
amtori detenuri della Compagnia della
Fortezza di Volterra recitavans in ra-
sferta, ¢ in regime di semiliberta, alcuni
di loro efo complic, compivane rapine.
Scandalo, polemiche e il rischio che
'esperienza del teatro in carcere subi-
sca bruschi arresiti. Sullargomento in-
tervengono « Tievin Socierd Teatros e il
Gruppe =La mave det folli= del carcere
mitanese di San Vittore,

accogliamo invito rivoltoci da Ugo Ron-

fam di nspondere con una nflessione sul-

la vicenda accorsa "estate scorsa alla
Compagnia della Forierza di Volterra, In venitd,
d'istinto avremmo preferito il silenzio di fronte
alla massiccia dis-informazione. Di fronte
all’estrema difficolth a rapportarsi in termini cul-
turali all"istiuzione carcerania si & voluto colpire
¢ liquidare, con facili titoli da prima pagina,
I'esperienza pil conosciula ¢ visibile (Volterma
Teatro), senza tener conto della marginalitd
dell’ sccaduto, considerando la difficolth e la pro-
blematiciti del lavero colorale nelle carceri, ol-
tre al fatto che esistono almeno 80 realti di teatro-
carcere in ltalia. Perché di cultura si traua. E la
culmira del teatro & uno dei pochi linguagai che
permette un incontro al di I3 di ogni tipo di diffe-
renza, per sfuggire all'emarginazione sia dentro



che fuori le mura. Ci da fastidio pensare che il tea-
trov in carcere venga definito «antisticos (guando
la critica o scopre) o «rieducative ¢ traitamenta-
le= (quando la critica non lo recensisce).
Pensiamo che sia possibile dire che qualsiasi la-
voro di teatro nei luoghi di disagio afferma di per
s¢ un intervento e un'azione sia sociale che arti-
stica. Indipendentemente dalla sua visibilith o in-
wisibilith («La nave dei folli=, il laboratorio tea-
trale della sezione maschile di San Vintore, dopo
anni di attivith non & ancora riuscito ad otenere il
permesso di andare a rappresentare all esterno
una propria creazione teatrale), il teatro in carde-
re, grazie anche alla forte presenza degli anon,
impegnati nelli ricerca di un altro da s, Purgen-
za delle cose da dire ¢ la necessitd, trasforma in-
vece I"evento teatrale in un rito di partecipadione
colletiva a i gli effeni: come in uno specchio
Ch 21 OS88TVA C CF 51 TIODNOSCE.

Teatro come luogo del cambiamento, sosteneva
Brecht. Se & questo tipo di intervento di teatro nel
sociale ad offrire una «veras possibilith di trasfor-
mazione, in particolare per |'uomo recluso, non lo
sappiamo di sicuro. Quello che possiameo sentire
sulla pelie sono le reariont emotive ¢ le riflessio-
ni degli attori-reclusi del nostro gruppo al fare
teatro, cosi come o fatti di Volterra, Perquestoni-
portiamo la tesimonianza di uno dei nostr attori=
reclusi, alcune nighe scritte a caldo, da dentro,
aSenza peli sulla lingua mi accinge ad una picco-
la riflessione sul caso Volterra. GIf amici della
Fartezza harno abbartne il muro delln doppies-
zat ! Ma non li st considerava, per caso, attori-de-
rerti ! Questi detenuti, “womini di colpa che non
devonoe essere ammessi a premd o a festival di
ORI genere; quel prems avali finera solo od ope-
ra ofi g certa sinisira ¢ non per la lore ricono-
sciuta bravira, per [ impegno e la capacitg inter-
pretariva” {da 11 Giomo - apeste "95). Sia chia-

¢ TEATRO LITTA

i 199 5-*’;?95 una stagione
ks cobures ¢ ik i emozione
v Culleurs ? Dareitore anistco
e divertimento e cultura Rl Gl

In cartellone alcune delle migliori produzioni del teatro indipendente,
prestiplosi speitacoli iiternazionali, nonché gli appassionants stimoli
della drammarirgla contemporanea. Per un pubblico curioso,
desideraso di scegliere oltre la consuenudine e al di Ia dei soliti nomi,

ABBONAMENTO 5 SPETTACOLI A SCELTA L. 100.000

Informazioni ¢ prenotazion: Teatro Lina - c.so Magenta, 24 - Milano Tel, 02/804%454-0
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darte. cultura e spettsioio

ro, non applado a cii che ¢ accadwro; af contra-
rio, ¢ la giustizia stabilirg le responsabilitg sin-
gole, “che ognune paghi individualmente”. Ma
non & giusto che per colpa di alcune schegge si
debba distruggere iurto wn lavero cost importan-
ter & ricongscinto da critici e pabflico. A mio avvi-
se [l Gruppe ¢ una Fechezza indiscutibile, la sira-
tificazione di possibiling individuali: ma potrebibe
anehe divemtare illusione o semplicemente restia-
re silla carta della metaforn invece che scoprire
la complessiti del monda carcerario e cidehe og-
gl produce, escludendo ogri possibilita di defi-
nirlo. Chgni iniziativa, in questo caso if Teatro, de-
vé riugscire sopratitio ad insegrare il senso della
socialing {guelle che nella vina di ieri non aveva-
mr). Lo stare insieme! cosa vieel dire stare insie-
me P Cominciarea dﬁm’ﬂgm? COR SIRCeriid, accer-
tarsi per guello che si 8. Approfondire il proprio

io esprimendo | dubibi, le paure, le angosce, le
preaceupazions del domani ¢ del presente, Avere
il coraggio di affrontare un confronto castrurtivo
comn il compagre of viageio &, @ pud diventare, if
piie grande riswliate, per migliorare se stessi,
rinscite in o questo fa Compagnia della For-
tezza ? Grazie, Vallerra: grazie ugualimente per
guelle che avete date a mutti noi detenuti ¢ mon;
anche dopo questo passe falso, grazie di cwore
con if mio pit sentite augurie ed appoggio, affin-
ché uma cosi stupenda realta continu con il vo-
stro impegno, la vostra capaciid comunicativa s,
Franco Milone
Quanto a nod, 1l nostro impegno & per marzo: un
nugvo appuntamento curopeo di riflessione e
spettacoli di teatro in carcere.

Ticvin Sociend Teatre ed il Gruppo

«La mave dei follis, San Viltore
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GLI SPETTACOLI DEL PICCOLO GLI SPETTACOLI OSPIT1

L avaro

Lella Costa Recital

Gli ultimi tre giorni
di Fernando Pessoa

Nostre ombre quotidiane
Lisola degli schiavi
Sptendlds

Taibele e il suo demone

| Grgantq della méntagna

BRECHTFESTIVAL

La storia della bambola
abbandonata

Milva canta il nuouo Brecht
L'eccezione e la rago1a,.l’
Quanto costa il ferro?

La resistibile ascesa di Arturo Ui
Mahagonny-New York

L'anima buona di Sezuan

Le nozze dei piccolo borghesi/

Lux in tenebris
Madre Coragglc: di Sarajem
Gli Orazi e i Curiazi

Re Lear

Hamiet

Uomo e Galantuomo
Il contratto
Pensiere migje
Gran Kabuki
Le smanie per la wllegglau.i_ra

Un anno nella vita
di Giovanni Pascoli

Diario ironico dall'esilio
Macbet

GLI SPETTACOLI DI BALLETTO

Ballet Antonio Gades

Ealletn del Teatro alla Scala
Tokyo Ballet

Abbonamenti Stagione 95/96
Milano - Giovani fino a 20 anni
Regione - BrechtFestival
Informazioni & prenctazioni
Biglielteria centralizzata

Piccolo Teatro, via Rovelio 2

tel. 72.333.222 (10-19 continuato)
Promozione pubblico

tel. 72.333.216
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FESTIVAL

HA VINTO CONTRO TUTTO LA PASSIONE TEATRALE

ALBERTAZZ1 IMPERATOR
SALVA TAORMINA TEATRO

Dopo aver tuonato, giustamente, contro politici, amministratori ¢ burocra-
ti, ha saputo aflestive un festival improvvisato ma stimolante - Suggestiva ri-
proposta delle Memorie di Adriano al Teatro Antico, dove Michele Placido
ha riprese con dignita interpretariva Uno sguardo dal ponte di Miller - An-
na Proclemer ha interpretato con successo una novita della figlia Antonia
Brancati, Flavio Bucci ha dato vita scenica a Uno, nessuno e centomila -
Quattro novita italiane di Fava, Bassetti, De Simone ¢ Sgalambro.

stata salvata da Giorgio Albenazzi, nuovo di-

rettore artistico dopo Gabriele Lavia, & in tre
maodi: artaccando, quand’® stato necessario,
"inerzia di politici, amministratori e burocrati;
spromando la sun équipe a lavorare senza nspar-
miarsi ¢ portando al Teatro Antico, d'infesa con
Maurizio Scaparro, Memorie df Adriano di Mar-
guerite Yourcenar, una delle sue interpretazioni
pite alie.
Il carisma dell attore, a bellezza di un testo effi-
CHCEMENLE ul.l:tr[ulu |_'|c:|' Ia RCENa |.|;|. JI..'L"I. |.4|.1le}|.}'.
I"incisiva eleganza della regia di Scaparro, 1a bra-
vura degli alir attori e, sotto lo stellato di Taormi-
na, le suggestioni dell”antico weatro, con le sue ro-
vine aperte verso il mare e 1" affollata cavea, han-
no restituito 1Mintatta forza di questo sritratto di
una voces (cosi recita il sonotolo) che & ad un
tempo esplorazione dell’ arcana saggerza del pas-
sa10, celebrazione di un potere che vuole restare
nella sfera dell" umano e ispirata metafora del tea-
tro-mondo.
Mell’arco dello spettacolo in cui I'imperatore
Adriano, saplens moriturus, deificato ma comu-
ne mortale che sta per monre, ricorda le wappe del-
la sua ascesa verso la gloria e la solitudine del po-
tere, nol assistamo alle sdipanarsi i un lungo
racconto-monologo che a3 momenti si spezza in
brevi dialoghi, mentre sul palcoscenico del iempo
e della storia " affollano, gih ombre, i personaggi
¢ le figure dal futero imperatore incontrate nella
nativa Spagna, nei suot viaggi come vomo d’ armi
e funzionario di Roma, alla corte di Traiano sotio
la protezione dell’imperatrice Plotina anefice
della sua fortuna; e fra le malinconiche memorie
della dolce, consolante passione per Antinoo, il
figlio-amante, quasi suo doppio, suickdatosi per
arrestare la marcia devastante del wempo. Fino al
congedo dalla vita e all’estrema interrogazione
il proprio desting.
Metafora del teatro-mondo, 51 diceva; ¢ lo spetia-
colo coglie dal romanizo della Yourcenar {di cui si
& sapuio conservare I"ariosit stilistica) il gioco
del doppio, il reolo della maschera con cui si pro-
tegge "'vomao di potere, la fonte segreta della sua
superioritd sugli altri. E in questo sapiente, ampli-
ficato distacco dalle comtingenze, nella evocazio-
ne delle tre grandi prove dell’esistenza — la con-
quista del supremo comandao, il lutto & amore, L
malamia irrimediabile < il filo rosso di una filoso-
fia della gprandezza: «Ho cercato il potére perché,
in parte, mi consentiva la liberti. Ho cercato di es-
sore amato, anche da una sola creatura, come uo-
B, DO Come imperatore. .o,

l n pericelo fino all ultimo, Tacrmina Teatro &
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Mella sua tunica bianca, sui toni di una colloguia-
lith pensosa, malincomica e stoica ad un wmpo,
con misura ammirevole, Albertaza &1 attone-1m-
peratore alla ricerca della propria verit e della
verith del mondo, 1"argonauta di un viaggio esi-
stemziale — oh, quanto attuale — versa isola feli-
ce, 'utopia, dell'eti dell'oro del potere, quella
della politica dal volto umano. Egli fa sua - per
interiore necessith, direl =1l sogno antico ¢ fuluro
di Marguerite Yourcenar, con il timbro di una sin-
ceritd che commuove

La voce di Marisa Sannia, su dolci melopee; i rit-
mi barbari dcl percussionista Alfio Antico; il
magma grotieseo delle maschere plauting anima-
te dalla solida presenza di Gianfranco Barra, mi-
les gloriosus e contigiano di onentale omosessua-
litik, 1 due stupendi imerventi danzat di Gerardo
Angrisani, ballerino di eccezionale sensthilii
che incarna Antinoo; la statearia regalita della
Plotina di Nicoletta Maragno; le pantomime col
fuoca di Sehastiano Bianchi, tutto concorreva ad
animare il consesso delle ombre che Scaparro, in-



tormo allo splendido teste, ha adunato sul vasto
paleoscenico nudo softo le stelle, Non abbiamo
rimpianto le magie di Villa Adriano a Tiveli, alla
prima dell’89; siamo stati conquistati come il fol-
tissimo pubblico, che ha interminabiimente ap-
plaudito Albertazen imperator e la sun corte. Lpo
Ronfani

IL VECCHIO MILLER

Raf Vallone, quasi mitico interprete di Une
sguarde dal ponre con Peter Brook, anche sullo
schermo, abbandona amareggiato il teatro (sque-
sto teatre = diceva a Hysirio, sul numero scorso -
che seceme nota. mercantilismo, inculturas) e un
altro divo del cinema e della tv, Michele Placido,
assume la parte di Eddie Carbone, 1o scaricaton:
del porto di Brooklyn del dramma seritio nel "55
da Arthur Miller.

Per Taormina Teatro - guasi miracolosamente ri-
sorta con la direzione di Albertazzi e che giomo
dopo giorno & rivscita gradevolmente a sorpren-
derci { Bianca Toccafondi che interpreta al legpio
Ros=o di San Secondo, Flavio Bucci in Do, nes-
surii ¢ centamila di Pirandello nells versione lea-
trale di Manfridi: ne riparlercmo) = Placido ha
chiesto al regista Teodoro Cassano una nedizione
del testo milleriano andata in scena al Teatro An-
tico, con un successo di pubblico prevedibile data
la notoreth dell’interprete. Repliche poi a Sor-
rento, a Borgio Verezzi, altrove,

Stella filante d'estate, capriccio di una star televi-
siva, avvenimenio effimero? qualcosa di pin, per
fortuna, Mell’insieme, una ripresa pit che digni-
tosa; nom un semplice ricalco anche se la tradu-
Zione era ancora quella, canonica, di Gerardo
Guerrieri, ¢ I'impianto scenografico (firmato da
Paolo Tommasi) era forse, dello spettacolo, 1'ele-
mento pitl ovvio: con i suei aspein da fronte del
portd, il suo slums da immigrati, le sue scalinate
di ferro ¢ in palese disarmonia con le rovine anti-
che del teatro sulle stondo che andavano masche-
rate.

Ma I'interpretazione di Michele Placido & stat di
una sobrietdh, di un vigore e di una misura umana
che meritavano ammurazione. E poi, cast di buon
livelio; le figure di Catherine, la ragazea causa in-
nocente delle tragedia, ¢ di Beatrice, la moglie sa-
crificata di Carbone, hanno trovato in Karin
Proia, che ha avuto accenti di spontaneith, ¢ in
Giwja Jelo, tutta dolorosa dignitd, due interpreti
astolutamente plavsibili; Edoardo Velo @ stato
addintiura una rivelazione nella parte di Rodolfo,
I'immigrato tenero e sognatore: ¢ la regia di Cas-
sano, s¢ non ha avato impennate geniali (che
gualche volia guastano, perché fuorviant) aderi-
va al testo con buoni ritmi, vicini al aglio cine-
matografice, con un uso sccorto dello spagio sce-
nico, con una canca di umanith «all italianas che
non scadeva tuttavia nel pittoresco facile,

Me & risultato un esempio persuasivo di teatro na-
#ional-popolare con qualche concessione finale,
forse, al fewilleron {stamo noi & percepire cosl,
quarant anni dopo, il lavoro di Miller, con le sue
connotazioni naturalistiche, con i risvolti di un
neoverismo derivati anche dalla raduzione di
Giuerrieni 7}, ma con una capacith di commuavere
Io spetatore che posseggono soltanto i capolavo-
ri. Ed ecco cosi nproposta —a Taormina come al-
Io Strand Theatre di Londra, dov'é in cartellone -
la storia di passione e di sangue come Miller
I"aveva sentita raccontare dagli italiani d’ Ameri-
ca: la vicenda dello scaricatore Eddie Carbone
che accoglic e nasconde a casa sua due immigrati
siciliani (lo spettacolo puntava sulle inflessioni
del dialetto, senza esagerazioni) lontani parenti
della moglie, entrati clandestinamente in Ameri-
ca. Ed ecoo Rodolfo, il pil giovane dei due (che
canta come Tajoli ¢ Villa, che sogna la liberti ¢ la
nicchezza) innamorarsi di Catherine, giovane ni-
pote orfana allevata in casa Carbone, verso la
quale Eddie nuire un non paternoe, morboso atte-
camento. Quando Catherine ¢ Rodolfo decidono
i sposarsi, Eddie denuncia come clandesting, per
vendetta, il ragazzo e il fratello Marco (Peppe
Zarbo, bene in ¢). L'avvocato italo-america-
no Alfient (anche narratore ¢ commentatore del

o

dramma; Nino Bellomo ne ¢ siato con efficace so-
brietd 1" interprete ) ottiene 1a loro messa in liberta
e, il giomo delle nozze, in un fatale duelle rusu-
cano fra Marco ed Eddie. quest"ultimo trova la
morte. Commozione, come allora, nel pubblico;
softo la pating del tempo (¢ in mancanza di dram-
mi sulla nuova emigrazione del Terzo Mondo...)
il testo di Miller tocca ancora il cuore. ULR.

MADRE EREMITA

«Quando si dice la voce del sangue: non 1 avevo
riconosciuta s, Questa battuta agrodoloe che An-
it Proclemer, in veste i madre-eremita, nivolge o
Fiorenza Marchegiam, nel ruolo di figha perduta
¢ ritrovata, in Preferired df no, attesa (¢ applavdi-
iy noviti itallana andata in scena a Taormina
Teatro, & anche il «filo d" Ariannas per entrare
nella logica un po’ inusitata di wita I"operazione.
Una grande attrice interpreta, da par suo, un testo
della figlia, il cui padre & lo scrittore Vitaliano
Brancati, vivo nel panthéon letterario del Nove-
cento con il sue Den Giovanni in Sicilia; e Gior-
gin Albertazzi — che con Anna Proclemer ha divi-
0 parte della sua vita e che con bei ha appena in-
terpretato, di Brancani, La governante — include la
commedia nel cartellone della rassegna taormi-
nese da lui diretta, Conseguenti la cariosith e U'in-
teresse anche mondano per questa storia da gran-
de famiile della scena, per questa vicenda da stegs-
tro nel teatroe.

Esito positivo, dicevo: la voce del sangue ha par-
lato; abbiamo riconosciuto nella figlia di Vialia-
no Brancati una vera scrittrice di teatro (gid avvi-
statz quando, di suo, vedemmo a Roma Preoccn-
pazieni per Lafla). Al successo hanno contribui-
to, con Anna Proclemer, il regista Piero
Maccannelll, sagace nel restituire i toni tragico-
mici del testo, ¢ una Fionenza Marchegiani che,
nella parte di una figlia scomoda, & stata con in-
telligenya psicologica assolutamente simmetrica
dlla scorbutica madre. Sicché & da sodloscrivere
I"affettuoso ma anche lucido pronostico di Alber-
i « Antonia fard strada; dal padre ha preso la
hattuta, il pigho crudele e tenero, le situazioni pe-
rentarie; insomma & uno scrittore di teatros.
Inserito in un antefatto di ordinarie crudehd fami-
liari (un po’ alla Pinter, per intenderci) ¢ condotto
con una soria di humour amabblato (Oshorne:
Antonia Brancan & di formazione anglosassone),
il plot & lineare. Diana, giomalisia-folografa al
servizio di un padre politicamente potente, candi-
dato alla presidenza del Consiglhio, & andata a sco-
vare la madre che da vent'anni fa la sepolta-viva
in una casa di campagna, dopo aver mancggiato
una rivoltella contro il marito fedigrafo ed essere
stata mooverata in una climica per malattic nervo-
se. Dnfficale, problematico il reciproco niconosci-

mento; poi Diana spiattelia lo scopo della visita;
ottenere che Teresa, la madre, sottoseriva un'in-
tervista prefabbricata di moglic modello di un pa-
fer familias esemplare: col che la carriern dell "ex-
marito risuliercbbe facilitata, ma delle ragioni
della protesta, della solitudine, della rabbia con-
tro [a society ipocrita di lei non resterehbe pid nul-
la. Nelleremo scosso da un temporale, tagliato
fuori dal mondo, madre e figlia oppongono ln lo-
o veritd, si disconoscono ¢ 51 Neonoseond, 51 ri-
trovano ¢ si perdono; Teresa sia per capitolare ma
poi, in un soprassalio di libertd, conun «Preferine
di no= remissivo e ostinato ad un tempo, straccia
i fogli dell”intervista, E qui la storia (con qualche
indugio da controllare) prende altre strade: il se-
greto di un vomo amato & perduto di Teresa: lafi
glia che fugge sotto la finta minacceia, un'alra
volu, di squellas nvoltella; la madre che chiede
all’amico che le telefona di portarle un cane, af-
finché non parli pin da sola.

Per onde concentriche, sul filo tagliente di un
«lessico famigliares che fa pensare ad una Gin-
sburg meno fiduciosa, pil acre e nisentita, la com-
media diventa documento di costume, satiradelle
ipocrisie della politica, moralith esistenziale.
Scarmigliata, nevrotica, soliloguiante, e poi chiu-
s in una disillusa e dignitosa solitudine, Anna
Proclemer ci da, del personaggo di Teresa, una
intensa, scavats, graffiante interpretazione, Detla
bella prova di Fiorenza Marchegiani e del bel
concertato fra le dee atirici ottenuto dal regista
Maccarinelli s & detto. Scena non banale di Ales-
sandro Papetn. UL,

IL GIRIFALCO DI FEDERICO

Divertente questo Givifolce defl'harem di Bas-
setti. Divertente e ben serino, filtrato, guasi che
fosse gil stato provato alla ribalta, tanto lo spetto-
colo che ne ha ncavato Albertaza @ Muido ¢ ac-
caitivante.

Al centro In misteriosa figura di Federico 11 gia
avisitata» da Albertazzi qualche anno fa per il
consorzio teatrale di Bari. Una figura intrigante,
vorace, colta che Bassetn si & divertito a immagi-
nare come una sorta di Earico IV pirandelliano.
Sul grande letto al centro della scena circolare di
Francesca Elia (una specic di volicra che il venio
pochi minuti prima dello spettacolo spostava di
qua e di Ia impegnando non poco il direttore di
scena), quattro donne, la Germana, la Romana, la
Saracena ¢ la loro istitutrice (quasi una tenutaria)
la Siciliana, ingannano il tempo raccontando le
storie che fionscono intorno all agognato € unico
asignore= di quel talamo cosl poco frequentato.
Ingannano la noia giocando fra di loro al travesti-
mento. E travestito, una notte Fedenco L verri,
dopo I"armivo di una nuova conguista, una danza-
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trice chrea giovance iI'IL"‘I"'L"fi.’I Federicol come in
wn filen di Fellin la citazione di Casanovg &d’ob
bligo} amiva travestito da monaca in quella volie-
ra starnazzante portando con € un gnfaleo in-
gabbinto sul quale conversando in lingue diverse
rovescia § suol anatemi contro la Chiesa di Roma.
E s¢ ne va cosi come & venute, Ma era poi Feden-
[as} 117
Con Bassetti e Albertazzi bisogna citare la musi
ca inconfondibile di

e l.’-.|11|.'ll~: L pressnza
{e prestanza) di un Giuseppe mbder in stato di
grazia. Intorno a lul, nella piacevole ora e mezso
scarsa di spettacolo (perfeto anche nella durata),
Simona Cappanini, Adelade Di Bitonto, Jessica
Funari, Lavinia Grizi ¢ Fiorella Rubino, Fafvo
Battistini

B0 HYSTRIO

[ NUOVI MISERABILI

C'e un fillone nella letteratura di i 1 empi che
passa attraverse il monde degli affamani, dei
mendicanti, dei miserabili. Centosedici affamati
della Napoli dei vicoli sono anche descritti in Sa-
o iello di Viviam. «Guardo Napolh ma penso
anche a tufte quelle culture sommerse dal consu-
mismo, Grandi miti arcaict costrelli a convivers

1
o rlll'\-l1l\.il\.| (48

LE T POranes S senie |'.||1_.f_‘n~i{'|;|
per un mondo che si pud recuperare attraverso la
marte. E ¢'¢ tanta morte, nell’ opera dei Centose-
dici» dice De Simone. E la more ¢ il filo rosso
che percorme mitto il suo lavoro presentato a Taor-
mina. Composta per 1 Media Aetas, un gruppo
giovanile di anord, musicisd e cantant (di ecce-

zionale bravura) I opera di De Simone, & statn ac-
colia da un pubblico scarsissimo (scarsissimo &
dir tanto; la cavea del Teatro antico era vergogno-
samente vuola e altrettanto le scalinate). Ma il
sUCCesso & stato vibrante, vivo di una adesione e
partecipazione profonde: ed era un pubblico di
addetti ai lavon, gente di palato fine
Resta da dire dell’impasto vocale-strumentale,
delle lingue che si intrecciano, defle store di un
mondo doloraso ¢ ecletticn di soldati, marinai,
prostitute, relitti umani (i testi sono di Pasolim,
Patromi Griffi, Viviani, Monteverdi, De Simone,
Laforgue e altn) fusi in un collage al limite della
provocazione, che gronda sangue e more

Un viaggio sotterraneo guidati dal «brillio di
fiammelles che parlano al viandante nella sua di-
scesa agli inferi. Una grande zattera che & olda di
nave, intemoed esterno, vicol ¢ strade dell” Ame-
rica. molo e lupanare, Mone e rinascita. F.B

FAVA E FOEMINA RIDENS

Il testo & dell’81 e un assaggio era gid siato pre-
sentae a Benevento due anni fa con 1l trolo del
personaggio fernminile Pupa ¢ interpretato da Ida
i Benedetto,

Melle parole e travestimenti di Pupa e Orlando, un
ammasso di neond:, :\ulglll. illusiong e aggettr, re
=0 oon un linguaggio crudo ¢ volutamente osce
TN, W i~u1l.s|1 L& un cialtrone, un mondo di disa-
dattati ¢ disperati clochard, 1l mondo caro a Felli-
ni di Cabiria, simbolo quidi una ben diversa e do-
lorosa esisienza

Nuoce , a mio avviso, allo spettacolo quel sovrac-
carico registico che Marco Paradi ha credulo di
utilizzare per il testo, cogliendone la lucida este
riore scorza a scapito della veritd umana sangui-
nante di fondo, sicché quando 51 armiva al finale
(un finale premonitore per quella drammatica ve-
rith che adombra la morte di Fava)e l*up\turl;! iut-
to il suo dolore (di personaggio e di donna) " ope-
FZIOne |'l|u|p|l:.| su un piano melodrammatico
angichd prenderct allo stomaco. E I'eccesso spet-
tacolare, del resto, & connetato fin dall'iniso da
guella scena (bella, ma inwile nella sua monu-
meentilith da teatro lineo) di Bruno Buonincontrn
In Pattavina mi ¢ pusciulo la duitilith nei passag-
@i, dalla incoerenza sbhrindellata all’ orgoglio di
un sé ferito; di 1da i Benedetto § toni amarn ¢ do-
lorosi di una spenta drammaticith. Gli inserti
giunti al testo ¢ direttamente nvoelt al pubblico
l.il..l L|"l|1 ol |.'|:|1|| & Onorate '\|j_.l1'|1'l., w WOITE '|'|5'\{ i Sl
:u,ﬂtn.m un testo che di anvalivy ne ha anche
troppa. F.H1

ANCHE SCHOPENHAUER

Accolto con grandi applausi da un pubblico gio-
vanile (in maggioranza) stipato nella sala picco-
la del Palazzo dei Congressi il filosofo Manlio
Sgalambro ha fato una fuggevole apparizione re-

citando dal palehetto di regia in Schopenfaner
lavoro che ha scritte

comne r|'|||'lr|.l e, 1'.1.'.'r.l_'|.|rl.li'

per 1" Associagione teatrabe «11 diano celestes che
ha prodoito lo speitacolo insieme al Comume d
Gibellina, il Teatro Biondo ¢ Tacrming Arte.

La formazione del giovane Schopenhauer, nel sa-
loto materno procede per aforismi e frammenti
che Alfonso 5 nniup.l.u ha impaginato in uno spa-
#io nero con gquinte, Un ritmo lento, nonostante la
breviti della rappresentazione, qualche acerbiti ¢
anche un po’ di maniera nel giovan interpre

1 che
sono Monica Buccianting, Beppe Batuston, Vin-
cenza Modica e 1l bravo Massimiliano Speziani
Lamusica, discreta negli interventi, ma inconfon-
dibile, era di Franco Battiaw, F.8.

A pag. 58, Michele Placido in «Uno sguardo
dal pontes di Miller. A pag. 59, dasinistra a de-
stra, Giorgio Albertazzi in «Le memorie di
Adrianos=: Antonia Brancati, In questa pagi-
na, dall® in basso, Giuseppe Pambieri ¢
Fiorella Rubino nel «Girifaleo dell"harems di
Basseiti; lda di Benedetto ¢ Pippo Pattavina in
aloeming ridenss di Fava,
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A TAORMINA GLI «<APERITIVICON L'AUTORE» DELLA RICORDI

DRAMMA «NERO» DEL FIGLIO DI GREEN
E RITORNO AL TEATRO DI CECILIA SACCHI

L'anarchia del cuore in Bandiera nera di Jean-Eric Green - Crepuscolo sul-
le Alpi, un grottesco dell’austriaco Peter Turrini, e Valeria e gli uccelli del-
lo spagnolo Sinisterra con Paola Morales del Piccolo di Milano - Autorevo-
le conduttore delle mises-en-espaces e anche interprete é stato Albertazzi.

B rindisi sul far della sera, a Taormina, al ea-
e di domani. Non soliante Giorgio Alber-
tazzi, neodiretore del festival taorminese,
ha voluio conservare per il quinto anne consecl-
tive gli ormai tradizionali «=Aperitivi con 1" auto-
rew promosst d'intesa con la Casa Ricordi (che
era rappresentata da Angela Calicchio). ma ha ac-
cettato di curame in prima persona gh allestimen-
ti, seconda la formula ormai collaudats ¢ che, alle
sette della sera, attira sulla terrazza del Palazzo
det Congressi gente di teatro, giomalisti e pubbli-
co: mixe-en-espace di un testo, ¢ - a cura di Ugo
Ronfani = ricognizione conoscitiva inforno
all"autore e dibattito,

Riservati I'anno scorso alla drammaturgia italia-
na { Bassetti, Erba ¢ D'Onghia, auton et rappre-
sentati nel corso dell ultima stagione e i primi duc
vincitori dell*1di "95: a dimostrazione che gli
s perilivis porano foruna), quest’anne la terna
proposia era straniera. Non per esterofilia ma per
ricordare, semplicemente, all"impigrito teatro
italiano che esistono, in Europa. nuovi dramma-
turghi di valore, da scoprire.

Alerd motivi di intercsse, olire alln estrosa mise-
ern-espace di Albertazzi anche in veste di «pomo-
orchestras alle prese con pilt ruoli, I'esordio taor-
minese di un avtore francese, Eric Jourdan, che
altn non & s¢ non il figlio adottivo del pit grande
scrittore cattolico vivente, Julien Green; & il ritor-
no al teatro di Cecilia Sacchi che, dopo avere re-
citato con i pill noti registi accanto ad atton come
Ia Magnani, Ia Guarnieri, Giannini ¢ Modugno,

FURIO GUNNELLA

da dieci anni si era ritirata dalle scene per esscre
accanto al suo compagno, Vitono Mezsogiorno,
Dopo la prematura, dolomsa scomparsa di Vitto-
rio, Cecilia Sacchi — che a Taormina era accom-
pagnata dalla figlia Giovanna, allieva di Peter
Brook = ha deciso di riprendere a recitare: perché,
lo ha ben capito il pubblico taorminese, che 1'ha
affettuosamente applaudita.

Del carinziano Peter Turmng, 11 maggiore dram-
maturgo sustriaco di questa seconda meth del se-
colo dopo Bemhard, Cecilia Sacchi ha interpreia-
tocon Albernzz Crepuscolo sulle Alpd, un dram-
ma grotiesco-cspressionistice ¢he mette a con-
[ronto un Womo anziang, € ¢ieco, il quale vive da
eremita sulle montagne del Tirolo, ed una donna
inviatagli da un ente assistenziale per tenergli
compagniz. Chi & 'uomo - se un giomnalista ac-
ciecato da un’esplosione nucleare, un ex-nazista,
un terrorista in fuga, un ex-direttore di teatro - ¢
chi & la donna — una prostituta viennese, un'assi-
stenie sociale, un atrice in disarmo - deve sco-
prirlo il pubblico: il testo @ una metaforz dolcea-
mara sul gran teatro della viea

Daopo 1 Austria, la Spagna: di José Sanchis Sini-
sterra {di cul & stata presentata in Italia una ver-
sione, regista Angelo Savelli, di Ay, Carmelal) &
stato proposto un testo, Valeria e gli necelli, che
usa il plod di uma telenovela latino-americana per
fare insieme del teatro politico ¢ di poesia. Inque

sta commedia che fa pensare al Coward di Spirito
allegree ma anche 4l Greene de i potere e la glo-
ria, Valena & una zitellina romantica, medium a

tempo perso (la sua casa ¢ invasa da spiritelli di-
spettosi ¢ maligni) che aspetta il ntomo dell uo-
ma di cul, adolescente, s"era innamorata; e 1'uo-
mo & un desaparacides [inilo in una fossa comu-
ne, vittima di una feroce dinatura sudamericana.
Sensibile imerprete, Paola Morales, del Piccolo
Teatro di Milano.

12i Eric Jourdan, alias Jean-Eric Green, & siata
preseniata, nella traduzione di Ugo Ronfani, Ban-
diera nera, con Albertazzi e i suoi allievi
dell’ Atelier di Lucea: un dramma lore, violento,
daaccostare al teatro della crudelta di Artand, Gé-
net e Koltés; la storia di una passione omosessua-
le di cui sono protagonisti due giovani erroristi,
un operaio e uno siwdente, in rivolta totale contro
In societh, rcercat dalla polizia e barricati in una
fabbria abbandonata, di cui lo stesso capo del
commando vorrebbe disfarsi, e che una ragaeza
der quartien alt cerca inutilmente Ji devidere, 11
finale, tragico, & illuminato, oltreché dall assolu-
to della passione, da un sentimento dostoevskija-
no dell’esplazione.

Mel corso del dibattito, chiuso da Angela Calic-
chio, Eric Jourdan ha confermato che & imminen-
te il trasferimento defimative m Italia Jdi Julien
Green, a Forll, dove aveva ricevuto il Premio

Fabbn per Non ¢ '¢ domani, O

Mella foto, un momento delle letture sulla ter-
razza del Palazzo dei Congressi, appuntamen-
to consolidato ¢ di prestigio di Taorming Arte
d'intesa con Casa Ricordi.

HYETRIO G
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IL DIVERTIMENTO AMARO DEL TEATRO DI SGALAMBRO

LA SCENA IMMAGINARIA
DI UN FILOSOFO NICHILISTA

Nonostante i setti libri pubblicari da Adelphi, ha raggiunto la notorieta scri-
vendo per Bartiato 1l cavaliere dell intelletto su Federico I di Svevia - Fi-
losafo «controx, indifferente alla desira e alla sinistra, ha dedicato a Scho-
penhauer il suo secondo testo teatrale, in scena a Gibellina e Taormina.

anlio Sgalambro, 7lenne filosofo di
Lentini (come Gorgia) ma residente a
Catania, ha raggiunte il successo e la

nelorieta non tanto per 1 suoi setie libn pubblicat
da Adelphi, I'oltimo dei quali & La consolazione,
guanto per essere stalo 1"autore del libretto
dell’opera Il cavaliere dell"intelletto, sun dram-
miz mentales sulla figura di Federicoo TT di Svevia,
musicata da Franco Battiato e rappresentata nella
Cattedrale di Palermao g pol a Jesi 1o scorso anno,
Un'opera intormo alle massime questioni (vita,
morte, potere, Die, immornality... ) che ha incurio-
sito pubblico e eritica e che ha rivetato il pensiero

.2 HYSTRIO

GIG1 GIACOBBE

schopenhaueriano di Sgalambro, Un filosofo
«contros, che s"indigna perché non voole essere
=governatos; sindifferentes ai moti della destrae
della sinistra € che da tempo va ripetendo che
«NWHN 51 pud essere reazionan perche non ¢'¢ dove
TOrTares & Che «non s il eSsere progressisti per-
ché non ¢'é dove andare». E se si & «condannati
alla hibertd = come diceva Sartre = ¢ le generario-
i che verrano dovessero sceglicre il fascismo,
beh! avranno scelio a pantite appunte dalla loro li-
berti ¢ non vedo che cosa potremmeo farcis. Chia-
ro, lucido, michilista, antivolternano, Sgalambro
si considera un isolano e la sua Sicilia «non ¢

quella iluministica di Sciascia, ma pit demonizg-
ca, impregnata di certi umoris

Recentemente «1"slcerosn, gehido, anstocraticos,
Sgalambro, ma anche un po” dandy, e che siespri-
me per alorsm alla maniera d'an Oscar Wilde,
stimolato a scrivere per il teatro da Patriza Balu
ci, leader del gruppo messinese «11 diario cele-
stes, ha partorito un testo, Schopenhauer come
rappresentazione, che ha debuttato o Gibelling ¢
poi & stato a Taormina Ane ¢ in alire plazze, in
una messinscena curata da Alfonse Santagata,
HYSTRIO - Came spiega il suo inferesse per il
reqrg?

SGALAMBRO - Da filosofo extra-sccademico,
non legiltimato, scopro la piazza ateniese,
["agori; e scopro che serivendo 1 miei guai tra-
smetto la mia visione.

H. - Che rapporta ¢ 'é tra filosofia e teatro?

5. - 1l teatro & una shida dolente. Perché i possa
avere un teatro di pensiero, ocoome che, insieme
ai 200-300 versi che il testo contiene, vi sia 1 atto-
re che PHORSA ERECTE il tramine per \.q;n:lprirc ,|'|'||"|i £ 1140
la dimensione del filosofare, della nsposta alla
domanda: il teatro pod exsere un dispensatore i
risposte, pill che un'officina di soli problemi.

H. - Cosa & state per lei il teatro, prima che scri-
WEIseE fer Huﬂl'u!r.l il J'l'f}l‘rrh.w.l';‘.r.f'r.llrh'r'rr || c;|_'.'.||i¢;-
re dell intelletto ¢, adesso, gueste Schopenhaver
COme rappresentazione ?

8. = Il teatro era una mia passione letteraria, miri-
firisco ai classict, dove il linguaggio pud dire an-
dacia verbale e in cui I'espressione divenia san-
2uigna, come in Seneca ad esempio.

H. - Qual & il teatro che privilegia?

5, = Sono stato un lettore blando: a me piace il tea-
tro ridondante, preno d"azione verbale, quello
selceniesco in particolare.

H. - Cos'¢ il teatro per lei’?

8. = 1 teatro & una singoelare sede in cul 51 mostra
lo sdoppiamento, "equarione della realti, come
e 51 spogliasse un carciofo che non finisce mai,
H-. * j“l'nl": Jlnll: .|IJI:I' RLA III'I-I rfr' FCFIVEReE rl fe S 3 .QIIIil
penhaier?

8. « Schopenhauer mi & parso come una maschera
teatrale, che in qualche modo doveva essere ni-
scoperta dal di dentro: una specie di Matamoro.
Ed & col pigho di Schopenhaver che io recito in
questo spettacolo.

H. - "¢ una certa identificazione fra lei ¢ Scho-
penhauer?

5, = Teattandosi di quests matenin sUEina e Curiosa
che € la Nilosofia, ho giocato a nmpiatiing con il
;zlhllzluggiu. Ciosi ogm tanto compure anche .‘;g:l.-
lambro, ma in maniera schietia, pilt di quanto
avichbe potuto fare scrivendo un saggio.

H. = Coune gindica queste sue due esperienze tea-
rraali?

5. - Sono state due esperienze buone da un punto




i vista fegnico. Quando ol 51 muove come un son-
nambulo s nesce a passare attraverso 1 et senza
capitombolare. Cost, o non mi sono preoccupato
di come guesti lavori dovevano essere faiti: piut-
tossto, Ii ho fatti, con una sora di nonchalance in-
teriore. Un divertimento, anche sé nel caso di
Schopenhaver & un diverimento amaro.

H. = Perehé =diveriimento amaros !

&, = Mi sono calate nel panni d'uno Schopenhauer
che per me rappresenta quella che avrebbe potuto
essere la filosofia europea. In altre parale, il filo-
sofo tedesco ppresenta una filosofia che non ha
avulo seguito, non nel senso che non esistono de-
gli schopenhaveriani, ma in quanto non si & anda-
ta sviluppando una vera ¢ propria «lotta per il pes-
simismos, per dirla con le parole di un suo segua-
ce. Per questo mi pare un personaggio molio
adaito per il teatro,

Convegno su Euripide
all’Inda di Siracusa

uripice, futuro del Leatros: su guesta
(( premessa teorica s 2 svolto 1l XV

Congresso internazionale di Studi
sul Drramma antico, promosso dall*Inda dal 14 al
17 settembre.
Tre giormi di intenso lavoro per registi, scrittori,
tradutton convenuti a Siracusa in un’stmosfera
partecipativa e di grande aspettativa perché il fu-
turo culturale dell” Inda sia pil conforme alle idee
¢ ai problemi del nostro tempo. Nessuna attestn-
zione ufficiale, benché Umberio Albint - neo pre-
sidente dell’ente -, attraverso la sua relazione
conclusiva, abbia dichizrato che un congresso
“Non 51 pad risolvere i uno scambio ra filologis
¢ che il contributo degli studios: deve andare ver-
s0 un'unica direzione: «porre la gente di frome
agli interrogativi pid inquietanti della nostra epo-
cie. Dundue, un'inclinanone maspettats, sehbe-
ne mm..iivim.fwr una progettualitd che potrebbe
segnare la differenza nspento al passato prossimo
¢ remoto dell’ Istiuto, pur sempre entro quelle fi-
nee di programma, e di continwiti con la tradizio-
ne.
[ «Euripide. futuro del teatros & stato dette pid
di quaito consentito dal tempo di un congresso.
Messuna novitd interpretativa, ma & emersa la
consapevolezza del debito incessante verso i testi
euripidei come costante rivisitazione nella quale
& coinvolto il teatro di jen e di oggi: perché no,
anche del cinema e in una cena misura della wele-
visione,
Sulla scontemporaneitis di Eunipide, testimone
del nostro tempo, Edoardo Sanguineti (relatore
insieme a, tra gli altri, Massimo Castri, Giovani
Raboni, Guido Paduano, Guido De Monticelli e
Mauro Manciotti), & intervenuto spostando la
quéstione sul straduttore nostro conlemporancos
¢ sul fatto che la modemitd di Euripide risiede
nella maggiore traducibilith ¢ panecipabilith dei
suod testi, A differenza delle opere di Eschilo e di
sofocle che, wttlavia, contengono altrettanti ele-
menti di scottante contemporaneiti. Come 51 pos-
sa tradurre in allestmento scenico la proposia
teorica di legare il passato al presente e Cid su oyl
lavoreri I'Inda. Nei prossimn due anni, infatti,
I"impegno si costruirh attorno alla Medea di Eori-
pide e alle Coefore di Eschilo (OXXIY ciclo al
teatro greco di Siracusa). 1l motivo dominante
aarh L violenza come ¢5ito negativo dell’ umanith
da dibattere al XVI Congresso inlemazionale nel
1997: «Violenza nel teatro greco ¢ latinge, ovie-
o violenza degli uomind sulle donne e sul prigio-
nieri di guerra: violenza del potere e contro se
stessis violenza degli dei, delle masse e dei profe-
ti; viedenza del genocidio e del ridicolo. Premessa
teorica rinnovabile anche per gl allestimenti del
97 a Segesta ¢ Morgantina, dove andranno in
sceny Edipe di Seneca ¢ Miles gloriosus di Plag-
1o, Angela Barbagallo

A pag. 62, Manlio Sgalambro, il filosofo di
Lentini.

[

MODERNO ALLESTIMENTO DI DANIELA ARDINI

Sesso e potere come nel Macbeth:
Agamennone di Seneca a Segesta

UGO RONFANI

o citti pre-ellenica degli Elimi, e vedere la fiumana dei siciliani & dei turisti che s arram-

picava intornoal Monte Barbaro su fino al Teatro Antico, vecchio di 25 secoli. Qui 81 rap-
presentavano i due spettacoli del ciclo dei classici, questanno 1'ottavo, voluto dal compianto
Giusto Monaco ¢ continuato dal nuovo presidente dell’ Inda, il grecista Umberto Albini: ' Aga-
memnone di Lucio Anneo Seneca, mai ra ppresentato in italiano, ¢ Dyvseolor di Menandro, regi-
sta Egisto Marcuccl. | due spettacoli sono stati poi replicati nella Sicilia della Magna Grecia, a
Morganting, Tindan, Pollina, Palazzolo Acreide.
Inatteso, intl‘iganl:. modemissimo questo Agamennone senecano: una tragedia al femminile
nella quale si contrappongono — sorrette da due cori anch’essi di donne = 1a regina, Clitemne-
stra, ¢ la schiava, Cassandra. Gli vomini — quando non sono ombre degh Infen, come Tieste che
ha generato Egisto con I'incesto — sono invece ottuse, violente figure uscite dalle tenehre del
mefas, dell omore che genera il potere, come ben sapeva il filosofo-trageda vissuto alla cone di
Merone, La regista Daniela Ardini — genovese, allieva di Albini ¢ di Tnonfo, autrice di apprez-
zate regie radiofoniche e di allestimenti da Cervantes, Pirandello e Consolo, fondatrice della
cooperative Quarta Espressione - ha il merito di avere colto, dietro lo schermo politico-filoso-
fico del testo, Ia moderna complessitd di caratteri e gli approfondimenti psicologici dal teatro
senecano, in questo aiutata da un aliro genovese, Yico Faggi, ch'é stato " asciuto, rigoroso su-
pervisore della tradusione condotta dagli allievi della Scoola dell*Inda,
Senza perderst nella fosca umbratilith dell®horror senecano (ma st avvertono 1 climi notiumi
del Macheth scespinano, le crudeli contrapposizion fra i sessi di Stnndberg; questa & ¢ deves-
sere, a nostro parere, 1a lettura conternporanea dei classici greco-latini), la Ardini punta sulla
nudith spietata dei confliit, évitando la retorica del macabro per rendere le vibrazioni degli
istinti ¢ delle passioni. Risultato assai convincente - ¢ molto applaudito dal pubblico -, anche
perché a goesta sensibilith interpretativa la Arding ha aggiunto il plusvalore di una teatraliti
coinvolgente. La scena di Giorgio Pann, di simbolica essenzialith (un trono di pietre alto su una
grande pedana cllittica, con motivi labirintici color sangue) & avvolta all’inizio, come usa lo
scultore Christo, in un involuero nero che |'incestuoso, vaticinante Tieste strappa nel reolo del
prologo (di impressionante incisivitd Cosimo Cinieri), prima di scomparire nei vapori
dell” Ade. Egisto (Piero Sammatare, ambiguo e velenoso) & un avveniuriero in look dark, tor-
LUOS0 come un serpente. Agamennone {Maurizio Guell, di anticonvenzionale bravura) & un re
liberting perdutos: nelle mollezze dell’eros, come prova il suo abbigliamento singleses.
Di Clitemnestra Paola Mannoni, grande interprete del tragico, rende |*agitarsi dei mostri che la
posseggom, ma anche | dubbi e 1 rimorsi che le mtribuisce Sencca. Con accenti ronconiani,
scandendo in metrica latina prima di essere travolta dal delinio istenco del vaticinio, ¢ volteg-
giare con il coro fino allo sfinimento (bella soluzione registica, perd realizzata a metd dalla co-
reografa Cinzia De Lorenzi), Alvia Reale & di una verith stroggente, come la smarrita Elettra di
Marta Paiato, Prende respiro epico la nammazione di Euribate {Sandro Palmieri, bravo e applau-
dite) del ritorno da Troia con la tempesta: qui la Ardini usa I'amplificarzione di un microfono
spuntato da terra; siamo alla comunicazione-spettacolo dei modemi media, con aggiunta della
luce di un faro, delle bandiere del codice mannaro, di una replicante che mima | alfabeto dei
sordormuti. I due cori, nero quello di Micene e bianco quello delle prigioniere di Troma (bei co-
sturm di Frieda Kluphv:-lc_r, hannao la ntualita delle Pasque di Piana degli Albancsi, cantano chia-
e =g un po’ monecordi = melopee di Carlo Donadio, O

P<r sapere cos’¢ il teatro, e com’ vivo, bisogna essere staf, fra luglio ¢ agosto, a Segesia,
!
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SCENA SUD

CONVEGNO A SCIACCA SURANDONEE IL CINEMA

LA MACCHINA DA PRESA
E IL GRANDE MATTATORE

Fra gli attori di teatro del dopoguerra, é stato senz'altro il talento pii sin-
pgolare e isolato che il cinema abbia avuto - Dal lavoro con Petri, Rosi e Zur-
lini al Satyricon di Fellini, una presenza sullo schermo di lucida modernita.

ANGELOPIZZUTO

citi una matina 4" estate, inouna cittadi-
na di Sicilia dirimpettaia del continente
africano con il quale dividere {(oltre

all"integrazione delle genti) un’infernale canico-
la di mezzogiomao. Meti un manipolo di volonte-
ros1, di conferenzien, di solidali amie al seguito,
eroicamente insensibili al fresco richiamao di un
mare azzurro ed omerico... Una sequenza, che
ironicamente, sarchbe piaciuta al Salvo Randone
winverosimiles fustigatore di negligenze e inerzie
mentali, ma segrelaments innamoralo der tant ¢
tanti piaceri della vita, di cui sembrava volersi
privane, con ironico seatimento di schemo, come
I"'arcano viaggiatore dell’ Vome dal fiore in boc-
ca. Sapori, odon, languon di cui Eandone mo-
strava i ricordare (come appartenenti ad una si-
derale giovenm, forse vissuln per inlerposta per

sona) la morbidezzn ¢ la perdizione che conpeda-
no 1] filosoto Eumolpo dalla scena del Sanvricon
fellimano.

In verith, Salvo Randone-uomo letragono ¢ altone
di grande morale non scese mai ad alcun compro

messo, nemmenao quando - inun impeto d"ira e di
commaozione, con assoluta padronanza dei tempi
teatrali — annunzid il suo ritico dalle scene & le dif-
ficolts economiche che alfhiggevano gquella sua
estrema condizione senile.

Eppure, nonostante i cenni biografica, & quell im-
magine di Eumolpo, beatamente sdraiato fra oda

lische e portaton d'acgqua, che amiamo affidare il
ricordo di un Salvo Randone, splendido attore di
cinema e «limidos intenditone dei tant pracen di
cul in vita aveva {per scontrosith, per pudore?)
voluto privarsi.
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Sicché ha avuro ragione Ugo Ronfani, introdu-
cenda i lavori del convegno «Salvo Randone, fra
cinema e teatross, quando ha affermato che «<non &
possibile trarre un bilancio della presenza ¢
dell"incidenza della cultura siciliang, 2 compi-
mento del primo secolo dalla nascita del cinema,
senda aver prima fatto 1 conti con un interprete co-
si schivoed intenso, meravigliosamente a proprio
agio sia sui praticabili di scena che di fronte ad
una macchina da presa. Avendo intélligentemen-
te capito le differenze tecnico-semantiche dei due
mezzl espressivi, | tempi di battuta e il centelli-
narsi dell"espressione: cosi diversa se inviata alla
platea dal centro di una scena ulta propria ovvero
dall’ingrandito o deformante fotogramma di un
primo piano che denuda il minime tratto di esita-
sone o di enfasis.

GRANDE COME JOUVET

vP‘lJ{'l l,!:!l"h!l —hia l..!n.!l|:||i|'|'|.'|'.1!|.1 Rul'lfm]i chu LILHH .;l;u-
sa porasse Randone a diffidare del cinema, forse
I sua spontaneitd, la mancanza di un pubblico
tangibile, la sovrabbondanza di interferenee tec-
niche o di maestranze. Ma credo che in quello
stonico passaggio del cinema da “arte delle folle™,
secondo Ejsenstein, ad arte dell’inrospezione
dell”anima o delle libere associazioni fantastiche
- penso all espressionismo & al surrealismo — da
quel momento in pod, dicevo, il cinema non pote-
va non riconoscene in Randone uno dei suoi talen-
i pair singolari ¢ isolati,

Frammenti di un rapporio intenso ¢ non sempre
idilliaco, quelli intercorsi fra Randone ed il cine-
mia, di cei Ettore Zocaro 51 & preso cura di anno-
verare momenti incisivi ma a volte dimenticati:
dalla collaborazione con Elio Petri (di cui fu in-
terprele straordinario ne [ giomi conlaii, olire che
in Indagine su un cittadino... e in La clasie ope-
raia va in paradiso) alla significativa parlecipa-
zione in due film di Rosi, Salvarere Gialiano e Le
e sudler ciredr. Senza tralasciare apparizioni ful
minanti e di grande inquieiudine morale, come
quelle de La prinma notle dai quiete di Lurlini, de
La decima vittima ancora di Petr, del Magnifico
cormife di Fietrangeli, di Cronaca familiare, di
nuove sul set di Zurlini

«LIn attere — ha ncordato Zocaro — che sembrava
appenauscito da un cratere in eruzione, sulfureoe
lucifering, lo sguardo buono e terribile in quanto
legato ad una infinitesimale suscettibilith di pre-
senfimenti ¢ di umori. Se dovessi trovare un pa-
ragone, almeno pér quanto concerne ba scena eu-
ropea, penserel al francese Jouvet: a quel suo sti-
le di recitazione schivo, essenziale, moderna-
mente lucidos,

Mon ha avuto del resto esitazione Turi Vasile a

delinire Salvo Randone: «II [s|[:| Er;l“di_‘ ore -
nematografico fra gli attori di teatro del dopo
guerra, cu fece involontanamente oo | avven-
todel neorealismao. 1 quale, frai molti meriti este-
tici ed artistict, ebbe il demerito di distruggere non
pochi talenti di atore votati per naturake genialith
ad una recitazione asciwtta, scabra, immediata:
guindi del tutto spontanea ¢ realistica, senza il bi-
sogno di etichette o schermi ideologicis.
«Impossibile, ripensando a Randone — ha prose-
guite Vasile — non ritrovare I sua apparienenza
ad una cultiora mediterranea che sembra la sintess,
forse azrardata, di quella gorgiana e di quella ni-
chilista: penso a Stesicoro, a Lucio Piccols, a Ra-
pisardi, ad un raziocinare poetico che sfocia ine-
ludibilmente in poesia. Randone appaneneva a
questa specie di vomo e di antista, locidamente fo-
tografato da Tomasi di Lampedusa quando scrive
che 1l segreto dell*arte & il codice dell'implici-
w", E ¢hi, pit di Randone. fu attore meno dida-
sealico, rarefatto, allusiva?s.

In conclusione, dopo questo convegno - come ha
avuto occasione di dichiarare nella sua relazione
¢hi serive questa nota - ci resta il rammarico di
doverci rapportare a Randone guale esempio tipi-
camente italiano - & qui si spezza una lancia peri
van Stoppa, Valli, Rascel, Walter Chiari —di una
simergia impossibile. Quella di cinema ¢ weatro,

divisi da uno steceato insormontabile diversa-
mente da quanto avvienes in Francia, in Inghilier-
ra, negli Stati Uniti. Terreni «demaniali= e di mi-
sere invidie, rispetto ai quali un grande attore di
teatro, s¢ non ha la presenza mattatoriale di Vitto-
rio Gassman, non pud concorrere al cinema per
ruoli diversi de quello dal caratterista, sia pur di
lusso, Dorata forma di emarginazione, ed anche
di orgoglioss amarezza, dalla guale Randone rie-
see pur sermpre ad emergere nella castiti di un pn-
mo piane ove la corda-pazza confluisce nello
smarrimento del fanciullo indifeso ¢ precoce-
mente inveechiato, Randone, allora, come «ospi-
tex di un cinema defilato e discreto, consapevole
del proprio talento, ma guasi timoroso di metterlo
inesposizione, di dare spettacolo di se stesso,

Giusto per tormare all’assioma di Tomasi di Lam-
pedusa. o

A pag. 64, dall"alto in hasso e da sinistra a de-
sten, Ingrid Thuling Yves Lebreton e Alessan-
dro Gassman; Paolo Emilio Poesio ¢ Giuseppe
Liotta. In questa pagina, nell'ordine, Aldo Ni-
colai; Totd Nicosia; Claudia Poggiani; Turi
Vasile,
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SCENA SUD

LA TERZA RASSEGNA NEL NOME DEL GRANDE ATTORE

SCIACCA: LA BELLA ESTATE
PER RICORDARE RANDONE

Un'edizione del Piccolo Teatro di Bucarest del Gabbiano di Cechov, un con-
corse delle formazioni di base, un convegne su Randone e una serata con-
dorta da Lina Sastri con premi a Ingrid Thulin, Orazio Costa, Franca Nuti,
Pamela Villoresi, Vittorio e Alessandro Gassman, Poesio e Vasile.

itrovarst ogni due anm a Sclacca su
Rin\-im dell” Associazione culturale «I

Giovanie, a discutere di Salvo Ran-
done (quest anno 1 rifletton erano puntati
sul tema «Randone tra cinema ¢ teatros) ¢
intitolare al suo nome premi da assegnare al-
le compagnie nazionali del misconosciuto
«lealro di bases, ¢ a personaliti nconosciute
e affermatissime del teatro d’oggi, pud voler
dire riannodare filamenti vivi e invisibili, ri-
cucire gli strappi della storia; e dare, attra-
verso imperscrutabili incontr, nuovi temi ¢
caratteri alla sensibilitd (eatrale contempo-
ranca,
Dice bene Totd Nicosia, ideatore del premio
e direttore artistico della manifestazione
saccense «Perché il tleatro necessita di nuova
linfa, di modelli interpretativi diversi: per-
ché devono essere scrifte le pagine delle at-
tuali problematiche ¢he saranno storia per i
posterie
Cinque gruppi di base provenienti da varie
eittintahane si sono contesi 1 ambito ricono-
scimento della 3° edizione del festival. La
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GIUSEPPE LIOTTA

giura, presieduta da Aldo Nicolaj, nella sua
maotivazione ufficiale «ha sentito anzitutto il
dovere di sottolineare la vitalith del teatro
amatoriale che, in una difficile realti della
nostra scena, esprime una forte ¢ diffusa
passione teatrale, sa coinvolgere un pubblhi-
¢0 nuovo ¢ propome nuove forme di senttu-
ra ¢ di spettacolo ¢ merita perlanto un'atlen-
zione che non ha mai avuto da parte delle
istituzioni e dei responsabili della cultura e
del teatros, Sottolineando inoltre «<una par-
ticolare preferenza per il teatro contempora-
meos, la giuria ha assegnato all’unanimits i
premi a Maria Bruna Fait, come migliore at-
trice non protagonista, per la spiritosa carat-
terizzazione del personaggio della mammea
nella commedia A piedi mudi nel parco mes-
sa in scena dal Gruppo Gad citté di Tremto; a
Turi Puzzo come migliore attore, per la per-
sonale e incisiva interpretazione del ruolo
del vinaio nella commedia L'alba del I
millennio di Pietro De Silva; ad Alessandra
Arcidiacono come migliore attrice per aver
reso con efficacia e intelligenza e nechezza

di effetti il personaggio di Cenerentola nella
commedia Favelescion, il cui regista Clau-
dio Boccaceini & stalo premiato per la mi-
gliore regia. 1l premio per il mighiore spetta-
colo & stato assegnato alla compagma Esira-
vagario di Verona per Mallestimento, «di
una incalzante ¢ schietta comicitis=, della
commedia Cercasi tenore di Ken Ludwirig.
Dopo la premiazione, il Piccolo Teatro di
Bucarest ha presentato una singolare edizio-
ne del Gabbiana di Cechov, per la regia di
Catalina Buzoianu, spettacolo ricco di fre-
miti e tremori, cui forse nuoce un eccesso di
semplificazione ¢ didascalismo,

Il clow della rassegna & stata comundgue —ri-
presa da Tele Montecarlo - la serata delle
consegne dei premi alla carriera «Salvo
Randones ¢ dei premi speciali Hysrrio-Ri-
cordi. Presentatrice una Lina Sastri in ottima
forma, che ha camaio e recitato con forea di
Veritd e senlimento, senza relorica

| premi «Salvo Randones alla carriera sono
andati a4 Ingrid Thulin («Se ¢’ un attore cui
mi sono sentita affine & propric Randone.



Aveva uno stile vicino al mio: una recitazio-
ne totale, che partiva da dentro, dall’amima.
L’ho seguito fino all ultimo ¢ mi & sembrato
sempre grandioso. E cenamente non fu ap-
prezeato come meritavas); a Franca Nuti.
squisita interprete di [pazia di Luzi al Picco-
lo di Milano; a Paolo Emilio Pocsio, maestro
della cntica ¢ fra protagonist della vita tea-
trale italiana da oltre mezzo secolo Poesio
ha ricordato «quando Randone era giovane ¢
MAagro ma avevia gia un bel carattere, perché
lascity per divergenze lo spettacolo [ giganr
della montagna che doveva interpretare a
Boboli con la regia di Renato Simonis).
Franca Nuti («Negh ultimi anni della soa
carricra Randone, che ho sempre ammirato
come spettatrice non avendo mai recitato
con lui. riusciva ad attirare 1 giovani perché
li ammaliava con la sua naturalezza. Loi non
sembrava mai: eras); Orazio Costa, regista
di storict allestimenti, soprattutto di auton
italiani (un premio riticato «per ricordarmi
di lui e pensare al grande lavoro che sié fat-
1o insieme»); Vittorio Gassman, assenie per
motivi di salute, ha fatto pervenire attraver-
so il figlio Alessandro (premimto a sua volta
da Hystrio per le sue interpretazioni culmi-
nate nel recente Uoming senza donne) un
messaggio in cui, celiando per guesto rico-
|'||."."-|.'."i]'l'|.|."|'| Iy |I:':T1::';L"l'l'l|l."l'l |4 |'5l"'l:‘\ll|[]'H'|->, l'iL"ilr-
da I'attore che avrebbe meritato in vita mol-
to di pill di quanto avato, ¢ quella memora-
bile edizione di Orello che 1i vide scambiar-
si i ruoli in una scommessa teatrale che si
trasformi in gara di bravura, con tutto guan-
to di intimo e di personale questi due gigan-
ti del teatro italiano mettevano in gioco, vol-
ta per volta.

Oflire che ad Alessandro Gassman, il premio
Hystrio-Ricordi & stato assegnato a Pamela
Villoresi, «non soltanto per onorare 1 venti-
cingue anni di una splendida carriera di attri-
ce ma per salutare ed incoraggiare il suo fe-
lice esordio, in questa stagione, come regista
di Taibele ¢ il suo demone, rato da un lesto
i Mobel Isaac .‘:Liny_cru

| premi «Citta di Sciaccas sono andati infine
a Massimo Wertmiiller e a Renato Greco;
Turi Vasile ha ntrato quello assegnato dal
Sindacato nazionale Autor drammatici per
il complesso della sua attivith di scrittore ¢
produttore cinematografico e per le sue nu-
merosissime commedie di successo. Mel ri-
cevere il premio, Vasile ha parlato del teatro
«come parola che ha fiducia in se stessas, ¢
dell’autore italiano che & «come il miracolo:
non ¢ perché non ci crediamos.

Serata di festa ma anche di riflessione ¢
compartecipazione alle sorti del teatro, ai
suci problemi sempre vecchi ¢ sempre nuo-
vi, in cui il premio «Randones ha definito
sempre meglio 1 suoi reali obiettivi, che non
sono soltanto gquello del semplice riconosci-
mento ma un modo per ntrovare le vere ra-
gioni del fare teatro, le emozioni perdute:
come nel ricordo di Lina Sastri quando vide
Randone ritirare un premio semozionato e
fragile come un bambino, guasi non consa-
pevole di se stesso, ma consapevolissimo in
SCeTas. O

A pag. 68, Alessandro Gassman, Pamela Villo-
resi ¢ Massimo Wertmiiller con le ceramiche
offerte dal maestro Pippo Navarra di Sciacca;
Franca Muti. In questa pagina, dall*alto in bas-
so, Catalina Buzoianu; il maestro Orazio Co-
sta e due momenti del «Gabhhianos diretto dal-
ln Buzoianu.
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A

COSTANZO DIRETTORE DELLA RASSEGNA

A Benevento genitori e figli
tra diversita € amorl incompresi

ANTONELLA MELILLI

n festival che si inpova o un festival che si

avvia a perdere definitivamente la sua

identitd. 1l dubbio & lecito, avendo Bene-
vento Citth Spettacolo galvanizzato guest” anno Ly
pigrizia quicta della provincia con la presenza di
neoamid illustri e patinati. Tra cui quello dello stesso
Costanzo, direttore di questa XV1 edizions e gib
confermato per la prossima, ¢ della moglie Maria
De Filippi, protagonista di uno dei due incontri
programimati col giovani beneventani. Dovendo
dirigere in tempi grami il destino di un festival, di
cui peraliro s1 dice che siesse per saltare, la scelia
& stata infatti guella di un programma managerial-
mente calibrato, capace di suscitare |'interesse
dei critici ma anche di promuovere una maggion:
affluenza di pubblico, puntualmente verificatasi.
Grrazie anche a quelbe «Molliches=, coordinate da
Giordano Montecchi, che hanno punteggiato
piazze € monumenti di incontri musicali anraver-
&0 cul seoprine la Cittd ¢ 1 suoi antist, affermati ¢
non. Ad Ugo Gregoretti invece il compito di far
rivivere in Vel nome del padre e della madre, te-
mu del festival, la vita contadina del Sannio attra-
verso un insolito, almeno sulla carta, esperimento
di Agriteatro, faunistico ¢ vegetale, da lui stesso
definito, sadicamente o0 masochisticamente, chis-
sit, una ronconata all’amatricizna. Altesissimo
poi Lino Banfi, che, giunto ormai a un solido ra-
dicamento di comicith televisiva, doppia il capo
del suo primo personaggio drammatico con il pa-
dre terrone di un massacrato transessuale ne 7 Ve-
spro della Beata Vergine di Amonio Tarantino.
Infine, a tenere in fbrillazione il pubblico fino
all"ultimo momento per le bizze di un wempo di-
speitoso, il nome di Renato Zero, chiamato a con-
cludere su un"ovazione di fans [n rassegna bene-
vemtana, solitamente pii sommessa ¢ schiva, Di
Cul & sLal0 in passalo magico seme di suggestione
artistica quell'Hortus Conelusus, che opgi pare
s1a abbandonate al degrado, tanto da indurmre lo
scultore Paladino, internazionalmente noto, & mi-
nacciare di spoghario delle sue splendide sculiu-
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re. Mell"ottica di un teatro di pidh approfondit va-
lenza artistica e culturale 5" innesta invece la pro-
va di umanissima duttilith di Pupella Maggio, tor-
nata dopo sette anmi al palcoscenico accanto a Pa-
trick Rossi Gastaldi, che la dirige in un testo,
C2beron, da lei stessa ispirato a Ugo Chiti, Dove,
per silenzi pili che per parole, per gesti minimi ¢
sospensioni sapienti, I attnice ripercorre la sirug-
gente, silenziosa battaglia di una madre per con-
lrastare, Eﬂﬂfgg:ﬂ:. accellare ¢ com Il.'l'!dl:l".‘
I'omosessualith del figlio, fino a quella morte
barbara ferocemente inflitta alla sua diversith.
Onusto di premi ed eroicamente offerto al pubbli-
co solio una pioggia sodtile, anche un gid celebre
ma discontinuo Mai pifi amaore per sempre, scrit-
1o da Ruggero Cappuceio sulle tracee di Giulietta
¢ Romeo, Lucidissimo invece, sorvegliatissimo e
serrato nel lesto come nella realizzazione di Clan-
dio Frosi, Aufunno ¢ inverno, che & stato forse il
miglior spettacolo della rassegna. Dove Minferno
stnndberghiano di quattro esseri diversamenie
tormentati finisce per deflagrare, con un finale
baluginio di speranza, entro "arredo minuzioso
di un salotto borghese, proicettato con le sue pare-
1i nere in una dimensione di spersa e claustrofobi-
ca lontananza, E che si incide nella memoria gra-
zie al perfemto ¢ calibratissimo equilibrio di un ca-
st uito da elogiare. Suggestivamente impalpabile
¢ COme Imprigionalo in una ovattata staticita, 1" at-
to unico Frarelfo e sorella, scritto da Goethe nel
1767 e da lui stesso interpretato nel teatro di corte
di Weimar. L evento pi atteso del festival, in ef-
fietti. per la prestigiosn presenea di Elisabetta Pog-
zi ¢ Carla Cecchi diretti da Cristina Pezzoli. Il
quale sembra prendere su di 5€ il peso dell’intero
allestimento, rendendo nella vibrante misura del-
Ia sua interpretazione I intima fenomenologia del
mutamento da una dedizione fraterna ad una ab-
bandonaa verit di amanti, O

Catonateatro
ha dieci anni

atonateatro compie diec anni: la rassegna

teatrale calabrese festegger con un riceo

cantellone il suo decennale. Macgue infat-
ti nel 1966, ad epera delia Cooperativa di promao-
ziome culturale «Polis Culturas. Inquesto periodo
la Cooperativa & riuscita a creare dal nulla, in
un’area abbandonata vicino al Lido di Catona, un
luogo destinato alla cultura, costruendo negli an-
ni "0 1" Arena «Alberto Nerie, dotata di 1.200 po-
sti, struttura moderna che in questi anni ha ospita-
to grand: compagnie teatrali inaliane e grandi atto-
ri: dai fratelli Giufiré a Mario Scaceia, da Andrea
Giordana a Lina Sastri. da Katia Ricciarelli a Raf-
facle Paganini, da Giorgio Albertazz a Gigi
Proietti, da Severine Gazzelloni a Pacla Borboni.
Dal "91 in poi, oltre al eatro di prosa la rassegnn
i spazio alla musica ¢ alla danza.
Direnore artistico della manifestazione & dall” 39,
‘Walter Manfré che, nel presentare il programma
del "95, ha sottolineate come, in quest anni, «Ca-
tonateatro abbia costruito qualeasa di importante
in una zona che & sempre stata nota per fenomeni
negativis, Manfré ha auspicato un appoggio degli
enti pubblici ed un maggiore interesse della stam-

pa nei confront di questa rassegna che & cresciu-
13 notevol mente in questi anni.

Per quanto concerne il cartellone 1995, 'apertura
della stagione & stata affidata ad uno spettacolo
leggero, «Nino Frassica and the Plaggers=; quin-
di uno classico, § Menecmi di Plawto, nvisiato
dall*attore-regista Tato Russo. Poi la messa in
seena di Luigi De Filippo di Miseria ¢ Nobilta di
Scarpetta, Uno sguarda dal ponte con Michele
Placido ¢ Valeria Moriconi con La madre confi-
dente. Quindi, due beniamini del pubblico di Ca-
tonateatro: Raffacle Paganini in Romeo ¢ Gilulier-
ta e Tuccio Musumeci in Gatta of cova. Poi spa-
zio all"operetta, con Al Cavalling Bianca. Di ri-
lievo 1 due fuori programma: il Gran Gald per i
diect anmi di Catonateatro, con IMintervento di ar-
tisti che in questi anni hanno calcato il palcosce-
mico del teatro ¢ Colapesce ¢ Filomena, testo di
Enore Pénsabens ¢ regia di Walter Manfre; nel
¢ast giovani attori calabresi, Paola Abenavoli

Dai ruderi di Gibellina
I'insana passione di Fedra

FEDREA, da Evripide ¢ Seneca. Adattamento ¢ rg-
gia (di grande suggestione) di Silvin Purcarcte.
Scene e costumi (sobrinmente luttuosi) di Stefa-
nia Cenean. Con (di intenso rigore) Leni-Pintea
Homeag, Angel Rabacoc, llie Gheorghe, Rodica
Radu. Ozana Oancea, Tamara Popescu, Mirela
Ciobaca, Natasa Raah, Gabriel Baciu ed Anca [)-
nu. Prod. Orestiadi di Gibellina,

Difficile disgrungere la sobria e lancinante essen-
Zialith dello spettacolo {un I'Im-ilcg'u:r di conflnu
dialogati di poco superiore ad un'ora di rappre-
sentazionch dal luogo in coi esso & concepito ¢
realizzato: nello spettrale tramonto del rederi di
Gibellina, due passi dall'iconografico «Cretto di
Burri=, nel vento caldo di una sera siciliana ri-
schiaraia da una luna degna della famosa novella
pirandelliana. La Fedra, quindi, metafora di una
sessualith ardia ¢ devastante, vestibolo dell’in-
fermo e distorsione del desiderio.
Se dovessimo gindicare lo spettacolo, al di 14 del-
la sua spasmodica cifra espressiva, per le temati-
che implicazioni che da esso si raggono, potremao
anche parlare di terrorismo morale, di perdizione
in agguato per chiungue (ien come oggi) osi shi-
dare il volere degli dei, o di chi per loro. Ma, di-
cevamo, siama ¢ rimaniamo un crogiolo di apo-
teosi e di genuflessione alla classicita, in una sor-
ta di limbo eschileo (pin che euripiden), affatica-
to da una condizione umana assurda e soffera,
comungue in balia di sommovimenti (tellunci o
dell'inconscio) inopinabili ¢ ingovernabili. La
dialettica degli opposti prescinde dal volere dei
mortali, 1"insana passione di Fedra per il figlio Ip-
polito seatunisce come bubbone della come ¢ fla-
Hazione dello spirive, densdando wn"ambiva-
enza della condizione umana governata da pote-
i oeculti ed abissali: il conflito fra Eros ¢ Arne-
mis, fra giovent ¢ vecchiaia, fra fertilith e castitd,
fra padre ¢ figlio. Nulla sfugge ad un apologo di
mone, affascinante ma privo di redenzione o ca-
tarsi, ove il reolo del coro (figurativamente im-
maginato come incontrodi Kantore Magrite) so-
miglia sempre piti alla borbonianie sdicerias diun
villaggio di dannati; e il turgore barocoo del verso
di Seneca, la passionalith inflessibile del suo vati-
cinio accompagnano lo speltatons in questa visi-
tazione atra ed eleusina nei eginoniv della sventu-
i - gia accaduta o certamente in agguato - intesa
come compagna inscparabile di ogni esistenza,
Pericoloso omaggio alla cultura del smartinios e
del =sacrificios, substrato di vecchie e nuove in-
quisizion. Angele Pizzulo

Nella foto, Pupella Maggio.



Pupi e attori recitanti
per un crudele codice d’onore

LA BARUNISSA DI CARINI, di Salvatore Ca-
milleri (pregevolmente desunto dalla novellistics
di Salomone Maring). Coordinamento scenico
(di tangibile affiatamento) di Nino Romeo ¢ Fio-
renzo Napoli. Animazione (di sapiente professio-
nalitd ¢ rinnovalo entusiasmo) 4 curd della «Ma-
rionettistica Fratelli Napoli=. Con (quasi wni di
buon livello espressivo) Silvana Asmundo, Da-
niela Camemolle, Orazio Mannino, Fiorenzo Na-
poli, Italia Napoli, Salvatore Zinna, Prod. Gruppo
larba e Marionettistica Fratelli Napoli.

Torniamo ancora una volia a Pirandello e al fa-
moso teorema, lucidamente esposto nel Berrerto
ar sonagli, secondo cui nulla esprime meglhio il
dramma o I"assurdith della condizione umana di
quanto non sia gid palese nella condizione del
-'I-pIJPHM.

E, assodato che pupi siamo e pupi tormerema pro-
babilmente ad essere - fantocei dal cuore gonfio
in balia di una insondabile eterniti = nulla di pio
confortante che rinverdine nella tradizione dei pu-
pidi Sicilia, le ongini rimosse — cerfamente edi-
piche = del nostro stare al mondo immersi inguel-
le tnbolazioni o «péna del viversgs che anche Pi-
randelle considerava, a malincuare, il sale della
vita. Elementare deduzione: nel ritorno all"opera
dei pupi, il teatro di derivazione mediterranca ri-
conasce le proprie origini di festosith e consola-
gione degli umili, «cuntus di passionaliti ed
cspiazione, elementane contrasto di amore ¢ di
morte. Antinomie, del resto, che raffiorano con
drastica ingenuith ¢ spictata fierezza nella favoli-
stica di Salomone Marino dedicata alla Barunissa
di Carini, drammatizzata per | occasione dal poe-
ta Camillen e posta in scena nella piszza del Mu-
nicipio di Randazzo (Calania), con ammirevole
fusione di spontancith ¢ di nobile anigianato, dal
Gruppo larba di Cataniz ¢ dalla premiata Mario-
nettistica dei Fratelli Napoli (secondo uno sche-
ma dmmmaiu:‘glm in parte mutuato dalle vizzi-
niane Marionette parlant di Ronfani), Eredi, co-
storo, di una certosina tradizione ignobilmente
ignorata da dicasteri ed enti locali, allorché 'ex
ministro Carraro decise di straleiare = «ex cane-
dra» — ogni forma di sostegno a quello che in ger-
go usiamo definire «teatro di figura=. Doppia-
menie meriievole quindi la scelia di una compa-
gnia privata (il Gruppo larba, appunto) di farsi ca-
rico di wna promozione ¢ divillgazione che poco
concede al gusto della platealith e del folklore e
che anzi sperimenta un innesto drammaturgico di
pupi ed atiori recitanti, in guel concertato di ge-
stualiti ¢ infervorata dizione che & forse il riposto
segreto di und spettscolo epicamente evocativo di
una triste vicenda di crudeltd e codice d onore
{quello che impone al padre ['wocisione della fi-
glia aduliera). «Diziones sicuramente arginabile

PIRANDELLO ITALO-FRANCESE AD ACIREALE

I gesto molteplice
come segnale d’assoluto

FERNANDO GIOVIALE

SIPROVA: COSIE (SE VI PARE) DI LUIGI PIRANDELLO. Regia di Jean Claude Penche-
nat ¢ Gianni Salvo. Musiche originali eseguite dal vivo di Giuseppe Arezzo. Con Michel Ar-
min, Federica Bisegna, Danilo Bonaccorso, Rossana Bonafede, Liliane Delval, Gianluca En-
ria, Giuseppe Furia, Salvo Gennuso, Daniel Gibert, Jean Mare Aloche, Cinzia Insinga, Frede-
rique Lazarini, lsabelle Lusignan, Annie Mercier, Carmela Messina, Stefania Micale, Emma
Muni, Robent Plagnol, Laure Pointean, Catherine Regula, Gignni Salvo, Sara Sanfilippo ed
Agosting Zumbo. Prod, Piccolo Teatro di Catama-Théitre du Campagnol.

Teatro come scenano interione, tra sollecitazioni biografiche ¢ necessith di un segno, letterario
escenico, disposio a svelarle ¢ sublimarle. Leggendo le letiere a Manta Abba seritte per una de-
cimi d"anmni (fino alla morte) da Pirandello ¢ ora pubblicate da Mondadon, si percepisce 1" abis-
50 di un’anima che, dai recessi pit oscuri della depressione (e quindi dall’ csaltazione febbrile
che pud accompagnarsi alla disperazione pit nera, dalla ipersensibilith fino al viltimismo pa-
ramaniacale ), cerca di trarre «segnis: gid nella scrittura epistolare, composta @ iperleteraria, ¢
poi nei progetti teatrali. 11 gesto scemco diviene allora il medium di una mente infinit, che
mentre spazia nel proprio perdersi tende a precisursi. a materializearsi in entith: personagg,
motivi, messaggil, Ben si spicga, allora, in una rassegna intrigantemente imlestata a =Le solle-
citazioni del gestos, la scelta compiuta da Gianni Salvo, con la collaborazione prexiosa del col-
lega francese Jean Claude Penchenat (2 la creativa didattica di un laboratorio stinerante), d"in-
tendere il gesto anzitutto come lwogo dell'inscenamento, della ripetizione mirata a una retori-
ca della «compiutezzas spettacolare; perché durante le prove di un allestimento il gesto & pro-
tagonista assoluto: quello del regisia che indica ¢ dispone, quello del te¢nico che prepara e
sistema, quello dell’attore che impone a s¢ medesimo la «partes mimandaola con la sua co-
scienza d’ interprete. La musica stessasi fa gesto: eseguita, come qui, dal vivo, sceghe e ritaglia
con I"operazione manuale del bricolage, dell’impasto unificantesi nel gesto dell*agglomera-
zione espressiva, Il gesto & teatro; il gesto ¢ Pirandello, meridionalmente votato al mime,
all’esaspernrione cancaturale degli att fisici ¢ linguistic, alls teatraliti noturale di una civilid
che molti gesti ha dovuto apprendere da secolan e vanopint domini, La multivoca gestualith
si consuma nel salotto di casa Agazzi, luogo deputato di un familiare rito della crudelta, con Ia
signora Frola e il signor Ponza a contendersi =recitandos il favore degli astanti, a sollecitame
solidariet per sé e picth per I'aliro. E il gesto si moltiplica: da quello mimico-verbale di Gian-
i Salviche legge la novelladonigine, aquello franto ¢ varicgato di una folla di personaggi che
s1 affacciano da mille mondi pirandellian e miracolosamente si itrovano, straniti e storditi, a
recepine ¢ commentane con squisltu e divertente gestualith mimica lo spasmodico agitarsi di un
monda vitale ma impenetrabile, lucidissimo e segregato in una quotidiana follia. Fino al gesto
registico: che interviene esplicitamente a dichiarare la «finziones (57 prova... ) ¢ insieme a sug-
genime pit sottili implicazioni simboliche. Colorato, animato, ballettistico, ciarliero e strania-
1o (italiano ¢ francese a darsi la mano i una calcolatissima babele hinguistica), soprattuiio mi-
matto da una schiera di eccellenti manovrator del gesto, lo spettacolo scioring la sua itinerante,
prestabilita «disarmonias riproponendo lo spazio scenico come luogo dell’ ato, dell’ invenzio-
ne, dell’evocazione; ¢ Ponza e Frola, con la signora velata a chiudere nevroticamente la irade
della folle pietd, tomano a offrire un teatro del fto-mistero (oome gid nel medioevo, nel baroc-
co, in cene antropologie novecentesche), tensce allo scioglimento nonostante la gridata «fin-
tione= del wito, Sacra e inviolabile riesce. infine, la dogmatica impenetrabilith di due essen
che esistono 'uno in funzione dell*altro, con un lerzo che, come nelia raffigurazione dantesca
della trnith, dall’uno ¢ dall’altro sembra promanare, in un cerchio-triangolo d'insondabile
amore. E il mistero eterno dell uomo, che il teatro mima perché eternamente si rappresenti: il
gesto come prova, come segnale — relativissimo — di assoluto, |

in alcune slabbrature emozionali, ma che non
possiamo salutare — grazie alla collaborazione re-
gistica di Nino Romeo e Fiorenzo Napoli - guale
caperienea pilota di uniniziativa simpaticamente
{ed amaramente) definita steatro da Wwfs: da
salvare finché si & in tempo e non ammorbati dal-
la negligenza. Angelo Pizzuro

Reggio Calabria in p1azza
per un premio di teatro
.

stato presentato alla grande, con una festa
popolare tn una delle plazee pidy belle del

capoluogo calabro, un nuovo Premio tea-
trale, il «Cittd di Reggio Calabrias, promosso
dall* Associazione Carro di Tespi e dotato di e
sezioni: per un autore italiano {10 milioni), per un
aulore giovane con meio di trent’annl (5 milio-
ni}, per un auore calabrese (3 milioni. pil alle-
stimento ¢ la distribuzione dello spettacolo). So-
stenulo dalla Regione, dalla Provincia e dal Co-

mune, il Premio cosi ripartito ha una giurka pre-
sieduta da Ugo Ronfani, presidente dell” Anct, e
composta da Luigi Squarzina, Turi Ferro, Paola
Ciassman, Ugo Pagliai, Paola Pitagora, Salvatore
Leto, Maurizio Panici, Maria Festa ¢ Giuseppe
Barbera, segretaria Omella Vannetti.

11 bando sard pubblicato sulla Gazeetta Ulficiale e
potri essere richiesto a «I1 Carro di Tespis, corso
Garibaldi 154, 89125 Reggio Calabria,

La manifestazione, conduttrice Paola Pitagora, si
& concliasa festosamente con lo spettacaolo Cango-
niere ialiare - Poesia in concerto, acura di Cosi-
mo Cinieri, con musiche eseguite dal vivo dai 110
professori dell*orchestra sinfonica dell’arma dei
carabinieri. Inun dialogo col pubblico 1a giuria ha
illustrato scopi e caratteristiche del Premio ¢ Pao-
la Gassman si & prodotia in un recital sui suoi ri-
cordi di fighia d ane. -

Nella foto, una marionetia dei Fratelli Napoli
impegnata nella pinzza di Randazzo nella «Ba-
runissa di Corinds.
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ANNIVERSARI

I PRIMI FELICI VENT'ANNI DEL «TEATRO DELLA TOSSE»

IL RE UBU DI JARRY
GLI HA PORTATO FORTUNA

Tre le sale sempre aperte, nove produzioni, un solide arroccamento nel cen-
tro storico di Genova, lo statuto di Stabile privato: I'avventura artistica di
Lele Luzzati e Tonino Conte é diventata una realti che conta sulla scena na-
zionale - Si festeggia con lo spettacolo-feticeio Ubu re, come nel 1975.

CRISTINA ARMA

LELE LUZZATI

Una delle domande ricermenti sul nostro Leatro -
guarda il nome: ancora oggi tutti ¢l chiedono per-
ché 51 chiama «Teatro delia Tosses. La risposta ¢
la piti ovvia: perché & nato in Salita della Tosse,
Un po® come il «Vieux Colombier, glorioso ea-
trovcli Parigi. che si & chismato cosl perché era nel-
Ia Rue du Vieux Colombier. Eppure per noi quel
luogo ha sempre rappresentato qualcosa di piin del
nome di una strada. Dea [i & pantito il grande teatro
francese: Copeau, Jouvet, nomi che forse ai gio-
vani di oggi non dicono niente, ma che per la no-
stra gencrazione erano dei miti.

Forse la nostra forza & stotn ed & ancora proprio
quella: non cedere alle mode (vent'anni fa, post-
sessantolting, e compagnie si chizmavano «Tea-
tro insiemes, sAltor ¢ Tecmicis ecc.) ¢ questo
baffo nome della « Tosses vaal di 1 dello specifi-
oo mome di una salita genovese come tante altre; ¢
Iz wera marcia in piit, provoca un qualche turba-
mento in chi lo legge per la prima volta, ha qual-
cosa di buffo e nell’insieme ambiguo e misterio-
5o, come i1l Teatro stesso che se non ¢ ambigue
non & teatro @ se non ¢'é un po’ di ironia, anche
nella tragedia, non & teatro, o almeno non & il no-
stree teatro. [l nostro augurio & che questo nome
provoechi sempre una domamda come vorremmo
che i nostri spettacoll provocassero sempre una
reazione: che siamoun po” strani, un po’ diverten-
i, un po’ ambigui come il nostro teatro: la Tosse,

SEBASTIANO TRINGALI

In fondo, cos'é successo in vent anni? Poco, for-
sz niente — [o sono Ubu, Tonino & Ubuy, Lele &
Ubu: 1o sono Danielle, Maria. Enrico. Nicolas,
Bruno... E cosi via; nessuno che non sia un po’ re
£ un po” cornuto, incatenati al mulino sulla colli-
na, sesso s0rmiso, stessa complicith, stessa vo-
glia: quelli di una volta. Pud darsi che crescere
non significhi invecchiare, d'altronde lo sanno
tuii che la =patamemoria» € quella facolta
dell’ animo che permetie di rasformane vent”anni
v vatn i due minuts di storia,

Cera la salita, la casa rossa, la macelleria; ¢’era-
no le ragazze € 1 ragazzi, no, 0o, Non «¢’ eranoe,
slamo ragazdi; e pol prati srotolati sulla spiaggia,
scale, Gargantua, Pulcinella a cavallo, Pimocchi,
volpi, i giardini dell’ ospedale psichiatrico, il ci-
nema Alcione... Alcione, che bel nome, mitico
vecello, fiore camoso? No, lorse pesce, Chissi...
Alcione, boccascena a conchiglia: «Signore ¢ si-
gnor, voill: la magia, dallo sfavillante mondo
della rivista alla prosa pesanie=. Pesante e legge-
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ra, lieve, che vola sulle ali dei «corvis, sulle sco-
pe da strega, & non 51 posa, non si vuole posare, se
non s quells colling,

Un’alira salita, ancora salite? Che razza di clith;
ancora teatro, che razza di gente: ragazze, ragaz-
i, le soope, le volpi, be scale, lasala Trionfo, 1a sa-
la Campana, teatro, teatro,

In fondo che cos™ & successo in vent anm !

EUGENIO BUONACCORSI

Dei grorm n!cE]'m:luL:ur.'L'.'inm: della Tosse primi
di otobre del 1975 — mi € rimasta I"impressione
di una fibrillazione emotiva. Tonino Conte e Lele
Lugzati avevano promosso la coraggiosa impresa
di aprire a Genova un nuovo spazio teatrale, ni-
prendendo il discorso avviato quindici anni prima

con Trionfo, alla Borsa di Arlecchino, e poi bru-
scamente interrotto. Allora, nella nostra cita, il
predominio del Teatro Stabile sembrava assolisto
e non scalfibile.

C'erano stati alcuni gpisodi isolati per creare
i altermativa (Quaruce, 11 Cut, il lavoro di Tea-
tro Aperto per il decentramento), ma alla fine
mancava sempre qualcosa: 1'incontro col pubbli-
¢, la solidith organizzativa, la continuith produt-
liva

Lo strascico di questi tentauvi era una forte fru-
strazione, che si traduceva in esacerbata quanto
velleitaria aggressivith o in elitario & quas clan-
destino culto della diversith. Specialmente di not-
te esplodevano questi sintomi di disadattamento.
Ricordo una furibonda lite tra Leo ¢ Amaldo Ba-
gnasco, davanti al Duse: 1l primo era tifoso di En-
rico Maria Salemo, ["altro stravedeva per Buaz-

975/1995, Tre sale che funzionano contemporancamente, un cartellone fitto hit- |
to di proposte curiose, nove produzioni fatte im casa, la qualifica di Teatro Stabi-

le privato, 27.172 presenze nella sola stagione estiva, sessanta persone che for-
mano "azienda pid attiva del centro storico genovese (guarda caso, un teatro),
vent'anni di attivith che si salutano con il ritorno di molti «vecchi» (Sebastiano Trin-
gali, Ivano Fossati, per citare soltanto qualcuno) e I arrivo di tanti giovani.
E cosi che il Teatro della Tosse, fondato nel 1975, apre questa stagione teatrale. Be-
ne saldi al comando Tomno Conte ¢ Lele Luzzati, che nel loro teatro hanno creduto
anche nei tempi pilt bui, ¢ il nuovo acquisto Antonello Pischedda nel ruolo di diret-
tore generale, molto sensibile all’ originale gusto artistico dei colleghi.
Si potrebbe ricordare il vagabondaggio nei var teatri (in Salita della Tosse, all” Al-
cione ¢ alla fine in Sant’ Agostino); s1 potrebbero spiegare i criter estetici di un mo-
do di fare teatro giocando oppure si potrebbe raccontare scenicamente come funeio-
nana le nuove sale nate nel cuore della cittl vecchia. o chi sone gli attori che lavora-
ne a bassi costi 365 giomi all anno,
Si potrebbe. Ma il Teatro della Tosse piace invece vederlo festeggiato in questi
frammenti scritti da chi lo ha fondato, da chi ¢i & passato, da chi calcherd il suo pal-
coscenico, da quell che e I sere ce lo raccontano. |

zelli, e tanto bastava per insultarsi reciprocamen-
e amorte. [o, pitt mitemente, soffocavo 1l meo di-
sagio nella marmellata, che Quartuec teneva reli-
giosamente sul comd della sua pulciosa pensione
¢ che mi offriva negli intervalli dei swol chilome-
trict monologht, come prova dell’affetto sconfi-
nato della madre dalla lontana Sicilia.

Toning e Lele non solo offrirono uno sbocco a un
malessere ¢ ad una nsoddisfezione diffusi, ma
realizearono la concrets possibilita di esprimersi
per un teatro che privilegiava il gioco e la fanta-
sia, mtendeva il rapporto con lo speiiatorne in ter-
mim di libertd ¢ non i autorilansmo, soshiluiva
una tradizione ormai stanca con la ricerca di un
MUOVE repenono e un nuovo linguaggio scenico.
La Tosse degl imizi pon s1 presentava solo come
un arganismo destinato a produrme spettacoli, ma
come un centro di cullura interdisciplinare. Non a
caso erano stal coinvolli intellettuali appariencn-
ti adiversi campi di attavitd, dal cinerma alla musi-
ca alle arti visive, Ricordo, per esempio, che in
quel periodo invitai Alan Kaprow, 1" inventore
degli happenings, ¢ con lui si diede vita a un di-
battito tutt'altra che scontato, Ma fu sopratiutto
intomo & Ubn re di Jarry — lo spetacolo del de-
butio — che ruotarona le niziative collaterali. Del
rest, 1a figura di quel coboldo era diventata il
simbolo della Tosse, grazie al tratto di Luzzati
che o aveva raffigursto, con una veste rossa e un
pancione. #ssiso sul trowo mentre regge sul palmo
della mano la piccola moglie. Sul creatore di Ubu
organizzal un convegno con la partecipazione di
numeras studiosi; il successo di quell’ inizianva
consiste nel fatto che per un ventennio non ha
avuto imitatori,

In guesto quadro, la manifestazione forse pit riu-
scila fu la realizeazione di un «Viaggio straordi-
nario interno il ventre del padre Ubus, costituite
dalla proiezione di centinuin di diaposiive,
dall acex MR mEmcnio di un sotofoncdo musica-
le e dalla creazione (da parte di Lele) di un am-
Bente che evoceva cert perc WRI el |g|.|'|.'|-r|;|rL.
Si tenne anche una «Serata Jarrys, ovveno o let-
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tura-spetiacolo basata sui testi dello scrittore
francese, inframmezzat da poesie ¢ canzoni, 1l
copione era siato commissionato a me,  io lo pre-
parai con cura. Ne sorti uno scanafaccio pinttoste
voluminaso, che prohabilmente intimidi Tonino
Conte. Cosi eghi reagi alla maniera di Novells,
quando si trovo @ metiere in scena la Safomdé di
Wilde: vale a dire, non lascid quasi niente
dell’originale. Allora mi mostra abbastanza sec-
cato; poi, qualche anno dopo, mi consolai consi-
derando che condividevo la stessa sorte dell”au-
tore de L'importenza di essere Ermesto. Ogeil mi
dichiaro contento di non aver fatto del male ad al-
cun spettatore.

RITA CIRIO
HYSTRIO - Lei che conosce Genova, che cono-

see 1l Teatro, cosa ha pensalo quando vet, b
gruppa di teatranti genovesi, avete deciso
vent ‘anni orsono di mettervi insieme ¢ fenfare di
aprire wn nuove teatro, di fondare una nuwova
connpragnia’

CIRIO - Vent'anni fa non facevo ancora il crifico
teatrale per L' Espresso ma ero un curioso sthea-
tergoers, passione che non si & assopita con gl
anni, semmal &1 & incrementata, Nel frattempo il
teatro suffliciales a Genova non mi pare proprio
che sia cambiato, E questo spiega da solo quale
fosse, almeno per me, il primo impulso di voler
costruire qualcosa di nuovo ¢ diverso (anche sc
mi diletto di teatro resto un archifetto, e dungue il
yerbo «costruires mi sembra adatto). Magan
reinventars, chissh, qualcosa che i avvicinasse a

T2 HYSTRIO

un’antica cspericnza teatrale genovese che gli an-
ni hanno reso giustamente «miticas, la Borsa di
Arlecchino. Il miglior giudizio su quello che &
stato il Teatro della Tosse inguesti anni lo pud da-
re chiunque, semplicemente guardando il suo
pubblico: sono tutti spettalon che cercano proprie
quello che 1 londaton volevano allora; e credo
che spesso lo abblano trovito.

H. = (heal é il suo ricordo pit vive nella storia del
Teatro della Tosse?

C. - Nel *75% un editore chiese a Lele Luzzati ¢ a
me di fornire disegni e testi per un libro che & poi
diventato 12 Cenerentale in cerca di Autore, ¢
tanti anm dopo uno spettacolo che 1| genovesi han-
o visto ¢ ripassato in quest anni. Con Lele ciin-
contravamo almeno un giomo a seiimana; io ar-
nvavo con un foglio su cui avevo scritto il testo,
consegnavo, ¢ lui inventava quelle immagini che
hanno fatto almeno il girod'Eoropa. La consegna
era il momento incui chiscchierare dei gusti e di-
sgusti per gquello che si vedeva in giro per teatri,
ed ermvamo quasi sempre d'accordo. In quel cli-
mia di tentativo di far vedere a Genova qualeosa di
diverso organizzai anche un piccolo festival dei
film der fratells Marx (oggi fa ndere, ma allora
non ¢ erano le videociussette ¢ i film dei fratelh
Marx li facevano soloa Parigi). Soprattutto, cidi-
vertimmao a editare un lihricino che contencyva, ol -
tre alle trame ragionate dei film, anche gran parie
del carteggio tra Groucho Marx e la Wamer Bros,
e sopratiutie della corrispondenza tra Groucho e
T.5. Eliot; spesso era pitt divertente dei film ¢ in
[talia solo Adelphi I'ha pubblicata, mi pare due o
tre anni fa.

H.-Chi & il principe della tredicesing Ceneren-

tedar , quelia di Lele Luzzan ¢ Tonine Confe?

C. = Detesto | pronostici ¢ scappo via a razzo, co-
me i personaggi dei cartom animeati di Tex Avery,
di fronte a chiungue cerchi di leggere mani o pre-
dire il futuro, Ma anche senza guardare in una
palla di vetro, & certo che il futuro del Teatro del-
la Tosse (che vedo intanto solidamente pogginio
s confortevali sale teatrali) dipende anche dal
furturo deld reatro in Dalin. Mentre sono oitimisia
sul domani del teatro in tanti altri Paesi curopei
dove viene giustamente considerato un’ane, anzi
un’are pid arte delle altre perché nasce dalla sin-
tesi felice, spesso gioiosa, di esse, qui da nod mi
sembra pericolosamente sottovalutato, & comin-
ciare duw giomali, | quotidiani in particolure, che
lo eliminano quasi a favore di un'inutile chiac-
chiericcio televisivo, come se qualcuno, dopo
averla vista, la nostra tv, avesse anche voglia di
sentime partare il giormo dopo, O

Alle pagg. 70 ¢ T1, tre boezetti di Lele Luzzati
per «Ubu incatenatox di Jarry. In questa pagl-
na, dall*alto in basso e da sinistra a destra, tut-
ia la compagnia del Teatro della Tosse; Ema-
nuele Luzzati e Antonello Pischedda; Rita Fal-
cone come Santa Teresa d*Avila. A pag. 73,
dall®alto in basso ¢ da sinistra a destra, =Ubu
res; Giulianoe Fossati, Giuseppe Petruzzelli e
Boris YVecchio in =Ubu incatenatos=; MNicholas
Brandon, Pietro Fabbri, Consuelo Barilari,
Alessandra Torre ¢ Sebastiano Tringali du-
rante le prove.



Per 1l nuovo teatro
«da Sant’Agostino»

TONINO CONTE

T ra salita Re Magi e vico Vegeni
all'inerocio con lo Stradone

dove gli angeli temono di posare il prede
— attenti alle siringhe e alle cacche di cane

un Sant” Agostino (a proposito, quando
passh da queste parti

non era vivo — solo un pugno di eenere -

ma lascid dei segni) un Sant’ Agostino, dicevo,
alto un palmo, di carta, bianco bianco,

veglia su Ofelic e padri Ubb dal ventre rosso,
Se compr il modico bighetto

eniri direttamente nella testa di Dio

e decidi destini: stérmini eserciti

o ¢levi al trono un derelitto,

(Noi, per forluna, qui non paghiamo affive)
Questo & il Teatro di Sant” Agostino,

Aristo fece "opera, con Lele e Toning

¢ tutti gli altrd. Piombino dond il Santo

€ON questa scritta:

«Augurandovi con la

LI ;.?J'I]!I':!‘IHH-'. un

futuro prodigioso.

13 febbr, 87w,

Tre giomi dopo la stultifera nave salpd:
Achab era il capitano!

ACROSTICO PER UN TEATRO

Venti colpi di tosse
EDOARDO SANGUINETI
Orri, TOrtelli, TOtani, TOssine
Nlcchiano N1di, NInnano NInfett,
NOn NOmuinando NOt NOvembnne:

CONrrastano CON CONeavi CONfetti
TEste TEatrose, TEnere TErrine:

LEproute LEste, LEnte LEopardine
LEssano LEni LE LEcanomanti:

LU iane LUZule, LUZzi. LUZzine,
ZAppe ZAnnute, ZAne ZAnzaranti
Tlfano TInte Tlechie Tlctocchine.

O
Settembre 1905
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Comunicare per telefono puo

esprimere in ogni momento il 1o senso
dell'arte’. Con SIRIO, apparecchio
tecnologicamente evoluto
— dal raffinato design e
disponibile anche in
diversi colori per le piui
svariate ambientazioni—,
puoi accedere ai nuovi
Servizi Telefonici
Supplementari consentiti
dalle moderne centrali
eletironiche.

Tra questi,

il trasferimento
temporaneo delle
chiamate ad un altro
numero ti permette di
essere sempre reperibile
telefonicamente.

Se stai gia conversando,
lavviso di chiamaia

ti offre la possibilila

1\'

di scegliere: concludere la Py e .

telefonata in corso o metterla in e, S 2
attesa. La conversazione a : & i
tre ti consente di chiamare due diversi , Sl
numeri e, se lo desideri, di interloquire e

ce uUn te@{mo esp

——
_l"""‘-’
d“-'

Pliele Do iur



-—
wa lusa
contemporaneamente con entrambi.

URRE | s ot Tra le potenzialita di SIRIO c’é anche la
9} B B Bl autodisabilitazione dell apparecchio
alla teleselezione e ad altri

prefissi tramite codici
riservali. La telelettura
del contatore di centrale,
infine, ti fornisce risposte
vocali in tempo reale.
Con il telefono SIRIO,
grazie all'elevato
contenuto tecnologico
delle prestazioni e

alla grande affidabilita
qualitativa, puoi con
Jacilita trasferire

nel guotidiano l'estro
comunicaltivo proprio
dell arte.

[0 1N Servizi per e

LECOM

Y/ TALIA

Fiwe ierion del



DANZA

Th HYSTRIO

LUNGO VIAGGIO SUI PALCOSCENICI DEL BALLETTO

NON PARLA ITALIANO

LA DANZA D’ESTATE

Bill T. Jones, i Momix, Lucinda Childs, Alvin Ailey tra Roma e Spoleto - Nu-
merosissime le presenze spagnole: da Cristina Hoyos a Antonio Canales,
da Victor Ullate ad Antonio Gades e Luisillo - Le stelle di Francia a Torino
Danza - Le intramontabili Fracci, Carlson e Linke - I conflini nella societa
multirazziale a Rovereto nell 'Othello di Kresnik ¢ Ivo L'anatomie du fauve.

DOMENICO RIGOTTI

isto e considerato il numero delle propo-
‘," ste, vien davvero da pensare che in Italia,

d"estate, la danza sia la grande padrona
delle platee, Festival ¢ rassegne nascono ¢ proli-
ferano un po’ dovangue. S davvero per promuoe
vere culiura e vacanze intelligenti. di questo cerio
dubitiamo. Anche se poi, messici come si usa di-
te ant the rodd, qualche gradevole e intelligente
sorpresa | ‘abbiamo trovata, Sorpresa che in gence-
re arrivava da lontano perché, si sa, d'estate, da
nol 1a danes parla sopratiutio con ling U.J"-:’_t:iil-!-ll]'l:-
stiero.
Compagnie americane, soprattutto, E spagnole ¢
francesi. Forse gquest’ estate un po” inferiori al
passato sono state quelle dell'Est e quelle nisse in
manicra particolare. E sard perché ¢'& crisi di ta-
lenti anche all’ombra del Cremling, Nelle varie
locandine, se abbiamo ben guardato, ad affacciar-
si soltanto il Balletto di Mosca (insegna non poco
evasivii) e il ben pilt noto complesso folclonstico
aBerioskars sempre graditissimo presso le platee
fdEH sl].:!-pﬂj\ul;l.ri. Vedi la serata a \"i.tn'l'.l'lc Dan
za. Rare pure le presenze tedesche, Ma st sa, il
fenz-theater & piil per palati intellettuali cd & pii
roba che si indossa d'inverno. Alenzione perd,
s¢ Pina Bausch & stata la grande ospite del Festi-
val di Avignone, da noi, a Tonno Danza non &
mancata Susanne Linke, wmata da qualche tem-
po alle coreografie di gruppo. Ed ecco a produrre
gqualche shock con Markische Landschaft (Pae-
saggio della Marca), lavoro «abitatos da soli ma-
schi ¢ a parlarci delle contraddizioni della Germa-
mia ki 0ggi, Astrazione ¢ realismo a miscelarsi in
un amalgama esplosivo, sovente, groliesco, co-
mico,
Sia pure a volo d uccello, tentiamo una retrospet-
tiva. Suddividendo la grande kermesse magari
per filoni, per anee geografiche.
Sono soprattutto Spoleto & Roma (Roma Europa
Festival) che si sono accaparmute il mode in Usa
Nome forte e oggi piit che mai sulla cresta
dell"onda, quello di Bill T. Jones, il quale, non ba-
standogli il chiacchieratissimo (ma lo scandalo
era solo dietro I angolo) spettacolo sull® Aids pre-
sentato alla Biennale veneziana, & stato vedetie
nella Capitale con uno spettacolo double face
Nella prima parte a riesumare (mi € nUOvo per
1" Ialia) Arnother Hisrory of Collage (una storia di
solitudine seritta nel 1988 con il suo partner ebreo
Arnic Zane, scomparso nel 199, storia in veritd
Oggi piultosto appassita, zuppa di Tumisterie);
nella seconda a esibirsi, con la novitd Serious
Fun, Too. E qui il muscoloso Bill aveva come
compagno d avventura il banensta Max Roach,



mitico prolagonista di mezzo secolo di stona mu-
sicale e sociale americana e alfiere (come il nero
Bill) della liberta ¢ della parita dei dintti umani.
Una sorta di match visivo-sonoro nel sincronismo
perfetto di una pur evidente estemporaneitd. Mail
caratiere del match richiamava anche I'ultimo
spettacolo dei Momix (potevano mancare?). 1 u-
wolo del resto era Baseball e la «primizias (ap-
planditissima) se 1"¢ assicurata il Teatro Romano
di Verona,

Altra grande vedene romana, |'immarcescibile
reging del minimalismo in danza: Locinda
Childs, In vetrina con un campionario noto, salvo
uma scheggia nuovissima (Kengir) che in venita
nulla di nwovo ha aggiunto alla sua nota estetica.
A scendere in campo invece a Spoleto I Alvin Ai-
ley Dance Company (a parie naturalmente 1" intra-
montabile Maratona di Danza), Formazione.,
1" Alvin Ailey, sempie prestigioas, formata da una
trentina di splendidh elementi pronti a fare ["en
plein softo le stelle al Romano. Nessuna sorpress
perd nel loro programma, i soliti numen storici,
compreso Revelelions, ¢ questo ¢i permette di di-
re quanto sono lontane le stagioni i cui il Festival
dei Due Mondi sorprendeva per onginalitd di no-
mi e di proposte.

Nervi ha puntato invece sul mitico American Bal-
let. Formazione sempre prestigiosa anche se con
gli anni - siamao al suo sesto decennio di vita — un
poco del suo fulgore sembra essersi appannato,
Quale biglietto da visita (ma al Carlo Felice di
Genova si & prodono anche con un tradizionale
Lago dei cigni) un trittico che faceva levi sui no-
mi di Balanchine, Twila Tharp ¢ Lar Lubovich.
Forse € 1l caso di domandarci quale delle compa-
gnie iberiche sia mancata all’ appuntamento esti-
vo italiano., Tutti | nomi pil noti, presenti da Vi-
grale Duanza alla Versiliana, da Verona a Brescia
che addirittura ha messo in velring una rassegna
del titolo «Espafia Espafars. Ecoo Cristina Hoyos,
ecco Antonio Canales & | meno conosciut, da noi,
Blanca del Rey e loaguin Cornés. Ma ecco anche
il ritorno, dopo alcune stagioni, delle compagnie
di Mario Maya e di Luisillo il guale ultimo 51 &
presentato (anche qui il debutto a Verona) con
una versione flamenca di Gindiena & Romes. Non
poteva mancare, Ricorrono i 400 anni del famoso
capolavoro shekespearinno @ pure Carla Frace: se
ne & ricordata si da riprendere, suo vecchio caval-
lo di battaglia, il personaggio di Giulietna, Ma a
Werona, per la stagione arenana, 1a nostra éoile
51 & cimentata anche in un nuovissimo Sogne di
tere notte di mezza estate (a coreografare Albeno
Mendez). E anche il leggendario Gades ha fato la
sua appanzione (a Palermo) con il bellissimo e re-
cente Fieenleoveiing.

Ma presente con la sua splendida compagnia di
piovamissimi anche Victor Ullate, uno dei tre in-
vitati «ecocllenti= del Festival di Nervi, A colle-
zionane un incandescente successn (con Arraigo e
con D Triana a Sevilla) anche per merito di quel
suo incisivo linguaggio che si presenta come una
audacizsima e perfetta fusione tra balletto classi-
co, danza contemporanea ¢ antica danza iherica.
E «Torine Danza con il Regio» che ha privilegia-
io invece il rapporio con le stelle di Francia. E a
battere la chamade con due complessi di lusso: il
Ballet Mational de Marseille e I'Opéra de Paris. E
perd-da domandarei se un festival come quello to-
rinese meritava una aperiura... rivistaiola come in
realtd ¢ avvenuto con Gainsherg firmato da Ro-
land Petit. D'accordo, in scena ¢'era la grande
Zizi Jeanmarie con il suo charme e la sua verve ir-
resistibile ¢ quelle gambe che restano favolose
nonostante le sue settants primavent.

Dt due programma presentats dall’ Opéra diremo
invece che a far scintille & stato il primo. Esibiva
una straodinana tnlogia di capolavon del Nove-
Cenie composta da E?:irfl“i di Harald Lander; da
Le Rendez-vous di Petit e da In the Middle So-
mewhat Elevared di Forsythe, Pit opaca & parsa
al contrarie la classicissima Giselle, Ma la causa
qui stava nelle scene e nel costumi non degni di un
grande teatro, L' esecuzione al contrario era per-
fetta. Precisa, limpida e di rara pulizia,
Profumo di Francia anche al Festival di Bolzano,
Su sette nomi tre erano d"area francese. Presente
I'estroso Jean Frangois Dourure (con il ragico-

ITALIA PROTAGONISTA A CASTIGLIONCELLO

Odissea blu: Van Hoecke seduce

con la sua epopea mediterranea

protagonist dells scena estiva sono stati soprattutio il Balletto di Toscana e 1" Ater-balletio

con le loro recenti produzioni. ba la vera sorpresa & venuta, ci pare, da Cxdissea Biu- L hi-

stoire de Shelerazade presentato dall’ Ensemble di Micha Van Hoecke.,
Nella vasta produzione dell" artista belga, ma ormai italianoa tu gli effemi, questa Odissea Blu
(seducente anche il uolo) si propone come un-altro incontro, un ennesimo scambio tra la sua
bella compagnia internazionale di danzatori e altri artisti che portano una loro forte identitd, In
questo caso ¢ la presenza in scena. novello Sinbad 1l maninase, dell* argentino Ruben Celiber-
1, ballerino-attore-cantante, ¢ di tre attori nen del gruppo Ravenna Teatro, i senegalesi Man-
diaye N'Dyaye, Mor Awa Niang e El Hadji Niang.
Tutti insieme hanno dato vits attraverso guesto affascinante balletto, nato per il Festival di Ra-
venna ma che & stata la gemma pure del Festival di Castiglioncello (un festival che ogni stagio-
ne che passa si pone come uno dei punti sempre pid brillanti ¢ interessanti), ad unn sortadi epo-
pea mediterranes che prende spunto dalla storia della bella Sheherazade. E dungue dal mito del-
le Mille e una nofte e dal poema sinfonico di Rimski Korsakoy gil trasportato sulla scena dal
grande Foking e recenternente anche da Béjart. E in effetti mutto questo c'®, ¢'é la storia, ¢'é la
splendida musica di Rimski ma accompagnata anche da altri brani che da Ravel spaziano fino
a certn antica musica bizantina e altra pil esodica arnba; ma ¢’é soprattutto la famasia di Micha
Van Hoecke che finisce sempre per superare 1 limin della vicenda a cui si ispira per dare vila a
tuita una serie di invenzioni piene di poesia ¢ di ironia ad altissimo ritmo, Invenzioni che qui
portanoad una splendida metafora del viaggio dell vomo sulla Terraalla ricerca degli alr @ s0-

prattutio di se stesso. Domenico Rigort

mico Ressignel et Pulimpseste), I'emergente
{una scoperta per |'lialia) Pascal Rioult che perba
tutti g2li effetti si pud considerare americano (ric-
co d’emozione il suo Te Deum, pid rivscito anco-
ra Wien) e I'ormai affermatissimo Angelin
Preljocaj in campo con uno dei peza cult del suo
repertorio (Neces) e il recente Petir essal sur le
fENRpS il passe

Ancora un nome, quéllo di Carolya Carlson. Ma
in quale schiera dobliamo collocarlo? L indomi-
ta & grande danzatrice ¢ corengrafa ha conosciuto
in questi ultimi anni varie palingenesi. Adesso
sembra aver ritrovato la sua vera vocuzione di li-
bertd e i & rinffacciatn con un bellissimo «solos
dal utolo Vi d'ici. Presentato a Roma-Europa ¢
appunto 4 Bolzano. Creato su musica di Gabriel
Yared & unalra di quelle sue performance dove il
suo corpo affascinante sembra spingersi alle
CSINEME Conseguenze.

Alre segnalazioni da fare? 55, dimenticavame gli
appuntamenti regalaticl da Orienre Ocoldenre, il
bel festival roveretano che, giunto alla sua quat-
tordicesima edizione, ancora una volta ha dimo-
strate attraverso molti degli spettacoli presentati
{anche una vasia vetrina dedicata alla nuova dan-
za canadese) di cogliere lo spirito del tempo che &
quello dei conflitti pella socictdh multirazaiale,
della contrastata convivenza tra differenze etni-

che, culwrali, sociali. Due spettacoli in particola-
re hanno dimosiraio di avere una fone carica di
adrenalina. Il primo & Othello offerto dalla coppia
Joahn Kresnik (regista austriaco ben affermato) ¢
Ismael Ivo (corengrafo e danzatore brasiliano di
colore da tempo trapiantato in Germania, a Stoc-
carda). 1 secondo & invece L anatomie du fauve
presentato da Joseph Mad), 'anista onginano
della Voivodina ¢ ungherese di culiora che., tra-
sferitosi in Francia (ora dirige il Centre Coréo-
graphique di Orléans), sta fra i nomi di punta in
questo Pacse. Un lavoro di forte impatto emotive
hhello che accoglie un cast di solh uomind e che
[vo legge inchinve contemporanea come il dram-
ma del «diversos nella societd dei bianchi, Non
meno affascinante L 'anaromia di wna flera (sim-
bolica biografia dello scrittore e viaggiatore un-
gherese Viojnich Oskar, suicidatosi a Porto Said
nel 1914), spenacolo di fore gusto surrealist,
che pure mette in campo molti interrogativi
sull’uomo e la societd odierna, o al maschile,
interpretato da sette straordinan danzatori-mimi
nero vestith quali becchini del ventesimo secolo.

A pag. T, «Othellos, corecgralia di lsmael Ivo
a Rovereto,
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TEATROMONDO

UN RIUSCITO FESTIVAL ORGANIZZATO DALL'IDI

GLI AUTORI ITALIANI
SBARCANO A CRACOVIA

Testi di Lerici, Calvine, Marino e Franceschi tradotti e messi in scena
nell’ex capitale polacca - Anche dibaititi, proiezioni e pubblicazioni sono
stati parte integrante della rassegna che dovrebbe ripetersi ogni due anni.

eatro italiano all*estero; & il tema di questa

nota. Ne parliamo atlraverso un esempio

che abbiamo seguito e verificato. 5i traita
di un'indicazione, certamente, ma ci sembra di
notevole interesse, In qualche modo esemplare.
A Cracovia, antica capitale della Polonig, 1 auto-
re italiano & stato presentato nel guadro di un fe-
stival, Un'iniziativa che ha voluto essere anche
un momento di riflessione sui modell cultarali di
casa nostra. Le forze in campo riguardavano le
nuove leve, ma anche quelle che le hanno imme-
diatamente precedute. Da una pane opere i Um-
berte Marino ¢ Vittorio Franceschi, rispettiva-
mente esemplificati in La srazione e Scaceo paz-
zer; dall*altra parte Roberto Lerici e Italo Calvino,
con Pranzo di famiglia e Ari-Ari (traduzione sce-
nica di aleuni brani letteran ),

INCONTRO DI CULTURE

Craattro testi, dungue, che hanno costituito uno
spaccato del nostro teatro, che & stato presentato
nel titolo complessivo «Dico-Cracovia "95=.
el tiwslo sta per =Drommaturgia Raliang Con-
temporaneas, manifestazione che & nata nell’in-
tenter di proseguire nel tempo, con cadenza bien-
nale. A promucvere la kermesse, della guale han-
no falto parie integrante dibatiiti, projezioni, pub-
blicazioni. & stato Ghigo De Chiara, presidente
dell'ldi. De Chiara, poco prima della sua scom-
parsa, ha lasciate cosi una specie di testamento
spirituale. E come se ci avesse roccomandato di
seguire la strada della concretezza e dell’ impegne
attivo, L'idea, fata propria dal successore alla
presidenza dell"ldi, Carlo Marin Pensa, & quella
di portare la nostra drammaturgia all estero
nell'ineontro con la lingua del Pacse ospitante.
L operazione, in guesto modo, da squisitamente
teatrale, &i traduce in quella pil universale del
eapporto tra cultura ¢ cultura. Giovanni Pampi-
glione, regista e serittore italiano divenuto polac-
co o adozione, ha lavorato in loco, sia seguendo
la traduzione dei testi weatrali, sia suggerendone la
collocazione scenica pid approprizta nel contesto
polacen, Ladrammaturgia, s sa, nel suo specifico
legato alla serittura, & soltante propositiva. La
compiutezza consiste sempre nella sua realizza-
one pratica.

Se un’opera teatrale viene affidaia ad una com-
pagnia primaria, e viene rppresentata in un con-
testo importante, se @ oggetto di un operazione di
rilievo, allora quell’ opera viene maggiormente
valorizzata. 11 pil delle volte, infaui, un autore si
ritrova all’estero con traduzioni spprossimative,
presentato magard in situazioni caswali, da groppi
€ operatoni che hanno seguito "istinto pluttosto
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che la progettualith. Nell'ambito di «Dico-Cra-
covin "95., inizistiva che 1'Idi ha seguito passo
er passo — ¢ non poco merito va anche all'opera
di Mana Bolasco De Luca, segretario generale
dell"Tdi — mutto 51 & svolto secondo una ngornosa at-
tenzione programmatica. La cura delle raduzio-
ni, do una parte, la collocarione delle rappresen-
tazioni nel maggion teatri della ciud polacea,
dall*altra. Infine, olire la garanzia degli oatimi 1i-
velli delle compagnie, non & mancata la cenezza
di una programmazione a lungo termine: le opere
presentate resteranno in cartellone per due anni, ¢
faranno parte di un repertonio fsso,

Pranzo di famiglia, di Roberto Lerici, & andato in
scenn al Teatr im, 1. S!ma:klcgu. regia di Gio-
vanni Pampiglione. L' opera, come molti ricorde-
ranno, & uno spaccato allegorico del mondo d°og-
gi: il potere, veno prura;umm.-usquun,td:srriun
attraverso 1 dettaghi di una Junga cena. In questa,
aleani 'pcrsvnns\g,l' emblematicr descrivono falle &
abierioni della nostra realtd, in una sorma di fe
collettivo. 1l momento grotiesco, peraliro anima
della poetica di Lenci, ¢ particolarmente adatto
allo spinito polacco. Tale direzione, quindi, & sta-
Ia seguita con notevole efficacia dagli anori, in-
sieme all attenta regia.

Ne & derivato un allestimento lucido, premimo dal
suceesso di pubblico, 1 versante allusivo ha carat-

terizzato anche Ari-Ar, tratto, ad opera di Rober-
to Corona, Gianluigi Gherzd e Monica Martioli da
alcune novelle di Calvino, Il regista Piotr W,
Sitko si & trovato perfeitamente & suo agio nelly
imateria, 1"ha ricomposta in uha misura inbina-
mente legata alla forea dell" immagine: dirompen-
te nell’orizzonte cromatico, trasgressiva nella
medesima successione iconica. Arf-Arf, radotio
in polaces con Crary-Dary, ¢ andato in scena al
Teatr Griteska, sede stabile da cinguant”anni del
teatro per ragaezi. Non possiamo dimenticare, tra
le wirth di questa messain soena, be bellissime see-
nografie di Jan Polewka. E avreste dovuio vedere
come il pubblico, etd tra i s2i @ 1 quindici anni. se-
guiva con attenzione lo spettacolo.

Un coinvolgimento, comungue, che ha caratteriz-
zat0 anche La messa in scena de La stazione (in
polacco Stacyka), di Umberto Manno. Una notie
di pioggia, un incontro sentimentale, la lontanan-
tu geografica che distingue ¢ contrappone le esi-
stemze: in queste linee del teatro si sono ricono-
sciuti intensamente i polacchi. Il risultito sceni-
oo, graeie al lavora di regia di lerey Stuhr, che ap-
plavdimmoe in Malia come Amleto in una bella
edizione curata da Wajda, ¢i ha portato a riflette-
re sullatmalith di una piece, molio adatta anche a
un pubblico diverso da quello italiano. Al Teatr
Stu, infine, abbiamo assistito alle prove dello
spettacolo Seacco pazze (tradotto come Kiker na
muniiszach mat) di Vittorio Franceschi. Tre in-
terpreti, tutti molto noti in Polonia, fortemente
implicati nella discussione del testo. Un lavoro,
tra ["altro, portato avanti con un regista, Krzysz-
tof Jasinaski, che ha enuto conto di dibaniti, se-
minari con critici € giovani delle scuole superiori.
Un metodo che ¢i ha colpito per "accuratezza di
indagine, per la volontd di restituire all’ originale
tuitta i fiorza che contiene, per il gusto d adurre
da un contesto all“alro dimensioni culturali lega-
te a differenti orizzonti,

Intanto, la rivisia Dialog ha dedicato pii di cemo
pagine al teatro italiano. Ha pubblicato i quattro
testi di cui s1 & parlato, ho raccolto westimonianze
di studiosi e critici italiani: da Mario Moreni,
Gianni Pampiglione, Antonio Salines. Aggeo Sa-
violi, fino a Renzo Tian. L operazione editoriale,
insomma. ha collocato il nostro teatro nel quadno
delle novith Pﬂiaa.:che. Un :s¢mpi::,q|u¢]|¢ di Cra-
covia, che ci auguriame sia seguito da moli altn
in futurs. Un moado, insomma, di valutare le no-
stre energie creative legate alla scena, e di portar-
le all’estero seriamente: come una strada di dialo-
go, confronto e crescita, come orgoglio di co-
scienza estetica. m]

Mell'immagine, il manifesto del festival italia-
no a Cracovia.
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TRE REGISTI PER L'HISTOIRE DU SOLDAT

IL. SORRISO DI NINETTO
E IL DIAVOLO TELEVISIVO

Dall’Aglio, Corsenti e Martone hanno allestito al festival d’Avignone la sce-
neggiatura mai realizzara di Pasolini, offrendoci tre diversi spaccati
dell’ltalia d’oggi: il Nord contadino al tramonto, Roma capitale infernale
del consumismo e dei mass-media e Napoli ultima realta «tribale» - Ninetto
Davoli nella parte del Soldato e Renato Carpentieri in guella del Diavolo.

mi, Sergio Citti ¢ Giulio Paradisi, 1" Histoire

d soldat, una sceneggiatura destinata a un
pProgeite cln.cmalﬂgmﬁc::- mai realizzato, & slata
messa in scena con successo al Festival d” Aw-
gnone da Giorgio Barberio Corsetti, Gigi
Dall’ Aglio ¢ Mario Martone. 1 tre registi hanno
guidato un cast di sedici attori, Minetto Davoli in
testa nel ruolo, che fu scritto proprio per lui, del
soldato Ninetto accanto al Diavolo di Renato Car-

ntien ¢ ad un gruppo di tre musicist.
| testo, che inizierd la tounée italiana a fine di-

cembere presso il Teatro Valle di Roma, trae spun-
to dall opera di Stravinskij e Ramuz ¢ ne riprende
il carattere favolistico, trasformando i personaggi
principali dell*opera musicale in figure simbolo
che portano in s& i principali carasteni del pensie-
rodegli ultimi anni di vita di Pier Paolo Pasolini.
«Quali sono le mie due modeste proposte per eli-
miinare L criminalith? Somo due proposte swiltia-
ne, comme L loro definizione umoristica non si cu-
ra minimamente di nascondere. 1) Abolire imme-
diatamente la scuola media d'obbligo. 2 Abolire
immediatamente la welevisiones. Cosi scriveva
Pasolini dalle colonne del Corriere della Sera nel
1975, individuando fin d"allora nella Televisione
une dei punti nevralgici attorno ai quali si saneh-
be discussa la sorte di una cena civiltd e di una
cena democrazia.
Nell Histeire du soldar, 11 violine di Nineto, la
sua innocenza, il suo sorriso di riccetto, il suo
mondo di borgata sono |'oggeno del Pauo col
Maligno. Ninetto diventa una star delia televisio-
ne: 'immagine del suo volio impera sugh scher-
mi, 1a folla incbetita e teleguidata insegue in deli-
rio ogni suo passo. 11 successe gli pora popolarit
e ricchezza, ma spingerd la soa anima pura alla
solitudine e alla ricerca di una fuga. Ma 'unica
fuga possibile per Ninetto sari la fuga nel sogno
di un luogo che non o' & pili: un lungo in cui siaan-
cora possibile il trionfo dei sensi e del corpo, un
luogo immaginato ed agognato in cui ninchiuder-
=i al riparo da volgarniti e violenza,
Per restituire 'immagine di un’[talia lacerats e
spezzata dalla progressiva omologarione del swo
patmmonio linguistico e culturale dalle lusinghe
del consumismio, tre regisi di diversa formazione
culiurale e teatrale si sono, per cosl dire, ~-.l;|:a;1|:1ili.-
la messinscena dell’ amara parabola pasoliniina.
A Gigi Dall’ Aglio (¢che delle proprie radici cultu-
ritli ha fano pin volte una scelta di estetica teatra-
led il compito di dar vita all®inizio della favola, la
discesa del soldate Ninetto ¢ del suo violine dalla
casermadel Nord verso la Capitale, il spo cammi-

Suril:lu olire vent" anni fa da Pier Paolo Pasoli-

ANNA CREMONINI

AR,

no atiraverso le atmosfere della Pianura padana, i
portici di piazee chinse sul fondo da argini, le fe-
ste popolane, le case, i cortili, i suoni di un mondo
contading che va scomparendo. E poi Boma, la
borgata, il suo frastuono assordante; e liti, amor,
parentele impossibili, casualith, sormisi, risate, e
gusto per la vita. Elementi di una societh in fatale
transizione versoun futuro incerio ed oscuro. Ela
mano di Barberio Corsetti (forte di una lunga
esperienza nella fcerca di un teatro di immagine
riflesso di una realtis divisa tra il corpo dell aore
¢ visione di un mondo vinuale) che guida «1"in-
fermo mediatico» della Roma dominata dal Pote-
re e dalla Televisione. Un mondo che nello spet-
tacolo diventa spazio astratto ¢ mutante, popolato
da figure allegoriche: le fans appese ai monitor
come a lacci infernali, o gli imprenditon squali
che con la misurazione del livello degli escre-
menti nelle fogne rlevano il livellodi gradimen-
o del loro simbelo, Ninetto. <11 Potere ha voluto
che nod stamo tuttd uguali=, stigmatizzava Pasoli-
ni in uno dei suoi scritti corsari: ¢ mentre questa
frase giunge dall"alto. amplificata dal microfono
del Duavolo, cib che resta di Ninetto, frammenta-
10 visivamente sul monitor, viens rubato dad suol
fans, quale ultimo rerrificante feticcio di una so-
cieth senza pil risorse. La casa, la famiglia, 1"alle-
gro mondo della borgata & sparite: i sorrisi sul
volti dei giovani ¢ dei bambini si sono spent ¢ Ni-
nento, rimasto solo nella sua nuova e grande casa,
sogna di fuggire, di rovarsi in un mondo fatato,

dove Fanatici, imprenditor e aguzzini non poran-
no mai raggiungerio, un luogo che & nello stesso
tempo il spaleoscenico di un teatro ¢ una piazzet-
ta zozea=. Ninetto & a Napaoli, la citth cosi straor-
dinariamente dipinta nel Decamerone @ che pii
volte Pasolini aveva descritto come ultima realti
atribales a picgarsi all’inesorabile distruzione
provocata dalla civilth del progresso e dei consu-
mi. Napoli & terreno naturate d’azxione di Mario
Marone (che ha pit volte portato nei suoi lavorn
teatrali e cinematografics la swa cittd, uns Napol
allo stesso tempo smiticas, sofferente e sconvol-
ta}, Martone isola un piccolo spazio intoccabile
all"interno del paleoscenico e vi ambienta il so-
gno di Ninetto: una favola dentro fa favala incui
il giovane soldato guansce e sposa la bella figlia
del re.

E "ultimo fugace istante di felicita e allegria; an-
cora per una volta — in sogno - Asplende i sorriso
di Ninetto, Si festeggia a suon di «Lammurriatas
I"antica tradizione popolare napoletana che Mar-
tone recupera sull’esempio di Stravinskij che si
era ispirato alla musica tradizionale russa conta-
dina, Ma il Diavolo riappare: «non si pud esscre
quello che sid statie |._|,ue|||-‘1: chesi ks, Ninetto sini-
svieglhia dal sogno e 1l Digvolo (il dramma della
mostrs modernith ) trionfa. |

Mella foto, al centro, Ninetto Davoli nell’«<Hi-
stodre du soldats- di Pasoling, Ciil ¢ Paradisi.

HYSTRIO TY
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AVIGNONE ALLE SOGLIE DEL MEZZ0 SECOLO

IL MEGLIO DEL REPERTORIO
PER IL PRINCIPE DEI FESTIVAL

Qualche commento acidoe sulle scelie del diretntore D' Arcier, peraltro pre-
miate dalla critica e dall’affluenza del pubblico - In scena Tartuffe, primo
Moliére della Mnouchkine, e la Bausch con Café Miiller e Le Sacre du Prin-
temps - Ispirato a Fassbinder il drammatico spettacolo di Martinelli, nella
Corte dei Papi il divertente Les pieds dans I'eau di Deschamps e Makeieff.

gerd il mexzo secolo., In attesa di celebrare

"evento con un fasto degno della ricorren-
#a, |"edizione "95 ha nipiegato per lo pid sul reper-
forio.
Placido, imperturbabile ¢ distaccato, 1l diretione
artistico Bernard Faivee D" Arcier ha ribadito i
punti pid significativi degli intenti di questa ras-
segna: fomdere teatro, danza e musica destinando-
li allo stesso pubblico senza creare recinti; e per
I"arricchimento dell’immaginazione, assegnare
spazi alle produzioni straniere. Ma intanto gli
ospitl stranien, n questa che continua ad essere,
com’® in fondo naturale, una bella antologia n
lingua francese, erano meno di una ventina, ¢ si
esprimevano quasi sempre nella lingua di Volrai-
re.
Abbondanti, copiose e appetibili érano le portate
del banchetto, ben accolte dalla critica ¢ premiate
dal pubblico, sempre ben disposto verso guesta
rassegna teairale che una volia I'anno irasforma
una cittd intera e i suot dintomi in un palcosceni-
coimparcggiabile. Quasi un mese la durata, pindi
40 e opere nel circuite ufficiale, L off ha dispen-
sane 450 rappresentaziond, di cui 160 inedie, di-
stribuite in 95 punti diversi per 387 compagnae.

F ra un anna il Festival di Avignone festeg-

TARTUFO ISLAMICO

Apenura trionfale con due figure mitiche della
danza e del teatro: Pina Bausch, animatrice del
Tearodanza di Wuppertal e Anane Mnouchking,
I"energica fondatnce del Thébtre du Soleil. Con-
vinta che le creaziont artistiche non debbana vi-
vere un sol giomno, la pallida e sensibilissima co-
reografa tedesca ha fatto rinascere nella Court
d'honneur del Palazzo dei Papi il Café Miller ¢
Le Sacre du Printemps di Stravinskij. La prima
coreografia, seconda in ordine di tempao, risale al
“78 {val la pena ricordare che a Torino, al Teatro
Nuovo, la prima volia gh spettaton di questo la-
voro, ['unice danzmo da led, erano una decina)):
esprime con la forzadel weatro e I espressions del-
la danza la disperazione di una donna che trascina
nella solitudine una sete inesaosta d"amore, 11 1e-
ma, svolto nella trasparenza di plexiglass del mu-
i, & stato splendidamente interpretato dalla Bao-
sch stessa. Le Sacre, pietra miliare della musica
contemporanea, che ha affascinato twtti @ grandi
coreografi, nella visione incandescente di Pina
{come la chiamano i francesi che 1" adorano) non &
il cerimoniale della Russia pagana, ma un rito ce-
lebrato con furare che oppone in una lotta senza

80 HYSTRIO

MIRELLA CAVEGGIA

pieti vomao e donna, fino alla distruzione di lei.

La sexione teatrale si & aperta con il Taruffe, la
prima messa in scena realizzata da Ariane Mnou-
chkine di un'opera di Moliére. Matena perfetta
per questa fustigatrice di chi pratica 1"ingiustizia,
la commedia, che con il suo altacco contro |'ipo-
crisia, a suo tempo scatend una disputa accesa,
avewva gl tentato la fondatrice del teatro popolare
francese all’epoca stalimana. L"hanno riproposta
alla sua inventiva gl eccessi idenlogict & 1 fonda-
mentalismi religiosi di oggi. La regista trasporta
la vicenda in un Paese istamico del Nord Africa e
la inonda di un clima mediverraneo pienodi sono-
rité, di colori e di luci. Quattro ore, clima di festa,
divertimento, ¢ applausi a mani alzue. La regia,
condotta con ferma amorevolezza, era infatti pie-
na di curd e molo femminile (non si rammarichi
di questo connotato la signora della Cantouche-
rich, e " interpretazione corale degli anori di livel-

I elevato, pur fra sottolineature caricaturali ade-
guate ad un teatro popolare. Shahrokh Meshhkin
Ghalam ha restituito un Tartufo impregnato di
sgradevolezea e di odiosith come ipocrisia e
I'opportunizmo che incamava.

LE LUNE DI FASSBINDER

A Fasshinder si @ ispirato Jean Louis Martinelli
che, presentando in un unico spettacolo L 'annde
des treize lunes ¢ Vovage & Uintériear de la tri

stesse, con efficacia ¢ molta drammaticith senza
efteiti melodrammarici, ha portaio in scena la sto-
ria di un transessuale che lacerato nella came ¢
nell*anima, primadi darsi la morte, vain cerca del
suo passato fra i lampd di unas memona turbata,
Una storia violena e delicatissima di una identith
fisica e psichica che si va invano ricostruendo in
parallelo alla rinascita di Francoforte dopo la
guerra. Distacco un po’ gelido del regista, inter-
pretagione superba, dolente ¢ penetrante, di Char-
les Berling. La scenografia, eretta nel cortile di
un liceo, & un’ impalcatira dove fra luci taglients,
31 inerpicano i testimoni eecasionali di una trage-
dia intima, ¢ dove sono proiciiate immagini gi-
ganti che ne dilatano | contomi.

Lo spazio solenne della Court ha sccolto anche le
impagabili, stralunate follie di Jérome Descham-
ps ¢ Masha Makeieff, ottim artisti di teatro che la
tv ha reso popolari in Francia. i quali hanno pige-
zalo in ante solennitd il loro divertentissimo [
piedia mollo (Les pieds dans {"ean). In una cunio-
sa scenografia, sgangherata ma dal netio profilo,
51 agita un F:L‘culn Eruppo della pcnl'ca:a metro-
politana: due donnette indaffarate e efficienti ¢
cingue uomini. Vivono in case che sono come ar-
mizdi da scope, con un francobollo di spazio da-
vanti, gremito di scalcinat ¢ fragorosi arzigogoh
destinati a rendere pin comodo quel loro postics-
no ¢ pit confortevole 1a loro esistenza ratioppata.
Nells loro digniti ciabationa, si inventano un pa-
letico ¢ innocente sdatamento all’ insostenibiliti
di una situazione emarginata, imitano i vip, si av-
volgono in discorsi tanto impegnati quanto scon-
clusionati, sparano una cascata di scemenze, € in
scena ne fanno di ogni colore, Ma quei sette che si
inerpicane con lanla leggerezza ¢ destrezza nel
noRsenso Nnon § meconiano, $ mecomandano e
basta, fanno di questo speitacolo un esempio di
arte in teatro.

Mella loto, Ariane Mpooachkine,
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BUDAPEST: IL RITORNO IN CITTA DEL FESTIVAL DEL TEATRO

OPERETTA E AVANGUARDIA
NELLA MEMORIA DEL KATONA

Un'occasione di riflessione e di incontro tra i diversi generi teatrali propo-
sta dalle maggiori produzioni della capitale e defla provincia nel tentativo
di trovare uno shocco alla crisi di una scena che ha perduto il ruolo di op-
posizione politica e di centralita nella vita culturale dell'Ungheria.

opo alcuni anni nelle citt di provingcia il

Festival torna a Budapest. 1l programma,

scelto quest’anno dal regista Laszlo Vi-
mis, 51 propone come una occasione di incontro ¢
riflessione tra i pit diversi generi teatrali,
dall’operetta all’avanguardia, presentando quasi
e e maggion produzioni della capitale e della
provincia nel tentativo di trovare Ninalmente uno
shoceo al lungo viaggio attraverso la crisi di una
scena che, perso il ruolo di opposizione politica e
di centralith nella vita culturale del passato decen-
nio, 81 rova ora a combatlere una crisi econmmica
¢ di idee che, unita alla sempre pii forie concor-
renza di media pid accattivanti, ne sta rapidamen-
te cambiando il volto.
Prowva ne sia la resa del tema dell’inferno familia-
re, dominanie nella scorsa edizione dove perd ve-
niva spesso soltoposto, insieme ai facili meccani-
sl televisivi da soap opera o telenovela, a feroct
irome, Quest"anno [ironia & del tutto invelonta-
rin. Anii, forse proprio una ormai incurabile tele-
dipendenza si pud ipotizzare alla base di regie co-
me quelle dell"O"Neill de fi lurro st addice ad
Elettra (Teatro Csokonai di Debrecen), o dello
Strindberg de /f padre (Teatro Jokai di Békés), ri
spettivamente di Gyorgy Lengyel e Liszld Kon-
ter, cui va inoltre riconosciuta una estrema abilith
nella scelta di compagnie «all antica italianas
abilissime a scomparire in presenza (ma spesso
anche non) delle stranpant interpretazioni spato-
logiches del primattore.
Altro tema immancabile, anche perché sollecina-
to dall"urgere del presente, il denaro, che fornisce
I'opporiuniti di una bella interpretazione di Péter
Haumann nell’ Avare di Moliere (Teatro Jozsef
Fmtona di H-uda!:n:r.l jelowe il registae diretiore del
teatro, Gibor Zsdmbéka, rimpolpa con 1 suoi gio-
vani ¢ volenterosi allicvi appena diplomati
dell’ Accademia, una compagnia decimata dagli
abbandoni di alcuni dei suoi nomi migliori, ab-
bandoni dovuti in parte a stanchezen e in parte a
scelte e decisioni poco avvedute del direttore
SICSR0,
Tral'aliro, proprio quest’anno ha debuottato a Bo-
dapest e al Festival, I'Uj Szinhdz, il Teatro Nuo-
v, qui con N principe df Homburg di Von Kleist
con la regia di Ivin Hargitai. Diretto da Gibor
Székely, 1l regista che con Zsimbékn diresse 1l
Teatro Katona nei primi anni Oitanta, firmando
inolire la regia di alcumi degli spettacoli pil signi-
ficativi, I'Uj Szinhde in una sola stagione si & gid
affermato come uno del pil importanti spezi tea-
trah della capitale, grazie anche alla bruvura di
una compagine di regist, scenografi, aiton, che
spess0 provengono proprio dal Katona
E appunto il fantasma del Katona i & aggiralo in

MARIA TERESA ZOPPELLO

questa edizione del festival, anche attraverso la
ripresa di spettacoli indissolubilmente legati, nel-
la memoria degh spettaton, a quel primo «enoi-
co=, ¢ciclo del teatro che il suo direttore,
Zsambéka, ha dichiarato pil volte essere ormai
definitivamente concluso, E il caso de L imposia-
re i Gylrgy Spind (Teatro Nagionale ungherese
di Kolozsvar), con ln regia di ;’irp;irl Arkosi; tea-
tro dei primissimi anni Ottanta (e cronologica-
mente il pitt tardo dei st ungheresi present al
festival, il che la dice lunga sulla sitnazione di
stallo della giovane drammaturgia ungherese) fu
cucito addosso a Tamds Mijor, grandissimo atto-
re, 1.'Ll|11|'.||.|.'h.\|.l e ancorn discussn l'l.p:ru di uomo e
di teatrante che donund per decenni la vita teatra-
le ungherese ¢ che proprio con questo testo com-
piva una lucida ma anche impietosa ¢ crudele au-
toironi su utta la propria vita di vomo di teatro.
Il testo narra della venuta come ospite nella citd
di Vilna (territorio polacco in mano ai ressi), per
recitare il molieriano Tarfufo in una scalcagnata
compagnia, di Wojciech Boguslawski (1757-
1829), leggendario attore, regista, drammaturgo,
chiamato «1l padre del teatro polaccos. Ambiguo
impasto di egoismo ¢ gencrasitd, asservimento al
polere e orgogliosa Aivendicazione della liberth
mtelletiuale del tearranme, Boguslawski riesce a
trasformare uno spettacolo pensato come osse-
quio servile agh occupants in una beffa sferzante.
Certo, Alajos Acs non ¢ M.rijnr (¢ la situazione
storica non & la stessa) ¢ la brava compagnia di
Kolozsvir non & il Katona dell’82, ma il gioco di
rifrezioni scatta ugualmente, seppure in altra di-
rezione. Difatti, Kolozsvidr ¢ una citth di lingua

ungherese in Erilorio remeno ¢ Acs, come
Mijor per lunghi anni prima di diventare uno dei
fondaron del Katona, ¢ un attore del Teatro MNa-
zionale di Budapest che vi recita come ospite in
QUEsta oCcasione.

E come (anche) riflessione sul lavoro dell’ attore
si presenta il Sogne di una noite di mezza esiare di
Shakespeare, tradotto, diretto, in parte riscntto ed
infine prodotto, da Jinos Csiinyi giovane regista e
autore cul ¢ nuscita 'impresa, da lui stesso defi-
nita sadonchisciottescas di riunire per questo spel-
tacolo, in una struftura teatrale come quella un-
gherese che privilegia ¢ premia gli Stabili, un ca-
stdi straosdinan aiton provenienti da ben selte tra
i maggion teatri budapestini ¢ no, che hanno pro-
vatoa lungo in situazioni precaric ¢ spessodi not-
te, cssendo naturalmente Impegnati nei rispettivi
teatri oltre che nel cinema ¢ nel doppiaggio. E se
tra loro molti sono i giovani anche se affermari, il
cast annovera due star assolute come Dorottya
Udvaros (ora all"Lj Szinhiz dopo un lungo perio-
doal Katonale Jinos Kulka, oltre a Gergd Kaszis
il pidl interessamte dei giovam atton ungherest, gia
Amleto con la regia di Zsdmbéki ¢ orain cerca di
nuove strade. E a colpire & proprio la grande di-
spomibilitih a mettersi in gioco di aton ¢ regista
che insieme, nel corso di iImprovvisazioni notmr-
ne hanno riscritto witte fe seene dedicale allo spet-
tacolo degli artigiani, preferendo ad una fedeltd
letterale al testo una fedelth di tipo poremmo di-
re conceltuale, che permette di parlare dei proble-
i attiali del teatro, Molti @ |ji. 1.]1' I'I—n._':i]c Ml-]u,{:innc.
come emerge anche dalle parole del regista il cui
coraggio ¢ la cui libertd inventiva, premioti do
uno streordinario suceesso deflo spettacolo che &
stato "avvenimenio teatrale dell’anno e per il
quale si parla di una tournée italiana, fanno spera-
re in un teatro che sappia nuovamente parlare al
cuare & al cervello del pubblico. Non a caso, pro-
babilmente, Csdnyi sonolinea le due citazion
della edizione del Sogne di Peter Brook: i trapezi,
che qui diventano una vera selva di alialene, mol-
te sospese n moezza ana, su o siede 1l pubblico
¢he chiude gli attori in un semicerchio ¢};:strctl:
di mano tra attori e pubblico, in una continuith di
scambi che s1 spera non interrotta e che viene dop-
piata su] palensconico dell intracciars) del mondo
del sogno con guello della realtis: nella seconda
vita che ogni personaggio sreales vive e incui ve-
de FD.'.‘I'II;!I.'EL‘ fﬂrl‘llﬂ: un &2 $1ess0 o I'I'.‘. AMCOTH MK OO
NOSCeVa. .

Mella foto, da sinistra a destra, Dorotiva Udwva.
ros ¢ Jinos Kulka in «Sogno di una notie di
MeEz estilen.,
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SUCCESSO DELLA RASSEGNA DIRETTA DA MCMASTER

EDIMBURGO SI PREPARA
PER I PRIMI CINQUANT ANNI

L'aristocratico International Festival ha ospitato i migliori registi europei:
Sellars, Bondy, Chéreau, Zadek oltre alla Bausch e Morris per la danza -
Due diverse tendenze al Fringe: le giovani compagnie sperimentali che ri-
maneggiane i testi classici e 'area pin «ufficiales che punta sulla nuova
drammaturgia con, tra gli altri, 'nltimo testo di Arviel Dorfman: Reader,

MAGGIE ROSE

uest’anno la processione d’inaugurazione
Qdc] Festival di Edimburgo ha coinciso con

la commemorazione del V] day (1l cin-
quantesimo anniversario della fine delly Seconda
guerra mondiale), avvenimento, questo, che ha
fato riflettere sul senso di guello che & diventato
ormai il pid grande festival curopeo se non mon-
diale. Con una certa nostalgia, mi & sembrato, al-
cuni critici hanno ricordato che nel’47 il festival
éra stato creato come spazio culurale, che dove-
va aiutane o ricostruire una nuova Europa di pace,
promuovendo imiziative ¢ collaborarioni non sol=
tanto a livello nazionale ma anche internazionale.
E deludente quindi dover constatare che soltanto
la Demarco European An Foundation, nell ambi-
10 del Fringe, avesse un programma che affronta
va direttamente il pio grave problema dell’ Euro-
padioggi. quello della Bosnia. Demarco ha ospi-
tato @ sovvenzionato aleuni groppi teatrali delia
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ex-Jugoslavia che altimenti non avrebbero poli-
to partecipare 2l festival: quaranta sttori da Tuzla,
in Bosnia, sono approdati ad Edimburgo dopo
cimgue giorni di pullman, esausti e senza soldi,
mia con la vogha di reccontare la loro stonia sotto
forma di un lavoro teatrale intitolato Regiiem for
a King

Ma wrninmo al programma del festival ufficiale
che quest”anno ¢ molto piaciuto a pubblico e en-
tica. Evidentemente 1a ncerca del direttore Brian
McMaster del «smeglio= selezionzio in Scozia e
fuon riesce ad sccontentare pil o meno wii. Inol-
tre McMaster, ha potenziato " area didaitica in-
torno agli spettacoli, organizzando conferenze,
dibattiti ¢ giornate di studio, aleuni dei quali han-
no registrato il tutto esawnto ancor prima dell” ini-
zio del festival

Come |’ anno scorso Edimburgo ha ospitite alcu-
ni fra i migliori registi evropei: Peter Sellars ha

presentato un'opera-musical, [ was Looking af
the Sky and then | saw the ceiling {Stave guear-
dande il ciele e poi he visto il soffitta), scritta da
John Adams e June Jordan e ispirata alla trapedia
del terremoto di Los Angeles del "94; il regista
svizzero Luc Bondy @ tornato al festival con la
Schaubiihne, proponendo Lillusionista e So-
gnigmo, due commedie di boulevard di Sacha
Cuntry. Menire Patrnice Chéreau & stato regista ¢
artore di Dvans fa solitude dex champs du coren di
Koltis {gia visto a Milano a fine giugno al Teatro
Franco Parenti), ¢ Peter Zadek, con i Berliner En-
semble, ha proposto una nuova edizione del Mer-
cante di Venezia mettendo in evidenza I"aspetto
della tratiativa economica presente nell’opera.
MNel settore teatro-danza, Pina Bausch, con il
Tanztheater Wuppertal, ha creato I'affascinante
Nelken (CGarofaniy, mentre Mark Mors, enfant
terrible della danza moderna, ha offerto una sua
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versione wwenoclasta dello Schiaecianoci, intito-
lata Meerd N,

Come spettacoli made in Scofland, invece, segna-
liamo Lanark, una reinvenzione icatrale dell’o-
monime romanzo di Alistair Gray, adattato dal
regista del Tag Theatre, Alistair Cording: il testo,
definito da Amthony Burgess «i1l mighor romanzo
scozzese dopo Walter Scotte, paria della cina di
Glasgow in chiave onirica

Alira presenza ommai abituale & 11 Citizens Thea-
tre di Glasgow, questa volta con una scelta molto
sudace, il Don Carlos di Schiller. L' Inghilierra
non & rappresentata (il motive di questa assenza
rimane avvolto nel mistero), mentre I Iflanda ha
portato un solo spettacolo: uno stupendo lovoro
dell” Abbey Theatre, scritto da Frank McGuinnes,
Chserve the Sons of Ulster Marching Towards
the Somme, che esplora e tematiche del patriotti-
smo ¢ della violenza attraverso la storia di un
gruppo di grovam irlandest dell’ Ulster, che deci-
dono di arruolarsi nell’ esercito inglese durante la
Prima guerra mondiale.

Don Carles ha offerto la possibilita di assistens
alla rappresentazione di questo dramma storico,
ambientato nella Spagna dell’ Inquisizione, rara-
menle messo in scena in lingua inglese. L' azione
51 Apre SU UNa SCenm Ll in NEro @ Oro: una gran

de parete nera con tre porte anonime sovrastata da
una imponente coslruzione in oro sembrano far
presagire fin dall’inizio la conclusione tragica
della vicenda, Attraverso il rapporto conflittuale
fra Filippo I e suo fighio Don Carlos, Schiller ci
invita a nflettere su due modi diversi di vivere: da
un lato, I"'idealismo del principe ¢ del suo amico,
il Marchese de Posa, dall’altre, il cinismo del re,
fondatore di un sistema che nega ogni liberth ai
propri sudditi. figlic compreso. E, quando Don
Carlos muore in prigione, Ciplamo come questa
figura di grande umaniti non porssa esistere in un
mnn:[n dove prevalgono la cormuzione ¢ I'ingan-
no, Benché i dialoghi siano mlvolia troppo prolis-

&1 (einaquie anti per by dorata complessiva di tre ore
e merza) e il inguaggio suoni a trawi artificioso,
il ritmo serrato ¢ Iinterpretazione sottile del regi-
sta Philip Prowse coinvolgono o spettatore ¢ lo
appassionano alle vicissitedini del principe. Inun
cast di buon livello, segnaliamo la grande mae

siria di Giles Havergal che incama il despota Fi-
lippa, mentre il giovane Andrew Woodall inter-
prela con energia spumeggiante il personaggio
del Marchese de Posa; Benedick Bates, invece,
nelle vest di Don Carlos, ¢i & sembrato troppo
monoconde ¢ sopra le nighe.

Come sempre, nel settore del Fringe, ¢ 1'imba-
razra della scelta; quest’anno erano presenti

1. 200 compagnie con 8. 500 (ra attor, artist e tec-
nici. [l Fringe sembra consolidarsi sempre di pii
secondo doee tendenze: da un lato quella che si
pui definire ssemi-ufficiales (costiluita da teatri
stabili), dall”altra le giovani compagnie speri-
mentali. Da un’analisi di questo secondo seltore
risulta i costante diminuzione il numero di test
nuovi messi in scena, fenomeno dovuto, in parte,
all"alo costo dell’ affitto di un loogo per la rap-
presentazione: | GIOVATI NON possono permeliersi
di rischiare il vuoto in platea con un lavoro sco-
nosciute, quindi optano per test consolidat che
vengono comungue ridoiti e rimaneggial. Cue-
st’anno ci sono state ben sei versioni diverse di
Amieto, alcune realizzate come monologhi, se-
condo la fAlosofia del fess is benrer, L edizione,
comungue, che supera tute & quella dell’ Assem-
bly Rooms, anche essa in miniatura, con un Am-
leto, interpretato da George Dillon, pazzo da le-
gare.

Shakespeare non & mai stato @nlo rappresentato;
da una Tempesta, risonante di echi di alir testi del
barde, in cui Prospero si trasforma in madre pos-
sessiva ad un Come vi pidce, rasporialo in una
comune hippy degli anni Sessanta, con tanto di
balletti e assoli di chitarra alla Elvis.

L’ Ttalia & stata rappresentata soltanto da due com-
pagnie; la prima, 1l Teatro Stabile delle Arti Me-
dievali di Viterbo, ha allestito Penerraziond, un
testo di Gian Maria Cervo e Carlo Fineschi
sull’ Aids negli anni Novanta recensito positiva-
mente dalla critica. La seconda, il Cauchemar
Concret Teatro, ha ]:ln:\-.,ll.l.stu- Exescurnale, 18pi-

rato a Excurial di Michael de Ghelderode: un tra-

'-dj..h..'alv:.'- rapporte di coppia messo in seena di Lo-
riano Della Rocea.

Mell'area del Fringe piii sufficiales, i & distinto
sopratiutio il Traverse Theatre con un programma
riceo ¢ varegato, incul spiccavano il nuovo testo
di Anel Dorfman, R-‘urfr'.r[.fl' lenoree f:’r.lrr.:.l'n:.':.;rr Y
{(Lavoralrict a giormata) del drammatungo scoz-
Zese Sue Glover, entrambi allestit dal direttore
artistico del Traverse, lan Brown,

Come il primo lavoro di Dorfman, La morte ¢ la
Sanciulla, la trama di N lertore tiene lo spettalore
sul filo del rasoio, creando grande suspense, Da-
niel Lucas, censore in un Passe europes non defi-
nito, sta per vietare un romanzo il cui contenuto
non e gradito, Parla infatti di un censore che eser-
cita la sua professione in un Paese del Sudamern-
ca a regime tedalitario. Tutto si complica quando
si scopre che 1o scrittore del romanzo racconta
una storia, che presenta numerosi paralleli con la
vita di Lucas: questo, come il protagonista del li-
bro, Enrico Morales, ha ueeiso la mogle rinchiu-

dendola in mamcomio ¢ ha una relazione con la
segretania, Interessante & il modo in cui vengono
creati due Livell di illusione teatrale: uno abitato
da Lucas e |"altro appartenente a Morales, che,
realizzati contemporancamente in scena, invitano
lo spettatore a fare paragoni fra i due mondi. Cli-
vie Merrll, interprete di Lucas-Morales, ¢i conse-
gna una figura di censore affascinante e insidioso,
menire Hermione Norrs incarma splendidamente
la moglhe. che cerca di opporsi con coraggio alla
volontd del perfido marito

11 1996 promette bene: ci 51 sta gia orgamezando
per festeggiare il mezeo secolo di vita del festival.
Per ln prima volia il festival ufficiale collaborerd
cof il Fringe & con il seltore cinema per of frire un
cartellone ancora piit ricco di proposte. 2

A pag. 82, «Bondgaers. di Sue Glover. In gue-
sta pagina, da sinistra a destra, «Nelkens di Pi-
na Bausch; Clive Merrison in «Headers di
Ariel Dorfman.

CRONACHE

LONDRA - Karah Bernhards = & modo — avirva in-
terpretate Amieto, dungue niente di strane che
Fiona Shaw, trentenne attrice di talento del tea-
rre inglese, abbia decize di calarsi nella parte di
Riccardo [f, nell'omonimo dramma shakespea-
Fladiia, Trrr]_ll.lr'rurr]r.lif.'.l -.I“rrr.lj't.'r.'_ IRCENIEE il soe
stenere respoisabilitg oi governo, re Riccardo 1l
ha i effetti wnanima femminile divetta dalla re-
gista Deboral Warmner, atirice d"origine irlan-
dese ha racceolto sul palcoscenico del Tearro na-
zienale d"Inghilterra un grosse successo,

LONDRA - «Anche luf ¢ wn assassine malos,
greesia b scritia apposta of truculento manifesio
che annunciava sui murt della merropolitana lon-
dinese 'andata in scena del Coniolano df Shake-
specire alla Reval Shakespeare Company. La ste-
ria del generale a cui la plebe nega ln noming a
console & diventata nelle spettacolo del regista
David Thaker, una vicenda grandguignolesca.
Ne é stato inferprete Hl giovanissimo Taoby
Stephens (26 anni ), fielio di due celebri atrori,
Robert Stephens e Maggie Smith, che ha trasfor-
marter il celebve condottiero i wn mostro sangui-
FIEHTTD, BT o Q0D e PRONUAE B0 — Cranne Trew gferror Te s
so Stephens = vicino af fascismas
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TEATROMONDO

CLASSICI ED AVANGUARDIE IN SCENA A DUBLINO

[’IRLANDA? IL CERVELLO
TEATRALE DEL REGNO UNITO

Omaggio a Oscar Wilde in A Trinity of Two di Ulick O'Connor e il tema ri-
corrente dell’emigrazione in America in Philadelphia, Here 1 Come! di
Brian Friel - Interne di famiglia borghese (Red Roses and Petrol}, I'evolu-
zione delle istituzioni dal periodo vittoriano a quello repubblicano (The
Steward of Christendom), generazioni di donne a confronto (The Mai) e le
speranze di giovani combattenti della Prima guerra mondiale (Observe The
Sons of Ulster...): guesti gli argomenti di rilievo della nuova drammarurgia.

oyce diceva che «L."Irlanda & comungue il
J cervello del Regno Unito, Gl Inglesi, previ-

denti ¢ grevi, hanno dato al ventre gonfio
dell"wmanith lo strumento perfetio per il suo be
nessere: il Gabinetto, Gli Irlandesi. condannati a
esprimersi in una lingua non propria, le hanno im-
presso il marchio del loro genio e competono per la
gloria con le altre nazioni civilizzate usando quel
lo strumento di loro invenzione che & chiamato. ..
Letteratura ingleses, Proprio quest’anno ricoms
infant il centenario del processoche vide come im-
putiato uno degli serittor ifandesi piil conosciuti
dhella letteratura inglese: Oscar Wilde.
Messo in scena al Peacock Theatre, A Trindny of
v di Ulick ©°Connor, auore ben conosciuie
nell"ambicnte dublinese per la sua attivitd di bio-
grafo, pocta e drammaturgo, vuole essere un
oimaggio non sole a Wilde scrittore, ma a Wilde
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MONICA RANDACCIO

uomo e cittadino irlandese. 11 testo teatrale pren-
de le mosse dal primo dei tre processi per omdao-
sessualith a cui fu sottoposto Wilde @ 51 incentrs
sul confronto fra lo scnittore Edward Coarson, av
vocato difensore del Marchese di Queensbury e
fondatore dell’ Ulster Unionist Council, nonché
compagno di studi dello stesso ' Wilde al Trinity
':1|..||!L"¥1.'.

La spena si apre con 1 due protagonisti che, dalle
estremita del palcoscenico, NEVOCAno rerrospeili-
vamente le loro vite, Dalla continua alternania
dei rispeitivi «a pares veniamo a saperc da Wil-
de, imerpretato da Stanley Townsend, che con
voce banonale, posa da dandy e batura arguta si
muove in perfetta sinonia con il suo personaggio,
quanta parte abbia giocato nel processo ¢ nella
sun successiva caduta in disgrazia la condanna
dell" «westablishment= inglese, che solo pochi ann

prima |"aveva osannato quale «bardos dei saloni
londinesi. E di iradimento parla anche Edward
Carson, un Des Caves plavsibile principe del fo-
oy, fiero oppositore dei vien brilannici ¢ strenuo
sostenitore della causa degh Unionisti irlandesi:
il suo fallimento sard segnato dall’ approvazione
del Home Rule che sancird il ritorne del Parla-
mento 4 Dubling.

Il momento del processo segna 1"abbandono del
soliloguio e lascia 1] posto allo scontro apeno fra i
due avversan, Tuttavia, il testo di O'Connor met-
1e bene in evidenza che I'atteggiamento adoltato
da Carson durante |'interrogatonio & dettato pid
dalla sua integrith professicnale che da una posi-
wiome morglistica o da un odio personale nei con-
fronti di Wilde. Entrambi dunque borghesi di Du-
blino ¢ poco propensi a fare il gioco della classe
dingente inglese, Carson ¢ Wilde doveanno im-
parare a loro spese che «le cose che uno ritiene as-
solutamente cere, non sono mai veres, Per Wil-
de, la cenevza fu appresentata dalla sua incrolla-
bile convinzione di essere | artista amato dalla so-
cield salottiera, per Carson dalla sua fedelid
politica alla Corona ¢ all’ Unione. Sard infine
Carson a sinfetizare in una frase tagliente quanto
ermavvenoloa lu & a Wilde n 1|||r"".4|.||:| di irnbu-
nale: «Eravamo due irlandesi che lottavano per
niente.., & ioero solo una marionetta cosi come o
era l'Ulster ¢ I'Irlanda=. Su queste parole si chiu-
de la rappresentazione Wtta giocata sui ritmi im-
pressi dai protagonisti, che sono sempre presenti
in sceng. Anche la semplicita della scenografia
che vede 1] Callyera Café di Parigi fare da slfondo
alle battute di Wilde da un late, e I' Atheneum
Club di Londra guale posto privilegiato da Car-
son dallaltre, fa presuppore che la regista, Caro-
line Fitzgerald, ha confidato principalmente
nell"affiatamento di Des Caves ¢ Townsend per [a
riuscita di questo testo che lascia imravvedere, a
momenti, un caratters piil namativo che teatrale.

Lo estorico= Abbey Theatre, invece, ha presenia-
10 quest”anno un testo can al pubblico dublinese,
|“||rr|'|r-.l'-'.l'|rl.|.'.'||. Here | Come! di Brian Friel. 11 di

lemma dell emigranie, tema ncorrente nella pro-
dugione artistica irlandese, ¢ viswo dalla duplice
prospeitiva del protagonista, Gar, interpretato da
due anors diversi, di cui uno s fa portavoce della
dimensione pubblica e 1"altro di quella privata

La «fmmmentaziones & perd veicolata anche da
due spazi scenic in cul si svolge Nazione; ln cuci

na e la camera da letto di Gar diventano simiboli-
camente unn il lnogo dove s intraitengono rap-
porti regolati dalla convenzionalith, ¢ 1" altro il ri-




fugio del non-detto, del sogno, delle aspetative
per il futuro. Cost la vigilia della panenza di Gar
O’ Donnell per Philadelphia ¢ animata da un du-
plice sentimento: la voglia di scappare da un
monda che il profagonista senlé come coercitivo
¢ la paura di cid che lo attende. Nei pensien di Gar
spubblicos, al cui finne o Gar «privato- assolve la
funzione di «coros, viene rivisitato inevitabil-
mente il suo passato, il rappono ipotetico con la
iadre, mora nel darlo alla luce, quello con il pa-
dre, convenzionale e privo di ogni intimith ¢ la
su fallita relazione sentimentale con Kate. Ogni
momento della rappresentazione & perd scandito
dall’ossessivo leit-motif della canzone popolare
Philadelphia, Here | Come... quasi a ricordare la
vita futura che gli si prospetta nel Nuovo Conti-
nente, Ma al di 14 di ogni immagine stereotipdla
del «sopno americanos, in Gar si insinua il dub-
bio sul rosea avvenire tanto atteso e il testo si
chiude cosi sulla nota dell indecisione: Gar si ni-
trova dunque senza un reals Molivo per restare,
senza un reale motivo per andare

Laregia di Patrick Mason sviluppa al massimo le
potenzialith offerte dai personaggi di Gar spub-
blicos e Gar «privatos che grazie alla professio-
nalith di Harry Towb ¢ David Pamell, assicura al
pubblico uno spettacolo di primo piano. Tuntavia,
le stesse capaciti istrioniche dei due protagonisti,
fra cui una mimica e una gestalith accattivanie,
tendono a svalutare oltremodo il ruolo degli alin

rsonmaggi che nsultano privi di ogni spessore,

Ecd.:l Philadelphia, Here | Come!, ormai ricono-
seiuto come un classico del teatro irlandese, pas-
siamo ad una delle pig recenti proposte della
drammaturgia locale con Red Roses and Petrol,
allestito dalla Pigsback Theatre Company al
Project Arts Centre, teatro di recente formazione
e punto di ritrovo di molta avanguardia. L' autore
del westo, Joseph O Connor, gl noto come ro
manzicne, ¢ alla sua prima esperienza in campo
teatrale. 1l testo, diretto da Jim Culleton, meite in
scena tune le wensioni che s celano all"intemo di
unaclassica famiglia borghese, Atrovatasi nwova-
minte units in occasione della veglia funcbre del
padre, il giomo precedente al suo funerale, Il mo-
mento della veglia diventa cosi un modo per fare
rinffiorare odii sopiti, frasi non deme, frmntendi-
menti creatisi in ambito familiare, ma ¢ permette
anche di scoprire le pil riposie usq_c::alj'n.: € i 50
£ni mancati di ogni suo membro. Tuttavia non =i
pud parlare di dramma psicologico, ma di «caba-
ret psicologicos — com & stato defimte dall’ frish
Times — perché |"nimostera & resa meno pesante
dalle continue bartute di spirito, prervgativa so-
prattutio di Johnny, un versatile Paul Hickey, me-
no disposto, rispetto alle sorelle. a mantenere la
faccinta di rspoiabilith borghese.

La seconda parte diventa pil introspettiva nel
maomEnio in cui 58 svela il mistero che ha sconval-
to questa famigha: la presenza di un'altra figha,
frutto di una relazione extraconiugale del padre

Norma Desmond e Oliver Twist
sui palcoscenici di Londra

SABRINA FALLER
-\

singolare il fatro che & guidare la lista degli spettacoh heavily booked in scena a Londra

nella passata primavera sia stato un musical svecchios, un remake di quell" Ofiver!

composto da Lionel Bart alla fine degli anni Cinguanta. Cid dipende forse dal fano che
nessun nuovo musical, in tempi recenti, ha debuttato nel West End. 1Lultimo & stato, infati,
Seinser Bowlevard di Andrew Lloyd Webber, Ma, mentre la nuova produzione di Ofiver! ha ni-
%C0550 subilo un successo unanime di pubblico e di crtica, non cosi & andata per il rmentato
Seriset Boulevard, che ha vissulo moment di gloria, di polvere. di petiegolerzo e pol nuova-
mente di gloria,
I due spetaceli esemplificano le due principali tendenze in voga da alouni anni a questa parte
sulla scena inglese e amenicana: la tendenza smuseale=, che vuole mantenere in vita, nspolve-
rando, il musical di repertorio, ¢ la tendenza a rinnovarsi, avanzando proposte talvoli ripetiti-
ve, talvalia interessanti ¢ diversificate. Per quanto, aggl come sempre, la seconda tendenza sia
grpnndmnl:: rispetto alla prima,

ifficile capire quale sia la principale atieazione di iver!: Dickens e I"ambientazione londi-

nese? Jonathan Pryce? I fatto che & uno spettacolo per mtta la famiglin? Oppure le canzoni che
ogni buon cittading di Sua Maesth sa canticchiare? 11 fattore acampos non & da soovalutane;
CMiver!, come Me amed my girl pochi anni fa, «giocs in casas ¢ sarebbe azzardato pronosticars
umn successo di uguali dimensioni sulla scena di Broadway, La vicenda si svolge nella Londra
del 1834, ricostruita attraverso stupende scenografie realistiche - ma l¢ scenografie dei musi-
cals, si sa, devono essere stupende — tra cul la prospettiva della cattedrale di 5t Paul e la piaz-
za di Bloomsbury, L azione & molio rapida e 1 mumamenti scenici avvengono a vista, mentre
I"edizione originale si avvaleva di un scena girevole. Un elemento di grande fascino & dam dal
contrasio fra lo Londra poverissima, scura e sotterranea di Fagin (1. Pryee) e della sua banda di
ragazzini ladri ¢ la Londra opulenta, luminoss e perbene della residenza Brownlow, La colo-
ratissima tana del ricetiatore ebreo (i cui tratti semitici Jonathan Pryce ba decisamente attenua-
1o, Facendone in ultima analisi un personaggio forse roppo simpatco) & un perfetto condensa-
i di misena e splendore da basso napoletano. La plazzena circolare di Bloomsbury, chiusa
nella perfezione di un mondo sena fame, Senza sporcizia, senza povertd, dove anche i vendi-
tori della strada hanno i modi aggraziati. ospita una delle scene pid duscite dello spettacolo.
Qu 1l bambino Qliver (in altemanea, S, Schoficld ¢ 5 Webb) si nsvegha come di un incubo
peer tuffarsi in un sogno di felicid, 1 letto, condido @ incontaminato, & al centro del palcosceni-
co. Intomo, la plazza 51 anima nel primo mattine, davanti allo sguardo incredulo del fanciullo,
che dichiara, in una delle canzoni pit significative ¢ sottilmente inguietanti ( Whe will by ?), di
voler comprare quel matting azzurro per conservarlo, Le canzoni rappresentano il mamento
culminante di ogni scena (un esempio solo per witi: You ve got fo pick a pocker or twa, con cui
Fagin istruisce T'ingenuo Oliver sulla tecnica del horseggio), quando non la disegnano com-
pletamente, come nel numero musicale di apertura ( Food glorious food).
Mentre (Miver! & uno show corale, con decine di attori in scena, Sunser Bowlevard rappresenta
la pitt modemna tendenza di una vicenda legata a pochi personaggi, pur non mancando di scene
@ insieme relativamente affollate, Norma Desmond ne & I'assoluta protagonista: per lei sono
le melodie pii attraenti e impegnative sul piano vocale. Sulla scena londinese, mancando un
nome di richiamo come Glenn Close, protagonista dell’ edizione americana, la voce & necessa-
na. Elaine Paige, beniamina del musicils del West End, ¢ Betty Buckley = a rotazione - ln go-
rantiscono. Le scene sono splendide ¢ curaiissime, Ben riusciia la rcostruzione dell’intemo
del palazzo di Norma, sontuwoso ¢ funeres, tuito ori ¢ baglion crepuscolari. Nei dialoghi, spe-
cialmente in quelli fra Norma e Joe (1, Barrowman), non ¢'& quella fretia talvolta avvertibile
ned musicals, quella voglia di ammivare al pair presto alla parte cantata, Grazie alla mano di un at-
temo ed espeno drammaturgoe quale Chrstopher Hamiplon, collaboratore di Don Black anche
per i testi delle canzoni, il libretto acquista un suo rilievo e una sua dignith, dando modo alla
protagonista di fare sfoggio delle sue doti d'atrice. E poiché Norma ¢ una diva del muto dalln
quale & lecito aspettarsi anche nella vita toni e alteggiamenti da star, questo & un ruolo nel qua-
le un attrice di razza pud affondare 1 denti con gusto,

Madre e figh nflentono cosi su che cosatenga uni-
14 una coppia nonostante le difficolth che =i in-
contrand i un rapporto sentimentale. L' amore —
ci viene delto — «& quando incominc a pensare
che 1"altro sia una persona incame ed ossae ¢ non
solo quello che t eredevi che fosse, Non ' pend
spizio per il sentimentalismo né in quest occasio-
fie i quando il padre mono, impersonato da John
Kavanagh, parla via video, su una casselta prere-
gistrata, del suo passato. L vomo viene ascoltato,
analizzato, «vivisezionatos= e alla fine, anche se
solo in parte, perdonato per il suo emmore,

Con la regia di Max Stafford-Clark, da segnalare
inolire al Gate Theatre, The Steward of Chrisien-
dovmt dil Sebastian Barry, soprattutio per eccel-
lente interpretazions di Donal MeCann nei panni
del protagonista, Thomas Dunne, ultimoe sovnn-
tendente capo della polizia metropolitana di Du-
blino. Quest'istituzione verrd smantellaia nel
passaggio dal vecchio ordine vittoriano a queilo
repubblicano e inevitabilmente le riflessions di
Dunne, ormai seliantenne, s"incentrano salla fine
del suo ruolo pubblice ¢ diun’epoca storica che (o

hanno lasciato privo di opni identit,

Ancora al Peacock Theatre, si pud nssistere a The
Mai di Marina Carr, giovane drammatiirga emer-
gente, Dhretto-da Brian Brady, il testo narra la sto-
ria di quattro generaziond di donne, le cu vite so-
o segnate dal ripetersi dello stesso emmore.

All’ Abbey Theatre infine viene presentato Cb-
serve The Sons af Ulster Marching Towards The
Sonme di Frank MoGuinness per la regia di Pa-
trick Mason, in cul si racconta l::x'ila ¢ le speran-
ze di ofto giovani provenienti da ambienti sociali
diversi che si ritrovano a combattere per il re e la
nazione nella Prima guerra mondiale. Sard que-
st'esperienza a cambiarli e a cambiare i loro rap-
porti, mentre guella che prima era una distante
ambizione eroica diventa una tembile realih da
affrontane guotidianamente, ]

A pag. 84, «Philadelphia Here I Comes, di
Brian Fricl. In questa pagina, «Red Roses and
Patrols, di Joseph O Connor.
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LETTERA DALL'INGHILTERRA

I GIOVANI ARRABBIATI
DI RITORNO AL ROYAL COURT

Il ventiseienne Butterworth e due autrici algerine ripropongono il teatro di
contestazione di Oshorne - Attesa per Wild Qats di John O'Keeffe, il «Mo-
liere inglese» - Spettatori-giocatori in 2000, da Dostoevskij - Stomp, mega-
musical-pattumiera con la Minnelli, la Bacall e Carherine Deneuve.

GABRIELLA GIANNACHI

a guando il giovane regista Stephen Dal-

dry. del quale Hyserio aveva a suo tempo

recensito le spettacolan messe in scena An
Inspector Calls, Machinal e The Kitchen, & diven-
tato direttore artistico del Roval Court, una delle
pilt prestigiose compagnie londinesi, non si & fat-
to che parlare di giovani di talento, pidce nuove,
originali, arrabbiate. Cosi, dopo 1l suecesso ¢ lo
scalpore suscitato da Blaseed, recensito nello
scorso numero, la scena teatrale londinese non fa
aliro che parlare del superpremiato Meoje, unaf-
fascinante piéce «arrabbiatas che segna il debur-
o teatrale del ventiseienne Jez Butterwonh. Am-
bientato in un locale di Soho durante Ia calda esta-
te del 1958, Mojo ritrae la follia e il fascino
dell'immaginano maschile relativo al mondo del
rock n"roll con una padronanza linguistica da far
invidia & Pinter, o forse sarebbe pilt comretto dire
Bond, Osbome o, megho ancorda, Tarantino. La
pitce, messa in seenadal regista lan Rickson, nar-
ra il debutto del cantante Silver Johnny, interpre-
tato dal brave Hans Matheson, ¢ ne ritrae la verti-
ginosa carriera in un diverténte ¢ sinistro pasiiche
IFBZICO-NOAT I Ul 1l Viens costanicmente mes-
5o 1 discussione.
Sempre al Royal Court vanno anche segnalati un
alfascinanie ¢ disturbante ritratio della societd al-
gerina contemporanca, The Wounded Smile,
seritto, direfto ¢ interpretato da Fadela Assous,
che, oltre ad essere una delle pid grandi attrici del
mondo arabo, & anche nota per aver fondato la
compagnis algerina Masrah Lamalif, ¢ Princess,
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seritto da Fatuma Gallaire e tradoto da Meredith
Ouakes, che. per la regta di Anmie Castledine, rac-
conta le disillusioni ]::u'ziuimen[r autobiografi-
che di una gtovane algerina crescivta in Francia
che ritoma nel Paese natio per visitare [a tomba
del padre.

Al NMational Theatre hanno invece ollenulo suc-
cesso il dramma shakespeariano Richard 1, che,
messo in scena dall*abile e controversa regista
Deborah Warner, si avvale della grande interpre-
te Fiona Shaw nel ruole di Riccardo [1, ¢ La gran-
de magia (1949) di Eduardo, messo in scena dal-
Io stesso direttore artistico del National Theatre,
Richard Eyre, ¢ wadotio da Carlo Ardito, Fra le
novitd della stagione estiva vanno inoltre segna-
late una bella messa in scena di Volpone, seritto
da Ben Jonson nel 1606, con la regia del giovane
Matthew Warchus e lo straordinario Michael
Gambon, che alcuni ricorderanno da The Cook,
The Thief, His Wife and Her Lover di Peter Gree-
naway, nel molo di Volpone e il bravissimo 5i-
mon Russell Beale nel ruolo del suo astuto servi-
tore Mosca, e Titus Andronicus di Shakespeare
messo in scena dal Market Theatre di Johanmne-
shurg e il National Theatre con la regia di Gregory
Doran ed Antony Sher nel ruolo di Tito Andron-
co,

In awtunno debutterannoe invece, sempre al Natio-
nal Theatre, The Machine Wreckers (1923) di
Emst Toller, tradotto da Ashley Dukes con fa re-
gia della giovane Ratie Mitchell che, ambientata
a Londra & Nottingham, esplora il declino del set-

tore tessile dopo |'introduzione dei tela meceani-
ci; A Litele Nigh Music (1973) di Stephen
Sondheim, del quale alcuni ricorderanno la ver-
sione cinematografica con Diana Rige ed Eliza-
beth Taylor. Messa in scena dal regisia Sean
Mathias, la pigce, che ha fra gli imerpreti Judy
Dench e I"anore-cantante francess Lamben Wil-
son, & ambientata nella Sveza della fine del seco-
lo e narra la complessa storia della vita sentimen

tale di un avvocato di mezza eth, Attesa infine an-
che per Wild Oars (1791), dellattore ¢ dramma-
turgo irlandese John O'Keeffe (1747-1833)
descritto da Hazlitt come il «Moliére ingleses, La
pitce, messa in seena da Jeremy Sams, contrap-
pone il mondo del teatro & quello dei qusccheri,
quello anstocratico a quello contadino, fino ad
offrire un'immagine caleidoscopica della societd
inglese della fine del Dicionesimo secolo.

Fra le altre novith della stagione estiva va segna-
lato I'epico 2006, un vero e proprio speitacoelo iti-
nerante messo in scena all"Union Chapel dalla
compagnia Shaker Productions, in cui " abile re-
gisia Henk Schautin trasforma la chiesa nell’ Ho-
tel Roulentenberg de [ giocatore di Dostoevskij,
dove gli stessi speraton vergons incoraggeiati dai
personaggi a rappresentare gli ospitt giocanti
dell’albergo. consegnare telegrammi wrgenti,
puniare scommesse 0 semplicemente osservare
I"ozione scenica «da protagonistis,

Grande attesa anche per la stagione annunciata
dal nuovo giovanissimo direttore artistico del Ga-
te Theatre, il veaticinguennes David Farr, compa-
end di studi a Cambridge &i Jez Butterworth,

PO AVEr MEesso in scenda una serie di nuove piéce
teaitrali pomoghesi, egli ha annunciato per il pros-
Simo anno una stagione inlemazionale che preve-
de una vasta rassegna di pigce teairali messe in
scena in diverse nazioni europee negli ultimi due
anmi.

Va infine certamente segnalato il rwomo dell ac-
clamatissimo Stemp della compagnia Yes/No
People che, fondata nel 1991, & appena rientrata
da una tournée mondiale in Australia, Canada,
Usa, Giappone, Hong Kong, Italia e Francia,
Stomp, messo in scena alla Roval Festival Hall da
Luke Cresswell e Steve McNicholas & uno siraor-
dinario spettacolo musicale «suonatos, fra 1%al-
tro, tramite scarpe, spazzole, borse, pattumicre,
sabbia, accendini e sporcizia. Questa sinfonia tri-
bale dal ritmo pulsante frenetico vede fra 1 s
fans celebriti come Harrison Ford, Liza Minnel-
li, Lauren Bacall, Michael Douglas, Bruce
Springsteen, Richard Gere, Michael Jackson,
Tom Waits, Steven Spiclberg, Jodie Foster ¢
Catherine Deneuve.

Nella foto, un ballerino di «Stompe.
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PARIGI RISCOPRE UN MAESTRO DELL'ASSURDO POETICO

OTELLO? UN CLOWN
SECONDO WEINGARTEN

La mort d” Auguste, in scena al Thédatre de la Colline, ripropone un autore
frai piit originali della seconda meta del Novecenio che fu elogiato da lone-
sco, rappresentato alla Comédie Frangaise ma che era stato dimenticato.

LA MORT D'AUGUSTE, di Romain Weingar-
ten, Regia di Gildas Bourdet. Scene di Gildas
Bourdet e Edouard Laug. Costami di Cheistine
Rabot-Pinson. Luci di Jaky Lauten. Coreografic
di Maité Fossen, Musiche di Luce Mouchel. Con
Jacques Le Carpentier, Luce Mouche] ¢ Domini-
gue Pinon, Prod. Thédme National de la Colline,

PParis,

Il Thébtre National de la Colline, dopo L'éé, ni-
preso nel 1090, ha messo in seena, di Romain
Weingarten, La mort d*Auguste con la regia di
Gildas Bourdet, a concluzione della stagione
190495,

11 tono anticipatore della préce d"esordio, Akara
{1948, alevato da lonesco in Notes ef contre-ne-
rex, (mentre Audiberti ne paragonava 1 effetmo al-
lo scandalo dell’ Hernant) collocava 1'antore in
un’area di assurdo e di parsdosso, ripresa dalla
critica e accolta da un pubblico diverito e inguie-
tate da guel linguaggio «lievemente rosalo
dall”assurdo di Lewis Carroll= (Gasparro). Alice
& Dans les jording du Luvembouwre ( 1970) allude-
vano infatti a quellsutore, costituendo un dittico
di una scrudelths maliziosa, ispirata in cfferti
all"autore del Teatre ¢ il suo Doppio. Conguista-
to da quel testo-manifesto, il drammaturgo venti-
duenne riconosceva nella sua opera prima «non la
prima piéce del teatro dell* assurdo, ma forse "ul-
nma surrealistas,

All'esordie, 'attore-aulore si accomunava a un
altro rappresentante di quella scena fervida inno-
vativa e appartata: Roland Dubillard (rivisitato
recentemente da Ronfani con I"adanamento di
Diablogues. mentre, sempre a Parigi, al Thédre
de Ta Bastille, sono andau in scena Les crabes ¢
Dedans la maison). Le sale parigine che accolgo-
no quelle prime prove appartengono all’area
dell"avanguardin, della sperimentazions di autor
i AANOYALO @ Provocatono apporo col pubbli-
co. Al Thédtre de Lutéce si rappresenta Les nowr-
rices, nel 1961; L'éé costituisce un seccesso in-
sperato, prolungato, dopo la creazione in Germa-
mia nel 1965, Le repliche parigine verranno s0-
spese soltanto per gli evenn del maggio 1968,
Dl 1970 & Coneme la pierve, Tappresentata alla
Comédie-Frangaise, ma che non costituisce né
una consgcrazione né una parangia di successo,
e, d"altro canto, Wemnganen s'adatta al ruolo di
anetsider nspetto al nomi pid celebrati. Tenta piut-
tosto linguagei limitrofi all’espressione scenica:
produce — con Dubillzrd — il roran radiophoni-
gire Aller-retowre fa seguire Le Chevaliera la tri-
ste figure. Alla televisione, presenta La Belle au
bots darmant ¢ La Carte pastale.

Be in L Fté trasfleriva misteriose magie in perso-
naggi roomorfi (due ragazzi e due gatti, circonda-
ti da altri animali domestici, commentano una
storia d amore dal finale triste), in Lo mort d Au-
gnsre la condizione del clown attrae il ralento co-

GIANNIPOLI

mico ed ironico del commediografo, che distilla
la quintessenza del suo immaginario onirico nella
terna di relazioni complici e complementan.

aSupponiamo un clown che recita Otello - propo-

ROMAN WEINGARTEN & nato a Parigi
el 1926, Evco una bibliografia essen-
ziale:

= Théire, | (L'Eré. Akara, Les Neirri-
ces), Paris, Bourgois, 1968 - Théftre, 11
{Alice, Dans les jarding du Luxem-
bourg), ivi, 1970 - La mort d’ Auguste,
ivi, JO82 an.hl' Actés-Sud, 1986) - Le Ro-
man de la Table Ronde, ivi, Allin Mi-
chel, 1983 - Pobmes, ivi, Bourgois, 1970,
Sull'awrore, cfr.; Thédire populaire, n.
18, mai 1956, G. Serran, Histoire du
nouvesu théitre, Paris, Gallimard,
1966; U, Ronfani, Treot"anni di teatro
framcese, Milane, Pan, 1975: R. Gaspar-
ro, Profilo del teatro francese, Teatro
contemporaneo I, Rema, Lacarini.
1983: AA VY., L'onirisme et 1'insolite
dans le thédtre frangais contemporain,
Paris, Klincksieck, 1974: G. Lieber, in
Dictionnaire encyclopédique du
Théatre, Paris, Borda, 199]: M.A. de
Beaumarchais, in Dictionnaire des oou-
vres linéraires, Paris, Bordas, 1994 K.
Flora-E. Kehagioglow, Une mon augu-

ste, im Le Public, Thédire Nat. de la Col-
ling, fiv-juin [9Q5, Cl

ne Iautore -, Egli afferma che davvero strango-
lerd Desdemona mediante il suo fazzoletione
guadrettate; passa an fath: di colpo i Acoesda che
amava Desdemona ¢ scoppia in singhioza, Nes-
suno gli crede, risate. Sono clownss,

Cosl esposto 1l Tunzionamento della convenzio-
ne, Wemganten spiega che il clown «non man-
cherd di denunciare il tragico man mano che vie-
ne recitandolos. Generi e registi diversi si con-
fromtano: « Talvolta o si trova davani a una logi-
ca puramente infantile, talaltra a una forma
sofisticata di teatro al secondo grados. La com-
media costituisce dungue un’interrogazione-di-
maostrazione sulla funzione dell’attore, nel pit
esteso viaggio di una fantasia scenica per luquale
Shakespeare, Dante ¢ Cervanies convivondo, pro-
ducendo poesia metafisica, méle ¢ grand-gai-
gnel, Sovrabbondante di grochi di parcle ¢ luoghi
quotidiani, con elementi di teatrality circense che
5" incontrano nella forma circolare stabilita dallo
spazio scenico, il testo evidenzia nicorsi ciclici,
simbolicamente sigmficativi e immediatamente
COmici.

Il regista si & applicato a restituire il comico ssor-
nionamente antropologico ¢ fillosoficos dell®au-
tore, considerandone la natura esistenziale ben
mascherata sono gl artific della messa in scena
di reazioni ¢ sentimenti clementari. La scenogra-
fia dello spetiacolo & costituita da un circo a pisia
centrale, aperta a stella su direzioni esterne di fu-
ga dei personaggi. Ma I'agonismo del «trizngo-
love risulta concentrato in prsta; la disputa dei due
clowns avali {Loval 4" Arsonval della Pizza e Au-
guste, deto Yaourt) si dvelge a i, la circense
che incarna un irresistibile eterno femminine. Lu-
ce Mouchel (anche autrice delle canzoni) la inter-
preta con esuberanzn e tenerezza, illustrando una
galleria di ritratti fenuminili, in una metamorfosi
incessante di ruoli o caratterizeasioni, E il motore
della piece e della messa in scena. La sua femimi-
niliti evita I"assoluto contrasto tipico di Pandora
¢ di Lufu, per rendere |"incanto misterioso d"una
realtd naturale, cosciente in scaltrezza, eppore
gratuita, | suoi gest quotidian s sublimano in li-
riche o buffe apparizioni, fughe, trasvolate (il
viaggio in pallone). 1 suo primo compagno (Jac-
ques Le Carpentier, nel ruolo di Loyal) mostra
tutie le facce dello sbruffone mite e succube infi-
ne. 5t rova di fronte un Auguste (Dominigue Pi-
non) dalle msolite asprezze timbriche vocali, in
movenze da manonetia controllata, Tanto falsa-
mente ieratico, forzuto, si ostenta Loval, aliret-
tanto scattante, insmuoante ¢ disarmante Augu-
ste. apparente vincitore della contesa, in effetti
s'affianca nel finzle all'omaggio concorde alla
bella addormentata, feling indomabile, omabile

opgetto di tutti © sospin e di tutte le lodi. O

Nella foto, Romain Weingarien.
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LETTERA DA PARIGI

I CINESI ARRIVANO
AL FESTIVAL DAUTUNNO

Dwee spertacoli da Pechine, una ricerca di Brook sull’ Amleto e il Wilson e if
Genet gia visti in ltalia - Miguel rinnova il repertorio della Comédie - Sa-
vary a Chaillor con Nina Stromboli - Mirbeau «nuoves awtore di successo,

CARLOTTA CLERICI

tewni tra ghi spettacali pin interessanti che

aprone la stagione 19495-96 sono inseriti

nel quadro del «Festival d' Automnes. 11
festval, che s svolge tra settembre ¢ febbraio nei
maggior teatri di Parigi, & nato negli anni Setten-
ta con il proposito di dare vita a un®avventura tea-
trake anenta alla scopena del nuovo e all aperniura
intemazionale. Un ideale al quale & rimasio fede
le, come dimosira la programmazione di
guestanno: "¢ ineomingiato in seltembre, con
Hamlet, a monologue, lo spentacolo di Robert
Wilson gia proposto alla Biennale di Venezia;
sempre in setiembre si sono visti Fin de pariie di
Beckett messo in scena da Jogl Jouanneau, con
Heinz & David Bennent, ¢ lo Splenidid s di Genet
che Klaus Michael Grilber ha realizzato alla
Schaubiihne in tedesco & pontato al Precelo di Mi-
lano. In oarobre, olire a proporre un secondo Ge-
nel (Quatre hewres @ Chattla @ Un captif amou-
rewx, regia di Alain Milianti), il festival estende i
sud confini fine alla Cina con due spettacoli del
regista Mou Sen: File O (dal poema di Yo Jion) e
Yellow [Towers under the sky in the Homeland
{dalla novelladi Lin Zhen Yun), Seguono un lesto
tedesco contemporanco (Marx den Europder!...
di Christoph Marthaler, messo in scena dall auto-
red & — visto a Venezia @ a Milano — Dans la soli-
fde dies ehamps de corton di Kolids messo in sce-
nit da Patrice Chéreau {da meti novembre a meta
gennaio al Thébtre de 1"'Odéon). «Amtletos & la
cifradi apertura ¢ di chiusura del festival: & in rap-
porto al testo di Shakespeare, infatti, che Peter
Brook ha affrontato gl intermogativi sulla messin-
scena e | interpretazione sui quali si basail suoul-
timo spettacolo (Un travail de Kecherche de Pe-
ter Brook, al Thédtre des Bouffes du Nord, da
meld dicembre a hine n:ljhl:liil_l.
Adla Comédie Frangaise, Jean-Pierre Miguel pro-
segue gquel rinnovamento del repertorio (ripartito
tra periodo romantico, ciclo Racine e autori con-
temporanei) nel quale ha individuato, fin dally
nomina, il suo principale obicttivo. Entrano cosi
in repertono Lechange di Paul Claude] (regia di
Jean Dautremay ), Léfo Burckart 81 Gérard de Ner-
val (regia di Jean-Pierre Vincent), ¢ Le Revizer di
Gogol, che segna I'incontro e il regista tedesco
Mathias Langhoff e la Comédie Frangaise. 51 se-
gnalano inolwe Mod di Labiche e Martin (regia di
Jean-Louis Benoit) ¢, al Thédtre du Vieux-Co-
lombier, Les Bennes di Genetl messo in scena da
Philippe Adrien, ¢ un nuovo spettacolo di Mi-
quel: Les derniers devoirs di Louls Calafene.
Al Thédire de 1"Odéon & [a lirca ad aprire la sta-
gione: Zalde, | opera incompleta di Mozar, npre-
sa da Luciano Berio. Tra gli spettacoli in pro-
gramma, Le Tarmuffe di Moligre messain scenada
Benmo Besson, Le rov Lear di Shakespeare messo
in scena da Georges Lavaudant e The well of the



saints di Synge messo in scena dal direttore
dell” Abbey Theatre di Dublino, Patrick Mason
(in inglese). In chiuswra di stagione, Lluis Pasqual
dingerd Nuria Espert in Noces de sang di Garcia
Lorea (in spagnolo),
Come di consueto, la stagione del Thélre de la
Colline & consacrata agli autori contemporanei,
con una decisa preferenza per le novith: sea degli
oo testi proposti sono inediti in Francia. Lavelli
ha scelto, per la sua regia, € 3.3, (la schedatura di
Oscar Wilde durante il periodo di prigionia), del
francese Robert Badinter; e Arloc, del belga Ser-
g¢ Knbus. Tra gh altn auton proposti, Hofmann-
sthal (L hamme difficile, regia di Jacques Lassal-
le). Fasshinder (Les larmes améres de Petra von
Kanry, Edward Bond, non nuovo alla Colline
(Tuesday) e, nella duplice veste di autore e regi-
sta, Jo#l Jouanneau (Allegria opus 147).
Al Theitre de la Ville, olire a Le retour au désert
di Koltés (regia di Jacques Michet) ¢ a La Mowei-
te di Cechov (regia di Alain Frangon), sono in car-
tellone gh spettacoli di due giovani artisti emer-
genti: Snake song £ Le pouvoir, scrillo, concepito
erealizemoda Jan Lavwers, € Un étrange vovage,
spettacolo musicale basato sui poemi di Nazim
Hikmet realizeato da Stanislas Nordev (reduce
dal successo di Vole, mon dragon), in collabora-
zione con 1l musicista Christian Boissel.
Al grido di «la festa continuas ritorna, al Thédtre
de Chaillot, il «Magic Circus Old Stars» di Sa-
vary con la rivista Nina Stromboli ¢ il racconto
musicale La Belle et la Bére. Sempre Savary met-
terd in scena L'importance d'fve Constans, da
Cscar Wilde. 5i segnals infine un nuovo spetta-
colo di Ariane Mnouchkine: il Tarriffe di Molié-
re, in scena 4l Thédire du Soleil a partire da otto-
bre.
Ha npreso le rappresentaziom a fine agosto, a
wasi un anno dal debutto, Les affaires sont lex df-
aires di Octave Mirbean, uno dei miglion spetta-
coli della stagioné passata, vincitore del «Molié-
rew, 11 testo di Mirbeau & un’ analisi aspra e spieta-
ta dell’ascesa al potere di un parvens ingordo,
volgare e megalomane, attento solianto ai propri
interesi. Scnita nel 1903, non ha perso nulla del-
la sua forzs, Isidore Lechat & un affarista geniale
eal tempo stesso ottuso nel non vedere niente al di
Ia del denara e del potere, suoi ideali supremi.,
uniche possibili leggi regolatrici delle azioni
umane. Per soddisfare le proprie ambiziont &
pronto a tuito; a comprarsi | segni esteriorn della
nobiltd e a miffarsi in politica come difensore del-
la classe popolare da coi & uscito; a shandierare
ideali socialisti e anticlericali e a intrallazzare con
lo Stato Maggiore ¢ la Chiesa per continuare cer-
e dubbie speculazioni.
Pierre Meyrand (Moliédre per il migliore attore) &
un Lechat, rronfio e debordante di energia. Un o1-
timo cast interpreta | personaggi che gli motano
attorno. Bernard Déhran & 1] Marchese di Porcel-
let, un nobile decaduto che ha commesso 1" emore
di chiedere alcuni prestiti al riceo finanziene e che
viene strangolato,
Lo scena in cui Lechat lo ricatta e lo schiaccia ob-
bligandolo a combinare un matrimonio tra i ri-
spettivi figli, «pagandos cosicon il titolo nobilia-
re i debiti accumulati, & una delle pit belle dello
spettacolo: 1l cinico pragmatismo ¢ la volgarith di
Lechat vengono esaltati dalla dignitosa ma inuti-
le eleganza dell’inetto marchese. Di rilievo & la
patctica figura della moglie di Lechat, interpreta-
ta da Marie-France Santon: una donna semplice,
di umili origini ¢ di buon cuore, imbararrata ¢ im-
pacciata di fronte al lussa nel quale il marito Ja co-
stringe a vivere. Marie-Christine Ronsseau & Ger-
muin, la figlia ribelle che sogna una vita povera e
onesta, un po’ isterica nel suo idealismo; Vincent
Solignac 1l figho gavdente, che fa la bella via a
Parigi sperperando i soldi di papa. Nitida e preci-
sa, In regia di Régis Santon (direttore del re
Silvia Monfort, che ha prodotto lo spettacala) ha
saputo orchestrare le interpretazioni degli attori ¢
sonolineare la caratierizzazione dei personaggi
senza mai cadere negli eccessi, ¢ facendo emer-
gere la feroce amarezza del testo.
Altra ripresa, sei mesi di successo di pubbili-
co ¢ i eritica al Théatre de La Bruyére durante la
scorsa stagione, sara la toumée di Fausse Adresse

AMLETO DIVENTA UN «GIOCO DI RUOLO»

Tutto 11 mondo di Shakespeare
nel teatro virtuale della fantasia
BENIAMINO SIDOTI

nie un «gioco di ruolos pubblicato o marzo e che sta riscuotendo un discreto successo, 11

titolo & O Srage!™ e "antore si chiama Luca Giuliano, professore di Sociologia alla Su-
prenza di Roma e ludomane accanito.
Presupposto di O Stage! non & la competizione, ma la costruzione di nuove storie a partire di
presupposti comuni: gh calza percid poco a pennello la defimzione corrente di «2iGcom & por-
ta infatti il sonotitolo Merodo di improvvisazione teatrale nel mondo di William Shakespeare.
Volendo essere rigorosi, Giuliano non propone solo di giocare né solumente di recitare; una di-
stinzione che appare inuiile nei Pacsi anglofoni, dove per entrambe le azioni si usa un solo ver-
b, ree play; il «gioco di reolos riunisce per sua natura il gioco e I interpretazione: sempre in in-
glese, si chiama role-playvaing game, un gioco che consiste nell assunzione di un ruolo, di un
personaggio la cui storia viene fatta mentre la si racconta, insieme agli altri personaggi del mo-
mento,
Cosl i giocaton ricostruiscono, seguendo le indicazioni di un arbitro (che in questo caso diven-
T «registas ), Una storia, una siteazione o addirittura un mondo intere; esistone gid molti di gue-
sti giochi, di ispirasione pid o meno alta, dal mondo fantasy d JLR.R. Tolkien al cupo horror i
H.P. Lovecraft, dal cyberpunk di William Gibson alle saghe dei supererod dei fumetti Marvel.
Messuno si era perd finora lanciato in on confronto con il teatro.
Premesso questo, diciamo subito cosa si trova nella scatola di On Srage!: anzitutto non ¢'g
neanche un dado né un tabellone; si trovano invece un regolamento di un’ oltanting di pagine,
un mazzodi cane, delle schede del personaggio, una serie di sarchetipi» shakespeariani, dei fi-
gurini in carta ispirati ai protagonisti dell” Amlero, dei cartelling, un piccolo palcoscenico in car-
1ome 50 cui 51 possono muovere i figurini. 1 giocatori dovranno interpretare dei personaggi, li-
mitandosi a indicare le proprie azioni € 2 inventarsi sul momento le proprie battute, E questo in-
fatti uno dei presupposti del «Teatro viruales, Mipotesi inventata da Giuliano per spiegare la
strana difficeltd dell’interpretare una parte senza muovere un dito, un po” come accade nei gio-
chi di reafta virtuale; solo che qui a far viaggiare restando fermi non & un casco collegato a un
computer, ma la fantasia dei giocator,
Leregole di base sono semplici: ogni giocatore deve sceglicne un personaggio in una data com-
media e, fato guesto, il tipe di carattere che assumerd, ciod il recle che prenderd, scegliendolo
fra una serie di archetipi codificati dall”autore a panire dal complesso dell"opera di Shake-
speare. Nello scenario contenuto nel gioco sard per esempio possibile giocare un testo con i
presupposti classici assegnando al Prncipe il carattere i Melanconico, a Clawsdio quello di
Subdolo, o Ofelia quello di frgenia, ¢ cosi via. Le ¢ose cambieranna radicalmente s& chi im-
persona Ofelia si assegnerd il ruolo di Innamerata, o, peggio ancora, quello di Licenziosa o di
Istigarrice. [l dramma verrh comungue rivisitato, e spesso stravolto dalle relazioni che metie-
ranno in piedi gli attori: il ruolo del regista & invece neutro, poiché si limita a intervenire nello
svolgimento del gioco per risolvere gli eventuali scontri fra personaggi ¢ per comunicare gli
eventi fissi (i movimenti di Fortebraceio al confine di Danimarca, le apparizioni dello Spetiro,
£ cosi vie),
Le scene e la presenza degli atlor in un dato quadro sono infani decise di volta in volta da un
giocatore diverso, e percid o stesso protagonista della vicenda pud trovarsi costretio a un rio-
lo secondario. Esistono infine le carte, che consentono a ogni giocatore di modificare lo svol-
gimento della vicenda coneventi interni alla scena («Sono come il preczemolos., pud dire Laer-
te rientrando all’improvviso dalla Francia e piombando su Ofelia) o caratteristicy della rappre-
sentazione (Claudio, messo alle strette da Amleto potrd chinmare il «Buio in Salas e calvarci
quindi da more certa). La rappresentazione finale permetterh quindi di rielaborare infinite vol-
te il testo, con finali ¢ scene spesso non plausibili ma pur sempre possibili.
Come ha detto Luca Giahano presentando il suo goco: «Guide Almanst sostens una ¢osa
molto bella, cioé che in fondo oggr Amleto & quasi impossibile da rappresentare, se non lo si fa
con un po’ d'ironia, perché witti ormai lo conoscono ¢ vedono uno vestito di nero con il teschio
in mano. o ho voluto giocare con questo tipo di imonia, con questo bpo di scherzo, ma non in
maniera goliardica; si pud giocare con Shakespeare e intanto imparare qualcosas., 0

* Da% Production di Firenze, live 69.000)

l & infinite possibilith del eatro shakespeariano sono diventate un gioco, per 1a precisio-

{Tre sull"alralera) di Gigi Lunari. La regia della
pitce, candidata a tre «Moligre= ¢ prodotta con il
sostegno dell’1di, 2 di Pierre Santini, anche inter-
prete insieme a Jean Lescot, Guilhem Pellegrin e
Cerise. O

PARIGI - Alla Maizon de ['ltalie delfla Cité uni-
versitaire & andato in scena Premier printemps a
Salsomaggiore, uno spefiacolo di Clawdia Morin,
in eollaborazione con Marhilde Heizmann, dedi-
cate alla figura di Livie Venezian, moglie di Jta-
lee Swevo. [l testo, che & state scritte da Ginetie
Herry risvoca, attraverse le opere ¢ fe lettere del-
lo scrittore triestine ¢ { ricerdi della moglie, i
Jorte e tormentato rapporte & amore fra i due co-
ik g,

PARIGI - fean-Clande Brisville mitre gna vera
passione per | persomaggl storict £ dopo Lacena,
dialogo immaginario fra Talleveand € Fouché,
ha remnventate gl ultimi giornt di Napoleone a
Sant"Elena. N dramma, andate in scena al Teatro
Maontparnasse, protagonisti Clande Brasseur ¢
Jacques Franpois, s ‘intitola La dernier salve ed &
un dialogo scarno, servate e rabbiogo fra ' fmpe-
ralore ¢ il swo carceriere inglese, il governaiore
Hudson Lowe. La sua prossima apera sara dedi-
ceata a Prowst ¢ al sua legame con la governante
Celeste Albarer,

A pag. 8%, «Nina Stromboli» di Jerome Sa-
VArY.
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TEATROMONDO

«INTERCITY FESTIVAL» DEDICATO AL PORTOGALLO

FIRENZE PARTE PER LISBONA
DALLA STAZIONE LEOPOLDA

Un budget ridotto che permetteva soltanto assaggi - In scena Un fado per
Sindbad con la regia di Pereira, il kolossal Bichos del gruppo « O Bando» e
il provocatorio Jogos de noite da Dagerman per la regia di Monica Calle -
In cartellone anche la danza, un convegno e uno spettacolo per ragazzi.

aotto anni, ormai, il festival intemasiona-
Dh: sIntercity di Sesto Fiorentino apre una

finestra sulla produzione di teatro ¢ danza
di una grande citt straniera, & di wia la nazione a
cui sppartiene. L interesse dei curatorn € organiz-
zatori del festival, Barbara Mativi e Silvano Pani-
chi, & indirizzato in particolare sulla nuova dram-
maturgia, sulle proposte giovani o d’avanguoardin
che di golito non rovano posto sui palcoscenici
tradizionali: anche se gli spettacol che arrivano o
Sesto, al Teatro della Limonaia (ma il festival, a
volte, si allarga anche a Scandicei, Prato ¢ Firen-
#2) sono comunguee pil che referenziat, creazio-
ni collaudate o nuove delle personalith piiin vista
della cultura teatrale emergente del Pacse ospile.
CQuest”anno =Iniercity= — svoliosi fra seiiembre ¢
metd ottobre - era dedicato a Lisbona, ed al Por-
togillo, completando cosi un viaggio biennale
nella Penisola iberica: 1"anne scorso, infatti, era
stata scelia Madnd.
1l budget assai ridotto a disposizione di «Inter-
cily» penmetie — ogni anne — $010 una panoramice
scarna, tlvolta, purtroppo, insufficiente o dare
un'idea precisa di quanio bolle in pentola negli
spazi teatrali di una citd, e di una nazione, E stato
il caso, ct sembra, anche dell’edizione di
quest’ anne: ma la colpa non & certamente dello
staff della Nativi e Panichi, che sarebbe senz’al-
tro ben felice di poter invitare o presentare a «ln-
tercity= qualche spettacolo in pin. Gid, perché da
sempre una caraiteristica del festival toscano @
quella di produrre e di allestire uno o dee spetia-
coli in italiano, con altor italian — in genere quel-
li della compagnia del Laboratonio MNove - sotto
la guida o di Barbara MNativi stessa o di un regista
del Paese visitato dal festival, chiamati, comun-
que, a rappresentare un westo di guel Paese, Que-
st"anno @ salito alla ribalta I'autore e regista Ma-
nuel Antonio Pereira, che ha seritto e ha messo in
soena il lungo Un fado per Sindbad, rivisitazione
profonda e meditata del mito del marinaio viag-
ginnie delle Mille £ una norte, rasformato in sim-
bolo dell’eterna insoddisfazione umana,
dell imnterrotta sete dell’individuo ora di muta-
menti ora di stahilith: un lavoro, certo, dai ritmi
difficili da accettare per il pubblico dei teatri, rit-
mi pid di narrazione orale ¢ da evocaiione fiabe-
sca che non da spettacolo
Gili attori del laboratorio, che se la sono ben cava-
14, sono sembrati un po” lasciati a se stessi, anche
s Pereira ha confermato — con guesto lavoro - fa
sua statura di wome di wearre di livello intemazio-
nale, noto ¢ appreceato in totta Europa, Limitato -
forse per motivi di durata - 1"apporto dei tre mu-
sicisti nomadi francesi, che dovevano eseguire e
musiche, tra lngo e fado, seritte dall wruguayano
Raphae] Fernande:.
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Ma I"avvenimento di maggior spiceo di utto il fe-
stival «Intercity-Lisbonas & stato, senz aliro, il
kolossal scenico Bichos, dal romanziere Miguel
Torga. creato e diretto dal regista loao Brites per
il suo gruppo «0 Bandows. Un lavoro grandiosao,
spettacolare, che va in giro da alcuni anni per il
Portogallo ed all'estero e che & siato preseniato o
Firenze nell"ampia ex stazione fermoviara Leo-
polda. Quanordici sono le «stazioni» del percor-
%00 MO & caso, come s1 traltasse di una via Crucis
terrestre, immersa nel cuore defla natura, impre-
gnata della sua essenza nuda e delle sue leggi an-
che crudeli. | persenaggi ereati da Torga nel suo
libro di racconti Biches sono vomini, o anmali
umanizzati (bichos significa «sbesties), che vivo-
o eon coseiema e con dulorosa sensibiliti da vo-
mini le loro vicende i genere tragiche ¢ amare.
Gili spettatori 51 muovono, per gran parte dello
spettacolo, alla ricerca della scena che segue, pre-
cediti da una banda: un’attrice italiana (Renata
Palminiello}interviene fortunatamente di tanto in
tanto @ illuminare 1 presenti su quanto sta acca-
dendo, dialogando direttamente con le apparizio-

i ehe si manifestano e agiscono di fronte anoi. B
un teatro di immagini, di forza, di visionaria crea
fione ¢ costruzione visiva, di rivisitazione dello
spazio, di lontananze, questo di Bichos e di Brites,
sggEnale da una precisa ¢ ben identificabile cifra
stilistica: ¢ anche di marcata, violenta espressi-
vitl, di grotesco realismo, di riarss e esacerbata
crudezza. Un solo problema, nello spettacolo:
I'incomprensibilith del testo (chiaramente recita-
toin lingua portoghese ), alla quale non <1 riuse-
ti nd ovviare,

Lo stesso problema si ¢ avvertito anche nel meno
ambizioso, pilt intimo ¢ cameristico Joegos de moi-
fe, del gruppo «Casa Convenientes, uno spetiaco-
lo quasi trau&tn:rfubjcn della regista Monica Cal-
le, tratto dooun libro di Stig Dagerman, La vecchia
serra del Teatro della Limonaia di Sesto & stata
suddiviza in quattro piccoli settori non comuni-
canti, ciascuno occupato da un attore {51 odono,
perd, tutte le voci provendienti dalle altre tre stan-
ze). Ciascuno spettatore sceglie - prima dello
spettacolo = uno del quatiro imcro-spaii scenici ©
li assiste sobo ad un guano delio spettacolo. Per i
cinguanta minuti di durata di Jopos, ognuno degli
imlervenull vive un mppono pamicolammente 1m-
mediato e diretto con ["attore o attrice, che gli ri-
vela i suod incubi, be sue ossessioni, le sue alloci-
mazioni, chivso nella stanza, che ospita al massi-
mo quindicy persone. Nessuno, in questo modo,
puir vedere 1o spettacolo nel suo complesso: chi
serive, per esempio, ha assistito solo alla sezione
intitolata La dorneg che T wna stella tra fe Hi’l"]‘bt'.,
e pui parfane soltanio (mokto bene) di quetla, per
le dioti dell" interprete. Lucia Sigalho, che da vitaa
una prova seioccante, di straordinania spasmodica
intensiti, investendo 1 present con I'energia di
una fortissima tensione, & un'espressivith vibran-
te al limite quasi del maniacale o del patologico,
Molto pin modesto, invece, 1o speiacolo di tea-
tro-danea (cera molto della performance ormai
vecchia, stile anni Semana) Primero neme: Le,
del corcografo Francisco Camacho, dedicato o Le
Corbusier.

Completavano il programma i due brevissimi as-
soli di danza Fim: amaggio a Martha Graham di
& con Rui Nunes ¢ Nude and red compoxition di e
con Margorida Bettencourt: pii fo spettacolo per
i raga#in - per la spiritosa sezione «Intercity
Babye — O vento de Lishoa, con I"attore Norent-
no Stefano Laguni ¢ la portoghese ventiduenne
Paula Cristing Coelho Marques, B |

Nella foto, «Jogos de noites da Dagerman, re-
gia di Monica Calle.



L'INTERVISTA

IL PROGRAMMA DEL DIRETTORE DELLO STABILE DI TRIESTE

CALENDA: PRIMA DI TUTTO
I NOSTRI NUOVI AUTORI

Un festival della giovane drammaturgia in programma a primavera - Semi-
nari sulla tragedia greca, sul teatro elisabettiano e su quello dell’assurdo -
Svevo, la Giovanna d’ Arco di Claudel-Honneger e alcune novita dall”"Est.

ondatore insieme a Virginio Garzolo
Fc Luigi Proietti del Teatro Centouno,

un punio di nferimento per I"attivita di
rigerca degh anni "60, responsabile per un
lungo periodo del Teatro Stabile dell” Agui-
la. regista raffinato ¢ di vivace eclettismo,
Antenio Calenda ha voluto amricehire la sua
gifi vasta esperienza assumendo la direzione
del Teatro Stabile del Friuli-Venezia Giulia,
Lo abbiamo incontrato a Trieste e gli abbia-
mo chiesto di riflettere sui primi mesi di la-
voro e sull’impatto con questa nuova realti.
HYSTRIO - Quali ragioni {'hanne indotia
ad accertare di divigere i Teatro Srabile del
Friuli-Venezia Giulia?
CALENDA - Mi ha spinto, mi creda, il de-
siderio di partecipare alla creazione di una
piccola ntopia. Soltanto il teatro pubblico di
la possibilita di interpretare dinnanzi ad una
collettiviti le aspirazioni di una societi in
movimento, di fare un teatro secondo co-
scicnza, lavorare nell’ambito dell"impresa
privata, come ho fatto negli ultimi tredici an-
ni, significa invece essere molto attenti alle
ragioni del commercio: cosi le grandi idea-
litd che un regista nutre e coltiva per it la
vila, SPEsso Non possono essere raggiunte, lo
Stabile di Trieste poi, & un teatro glorioso,
con un pubblico interessante. Mi sembrava
importante, nel corso della mia carriera, tro-
vare uno spazio d'idealith e uiopie, da con-
seguire magari con sforzo e abnegazione,
H. - Adattarsi al nuove lavers non sard sia-
to semplice, Quale sitwazione ha trovaio?
C. - Dirigere un grande teatro comporta pro-
blemi e richiede impegno. [o perd non ho
avute grandi difficolia: il passaggio dalla
precedente direzione & stato indolore, molto
civile. Mimma Gallina, con molta dispom-
bilith, ha facilitato il mio ingresso e mi ha
messo perfettamente al corrente della sitwa-
FA LS| uH
H. - Come caratterizzera la sua presenza
allo Stabile di Trieste?
C. - Innanzitutto, cosa che mi sta mollo a
cuore, cercando di raggiungere il mio inter-
locutore naturale e necessario, il pubblico;
coinvolgendolo in modo intenso, quasi fisi-
co. Ho pensato ad una serie di iniziative cul-
turali grazie alle quali la collettivith che
esprime questo leatro potrd sentirsi parte in-

ILARIA LUCARI

tegrante di esso, Assieme al Centro Univer-
sitario Teatrale di Trieste, ad esempio, orga-
nizzeremo un seminario sulla tragedia gre-
ca, un approfondimento d"alto livello aperto
a utti: interlocutori teatrali della citd, stu-
denti, attori professionisti che cercano di af-
fermarsi. Intendo creare un grande gruppo
di stdio e dare al seminario esiti concreti,
come delle piccole messe in scena: con lo
scopo di trovare ¢ potenziare preziose atlitu-
dini all’intermo dell*ente pubblico.

H. - Quali altri progeni desidera avviare,
anche a pitt lunga scadenza?

C. - Yorrer npetere esperienza del semina-
rigeon uno studio sul Teatro Elisabettiano ed
uno dedicato al Teatro dell” Assurdo. Poi ci
sono le produzioni della prossima stagione e,
piit avanti, un lavoro sulla nascita del teatro
contemporanco, tratto da fl triecco ¢ Canima
di Ripellino: un’indagine profonda sul no-
stro mestiere, Inolire, ad aprile partird un fe-
stival dedicato alla nuova drammaturgia,

H. - Un'iniziativa volta a sostenere | giova.
i cnetort faltand, oi cui lel st & sempre oceu-
pate...

C. = Per un Teatro Stabile & fondamentale
occuparsi di drammaturgia contemporanea:
se non rischia un ente pubblico, chi lo fa?
Lino Stabile deve disporre di un momento
della ricerca, che oggi ritengo debba rivol-

gersi ad un solo ozgetto; il rilancio della
drammaturgia italiana, Fin dalle origini il
leatro & stato strumento di consapevolezza, e
unicamente la nuova drammaturgia pud por-
tarci alla realtd, alla crisi di valon in cui vi-
viamo, Percit nasce il festival, che in futuro
vorrei diventasse autonomo e pid forte, un
punto di riferimento in quesio setiore, La
prima edizione vedrd la messa in scena di
quattro giovani autori, la ripresa dei Twres
tal Frinl di Pasolini ed uno spettacolo con la
bravissima Fiera Degli Esposti,

H. - Ci puct darve gualche altra anticipazio-
ne sulla stagiene 1995-967

C. - Il cartellone & composto per il 70 per
cento da autori italiani. Ospiteremo grandi
attori come Mastroianni con Le wltime lune
di Bordon, Turi Ferro e Kim Rossi Stuan,
Lavia e la Guerritore, De Berardinis. Segui-
remo tre lince tematiche: il "900, la realta di
Trieste come porta verso 1'Est e Svevo.
Apriremo proprio con il suo Lavventura di
Maria, imerpretato da Ferzeiti. E poi altri sei
lavort nuovi, tra cul una coproduzione con
I'"Ente Lirico: Giowvanna o 'Arco al rogo ili-
bretto di Claudel, musica di Honneger) di
cui curerd la regia. E interessante che due
important istituzioni collaboring in nome
del grande eatro.

H. - Inizigtive rilevanti, dungue, che 5'inse-
Fiscoro in uia sitvazione generale del rea-
tro piehblico sotto molti aspetti preoccupan-
e

C. - Il teatro pubblico & una necessith del 1ea-
triy italiano che alinmenti risulterebbe mar-
ginale, provinciale, La clamorosa invenzio-
ne di Strehler-Grassi ha trasformato il teatro
da ambito del puro divertimento in necessita
sociale, con senso storico e morale. 1l teatro
pubblico ha vissuto questi quarant”anni con
intensitd, mantenendo immutato il sue dato
metafisico: persone vere che vivono il sorti-
legiodi una simulazione davanti ad altri, che
credono. Le forme per realizzare tale mira-
colo mutano perd con il tempo e la societi.
Bisogna rivisitare eriticamente 1| canoni del
teatro pubblico per rilanciarne una nuova
idealita e renderlo asse portante del momen-
to dell’espressivith poetica. O

Nella futo, Antonio Calenda,

HYSTRIO 91



|1 MONTEGROTTO TERME: SARANNO FAMOSI

cco gli aspiranti attori selezionati a Montegrotto comprensivi dei nove candidati che hanno superato la preselezione. In questa
pagina, da simistra a destra, 1 vineiton: Rosa Leo Servidio (Accademia dei Filodrammatici di Milano) e, ex-aequo, John Pede-
ferri (Scuola del Teatro Stabile di Genova e Lamda di Londra); Maurizio Bellandi {Scuola del Teatro Stabile di Torino), Due
segnalazioni speciali a Natalia Magni (Scuola del Teatro Stabile di Genova) e Francesca Fava (autodidatta). E fra gli altri, molie pro-
ve interessanti. Teniamoli d”occhio, sono: Silvia La Chivsa Asmundo, Andrea Cainni, Cristing Golotta, Antonella Moretti, Lisa Zue-
coli, Maria Antonietta Centoducati, Eleonora Zacchi, Pierluigi Palla, Sara Tarabusi. Marina Remi, Ilaria Ancarani, Alessandra Trovd,
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Paolo Romano, Elisabeta Larosa, Hendry Proni, Chiara Grande,
Serena Roveta, Silvano Baldi Caleagno, Giuseppe Rispoli, Cate-
rina Spadaro, Paolo I Ambrosio, Alessandro Albertin, Massimi-
liano Giovanetti, Alexia Bianchi, Angelica Zanardi, Claudia Za-
morani, Moreno Bernardi, Ken Ponzio, Michele Tarallo, Ales-
sandro Conte, Gianluca Frigerio, Corinne Presi.

Al Premuo alla Vocazione 1993 hanno partecipato allievi prove-
nienti dalla seguenti scuole: Accademia Antoniana (Bologna):
Accademia d’ Arte drammatica «5ilvio " Amicox (Roma); Acca-
demia dei Filodrammatici {Milano); Laboratorio di esercitazioni
sceniche (Roma); London Academy of Music and Dramatic Arns
{Londra); Scuola del Teatro Stabile di Genova; Scuola del Teatro
Stabile di Torine; Scuola del Teatro Stabile di Catania; Scuola di
Teatro «Colli= (Bologna); Scuola di Teatro { Bologna); Scuola in-
ternazionale dell” Attor comico (Reggio Emilia); Scuola teatrale
sGiovanni Poli» (Venezia), Scuola di Teatro Teates (Palermo);
Scuola del Teatro di Messina; Scuola del Teatro Carcano (Mila-
no); Centro Teatro Attivo (Milano); The Acting Center (Milano);
Scuola Cimes (Bologna): Scuola di ereazione di Kuniaki Ida (Mi-
lano); Corso di recitazione Teatro del Canguro (Ancona); Scuola
di Teatro dell’Ottovolante (Padova); Universita popolare dello
Spettacolo (Napoli): Laboratorio Teatro Kismet (Bari): Istituto
d” Arte drammatica ( Lucca); Scuola «Quelli di Grocks (Milano).
Nella foto, da sinistra a destra, Maurizio Bellandi e John Pedefer-
ri, vinciton ex-aequo, ascoltano le motivazioni lette da Adriana
Innocenti.
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INCHIESTA

FARE TEATRO SULLA SCENA CHE STA CAMBIANDO/ 3

L’ATTORE, OGGIl

Autoritratti e confessioni, speranze e inguietudini, problemi e proposte dei
protagonisti della vita di palcoscenico in una grande inchiesta di Hystrio,

acura di FABIO BATTISTINI

« Viuoi una buona serittura? Venditi! Vuoi abin, gioie? Venditi! Anche per una sudicia lode su un giornale!s
{flse nei Giganti della montagna di Luigi Pirandello)

vstrio continua in questo numero la sua inchiesta sull” Attore, Riteniamo infatti che il momento difficile, ¢ di ine-

vitabile mutazione, che vive il teatro debba comportare tra I altro una ndefimzione della figura dell” Attore e dei

ruoli dell"istituzione teatrale in rapporto al suo lavoro, Le domande formulate sono queste. 1) Quando ¢'era il
mattatore. La figura del mattatore (e della diva): pro e contro, 2) Il regista & ancora cosi importante come nel dopoguer-
ra? {1l regista demiurgo ieri e oggi). Situazione e prospettiva della «regia critica» nel rapporto con 1" Attore. 3) Miseria e
nobilta dell” Attore: il rapporto di lavoro, le condizioni retributive, la normativa, il peso della formazione professionale,
come si diventa attore. 4) Teatro privato, Stabili o cooperative? Valutazioni, preferenze. 5) Crisi o fine del Teatro? Ne-
gativo e positivo della societa teatrale italiana. Proposte per la sua rifondazione, prioriti riformatrici. 6) Come & cam-
biato lo statuto dell” Attore in questi cinguant”anni, in relazione ai cambiamenti della cultura e della societa, al rapporto
col pubblico, al rapporto col potere politico? 7) L' Attore di teatro fra cinema ¢ televisione, radio e doppiaggio. 8) La vi-
ta privata, la famiglia. Condizioni per un equilibrio esistenziale. 9) L' Attore che in passato era seppellito in terra scon-
sacrata ha una morale? Quale? 10) Chi & 1" Attore, oggi? O

B4 HYSTRID

Lucilla Morlacchi

1 - E una domanda alla guale faccio un po” di Fati-
ca a nspondere perché son quarantanni che fac-
cio teatro ma non ho mai faito la diva, per scelta.
loamo il gruppo, non credo che si possa far teatro
da soli, io almeno non sarci capace di far teatro da
sola, 1 divi... oggi come oggi & gid difficile parla-
re di teatro, di teatre fallo insieme, com amaone, Con
voplia, con passione... figuriamoci poi parlare di
divi... Mi pare propno che non ce ne siano pii.
C'erano dei grandi attori, certo: Rina Morelli, Lil-
la Brignone, Sarah Ferrati, Lina Volonghi, parlo
delle donne, e ancora Salvo Randone... sono mor-
ittt quanti.

2 = C"¢ stato un periodo in cui la figura del regista

vigliosi, con Luca Ronconi, Franco Parenti, Ca-
siri: tutti artisti incredibili. L' amore si dovrebbe
formare cosi. con dei maestri. Per questo dico
spesso che 'unica ladreria da me concepita, ac-
cetiata e benvoluta & guando si rubano idee, con-
cetli, intuizioni da coloro che sono dei maestri: si
elaborano questi insegnament ¢ si fanno propr
Inoltre |"attore deve sviluppare un grande spirito
di osservazione. Cuello che io voglio portare in
scend, sempre, sono delle umanith. Per quanto ri-
guarda le condizioni di lavoro, sono tremende
perché sembra che del teatro non <i sappia che far-
sene. Sembra. lo credo che il bisogno di teatro ri-
tornerd, perd chissd tra guanto wempo. E intanto
gli anni passano e " anima si appassisce, e s1 fa fa-
tica a tenere |"amore per il teatro sempre fiorente,

Morlacchi - Certo i sono stati dei rapporti col potere politico, moltissi-
mi, soprattutio anni fa, adesso non ¢'é pit nemmeno il potere politico.

¢ stata criticata, non funzionava pin. Invece, per
quanio abbia uno spirito critico abbasianza im-
portante, o ho bisogno del regista, ne I sempre
avute bisogno perché ra attore ¢ regista si instau-
i un insostituibile scambio reciproco.

3 - Credo che se io dovessi inizare oggi forse non
farei questo mestiere, e badi che io porto un gran-
de, grandissimo amore per il mio lavoro. Oggi
per un giovane attore & terribile perché non ci so-
no pilt maestr. L' Aceademia dei Filodrammatie:
di Milano che ho frequentato 1o ¢ra una buona
scuola; poi ho avino la fortuna di lavorare con Lu-
chino Visconti, con lo Squarzina dei tempi mera-

4 - Ho lavorato sia in teatri pubblici, che in coo-
perative, che in compagnie private: non ho prefe-
reize. 1o ho la neccssith di esprimermi ¢ amo 1a-
vorare in situazioni dove esista una comunione di
pensicro: mi interessano questi aspeil indipen-
dentemente dalla forma gwridica della compa-
gnia. Devo dire perd che utte ¢ tre quesie sirutiu-
re hanno contribaito alla rovina del teatro italia-
no. No, la responsabilith non & stata soltanto dello
St o del pubblico che frequenta poco il teatro
perché preferisce lawelevisione o lo stadio,

5= Bisognerchbe nfondare | vomo perché ¢ & una
crisi dell’ womo; I"essere umano & diventato minu-



scolo, sgarbaio, pieno di volgantd, non sa pin
cos’ la poesia.. ma il teatro & poesia. Non vede
come sono squallidi | rapponi tra le persone? Par-
lo deghi ialiani, della gente con cui vivo. Sono
stravolta dal livello di mediocrita a cui siamo
giunii. Mi dicono che sono pessimista, no, non &

Vero, Non Sono pessimisia, mamma mis, nono-
stante i miei anni. E la realti che abbiamo intome.
Le parole non si ascoltano pil, & il teatro & parola.
= Certo, ci sono stati dei rapporti col potere poli-
tico, moltissimi, soprattutto anni fa, adesso non
¢ pil nemmeno il potere politico... Allorasoche
malti attori avevano dei rapporti col partito socia-
lista, per esempio. Grandi cambiamenti ¢i sono
stati anche rispetto al pubblico, ma perche il pub-
blico & cambiato, ormai non si lamenta neanche
pill, non tira pil neanche un sasso nonostanie tut-
o guello che sta succedendo. Adesso, secondo
mie, stame in un momento di stallo pericoloso per-
chié se non si tira fuor un po’ di grinta, un po’ di
spina dorsale non so che fine faremo; ki quanti,
o mi riferisco solo al teatro. 11 teatro, la cultura
in Ttalia sono sempre stati qualcosa di cui, wtto
sommato, si podeva anche fare a meno. In Germa-
nia. ¢ lo dico seppure io non ami profondamente i
tedeschi, so che quando son rimasti in ginocchio
l2 prima cosa che han fatto & stato di doostruire §
tearri. Qi, invece, se Berlusconi non si fosse pre-
so il Teatro Manzomi ne avrebbero fatto un fast
fuu-d 51 rende conto? I allucinante, Tant teatri
stanno chivdendo... E wito molo piatto. 1o non
FIESCO @ rismndem‘d che guardando alla condi-
rione dell’essere umano; 1l problema & li.
7 - D¢l doppiaggio non posso dire niente perché,
peer mia fortuna, non o so fare e non 1'ho mai fat-
o, A mio avviso col doppiaggio bisogna sture
molto attenti perché si come il rschio di assimila-
re ¢ di portare in scena quei cliché richiesti, per
esempio, per doppiare un film americana. In tele-
visione ho lavorato molto all’e in cul & -
smetteva la prosa; adesso non 1 fa pil, Sembrava
in un primo lempo, che fosse un mezzo utile alla
gente, e invece forse si & csagerato ¢ la gente si ¢
abituata a stare in casa: I"essere umano & anche pi-
gro, La radio la rovo molta intrigante perché da
spazio all immaginazione, fa lavorare la faniasia,
Si, o rdio Toi plasce, se magan i 0ccupasse un
pmhmnmcglmd:lmprma Ho fatto cinema ma
poi ho preso La mia scelta: ho preferito il teatro,
8 - 1o ho un buon equilibrio nella mia vita privaia
perché mi sento pill una donna, pitl un essere
umana che non un’altrice. Sono un'altrice quan-
do salgo sul palcoscenico ma nella vita sono di
una semplicity assoluta, Certo fare una famiglia &
un po” difficile, seguire dei figli, sopratiutio..,
Perts tanta gente ce ["ha fata. Ci vuole pil sacrifi-
cio, si fatica di pil. perd bisogna seguire qualsio-
si amore,
9 - Anche all"epoca mia, quarant’znni fa, quando
10 dicevo; «faccio | attrices mi guardavano come

se avessi detto: «faccio la prostitutas, Si, si, guar-
i, eracosi. Ma la morake dell” attore non ent dub-
bin: solo pregidizi. Potrer dire che la morale de-
gli attori emerge quando stanno insieme a lungo.
Quando si lavora in gruppo, ¢ ho gib deto che io
credo nel gruppo, allora nasce una cosa stupends
che jo chiamerei... un"amicizia, Anche se non
sempre di amicizia si fraiia, perché non sempre ci
i ama, pert §1 Vive una lensione continus per ar-
rivare a un risultato. Purtroppo questo non rigsce
con tutti perché bisogna cssere molto generosi, ¢
non tutti gl atton seno 2eneros in Sceni.

10 - L'anore & colui che nflene le gioie e le dispe-
razioni della gente, altrimenti & soltanto un burat-
tino con una bella voce, Latiore deve indurre a
pensare, deve spaocare © rcom| . dare delie
inquictuding in un mondo come il nostro talmente
appaattite. Anra Ceravole

Aldo Giuffre

1 - La figura del mattitore accentrutone penso che
sia scomparsa ¢ credo che si possa affermare, non
lo dico per illazione, ma per microscopica dedu-
zione, che la stella di Vinorio Gassman sta per
tramoniare, tanto per riferirci a uno dei pid grandi
tra gl ultimi istrions del teairo del Novecenio ita-
liano, figho — ra virgolette — di Zacconi. Mon'so
perd da cosa verrl sostituila questa figurs, cani-
smatica quanio si vuole ma roppo ¢gemone, poi-
ché ¢ una tale confusione nel fenomena teatrico
italiano di oggi, ¢i sono una serie di equivoet, un
tale fast food... 51, il mattatore & in via d’ estinzio-
ne ma non sento un insieme di vocl isolate e fuse
nello stesso tempo per un teatro, chiamiamolo,
corale, né esiste una drammaturgia veramente in-
telligente che potrebbe sostenerlo, ¢ questo mi la-
scia moltn, molto perplesso,

2 - La figura del regista, apparsa una cinguantina

con le sue fomografie somo il braccio o con il video
a bussare ad ogni porta, ma se non si hanno cono-
soenze, se non si ha un’amicizia, se non si ha la
solita rmccomandazione, s¢ non 51 ha una ragazea
appetibile (perché non & cambiato niente, ma pro-
prio niente) il ragazzo non fa un passo avanti,
Questa & la mgione per cui la maggior parte dei
giovani ha frema, perché non 8 capisce niente:
non i capisce gual ¢ la strada da imboccare, la
porta a cui bussare, la persona che davvero ci pud
afutare, condurre; ma condurre poi finoa dove? a
una scrittura di tre mesi? a una serie di proving? 11
momento & termibile, agpravaio dalla situazione
generale in cui si dibatte il nostro Paese. 5S¢ una
violta era solo per stupire che il vecchio attore di-
cevaal giwam: «Cambia mestiers, lascia

re, non intraprenders questa stradas, ogg & pid
che mai vero che non ci sono shocchi, nen ci sono
strade, non ci sono aiuti, ¢ men che meno dallo
Stato.

4 - lo sono per la compagnia privata, perché guan-
do 5i lavora male, si paga di persona, Tutto 1, so-
lo per questo. lo non somo un reazionario, 5ono un
uomo sbbastanza avanti per certi miel principi,
ma in questo campo oocome genteé che sappia be-
ne che se non raggiunge un buon risuliatoe, non
rigsce, non mangia, detto brutalmente, Ma quan-
do un attore, un teenico, un lavoratore dello spet-
tacelo in generale sa che comungue vadano le co-
se lai prende la paga. mangia due volte al giomo e
si paga albergo, primo: al weatro si & (oo gran
parne del suo fascing, ¢ secondo: viene a mancare
il desiderio e "'impegno di migliorare,

5 = Per nsanare il teatro bsognerebbe appunto
impostarlo sulla compagnia privata, va benissimo
anche 1a forma cooperativa purché ci sia impegno
& rischio personale,

6 - C'¢ un contratto sindacale, i, e ci s0nN0 stile
delle evoluzioni, ma sempre solo in eoria. Le
clawsole, | commi del nosiro contratio nazionale

A. Giuffre - Per risanare il teatro bisognerebbe impostarlo sulla base
della compagnia privata; va benissimo anche la forma cooperativa pur-
ché ci siano impegno e rischio personale.

d'anni fa, ha determinaio uno scempio del teatro
d'attore, perché il regista ha cercato in it 1 ma-
di di prevalere sull antore, anche sull’attore mat-
taore, Da allora la situazions ha cominciato a
precipitare ¢ ora ci capita di assistere a messin-
scene mastodontiche, capaci di sacrificane 4, 5 fi-
le di poltrone in favore di una scenografia pachi-
dermica; queste decisioni sono prese dal regista,
una figura che ha poco o niente a che vedere col
teatro di parola che & squisitamente un teatro d”at-
tore. Questo & un discorso che si allarga a macchia
d"olie ¢ investe | motivi per cui il teatro naviga in
pessime acqgue. Forse stiamd andando, ma molto
lentamente, verso la figura del vecchio direttore.
Mi spiego: quando Carlo, mio fratelio, fn una re-
gin, quando io faccio una regia. guando Enrico
Maria Salemo fsceva una regia, quando Tieri fa-
cesse una regia, quindi parlo dei cosiddetti primi
attort, diventizmo, in realid, del diretton artistics.
3 - Siameo nel caos pil totale. La figura professio-
nale dell attore esce da una nebbia dalla quale si
fatica a distinguerla. Per un verso noi sinmo dei
laverator dipemdents, e per 1"altro dei libern pro-
fessionisti pur senea avere un albo, mo soltano

[ pagare un certo tipo di tasse, per compilare
Enpcf:rm r]'bc:himmiunll:.:u:l:i rﬁlclit'll:li.: scuole di
teatro: 1" Accademia d” Ane drammatica & quella
che continua sd essere 1a sola ufficiale, quella ri-
cOnosciut, il resto sono tuit furth o quantomeno
fabbriche d’illusioni. o ho in mente, e non vorrei
che nmanesse soltanto un’ idea, di creare un corso
propedeutico per la preparazione all’esame
all" Accademia — non invento niente, corsh simili
esistono all"estero - perché il giovane che si ng;
presta allo studio non dev’essere preso in giro. Si
pud preparare, ma non si pud prometiere nulla,
Oggi un giovane si imbatte in enormi difficolid;
finiti i tre anni 4" Accademia comincia ad andare

sono veramente perfetti, sono a complets tutcla
del lavoratore dello spettacolo ma, 1n realta, i la-
voro vero ¢ proprio latitz talmente che molta gen-
te si assoggella 4 vessarioni, a privagiond, a fru-
strazioni pur di non perdere il lavoro. E chiaro che
& stato stahilito quale debba essere il minimo di
paga sindacale. il minima di paga per gh allievi
delle scunle di recitazione, che & statlo garaniito il
riposo settimanale: & solo teora. [l contratto vie-
ne applicato raramente ¢ soltanto dalle grosse or-
panizzazioni che non s possono permettere di
non applicario; forse & vero che i piccoli impresa-
ri o o la fanno a nspettiarlo ma, naturalmente,
chi ne paga le conseguenze ¢ sempre 1attore,

7= C*¢ una sola forma di recitare; quella del tea-
trey, non ce ne sono altre. Ma 1" attore di teatro pud
prestarsi salluariamente, momentaneaments a ci-
nema, televisione, mdic. [o comungue non somo
miai stato d’accordo con le polemiche che vorreb-
bero il ieatro trasferiw in elevisione. No, la sede
naturale del teatro non & lo schermao, & in teatro
che il pubblico deve venire. La lotta, se lotta ¢&,
& fra cinema & televisione, ma non pud essere fra
teatro ¢ televisione perché sono agh antipodi sia
come espressione, che come cultura, ¢ come rap-

o col pubblico,

gc: Sarei tentato, cosi, per infondere un po’ pii di
fascino & questo mio mestiere, di dire: «Ah, il me-
stigre dell” antore & fane di astrazione esirema che
=1 concretizea soltanto sul palcoscenico gquando
comincia il repporto col pubblico.. » ma non & ve-
ro; o credo che la personalith dell altore si possa
scindere ranguillamente: s1 pud essere paze e
pecti quel tanto che serve, ¢ vomini - tra virgolet-
tissime = normali.

9 - L'evoluzione morale, culturale e sociale ha
consentito all’ attore di raggiungere un unico, ve-
ro, grande risultato: gquello di aver conguistato
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una morale dell vome: un individuo € attore ma
anche vomo, non £ sono divisioni,

10 - Dxa quanto ho dewo mi sembra che ne venga
fuori abbastanza malconcio. Noi vecchi attori
corriamao il rischio di metterci alla finestra per as-
SISlIEre COn raccapriccio a uno scempio che 51
commette continuamente sull individuo attore.
Noi, perd, per quanio antiene alle nostre possibi-
litd, per quanto riguanda le nostre compagnie, ab-
biamo il dovere di fare qualcosa per evitarlo.
All"interno della societd 1 attone continua ad esse-
e wha figura molto vaga, molto poco concreta. Lo
sa che ci sono dei giovani attori, anche abbastan-
2 affermating che spesso si sentono dine dal tassi-
sta, dal droghiere: «Ah, 1"ho vista recitare... maler
nella vita che faTs, con lo stesso wono con cul il sa-
famiere ghi chiede due posti gratis, La societd non
sa niente del mondo del tearo. Gia la vooe culiu-
ra vieng dopo, molio dopo, tante altre cose, ma la
voce leatro viene addintiura dug'.u:: le sigareite, do-
po il cono gelato, dopo il caffe espresso. Se que-
sta & I importanza che ha il teatro, si pud immagi-
mare i conseguenza quanto possa contare 1" aio-
re nel panorama della societd italiona di oggi. An-
ma Ceravalo

Claudia Giannotti

1 - Non & che il mattatore sia necessario. Perd, se
¢'e. ben venga. A patto che si trafti veramente di
una personalith prorompente, che ha un carisma
immediatamente riconoscibile, capace di trasci-
nare la folla. Se 51 tratia di una personalith exiri-
ordinaria, naturalmente dotata di mezsi extra-or-
dinan, 1 quah mezz abbia anche coltivato attra-
verso buoni studi ¢ un buon livello teenico, allora
va bene. Viceversa mi pare che siwenda talvolia a
confondere il manaore con uno un po” giglone,
che in effeiti metie in mostra semplicemente
qualche difeito, qualche vizio. In quel caso i,
francamente s& ne pud fare 3 meno.

2 - La figura del regista & necessaria, Sopramuo
nelln Iinsu.u. mahana, Perché questa & uno stru-
mento difficilissimo, che a nod antor ci 8 Avolta
contro. Semplicemente perché il pubblico non la
pirla. Prima I"italiano éra solo una convenzione
burocratica e le lingue vernmenie parlate erano i
dialetti, Questo spicga anche perché noi non ab-
biamo grandi drammaturghi, perché si va da Gol-
doni ad Alfieri, a Pirandello, Non ¢"é lo strumen-
1o del linguaggio, che, anche se & una convenzio-
ne, viene dalla civilta di un popolo, dall'uso. In
Francia, in Inghilterra, in Germania, la regia puds
es5ere, COMe spesso accade Sopratiulto in I11g]|||I-
terra, anche sommaria. La gente seguee lo siesso
perché s1 nconosce in guello che gli attor dicono,
Viceversa in [talia le persone non si rconoscono
affatto in quello che noi diciamo. Adesso, da una
decina d’anni. con la koiné televisiva, si & rag-
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giunta una omologazione, un Maliano imbarbari-
1o, 51, ma uno strumento abbastanza comprensibi-
le dal Piemonte alla Sicilia. Allora, dicevo, & as-
solutamente indispensabile per noi un regisia, il
quale, dopo due o tre battute, comingi a muovere
la sitwazione in modo che il pubblico sia interes-
sato, Cruesto s livello proprio terra terra, Poi, cer-
1o, @ livello pil importante e profondo, 1l regisia
deve essere molto bravo, E qui cominciano le do-
lenti note, Perché non mi sembra che $i assista a

Giannotti - Il regista deve essere
molto brave. Ma non mi sembra
che si assista a una crescita di nuo-
ve generazioni di registi italiani.

una crescita di nuove generazioni di regist italia-
ni. Non mi pare, non me ne $ono accora

3 - Mah, le normative, proprio, neanche le cono-
sco. Parliamo defl”attore. Ci sono due cose indi-
spensabili per recitare, il talento naturale e [a
scuola. Ma, aggiungo, Ia scuola deve essere la pin
alta possibile e immaginabile. Alirimenti € me-
glio und istintivith naturale. Una scuola mediocre
fa danni talvola irmeversibili, me ne accorgo inse-
gnando. A pariti, vagamente, di wmlento, una per-
sona che non ha fatto niente, maturn e fa prognes-
51 Mentre con chi & gid passato da una di quesie
associaziont @ delinguere di cui pullula I lalia, &
una lotta puzresca per cercare di togliere il vizio
maggiore, lo stereotipo da filodrammaltici. che
queste scuole impnimono al malcapitato o alla
malcapitata. Una volta acquisita una consapevo-
lezza dei propri meezi, perché poi non csiste Pa-
dreterno che possa insegnare a recitare, bisogna
applicarla. E qui vengono le dolenti note, la scar-
=i domanda, 'eccesso di attort diplomati che si
sformano ogni anno. Quando poi ¢'& la cnst, che
non & un' invensione burocratica, che & dura e pla-
netaria ¢ impone dei tagli, anche allo spettacolo.
E ovvio, Ma proprio in generale, non bisogna, per
esempio, licenziare (ante persone che si sa, 81 sa
benissimo, che non sone atton. L unico critenio
da seguire & la gualith. Ma per demagogia o forse
perche portano soldi, non so0, 51 creano delle illu-
sioni. E questo & assurdo, pazzesco, immorale,

4 - Mon mi interessa questa domanda, proprio non
seguo queste cose. Perché sennd avrel uns com-
pagrmia mia. 1 weatro & una cosa cosi dura, che mi
investe in maniera cosi globale e totale - ¢ oltre-
tutto costa tanta salute propnio fisicamente - che
veramente non la posso fare con riserva, sempli-
cemente facendo una produzione. Certo, il teatro
pubblico, se gestito da persone culturalmente, so-
pratuito artisticamente valide, & una forma che ci
tutela di piti, che wiela anche il cittadino. Poi se
¢'& un privato che vuole investire i suoi soldi per
fare quello che gli pare, che 1o faccia, ma per ca-
ritit! Se trova una fascia di pubblico che lo segue,
perché bisognerebbe mettergli dei lacei @ lacciuo-
li*

5 = Ma il teatro ha duemila anni! E siamo sempre
qua. E il lavoro della fantasia. E una cosa umana,
nel bisogno di uscire da s¢ per proporsi in altro
maode, ma anche nel bisogno di vedere un altro
uscire da sé ¢ chissh cosa combina. Poi, se si pun
ta sulla qualitd, le crisi sono anche positive. Del
resto & in crisi proprio I'umanith. lo trove che & un
periodo di passaggio, incerte fasi ahbastanza spa-
ventoso, Perd & anche pieno di aspettative ¢ io
credo che I"umanit abbia sempre in s¢€ le risorse
per memergere. M'impressiona un po” |"imbarba-
rimento, che & poi lx conseguenza dell’ alfaberiz-
zazione, La scuala, e non solo quella italiana, che
prima invece era buona, licenzia gli analfaberi.
Questo mi o effettivamente paura, 1l fatto € che
non st vive pil la realtd, la si sobisce solo, aitr-
verso quesio ripetitore aperto 24 ore su 24 che & la
televisione, come aveva detto molto bene Popp.
6 - La rifondazione intanto, a mio parere, piassa
dalla scuola. Ne basterebbero poche, con studi se-
i, affidate a persone di grandissimo livello, Forse

cosl 5i pub creare una classe di persone effettiva-
mente preparate. Bisogna fare, ma non saprei ¢o-
me, una scrematura di grande, di altissima profes-
siomaliti.

7 - Adesso 1o faccio solo 1] teatro, perché per noi
la relevisione non esiste proprio pid. Ma in passa-
1o =i facevano cose eocellenti. Ho appena firmato
una petizione per il ritorma del teatro in televisio-
ne. E mai possibile che su tre reti pubbliche, na-
rionali, non ¢ possa essere una prima serata per la
prosa una volta la settimana? Il pubblico non
c'entra, ha solo sublio. Perché da quamdo ¢"& sta-
to I ingresso delle tv private, che all’inizio non
avevano mezzi e facevano con poco, la Ra puit-
tropp, invece di puntare sulla qualitd, ha livella-
tov in basso. In passato ho fatto anche tanta rdio,
che mi piace moltissimo, Ma facevo anche dop-
paggio, che, prima dell’ingresso delle private,
eraun’altissima specializzazione. Il doppiatore &,
o dovrebbe eisene, sempre un attore. Rina Morel-
li. Andreina Pagnani doppiavano. Ma oggi ci so-
no doppiatori che non sanno recitare & non hanno
mai messo piede sul palcoscenico.

8- Come insegnante, io cerco di demolire il Tucci-
chio che si infravvede andando a teatro. Perché le
condizioni reali della nosira vita comportano uno
stress che non credo richiedano alire professioni.
Occorrono nervi saldissimi, che sono, proprio
strutiuralmente, la materia prima della nosira atii-
vith. Altrimenti ¢ il passaporto per il manicomio.
Poi ci vuole energia, nervosa, non fisica. E in ge-
nerale bisogna saper accettare di poter vivere da
soli, perché & difficile che gualcun aliro possa
condividere le modalith in cui s svolge il nostro
lavane, Ci voole la salute di un bue e la grazia di
uni farfalla. Bisogna cancellare il conceno di ma-
lattia ¢ non programmare mai nulla. Quando non
lavoriamo, noi siamo disoccupati, non siamo in
vacanza. Quando gli altr fanno festa, noi lavoria-
ma. E abbiamo dovuto lottare per avere questo lu-
nedl di riposo. E stato una conquista, che prima
neW e,

9 - Posso capire che la Chiesa non gradisse chi
giecava col demonio, Non si trattava dei buoni
costuimi degli atton, ma di qualeosa di pid spesso
¢ non del e immotivato. Perché lo scavo nel
profondo gioca anche a far emergere alcunché di
negative che pod esserci nella persona, Adesso
sono cadui tanti tabi, tante urgenze di fede ¢ an

che glhi studi sulla psicanalisi e sull'io portano a
superare quel upo d ostrecismo, Per il resto, im-
magino che ["attore debba agire secondo la sua
coscienza, come ogni aliro cittadino,

10 - L attore opgi & quello che ero e, wnn perso-
na che ha una grande capacith di giocare con la
fantasin ¢ dei requisiti oggellivi necessari per
questa attivita. Sopratiutio i talento, Che & abba-
stanza indefinibile, Perd & riconoscibile. Antonel-
fa Melilii



Carlo Giuftre

1 - 1l mattatore era colui che aveva raggiunto una
sona di onnipotenea, colul che era quasi impresa-
nio di se stesso. Era rivscito ad imporre il suo ca-
risma, la sua personalitd, 1a sua autoritd. Poiché
veniva richiesto dal pubblico, all"impresario nen
restava che seritturario, [l manatore approfittava
di questa sua posizione: faceva il divo, era affa-
scinante e 53 era garantito delle certezze cconomi-
che, Al mosti gioral il mattalore non esiste pid,
assolutamente. 1 dividi oggi somo i politici, anche
s nel nostro campo specifico potremmo dire che
i veri divi, occult, sono gli impresan. Con il si-
stema, secondo me maledetto, dei circuiti hanno
creato delle zone di potere dalle quali attori ¢ pub-
blico sono esclusi. L' impresario pill forte riesoe
ad ottenére 1 cireuill maggion, @ Weatel piti impoc-
tanti, Pensi che Randone, che era |"attore pit bra-
vor d’ Italin fine a una decina d'anni {2, girmva nel
circuiti mineri perche aveva un produtione senza
grande potene, né politico, né personale, eppure il
pubblico, lo apprezzava, |"avrebbe voluto vedere.
2 - In Ttalia il discorso & un po” difficile perché
non abbiamo man avuto una colturs teatrale-lette-
raria. Gli autort italiani quasi non esistono: dopo
Gioldoni aspermiamo duecento anni per Pirandello,
poi Eduardo. [ nostro ¢ sempre stato un teatro
istintivo con le radici nella Commedia dell“arte, e
il regista & sopravvenuto guando il teatro s1 & eu-
ropeizzate, Fino agli anm COuaranta ¢ erand i di-
rettont di compagnia; fu Visconti che mettendo in
scena Sartre, Cechov e altri autori per cui occor-
reva la figura del regista ha poriato I attore-tea-
trante, all antica, all”italiana, verso un teatro mii-
teleuropeo con delle esigenze di interpretazione
diverse nspetto alla natoralith e istintivith del pas-
sato. Ma poi 51 & esageralo, Sono sopravvenuti dei
registi che non servono a niente, che fanno del

ti da pubblico e critica ¢ quindi si passava a con-
quistane posiZioni, COMINCIEVL U CAMMInG verso
altri teatri. Oggi & diverso, All'inizio della stagio-
ne lo spettacolo & gia vendoro: pagano i Comuni,
¢’ lo zoccolo duro degli abbonati, non ¢’& pid
nessun rischio. E gl impresari cosa tentano anco-
ra di fare? Uno speitacolo sempre meno costaso,
e ¢l dicono: «Fate gl spettacoli con meno perso-
naggl, con scena fissa, che cost pocor, cosi che il
loro margine di guadagno aumenti sempre di pio.
Prima non ¢"erano gli abbonati, non ¢'erano soldi
fissi dagli enti pubblici. E questa certezza che non
mi piace, la certezza in questo lipa di lavoro non &
giusta, distrugge tutte, immisensce, uccide la
fantasia, non a caso girano spettacoli di una po-
verih artistica e di un'aridith erribili.

S« 1l teatro ormai 5i & perduto di fronte all aggres-
siviti della televisione. Noi facciamo un mestiere
che cerca di portare la gente fuori casa per cui
combattiamo conteo la welevisione che invece fa
i mutto per rattenercela in casa. lo ho 67 anni e
quello che amo & il teatro di una volta, 1" avveniu-
ra dove si_giocava tutto: I'impegno, I'amore, la
passione. k= chizre, ci vuole un testo che vada fino
in fondo, che wechi | cuon della gente, che scuo-
ta, che pigccia, e allora il pubblico accorre, ¢ se
una spettacolo & bello non dovrebbe andarsene
dopo tre giorni o qualiro seitimane pcn:l'bé ha un
debutto in un’altra citti., Adesso qualcuno pii
esperto di me potrebbe dirmi: «Ma cosi tanta gen-
te sarebbe g spassos, Ma nell’ane si pud pensare
di dover dar da mangiare a tutti per forza? ¢ intan-
to far digiunare il pubblico di bellexza? di poesia?
6 = Ripeto: bisognerebbe tornare a far teatro come
un tempo. E stata proprio |"evoluzione che ha ro-
vinato il nostro teatre, La nostra forza e nella
Commedia dell”arte, I & la nostra genialitd. 1 tea-
tro & cambiato: tuito ¢ previsto, ¢'¢ un appiul:l::-
mento iotale che mi amareggia. Come & possibile
avere tnte certezze quando ogni sera non sal co-

C. Giuffre - Chi si arricchisce sono gli impresari che se ne stannno in pol-
trona mentre noi lavoriamo con gran fatica. E per quanto riguarda i gio-
vani, non ¢'é modo per loro di imporsi, perché non hanno la possibilita di

esercitarsi in palcoscenico.

tealro noioso, o oppo costoso, ¢ cito anche |
grandi: per esempic, non sono affato d'sccordo
con i soldi che spende Luca Ronconi guando met-
te in scena spettacoli che poi purtroppo fanno dor-
mire mezza plalci...

3 - Chi 51 armcchisce sono ancora gli impresari
che se ne stanno in polirona mentre nod lavoriameoe
con gran fatica. Va bene, anche noi prim’ anon
guadagnamo un po’... ma guardi che non abbia-
mo nessuna facilitazione: ogni sera dobbiamao pa-
gare I"albergo e quando finisce la stagione teatra-
le ecco "anticipo delle tasse, poi c't il periodo
estivo in cui non g1 lavora ma la vita va avanti e i
soldi se ne vanno, si icomincia a oliobre, e a no-
vembre 51 saldano be tasse. Per quanto nguarda i
giovani, non ¢'¢ modo per loro di imporsi perche
non ' ln possibilitd di fare esercitszioni. Una
volla la compagnia aveva un repertono, in una
stagione replicava tre, quattro lavon e 1 giovani,
COs1, COprivano pit ol ¢ imparavano vedendo
recitare il capocomice @ @ prmi alton. Adesso,
inolire, una commedia si brucia in un anno, biso-
gna consumarla. Come si pud pretendere che na-
scano del nuovi autori? Non avrebbero nessuno
stimolo. Come avrebbe faito Eduardo De Filippo
se Filumena Marturano fosse stata rappresentata
una volta e mai pii, o ripresa dopo dieci anni?

4 - Mah... o 606 ¢l 3080 grosse differenze, gli
Stabili hanno pil ajuti, per i@ privat & un po’ pii
difficile, ma o sommato.., o sarei per il teatro
privato di una volta, quello che faceva i conti solo
¢ol botteghino: era 1i che si constatava la forza del
testo, dello spettacolo, degli attori. lo ho lavorato
con Eduardo dal "49 al 51, poi ho fatto parte del-
la Compagnia dei Giovani per oo stagioni: dal
62 al "70. Allora gli spettacoli venivano verifica-

me sard lo spettacolo” guali emoziond dard?

7 - Parlo solo per me perché siamo una categona
distante ¢ irrazionale, anche se unita, Da guando
frequentavo 1" Accademia d" Arte drammatica ho
sempre pensato al teatro, angi, fin da bambino. 11
cinema mi sembrava qualcosa di estremamente
lontano. Considero il teatro fondamentale per la
i@ vita, il cinema |"ho un po® scansato... ¢ Mo-
nicelli mi rimprovera di questo. 1 grandi atton di
teatro - Ruggeri, Zacconi, Cimara, Besozzi, Gan-
dusio, Falconi — finita la stagione teatrale faceva-
no 1 famosi film dei «telefom bianchis. Poi & arri-
vata la televisione e basta guardare le Canzonissi-
mu degli anni passati: ¢'erano Aroldo Tier, la
Masiero, Vianello, Dorelli. Pol sono subentrate
delle persone prese chissd dove: giomnalist, pre-
senlalort, nuovi comici... @ gli attori ... eliminati,
8 - Prima ancora di formarsi una famiglia I"anore
54 che vivra in una sitwigione panicolare. A me
non pesa, non mi sento sradicato dalla famiglia;
sarebbe stato peggio se fossi stato strappato dal
teatro ¢ fossi stato costretto @ vivere in casa cam-
biando mesticre.

9 - Ritornerd ad essere seppellito m terra sconsa-
crata: 1attore sta scomparendo. Ha una morale?
Cerio. lo sono convinto che 1" attore, quello vero,
ha nell’amimo la vocazione di comunicare emao-
zioni al pubblico, di allontanarsi dalle brotalick
del mondo, di immergersi in un fantasia, in
un'utopia meravigliosa; questa & la sua morale
quasi irreale. quasi incosciente.

10 - L anore & qualcuno incsorabilmente avvin-
ghisto alla grande gioia di recitare: anche se pol,
come me, si lamenta prima che inizi lo spettacolo
& subito dopo: ma in quelle due o tre one vive ve-
ramente un’ immensa felicith. Anna Ceravolo

Roberto Sturno

1 - Il mattarore, inteso come untco elemento led-
trale, una volta 51 imponeva perché erano scaden-
i i comprimari. Oggi non esiste pid. Nessuno pud
competere con le figure che emergono dalle vee-
chie critiche teatrali; la Duse, Zacconi, Ruggeri,
Benassi. A nod, appartenenti ad una generazione
che ha conosciuto solo di riflesso atton di quel ca-
libro, rimane una postalgia indistinta di non aver
vissuto dal vivo questi miti. Forse questo rim-
planto & anche una proiczione di quella piccola
quota di divismo che ciascuno di noi possiede.
Personalmente sono contrario al mattators.

2 - Non & tanto 1a figura del regista che si & dete-
riorata, quanto quella del giovane attore. E sicoo-
me i grandi esempi di interpretazione sono tri-
montati, la figura del regista ha ancora mialta -
portanza, tanto piil che in guesto tempo della spe-
cializzazione ognuno lavora solo sul proprio
personaggio. Gli amori di non lunga e proviata
esperienza hanno un'assoluta necessitd di qual-
cuno che da sotto dica cosa & giusto e cosa & sha-
glinto. Cit non toglie che molti registi sarebbero
da metiere da parte,

3 = Qui ¢i sarebbe da parlare per ore. Della mise-
ria ¢ nobiltd dell’attore ¢ mmasta sopratiutto la
miseria. Prescindendo dal mio caso - come socio
di una compagnia non ho moment fermi - non ci
sono piis possibilich di o lavore continuato. Le
condizioni retributive sono ormai al limite del so-
stenibile. Quando riesce a lavorare un attore
prende appareniemente una paga s0slaNziosa;
perts quell entrata deve garantirgli una lunga so-
pravvivenza. La formazione professionale per
mé ha avulo un'importanza relativa, Prima di es-
sefe attore ero solo un tecnico con la passione del
teairo. Come altore non sono mato da una scuola,
ma dietro il palcoscenico, in tempi in cui era an-
cora possibile una situazione del genere. 51 di-
venta atton solamente con la spinta di una grande
disperazione interna che fa continuare a cammi-
nare malgrado le misene ¢ aiuta a credere anche
quando | famosi sessanta giorni non capitano mut-
0 gli anni.

4 - Cernamente. assolutamente: teatro privato.
Perché parmetie una fagilith, una leggere?za, una
liberti, una possibilith di scelta che non & data a
chi & legato ad un carroezone. In quasi (it 1 tea-
irt stabili, pit del 60 per cento delle spese sene va
per "organizzazione e I"amministrazione. Si do-
vrd in futuro wornare al teatro privaie. Esclusi po-
chi casi — Milano con Strehler e Roma con Ron-
coni — il teatro pubblico dovrebbe avers una fun-
z1ome legata solo al termitoro dove nasce.

5« 1l teatro & in difficolth perché non consente ad
sttori & registi di esprimersi. Nasce come teatro
sovvenzionato, ma la crisi della societi non per-
mette piil le sovvenzioni. 1 difficile & superare
questo soloo tri Com’ eri = SOSIEnUto COn wNa Seric
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di costi ¢ di obbligazioni a cui adempicre - ¢ una
situazione a cul aspirerebbe, molto pid libera,
molto pit sul mercato, pur tenendo presenti le
agevolazioni che necessanamente una atlivitd
culturale deve assicurarsi. Non saprei suggerire
proposte per una rifondazione, Siamo arvivati a
un punto i cui tutte le realid teatrali sopravvivo-
na rubacchiando piccoli spazi ad altri, spesso pre-
scindendo dagh obiettivi di cultura teatrale. Forse
bisognerebbe fare tabula rasa, metlere via tullo
quello che & stato, ¢ ricominciare da capo. lo-
gliendo anche privilegi, lasciando ln priorita a chi
la merita, magari organizzando un comitato di

Sturno - Quando riesce a lavorare
un attore prende apparentemente
una paga sostanziosa: pero
quell’entrata deve garantireli una
lunga sopravvivenza.

grandi saggi che controlline & permettano di
rifondare il teatro su un (eITEno non sovvenziona-
to,dove ci sia possibilita di lavore per i, dove
i sia un limite di accesso per limitare 1 intruppa-
menio di centinzia e centinaia di aspiranti. Chiu-
dere tutto: per un anng ci sarebbe un grande caos
& poi forse nuscirebbero ad emergere delle realth.
6 - Nel passato |"atore era legato ai classicr; oggi
dipendiamo tuiti da una problematica quotidiana.
1l sindacato non esistéva ¢ gli alton non i trova-
vang a pietine be antenzioni dei politici e ad essere
succubi defle loro decisioni. Forse avevano una
vita pil facile della nostra. Il rapporto con il pub-
blico non & cambiato, Anche s¢ & molo pid alla
part, & rimasta negli spettaton quel senso di di-
pendenza che viene dal fatto che |"anore & collo-
cato solo un metro pii in alto,

7 « 51 pud fare di iwtto, [o ho imziato con il dop-
piaggio. Venivoda una famiglia povera. non ave-
vo scuola, stavo ore e ore seduto ad ascoltare gli
altri per imparare, assimilare, capire. 11 lavoro
con la radic, che & una grande palesira, mi ha aiu-
tato o sopravviveres in un periedo nero, Televisio-
ne ne ho fatta pochissima, cinema mai, percheé il
ieatro mi ha sempre impegnato. L attore non de-
v essere chiuso nelle gabbie delle specializea-
1001,

8- Risponde uno che ha sacrificato la famiglia per
fare |"attore di giro. Ho una casa a Roma e ci sio
in media venti giorni 1"anne, Adesso alla soglia
dei 40 anni mi rovo un po” strett: questa condi-
Fone & comincio a pensare alla possibilith di una
famiglia. Ma ho Ia consapevolezza che se da una
parte la famiglia limita I"amore o I"attrice, dall*al-
tra quests ultimi, che pretendono che wtto orbir
intomo 3 loro, condizionano il coniuge e i figli. |
conflitti si creano per forza e 1780 per cento dei
matrimoni che bo visto nell"ambiente sono nau-
fragati. Le attrici madri per trovare un equilibrio
devono avere una speciale costruzione interna,
come le donne ¢he hanno i turni in fabbrica. Biso-
gnu essere molto foni ¢ in grande allenamento per
dare la giusta importanza ai due raoli.

9 - Questa non | ho mai capita. Forse perché laso-
cieth era legata ad una certa idea diabolica o ma-
gica del teatro. locerco di rimanere con i piedi per
terra, di essere attaccato alla mia realti, di tenermi
informato. Mentre applico nella vita la regola
della razionalita, il testro mi consente di aprire
quello sportelling istintivo e imazionale che face-
va seppellire gli attori fuori dei confini consacra-
ti. Lamorale? Mon so nspondere, Non ¢'& un’eti
cp dell"attore: 51 & prima womini e poi attori, Si &
attori di qualith se si & esseri umani di gualith. La
ricchezzn interiore, la tensione morale, il nspetio
degli altri, ta solidarietd, la cultura sono valori o
cut tendo come persona per trasmetterdi all attore,
10 - E una persona che trasportando i suoi sogni si
oecupa det sogni degli altri; & gqualcuno che rac-
contando le favole che la societh da sempre ni-
chiede riesce & provare una grande felicita. Mire!-
la Caveggla
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Micaela Esdra

1 - Le premetto che io ho unt grande stima della
professione dell’anore e, al contrario di quello
che tanti juoghi comuni possono affermare, non
credo che 1" attore sin una persona ipocnta, anz;
chi fa questo lavoro per un bisogno interiore & una
persona ricca di generosith, di nobilth d”animo, di
fantasig: penso che in un attore alberghing i senti-
menti pill belli che possono albergare in un essere
umano. Detto questo, per me 'unico mattatore
che esiste ¢ sempre esistera & attore bravissimo,
Ma un attore & mattatore a seconda del nsuliato
che di in palcoscenico, per questo non credo che
Vittorio Gassman sia sempre un mattatore, anche
s¢ lui magari si ritiene tale, & senz’aliro il padrone

generazione, facciamo guello che possiamo nelle
difficolth di oggi. 1 ragazzi non capiscono, non
sanno chi erano i grandi awon, non li hanno mai
sentiti recitare, non sanno che cosa significhi la
vita del teatro. Sono convinta che il ientativo di ri-
durre il teatro di prosa al livello delle elevisioni
private — perché questo & a1o che stanno ceércando
di fare - trova un terreno fertile in quest ragazzi
che non hanno la pid pallida idea di che cosa si-
gnifichi la nostra professione. Molte ragazee pen-
sano che far 1"attrice. con tutto il Aspetio e la sti-
ma che ho per lei, sia fare quello che fa Valeria
Marini: naturalmente ci sono alcuni rgazzi delle
scucle di recitazions che sono molto seri perd, in
generale, 1 giovani non si rendono conto che la
nostra @ una professione difficile, che si va incon-
tro a def grandi dispiaceri, che & una professione
di testa e non di corpo, Si sono creati davvero dei
grandi equivoci. Mi augaro che le persone capi-

scano realmente che le professioni vanno scelte
perché si ha del talento, & non a caso,

4 - Sono una persona di sinistra ¢ quindi credo nel-
I Stato. Penso che i teatri stabili siano molto im-
portanti, che nel nostro Passe dovrebbero essere
mati di pitt ¢ che dovrebbero funzionare meglio,

5 = Credo che la crisi non sia solo del teairo ma sia
una crisi della cultura, voluta d'altra parte, non
casuale; e 13 colpa non & del pubblico perché la
qualitiy, lo sforeo, vengono premiati dalla gente.
Io ho una grande fiducia nell’vomo, non credo
che |'uomo sia in crisi, & in crisi i sistema. Maco-
me 51 pui non capine che se noi trascuriamo la col-
mera, il senso civile dell'vomo non migliorerh
meai? 1l dramma & che ¢'& una diffuse considera-
rione della culture come s¢ fosse qualcosa da get-
tare nella panumiera. Comungue le soluzioni,
ora, rientrano in una sfera politica pil gencrale;
anche il cinema € la 1elevisione sono in wna situs-
eione disperata. Relativamente alla nostre catego-
ria i atton, la piaga pii grande & Ia compelizione
shaghata, quella che fa gareggiane in modo stupi-
do. Nella situazione odiema, invece, dovremmo
fare una grande associazione di ation per difende-

Esdra - La categoria degli attori & diventata troppo vasta per poter rico-
naoscere ['esistenza di una morale comune.

dello spettacolo quando fornisce una grandissima
prestazione professionale, come qualungue altro
attore: non ¢'entra la popolarith ma le emozioni
che =i nescono a dare al pubblico.

2 - [l regista & centamente una figura importantis-
sima finché non entra in competizione con 1"atio-
e cosa, purtroppo. molto frequente. To ho co-
minciato a fare guesto lavoro che ero una ragazzi-
na. Mia madre pensava che avessi del talento per
cui mi ha spinto a svolgere guesta professione.
Forse io non "avrei scelta, Ad ogni audizione il
regista era comuncgue una personz chis mi attragva
ma che contemporaneamente dovevo sedurre;
confesso che nei confronti di un regista ho un at-
teggiamento pitl di sfida che non di competizione,
Ritengo che Mattore & il regista debbano lavorare
insieme e non | uno contro Ualtro, Se uno dei due
prevarica, non si pui giungere a un risultato posi-
tivo. Col teatro di regia degli anni Settanta, che
per la cultura sono stati anni davvero straordinari,
anche se si & creato gualche momento di confu-
siome. e ancora oggl, 1 grandi registi hanno assun-
to la tendenza di mettersi su un piedistallo ¢ di af-
fermare: «lo faccio récitare anche le pietres; ec-
oo, questo se lo devono togliere dalla testa perché
nessuno fi recitare le pietre; per recitare ci vo-
gliono gh attord, coloro che interpretando i testi,

3 = Circola una falsa concerione della nostra pro-
fessione tra i giovani. Credono che andare a fare
un’audizione con Giorgio Strehler o un provino
con Giannn Boncompagni sia la stessa cosa, e
quasi quasi preferiscono andare a fare il provino
con Gianni Boncompagni. Tuito questo & spaven-
toso perché nel giro di dieci anni non esisteranno
pil gli ator di prosa. Gia tanti attori di grandissi-
mao talento sono morti ¢ not. le persone della mia

re L qualith & il nostro lavoro: 'unica arma che
abhiamo ¢ la bravura ¢ la professionaliti. Ma ho
paura che la realizzazione di questa idea sia quasi
impossibile. To qualche volta ne parlo ai mies
compagni e mi rendo conto che spesso, dentro di
loro, si stanno domandando se non ci sia solio
qualcosa di misteriosn, menire proprio questa sa-
rebbe I wnica soluzione, Dobbiamao lavorare sulle
nostre forze, facendo grandissimi sacrifici econo-
mici in quéito momento ¢ sperando poi, in un fu-
turd, che si possa essene ncompensati; per amone
di una professione che rischia di scomparine,

6 - Potere politico... no, 1"anore si preoccupa del-
la sua prafessione, di farla bene: 1'attore dovreb-
be essere un artista. Da parte dei teatri... ceno..
Per guello che riguarda il rapporto con il pubbli-
€0, non pud che essere privato, individuale & mol-
1o intimo, e lo stesso, credo, valga per il rappono
tra regista ¢ pubblico.

7 = Per me fare I"attore significa recitare cid che
hanno scritto i geni: la letteratura, la drammatur
gia, certo, non gli sketch della elevisione. Nel no-
stro Paese vige il malcostume di definire amori
tulta una serie di deformarioni della professione;
voglio dire... anche Valeria Marini viene definita
un’atirice, con twito il Aspetto per lei. Qual & il
problema? In ltalia e solo in (talia, perché in In-
ghilterra, in Francia e anche in America non & co-
s1, il cinema italiamo & sempre stato improniato, &
mi dispigce dirlo, tranne per quanto riguarda i
grandi maesin del cinema italiano, ad una grande
superficialita, E chiaro che un artore di teatro, abi-
tuato & stediare, a nfletere prima di interpretare
un ruolo, siscontra con un mondo di superficialith
e qualche volte anche di volgarith. Ma Salvo Ran-
done ci ha dato delle grandissime nterpretazioni



cinematografiche, Vitono Gassman, anche. Al-
lora se un attore & bravo ped lavorare indifferen-
temente per il teatro, per il cinema, per la welevi-
sione, come di solito avviene all estero.

B - Certo, il teatro & cradele, senza dubbio, perché
allortana dalla famiglia per lunghi periods, Perd
non & assolutamente vero che il teatro prosciughi
i sentimenti, al contrarie. 1 eatro & una scuola di
vita incredibile, & una scuola di apertura meniale.
9 - La categoria degli attori @ diventala troppo va.
sia per poter riconoscerns una morale comune.

10 - Ritengo che | attore sia una creatura talmen-
te generosa da regalare dea pezretti di s¢ stesso ad
altre creature: i personaggl. E questo con grande
pudore, con grande umilti senza avers ' invaden-
#a, | presunzione di wscire allo scoperto. lo pen-
s0 che se non ¢i si inconira nel corso di uno spet-
tacolo, se non i tocca e non si & toccati dalla sen-
sibilitd di una persona che sta seduta in platea, il
teatro diventa inutile. Arne Ceravalo

Kim Rossi Stuart

1 - Maionon so proprio di che si parla. Non sochi
¢ il mattatore, Oggi non ' pid. Ma, scusi, questa
& una domanda prettamente teatrale? Glielo chie-
do perché questo ¢ praticamente 11 mio primo
spettacoloin tearro, quindi ne so molto poco. Non
& una figura che ho conosciuto bene, non ho mai
visto Gassmian a teatro.

2 - Il regista per me non & imporiante. & tuito. Sen-
#a di lui non esiste proprio una chiave di lettura,
Ci sono dei casi, mi deve perdonare se faceio rife-
nmento al cinema perché & quello che conosco di
piill. in cui gli interpret hanno tenuto in piedi il
film proprio sulle lom capacith. Ma insomma di-
venta una prova d attore, I'opera viene 4 manca-
re. Quindi il regista & esseneiale. Lo stesso, come
auore, prediligo il rapporto con lui, cerco un'inte-
=i con la sua chiave di lettura del testo. Del resto &
proprio guella la cosa che dé il pracere di recitare,
mettersi un po” al servizio del regista,

3 - Secondo me, 1 fortuna nella miseria, misena
poctica, dell’ attore di teatro ¢ proprio che nonsi &
confaminuto, W Aimane pid circoseritto al suo
lavor. E infatti per questo sono qui, Oltre che per
attingere all’esperienza di Ronconi, per entrare in
un mezzo espressivo, dove, mi pare, un aitoee pud
farsi le ossa in manier, insomma. mend degra-
dante, Poi certo 1 problemi ci sono, innanzitutto
quello delle retribuzioni. C"é troppa differenza da
amore a aftore. Qunnto alla formazione professio-
nale, una buona scuola cormo 0 pud far enirare piu
preparato. Ma, per quanto non vogha fare 11 filo-
americano, forse alcune cose cf sarebbero da im-
parare da [i. Da nod ho Mimpressione, magari sha-
gliatn, che ¢i siano degli ex registi a insegnare nel-
le scuole. ¢ comungue | grandi nomi, i grandi
maestri fanno le loro apparizioni solo di tanto in
tanto, Manca proprio la struttura, D'alira parte,
forse, o guesto rentrs proprio nella nostra in-

dole di crescerci da soli. Forse gli anori e anche i
registi italiani che riescono a esprimersi sono
quelli che hanno, oltre alla tecmica, una grossa
istingivitd, Anche Ronconi, quando ti dd le sue in-
dicarioni, si sente che sta provando su di s, in
maniera istintiva, witto cid che vuole comunicare
all' attore.

4 - Istintivamente io risponderel un po’ di tutto,

Rossi Stuart - Porenzialmente oggi
sono tutti attori. Perché sono tuiti
un po’ schizofrenici. In ogni caso,
nella nostra societa, ["attore é uno
che deve sapersi autogestire.

Tutto teatro privato, mi sembrerebbe pericoloso,
titto pubblico potrebbe diventare nowso, E poi
mi s¢mbra che manchi un poching, forse perigno-
ranza mia, qualche gruppo che alfronti un teatro
sperimentale. A parte quesia ondata di mainimali-
s, che & forse pil nullismo, mdegna comundgue
di giovani che vogliono dire la loro e che mi sem-
bra una cosa piunitosto piatta, anei conformista.

5 - Dio mo, aon so s¢ 1l weatro & i ensi. La mia
sensazione & che [ atore sul palcoscenico sio sén-
Za tempo. Se penso al teatro penso a Eleonora Du-
s, L"unica cosache posso dire forse & che manca-
no le grandi platee piene di giovani. Sicuramente
i sono le grandi platee, ma mi sembrono legate
sempre ad operazioni superclassiche o al nome di
erandi regist gib affermate. 1o sono mollo conlen-
to di aver lavorato | anno scorso in Dove nasce la
norizia di Umberto Marino, che & andato peraltro
molto bene, 11 suo spettacolo Valevame essere gli
L2, che io non ha visto, ha chiamato molta gente,
ha fatto miliardi e lo sua mi sembea una nota mol-
to positivie. Ce ne vorrebbero di piin. Bisognench-
be fare in modo che vengano fuor autori nuovi e
non credo che non ce ne siano di validi,

6 - Non so com’era precedentemente. 5o che non
siamo camtelats mimmamente, almeno nel cine-
mik. Non esistono da noi le cosiddene rovalties, E
questo costringe il giovane attore a un lavoro die-
tro 1"altro per fane esperienza. oltre che per cam-
pare. Inoltre ho la sensazione che si tenda a di-
struggerlo, & cercame sempre le panti negative in-
vece di aintarlo a crescere. Ma non 5o, forse & vit-
timisma il mio. In teatro immagine sia diverso, la
situnrione mi sembra pill pura, me ne sto renden-
do conto, ¢ forse il giovane attore ha pil possibi-
lith di imparare, Mi sembra che un regista sia li-
bero di scegliere gli atton per 1 personaggi come hi
sente [ui, senza SOUosIane a Nessun Compronesso,
T = Non mi sembra molto altuato, ma podenzial-
mente |"attore potrebbe e dovrebbe fane fuito, per
essere completo. Un regista pud essere un po” pii
di genere, ma 1" sttore 1o lo considero plasmabile
e quindi, se lo vuole, pud fare cinema o radio o te-
levisione.

8 - Mi sembra di capire che chi lavorm in teatro,
anche fra i regist, vive per il teatro. E come se non
slaccassero mai. nolle compresa. lo personal-
menie sto cercando di capine come separare le due
coze. Inolire credo che 1"attore, proprio come
esperienza, abbia bisogno di vivere varie realti.
Ma, forse, questa di non staccare mai & una prero-
gativa di witi i lavori artistici. E una fortuna, se
voglhamo, quella di vivere il privato anche in fun-
ziome di una cosa che andiamo a regalare. a offri-
re a un pubblico. Perd io credo indispensabile che
le persone che vivono accanto a un allore cono-
scano ¢ accetting la sua realti. Se poi hanno degli
interessi simili, & ancora meglio perché in quel ca-
50 i si stimola a vicenda.

10 - Potenzialmente oggi somo tuith attori, Perché
sona Wit un po’ schizofrenici. In ogni caso, nella
nostra societd, 1 attore & uno che deve sapersi au-
togestire. Per me poi & difficile dirlo, perché io sto
dall’alira parte. [o s0 cosa posso offrire, non so
cosa possono prendere da me gh speitatori. Anro-
nella Melilli

# ‘
Laura Marinoni

1 - Il mantatore esisterd sempre, mda & un failo pio
che aliro caratteriale, non corrisponde quasi mai a
un grande atore o 4 una grande attrice. 1o lo vedo
come un personaggio di nchiamo che il pubblico
va avedere. Per quanto riguarda le attrici, secon-
do me, nella nostra generazgione sono mollo meno
dive ¢ molto pid coscienti, specialmente in tealr,
del loro ruolo di operaton culturali: persone sene
€ preparate, seppure con guell”esibizionismo che
&in ognuno di noi ¢ che fa parte del nostro lavoro,
2 - Secondo me il regista & fondamentale, del re-
810 10 S0N0 Nl drtisticamente in una sitluazone
in cui la regia & sempre stata un punto di nfen-
mento forte. Non si pud tornare indietro, Adesso
s molto pii influenzati dall’estetica ¢ da tan-
tissimi alri clementi che non possono pill essere
sottovalutati. Se si affronta un autore non si pud
prescindere da cente precedenti ed illuminanti re-
gie... Comungue credo anche che ogni attore, cre-
scendo con letture ed esperienze di lavoro diver-
se, vada naturalmente verso la regin, matun un
«suos modo di vedere quello che interpreta.
3« In Italia ba condizione dell"anore & veramente
precaria e, secondo me, un po’ vergognosa. Cre-
do sia uno dei Pacsi in cui ] attore viene meno sti-
mato in assoluto, In Francia un attore & considera-
to veramente come un artista, qui figura essere
uno che passa il tempo a divertirsi. Tulto cid &
conseguenza della mancanza di cullurn teatrale
che ¢’ in ltalia. Una delle cose che credo succe-
deri & Ia fine progressiva delle tournée: questo G-
po i organizeaione teatrale era valida nell” 800,
con le Famiglie di attori che i spostavano con i fi-
gli al sepuito, Adesso & una cosi fuon dal tempo.
Se I'attore fa una vita da zingaro, senda un punto
di riferimento Nisso dove vivere e studiane tran-
guillamente, non wvrd mai un equilibrio esisien-
ziale (vedi domanda 8). B vero anche che chi sce-
glie questo mestiere & un inguieto, uno che non
riesce ad avere una vita normale fino in fondo,
pert & shagliato pensare che 1"attore possa fare a
mieno di un affetto vero, di una Gmigha, dei figh.
L un essere umano come un altro. In questo sensa
il teatro Stabile garantisce professicnalmente una
compagnia affiatata ¢ un perfezionismo alirimen-
tn difficilmente raggiungibile, oltre ad wna vita
privata pit normale. [l nostro contratto di lavoro
non rapetta gh atton, & veechio e superato. Dal-
tra parte il nostro sindacato & praticamente ingsi-
sterite: a chi dobbiamo affidarei?
4« Ci sono 1 pro ¢ L oontro i tuiti ¢ tne, [ teatro sta-
bile 1 di piQ garanzie di gualith, un periodo di
prove pan lungo, stabilitg e continuith & lavoro
con un gruppo affiatmo di atton. 1] teatro privato
privilegia 1l profitto, pér cui spesso si lavora con
poca professionalith: wino naturalmente dipende
dalla serieth delie persone. D'altra parte & vitale
perché ci sia concomenza col teatro stabile: I'uno
¢ di incentivo all”altro, Con le cooperative non ho
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mai lavorato perd mi sembra giustissimo che ci
siano luoghi di aggregazione e di ricerca, anche se
non garantit in alcun modo.

5 - Mi pare che in guest’epoca la cosa maggior-
mente in crisi sia ka televisione, nonostante et la
vedano & scaduta molussima: bisognera retnven-
tare un modo di fare Tv, Ma il teatro, & cui basta
un attore ¢ uno spettatore, nod moried mai, sark

Marinoni - Da noi chi fa reatro é in
genere snobbato dal cinema ¢ gua-
si sempre buttato fuori dal dop-
piaggio perché i doppiatori sono
diventati una categoria a parte..

sempre una forma diretta di comunicazione, vita-
le & semplice, come nessun’alira forma di spetia-
colo. Mi sembra pit grave che manchi una strut-
tura, un vero sindacato, che si continuino a fare
sempre le stesse cose, che si usino gli stessi aton
fino a quando sono obsoleti completamente. Cre-
do che s1 debba innanzitutio cambiare il sistema:
bisognerebbe fare in modo che gl attor potesse-
ro lavorare stabilmente in alcune grandi cittd ¢
magari farli ruotare. Non pit leé carovane che s
spostano anche in provincia, anche per una sola
sera: glhi spettatori si possono organizzare in gite,
cosi s1 garantirebbe a tutti — atton, spettator, ope-
ratori — il massimo dell’efficienza. E poi non i
pensa mai a preparare dei sostitat; gl allievi del-
le scuole avrebbero un’opportunith in pit di cre-
scita, non costerebbero tanto e il avremmao la
possibilith di una «sana» rotazione, Anche il con-
cetto della rotarione dei ruoli dovrebbe essere ni-
preso, innanzittio per migliorare la propria pro-
fessionalith. Mon & ginsto che chiungue abbia fa1-
o una fnl'l'l]'.lﬂf.‘iiﬂ.'l Ly \'I:'I'I_s,-'.l. qua]iﬁcn.tn Come
satiores, ci vorrebbe un albo serio degli attor
professionisti, con anni di anzianiti e simili infor-
mazioni. E poi cerchiamo di fare un ministero
della Culmra: & la prima cosa!

6 = Non pe so molto.

T = In Italia c'& molia separazione fra i van media.
E vero che cinema e teatro sono lavori diversi ma
possono giovars 'uno dell"altro. Per 1" attore fare
entramby pud essere vitalizzante, Perd da noi chi
fa teatro & in genene snobbato dal cinema e guasi
sempre butiato fwon dal doppiaggio perché i dop-
piatori sono diventat una categoria a parte. In te-
levizione, peoi, non st capisce bene: ci sono atton
diventati «ielevisivie che da Il non si schiodano,
senzi che possa avvenire un ceno ricambio ani-
stico, Anche lo sceneggiato di Bolognini sulla fa-
miglia Ricordi ha utilizzato i aton di teatro, ma
tutti figh d’arte o nomi cresciuti in lelevisione:
sard ma la qualith vera io non I"ho proprio vista.
8 - Per quanto mi nguarda, le condizioni per un
equilibrio esistenziale sono da riscontrarsi in una
vita piii stabile. Ci vuole un punto di riferimento,
una «=casa leatrales, in cul identificani, invece 1
ritrovi ad exsere ogni anno in un posto diverso,

% . Cerio che ha una morale! Oignuno ha una sua
morale, una sua filosofia di vita al di 1k del me-
stiere che fa.

10 - 1. antore & un artista: qualcuno che, quindi. i
qualche modo si distingue dal gruppo; uno che ha
la possibilita e Ia vogha profonda di esprimersi.
Solitamente ha vna vocazione forte e insopprimi-
bile. Amomelto gli attori perché, paradossalmen-
te, credo che riescano ad essere pil sincen degli
altri: perdendo la paura a «smascherarsi= = cosa
che fa ormai parte della loro quotidianiti — nesco-
no ad andare pil @ fondo nella conoscenza di se
stessi @ del mondo. Anna Luisa Marré

Massimo De Rossi

1 - Personalmente non ho nulla contro il mattato-
re, Credo che storicamente faccia parte della tra-
dixione del teatro italiano, che affidava 1 autore
direttamente alla figura dell"attore. Questo anda-
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va bene ai tempi della Duse, quando ¢'era un tea-
e pin tendente al melodramma, che & il tpo &
spettacolo che ancora adesso ¢ portiamo dietro
COMme un retaggio, ma anche un grosso ingombro,
di cui non ci hbenamo facilmente sia per la mes-
sa in scena che nell"atieggiamento. Ora perd il
linguaggio & cambiato e ¢'¢ pid bisogno di una
coralith espressiva, di un ricambio e di una gene-
rizione di autori nuovi, non sempre legati al mat-
tatori. Che sono peraltro dei geandi professionist,
Spiace che proprio loro, che ne avrebbero L pos-
sibilith, non sbbiano il coraggio di rischiare, co-
me fzceva Gassman quando si inventava il circo,
2- [l dopoguerra ha costituito un po’ per iuiti e an-
che per il regista un humus fentilissimo per chi
aveva idee, proposte, sensibiliti. C'era a disposi-
zione il nulla e quind il tutto da costruire. fo cre-
do fortemente nella funzione della regia, ma in
rapporto al dopoguenra mi sembra che ci sia oggi
un affastellamento di genen intorno a due ironco-
ni principali, quelli di Cobelli ¢ di Ronconi, che
semplificando, potremmo definire dionisizco e
apollineo, Diversi, ma validi entrambi e, intormao,
tanti rivodi che spesso rischiano di perdersi o di
essere semplicemente un’imitazione dell’ uno o
dell’altro. Fra cui si ¢ frapposto quel mostro di
Carmelo Bene, che & al di Tuori di g,

3 - Trove indispensabile una formazione tecnica,

De Rossi - Quande doppio le po-
chissime cose che faccio per il ci-
nema o la televisione, sudo freddo.
E ho grande rispetto per i doppia-
tori italiani, che sono famosi nel
mondo.

sealastica, Bisogna dire perdy che ¢ stato un fo-
rire di seuole e scunlette, buone solo i far spends-
re soldi e creare illusioni. Fare I"attore & un me-
stiere a cul non s riconosce ancord una dignitd d
professione, e che intanto & proibitivo, per le pa-
ghe di miseria che danno a chi inizia, Ma soprat-
tutto per le possibilith vaghe che costiliscono un
diaframma, un reticolo inestricabile di cose, da-
vanti a cui ci si blocca. E un peccato perché & -
taenergia sprecata, Basta andare in Germania, ma
anche in Svizzera, nel Canton Ticing, per trovane
un'organizeazione che sovven#iona veramente |
teatn ¢ nelle produzioni usa i giovani con conti-
ntith, consentendo loro di mellers insieme curmi-
culum impressionanti. Da noi invece bisogna ni-
cominciare ogni volta doccapo, presentare le cre-
denziali, pensare al prossimo lavoro menire s¢ ne
sta fpcendo un altro. E uno guesto stato di preca-
nietd ¢ di spreco & dovato al cattivo uso del dena-
o pubblico da parte degli Stabili.

4 - A monte di futto il bandolo della matassa c'é¢

un’organizeazions di tipo ottocentesco, che pre-
vede e tournée, punta sul mattatore ¢ via a ritro-
so. E vero che gl Stabili in Ttalia prendono meno
che allestero, perché mita la culiura da noi & con-
siderata un optional ¢ prende meno sovvenzioni,
ma & mal usata tuia la struttura, Gli Stabali, visto
che si chiamano eosi, stiano fermi, non facciano
tournée ¢ facciano invece pit produzioni. Ci si-
rebbe meno disoccupazions per i giovani e si sco-
prirebbero nuovi talenti di attori, di registi & ine-
vitabilmente di autori. Mentre invece chi dovreb-
be scamellare & propricil teatro privato, che ha bi-
sogno di incassare e punta su un reperiono molio
semplice che & ginsto che Lo gente vada a vedere,
Ognumno infauti ha il pubblica che si merita.
5 - Indubbiamente abbiamo passato un periodo di
grande dipendenza politica, dove perfino ke com-
parse dovevano avere la raccomandazione dei
artiti. La politica si era spinta in maniera para-
dossale, tant"¢ che ne paghiamo le conseguenze
con lo stato confusionale di quando si fa cresoere
in maniera incontrollata il bene e il male &, do-
vendo tagliare a un certo punto, prendi anche il ra-
mo che avrebbe dirinto a crescere. Ecco, questo &
il rapporo pil shagliato che noi abbiame avuto,
Dovuto anche a un vecchio problema di disoccu-
pazione intelletivale che 1'lialia si poria dietro e
che ha fato si che (utta una generazions appro-
dasse al teatro ¢omeé a una giusta conseguenza di
studi di lettere. Poi & cambiato molto, Ma gh atto-
i rimangona troppo individualist, non riescono g
organizzarsi, il sindacam c'¢ e non c'é. Perché
purtroppo in Italia I"attore & un ibrido ¢ non si sa
bene se collocarlo tra gh artisti 01 lavoratore del-
lo spettacolo, com’¢ definito,
T - Quando doppio le pochissime cose che faccio
per il cinema o la tv, sudo freddo. E ho grande -
spetlo per i doppiatori italiani, che sono famosi
nel mondo. Perché il doppiaggio & una professio-
ne a parte, che richiede un tpo di tecnica, di tem
i, & cul io sono negato, Credo poi che il cinema,
ma anche fa televisione che & un linguaggio di
mezzo fra cinema ¢ teatro e Ia cui svendita disa-
strosa ha rovinato un potenziale pubblico di spet-
tatori, sia indispensabile per I attore di teatro, non
per la possibile notorietdy, ma proprio per la tecni-
ca, che prevede veicolazioni diverse di emozioni,
un sondaggio diverso di stafi d’animo, partense
meno evidenti ¢ piil interiorizzate, E quindi asciu-
g4 le tecniche eventualmente scquisite per il tea-
tro. Ma pod la difficolth di fare cinema & spaven-
tosn, perché anche qui ¢’ stalo un processo di
fone degradazione.
8= E un guaio. Non per | attore ma per la famiglia,
perché & difficile star dietro o una persona, che,
data la precarictd del sisiema, inevitabilmente si
nevrolizza, Lui se la cava sempre. Sono famose le
storie di sei mesi che finiscono esattamente il
giorne in cui si scioglie la compagnia. Mentre, se
si sta insieme a una persona che fa lo stesso me-
stiere. o' & il rischio che insorga la gelosia profes-
sionale. I inevitabile infatti che uno dei due lavo-
ri pitt dell"altro e allora & indispensabile una stima
reciproca, una solidarieth, un equilibnio profon-
do. Necessano in qualsiasi professione si faccia,
10 - Gli attor veicolavano, attraverso il vagabon-
daggio, ¢ parlo proprio della Commedia dell® Ar-
te, idee di likerth o comungue diverse dal norma-
le pensiero, Forse non ne erano coscienti, poveri-
i, perd ne erano coscienti i politici di allora, E
magari fosse ancora cosl. Sarebbe veramente au-
spicabile. mon & una boutade. Perché oggi I attore
51 & un pochino scleroizzato, ragginnta una certa
i tira i remi in barca, tanio va da sola. Mentre
senio nel giovani, che sono ignorantell in verith,
perché ¢'e stand un innegabile abbassamento cul-
turake nella scuola, una vitalitd, una molla che na-
sce anche dalla disperazione di confrontarsi con
una situazione disastross, Nonostante o, per
me & une del mesiien pii affascinant del mondo,
Perché per fare il teatro devi avere o 1 univer-
50 a disposizione, se ne sei capace. Devi armic-
chirti, sforzarii di penetrare meglio la societh in
cui vivi, stare attento a cio che 6 accade intorno, E
quindi fare del o essere attore un rasmeltitore,
un mediatore di notize ¢ di sentimenti. Se perd
questo valore, non c'@ piit senso ¢ allors 6 merit
la tournde. Anronella Melilli



Roberto Trifiro

1 - La parola mattatore mi fa venire in mente Gu-
stavo Modena, Emesto Rossi, Tommaso Salvini,
Ermete Zaccon, Ermete Movell, attor italiani a
cavallo tra ka fine dell” Ottocento ¢ i primi del No-
vecento; oppure grandi interpreti successivi co-
me Ruggero Ruggeri. Intendendo per «mattato-
rex chi porta in scenn ge stesco, |l proprio stile che
vengono prima del personaggio menire winter-
pretes & colul che nesce a vanane a seconda del
personaggio divenendo riconoscibile attraverso
di esso. Anche nel cinema ci sono due tipi di ato-
i, quelli che cambiano continuamente, anche
mantensndo 13 propra personalicd, ¢ quelli inve-
ce che sono sempre riconducibili a se stessi, E
quesia forse la distinzione. Ma stiamo guardando
al passato. Pid vicinoe a noi o'& Carmelo Bene che,
pur ispirandosi al grande attore del secolo scorso,
ne ha decretato la morte con la propria autoironia,
spogliato dalla propria serietd. Adesso ¢'é pure
Branciaroli che vuole un pa’ riprendere, al passo
con i temipi, quei modi. Ma in sostanza il mattato.
re fa parte di un periodo che non ¢’ piib, Come le
dive alla Duse o alla Greta Garbo, nonostante non
manchino grandi attrict, quali la Lazzarin, ln Me-

Trifird - La radio é sottovalutata
spero in un rilancio alla grande.
Per un attore di teatro é un mezzo
splendido.

lao, la Guarnieri. Oggi i divi sono quelli defla v,
i vari Costanzo, Sgarbi o Pippo Baudo,

2 - Dal *45, dalla messa in scena dei Paventi ferri-
bili di Cocteau con la regia di Visconti, nasce in
Ttalia il teatro di regia, iniziano gli spettacoli pin
curati, approfonditi, che cambiano anche il lavo-
ro dell’anore, rendendolo per esempio meno ap-
prossimative. Quel periodo non & finito: oggi si
va a vedere la regia e non, appunto, il mattatore, o
almeno il nichiamo ¢ di e due. lo personal-
mente, probabilmente perché ho lavorato spesso
con registi pid anziani di me, mi pongo con molta
disponibilith nei loro confronti, pronio ad accetta

re fino in fondo la loro idea. Partivo con una stima
profonda net loro riguardi. Sono slato sempre en-
tusiasti, ma in contrasio; forse sono stato fortuna-
to. Semma qualche volta i problemi sorgono do-
po la prima quando il regista non ¢ piil ¢ pud ve-
rificarsi gqualche disgregarione, gualehe allenta-

mento di comodo o qualche ammiccamento indi-
viduale di troppo. Come per altro verso ¢ fastidio-
0 se il regista ricerca "originalith a tuthi i costi,
arriva a letture forzate, vuol dare il tocco, per ve-
nir fuor egoceniricamente.

3 - [l rapporto di lavoro & aleatorio, frammentato
e city crea delle ansie; finisce con 1 essere vissuto
in modo nevretico, purtroppo. La nevrosi porta
isolamento, ognuno pensa an fatti suoi. C'é poca
unione fra gli attord, chiuswura, diffidenza, invidie.
Cosi anche le condizioni retributive dipendono
dlalla storia di ciascuno; & normale. Per diventare
anton la cosa migliore & frequentare una scucla
d"are drammatica, per stare con gl altr, per mi-
surarsi, litigare, andare d"accordo. Una formazio-
ne classicd, insomma. Foi lavorare, allenarsi: Vi-
sconti paragonava |"attore a un pugile. Bisogna
soffrire, dare sempre di pitl, capire dove si pud
migliorare. E un percorso che devi seguire date,
senza nessuno che Ui dica «fai questo, fai quelbos;
non & semplice perché bisogna saper essere auto-
critici. Ma io credo molto nella discipling ¢
nell’impegno.

4 - Melle cooperative aleggia un po’ roppo fume,
si chiacchiera roppo mi sembra, Perd, chissd, il
mettersi insiema ¢ sempre da apprezzare, ben
vengano coloro che si pongons antomo ad un ta-
volo, per parlare, per fare. Io ho sempre lavorato
in eatri stabili con qualche scappata nei privati.
Credo che uno stabile dovrebbe osare, ricercare
diverse soluzioni, indagare nuove drammaturgie,
produrre pit spettacoli di minor costo, proporme
resti e amori «difficili=. $i fa, ma troppo poco,
Anche se, capisco, & facile parlare, pit arduo ri-
schiare,

5« '8 una crisi generale di identitd, di linguag-
gio. Come il cinema che scopre il neorealismo,
da noi ¢'¢ fossilizzazione di stile, Anche nella
drammaturgia compaiono pochi esempi isolati di
valide novitd. Detlo questo, parlare di erisi, di
maorte del teatre mi pare esagerato. 1 momento
non & facile, non & facile per I'ltalia intera, tutio &
un po’ traballante ¢ il watro fa da specchio,

6 - Mi pisce ricordare una citazione da Vietor Hu-
£0, 1l quale diceva che esistono tre tipldi spetiaio-
r: le donne, | pensator, la massa. Questa vuole
|"azione, le donne la i’!l:h'i'iiﬂ]ll.". i pensaton § carat-
teri; ognuno rascurando gli altri due elementi.
Allo stesso modo critica e pubhlico si trovano
sempre pill in contrasto, 1'ho provato per espe-
rienza, Si creano aspettative differenti, 1 rapponi
appuinnu clmmpliﬁ:uti. Qu.'lnlu alla pnl'nica pni_
I'apparieneénza, visto che come ho gid detto cia-
scuno pensa alla sua di camiera, viene sfruitata in
it | sensi e inwutti i colori, Prima e adesso.

7 -C'2 frattura fra cinema e eatro, a differenza di
altri Paesi. Del resto, sono lavort diversi, uno di
scalpello, I"alro al laser, anche s¢ molti attori lo
ignorane mantenendo | medesimi comporiamen-
ti. Lo stesso vale per la welevisione. Adesso si
vuole riportare il teatro in televisions, non & faci-
le. Servono idee (o, serve una programmizio-
ne. La radio & sottovalutata, spere in un rlancio
alla grande. Per un aftore di teairo & un mezzo
splendido. 11 doppiaggio & una piaga. Capisco
che moli sono bravi @ ne vivono, perd & limitante
sentire una stessu voce che doppia quattro inter-
preti diversi. E assurdo proporre seltanio film
doppiati. Poi mescolare doppiaggio ¢ palcosoeni-
coe pericoloso, sirschia di non usare tutto il cor-
po, di diventare marionette.

8 - Se uno sceglic questo mestiers, sa che cosa lo
aspetta, Fa parte del gioco. L' assenza fa parte
della sua condizione naturale. Comungue pud es-
sere positivo, I'assenza rigenera gli atferti, evita
la routine.

9 - La mowale di un anore dovrebbe essere gquella
di rispettare i compagni, di non anteporre sempre
a2 stesso; e di dare sempre il massimo,

10 - Forse non " intelligenza, dico forse; forse non
la cultura, ma 'istinto & sopratiutto Lo sensibilith
sono qualith neceszarnie all’attore. Ecco, non as-
socio 1o sensibilith alla fragilith perd credo che, a
parte una minoranza, | attore orm pil che mai viva
in condizione di precirietd, precarietd di equili-
brio, di stabiliti. Trovo che |"atiore oggi sia mol-
to vulnerabile; ed & facile colpire qualcuno quan-
do la guardia & bassa,.. Magda Biglia

Anna Maria Gherardi

1 - I} mattatore ha senso quando ha qualeosa in
piit, come Carmelo Bene per escmipio. Ci sono
pecsonaggi, non so, ik Callas che restano, mentre
gli altri si dimenticano. ¢ chi eccelle, poudietro
51 va per gradi.

2 - Il regista & molto importante; & colui che inter-
preta la globalith del testo. Un regista artisia,
equidistante da quello che racconta, che ama L
i personaggi allo stesso modo, che fa attenzione
ad ogni pid piccolo dettaglio. Cosa che non pud
accadere con il capocomico. Come si pud fare
senEa uno come Bergman?

3 - Devo ammettere che non mi interesso malto
dell’ aspetto sindacale del mio lavoro; per fortuna
¢'& chi ha fatto lotte sacrosante per gli altri con
buoni rsultat. Per diventare attord, bene le scuo-
le s¢ sono di aliw livello, E importante 1incontro
fra giovani, 1" approccio formativo con insegnan-
ti appassionati. Nella mia carriera ebbe uno reoho
fondamentale proprio un'insegnante che mi inco-
raggid ad andare avanti, un’insegnante deliziosa,
Ghilea Muzzi Mattewezi. E lei che mi ha fano de-
cidere, Dall” Antoniano di Bologna, al Piccolo ¢
pOl avanti...

4 - To sono per gli stahili o le cooperative. Ho ava-
Lis lln‘:.'xp-::ricn.l:u di cooperativa, con Sequi a Ro-
muk: ricordo, fect Srefla di Goethe, poi I bagno di
Digna con Grorgio Marini, Un buon ricordo,

8 - Mon credo che il teatro possa mornire. E @ re-
sterh, perd, elitario, Tutto dipende dal pubblico
che ti trovi, ogni replica & diversa: ¢i sono serate
magiche, di perfetta fusione. La gente sente 1a de-
dizione, sente che se gli attori non spendono & ro-
ba moria, Ci sono tant modi di fare teatro, quello
che conta & il bisogno di raceontare qualeosa, di
dare qualcosa che hai dentro. Anche con lo stesso
1esto ognuno racconta cose diverse. Un signore
disse «La Duse & onestas, ovvero non bluffava,
non voleva piscere per il gusto della sedurione
ma valeva piacere nel raccontare quella cosa.
Certo il mestiere hisogna averlo ma non per in-
cantare e bisce

6 - L. attore di teatro é nspettato, & visto come dif-
ficile, anche un po” noioso a volie. Racconta i
mondi passati, 1"asmpiezza del suo racconto spa-
venta un po’. 5e & noioso & colpevole, mitavia il
temtro esige un atteggiamento serio, Col potere
politico il rapporto & quello in generale della cul-
turs aquale politico interessa della cultura? L at-
tore & operatore culturale, vive dentro la culiura,
deve andare sempre drine anche se si pui rovare
in situazioni di confline; ognuno ha la sua ides
che pud anche cambiare ma deve andare dritto,
non con radicalith ma con integritd.

7 - Si pud fare tatte, Se poi hai il fisico del mo-
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mento, bene. Senza perd mai abbandonare il ea-
tro. Molti lasciano per il doppiaggio, perché di
tranguillith; sark un lavoro sicuro ma di routine.
Tra 1"altro lo ritengo sbagliato, meglio i film in
lingua onginale. [o ho fatto del doppiaggio, perd
con Bellocchio che cf metteva molia cura, e ri-
spette per il doppiato. Ho fatto anche della tv; si
puiy fare, "impontante ¢ non abbandonare.

8 - La vita privata & condizionata come accade
con it i lavori che appassionano. Ci vogliono
malta forza, energia, vitaliti, Per una donna & pitt
difficile, soprattutto perché non ¢’ programma-
zione precisa delle lontananze, ma con qualche
sacrificio si riesce. | miei non volevano all’ inizio,
era difficile sapermi sola a Milano a 17 anni, poi
hanno capito,

Gherardi - Alcuni attori sono piit
grandi del testo stesso, c’é in loro
una qualita misteriosa. Ma ognu-
no di noi ha i suoi momenti di
grandezza.

9 « Certo che ha una morale. L attore ha rapporti
con |'invisibile, impersona qualcosa che non ¢2,
ha dimestichezra con cid che non si vede. Tutlo
quiesto Lo avvicing ad un'idea di religiosita, ad un
sentimento di npo religioso. 51 fa un viaggio nel
temipo, nella cultura; la conoscenza recitando é
pii profonda che leggendo. Impersono un perso-
naggio e lofiltro, lo nicreo, 1o riempio di me. Que-
i;'m h’a in && qualcosa di prezoso, o forse di diabo-
i

10 - Mon 1o so di preciso. Ci sono tanti modi di es
sere attore, tant livelli di professionalith. Alcuni
anor sono pil grandi del testo stesso, ¢'& in loro
una qualith misteriosa che solo i grandi possono
avers, Ma ognuno di noi ha i suor momenti di
grandezza, in cui tocca delle punte. L' imponante
& la curiosith, & sempre essere in movimento, in
elaborazione. Magda Bielia

Valentina Sperli

1 =1l mattatore e la diva ci sono ancora oggi.
cambiato il modo di fare compagnia ma il richia-
ma di un capo all"intema di un gruppo, specic se
s1 tratta di un privato, & ancora molto diffuso. 1 di-
fetti non ci sono se il manatore @ la diva sono otti-
me persone che gioiscono del successi dei loro
compagni; i guai sono infinii se invece hanno fut-
ti i vizi antichi del matatore,

2 - Laregia & ancora molto importante,
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3 - Pur lmfppu si diventa attori in modo ancora
muolto differenziato. Dico purtroppo perché non
¢ una preparazions omogensa. si fanno espe-
rienze diverse e ¢i si trova con alton che proven-
pono da scuole diverse o da nessuna lu:u.n]I;.; non é
necessanamente un mule, ma manca una direttiva
unificante da parte dello Stato che non viole inte-
ressarsi della cultura ¢ ned, da buoni italiani, ci s
arrangia. Le condizioni retributive poi sono maol-
10 penalizzate per i giovani, costretti a lavorare al
minimo di paga di 90,000 lire con cu devono an-
che mantenersi quando sono in tournée,

4 - I hio guasi sempre lavorato in un teatro priva-
1o e ora sto facendo |'esperienza dello Siabile;
non ho preferenge percheé come sempre le diffe-
renze le fanno le persone ¢ 1o sinora ho sempre
AVt LoTIunG,

5 - 5i dice che il teatro debba sempre essere in cri-
si; quella attuale & accenmata dallo scarso inte-
resse che lo Stato investe nei progeiti culturali.

6 - MNessuna fsposta,

7 - Ho fatio del doppraggio ma man radio, televi-
sione e cinema. Quando si parla con gli azenti
questi ti dicono che bisognerchbe smenere di fare
teatro & aspettare; 10 non rovo giusto abbamdona-
re un lavoro che amo inattesa di qualcosa che non
51 52 %€ VEITi.

8 - Civuole moltw cornggio e forza di volonta per

Sperli - 8i dice che il teatro debba
sempre essere in crisi; quella at-
tuale & accentuata dallo scarso in-
teresse che lo Stato investe nei pro-
genti culturali.

avere una famiglia normale. Non penso che sia
impossibile anche perché chi fa questa vita sce-
gliera gualcuna dell’ ambiente. E difficile ma non
impossibile,

% - Mi sono sempre imbatiuta in commedie che
gih contenevano una morale all' interno della loro
sloria.

10 - E un mestiere che porta a pensare molio & se
stessi ¢ alle proprie esperienze. L attore oggi, al-
traverso le parole dei grandi testi, racconta alla
genie qualcosa per farla niconoscere, per farla sen-
tire meglio, per farla riflettere. France Garmero

Toni Bertorelli

1- Edifficile rispondere a questa domanda, love-
do, come attore, solo elementi negativi; per gl
imprenditori invece & molto diverso perché un
_grande attore pud richiamare grande pubblico;
tultavia ntengo che 1 grandi attori esistano solo
perché si circondano di attori molto meno bravi di
loro: se invece ¢i fossero bravi attori che si cir-
condano di altri bravi attori avremmo spettacoli
matiatori, il che sarehbe molto meglio.
2 - Quando la figura del regista & apparsa era mol-
1o importante perché ha messo un po’ di ordine in
una situazione molto confusa. Oggi la figura del
regista ha preso forse un po” troppo corpo © rag-
giunto dimensioni che vanno oltre la sua neces-
siti, lo penso infatti che un occhio esterno veda e
valuti meglio, ma purtroppo accade troppo spesso
che un regista si prepari ¢ si studi la sua interpre-
tazione delle spetiacolo e poi usi gli attor come
birilli per "applicazione dei suod teoremini o del-
le sue ideuzze,
3 - Le condirioni retributive sono legate all'im-
provvisazione economica che ha oggi il teatro,
con compagnie che sono costrette alla tourndée
rehé nom esasle la possibilith di rimanere fermi
n qualche posto con un repertono. Le tournée
prodecono mostri perché producono persone che
non hanno pii alcun rapporto con la realtd, che
continuane a girare per alberghi per ttta la vt
La formazione professionale & opgi persino trop-
pa rispetto al passato quando avveniva wito in fa-
migliz, come nei circhi. La conseguenza & 1a pro-

liferazione delle sottoscuole che producono una
quantith di giovani di belle speranze ¢ di scarse
prospeitive.

4 - Dal punto di vista della professionalith credo
che il privato abbin ancora molto das J'us.cignn Ie,

perché 11 devi fare | conti con il pubblicoe, To non
mi sento di proteggere i brutth spettecoli: se non
sei capace di fare teatro devi cambiare mestiere.
5 - Mon mi sento preparato o rispondere & questa
domanda; posso csprimere un giudizio su un pro-
getto ma non mi sento all"altezza di fare proposte
arganiche.

6 - Sono rapporti che si sono fatti sempre pit este-
nuati @ si sono selerotizzan in cert ritualis i eatro
non incide pil da tempd nel concreto, nel wessuto
spci;ﬂe-. nelle scelte politiche e culturali della so-
el

7 = E una bella sfida; gli anon cercano di fare un

Bertorelli - Le tournée producono
mostri che continuano a girare per
alberghi tutta la vita. - Credo che
ogei i codici morali di un attore
siano paragonabili a quelli di
chiungue.

po’ di tutto, ma il doppiaggio a me sembra una co-
54 snaurati.

8 - E molto difficile. La mia vita privata & molto
complicata; o un ceno punto bisogna fare delle
seelte che escludano une cosa o "altra, Tutti ci
provano ma po i problemi saltano sempre fuori.

% = Credo che oggi i codici moral di un attore sia

no paragonabili a quelli di chiungque. C'& chi ope-
radelle scelie, maceun ivellamento cosi erande
che anche gli attori finiscono con il fare i discorsi
che fanno i,

10- Sono 1o, France Garmero

Per ragioni df spazie la rubrica in que-
st migmero & ridoira. Nel prossime mi-
mere, fra gli aleed, gli intervenni di Giu-
seppe Pambieri, Luciano Roman, Daro-
tea Aslanidis, Giancarlo Dettort, Pino
Censzi, Sebasriane Tringali, Fabio Pog-
giali, Andrea fonasson, Franco Grazio-
si, Grindic Lazzarint, Carla Taro, Geppy
Cilejeses, Martia Mariani, Paola Man-
noni, Ernesto Calindri, Giampiero
Bianchi, Lucilla Glagnomni.




LEADER IN ITALIA PER LA

INFORMATIZZAZIONE DELLE BIGLIETTERIE =~ oo

L'eveoluzione della  biglietteria
elettronica CHARTA continua sotto il
segno della offidabilita, della ropidita
e della sicurezza. Per chi sceglie
CHARTA la prevendita dei biglietti si
estende a tutto |l territorio nazionale
tramite le casse remote, self-service e
attraverso Ia rete bancaria.

Mon & pilu necessario recarsi al
botteghino: basta andare in banca o
all’agenzia di viaggio convenzionata
g, semplicemeante, lo spettatore
sceglie la cittd, il teatro, lo spettacolo
in cartellone, Il suo posta sulla pianta a

color e oftiene Immediaotamente il
biglietio.

Se slrecainvece al botteghing troverd
una installozione di grande preglo che
elimina la possibilita di errore, velocizza
tutte le operazioni e governa I'acces-
50 alla rete nazionale. Un traguardo
della ricerca applicata raggiunto per
conferire prestigio e funzionalita al
Vostro Teatro.

Leoni Daniele 5 si & qualificata, inotto
annl di successi, determinando
importanti incrementi negll incassi da

o Bgliettena elettronica CHARTA
del Teatro alla Scalo di Milano

botteghine per chi ha scelto
CHARTA., Cosi Milano, Roma,
Bologna, Genova, Torino, Trieste
hanno fatto crescere le retl
telematiche CHARTA a partire dagli
enti liricl estendendole a teatr!
pubblici e privati nelle rispettive
regioni,

Infine importanti banche hanno
completato, assleme ad altri
operatori privati, il progetto
ambizioso della rete telematica
italiana che salderd il rapporto fra il
pubblice e il mondo dello
spettacolo.

lecni danlkete sl vio 5. marting 1/a, 48020 s.ogata (ra), tel. +39 545/45607, fox +39 545/45105



CRITICHE

A Villa Alba di Gardone
Emma-Giocasta di Savinio

EMMA B. VEDOVA GIOCASTA, di Alberto
Savinio { Andrea De Chirico). Regia di Sara Poli.
Elementi scenici di Domenico Franchi. Luci di
Luca Ghibelli. Elaborazioni sonore di Marco
Trinchero. Con Maria Teresa Gindici,

Dalla firma storica di Paola Borboni a quella di
Valernia Moriconi, sono illustr i precedenti, ma
Maria Teresa Giudici, tra i fondatori della mitica
Loggetia di Brescia e attrice dei primi spettacoli
di Mina Mezzadri, non si & fana spaventare. Ha
fortemente desiderato questo mnnn!;ngn di mare
dalle viscerali edipiche passioni incontrando
I"entusiasmo della grovane regista salodiana nel
consueto allestimento di fine estate. La sua inter-
pretazione in crescendo, BiDCati su una fredda
follia sempre contenuta ¢ introspettiva venata da
sottili taglienti fremiti, si cala perfettamente nella
generale metafisica impml::i:.r.::mc di Sara Poli a
citare I"arte del poliedrico Savinio, da cui la scena
¢ le luct traggono spunti pittorici ¢ le musiche 1
sottofondi imziale e finale, Inomo al predominio
delia parola di un soliloguio mentale, che s im-
magina volentier: radiofonico, si rarefanno in
simbologia gest ¢ oggetti, come la prospettiva di
arcale a ricordare 1"opera del fratello Giorgio De
Chirico, o il nferimento della classiciti nbadito
dalla statea greca e dall"esaltazione delle colonne
stesse della villa ospite, o ancora gli orologi che
attraversano il tempo degli stili ¢ ponano all infi-
nito il suo scorrere. Cost come il trucco dovrebbe
annullare le generazioni e cancellare le rughe da
quel volio che, secondo Emma-Giocasta, 1 adora-
to frutto del suo ventre ricerca inutilmente in tan-
ti aluri volti femminili. La protagonista stessa,
sfondato lo psicanalitico eternamente labile con-
finc dell”amore materno, col suo visionano flash-
back di autocoscienza in attesa del ritorne del fi-
glio all’utero, diventa una forza della natura,
esplosiva ma prigioniera di una dialettica mortale
nella sovrastante apparizione finale del fosco par-
co notturno. Magda Biglia

L’oscura vendetta di Medea
nasce in una landa senza dei

MEDEA, di Euripide. Regina (sobriamente stiliz-
zata) di Givseppe Lioita. Costumi (di composta
armonia) di Emma Formicola. Musiche (atmo-
sfera rarefatta di sottofonda) di Fabnzio Festa,
Con (amalgamati da una stilizzazione onirica)
Uliana Cevening, Dario Turrini, Deborah Forting,
Aldo Sassi, Stefania Bogo ¢ Veronica Melis,
Prodl. Compagnia icatrale « Trame perdutes,

Di disagio esistenziale, contrapposto alla ragion
di S:am..'trgn:arm:ulu]a.-'lr]'rdru di Eunpide in scena
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A «TEATRO ESTATE» ADELCHI FINO AL DUEMILA

Alle radici della storia bresciana
da Ermengarda al Bibbiu di Platto

MAGDA BIGLIA
S

stata particolarmente ricca guest anno la manifestazione «Teatro estates all’interno di

wBrescin gpena "95» che prevedeva pure due mesi di cinema sotto le stelle & «Espafia

Espafiae, una rassegna di danza, teatro ¢ musica spagnola.
Ma nucleo centrale sono stati tre spettacoli prodotti dal Comune di un progetto unitario che da
tre anni va alle radici della storia della comuniti, da un lato nelle sue componenti popolari e dia-
leatals. dall™aliro rraducendo in simbolo municipale la vicenda storico-letterana della mone o
Ermengarda dall’ Adelchi di Manzoni.
Il progeito di Renato Borsoni prevede Adelchi fino al Duemila tra le mura di Santa Giulia-San
Salvatore. Dopo due regie di Mina Mezzadn, quest’ anno & toccato a Nanni Garella che ha stral-
ciato il quarto atto della ragedia di Alessandro Manzoni in una lettura tutta al femminile, pro-
tagonista per la terza volta Patrizia Zappa Mulas, una Ermengarda lacerata tra passione e ras-
segnazione all'Cnnipotente. 11 suo calvario di vittima sacrificale della rgion di Stato inizia
dalla scalinata dells chiesa di San Cristo, esterna al complesso monastico, discesa come un
Ciolgota all'inverso; ha una pausa nel cortile, preda della follia, e finisce nella basilica di San
Salvatore, dove muore sorretta dalle monache e dalla sorells Asberga (interpretate da Edi
Gambara, Sara I Amario, Valeria D'Onofrio). Queste la lavano, la ricompongono, piangono
le sparse trecee morbide, coinvolgendo gli spetiaton stretti attomo a loro-dentro fa scama sacr
architeiiura senza supporti scenografici, in un rite di intensa commozione. Seconda pmlay}n:-
sta & la musica contemporancs di Marcella Mandanici, sul cui spartito si disegnano assieme a
versi le note dells disperazione, il canto allecingto € acre di un pianto musicale, il cono ad olto
voci del delirio di una marte per amore, Dalle finestre ¢laustrali il giommo se ne va illuminato &
spento dalle naturalissime luci di Gigi Saccomandi.
Manzoni dell” Adelchi, Manzoni della cultura lombarda, Manzoni della saggistica, autore del-
Ia Steria della colonma infame, ambientato da Mina Mezzadri nel giardino e nel cortile della Pi-
nacotecs Tosio Martinengo: processo ad un processo, che portd alla tortura prima ¢ alla con-
danna pot come unton di Gian Giacomo Mora e Gueglielmo Piazza da pane di givdici pid sen-
sibili alla conternporaneith storica che alle ricerca della verith, alla ricerca di colpevoli nella
battaglia persa contro la peste. La Merzadr mantiene nella sua imposiazione la forma del sag-
gio, senza facili spettacolarizzazioni. richiudendo una forte carica di pictd dentro un impianto
rigoroso, ma soprattutto affidando 1" intensith drammatica all”eceexionale bravura di Virginio
Gazzolo che inlerpreta come ragico cantastoric Wt | personaggi: | magistrati, gli imputati, i
delatori. Con lui soltanto Roberto Trifird, che dall’esterno conduce gli spettatorn alla gradina-
ta lungo un percorso di sgridas che agiscono da contrappunio distaccato al pathos della rap-
presentarions, Al quale mvece fanno da sottolineatura su ung schermo le facee di coloro che
condannarono Giovanna d° Arco nel film di Drever e le immagini degli strumenti di toriura del
Museo della Pusterla di Milano,
L anno scorso fu La massera de be” alla fiscoperta e valorizzazione dei testi della brescianith;
questa volta & stato il dizletto contemporaneo del Bibbii. Una rscrittura arguta e simpatica-
mente maliziosa, come il vernacolo consente. dell” Antico ¢ Nuovoe Testamento da parte dello
serittore ed interprete dialetiale Achille Platio da Chiari, che Paolo Bessegaio, qui in veste di
regista, ambicnia nei paraggi di una cascing della Bassa anni Cinguanta.
11 testo, Biblii, non era stato pensato per il teatro ma =i traduce immediatumente ricco di im-
magini, saporito ¢ concreto, con i dee progenitori semplicioud, un diavolo svitellones, un Cai-
no invidioso; con i gemitor in attesa di Gesh cosi simili ai nostri nonni da giovani, tra banibee-
chi, accettazione serena di cose tanto pil grandi di loro ¢ poetici stellati scenari. con Cireneo
cosi verce da woccare, Ci sono | covoni di fieno, la tv e la bici, le canzonette, mentre scale, balla-
toi ¢ finestre dal cortile dellu veechia Brescia entrano facilmente in questo universo senza tem-
pe. Gli a[l:l.‘:'rl ci scivolano dentre con n.nunl.lcjf.rnt il sormizo diviene cifra dominante di un af-
fresco un po” pittura pitocea lombarda, un po’ cinema neorealista rurale, dove la messa in sce-
na bene ricalea lo spirito dialettale del testo.

al Testoni di Bologna (e successivamente al
Ghione di Roma) da Giuseppe Liotta, critico ¢
saggista abitualmente tentato dal «rischios, in
prima persona, di una regia ntalistica ed. a tratti,
eslatica.

Pur recependo il senso di guotidianiti anti-epica
chie fu propria della lettura pasoliniana, 1a Medea
di Liotia assume I"austerith del personaggio a vei-
colo di una recitizione ssunnambelicas (si pensi
ad alcuni film di Herzog ) da cui & bandita ogni en-
[asi declamatona — & wiwo vaniageio di una co-
choviana ineludibiliti del dolore e dell inigquita
dei destimi. L'oscoritd di una vendetta che nega
ogni legge di natura, la presunta sacralith insita

nel sacrificio della maternith rinnegata sono = co-
me simprechs Euripide = «la prova che gli dei
non esistonos: quindi il presupposto di un agire
cieco e impunito al di la di ogni presunta legge
miorale, ispirata ai principi della wlleranza, della
remissione, del perdono.

La barbarica tensione dell’eroina infanticida ha,
in questo caso, le intorpidite cadenze di un propo-
site maturate fra e dune di un deserto irmeale, a
tratti simile alle «aurore borealis dei filmi di Lyn-
ch (Dune, in particolare). E allora, Epos ¢ Pathos
chinano il capo - secondo Liotta — sugli altari di
una normalith omicida, scandita dai toni sincopa-
ti della recitazione (quella di Uliana Cevenint, in



particolarz) e dalle dissonanze di voce e di gesto,
sodtolineate dal perdurare di una recitazione natu-
ralista = definibile «ad oltranza= in un contesio di
oniriche impalpabilita. La diversita di Medea non
consisterebbe - diversamente dalle letiure tradi-
ziomali — dal suo essere maga e stranicra, donna
dapprima adulata ¢ poi ripudiata; piuttosto, quin-
i, dal suo «proporsis creatra al di fuori del tem-
po e della storia, pura astrazione o simulacro di
una passione gelidn e cocente, scarmificata e cere-
brale. Come enigma della Sfinge.

Mito antico ed imdizi fantasmagoric vestono,
nello spetizcolo di Livtta, la sobria fisicith di una
tragedia che pare avverarsi (0 essere immaginata)
nella inviolata durerza di sconfinati spazi sidera-
li. Angelo Pizzute

La passione di Adriana
nell’Erodiade di Testori

ERODIADE, di Giovanni Testori. Regia e scene
(nude e spietate) di Giovanni Testori ed Emanue-
Ie Banterle. Con Adriana Innocenti. Prod. Teatro
Popolare di Roma.

Adriana Innocenti & tormata a Milano e al suo au-
tore di elerione, Testori. DM cul ha npreso, con
successo, Erodiade. Mel silenzio la troviamo in
scena, scompostaments seduta, con il viso rechi-
nato su una mano, le spalle nude incassate. La
scema & spoglia, in goel modo omdo e scostante
che allontana ogni compiacimento, ogni tranguil-
lizzante estetica. Poche sedie, di quelle che fanno
soffrire ghi scolari; un tavolaceio per le prove in-
gombro di cane. Un copione e gli occhiali da pre-
shite. In terra, una bottighia di color turchese, Le
luci, come in una sala di anatomia, delineano fe-
roci & netle la figura in sottoveste nera dell atirice,
Nel silenzio, il suo grido imompe devastante. A
guella voce, profonda e immensa, che nempie di
significato la nostra attesa, Adriana Innocenti in-
pane un corpo ed un volto di terrificante violenza,
Contro lo serittore, alla cui presenza invisibile
legge brami di copione, spinandoghi addosso Mir-
reversibile distruzione delle coordinate 1eatrali.
Contro Giovanni, testa morta ¢ boccea adorata or-
mai silenziona, che Adriana-Erodiade invoca tra-
sferendola sul pubblico stesso che non ha voluto
andar vie. Contro Dio ¢ il suo figho sanguinoso,
che nel distruggere il sun mondo di forza e potere
sensuali, le negano la morte pietosa del pugnale.
Contro di s&, vittima sacrificale sopravvissula ¢
sopravvivente reliquia del teatro, Erodiade ¢
Adriana urlano ad una voce, che si contorce, sghi-
gnazza, rantola, gorgogliz, ansima, piange, 83 (oc-
ca, suda e si sporca. E infine, nella ricerca det
frammenti di autenticita che accomunano Vita e
Scena, il sangue, Sangue che davvero spruzis
rosso ¢ bagna Erodiade-Adnana, come la cogni-
Zione ultima dell’ Io da cui scivolano le parole
smozzicate in un sillabare awtomatico. Che si spe-
gne, infime. 'van Cerie

GIGI A MILANO PER LA REGIA DI CRIVELLI

[’eterna giovinezza di Calindri
per il musical tratto da Colette

UGO RONFANI

GIGI (1942), di Colette nella (fortunata) versione musical di Lemer ¢ Loewe, Adatiamento
tabile) di Luigi Lunari e per le musiche di Sellani ¢ Libano, Regia di Filippo Crivelli, Scene (si-
pariett in stazione del metrd) di Roberio Comotti, Costumi (pastellata eleganza) di Antonella
Poleni. Con i veterani Emesto Calindri, Liliana Feldmann, Isa Barzizza; la giovane coppia Ma-
rin Lavra Baccarini e Gianluca Guidi ¢ Cesare Capitani, Grazia Minarelli, Claudio Bonino, Mi-
chela Minciotti, Lanfranco Gerni. Prod. Tuttoteatro,

Gigi (g dolee alla francese, accento sulla seconda 1) & una jeune filfe en-flenr (ma Proust non
¢'entra) uscita da un racconto ssolares — anche se scritto nel 42 con la guerra — di Colette, ele
gante, sensuale, gioiosa indagatrice dell”animo femminile. Orfana di una madre dewi-mrondai-
ite della Belle Epoque, allevata da una nonna che in giovent era stata un'improvvida cicala e
istruita da una zia tipo Tza Tza Gabor che sogna per lei un futuro da mantenuta di alto bordo,
Giigi salva | anima e la rispettabilith proprio fra e braccia di un irresistibile vivenr conguistato
dalla sua fresca innocenza. Gigi, prima ribelle per digniti, cede alla fine al doppio fascino
dell’amore e del denaro: «Preferisco essere infelice con te che infelice senza di tes, Chi dice
meglio? Un Fe Dewm allo champagne imonato dall*ilare zio Honoré Lachaille, per ningraziare
il buon Dio del done della ferne (Ernesto Calindr nel ruolo ch’era stato di Maurice Chevalier
nel film di Minnellih conclude la spumeggiante love-story.

Sul varo di guesta riedizione del musical di Lerner ¢ Loewe — che un pubblico anzianotto, no-
stalgico e plaudente ha visto in prima nazionale a Milano - & gii stato detto wtto, facendo per-
no sulla partecipazione dell'inossidabile Ernesto Calindri, che a 87 anni «ha canticchiato & bal-
licchiatos (I'espressione, pudica, & sua) nel pannd dell’oncle Honoré, Prima del levarst del si-
pario un signone & venuto in proscento per soltolineare explodr. Ma non ce n°cra bisogno: illu-
straziong vivente che quel certo aperitivo a base di carciofo & contro il logorio della vita
moderna, Calindn si & ben guardato di rifare il verso a Chevalier; & stato Calindri e basta, mace
n'cra d'avaneo. E ha avuto il bucngosto di portare avanti il permonaggio — anche quando balla-
va il tiptap con ' innamorato Gaston, o il tango con casqué con la nonna di Gigi — con svagata,
autoironica nonchalance, sormidendo sotwo 1 baffi come per dire «vedete che mi tocca fares,
Questo suo tono di sobrio, divertito distacco si ¢ prodettato su wmo lo spettacolo, che I"accono
regista Crivelli ha percid definito «musical da cameras. Non oserei dire che si semisse il profu-
mo della proustiana madeleine, ©'era piuttosto un’air de Paris ad uso dei tristi, anche per via
della bizzarra scenografia a base di cantoling Belle Epoque nell’ impianto verdognolo ¢ fermigno
di unna vecchia stazione della metropolitana, e del finale con la Tour Eiffel e i fuochi del 14 Ju-
glio. Quanto a Lunari, vecchia volpe, ha impolpato il libretto del musical con spezeoni da tea-
tro di Boulevard; e gli arrangiatori Sellani ¢ Libanoe hanno smerigliato all” italiana - con esiti per
I verith discutibili = lo spartito di Loewe.

Ed ora, reso omaggio anche a Liliana Feldmann, incantevole per misarata verve ¢ aggraziata
ironia nelle vesti della nonna, ¢ a Isa Barzizza, marchesa di Mereuil della Belle Epoque nella
parte della zia crocquense di diamanti, e detto della bravun deglialin, & giostiza dire della gra-
Zia fresca di Maria Laura Baccanni, che ci (o assistere alla metamorfos di Gigi da crisalide a
farfalla, che canta ¢ balla con una bravura che non esclude mai la naturalezza giocosa; e dell ot-
tima prova — per misurata eleganza ¢ contagiosa simpatia — di Gianloca Guidi. Che dal padre.
Johnny Dorelli, ha preco lo charme del cantante confidenziale e dalla madre, Lawrettn Masiero,
la maliziosa verve. Calindri sard d "accordo con me: 1a licta sorpresa della serata sono loro, Ma-
rin Luura ¢ Gianluca, O

HysTRIO [(5




CRITICHE

Quando gli uvomini di Stato
non cedono al potere dei re

ROBERTA ARCELLONI

UOMO IN OGNI STAGIONE, di Robert Bolt. Traduzione di Loredana Da Schio ¢ Marialisa
Bertagnoni. Regia (stringata), scene ¢ costumi (taglio elisabettiano) di Fabio Batisting. Sceno-
grafa assistente Luisa Raimondi. Luci di Gianni Donzelli. Con Diego Gaffun (autorevale ¢ in-
tenso Thomas More), Antomio Zanotettn {subdolo Cromwell), Pineccin Galimberti ¢ Anng Ni-
cora {eommoessa Alice ¢ wepida Margaret), Luigi Faloppa (imponente Wolsey), Fabio Sarti
{ambizioso Kich). John Pedeferri (sicuro e onnipresente « Uomo qualsiasi=) ¢ Paolo Romano,
Siefano Orlandi, Maria Clotilde Volpi, Pietro Riva, Marcello Manani, Piera e Carlo Paroli, So-
nia ¢ Morena Corain, Prod. Teatro all”Eremo,

Tommaso Moro, ambasciatore e lord cancelliere di Enrico VI di Inghilterra, amico dei doi
del suo tempo, autore di Drepda, amorevole rappresentante di fronte alla cultura curopea del Ri-
nascimento inglese, padre ¢ marito perfetto, gentile con titi, comprensivo delle altrui debo-
lezze, non esita a contrapporsi a Enrico VI che ribellatosi al Pontefice e nominatosi capo del-
In Chiesa inglese sposa la sua amante Anna Bolena per avere un figlio maschio) ¢ paga la sua
fermezza di cristiano sotto la scure del boia. Lo Scisma inglese ha avuto in lui un somo che ne
ha capito tutta la gravitd, non soltanto sul piano storico @ politico ma anche su quello mosate,
perchd aquando gli vomini di State dimenticano la loro coscienza privata per amaore dei loro
pubhliq poten copducono il Joro Paese alla rovinas, Dopo due secoli 1l suo sacnificio npete —
per 1"ultima volta in Inghilterra - il gesto dell arcivescovo Thomas Becket.

Scritto nel 1960 dn Robert Holt, il iesto, rappresentato anche i [talia (all"Olimpico di Vicenza
¢ poi 8 Homa dalla compagnia diretta da Diggo Fabbri con Antonio Crast, Paola Borboni, An-
tonio Pierfedenici ¢ Franco Graziosi) deve 1o sua fama soprattutto al cinema (per il quale Bolt
ha & lungo lavorato) dopo che Zinneman nel 1966 ne ha neavat un indimenticabile flm, se-
guendo peraliro fedelmente il testo teatrale. Ma dove 'opera si discosta inegquivocabil mente
dal prodotto cinematografico & nella figura dell"Uomo qualsiasi che cuce con 1 suoi interventi
«i posterioris le varie fasi della vicenda di sir Thomas More, sostenuto da un autorevole e in-
tenso Diego Gaffuri, alla testa di un gruppo di attori che orman da diversi anni propongono 1 ap-
puntamento sacro o Santa Caterina del Sasso, sulla sponda varesina del lago Maggiore nell or-
to der frati dell Eremo. In preparazione del decennale (che ¢ dicono vedra moltiplicars: gli ap-
pumamenti: e sard cosi forse possibile nivedere Assassinio nella canedrale e L annimzio a Ma-
ria dati nelle scorse edizioni ), lo spoceato elisabeniono della casa di Thomas More, a Chelsea,
lambita dall® acqua dellimbarcadeno, ha trovato una precisa collocazione naturale con il fran-
gersi dell acqua del lago, fra il boseo e la parete di roccia del Sassoballoro. Intarno a Gaffuri so-
no stati lungamente applauditi dal foltissimo pubblico Antonio Zanoleiti (un Cromwell subdo-
lov e beffardn), Pinuccia Galimberti che ha dato accenti sccorati alla moglie del cancellicre, An-
na Nicors, trepida figlia, Luigi Faloppa, imponente Wolsey, | giovani Fabio Sarti, John Pede-
feri = |1||;|||i|l- Mtl:llq:i.__'lnltn 1995 e Stefano Orlandi nen ruoli di Bichard Rich, I'Uomo
qualsiasi @ Ennico VIIL e tutti gli aler. La regia, stringata e sicura era di Fabio Battistini autone
anche, con "aiuto di Luisa Raimondi, della seena e dei costumi di taglio elisabettiano.

1065 HYSTRIO

La solitudine dei giovani
tra shornie e falsi miti

MARINO... 511 TE STESSO! di {anche regista)
Marco Falagiasta, Scene di Lucia D" Angelo, Co-
stumi di Nadia Anna Cellenti. Musiche originali
di Tommaso Fucd, Luci e suono di Elie Gualfue

¢i. Con Alice Angelini, Stefano Baldini, Marco
Fiorini, Pietro Scomavacchi, Tommaso Fuch e
Marco Falaguasta. Prod. Compagnia teairale
«Bona la Primas.

Galassia giovani: 1'irresistibile fascino del pro-
gresso, la solituding allucinata dei ragazzi, Tra
shornie edonistiche e falsi miti, protagonista del
testo di Falaguasta ¢ I"universo seduttivo e indif-
ferente delle apparenze. Terribile trappola che
addormenta 1'intelligenza di Manno { Tommaso
Fuca) nell”ipnosi dorata di lestofanti € imbonito-
ri. Persino I'amico Egidio (Marco Fiorini) non fa
che indurio in temazione, mentre la gentile Anna-
lisa {Alice Angelini) & travolta dal disastro senti-
mentale del suo corteggiatore-credulone. Che
peri un bel giorno incontra la sua Coscienza
iMarco Falaguasta) destinata a scrollario final-
ménte dal ssonno della Ragiones e a nponario
sul pianeta dei valori ¢ delle responsabilith, Una
favala brillante per ripensare al piccolo mondo
antico (e prezioso) degh affet, delle amicizie,
dei legami autentici. E delle autentiche libertd,
Valeria Carraroli

Quelli di Grock in scena
per i cent’anni del cinema

CINEMA CINEMA, di Valenia Cavalli, Claudio
Intropido, Claudio Orlandini. Regia {coesione a
livello ideale ma non a quello prabico), scene (im-
bararzanti) ¢ luci (decise e decisive) di Clawdio
Intropido. Musiche originali di Marco Buttafava
¢ Pierpaolo Nizzola, Con icoinvolgenti) Susanna
Baccan, Antonella Cusimano, Alessandro Laroc-
ca, Pierpaolo Nizzola e Andrea Rubenti, Prod.
Compagnia Quelli di Grock, Milano,

1895-1995: il teatro rende omaggio al cinema.
Seppure corra anche dell’astio tra i due, per via
del pubblico che il grande schermo ha sottrano al
teatro, s desume da inequivecabili insinuazioni.
Com'ée nello stile di Quealh di Grock, il cinema
viene celebrato con un linguaggio geswale di vi-
£Orosa energia, tinto di una comicith raffinata ¢
peculiarmenie teatrale, Lesecuzione delle musi-
che dal vivo, a uno smaglinnte pianoforte rosso, &
di Pierpaolo Nizzola la cui fisionomia conteshis-
lizzata rimanda a guella del mitico Groucho
Muarx. Ma altri geni comici vengono nchiamati:
ecco Stan Laurel ¢ Charlie Chaplin e il successo
americano avvistato dall"altra parte dell’ oceano,
Lo boxe, grande protagonista del cinema, & rievo-
cata da dietro uno schermo dove le sithoucties dei
pugili scandiscono ganci ¢ montanti. Bipresi inol-
tre degli esempi di tipi attorali, tra cul una ragaz-
za-immagine che si lancia in un monologo pur-
troppa banale e un attore fiero della propria ania
sofferta. Ricostruita con grande efficacia tecnica
& la fase del montaggio n o ghi altori spettano
I"iltusione della pellicola che viene fatta accelera
re, rallentare o ¢ bruscamente interrotta. Finale
tratte dall’ albam fellinianao.

La regia si fonda su uno schema strutturale libero
~ riferimenti sciolti a temi, personaggi noti e pro-
totipi, tecniche proprie del cinema - ma wgual-
mente logico. nonostanie qualche shilacciatura
dovuta in buona misura ad una scenn esteticn-
mente insignificante ¢ tecnicamente d'impaccio
per cui i cambi, non riuscendo ad assumere valen-
za spettacofare, finiscono per essere leth come
Vot di scena, Sensibili o impegnati i cingue atio-
ri. Anna Ceravalo




Quattro pupazzi e un attore
per ricordare I'Olocausto

LOZIO ARTURD, serinto e diretto da Daniel Ho-
rowitz. Troduzione di Claudia Della Seta. Con
Mauro Marini (accattivante affabilith), Prod. So-
cietd per attori,

Ci sono cose a cui non dovrebbe mai esser possi-
hile abimarsi. L'omore, per esempio, di un gesto
che pui sembrare minimo rispetto a tito quello
che sappiamo esser seguito, ma che gil n 58 ne
conteneva tutte le atrociti. E ricordare, quando
tutto & stato 2id detto, pud significare far nvivere
appunto quella prima spaventosa violenza, che ha
consentito di annullaré un essere umano in un nu-
mere marcatd a fuoco sul braccio, fino al passo
conclusive del forno crematorio. Come cerca di
fare infam il protagonista di questo Zio Ariuro,
scritto ¢ diretto da Daniel Horowitz, dove un pro-
fessore, sopravvissuto ad Auschwilz ¢ ossessio-
nato dai ricordi, si accinge a presentare da sé al
pubblico che vorri ascoltarlo una commedia che
nessuno vuel produrre. E, nell'intento di far com-
prendere allo rio, unico della famigha scampato
al lager, come degli esseri wmani poSSAno avviir-
si ¢oi propri piedi alle camere a gas, ricostruire,
comie in uno psicodramma, quel grumo di indi-
gnazione impotente, di pudore violato, di affein
profanati, segnato all”inizio dall’irruzione arro-
gante di un 5 che, minacciando il padre con la
morte del figlio ¢ viceversa, ingiunge a i di
spogliarsi, senia distinzione di eth e di sesso. In
questo spettacolo per un attore ¢ quallro pupazzi,
un monologo in realtd, a una sedia s presta la ve-
ste ¢ il cappelling di una figlia, a una scala l'el-
metto di un soldato nazista, a un riflettore la giac-
ca appesa di un compagno di sventura ¢ a un mi-
croscopico pupazzo il ruolo dell’incredulo zio
Arturo, In scena un accattivante Mauro Marini, la
cui affabilith volenterosa e schiva va restitoendo i
ricondi in un misto di rabbia ¢ di pudore, ra esita-
Zioni, amnesie, rigurgiti emotivi che, nella mez-
zaluce costante della sala, restano sospesi tra
realtd ¢ finzione. La semplicith quasi infantile
della narrazione, scarnita di ogni supporto musi-
cale o seenografico, imanda a chi ascolta il com-
pito di immaginare persone e movimenti, cosi co-
me fanno in manera molio naturale e istintiva i
bambini. Tradendo witavia una sorta di passivith
nei confronti del testo, la cui pacata obiettivith an-
drebbe forse indagata con pid sottile e matura dut-
tilita nel respiro raggelante di quel folle delino
che fu l'Olocauso, Amionella Melilli

Vita dura per gli attori
forse & meglio la rapina

SCUSI TANTO QUESTA E UNA RAPINA. au-
trice ¢ regista Patrizia La Fonte. Musiche origina-
li (assai carine) di Federico Badaloni. Coreogre-
fie (vivaci e spiritose) di Flaminia Fegarotii. Co-
stumi (ironict e divertenti) di Stefama Ponselé.
Con (giovani spighiati & comunicativi) Giacoma
Rosselli, Antonio Serrano, Irene De Santis, Fla-
minia Fegaroiti ¢ Silvia Moreni. Prod. Lo Bilan-
cia produzioni teatrali.

Un regista coi capelli sempre dritti in testa per ef=
fetto dell’ispirazione incipiente, un ladruncolo
senzai foruna, due sorelle aspiranti attrict (molo
ben interpretate dalle promettenti Irene De Sants
¢ Flamima Fegarott ), una pnmadonns capriccio-
sa dall"inestinguibile mal 91 testa. 5i va a inco-
minciare: lo spettacolo — 1" improbabile Cechov
Tre sorelle-Due — sta per tagliare il nastro, Prove
& provini, esallazion ¢ fipensamenti: Wt come
da copione. Sennonché 1l portafogli del regista
seompare, B le gy Do inisis, D v sorpen-
dente carosello di malintesi ¢ colpi di scena che
dall*ironia sormdente del cabaret [ascia affiorare,
leggero ma melanconico, un sospire agro-dolee
sulla vitaccia dei nostri giomi ¢ su quella, sempre
pill difficile, del palcoscenico. Perché la sublime
condanna al mestiere dell’attore (non per niente
malinteso nume tutelane della vicenda & il plurin-
vocato Stanislavskij, in nome del quale la realid &

paradossalmente meno credibile della finzione)
diventa paradigma della condanna pilt generale
alla quotidiana commedia della superficialiti e
dell'opponunismo nel mondo delle macchiets
senza spessore ¢ senza valord, forti solo - di fron-
te allz platea della vita = di un rusle e di una fac-
ciata dietro cul nmbomba impietoso 'eco del
vuolo pneumatico, Non resta che darsi tutti insie-
me al furto, arte che abbisogna di non poca abilith
registica e interpretativi. Al grido di Scusi tante
guesta & wna raping, 'enscernble teatrale si tra-
sforma in una banda malavitosa e gli atton si rice-
clano cosl come valeirs, sicun almeno che qual-
che colonning in cronaca riusciranno a rubarlo.
Assieme alle nzate del pubblico che apprezza il
divertissement — accoraments [essuto tra il grot-
tesco @ 8l naf dalla garbata regia di Patrizia La
Fonte —¢ applande I'immedinta freschezzae il pi-
glio diretto dei giovani. simpatici interpreti. Vale-
ria Carraroli

C’¢ il mare della poesia
nella Ballata di Coleridge

LABALLATA DEL VECCHIO MARINALOD. di
5.T. Coleridge. Traduzions, elaborazione e adat-
tamento (abile tessitura) di Massimiliano Sassi e
Uliana Cevenini. Regia (perfetio equilibrio visi-
vo uditive) di Ulinna Cevenini. Scene (dispositi-
v ardito e affascinante ) di M. Sassic U, Ceveni-
i, Musiche (insinuant] ¢ seducenti) di Salvo Ni-
cotra. Con Agostino Sassi, Massimiliano Suassi
{corpe e voce tesi in un'unica azione), Elena Fab-
bri ed Eloisa Atti. Prod, Teatro Perché.

Un sensibile intreccio di somili filamenti verbali,
che si rincorrono trascinati ora da leggere brezze
marine, ora dai fluii impetosi del mare, in una
terra di nessuno da cui tragpono nuova forza per
rigr.m:rarsi e nprendere 11 volo (i1l cammino della
poesia) verso Wemitori., in cui lo spazio ¢ il tempo
restano sospesi nell’attesa di qualcosa che possa
rendere vere, concrete, tangibili quelle parole. Lo
spetiacolo idesto da Uliana Cevenini, che con
armorosa cura registica scandisce di belle immugi-
mi i ritwni visivi e musicali della pitee, ¢ da Magsi-
miliano 5assi che offre una robusta, incisiva pro-
va d"attore, vive di queste infinite trasparenze, di
legamenti invisibili che conducono dall*uno e
all"altro luego della mente e dello spazio scenico.
Ombre che sembrano lottare con la luce per affer-
mare la loro indipendenza, in uno spario dove
sembra esistere soltanto 1" Altro. Cosi il racconto
poetico si fa pretesto per un viaggio oltre la realta
fizica delln seena, un’escursions nell’ immagina-
rio. E come il vecchio marinaio espia la colpa ds
aver wociso un innocente albatros, sogeiacendo al
amytoss dell’¢tema narrazione, facendo delia
sua avventura una storia immortale, cosi lo spet-
mcolo possiede il segreto, seducente fascino di
una trama mai chivsa, infinita. Ginseppe Liota

Esuli senza speranza
sulla nave di Neruda

WINNIPEG, ef barce de la esperanza, Scritlo ¢
diretto (con piglio autarchico) da Josd Manuel
Serantes Cristal. Scene e costumi di Theo Fanis.
Musica di Theodons Pistiolas ¢ Pantelis Katsam-
pas. Con Antonella Vaiani, Roberta Galli, Rober-
to Deangelis, Giuseppe Carta, Manclla Bellano-
va, Manuela Procaccia, Cristina Piceo, Ada Ros-
si, Carlo Marrapodi, Matilde Facheris, Giuliano
Onali, Marina Brezea ¢ Monica Airaghi. Prod,

Gruppoevento, Milano.

11 titolo 51 rifd al nome di una nave, cantata da Pa-
blo Meruda, che nel 1939, alla vigilia del secondo
confline mondiale, wasporta in Cile, in cerca di
una nuova patria, deemila esuli defla guerra civi-
le spagnola. E come sempre 1'immagine del viag-
gio diviens metafora di qualcos” altro. Ma propno
qui cominciano i guai: la molteplicith di temi po-
Imict, esistenziali, estetici che Serantes — a quanto
si legge nel picghevole che funge da programma
di sala — dichiara di veler affrontare, rramente
supera la soglia dell"intenzionalitd, per farsi car-
ne e sangue teatrale. Ele intenzion rimangono in-
cagliate in una drammaturgia ¢ in dialeghi non
sempre convincenti, poco favorit, malgrado ghi
sforzi generost dei tredic atton presenti in scena
per tutta la durata dello spettacolo, da espedicnti
registici quali le luei stroboscopiche (che vorrem-
mo bandite per decreto dagli spazi teatrali) o1 uso
pervasivo delle pur pregevoll musiche orginali
registrate, affidate ora a un quintetto d’archi ora a
un ensembile vocale. Claudio Facchinelli

Torna alla versione teatrale
I’Anonimo veneziano di Berto

ANONIMO VENEZIAND, di Giuseppe Berio,
Regia faccurata ¢ sobria) di Luca De Fusco. See-
ne fevocative) di Bruno Garofalo. Con Luigi Di-
bert {misurato ¢ duttile) ¢ Caterina Costantin (ri-
gida ¢ un po’ fuor parte). Prod. Compagnia «11
Gloksos.

Nel film era ultimo incontro di due ex amanti.
che 'imminente more di lm pone di fronte alla
drammaticith di un estremo addio, sullo sfondo
una Venezia sontuosa & malinconica nella sua de-
cadenza, volutamente tesa ad avvolgere nelle sue
spire la commozione ¢ le lacrime degli spettaton.
[ questa impronia sembra invece accuratamen-
te rifugeine | attuale allestimento di Anonimo ve-
neziane, realizeato dalla Compagnia «11 Globow
sulla versione teatrale, scritta dallo stesso Berto.
La regia di Luca De Fusco tende infatti ad argina-
re ogni accento enfatico del teatro, per meglio ad-
dentrarsi nel mondo stesso dello scrittore e negli
elementi ricorrenti della sua inguictudine d uomo
¢ d artista, primo fra Wit la paura della malattia. 1
persomaggi vengon lasciati soli sull'ampia scena
wdeata da Bruno Garofalo, un unico ambiente un
po” astrattodove un arco, una passerella, un gioco
di luci, bastano a suggerire luoghi, momenti, stati
d animo. Mentre nel silenzio dilatato di abbando-
no e di disfacimento che scoomuna la casadi lui e
la citga ch'é fuon, i due si fronteggiano in una so0-
spensione vigile di orgoglio e solitudine, desideri
e rancori, motl sinceri ¢ inalberata diffidenza.
Sicché quell’ smore mai spento ancora una volta
si sperza nell irmitabalitd di un gesto, nel riswona-
re incauto di unn parola, confermando 1'impossi-
bilitik di un contatto che si nnnovi oltre una scin-
tilla di nosialgia. di dolore, di reciproca compas-
stone. Quanto basta tuttavia perché la morte so-
pravvenga meno cradele a sigillare dietro i passi
di lei che si allontana il cerchio di una definitiva
solimdine. Luigi Diberti va delineando con ben
dosata sensibilitd la straziata imequictezza del suo
personaggio. Mentre siranamente meccanica ¢
come estranea a se stessa, pur nell impostazione
volutamente vigile cercata dalla regia, & a nostro
avviso Caterina Costanting, cosi stravolia alla fine
da far pensare di aver recitato, eroicamente in
questo caso, in condiziond decisamente impossi-
bili. Anionella Melilli
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Una Sicilia contemporanea
per I carabinieri di Joppolo

I CARABINIERIL di Beniamino Joppolo, Dram-
maturgia (molto forzata e poco efficace) di Ninni
Bruscheitn e Francesco Calogero. Regia (scola-
stica) di Ninni Bruschettn, Scene (coerenti con la
seelta drammaturgica) di Giancarlo Muselli. Con
(convincentip Giselda Volodi, Massimo Reale,
Massimo Piparo, Irene Ivaldi, Vincenzo Tripodo
e Maurizio Puglisi

11 testo, seritto nel 1943, si intivolava [ seldan
conguistaten ¢ poneva I"aceento sul disinganno
amaro-comico del partecipant involontan alle
imprese belliche. Quando In pitee fu pubblicata
parzialmente in Francia nel 1954 ¢ per intero in
Italia nel 1959, prese il titolo [ carabinieri, che
rappresentata al Festival dei Due Mondi di Spole-
tocon laregia di Rossellini e, trail 1962 ¢ il 1963,
Jean-Lug Godard ne realizzd una versione cine-
matografica, Nelle imtenzioni dell"autore, Mi-
chelangelo e Leonardo, 1 due protagonist, chia-
mati alla guerra dal Re per bocea di due carabi-
mier, vivono sulla propria pelle lo sconcerante
passapgio dall"immaginazione di una facile con
gquista alla realts della guerre. Bruschetta ¢ Calo-
gero hanno invece operato una profonds atiualiz-
zazione del testo, ambientandolo in una Sicilia
contemporanea dove Michelangelo e Leonardo, i
due contading, prima di essere armsolati, sono due
giocatori di football con la bocea piena di
chewing-gum, mentre la sorella & diventata la lo-
ro majorette. Si tratta di un tentativo coraggioso
di ridare peso e forza a un testo purtroppo molto
datato, ma il risuliato & solo una tardiva imitazio
ne dei banali happening di venticinque anni fa
contro la guerra del Vietnam. France Garmere

Si specchia nella realta
la storia del vescovo matto

IL CASO RITROVATO E RIFATTO DEL VE-
SCOVOMATTO, di Ermanno Cavazzoni. Regia
di Ermanno Cavazzoni e Letizia Quintavalla{pia-
cevole ¢ intelligente). Con Bruno Stori (bravo).

Cosa succede e un attore interpreta una figura
realmente esistita che parla come tale in prima
persona ¢ dice di aspetiare proprio quell’interpre-
te che & lui stesso? Il gioco dei rispecchiamenti si
fa poi ancor pit complesso se il personaggio in
questione, Galileo Bargnoni, era a sua volta folle,
un po” per veriti e un po’ per finta, vagabondo ¢
truffatore, con una sua grandezza teatrale nell'in-
terpretare 1 nocli di prefe, monaco, VEscovo, rig-
scendo spesso ad ingannare 1 religios, il suo pubs-
blico, giudici ¢ medici che non rinscivano a capi-
re in quale categoria degli asociali, det devianti,
poterlo nserire, Ne I case ritrovato e rifatto del
vescove imalia di Ermanno Cavazzoni, che firma
anche laregio insieme a Letizia Quintavalla, Biru-
no Stor & dungue Galileo Bargnoni che sta aspet-
tando Bruno che deve recitare la parte di Galileo?
Un putto angelico sospeso, Tanti abiti, Un tavoli-
no con oggelti sacri e un librm, Li dove viene rac-
contata | storia di Galileo Bargnoni, Quella che
interpreteranno gl atiori, quando vermanno,

Ma pud Galileo Bargnomi (ped Bruno Stod... ) f-
nunciare ad una rappresentazione T La follia fa or-
mial parte (vera? interpretata? d abindine perché
& sempre meglio il manicomio del carcere?)
dell*esistenza di Galileo Bargnoni, che molti anm
aveva vissuto rinchiuso in stiteti di pena e psi-
chiatrici. EBd eccolo dungue i, mosirarsi al pub-
blico com 1 suol tic, pronto ad officiare un nto sa-
cro ma forsanche a rubare. Galileo Bargnoni in
scena spiega come Bruno Stor tema di farsi ve

dere da lui — perché sa che avrebbe powto gindi-
care da competente la sua interpretazione -, E
parla dell’amore, qualith ¢ difeni. «Non ha mai
fatto Pirandello=, dice, battuta che torma pil vol-
e, accomipagnata da uno sberielio = che acquisia
ancor pill valore se si pensa che ci 51 trova proprio
in temitorio pirandelliano nel contineo gioco dia-
leatico tra vita e leatro — Valeria Onolenghi

All’Olimpico di Vicenza, Edipo
vive in una corte rinascimentale

CLAUDIA CANNELLA

EDIPO RE (430 a.C.), di Sofocle, Traduzione (inalterata beliezza) di Salvatore Quasimodo.
Kegia (in forma di coordinamento interdisciplinare) di Mario Mattia Giorgetti. Costumi (sfar-
zo nnascimentale) di Danilo Donati. Coreografia, danee ¢ mimica (da contenere nei tempi) di
Gillian Whittingham, Marise Flach e Claudia Lawrence. Musiche ¢ vocalith (qualita, qualche
ridondanza) di Alfredo Lacosegliaz e Moni Ovadia, esecutore con tre musici. Con (cast eccel-
lente) Franca Muti, Roberto Herlitzka, Mario Scaceia, Moni Ovadia, Massimo Lorgto, Marino
Campanaro, Antonio Palumbo, Mattia Sebastiano, Anna Braidotti, Melania Balzarin, musici-
sti e danzaton. Prod. Comune di Vicenza.

Un recupero fillologico porato alle estreme conseguense ¢ che 51 dilata all" inseguimento di di-
verst spazi, epoche, linguazgi (del corpo e della voce) e musiche. Una corte ninascimentale di-
viene |"habitat naturale di questo Edipo re che chiude con successo. al Teatro Olimpico di Vi-
cenza, 1l ciclo di spettacoli classici dedicato a <1 grandi miti della memorias (lo scorso anno
«La donna nel tearro classicos, quest"anno «Fawo e poderes ), Una corte rinascimentale, diceva-
mo, riprodotta dal regista e direttore della rassegna Mano M., Giorgetn nel teatro rinascimen-
tale per antonomasia, inaugurato nel 1585 proprio con la tragedia sofoclen ¢ le cui scene, pro-
gettate dallo Seamozzi, rimasero per la loro bellezza a omare definitivamente edificio palla-
diano,

Gli anor indossano gli splendidi e opulenti abit cinguecenteschi di Danilo Donati: nero & oo
per la regaliti luttuosa di Giecasta, marmone per Edipo, viola per Creonte, rosso per Tiresia e il
coro. Quest"ultimo, guidato da Moni Ovadia e composto dai musicisti che abitualmente lavo-
rano con lui, si rivela subito come uno spettacolo a s¢ stante, incui la voce salmodianie, questa
volta in greca, di Ovadia e gli strumenti etnici dei coreuti ci riportano alla Grecia arcaica in un
contrastoun po’ schizofrenico nispetio, per esempio, alla fogima dei costumi indossati o alla re-
citazione del resto dell’ensemble aworale. E infine il gruppo di danzatori, nomini ¢ donne di
bianco vestitl, presenze fantasmatiche che, con movenze o metd strada fra il balletto classico e
le danze rituali balinesh. ripetono aleune fas salieati della vicenda: 'uccisione di Laio, 1" amo-
re incestuoso ira Edipo ¢ Giocasta, ' abbandono di Edipo alla nascita, il suicidio di lei e 1'acce-
camento di lui una volia ehe il destino ha L'Lllll:!liul!u il L0 u:iuguru!u |‘.\cn.:1 WSRO,

Tutte queste svoluminosss componenti — costumi, coro, musiche, danzaton — fanmoe da contor-
o alla storia raccontata, o meglio rivissuta come un lungo flash-back dallo stesso re di Tebe in-
terpretato con iormentata bravura da Robeno Herlitzka. Egli si presenta in scena macilento, in
abiti moderni da viandante del tempo in viaggio verso se stesso dopo aver sharagliato la tiran-
nia della Sfinge, che col suo grande corpo riverso funge da palcoscenico.

11 tragittes m ritrosao & ingsorabile, ke notizie mssicurann &1 rivelano armi affilate che squarciano
il velo, sempre pii sottile, che avvolge la veniti. E il crescendo angosciante culmina nella bel-
liszimue seena in cui Edipo e Giocasia sprofondano nel passato: lel mater dolorosa e sposa divi-
s tra amore @ orrore (Franca Nuti intensa ¢ misurata nel gesti, con una padronana assoluta del-
I voce e del ritmo della battuta costruita sulla sempre bella traduzione di Quasimodo), fui sem-
pre pill raggomitolato sul suo destino ¢ sempre pil incapace di difendersi (Roberto Herlitzka
oescillante tra intimismao ¢ convenzioni retoriche d accademia). [ntormo a oo, il gruppao dei de-
trattort inconsapevoli: Creonte (Mario Scaceia, luciferino col cranio rasato, pit credibile
nell’incarmane " armoganza del podere che il misticismo di Tiresia, suo secondo ruola), la coppia
tragiconmica servio di Laio-prmo messageero (Marino Campanaro e Antonio Palumbao), 1'am-
biguo sacerdote di Massimo Loreto ¢ il secondo messaggero (Mattia Schastiano) a cui tocca il
delicato compito della rehsis finale

Uno spettacolo imponente, @ tratti ipertrofice, che racchivde gemme preziose, clascuna delle
quali avrebbe potuto offrire una chiave di lettura del testo completamente autosufficiente: for-
e sarehbe stato il caso d operare delle scelte, compattare i temp con un'opera di «potatiinas.,
conservando, s intende. 1 rami sfrondati per altre ipotesi di messinscena.

1 cartellone della rassegna, articolato in un progetto di interdisciplinarietd dei linguaggi, com-
prendeva anche la presenza della compagnia giapponese «5001 Suzuki of Togas con Elefira ¢
Dignysis, uno speitacolo di teatro-danza, Miri sulla strada di Edipe, con Luciana Savignano ¢
Gheorghe lancu e una retrospettiva sii film di Pazolin e di Cacovannis, anche premato, intie-
me ad Anna Proclemer e Orario Costa, durante la «<Festa Olimpica» svolwsi il 12 senembre
SCOTS0, [
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Solo cento spettatori
per i giovani del Peer Gynt

VERSO PEER GYNT. Esercizi per gli attori.
Scene da Peer Gyne di Hernrik [bsen. A cura di
Luca Ronconi (tre ore di spettacolo imtenso, vi-
brante da non accorgersi della durata, per soli 100
spettatori a sern). Traduzione di Anita Rho. Co-
stumi di Jacques Reynaud. Luci di Sergio Rossi.
Musiche a cura di Paolo Terni. Con Annamaria
Guarnien (splendida nei panni di madre ¢ sposa),
Massimo Popolizie (eccellente e finissima inter-
pretazione del giovane norvegese), Riccardo Bi-
ni, Massimo De Francovich {molio bravi) ¢ Ni-
cola Scorza, Marta Richeldi, Monica Mignoli,
Alessio Boni, Liliana Massari, Irene Moce, Silvia
lannazzo, Pierfrancesco Favino, Augusto Foma-
ri. Luigi Saravo, Roberto Baldassan, Maximilian
Misi, Francesco Gagliardi, Alfonso Veneroso e
Daniele Salvo. Prod. Teatro di Roma.

Mon & una rielabornzions drammaiungica questa
di Luca Ronconi. 5i tratta di una selezione di sce-
ne del testo thseninno in vista della regia integrale
del celebre poema drammatico, in quadrisillabi ri-
mati ¢ altri metri, che avrd compimento fra dee
anni. Una prima tappa di approfondimento dun-
que per la quale il regista ha privilegiato due temi:
il rapparto tra Peer Gynt ¢ ke figure femminili e
quello del protagomista con il suo o, messo alla
prova dal punto di vista ilosofico, Come dire due
facce della stessa medagha esistenziale. E per
quanto frantumato, alleggerito e tagliato lo spena-
colodi Ronconi & un evento sia perché la sua chia-
ve di bettura psicoanalitica, con precisi riferimen-
i alle tesi di Georg Groddeck, nsulta vincente sia
perché il testo di per sé, preso a sexioni, mantiene
se non une sviluppo namativo un significato, un
centro. Ne viene fuon una sorta di caleidoscopio,
cosi che la storia precipita in un momento fempo-
rale unico, fatto di framment di racconto, in cul
secanto al reale si realizza il possibile.

L uomo & costretto dallinconscio a restare fede-
le alla madre in ogni circostanza. Quesia & la tesi
dello psicanalista di cui si accennava sopra ¢ che
Ronconi ha portato alle estreme conseguenze: si
giustifica, n questo modo, it doppie ruclo affida-
o ad Annamaria Guarnieri che veste i panni della
madre Aase e della fanciulla amata Solveig:

cia al posto di una crocchia. contart fisici mater-
ni a contrasto con la fanciulla che non i volta mai
ed & sempre di spalle al suo pianoforte. Un'inven-
wiome, quella di far recitare alla stessa alifce ma-
dre e sposa, che non & una provocazione & nem-
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meno un'idea del o nuova: gid Trienfo nefla
sua edizione del 1972 unificava Aase ed altre fi-
gure femminili.

L'altro grosso problema della resa del mondo
norvegese ottocentesco ohe & parte predominante
del testo ibseniano ¢ affrontato da Roncont non
collocando I opera nel suo mondo e nella sua epo-
ca, il 1867. E soprattuito sovrapponendo a quella
tradizione favohistica e cultura popolare la nostra,
quella mediterranea. Infatti il fonditore di bottoni,
¢ un bravo Massimo De Francovich che parla in
napoletane ed & efficace nella sua bonomia di
venditore ambulante che rappresenta la morte.
Ma & lo spario scenico che, ancora una volta, sor-
prende il pubblico che si va a collocare in palco-
seenico mentre la sala diventa, insicme alla galle-
rig. il luogo di rappresentazione: monagna, nave,
vienire matemo o spazio mentale, sogno o incobo,
grazic anche alle magiche luci di Sergio Rossi,
Un viglo da tulle separa gli attor dagli spettaton
fa intravedere la vicenda acquistando il fascino
del mistero,

11 famoso monologo della cipolla durante 1l quale
Peer si identifica con la cipolla selvatica e gli ri-
vela la sua molteplice personalith & qui affidata
prima alla madre e poi agli allievi-atton, uno a se-
ra, la scena & viste quindi come una tappa del
camminge & ritrose che il glovane compie verso la
sua ariging, un gioco infantile proposto dalla ma-
dre

Una speciale lode a Massimo Popolizio, geniale e
coinvolgente, che nel molo di Peer Gynit forse ha
dato la sua ma ssima, finora, mte rpn:l::m-:mc.‘
spassoso, pasticcione, giocoso, infantle e ombro-
%0, insolente, Riccardo Bind & efficace sia come
Dovre che come I'uomo magro. Bravi anche i
giovani attori del corso di perfezionamenta, Va-
leria Paniceia

Bruciata sul rogo
del proprio ardore

ARSA, di Ginseppe Manfridi, ballawa in fram-
menti poetici inizialmente nata per laradic, Regia
(«dal vivoe) di Silvano Piccardi. Con Patnizia
Zappa Mulas. Prod. Casa Ricordi in collaborazio-
ne col pittore Renato Missaglia per la prima ras-
segna « Mario Vigasiows nel cortile di un antico pa-
lazzo brescianao,

Le piccole limpide gocee di pioggia non potevano
spegnere una fiamma cosi intensa ritmate con gli
campilli dolei della fontana a cullare il pianto di
un'innocenza sconfitta. Dentro il cortile canco di
memorie, in una casa del centno storico di Bre-
scia, ricordi di antiche ma ricomenti costrizioni e
perigliosi aneliti, I'asprezza ¢ 'ambivalenza del-
le parole, il luoco interiore che ha fato di Sara
wMrEas,

Mella storia la seiceniesca poetessa veneziana Sa-
ra Coppio Sullman resiste alla conversione
dall’ ebraismo al cattolicesimo impostale dal poe-
1# genovese Ansaldo Cebal ¢ muore consumata
dalla febbre. Mel testo di Giuseppe Manfnidi, in-
terpretato da Patnizia Zappa Mulas e visto come
peria nell’intimitd di un chiostro cittadine, Sara
dapprima soccombe alla forzatura, religiosa ma
non solo, pni perd non nesce ad andare oltre; ni-
mane sospesa sul filo che le taglia il cuore ¢ la
menie, non pit ebrea nemmeno cattolica. Sara
sard arsi. Brucerd sul rogo del proprio ardore, ri-
fiutando il cibo e con esso la vita, vitima dello
seoniro amore-distruziene, «Mio Diox diventa
wrnil achios nel giochi della parola fonte di vita e di
morte; sono le parole, le parole galeotte ¢ adorate,
strumento del plagio operato dal poeta maschio,
palueding della fede e della classicita sulla poctes-
sa donna, ardente, dedita, che perde la libertd nel-
lo stupreo dell’anima. Un po” come il gabbiano di
Cechov davanti al suo lago, Sara e il bruciore del-

la fronte: acqua ¢ fuoco, elementi primordiali a
schiacciare gl eroi di confine, La Zappa Mulas,
ormal attrice da eroine, da passioni estreme, epi-
che, nota a Brescia per le sue diverse letiure di Er-
mengarda, dii al personaggio espressione ¢ sensi-
bilith contemporanet, a sua volta arsa dal fuoco
del teatro, a scontrarsi ¢ incontrarsi con la presen-
za sulla scena della forza impositiva del regisia
Silvano Piccardi. Magda Biglia

Anni "80: coppie in crisi
all’'ombra crudele dell’ Aids

L'ULTIMO BRUNCH DEL DECENNIO. di Da-
vid Osorio Lovera, Traduzione di Cristina Pa-
tlemd. Regia (rigorosa) di Patrick Rossi Gastaldi.
Beene (liriche ed esseneiali) e costumi di Claudia
Cosenza. Musiche a cura di Cinzia Garganella.
Con (tutti interpreti puntuali) Patnck Rossi Ga-
staldi {un Marco commosso ¢ coinvolgente), Lo
renzo Goielli (Santy), Glona Sapio (Karen) e
Walter Da Pozzo (Nico). Prod, La famiglia delle
ortiche.

Che cosa resterd di questi anni Ouanta? Le nevro-
51, la peste, il dolore. Un amaro bilancio £ ultime
brunch del decennio di David Osorio Lovera,
trentaquattrenne colombiano che nel "91 ha otie-
nuie il Premio di Drammaturgia «Ester Busta-
manies proprio con questo lavore, Scene di guo-
tidiana paury. Diffidenze sarcastiche ¢ feroci se-
cuse tra le due coppie formate da Marco ¢ Santy,
e Karen e Nico. La prima, omosessuale, crocifis-
sa alla comune sieropositivitd, la seconda, uffi-
clalmente cterosessuale — almeno per quel bebé di
citi pessuno ha voglia di ooCupdrsi — consumata
dal rimpianto astioso della gelosia, Giovo al mis-
sacro all"ombra dell’ Aids, mentre un macabro
bollettino di guerra scandisce, ai nitmi pressant di
telefonate e notizic cvocate 1 mezea voce, 1'elen-
co det compagni smamiti nell"inferno dell’ Hiv.

Marco certo ha molti soldi, una bella casa e un
euardaroba fornito. Ma dimenticare, e far dimen-
ticare a Santy, che il tempo fugge, che la meta &
segnata, nom & facile. Smemorare nella cocaina
non basta. | battibeechi fatu di una normalit im-
possibile non narcotizzano |"attesa, la fragranza
stordita delle feste non ferma il lavorio delle Par-
che né i tormenti delle Erinni che percuotono cor-
pi e coscienze. E quando a Karen si disvela, per
una gafte degli amici, il trascorso senmtimentale



del marito con Marco, il gelo del contagio lacera
la scena. Paradossalmente perd, tra i rintocchi
ostinati della condanna a morte, si leva, a tratti, il
SOFFise ~ impotente ¢ gore — di und comicith spie-
tata che con improvvisa e ribelle ironia trafigge i
personagei esaust sugli abissi di un nulla beffar-
do. regalando al pubblico uno speitacolo dal lin-
guaggio modemissimo, asciutto e diretto, merito
non secondario della traduzione di Cristina Pa-
terndd. Una piéce che la regia di Patrick Rossi Ga-
staldi governa con mano indubbiamente felice,
grazie anche alle scene raffinate di Claudia Co-
senga, alle intelligenti musiche curate da Cineia
Garganella, ¢ alla buona prova del quanetio di at-
ton, dal Marco di Patrick Rossi Gastaldi (che ¢i &
molto pigciuto per la misura e la sensibilitd
dedl" interpretazione ) al Santy di Lorenzo Goelli,
fino alla Karen di Gloria Sapio ¢ al Nico di Wal-
ter Da Pozzo. Valeria Carraroli

Oppressi e oppressori
da Sofocle a Brecht

STORIE DI ANTIGONE, (dit Safocle ¢ da Hre-
). Elaborazione drammaturgica (frammentaria
commistione di diverst materiali) ¢ regia (acerba)
di Ginlio Campari. Spario scenico (grigie comi-
ci, simboli del vuoto) di Andrea Decani. Con (im-
pegno ma non sempre adeguate cupacith) Monica
Mantegaren, Karin Nimatallah, Laura Rossi, Ru-
fin Doh, Mauro Musmeci, Massimo Piras ¢ Lo-
renzo Saccogna. Prod. Sottoteatro di Fronticra.

Il mite di Antigone & stato rileito da Giulio Cam-
pari in chiave contemporanea, aggiungendo al
modelio sofocleo e ai rivolgimenti di Brecht un
prologo, in cul due reduct evidenziano la propna
disperazione per un mondo inginsio altraverso
frammenti dalla Terra desolara di Eliot e Viaggio
al rermine della norte di Céline, alcune sequenze
da GIi wltimi giorni dell’ umanicd di Kraus ¢
dall* iade di Omero, nonché riferimenti sulla
violenza del nostro tempo, come quella contro gli
sindenti cinesi nel maggio del 1989 nella piazza
Tien-An-men di Pechino, che gli interpreti fanno
rivolgendosi al pubblico. Un materiale eteroge-
ned di testi, che avrebbero dovuto sonolineare al
meglio le colpe del potere, quando opprime con le
guerre ¢ la brutalith le coscienze, a pamire dalle
tragiche vicende della sorella di Eteocle e Polini-
ce. L'idea pend non convinee drammaturgica-
mente ¢ i pezzl diversi non néscono a fonders:
adeguatamente né a rendere, senza soluzione di
continuith, le disuguali fasi del conflitio perenne
uomo-polere-guerra. La messa in scena, compre-
51 1 cor in greco antico, wende al rigone classico
tradizionale ma la regia & approssimativa, la reci-
tazione non priva di eccessi (in particolare per il
Creonte di Massimo Piras) e squilibn. S0 G,

L'anarchia e un po® d'amore
nel grande circo della vita

GRANDE CIRCO INVALIDO, da Marco Lodo-
li. Regia di Davide lodice, Scene e cosmumi di Ti-
ziano Fario. Con Sergio Longobardi, Daniele Pe-
truccioli, Roberio Romei ed Elena Stancanelli.
Prod. Libera Mente & La Fabbrica dell” Anore.

Il cielo come tenda sopra I'immenso circo della
vita. E le stelle ad illuminare il pid wriste degli
spettacoli. Ma cosa vi & di pad vicino alla realta di
un circo invalido ove ognuno dei personagg
(ugualmente bravi, nelle loro diversit interpreta-
tive) cerca di nccupare, nella maniera pit signifi-
cativa possibile, |'immenso spazio che loisola da
tatto i di altrenanto vivo si trovi attormo a lui? B
allora, ecco un ideale politico (1" anarchia, ¢ come
no?t) ed un amore comunée (quello per la inafferra-
bile Sara) a dare a Rocco, Ruggero e Mariano la
voglia di correre insieme i un cerchio di lua e
suoni che abbraccino come mura impalpabili la
loro vivace, ostinata eppure consapevole inade-
guatezza di fronte alla vastith della vita, Forse ba-
sterehbe che ciascuno riconoscesse di cosa & fata
la propria invalidita, per allargare il cerchio. E
tangibile la comphicita del regista (i modivatissi-

Ronconi conduce 1 suo1 allievi
alla ricerca di Pirandello

ANDREA BISICCHIA

suo primo in Italia) con gli allievi, mettends in scena la tnlogia del teatro nel teatro, ma

D opo [ (Giganti della montagna, realizrata a Salisburgo, Ronconi ritorna a Pirandello (il
iniziando alla rovescia, da: Questa sera si recita a soggelio perarrivare, airaverso Cla-

sl a suo modo, a1 el personagei in cerca o ‘ouore. Per questa occasione, ha chiesto a Car-
melo Giammello, un impionto scenico che gl permetiesse, relegandao il pubblico nei palehi, di
prolungare il palcoscenico in platea, dove agiscono i neo-atton, Quindi, avvalendosi di pochi
oggetti di scena, in particolare di setie poltroncine per Quiesha sera 51 récila a soggetto, di un
palchetto con stucchi dorati, dove ha posto la Moreno di Irene Zagrebelski, per Clascune a suo
mada: di un tavalino & di sei lampadari neri per i Sei personagel, ha costruito delle azioni in sce-
na, dove sono visibili non solo la lettura del regista, ma anche fa qualith dei 26 giovani attor, tra
iguali si sono imposti Barbara Santini, nella parte di Delia Morello. Doro Pelegan, nel ruolo di
Guido Morbello, Paola " Anienzo in quello della figliastra,

L intento di Roncon mirava ad evidenziare ln complessa trama di rapporti che esiste tra i per-
somaggi e il pubblico, tra ruoli ed atton, tra atton & personaggi, facendo proprie ke riflessioni pi-
randelliane sul rmpporto finzione-realth, vita-scena, esistenza ¢ rappresentazione. Ha privile-
gigo alcune sceng madri, proprio per sottolineare questo suo Fispetto per " autore agrigentino,
rispetto gid attuato a Salishurgo, nella soelta registica per [ Giganti della montagna; maggior-
mente visibile nella trilogia del Carignano. Il pubblico dai palchi pud cosl assistere alle tre sce-
ne madri di Questa sera si recita a soggeno, quella del mal di denti della Generala, quella del-
fa mone di Sampognetta ¢ al Ninale di Mommina che vede impegnata, con risuluat soddisfa-
centi, Michela Crescon, A collegare le soene ed 1 esti ¢'¢ 1l dottor Hinkfuss di Massimiliano
Sharsi, che introduce alle scene di Dore Palegan ¢ Diego Cinci, ¢ di Doro con Delia Morello in
Clascune a suo mode, uno dei momenti pid belli della serata, per, infine, introdurci nel deam-
ma dei Sed personagg: che armvano dal fondo, dove appaiono illuminati spettralmente tra un
fondale nero e delle guinte movibili che ne evidenziano la presenza quasi evocativa. Nellasce-
na tra il Padre ¢ la figlinstra si evidenziono Marco Tolom per una carica grottesca del perso-
naggio che nmanda alla Madre di Elena Narducei, e che crea momenti di comicith, e Paola
D’ Arienzo, di cui sentiremo parlare molto presto, insieme & Barbara Santini, interprete della

Morello,

mo Davide lodice) con i quattro attori. peccaio
per Io spazio (il Teatro Vascello di Roma), forse
gilk un po” dispersivo per la delicatezza dei pen-

siér ¢ comungue roppa vasto. Patrizia Minar

Il cammino di Kolbhe
nel bunker della morte

KOLRBE, azione sacra in due parti e sedici scene
di Massimiliano Bastoni, Piergiorgio Pardo e
Fulvio Ricciardi. Scena e costumi di Francesca
Bastoni, realizzati da Esse Moda di Paola Cipalli-
ni. Musiche scelte da Fulvio Ricoiards, adattate e
reinterpretate da Massimiliano Bastoni. Con
Massimiliano Bastoni (imenzo Kolbe), Sarah
Masini {ottima Ester), Piergiorgio Pardo, Ricear-
do Permucchetti (autorevole Fritsch), Stefano De
Fabiani, Lilia Colomba e Miriam Biasoli. Prod.
Reporter Press Spettacoli, Milano.

Il francescano padre Massimiliano Kolbe, marti-
rizzato mel lager di Auschwitz nel 1941, gia og-
getto di un oratorio drammatico di Ttalo Alighiero
Chivsanoe di un libretto per musica di Evgene Io-
nesco, & stato scelio come prima opera dalla neo-
nata Compagnia milanesc Teatrodel Sacro che ha
trovato 1o sua sede nell” sbbazia di Chiaravalle, al-
le porte di Milano.

Messa in zcena con nitore da Fulvio Ricciardi che
ha privilegiato una rappresentazione in forma ri-
ke (costante che informerd anche le opere [utp-
re della Compagnia) Kolbe si avvale di una co-
lonna sonora ncca e altenta al clima stonics della
vicenda ¢ di una compatia prestazione attorale
sensibilmente partecipe, Il Kolbe di Massimilia-
no Bastoni non ¢ mai gratito ¢ la giovane chrea
internata di Sarah Masin unisce alla struggente
doleezea del canto ls dolorosa sccettazionse di un
popalo perseguitato.

La severa nuditd dell’ambienie bene si presta a
questa celebrarione rituale. F.8.

HYSTRIO L]
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Il musical del West
nella fucina di Tolentino

WEST SIDE STORY, di Robbins-Laurents-
Bemstein-5ondheim. Tradusione (scomevole) di
Michele Renzullo. Adattamento e regia di Save-
rio Marconi, Coreografie (felicissime) di Jerome
Robbins, riprodotte (con assoluta fedelid) da Tim
Connell. Direzione musicale (estrosa) di Richard
Pamnello. Scenc di Aldo De Lorenzo, Costumi
(jeans, maglietie, giubboti, vezzosi vestiting) i
Francesca Brunori. Con Leandro Amato, Annale-
na Lombardi, Elisa Santarossa e una trentina di
ballerini-attori. Prod. Compagnia della Rancia.

Alla sfucinas del musical di Tolentino va dato il
merito di aver lanciato con coraggio la sfida ad
una delle produzioni storiche di Broadway, di-
ventata poi film di suecesso con la regia di Robert
Wise (colleziond dieci premi Oscar). Ma questo
allestimento, pur nella swa efficacia stilistica, non
comvince in alouni aspeiti. Sopratiuito, ¢ il prane
del recitato quello maggiormente deficitario.
Certo, la parola & un moemento di collegamento tra
coreografie spettacolari {zono quelle originali) e
ben eseguite, ma toni da cantilena e dizione non
comreita incidono negativamente sull’intero lave-
ro. Avrel preferito, in Questo senso, percepire un
intervento pill deciso di Marconi, che non & nu-
scitor a far diventare dei bravi ballerini anche di-
sereti attori. Peraltro, i protagonisti Amato e
Lombardi sembrano intmidit dal ruolo. Emerge
comumgue |" Anita della Santarossa: una pregeva-
le esecuzione. Pierfrancesco Gianmangeli

Calderon e Cervantes
nel Chiostro delle Oblate

IL GRAN TEATRO DEL MONDO, di Pedro
Calderon de la Barca, Traduzione di Robena De
Monticelli. Il TEATRING DELLE MERAV]-
GLIE, di Miguel Cervantes Saavedra, Traduzio-
ne di Anna Zapparoli. Regia (attenta e intélligen-
1e, con qualche neo) di Guido De Monticelli. Ele-
menil scemici € costumi (la vera scena era lo spa-
£iov, il Chiostro delle Oblae di Firenze, per cu lo
spettacolo & nato) di Carla Ricow, Luer di Guido
Mariani. Musiche escguite dal vivo del gruppo
Calamus, Con {giovan attori usciti dalla scuala
del Piccolo di Milano, nell arco di diverst anni)
Sergio Leane, Paclo Calabresi, Stefano Guizzi,
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Paola Morales, Nicolena Maragno, Laura Pasetti,
Luca Criscuoli, Giorgio Bongiovanni, Maximi-
lian Mazroua, Massimiliano Andrghetto ¢ il pic-
colo Costimo De Monticelli. Prod. Festival
wCuarda I" Evropdis.

Merito dello spettacolo, nato per il festival fioren-
ting «Guarda 1"Europas, & quello di avere ripro-
posto — dopo molti anni — un capolavoro anio co-
nosciuto di pome quanto poco, o mai, rappresen-
tano come 1wt sacramentils di Calderon de la
Barca. Una solenne parabola religiosa, esisten-
Ziale, cosmica, poetica, dalla grandiosity e dalla
forza straordinarie, addirittura impressionanti.
La regia di De Monticelli rende giustizia in pieno
alla vertiginosa profondith di pensiero con cui si
stabilisce il parallelo quas filosofico fra esisten-
za dell vomo ¢ dell 'universo, ordita dall® Autore-
Dio e inscenata dal Mondo (capocomiico, demiur-
o, regista-direttore di scena), ¢ rappreseniazions
scenica. Perché, per Calderon, dell’evento teatra-
le I'esistere terreno condivide 1'essenza ¢ la
profonda natera di vana, fugace, vuota ma impor-
tante finzione, realtd solo illusoria destinata pre-
stissimo a perire. E gl uomini-atton del «tesatro
del mondos arrivano molto in fretta al momento
di wscire di scena e di lasciare i loro costumi e i lo-
o ruoli ad altr.

Fresco, scorrevole, mai pesante o serioso, il lavo-
rov diretto da De Monticelli conosce parentesi liri-
che di estrema bellezza, olire che momenti ¢ru-
ciali in cui si colgono con grande luciditd | possi-
bili nsvolti - per esempio di genere spirandellia-
nox — dell’atto unico di Calderon. Peccato solo
per aleumi tocchi forzati, e di gusto personale, del
tutto fuori posto, forse dettan dalla preoccupazio-
ne di «alleggerre » ancora e moderniziare.
Breve, colorito, scatenato, festoso & 1" intermezzo
di Cervantes, tagliente e satirico, che viene gioce-
to i regista e attori con bravura come un mecci-
msmo teatrale brioso e trascinante. L istinto tea-
trale di De Monticelli ¢ la vivacita di tutti ghi in-
terpreti raggiungono un risultsto ottimale, losin-
ghiero: del resto, un altro grande merito di questa
produzione dedicata al «siglo de oros & quello di
meitere in mosira un team di atton gid maturi,
esperti, davvero di primordine. Francesco Tei

Torino: una citta raccontata
dal suo popolo di teatranti

CANTO PER TORINOG, da un'idea di Gian Luca
Faveito; uno spettacolo di Gabriele Vacis (anche
regista). Con Laura Curine, Eugenio Allegri, Lu-
¢io Diana, Michele Di Mauro, Gian Lucs Favello,
Richi Ferrero, Valeriano Gialli, Beppe Rosso,
Anmonia Spaliviero, Roberto Tarasoo, Anna Cop-
pola, Oliviero Corbetta, Lucilla Giagnoni e alin
13 anori.

Camro per Toring & uno spetiacolo ambizioso reg-
lizzato con generosith i dall®esite deludente,
Vediamo di che si tratta, E uno spettacolo corale,
nato da un'idea di Gianluca Favetto concretizzala
da Gabriele Yacis, Gli interpret sono davvero
tanti. 26, alcuni sono semplici comparse, mentre
ad aliri (Eugenio Allegn. Anna Coppaola. Olivie-
ro Corbetta, Laura Curino, Michele [4 Maura,
Richi Ferrero, Lucilla Giagnoni, Valeriano Gialli
¢ Beppe Rosso) & stato affudato il compito di rac-
contare, di dare forma a questo mosaico della
Ciltd,

[ che s1 parta? Di Torino, naturalmente, secondo
una tecnica cinematografica «di zoomane, di pn-
mi piani su zone di cittd, su peza di realth che si
staccano da un fondale, che assumono forma, co-
lore, contenutos. A questa fa da contrappunto il
coro, ada cui o nasce ¢ che Wwito rinssorbes,
Cuali sono dungue i limiti ? Quelli appunto di es-
sere uno spettacolo ideologice, che vorrebbe es-
sere il primo passo per costruire «il popolo del

teatro lornese, nunendo atton, regist, seenogra-
fi, eperatori che hanno percorso in questi ultimi
15 anni strade parallele, che hanno consumato
espenenze affing, che provano un comune sentire
di fronte all'idea del teatros. 11 risultato & uno
spettacolo purtroppo di regime, dove ogni mo-
mento, ogni parola, 0Eni personaggio & asscluta-
mente prevedibile, la professionale sintesi, in for-
ma drammaturgica, di una visione del mondo che
sta a mezeo tra guella di un assessorato alla Gio-
ventil e quella di una segretena provineiale di par-
tite, Fraonco Garnero

E un colosso d’argilla
il Faust secondo Salmon

FAUSTAE TABULAE, sul terzo ano del Faust
di Charles Gounod. Librewo di Jules Barbier &
Michel Carré. Scritto da Thierry Salmon ¢ Ma-
nuel A, Perciea (ispirato a In the couniry of last
things di Paul Auster ¢ !l guaritore delle catte-
dradi di Philip K. Dick). Regia di Thierry Salmon.
Scene e costumi di Patricia Saive, Immagini di
Anne Quirynen. Creazione huci di Enrico Bagno-
li. Swoni di Luc D' Haenens, Con Marie Bach, Re-
nate Carpentiert, Daria Lippi, Carmela Locanio-
re, Renata Palminiello, Pierre Renaux, Fabrice
Rodriguez, Christine Lamy (soprano), Dirk La-
piasse (lenore), Piotr Nowacki (basso), Cristina
Rubin (soprano), Johan Bossers (piano), Jaan
Baossier (clarinetto), Arme De Force (violoncello),
Bathylle Goldstemn (violay ¢ Dick Van der Harst
(bandoneon). Prod. En - Syzygie a.s.b.l. (Bruxel-
les) = Kunsten Festival des Ans 1995 (Bruxelies),

Ambientato in un futuro prossimo e funesto, Fay-
stere Tabulae inscena un tentative di recupero me-
morizle di un evento teatrale-musicale: il terzo at-
10 del Fansr di Gounod. partitura ritrovata da un
musicologo in une sila abbandonata {1 archivio
di mna civiltd scomparsa) nella quale ¢ & nascosio
per sottrarsi alla potenza distruttnice che ha inva-
=0 la cittd. Con questo lavoro Thierry Salmon pro-
pone una riflessione, insieme problematica e al-
|armata, sul valore della memoria storica e cults-
rale delle civilta: «per ricondare occorme dinventi-
carsi di sé, in ogni medicina ¢"# una parte di
velenos, nflettono infaiti alcune batiute del testo
¢ la soluzione non sembra a portata di mano come
poteva apparire ad una civilth di grandi mit (s
cui Fausr), ik dove bene e male 51 davano ancor
ben disgiuni, Dunque, in quesia messinscena una
comuniti di rifugiat, sulle prime indistinguibili



(indossano tutti abin dimessi: giacche, camicie
banche, gonne o pantaloni nen o grigio) ma in
realti molto eterogenei (1 scopriremo artisti di
varia provenienza: italiani, francesi, fiammin

ghi.... ¢ di varia professionalitd: attori, musicisti,
cantanti, disegnatori) & impegnata a mandare a
memoria interi volumi e pol a cancellarme le trac-
ce. Questo accade nell’ Esumarorio (11 palcosce-
nice}, pnma tappa o prologo del percorso atira

VErso cili & accompagnato lo spettatore, chiamato
cosl ad appantencre a questa comunita di resisten-
i Spetiatore che, entrato dal retropaleo & invita-
10 a sostare in questo luogo ¢ 4 curiosare libera-
mente, tra gli attor, a sipario chiuso, Quando il si

pario si aprird i accedera al nfugio vero ¢ proprio
(la platea, rialzata al livello del palcoscemico) oc-
cup::tcnl.‘t grangdi tavoli su clascuno dei quali sono
simistramente 1 resti di quella cultura non pid vi-
venie. Inizia cosi, in un clima cupo e teso, larico-
struzione dell"opera nrovat, tra cediments di bu-
ce e inlerruziom provenient dall’esterno, da coi
arrivano immagini di una citth moribonda. Ed &
sulle note e sul canto dell” incomro tra Faust e
Marghenta, dllemat ai Aeondi frammentart di un
Fausr popolare ¢ di parola (un inselito Renato
Carpentieri), che assistiamo a questo sforzo di
opposizione alla dimenticanza, oggi la vera po-
tenza distruttiva. Fawstae Tabuloe & un lavoro
imponente, wittavia fragile, imsolo nella compo-
sizione dei materiali sovrabbondanti che Salmon
IMEMe i Campo: musics, canto, parola, immagin
registrate, lingue e dialetii. professionisti e perso-
ne comumi; ¢ molto esile & la figur che dovrebbe
fare da reair d "wnion tra TUNO GUESEO, WA PO’ WO Te-
ista in scena (una contraia Kenata Palminiello).
-.-.:-mgim:mn ateatrale, che Salmon sa sol-
levare in quel suo occupare lo spazio con vision
plenarie, in quest’ ultimo lavoro un po’ st perde.
Criztiva Cralandi

Dostoevskij ¢ Buster Keaton
per un romanzo di lonesco

CHE INENARRABILE CASING, di Eugéne lo-
nesco, Traduzione di Sandro Bajini. Regiadi Ma-
rina Spreafico. Scene (moncherim di mun) e co-
stumi di Alberio Chiesa. Musiche di Geetano Li-
guari. Con Giovanni Cald (perfettamente spacsa-
to, omima gestualitd), Riccardo Magherini
(momenti di autentica pocsia), Maria Eugenia
D" Aquino, Mario Ficarazzo, Luca Fusi e Stefania
Stefanin. Prod, La Compagnia del Teatro Arsena-
Ie, Milzno.

Lidiota di Dostoevskij e il personaggio fermo ¢
candido di Buster Keaton Turono i riferiment di
lonesco quando scrisse 1l suo unico romanzo: i
selitario. Nel "73 ne venne faiia una trasposizione
drammaturgica: Chie inenarralile casing, 11 pro-
tagonista dell’opera, affrancatosi dal passato gra-
zie ad un' erediti inaspettata, si predispone ad uno
stato di maggiore recettivitd. Tultavia questo suo
impegnativo atteggiamento si realizza piutiosto
evidenziando un alto grado di suggestionabiliti,
Mel suo privato fanno meursione una sené di per-
sonaggl — incisivamente caratterizzat dalle scel-
te registiche = ¢ degh eventi sia polinco-sociali
sin senptimentali che scombussolano 1l nostro, il
guale, in un momento di pil profonde sconforno,
amvaa rimpmn_ﬂfrc il tempso in cui la rcchezza
non [*aveva ancora cercato ed era un comune fa-
voratore. Confusione ¢ isolamento si 1spessisco-
no, il prolagomsta invoca una spiegazione. « E
una burla... una grandissima burla... una buffona-
tas, & il ghigno gelido che stilla dall alto. 1 perso-
naggio principale, melanconicamente laconico, &
ahilmente interpretato do Giovanni Cald; guello
che dovrebbe essere il rinascere ad una vita nuova
& traftato come una regressione &d uno stato di in-
genua e sprovveduta fanciullezza. Razionalizzate
le luci che differenziano personaggi ¢ situazioni
in maniera fin troppo netta, dell impianto scenico
interessa la disposizione al centro della sala che
consente la visuale dai quattno lat. L' esuberanza
dii gag e I'alicrnanza ravvicinata ¢ rutilante dellc
scene ne fanno une spetiacolo spumeggiante ma
talora congestionato da una recitazions concitata.
Anna Ceravalo

I SAGGI ALL"ACCADEMIA «SILVIO D" AMICO»

Dal Genesi diretto da Musati
alla Malina della Bachmann

MARICLA BOGGIO

uiattro le rappresentazioni andate in scena a conclusione dei programmi di guest”anno;

differenti gh obbiettivi, complessivamente in sintonia con una voloneé di realizzare for-

me di teatro prﬁr‘undamcmq; kigniﬁu.-ni\c nel contesto attuale, dove la spettacolanzza-
rione selvaggia poria all’abbassamento dei valori ed all appiattimento dei linguage:.
In principio, coordinamento e regia di Luigi M. Musati, anche direttore dell’ Accademia; allie-
vidi primoanno ripercorrono e fasi della crearione, partendo dal Genesi; le bianche vesti con-
sentono una gestualith che anticipa le emozioni verbali in un messaggio intrinseco al nostro
sprincipiarci» continuo, andando alla sorgente dell’ umano esistere; religioso in senso profon-
do e non confessionale — «Dio nel cuore di ogni vomeo, in principio e nella fines —, lo spettaco-
lo sh avvale di una splendida colonna sonora, a cura di Paolo Temi, e del coordinamento mime-
sico di Alessandra Niccolini secondo il metodo di Orazio Costa di cui ' Accademia ¢ ponatri-
G i uno spazo circolare - intorno gl spettaton -, Musati procede attraverso |'intreccio di
greco, aramaica, latino, italiano ¢ spagnolo; In principio messo in scena all"Cratorio di Foli-
gno, ¢ previsto in numerosi Paesi dell” America Lating, partendo dal famoso Teatro San Martin
di Buenos Adres.
Amore senzo amere — o frase appartiene a £ameore 3i muore - & 1" argomento scelto da Mario
Fervero per i suti allievi di secondo anno; un intreccio intrigante in cul 1" amore viene radito,
disatteso, beffato, ignorato, svilito e cosl via; il regista, caposaldo dell”insegnamento della re-
citazione in Accademia, ha ideato dei primi piani in cuwi nsaltano 1 sued altor, profagonisia
ognuno in un suo spazio; dalle scene noormenh di Patroni G, festeggiatissimo alla «primas
al Teatro Valle di Roma, appare una societd, un modo di vita, da 2'amere si muore ad Anima
nera hino aquel Prima del silenzio che lo consacra: ma in mezzo, scene dall” Aminsa del Tasso
a Congreve ¢ Lorca; I'impianto scenografico — pedane, elementi funzionali — e le luci ed i co-
stumi di Elena Mannini, consentono i passaggi da un secolo all*altro senza preoccupazioni cal-
ligrafiche
Loreneo Salveti diploma gli attori dopo il iriennic; nel «Teatrino Elconora Duses, wasformsuo
da Bruno Buonincontr in una gradinata da svoyeurss davanti a cui si dilata una pupilla, lignea
anch'essa, e dietro, spazi moltiplicat nella geometria da palestra, dove 1 ragazzi in abiti blu col-
lege con |'imuenza degli sportivi recitano ln Rappresentazions di Santa Uliva. E sulla reinven-
zione «vita e lingua» che gli attori hanno lavorate, partendo dall® Aretino e dall’ Andreini; il ¢li
ma «fiabescos git nscontratovi da Silvio DV Amico si libera in improvvisazioni festose e mo-
dernissime, dando risalto a quella poesia del testo sovente ignorata. Uliva & via via impersons-
ta da molte delle attrict, mentre si snoda con grazia banchina il mondao !!]:!L'i{;I'H1|’_'||:l favola con
un bellissimao «lieto fines, a coincidere con il diploma degli atori; ma, come scriveva la Duse
a [ Amico, «ogni punto d”armivo & unicamente un punto di partenzas.
Anrraversamensi, al « Teatrino Duses, € suna ricerca di percorsos per Maling di Ingeborg Bach-
mann, ¢ prosegue, con gl atton del quarts anna - corso di perfeaonamento, il discorso imziato
I"amno passato sulla drammaturgia contemporanca con Thomas Bernhard. E la didattica della
parola e la sua rappresentazione o farsi perno della ricerca; la profonditi artistica dell’autrice
viene messa in luce attraverso un graduale addentrarsi nel meandri della sua personalith e
nell’angoscia del vivere che ne hanno carsttenzzato la produszione, fino all’ immatura mone, La
wenniact iImprovisations si fa mezzo di liberarione espressiva dei corpi prima dell”avvento dei
SUOME, 1N Questo intenso «work in Progresss il il gruppo tornera a lavorare il ]1[1l5‘iillluill1lbl L
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L' INTERVISTA

STEFANIA FELICIOLI DA GOLDONI A EURIPIDE

NON SO FARE SOLTANTO
LA SERVETTA AMOROSA

Dopo la scuola dell’ Avogaria a Venezia il suo primo Goldoni: 1l campiello
diretto da Sequi - Ne sono seguiti altri con i maggiori registi italiani: De Bo-
sio, Squarzina, Scaparro, Castri - Le piacerebbe recitare Cechov o Ibsen.

VALERIA PANICCIA

il diavoletto del teatro italiano: vivace, fre-
E*_-L'u. scattanie si muove sul palcoscenico

con ung grazia «peperings che le sue coe-
tanee non hanno. E il folletto delle messe in sce-
na, per lo piin in costume, dei pil gross registi ita-
liami. Un taleato naturale che il teatro ha gib pre-
miato con successo di pubblico e di cntica. Si
chiama Stefaniz Felicioli, uno sscricciolos, che
dimiostra molti meno anni di quelli che ha, ¢ che
possiede una dote ram, guella di descire a comu-
micare delle emozioni intense atraverso fa sug co-
micili,
HYSTRIO - Come ha iniziato a fare teatre?
FELICIOLI - Ho cominciato alla scuola
dell’ Avogaria 1 Venezia - una scucla nata negli
unmi Sessanta per volontd di Giovanni Poli -, con
indirizzo verso la Commedia dell” Arte. Vierman-
nessa anche una compagnia di buon livello pro-
fessionale. Io sono entrata nei primi anni Ottanta
quando era appena scomparso il magsiro ¢ la mia
formazione & avvenuta con degli insegnanti pro-
vemienti dal Piecolo: Reneo Fabris, Beppi Momas-
si. [noltre si facevano degli stages con personalitd
dello speitacolo. Gid al secondo anno facevo del-
le wernées, anche all*estero: La finta malata che
portammo a Bruxelles, in Olanda, in Inghilterra.
Ricordo con molto affetio uno spettacolo molto
bello: Parlawra mescolada, rivisitazione di glcu-
i testi del Cinguecento che nscoprivano le lin-
gue della Venezia dell epoca
H. - Quando ¢ arrivata la prima occasione im-
portante?
F. - Facendo un provino con Sandro Sequi per il
runlo di Agnese ne §f Campielle. Subito dopo fe-
i un aliro Goldoni con De Bosio, Le donne gelo-
s, mel rualo di Chiaretta, ancors una volta un per-
sonaggio di atnce govane carallenzzali, ¢ poi
Le beruffe chiozzotre, quindi con Sequd, un Mari-
vaux. Dopo ho incontrato il Gruppo della Roccae
o farto Ninalmente uno Shakespeare. I racconto
d"invernio, con la regia di De Monticelli, Poi ci fu
I"incontro con Guicciarding ¢ quello con Salveti
in Orestiade nella raduzione di Pasoling. Nelle
Eurnenidi facevo la Pizia, un ruolino ma mi pia-
ceva molto, Poi ¢ stata la volta de [ rsteghi per la
regia di Castni, Poi Il ventaglio con Squarzing &
con Scaparro un altro Goldon,
H. = I ruedi che hux interpretato sono stafi quas
.-u'r:.l!;”'u;'df Serveria amorosd, di plovane in p.rrrn' i
carartere, Poi sono arrivare Le smanie per la vil-
legmiatura dirette dia Casiri @ ¢'# stato un canbia-
ERI,
F. = 51, in guesto spettacolo, credo di avere supe-
rato i canoni della bambina simpatica. Si & wralta-
o, infatti, di un carattere molto realisticn, un per-
sonaggio erribile di Goldond, livorose, invidioso,
pieno di nevrosi. Ho tentato di usare aline corde,
inche drammatiche, pur conservando i risvolt
comici.
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H. - S¢ potesse sceglicre, quali personaggi vor-
rebbe inrerpretare®
F. - Mon saprei, potenzialmente sento di poter af-
frontare tutti 1 ruoli dell’attrice giovane, fisica-
mente forse no. Perd tutti i neoli che appartengo-
no 3l Settecento ormai non mi interessano pii. 1
F:munaggi borghesi dei primi Novecento mi af-
ascinane: Cechov, Ibsen, ece.. Nawralmente io
i diverto molto 4 recitane ih costume perché mi
consente delle stilizzazioni ¢ delle ricerche sul
corpo che sono fondamentali. A me, per esempio,
Shakespeare piace tantissimo, perché mi da la
possibilith di parlare dei sentimenti umani, di toc-
care dei punti drammatici e umoristici insieme, E
poi ¢'¢ una cosa: quando recito Shakespeare non
mi stanco mai perché sto in quinia a sentirlo,
H. - E queste non le accade con Goldoni?
F. - Ormai con Goldoni sono nella fase di essuri-
mento della curiosith,
H. - Ma fa muova drammaturgia proprio non lo
ircuriosisce
F. - Io sono abbastanza ignorante, conosco bene
Cavosi perché & un mio amico e quindi I"ho se-
guito di piit. Un suo testo in icolare, La ra-
gazza di Marghera, scritto nell’ 84, mi avevacol-
pito. E la storia di una ragazza presa dai suol
drammi familiari.
H. - I altri aufori contemporaned conosce qual-
cosp?
F. - Purtroppo ho visto molto peco, non sono in
grado di pariame, Mi chiedo, perd, cosa possia-
o raccontare oggi che non siano picoole storie
quotidiane dall’ onzzonte un po’ angusto, Sembra
che tutto sia stato g detto = ¢ in maniera egregia
— dm grandi classici. Anche al cinema mi deludo-
no le sworielle che vengono raccontate, benché
film siano ben fati.
H. - fnsonma il minimalisme non i interessa pro-
prig?
F. - La realth & talmente squallida, meglio inven-
tare qualcosa di pio ronico, Ammetto, perd di
NOn essere preparata.
H. - E. fra le swe coctanes, o'é gualche attrice
cite stima particolarmente?
F. - Stimo molto Galatea Ranzi. Ho visto lavora-
re Sara Berteld in Amarerto, Mi & piaciuta molto,
Mi rendo conto che sono molto diversa da queste
anrici. Nel teatro italiano la mia immagine & mol-
to particolare ¢ i ruoli che fanno loro a me non li
danno, quindi non mi metio neanche in competi-
Zione con loro. Questo non vuol dire che non ni
piacerchbe fare § ruoli che fanno loro ma sono en-
trata nell'ordine di idee che jo sono diversa.
H. - Colpisce molto in palcorcenico il swo lavero
gestuale e mimico. Come & arvivata a questa fec-
nica di interpretazione ?
F. - Mei primi anni quando affrontavo un rmeolo
aspettavo dal regista delle indicazioni come ¢ il
pzmnagii; prendesse forma man mano, durante
le prove. Poi i vari incontri con attori, le letture di
manuali di grandi macstri (Jouvel, Peter Brook,
Mejerchold) mi hanno stimolato ad affrontare 1
persomaggio con istinto ¢ luciditd allo stesso tem-
po. Quando si legpe un tes1o si ha subito una sen-
sazione ¢ il personaggio ti ispira qualcosa che
non sai cos’e, qualcosa che non ha forma, magari
un odore. Questo non succede sempre; a volie mi
& capitate di arrivire alla prima ¢ di non avere ri-
solto il personaggio. Ultimamente perd mi inca-
ponisco ¢ mi dico che deve nascere, che deve
scattare qualcosa. L' intuizione nasce da emozio-
ni interiori, la forma nasce dalla costrusione del
dettaglioe anche dall imitazione. Ma non sempre
sbgcede. Sec'i il contesto giusto (un ruoko, un re-
gista che 1 aiuti}, ancora meglio,
H. = Con chi desidererebbe lavorare ancora tra i
registi?
F. = Due anni fa ho fatto un provino con Strehler,
abbiamo lavorato insieme tre quarti d'ora e mi so-
no resa conto che era divertentissimo, Dopo ave-
re ascoltato il mio pezzo dai Rusteght, mi ha mes-
56 in iz il copione delle Bargffe, Loi faceva
I"interlocutore ¢ 1o la ragazea, Mi dava delle indi-
cazioni anche molio spicciole, che io traducevo
subito in axioni sceniche ed ¢ra bello perché veni-
va tutto, E poi s mi faceva accorgere di quello
che non facevo e mi dava quella cosa in pit che
danno i registi. Erano quelle piccole cose che poi

fanno il personaggio. Per esempio lui mi disse:

«Falla pii giovane» e io cambiai vooe. Pod mi dis-

s «lalla pin purinettzae (& il termine che usa Gol-

doni per deserivere il personaggio di Checchina,

vuol dire ricottina). E 1o - ricordo — misi le mani

in modo diverse. E lui era contento perd non mi

prese.

H. - £ rimasta delisa?

F. - No, perché abbiamo portato avanti f Rusteghi

¢ ho vinto un premic. Per me comungue fu un in-

COntro importante.

H. - l cinema, fa pubblicita: che rapporti ha con
wesin altei mezzi?

. = Diella pubblicith spero di non aver mai biso-
gno di farne. Ho fatto una Ejmula pearte ne ff gio-
co delle ombre, un film di Siefano Cabrini,

H. = Unt ricelar, werer gl che e placerebbe fare®

F. - Cassandra, ma non a Sirscusa. Quest'anna,
perd, con ' Oreste di Eunpide nella regia di Ca-
stri, ho finalmente renlizzato il mio sogno di in-
lerpretare und tragedia. O

A Selleri il Premio
Camera Rossa
con la Del Serra e Caleffi

a giuria del Premio nazionale di Dramma-

wrgia multicodice e intercodice «Teatro

Totales costituita da Ugo Ronfani, Gio-
vanni Amtonucei, Paolo Guzzl, Augusto Giorga-
na, Mario Lunetta, Cesare Milanese ed Alfio Pe-
trini , esaminati i 59 wesn pervenuti, ha rstreto in
un primo empo le sue scelte ad una srosie di of-
to autort: Caleffi. Parrino. Sellen, Del Serra, Bru-
schi, Gueli, Governale e Mastrocingue.
In una successiva fase dei lavori la giuria si & fer-
miata sulle opere di Aldo Selleni, Maura Del Serra
e Fabrizio CalefTi ¢, in conclusione ha deciso di
proclamare vincitore Aldo Selleri, con Qoolrialf,
ovvers il case semplice del Dontor Rav e del Sig.
Buan, testo che sari messo in scena dalla Compa-
gnia La Camera Rossa.
Inoltre 1a giuria ha deciso di proporme per la pub-
blicazione sulla rivista Hysrrio - Ricordi il testo
Lo spettre delle rosa di Maura Del Serra, e per
una pubblica lenura drammatizzata, H.'IIIEEI"E i cu-
ra della Camera Rossi, fise Pawlsen di Fabnzio
Caleffi.
Con Qechiali Aldo Selleri si & confermato autore
attento alla sperimentazione di un teatro olale
che attinge alle finora scarsamente esplorate -
sorse der nuovi codic espressivi, con una co-
scienza artistica ed una resa scenica che attestano
una personale, raggiunta maturith. La tenuta stili-
stica non disgiunta da una aderenza costante ad
un plot drammatiirgico che colloca | personagg
tra usualith del reale e allegoria significante; la te-
nua ritmica nell arco di un disegno sequenziale
che ricorre all'wso armonico delle varie risorse
espressive ¢, sullo sfondo, I"attenzione accordata
a1 maestn della scena contemporanea fanno del
testo di Selleri un modello di riferimento
nell"area drammaturgica che era proposta dal
bando di concorso,
Lo spetire della rosa di Maura Del Serma - docen-
te, poetessa e saggista di provato valore -
nell evocare il sogno d'arte di Nijnskij sul regi-
stro del monologo interiore protetiaio sulla seena
con richiami alla multimedialitd, e con una scrit-
tura sicura ed elegante, ottiene di superare alla fi-
ne i limiti della leterarieti con esiti teatrali che
devono restare il traguarda di guestn autrice.
Fabrizio Caleffi — autore, attore ¢ pubblicista da
sempre atiento alla pi armischiata sperimentazio-
e = con flse Paulsen trasferisce nel nostro lempo
sordo alle utopie, nei paesagei del post-modemn
nella lingua frantumata ¢ irridente dell’vomo
conlemporanes, non senza giocose divagazion
patafisiche, 11 mito pirandelliano dei Gigann del-
lex imserribag e, |

A pag. 114, da sinistra a destra, Piergiorgio
Fasolo e Stefania Felicioli nel «Ventaglios di
Goldoni, Compagnia goldoniana, regia di Lui-
gi Squarzina.

Tra sorrisi e veleni
riapre il Mercadante

I panorama culturale napoletano si arricchi-
sce anno dopo anno di intzative volte ad in-
crementare ¢ a valorizzane il patrimonio esi-
stente, La rinascita di alcuni teain di prestigio
guale il Teatro Bellini di Napoli ¢ il Verdi di Sa-
lemo mon & hastita a soppenre alla mancanza di
un sistema teatrale metropolitano e régionale.
Nonostante gli sforz delle istitugioni, con parti-
colare riferimento alla legge regionale che ha
consentilo la ristrutturazione dei teatri, si pud
constatare che la maggior parte delle aree della
regione sono carenti di strutture teatrali & di sale
cinematografiche.
La riaparturs di un teatro storico guale il Merca-
dante poteva segnare un punto a favore della frui-
zione culturale nella enttd. Ma, s¢ da una parte
questo evento pud essere salutato con soddisfa-
Zione, non 1 pud sottacere lo squilibrio che ha
rtato in un corretto rappento tra domandas e of-
erta. Dice Renzo Giacchieri, direttore antistico
del Teatro Bellini di Napoli: aquando si apre un
teatro bisogna essere salo felici: mi sarcbbe pia-
ciuto che questa felicith fosse stata pil consape-
viole in quanto friitto di una comune riflessions tra
amministrazione citadina e teatranti di Napoli
Non & accaduto, pagienza! Speriamo in un futuro
migliores.
«30n0 favorevole all apertura di un altro teatro -
dice Laura Angiulli, diretinee della Galleria To-
ledo - anche se in questo momento I affleenza di
pubblico @ molto carente. Non condivido la speci-
ficitd con cui i pone questa struttura; crea solo
confusions nel panorama teatrale, ma potrebbe
assumere il molo di polo di riferimento, una sorta
di teatro dei teatri, chiedendo una collaborazione
attiva dei teatr napoletanis, 11 cartellone, infatti,
proposto dal Mercadante non sembra caratteriz-
zarsi per sopperire alle carenze vistose ¢ concrete
della produzione teatrale di lingua napoletana,
it &i limita, a propore spettacoli ¢ generi gib Lar-
gamente presenti in tulti 1 teatri napoletani, avva-
lendosi semplicemente della collaborazione
dell’En. Anche Igina Di Napol, dicettrice del
Teatro Nuove, & d'accordo; =1l Comune aveva
I"obblige di restituire questo teatro alla cittd, Ac-
ceto il progello ora in atto come progeiio transi-
torio per qualcosa di pin importante e interessans
1e. Il Mercadante in quanto simbolo del teatro del-
la citti deve necessariamente diventare il pemo
centrale della civilti teatrale napoletana. Penso
che bisogna essere propositivi. Se il Comune ha
risolin i problemi del Mercadante, mi aspeto, che
allo stesso modo trovi una forma di collaborazio-
ne e di sostegno per gli altri teatrio.
Franceseo Caceavale del Teatro Augustéo parla
invece di crisi di produzione: «E wito molto pre-
cario, non ¢’é determinazione, le compagnie si
formano e si dividono con estrema facilita, ven-
dono spettacoli che alla fine non o sono pin. 11
Mercadante ha dato fastidio! 1l dare fastidio &
concormenza. la concorrenza ¢ positiva: ma. in
questo caso, non ha dato niente di nuovo né di
FLp-to
mhhimnlc vi & la necessith di un confronto
tra pubblico e privato ¢ tra sistema teatrale, istitu-
ioni, mondi della cultura, dell’economia &
dell’associazionismo tale da avviare percorsi pilt
significativi per poter nel prossimo furturo inau-
gurare una nuova fise, in cui sistema pubblico e
|:|ri VIO CONMCIMTIND & SIAMIMAre unm siagions
pill losinghiera per il pubblico e per I'imprendito-
ria teatrale napoletana. R

NAPOLI - Il tredicesimo apostolo, emaggio ai
poett russt della rivoluzione (su testi di Blok: 1 do-
dici, Exerin: L' uomao nero e Majakovakif: La nu
vola in calzoni) & andaro in seena al Tearro Nuo-
v per il pragento Sala Assoll che I'Associazione
Lilrera Menite ha promesse come o3servalorio
sulle realtd emergenti del tearro & Ricerca. Gl
arrari evano Tadeva De Sarmeo Prignane, Raffae-
te Di Florio e Pasquale Sansone,
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I TESTI /L/Y

LA GABBIA

due atti di ALBERTO BASSETTI,
testo vincitore ex-aequo nell’ambito del Concorso Idi 1995

I personaggi de La gabbia in una sintesi di Alessio Pierro appositamente eseguita per Hysirio,
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«Per me "arte & un’ossessione della vita
f_p-:-iché .?iamo degli esseri umani,
SO Mmool
il soggetto della nostra ossessiones.
Francis Bacon, La brutalitd delle cose

Si apre il sipario sul buio completo,

Lampi, seguiti da fragorosi tuoni, ilfumina-
no a sprazzi interno di wna villa. Riuscia-
mo a distinguere un ambiente vasto, ben ar-
redato. Avanii, sulla sinistra, una porta a
vento, E subito un mure rientra verso 1'in-
terno del palcoscenico, Da qui si diparte
una scala che percorre, salendo, l'intera
parete di fondo e scompare sulla desira, co-
perta da un bloceo rettangolare a nna al-
tezza: il vane dell ‘ascensore, Il salone é ar-
redaro con divani bianchi moderni, 1appeti,
un mobile basso lineare sul fondo. Molti
guadri alle pareti. Vasi con fiori secehi.
Fianrte. Appoggiata al mure che precede
imizio della scala wna «conselles con te-
lefono e segreteria. Sopra i fragore di una
pioggia sempre pititorrenziale, percepiamo
distintamente dei colpi. Pugni dati con forza
contro una parete soitile, forse merallica,
Urla, Urla di un"wnica voce disperata; artu-
tite, come provenienti da uno spazie chinse,
in alte a destra. Decifriamo finalmente una
parala: «Aiutels, che si ripete piit velte tra
brandelli di frasi shocconcellate, affanni,
Sortt sospivi. Improveisi atiimi di silenzio,
rotte da un doloroso ansimare, come un la-
mento che resta in gola, o al massime rag-
giunge e fabbra gid spente, senza speranzda.
i iemporale non gocenna a scemare.

VOCE UOMO - Ajuto. Per favore. Vi pre-
go. Qualcuno... Lo so, & impossibile... Una
voce! Una voce in nome di Dio!!! Solo, So-
no solo, lo so. Ma ¢'& qualcuno? (Rumaore di
pugni) Dio, I, mi sentite™ Cristo, ti prego...
(Mormora, come 1na litania) Ho shagliato.
51, ho sbagliato, non dovevo... (Pl forre)
Ma dovrd pagare con la vila, quest’ attimo
di... Debolezza... Fisica... Questa gabbia...
Scura. Il buio & arrivato, nel modo... Che pil
temevo Aagzahhh (Urfa) C& gualcuno? Mi
sentite? (Pigne) Lo so che sono solo... Che
nessuno ornerd qui prima di... (Urla) Dieci
giorni!!!

Pausa. Sulla sinistra si apre la porta a ven-
to. Buio anche dietro di essa. Solo wn istan-
te dopo vediame farsi largo il fascio di luce
di wna torcia elettrica, che si muove ad ispe-
zionare lo spazio circostante, [ntuiamo wna
[figura maschile reggere 'oggetto luminoso,
muovendosi in diverse divezioni, finché wrra
it gualcosa, divano o tavoling.

VOCE UOMO - Eh, ehi, c& qualcuno? Chi
&7 (Colpi fortissimi) Dio, Cristo santo: ¢'é
qualcuno?!

Pausa. Il fascio di luce rageiunge il luogo di
provenienza della voce: ['ascensore. Che
arg, per convenzione, si fllwming all’inter-
o, pienanmente visibile dal pubblico, cwi ap-
parird |"Uome incellate alla parete della
a g,

L UOMO - C*& qualcuno? Aiuto. Vi prego.
lo non posso. Soffro. (87 slaccia il colleno
della camicia, si allenta la cravatia) E terri-
bile. Questo cemento. Tutto cosi buio. { Lir-
fa) Buio! Buio buio buio! (Piane) Una tom-
ba. (5i rigiva, spalle alla parete, guarda in
alto toglienda la cravatia che cade in terra.
Sfila 'impermeabile che sciveola gii). Giu-
ro. Dio ti giuro. Fammi uscire di qui. Non
salirds mai pio. Mai pid. Mai... Su uno di
questi... Casi...

PERSONAGGI

L'UOMO

LALTRO

Ambedue tra i quarania e i cinguear-
fa anri. 8§ u.'t.li!r}mfg.lli';mf}.

L'Uomo riprende ad ansimare, forte, L°Al-
tre continua ad (Heminare Uascensore; if
bagliore di un lampo cattura l'immagine del
Suo viso, Sensa espressione,
L'ALTRO - Chi¢'e... C'2 qualeuno, I den-
tro? Ho sentito bene? L, dentro 1"ascenso-
re?., Parli forte: non sento, ¢'é& un frastuono
infernale.
L 'UOMO - (Fluminandost) 81, Cristo santo,
si! Grazie al Cielo si!!! Sono qui, dentro
questo... Affare. (Preso da irrefrenabile im-
ulse nervose a camunicare) lo, o che non
0 uso mal... (Risara) Sembra impossibile...
lo che volevo farlo togliere, quand’abbiamo
preso questa casa. E proprio stanotte. Con
guesto temporale. Dio grazie, Grazie. An-
che se non eredo in te: grazie per questo mi-
racolo,
L'Uome guarda verse 'alto, schiacciato
con la schiena contro la parete. L Alrro con-
tireee e fenere la luce sull 'ascensore.,
L'ALTRC - Ah, ma allora & proprio lei, ar-
chitetto,.. Elei, vero? (Silenzio) 81, certo che
& lei. E casa sua qui, no? L'indirizzo & que-
st0, Perd sa, con questo iemporale. Chi pud
essere sicuro di ritrovare qualcosa? E gia
difficile non perdersi. E poi, tuita la zona &
in... Come si dice? «Black outs. Per fortuna
non siamo in mezzo alla citta: chissi che
confusione, C'& confusione anche di notte,
li: e appena scende un po’ d acqua... (Fortis-
simo fuona) Qui invece ¢ bello, architetto.
Di giorno, col tempo buono: chissa che spet-
tacolo, Complimenti.
Pausa. L'Usmo ¢ ancora nella stessa posi-
zione. Gl occhi verso Ualto,
L'ALTRO - Cosa dice, architetto? Non rie-
0o 4 sentirla,
L'UOMGC - To si. (Si conrrofla, assiume un
tona giasi eccessivamente formale) E non
sa che giola possa darmi la sua voce.
L'ALTRO - (Con tone analoge) Ah, molto
bene. Grarie.
L'UOMO - Ora, per favore, mi tiri fuori di

qui.
L’ALTRO - Una parola... Come si fa? Non

si pud!

L%‘DML’J - Momn... 51 pud?

L*ALTRO - 81, ¢"# il «black outs. E magari,
finché non finisce il temporale, la corrente
non oma.

L'UOMO - Lei scherza? O & pazzo?
L'ALTRO - Pazzo? Perniente! Ma allora mi
dica lei cosa devo fare... Vuole che vada a
chiamare gqualcuno?

L UOMO - (Alfarmare) No, no, per canta.
Resti gqui.

L'ALTRO - Intendo dire... Esco solo per
cercare qualcuno. (8§ guarda attorno ¢ vede
il telefono) Oppure, ecco: posso telefonare!
L'UOMO - Bravo, bravissimo. Chiami chi
vuole, ma presto. I vigili del fuoco!
L'ALTRO - Toh!  buffo cercar proprio di
loro: vigili del fucce eh, con questa acqua!l
Va al telefono e solleva la cornetia,
L'UOMO - Allora?

L'ALTRO - Brutta notizia. Era prevedibile,
Anche il telefono, & isolato,

L'UOMO - Accidenti accidenti accidenti!!!
L'ALTRO - Beh, adesso torners.

L'UDMO - (Nervoso) CosaT

L'ALTRO - La comente. O la linea telefoni-

ca,

L'UOMO - Ah! Ah! Ah! (Ufne inaitesa risa-
ta. Ma sone solo nervi) B cosa vuole che fac-
cia: che aspetti qui, tranquillo, fino ad allo-
ra? Magari un"ora... (Barte col capo sulla
parete) O due... (Due colpt) O we... (Tre col-
pi) Oppure (Una scarica di colpi. Grida)
No! Lei mi tirerd fuori di qui! Subito!
Pausa. L'Usmo si gira ed appoggia il peso
del corpo sulla fromte addossata alla parete,
L'ALTRO - (Flemmatico) Eh, ma non deve
scaldarsi cosi.

L' UOMO - Scaldarmi? No, non mi scaldo!
L'ALTRO - E no: se lei fa cosi, le persone le
fa scappare, da casa sua.

Pausa.

L'UOMO - (Cambia tone) Mi perdoni.
Glhiel"ho detto, Sono... Agitato,

L'ALTRO - Capisco che lei sia... Agitato.
D altra parte, ne avrebbe ogni motivo... Spe-
cie s¢ non fossi qui ie, Almeno, perd: quell
che sono i fondamenti della buonaeducazio-
ne, vogliamo mantenerli? E proprio in certe
situazioni. che si vede... Ha presente il prin-
cipe d’Inghilterra? Avri visto, no? Ogni
volta che qualcuno cerca di ammazzarlo, 1w
resta li, impassibile. ..

L'UOMO - Impassibile... E che a me sembra
cosi strano... Assurdo. «Impassibiles. lo
non prendo mai l'ascensore.

L’ALTRO - Mai... Mai?

L UOMO - Mai!

L’ALTRO - Eppure lei, architetto, é in un
ASCENSOre.,

L'UOMO - Lo so, maledizione, lo so. E pro-
prio questo che non capisco. Come ho fat-
to?!?

L*ALTRO - Forse ha premuto il boltone di
chiamata, ha aueso qualche istame, poi ha
aperio la porta. Eccolo, dentro, (Breve pau-
sa) Mi perdoni lei, ora. Un banale scherzet-
to.

L'UOMO - 81, s1... Scherzi pure, certo, B
che io... lo soffro... Di claustrofobia: lei sa
cos'e?

L'ALTRO - Ecco: claustrofobia! Certo che
lo so. Proprio stamane, ero in bagno, spul-
ciavo le parole crociate, C'era scritio; «In-
sofferenza morbosa ai luoghi chinsis, Tre-
dici lettere. Ecco: e non mi era mica venula
in mente, oggil

L'UOMO - Lei non |o sa. Non pud saperlo,
E il terrore assoluto. ... E sempre [i, mi sen-
te?

L Altrer ilfuring il divano e vi prende posto,
saggiandone lo confortevelezza,

L*ALTRO - (Gid seduto) Sono qui, architet-
0. Anzi, posso... Posso sedere?

L'UOMO - Sedere? Certo, quello che vuole.
Tutto! Lei ... Un angelo!

L'ALTRO - (81 alza df scatto, come sorpre-
se2) Un angelo, io? (Sorride) No, architetio.
Un angelo, io, no...

L'UOMO - 51, Lei mi tirerd fuor di qui. De-
ve solo andare gib... Vicino all’ingresso di
servizio. Prima s1 assicun che la corrente
non sia tornata. Provi a riattaccare ' interrut-
tore generale.

L'ALTRO - Inutile. {Sernza muoversi) Vedo
fuori. Perfino i lampioni della statale, lag-
gin... E ancora utto spento.

L' UOMO - Quali lampioni? Si sbaglia, Dal-
Ia finestra del salone non si vedono i lampio-
ni pubblici... (Parsa) Comungue, deve solo
passarc per la porta a vento ¢ fare wtto il cor-

HYSTRIO 11T



ridoio e... Lei lo sa gid, no? Ci sark passato:
& Ii, vicino all’ingresso... Ma lei da dove &
entralo; da quale parte? Chi 27

L'ALTRO - (Con estrema calma) Su, non si
agiti... Da dove vuole che sia entrato?...
L'UOMO - Cristo! Ab. (Ride nervosarmen-
te) Mon le ho neanche chiesto: lei ehi &7 Co-
me ha fatto ad entrare a casa mia?
L'ALTRO - Piuttosto semplice. La porta &
aperta.

L'UOMO - Aperta?

L'ALTRO - 51, aperta. Non ho nemmeno
provato a suonare... Non ¢'¢ corrente.
L'UOMO - Vero, gid, & vero che era aperta,
Stavo caricando in macchina le valigic. Ero
risalito a prendere questultima. (Le dé un
seceo calcio) La pin pesante. Piena zeppa di
libri. Come un pazzo mi son fidaw... Pren-
dere questo maledetto trabiccolo. (Ora dd
wn calcie ad una parete)

L'ALTRO - 51, forse non avrebbe dovuto
farlo.

L'UOMO - Ero stanco.

L'ALTRO - Questo I'ho capito. Ma tanto
pii se era stanco... Lo non mi rferisco al fat-
to di aver preso I'ascensore. (Improveisa-
mente animandosi, prende a camminare)
Questa sua idea, via: partire cosi, in piena
notte...

L"UOMO - Lei che ne sa?

L'ALTRO - Che voleva partire in piena not-
te?... Ma sc & lei che mi dice che stava cari-
cando...

L'UOMO - Avevo le mie ragioni! Lei, che
ne sa del perché mi stavo muovendo io?
LALTRO - Certo non per raggiungere la
sua famiglia.

L'UOMO - {Allarmato) La mia famiglia?
L'ALTRO - 8i, troppo lomano... Sono a
Saint Moritz, no? Hotel «Engadinas,
L'UOMO - (Urla) Come lo saT Chi &7
L'ALTRO - No, no, stia calmo. L'educazio-
ne, credo di avergliclo gid dewo: & alla ba-
i:’.’. E poi: o lei si fida, o non si fida... Si fi-

L'UOMO - Ma certo, certo, i cosa non do-
vrei fidarmi?

L'ALTRO - Ora ragiona. Tutto & cosi sem-
plice! lo sono qui, una lampada elettrica in
mano. L' ho mossa, per caso, Ho visto, appe-
50 sopra al telefono, questo biglictto in evi-
denza. (Prende in mano un biglietrino)
Scritto da mano femminile: «Hotel Engadi-
na, Saint Morites, Segue numero telefoni-
ca. Ed un dolcissimo; «Chiamaci spesso,
Baci=. Non & di sua moglie, forse?
L'UOMO - 5i.

L'ALTRO - Ecco! Di chi altn avrebbe potu-
to essere? Percid, vede: wito torma.
LIUIOMO - Ma si, mi scusi.

L' ALTRO - Gran bella donna!

L'UOMO - Chi?

L'ALTRO - Sua moglie. (Pawnsa) Mi scusi
lei, stavolta. Proprio qui accanto, come lei
sa; ¢& una foto di lei con sua moglie. Imma-

2ino.

L'UOMO - Immagina bene.

L'ALTRO - Complimenti!

L UOMO - §i, 51, la ringrazio. Ho capito che
ho una bellissima moglie, grazie.
L’ALTRO - Non deve mai essere cosi af-
frettato. Non mi ha compreso per niente,
D' altronde, io sono un tipo che non ama ri-
petersi. (Pausa) Dicevo a lei... Complimen-
ti, a lei, architetto! Anche lei & un bellissimo
vomao... i quando & la foto?

L'UOMO - Uhm... Due anni fa.

L'ALTRO - Ed & rimasto uguale?
L'UOMO - Ceno: due anni...
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L'ALTRO - Non dica cosl, sa? Se penso a
cosa sono stati per me questi due ultimi an-
ni... Sapesse come sono cambiato, Dentro, ¢
fuori. Ma lei no, si vede che & una persona
sang.., Mi comregga se sbaglio... (Prende in
mane il portaritratio, osservandalo) Lei &
alto. Si, si: circa uno e ottanta... Scuro di ca-
pelli... Capigliatura folta... Sempre abbron-
zato, N¢ magro né grasso: robusto, Sempre
elegante, vero? 1l contrario di me. (5" illwmi-
na scherzosamente mentre si descrive, Egli
& esattamente I'opposto di come si descri-
verd) Biondo, biondissimo... Carmagione
chiara, Baffi. Piuttosto piccolo di statura ¢,
ahimeé, piuttosto grassoltello... E gid: dovrd
proprio mettermi a dieta. (Prende da un vas-
sofo, sul raveling aecante al divang, un
ciaceolating) Uno di questi giomi. (Lo scar-
ta) A proposito di mangiare: potrei prendere
uno di questi splendidi cioccolatini? (Lo tie-
ne tra le dita, osservandolo) Ma 6, se devo
restar qui... Se le fa piacere, eh? (Mangia if
cloccolating)

L"UOMO - Prenda quello che vuole, Purché

poi...

L'ALTRO - (Lo interrampe) Quello che vo-

elio? (Gia deglurendo il primo cioccolatine,

s osserva le dita sporche e le pulisce sul di-

vana lasciandovi una riga scura) Quello

che voglio? (5i grarda anerno, Afferra un

altre cloccolating. Lo scarta, lo mangia, si
ulisce nello stesso modo) Ci sarebbe 1"im-

{:»am?m dellascelta, qui... A me, basta un al-

tro cioccolating.

L'UOMO - Darei gualungue cosa, qualun-

gue. Purché mi facesse uscire di qui. Se lei

andasse...

L’ALTRO - {Interrompendolo) Ah, ma io

non accetterei nulla, Ci mancherebbe! Nul-

la di nulla! Da quando in qua, per compiere

una buona azione, ¢i vuole una ricompensa?

Una motivazione economica, un incentivo,

per fare il proprio sacrosanto dovere: aiutare

il prossimo! (Recita) «La parte migliore di

voi sia per I'amico. Se egli deve conoscere il

deflusso della vostra marea, fate in modo

che ne conosca anche in flusso. Perché cos'é

il vostro amico, se andate in cerca di lui per

uecidere il tempo? Cercatelo invece avendo

lempo da viveres.

L'UOMO - {fn ailarme) Questa & una cita-

zione... Proprio il brano che ho usato nel

mio ultimo libro!

L'ALTRO - Che coincidenza. Lei, scrive?

L'UOMO - 51, scrivo,

L'ALTRO - E coza scrive?

L 'UOMO - Al momento... Principalmente

biografie.

L'ALTRO - Bello!

L'UOMO - (Senza entusiasme) $i,

L'ALTRO - E_.. Le pubblica?

L'UOMO - 1l mio editore. Certo.

L'ALTRO - Vendono bene?

L'UOMO - 51,

L’ALTRO - 81, quanio?

L'UOMO - Abbastanza.

L'ALTRO - Complimenti. Dev'essere mol-

1o bello.

L'UOMO - (Sempre con scarsa convingio-

ne). Si.

L'ALTRO - D alra panie, per permetiersi

una casa cosi... E poi, la macchina 1 fuori, &

proprio bella!

L UOMO - La casa & di mia moglic.

L’ALTRO - Ci abitate insieme!

L*UOMO - Si, si, si, si. Tutio bello. Bellis-

simo. Sono tanto fortunato. Perd 510 rin-

chiuso qui dentro, e nessuno...

L'ALTRO - (Mrerrompendolo) Proprio for-

tunato, si. Ed anche il fatto che 1o sia qui...
Via, in fondo, non & una fortuna? (Silenzio)
Avanti, risponda, la prego.

LUOMO - { Con sarcasma) Si, una fortuna.
L'ALTRO - Davvero lo pensa?

L'UOMO - (Calcande il sarcasme) S1. Pro-
prio un giorno fortunato, oggi.

L'ALTRO - (Muta improvvisamente 1ong )
Senta, non sono qui per farle del male. Se
vuole, me ne vado. (Pawsa) Allora, & deciso.
La lascio in pace, con s¢ stesso, Non voglio
darle fastidio. (Fa dei passi, fino ad aprire la
frortd a venriao)

L'UOMO - Cosa vuol fare? Via, la prego.
Cuuale fastidio? Ma dove va? (Pi forte) Co-
sa vuol fare? (Piil forte) Cosa fa? (Urla) Si
fermi! Resti qui, la prego!!!

Pawsa, L' Altro si ferma,

L'ALTRO - E va bene.

L'UOMO - (Riprendendosi) Se non ci fosse
almeno lei, credo che sarei gid impazzito.
L'ALTRO - Ah, bene. Allora non vuole che
vada via?

L'UOMO - (fn allarme) Fermo! Sta scher-
zando, vero?

L'ALTRO - Ceno che scherzo. Lei & un uo-
me fortunato, gliel ho detio.

L'UOMO - Gia.

L'ALTRO - Lei dev’essere un aliro di que-
gli uomini sempre insoddisfatti, eh?
L'UOMO - Ma no...

L' ALTRO - 81, si, I"ho capito. Uno di quelli
che se non hanno suceesso, odiano il mondo
che non li comprende. Quando pot lo hanno
ottenuto, preferiscono credere che avrebbe-
iy voluto in aftro successo. O magari un in-
successo. Che perd gli avrebbe permesso di
coltivare i propri desideri pil alti, restando
rigorost, ermetici... Integri! Insomma: dei
perfetti sconosciuti!

L UOMO - Forse, & cosl. So che pud sem-
brare buffo, Eppure, eccomi qui. La valigia
piena di volumi per studiare la storia di un
nuovo grande personaggio storico. Che ma-
gari detesto,

L'ALTRO - Ed invece lel... (Forse ironico,
la voce lanciata verso il «livico») La poe-
sia... La sua unica, vera, grande passione.
Per 1a quale non necessitano valigie di libri:
basta un foglio di carta, e una penna...
( Estrae dei fogli) Poeta, lei, sull’eremo di
una cima innevata — meglio se anche tempe-
stosa — a declamare versi ad wna fanciulla
che sta i a contemplare lei, il Poeta — esta-
siata...

Pausa. L'Uomeo & in artesa, L'Altro sta os-
servande i fogli che ha in mane.

L'ALTRO - Non parla pio? Non rispon-
de?... Non volevo prenderla in giro, sa? Al
contrario! E che ogni tanto, 1o stesso, bulto
gt gqualche rigo... Dei versi... Vuole senti-
re? Oh, beh, lo so che se la avessi incontrata
per strada, con ttto quello che ha da fare...
MNeanche si sarchbe fermato a parlarmi: figu-
riamoci asceltarmi. Perd, ora & diverso.
(Poggia gli aliri fogli, rrattenendone uno
dal quale legge)

L ALTRO - Titolo: (Aufice) I cielo, i tuoi
occhi,

( Fa rena smorfia) «11 cielo, di note,

mi mostra il o viso,

Non vado a cercarvi le stelle

Non il passaggio di alcuna cometas
{Interviene)... In effetti, sarebbe lunga, 1"at-
Lesa!

«MNon il pallore dell’algida lunas
{Inrerviene)... «Algidas, magari, sa un po’
di stantio!

«Non luci sognanti di satelliti o aereis



(nrerviene)... Perché, poi, sognanti?

«|1 buic pill nero, del cielo pil nero, io cerco.
Perché una luce gia ¢’g, sola per me:

la luce del o (Breve pansa) sguardos.
Pausa. L'Uome ha seguito la lettura in ma-
nierg agitata, spostandosi da una parte
all"altra. L"Altro estrae di tasca un fazzoler-
L] J‘]‘r.l".l.'l'ﬂ'tu‘rﬁ‘ﬁ‘.fr' LTS R,

L UOMO - (Tratrenendo la rabbia tra i den-
i) Come si & permesso? Quella & una mia
poesL,

L'ALTRO - (Con vace falsamente piagnu-
coelesa) Purtroppo. Lo so... Come vorrei
averla scritta io... Se lei potesse vedermi: so-
ne twite bagnato. Prima la pioggia, fuori.
Ora, questa poesia..,

L'UOMO - E come se la vedessi. Lei si sta
prendendo gioco di me!

L'ALTRO - Beh, si arrabbia? {Cambia re-
pentinamente arteggiamento, rimettendo in
rasea il fuzzoletro) Mi scusi, se mi sono pre-
50 la licenza di scherzarci un po’ su.

L UOMO - Me ne frego, di quello che pensa
lei delle mie poesie! Lei ha aperto la mia va-
ligia!

L'r,-’tl.TRfJ' - Valigia... (Sminuendo) Valiget-
la

L'UOMO - Non faccia dello spirito, Lei ha
violato una proprietd personale.

L'ALTRO - Ah, ma quand’é cosi...

L'Altro appallontola il foglie e lo gena via.
Muove alcuni pesanti passi verso la porta,
L'UOMO - Cosa fa? (L Altro si ferma ma
non risponde) Non faceia scherzi. La pre-
go... Non mi lasci solo. (Picchia sulle pare-
#) Mon vada via. Risponda, (Urla) La pre-
go!!l

Pausa.

L'ALTRO - E va bene. Mi fermo. Anzi,
sempre col suo permesso, vorrei anche met-
termi un po’ pid comodo, In fondo, ho le
scarpe che sono ancora zuppe! (Siede sul di-
vano togliendo scarpe e calze. Appoggia
tutio sul divane) Ah, mi prenderd un bel raf-
freddore. Beato lei che, almeno, ha potuto
evitare di stare fuor, con questo... Nubifra-
gio. (Lunghissimo bagliore dif un lampo)
Adesso sentird che bel botto. (Fortissima, ln
searica di un uone) Mon la prendo in giro,
sa? Anzi comprendo il suo disagio. Certo
che perd, anche starsene in giro con la mac-
china... Chissi dove voleva andarsene di
bello proprio quésta notte, cosi, quasi «furti-
vo fuggitivos dalla sua stessa casa, ove pe-
raltro era gif solo. Cosa doveva nascondere?
Cualcosa, a sc stesso? Allora ¢ meglio, eh,
pin facile, col buio, Magari, raggiungere una
focosa amanie per trovarne le membra asso-
pite ma gid eecitate dal tepore notturna? Un
letto gid caldo, accogliente?... Senza nean-
che avere la forza, o la possibiliti, di atien-
dere 1a luce del giomo. O almeno che smet-
tesse di piovere. Di piovere cosi forte! (Sem-
bra guardare fuori) Ma non {inird mai?!?
Senta, so che forse sto abusando: devo asso-
lutamente chiederle dov'e un asciugacapel-
li. Non che voglia farmi uno shampoo. Perd
devo assolutamente asciugare almeno le cal-
ze, Sennd, come faccio a rimetterle?
LUOMO - Cos'"& che vuole?

L'ALTRO - Un asciugacapelh

L'UOMO - Dio, questa & bella! (Dure) E
che Cristo se ne deve fare, lei, di un ascinga-
capelli? Se non ¢’ un filo di comente in tut-
ta la zona, se... (Breve pausa) Che vuol di-
ral... Allora la corrente & tornata, laggi...
Ecco, lei adesso @ in piena luce, ed 10 non ne
s0 nulla e sto morendo qui, soffocato nel
buio pill scuroe...

SCHEDA D’AUTORE
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L'ALTRO - 51 calmi, architeito. Le uniche
fuci che ©i sono qui, sono questa mia torcia
eletirica, e il bagliore dei lampi... Si fidi. Sa
qual & il suo problema? Non si fida!
L'UOMO - Allora, a cosa le serve un asciu-
gacapelli?

L'ALTRO - Un lapsus. Senta, ragioni: se
dentro 1'ascensore ¢ ancora tutto buio... E
tutio buio, vero?

L'UOMO - 5i. Terribilmente. Dannata-
mente buio.

L'ALTRO - Eceola la prova che la luce non
& tornata.

L'UOMO - Ha ragione, Cristo santo. Ma al-
lora provi, provi! Forse la corrente & tomata
davvero!

L'ALTRO - Con questo lemporale?
L'UOMO - 8i. E qui abbiamo quel conge-
gno... Ormai ¢ obbligatorio. Norme comu-
nitarie. Per la nostra sicurezza, dicono, Cri-
sto, sembra un"assurditi: il salvavita, lo
chiamano.

L ALTRO - 1l salvaché?

L'UOMO - Salvavita. Un congegno che

stacca la corrente isolando ogni contatto...
Ecco, anche se la corrente fosse tornata, nul-
la si riaccenderebbe, qui: finché qualeuno
non spinge quel pulsante rimetiendo in fun-
zione il salvavita.

L'ALTRCO - Ho capito, Un'altra fregatura
del progresso,

L UOMO - E possibile. Comungue vada su-
bito a controllare.

L'ALTRO - 5i. Vado subito a controllare.
Dov'e?

L'UOMO - Mi ascolti bene. Deve passare la
porta che ¢’& 1N, dietro al telefono... Mi se-
gue?

L ALTRO - 51

L 'UOMO - Percorra titto il corridoio. Se lo
troverd proprio davanti.

L'ALTRO - Cosa?

L'UOMO - L'imterruttore generale, perdio!
Ma dico: mi ascolta quando parlo, oppure
cosa cazzo fal... (Pausa) Mi scusi.
L'ALTRO - Ah, ecco. Stavo quasi per of-
fendermi... (87 alza dal divano e si dirige
verso fa porra) Beh, comungue sia, voglio
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fare questo tentativo. Accontentarlal... Ora
sono anche scalzo, sa? Mi verrd proprio un
bel malanno: tutto per colpa sua!

L'Alrre oltrepassa la porta, L'Uame si la-
scia cadere come wn sasso sul pavimento, 1
rumore costante di pioggia viene rofta per
qualche istante dal fracasso proveniente da
dietro la porta, Silenzio. L'Uomo, sconcer-
tate, cerca di ascoltare. L'Altre rientra nel
salone strisciande, con wna smorfia di dolo-
re. Il fascic di luce vaga liberamente se-
guendes | movimenti della mano che lo con-
tiene. L"Uome ha ora un erecchio appog-
giato alla parete,

L'UOMO - Cos"#,.. Cosa succede? (Pawesa)
Ehi, risponda! La sento, sa?... Cos’era quel
rumore’? Sento come... Strisciare! E cosi?_.,
E lei? E lei?... Perché striscia?

L'ALTRO - Ma chi vuole che sia?
L'UOMO - Lei...

L'ALTRO - Io.

L'UOMO - Lei striscia... Perché?
L’ALTRO - Di la.. C'& un vomo... Sono
stato... Aggredito!

L'UOMO - . A gere.. dita?

L'ALTRO - Oddio, come la sento spaventa-
1o, Allora no, se la prende cosl, no! Volevo
solo farle uno scherzo... Non ¢'& nessuno, di
li. Solo noi. Diqua!

L'UOMO - E allora?

L'ALTRO - Mi vergogno un po’ di dirle...
Mi sono fatto maic.rcgl.a solo, come un fesso!
L'UOMO - Perché striscia?

L ALTRO - Perché?... Provi lei a fracassar-
51 una cavighia shatendoela su un dannatissi-
mo inutile mobiletto e rotolare in terra...
{Con voce cattiva) Ma non glielo sapeva di-
re, a quella fottutissima troia di sua moglie,
di non rimpinzare di ninnoli ¢ suppellemili
almeno il corridoio?!

L'UOMO - Che ¢’entra mia moglie?
L'ALTRO - L'avrh arredata lei, no, quesia
cazzo di casa?!... No, architetio?

L'UOMO - (Ringhia. anche lui} Perché non
la smette di chiamarmi architetio?
L'ALTRO - Perché mai dovrei, architetto?
L "UOMO - Perché io non sone architetio.
Pansa.

L'ALTRO - Ah! (Risarina) Per quello! (5i
rigira, sempre in terra, ponendosi comoda-
mente suping) No, no, guardi: che lei lo sia,
o no, non ha alcuna importanza. Lei &
senz”aliro laureato.

L'UOMO - 5i. Ma non in architettura,
L'ALTRO - Ecco, vede? Lei & veramente
laureato. E poi ha una bella casa, una bella
moglie, una bella auto. Una bella amante,
immagino.

L'UOMO - La smetta!

L'ALTRO - 5i, si. Avevo gia linito. Stavo
solo per aggiungere: lei ha futio bello!
L'UOMO - Ugualmente, non sono architet-
to!l!

L'ALTRO - Oh, ma la smenta. Lei & proprio
un pignolo. Se non & witto esatto, se non &
tutio controllato, se lei non pud avere il con-
trofle assolure di o, va in crisi... (Bréve
panusa) Non pensi sempre a €. Si metta an-
che nei panni degli altri. Insomma!!!
L'UOMO - Cosa intende?

L'ALTRO - Ma si, ecco: un povero Crislo
che la incontra, e che magari nemmeno sa il
suo nome, come la dovrebbe chiamare, se
non architetto?!

Pausa,

L'UOMO - Ascolti. Anche se 10 non ¢i ten-
go minimamente. Allora, se lei ¢i tiene: mi
chiami «dottores,

L' ALTRO - (Con vace forzosamenie incre-
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diifa ) «Dottores !

L'UOMO - Dottore, si: dottore!

L’ALTRO - E perché dovrei sminuirla co-
si?... Lei sa bene che nel nostro pacse tutti
chiamano miri «dottores, Anche, sopratiut-
to, quelli che non lo sono per niente, Percid,
1o che la stimo, voglio chiamarla: architetio!
L'UOMO - (Scuore il capo, incredulo e
scemfortate) Non & possibile!

L"ALTRO - Invece, si. Doltore & poco, pro-
fessore non le si addice, ingegnere figuria-
moei... E poi lei, chissi: magan una volta ci
avri pure pensato, a divenire architettol
L'UOMO - (Colpino) Si, & cosl... Lei ha ra-
gione! Mi ero anche iscritto... Per fare con-
tento mio padre... Per fortuna ce I'ho fatta a
seguire una mia strada, pol...

L'ALTRO - Ecco: lo vede? Lo vede perché
la chiamo architetto?! (Soddisfatio) Acci-
denti: me lo sentivo!

L'UOMO - ...La sola volta che ho fatto vera-
mente di testa mia... Senea la solita paura di
offendere, deludere qualeun altro!
L'ALTRO - Come no? Magari perché suo
padre & morto. E lei ha cambiato strada.
L'UOMO - No. Non pud essere. Lei chi &7
E incredibile che ancora non me I"abbia det-
to! Lei non pud farmi credere che non mi co-
nosce.

L'ALTRO - Perché?... E vero? Eh, vera an-
che la storia di suo padre? Ecco: sono un ge-
nio, un vero genio! Va bene che non serve
essere grandi psicologi... Era facile, in fon-
do: intuibile! g:minc-in a capirla, sa?
L'UOMO - Cosa ne sa?... Cosa vuol capire,
lei! La smetta! Se neanche io stesso... (Alre-
randesi) Mi capisco... Come tutti!

Pausa. L'Uomo risiede, come acquietando-
st L Altre va sul fondo — cammina henissi-
ma — e guarda placidamente il contemito de-
gli sportelli del lungo mobile basso.
L'UOMO - (Avvertendo guel rumor, sarca-
stice) Cosl, adesso pud camminare?
L'ALTRO - Ah, grazie: mi avrebbe preferi-
10 su una sédia a rotelle per tutta la vita? {§i-
lenzio). Mi parli di suo padre,

L'UOMO - Perché?

L"ALTRO - Lo ha nominato lei, poco fa...
L'UOMO - Mio padre... Cosa vuol sapere?
L'ALTRO - Quello che vuole.

L UOMO - Mio padre... Occhi azzurri ¢
brillanti... Mi guardavano con durezza...
Sembravano cristalli. Ghiaccio. Invece mi
amava! Sapevo che mi amava, Credeva di
fare cosi il mio bene. Guardandomi sempre
in quel modo. Di forgiarmi. Rendermi pid
forte... Quando una carezza, un gesto, una
parola di elogio... Mi avrebbero reso il bam-
bino pill felice, fiero, sicuro della Terra, in-
vece.., Quanta insicurczza = il dolore fisico
era il meno — da quelle punizioni_.. Per il mi-
nimo crrore. A volte, neanche quello. Duro,
gii, con la cinghia... Sempre pid duro. Mai
un «bravos, se riuscivo ad essere il primo,
L'ALTRO - E ci riusciva?

L"UOMO - Quasi sempre.

L'ALTRO - Vede che allora, forse, quei me-
todi non erano poi cosi sbagliati?

L'UOMO - ( Ride nervosamenre) Gia, se il
risultano & ¢ib che conta..,

L'ALTRO - Non lo &7

L'UOMO - (5§ rocea fo stomaco) [l vero ri-
sultato si vede qui... Dentro... O qui, o qui,
Qui... (Sfiora varie parti del proprio corpa)
L'ALTRO - Mi scusi. Lei dice «gui, gui,
quie. Ma io, da quaggii, non posso vederla,
L'UOMO - Le servirebbe vedere, per capire
cosa dico?!

L’ALTRO - Potrebbe ajutare... Come a lei,

almeno, "avrd aiutata sua madre, no? Secra
sempre — o quasi sempre — i prime. Conten-
ta, sua madre, no?... A meno che: ipotesi...
Ella non fosse il tipo sempre assente, in di-
sparte. Succube.

L'UOMO - Assente? Forse. Succube, pro-
prio no... Estraniata, viveva in un mondo
suo. Quando tornava, prometteva di portar-
mi con sé&. «La prossima voltas. Da piccolo
ci speravo ancora... Sarei andato via con lei,
tra le sue braccia calde, wifandomi nel suo
abbraccio profumato. Invece, mi ritrovavo
ogni sera a rendere conto della mia giornata
di sceola aocch nei quali non rivscivo a leg-
gere... E invece del profumo, I"afrore di si-
garo o dopobarba, di cognac ... Paph, Cri-
sto Santo: che cosa ti sarebbe costato ab-
bracciarmi, solo per una volta?!

Pausa.

L’ALTRO - Su, non si scaldi cosi. Magarni...
Magani suo padre era solo una persona riser-
vata. Forse rroppo, ammettiamolo. Perd, lei
& proprio sicuro di essere stato il higlio mo-
dello che lei rammenta?

L'UOMO - Non ho affatto detto di essere
mai stato un figlio modello.

L’ALTRO - Perb...

L'UOMO - (Interrompendolo) Perd fermia-
moci qui! A me interessa quello che sono
ora, Adesso!

L'ALTRO - Adesso? Non mi sembra, da
quel che mi dice, che lei sia poi tanto cam-
biato.

L UOMO - (Con un sorrise sprezzante) Co-
sadice? To sono uno che si & fato una strada,
con le proprie mani, che... Cristo! Adesso
non arrivi a Farmi dire certe banalita!
L'ALTRO - No, no: nessuna banalita, Anzi,
voglio arzardare un'ipotesi. Cosl, per gio-
¢o... Scommetto che lei darebbe... Via, non
dico ... (Hlumina via via gli oggetti de-
serinti) Ma questo bel divano... 1l tappeto -
stupendo: cos'é, un «bucharas... Almeno un
paio di questi bei quadri = ma le piacciono
davvero? Anche questo qui? Bah!... Oppu-
e, sia sincero: darebbe via tuiti quesu og-
e, ¢ chissh quant altr, per essere un poe-
fe1, libero ¢ senza soldi: un giorno, una setti-
mana, un anno della sua vita, E starsene,
senza pensieri. in qualche bel posto con la
SUd segretaria,

L'UOMO - Non & per niente cosi... Intan-
10... o non starei mai un anno in nessun po-
sto, fosse anche il paradiso: un anno senza
vedere mia figlia... La piccola, figuriamoci,
ne morirebbe,.. E mia moglie? Crede che ri-
nuncerei mai, a lei? Lei, signore, ¢che non ne
sa nulla, di tanta importanza a quella sto-
ria... La segretaria, dice?... Vorrei sapere
cosa ne sa, lei.

L'ALTRO - Suppongo. Uno come lei: aco-
sa le servirebbe il successo se, via, neanche
una collaboratrice sensibile, intelligente,
che le togliesse il peso di quelle piccole,
noiose, inutili beghe quotidiane...
L'UOMO - Ho commesso, si, quest impru-
denza... Una ragazea sensibile, cui tanto ne-
cessitava una guida... Sard qui ancora per
poco, massimo tre mesi. La sto aiutando io
stesso. Si trasferisce: fuord, all’estero, pren-
deri una laurea che conta, negli Stati Uniti!
lo non la vedrd pi, & gid deciso.

L'ALTRO - Deciso, deciso... (fromico) Al
cuor non si comanda... Al cuore. Per non
parlare del resto!

L"UOMO - Non sia volgare!

L'ALTRO - E perché? Non converrebbe,
esserlo? Cosi: ogni tanto, anche solo per sca-
ricarsi un attimo dell” ipocrisia.



L'UOMO - Lei crede che le donne siano dei
giocattoli nelle mie mani? Sbaglia! Sono
donne pitl in gamba di lei, e di me!
L'ALTRO - Ammettiamolo.

L.'UOMO - E che lei, signore, & come mio
padre. Tutto doveva filare secondo 1 suoi
pland, Tutto liscio. Tutto come voleva .
Allora, ha fatto bene mia madre!

L'ALTRO - «Ha fatto benes, «mia madres
... Sempre a giustificarla, Povera donna: lei
deve proprio odiarla!

L'UOMO - Odiarla?

L ALTRO - Ma si, via, lasci stare. Superi la
faccenda, non stia arodersi il fegato, a recri-
minare; & passato tanto iempo,

L*UOMO - lo non la odio affaito! lo wove
che...

L’ALTRO - Basta basta basta... Non rico-
minci a sprecare parole! Gliel" ho detto. Non
sono e non pretendo di essere uno psicologo.
MNon sto analizzandola,

L'UGMO - 81, lei mi dice sempre chi non &,
Mai chi g,

L'ALTRO - Mon cambi discorso. Affronti il
problema. Sia sincero: sono anni che vede
stia madre solo il giomo di Natale. Nemme-
no per il suo compleanno. E di anni, adesso,
comincia ad averne parecchi, sua madre. E
chiederebbe solo una vecchiaia un po’ pid
tranquilla della sua giovinezza, ¢ maturiti.
Serena, ecco. (Pawsa) So, 50 cosa si sta chie-
dendo: la solita tiritera. «Come fa a sapere
anche questo»T... Niente di pid facile. (flu-
mina tutto in gire) A parte che non vedo una
sola foto di sua madre... Mentre ecco, qui,
ecco suo padre... Il che dimostrerebbe che
esserci, punendo, & colpa minore del non es-
serci, Poi, accanto al telefono, gui, ¢'2 la po-
sta. Non che mi sia permesso di goardarla,
ma ¢'¢ quesio bighetting che sbuca mezzo
fuori. Cos'a? Quello del regalo alla «adora-
ta nipotina»7 Dice che spera di poterfa rive-
dere prima del Natale del prossimo anno...
L'UOMO - .. Vorrei poterla odiare! Vorrei
poter andare [i e dirle wutto quello che mi co-
va dentro. Invece... Quand’® MNatale eccola
qui con noi, acena. E il giormo del suo com-
pleanno, anche se non vado: non ho ma di-
menticato di mandarle i fiori, mai una volta!
Poi, il resto dell”anno non ¢ sono mai: sem-
pre fuor. sempre via, se chiama lei! Una te-
lefonata ogni tanto, sempre premettendo che
ho fretta, che devo lasciarla. Neanche a mia
moglie permetto di trantarla... E che io non
so aggredire nessuno. Detesto I"aggressi-
vith. Paura di non sapermi controllare. Di
non controllare qualungue cosa: me, per pri-
ma! Come potrei andar [i a sputarle in faccia
tutto guello che mi ha fatto? O che nor mi ha
fatio!

L'Alrro scatta in piedi. Va a rimestare nella
valigenia,

L'ALTRO - Voglio proprio vedere se alme-
no qui, in questo sacrario dove meite cid che
vuole sempre avere con sé... C'¢ gualche
traccia di sua madre.

L'UOMOG - (Urla) Lasci stare la valigia!
L'ALTRO - Va bene, va bene... Sta tran-
quille. Ma ormai le poesie sono fuori, potrd
leggere almeno quelle: magan una & per sua
madre e...

L'UOMO - (Urla piechiando sulla parete)
Basta! Non legga niente! Non lei! Non ades-
sa!

L'ALTRO - (Sovrapponendosi alla voce
deli'Uome, ad alta voce, ma senza rabbia,
aintandosi anzi ponendo le mani ad imbuto
atterno alla bocca) Ho capito. D'accordo.
Giuro che non le leggo,

AUTOPRESENTAZIONE
Chiuso in ascensore in balia dell’ Altro

ALBERTOBASSETTI

I'insicurezza ¢ I insoddisfarione non di un emarginato, ma di una per-

sona apparentemente realizzata che si trova in una situazione di co-
strizione che potrebbe esserle fatale.
Un temporale sta inondando la citta, un Uomo & prigioniero nel proprio
ascensore, bloccato dal black out. Nella villa non rientrerd nessuno, per gior-
ni: la sua famiglia & in vacanza, ed egli stesso era sul punto di partire per un
viaggio (almeno ufficialmente) di lavoro, Madido di pioggia. armato solo di
una torcia elettrica, appare inaspettatamente un Altro uomo. Dopo vari ten-
tativi, 1" Altro si rivela impossibilitato dal dare un concreto aiuto all’Uomao
prigioniero. Almeno, finché non torni la luce, 5i instaura gradualmente tra i
due un rapporto sottile, teso ed ambiguo: specie quando 1" Altro si rivela a co-
nosceniza di tanta parte della vita dell’ Uomo. Anche la pit lontana, recondi-
ta, segreta... Forse sta scoprendo queste cose semplicemente rovistandogli la
casa, leggendo i suoi dian, lettere, poesic. Oppure, quelle cose. 1" Altro le sa-
peva gih...
Un inquictante amalgama di dramma, ironia, sogno, illumina il mondo inte-
riore di due vomini, cosi diversi. cosi simili... Ma 1l finale, lucida invettiva
sulla condizione umana ed ancor pi sul vivere contemporaneo, pur chiaren-
do tutto dal punto di vista della logiciti, lascerd aperte diverse strade, 11 dub-
bio, che resta nell’animo di ciascuno di noi.
L'idea della commedia & nata dall’incontro con un attore, Andrea Giordana,
che mi ha parlato del suo problema legato alla claustrofobia. Il comune inte-
resse per la psicoanalisi ha portato i nosiri discorsi a focalizzarsi verso que-
sta immagine dura, icastica, che gilt all’aprirsi del sipario ci coglie in tutta la
sua drammatica quotidianita. Un percorso affascinante che ribadisce in me
I"idea che il teatro debba essere la sintesi di forti e sentite esperienze perso-
nali, culturali, sociali: sempre, perd, verificate dalla carnaliti, dalla sintonia

I a Gabhia nasce dall'urgenza di indagare la nostra attualit attraverso

con I"attore e (& bene sottolinearlo) con lo speltatore. O

Con gesto tranguille, mentre I'Usmo ance-
ra sfoga la swa rabbia battendo colpi sulla
pareie, estrae un accending dalla tasca e di
fuoeo ai fogli che ha in mano.

L'UOMO - Cosl, bravo, non legga! Sa cosa
potrebbe fare, invece? Andare di 1a a con-
trollare se & tornata la corrente: e le conver-
rebbe farlo anche se si fosse fracassato am-
bedue le caviglie, e tutle due le braceia, o
spaccata la testa in mille pezzi!!!

L'Upma si accascia contro la parete. Con la
mane libera, "Altro butta in lerra dei fiori
secchi svuatandeo wn vase. Vi getta dentro fe
poesie che ormai brucians completamente,
Ne osserva il bagliore, Ne ascolta il crepi-
tio,

L'ALTRO - Ecco. Ora le posso veramente
giurare che non le leggo. Non le leggerd,
mal.

L'UOMO - .. Mi scusi... So che non aveva
nessuna intenzione catliva,.. Capisce, perd,
SON0 Una cosa cosi riservata, per me. Non ho
mai tentato nemmeno di pubblicarle. Ho
paura. Tremo al pensiero di farle leggere.
Mi riderebbero in faccia: si. mi trovercbbero
ridicalo, E poi, perché esporre cosl, il pro-
prio mondo? Al ludibrio di alcuni, ai falsi
elogi di altri, ai pechi incoraggiamenti di chi
crede in noi... All'indifferenza dei pid. E. fi-
nalmente, saprei che non sono un poeta,
Niente pii alibi per la roba che scrivo... Le
prime volte che davo a leggere qualcosa di
mio, pensavo, che mi avrebbero insultato,
detto: «Ma come ti sei permesso? Serivere
questa robaccia! E darla a me, per giunta:

farmi sprecare il mio tempo=! Paura,.. i es-
sere punito? Frustato, magari! Condannato
per avere tentato: qualcosa di mio, wito mio,
solo mie. Cosl, mentre consegnavo guei fo-
gli, un insostenibile calore mi avvolgeva le
tempie. Un sudore, dapprima lieve, si faceva
largo sulla mia fronte, tra i capelli. Fino a
sgorgare, giil, come un fiume. E il mio imba-
razzo cresceva. Ora mi preoccupavano me-
no quei fogli. E al mio aspetio che pensavo:
«Cosa dird, questo signore? Cosa penser di
una scema il cui viso avvampa, diviene ros-
50, di fuoco...» E poi git. guel sudore disgu-
stoso!!!

Pausa. L"Aliro si ¢ sporcato le dita con la
cenere, € sta dando gualche personalissime
ritoceo ai guadri alle pareti.

L'UOMO - Lo ha visto... Quelle poesic non
sono nemmeno battute a macchina. Scritte a
mano, cosi. Le porto sempre con me, L' uni-
ca copia che ho. Se muoio io, che so.. Mi
piacerehbe scomparissero con me.
L'ALTRO - Beh, pert: almeno una copia,
avrebbe dovuto farla! Powrebbe perderle,
semplicemente: ed ecco andato, in fume,
tanto del suo lavoro... 51, sarebbe veramente
un peccato,

L UOMO - lo non so se sarebbe veramente
un peccato. Per me, posso dire che equivar-
rebbe a perdere una pane di me.

L'ALTRO - (Improvvisamente tagliente, Ia
vece quasi arrechita sembra deriderlo)
«llna parte di mex... Via, non sia pomposa.
Quale parte potrebbe perdere, con queste
quatiro.., Stronzate... Via, mi faccia il piace-
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re. Ringrazi [ddio che ha wrovato il modo di
guadagnar bene, lei. (Gli ~aggiustamentis
ai quadri divengone ghivigori sempre pit
verticosi ¢ violenii) Remi, remi finché ce la
fa... Non stia a sognare... Cazzate, come
quando era bambino. (87 gira, va verso
ascensore, caricaturalmente imita la voce
di un fanciulle) «Mamma, mamma, mam-
mina: quando torni. quand’e che vieni?
Paph mm picchia! Paph, papd: quando torna
la mamma?® Ahi, no, non ricominciare, non
ho fatto nulla, ahi, ma perché, perché, per-
chéééés? (Cambia imprfnn'l'.tm?cwn.l'p r{ﬁ;;
came un wrlo tra il dolorosoe e Uirrisione)
Ma come & potuto accadere?!7

L'Uoma & in preda al massimo allarme.
L'Alrro comincia a lanciare lamenti da pre-
fiea. Parla veloce, ossessive,

L’ALTRO- Ahasa! Ahaaahal... Mi perdoni,
mi perdoni... lo non avevo capito, che fosse
cosi importante, per lei. E poi, come potevo
sapere, poi? Come avrei potuto? 1o, od-
dio, che disastro... lo le avevo qui, davanti a
me. Non ho toccato la valigetta, no: ho man-
tenuto la mia parola. Ma loro erano gui fuo-
ri, le ricorda, le sue poesie... Allora ho pen-
sato quasi di farle un piacere, 81, un po’ ero
irritato perché lei era stato cosi brusco, con
me che invece sono qui, paziente, ad ascol-
tarla,.. Ma non volevo, Lo giuro! ksnln che
mi ha preso un po’ di nervoso. Ed io metto
SEMPre una mano in tasca, quando sono ner-
vioso... Perché perd ho dovato trovarci pro-
prio 'accendino, oggi? Proprio io, che poi
neanche fumo. Tutta colpa del mio buon
cuore. Infatti vede, Io sa? C'era un vomao
solto la pioggia, i, sollo un lampione, prima
che tutto si spegnesse. Allora ho avuto pena
di questo... Venditore di accendini, tutto ba-
gnato... Ho comprato... Sacosa? (Voce roca
e cattiva) Tanti stronzissimi fazzoletting di
carta che non userd neanche per nettarmi il
didietro... Inutili pupazzetti di finto «pelu-
ches che ho gettato dal finestrino appena gi-
rato |'angolo perché son cosi orrendi che
non i augurerei neanche al pio derelitto
bambino affamato del Ruanda... E poi...
Un’intera scatola di accendini. Colorati,
Blu, bianco, rosso... Ecco, questo rosso lo
avevo messo in tasca. Forse, chissd, in caso
si scaricassero le batterie... 11 destino! Lo
vede, il destino?... F lui che ha fatio si che io
prendessi "accendino - la fiamma & apparsa
al primo tocco: ineredibile, non succede
mai! —, accostassi la rossa lingua di fuoco al
primao foglio e — zac!, anche questo non suc-
cede mai — frr frr frr tutto ha cominciato a
crepitare era cost bello era cosi bello era co-
si bello... (Con un'aperta invecazione pla-
teale) Mi perdoni, la prego, oppure mi puni-
sca. E non abbia pieth di me!

Pausa. L.'Uamo cerca di riprendersi
dall'ansimare agitato causatogli da
quell inguictante monologo. Parla con vo-
ce plana, troppo calmea,

L'UOMO - 1o7... Perdonare lei? Lei che sta
qui ad aiutarmi... (Con un'afzata di spalle
2l wn sorriso forzare) Bruciando le mie poe-
sie. (Ride nervose) Ha fatto bene. Grazie,
Mi ha liberato da un peso. Enorme. Invece,
ora: finito! Tutto maledettamente finito.
L'ALTRO - Duvvero, mi perdona?
Sifenzio, L'Usmo Na un lampo negli ocehi,
Colto da un"idea.

L'UOMO - Si. Ma per ottenere il perdono
completo deve tirarmi fuori di quil... Sento
che non posso pii restare qui dentro... Duay-
vero. (Sospira e si tocea la gola) Come da
bambino. Non potevo nemmeno giocare a
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nascondino, Una volia due miei amici volle-
ro nascondersi in una grande cassa. lo li se-
guil. Yoleve sconfiggere la mia parte debo-
le... Superarmi. Una scommessa: contro me
stesso... La persi. Stavo per morire, Comin-
ciai ad urlare, fummo scoperti. Ed i miei
amici, mi picchiarono.
L'ALTRO - ( Con voce fievole) Perd; perun

i0€0...

"UOMO - Gioco? Niente & un gioco. Nul-
la, mai.
L"ALTRO - Perché dice cosi?
L'UOMO - In ogni singolo episodio che ci
accade, ¢"é la chiave di wtto. In quell’ecces-
sivo, assurdo lerrore, ¢ erano gid le mie paw-
re, le mie incapaciti: guelle passate, quelle
future.
L'ALTRO - E vero, ha ragione... E allora
cosa mi ha preso, a me, gquale malessere na-
scondo: per comportarmi come mi sono
comportato prima, qui? Dio, Dio come mi
vergogno. Ho bruciato le sue poesie, e...
Non solo: ho... Ho sporcato il suo divano.
Niente di grave, lo 50, ma... S¢ & come dice
lei... Ed & come dice lei, allora? Cosa signifi-
ca? lo, io che domattina sarei dovuto venire
a prenderla, con 1"auto da lei prenotata...
L'UOMO - L' auo?
L'ALTRO - 51, sono 1"autista della «Breath
of Heavens,
L'UOMO - Quel nome buffo. Si. Ho lascia-
to la mia solita agenzia, perché guel nome
mi ha... Incuriosito!
L'ALTRO - Tutto caleolato, E lei aveva
chiesto un'auto per questa mattina alle nove,
L UOMO - 5i... Comungue, quandho deci-
so di partire, ho pensato che avrei potuto
chiamare, alle otto, e disdire...
L'ALTRO - Sicuro. Non si preoccupi per
guello. E colpa mia. lo son venuto... Beh,
dire sollanto, «troppo prestos sarebbe ridi-
colo.., Non so cosa avevo... Non riuscivo a
dormire. Sapevodi dovere recarmi gui. Dio,
un’altra di queste ville! Zona per ricchi, cer-
to... Soloiricchi, vado a prendere io: «Buon-
giomo Signore, dove vuole che la accompa-
¢ni? 51: benissimos. Le mie ore, il mio tem-
po sprecato per fare largo ai desideri, alle ne-
cessitd degli altri. E le ore peggiori sono
quelle alla guida. A volie & faticoso, si, madil
tempo passa. Quando devo attenderli, perd:
il tempo non passa pitl. Sento che la mia pel-
le inaridisce, mi sembra di sentirla seric-
chiolare: s’indurisce, come pergamena. In-
vecchia, (Breve pawsa) Oppure mi guardo
gli oechi, giro lo specchietio retrovisore: ec-
cole, le mie palpebre sempre pit pesanti, le
rughe ai lati. La vista si indebolisce. Invec-
chia, anche lei, Ed io, sempre i ad anende-
re... Non so gquale sia stato I'impulso. Ho
sentito che dovevo venire qui, a vedere. Ve-
dere dove vivono i ricchi, | ricehi, quelli che
passono disporre del loro tempo. 1 privile-
giati. Che hanno liberta di decidere: Saint
Moritz coi miei, o... Che so? Londra con la
mia «fidanzatinas. Eh, no: un'occasione
troppo ghiotta: proprio la sua auto, souo il
patio, il colano alzato. E 1o luce, e la porta
aperta... Non ho resistito. Lo so, Senza giu-
stificazioni. (§ inginocchia battendosi il
perto) Mea culpa. Mea culpa. Mea maxima
culpa. E qui dentro, poi, wita questa roba, E
lei, che domani mi avrebbe guirdato eon di-
sprezeo: «BEccolo e, mi son deto. «Alme-
no per una volta, finalmente uno di loro ha
veramente bisogno di me! Perché sono o il
pidi forte. E nelle mie mani, adesso...». (For-
e, con improvviso sbalze di voce) «Quel
grandissimo foltutissimo porco. E perzo di

merdals. (D neeoveo wmile, ma concitaro) Mi
perdoni, la prego, se ho anche pensato una
cosa cosl.., Ormibile, Perché? Dopo una vita
onesta,.. Tanti anni di servizio. Una fami-
glia... Ed ora non ho che un timore. Non mi
denunci, la prego. Non protesti con la mia
ditta. Sard, o col mio sudore, a ripagarla di
ogni danno subito... Dalla sua casa, (Breve
peisa) Per le poesie, purtroppo, & tardi!
L'UOMO - Gia. E tardi... Sono bruciate...
Tutte? (L altre fa cenno di si, col cape, come
se ' Uomo potesse vederlo) Ho capito. (Pau-
sa} 11 nostro & il paese dei poeti... Mancati!
Tutti scrivono poesie, nessuno le legge.
Nessuno le compra. Tutti, perd amiamo ere-
derci geni. E la fuga dalla realtd, a volte, aiu-
ta a sopravvivere. Anch’io, volevo soprav-
vivere, scrivere qualcosa che restasse, im-
muortale... E non & il pill crerine dei pensier,
questo? Cosl false... Lei ha bruciato: eceo,
si, un falso! [l pil ipocrita dei miei rifugi.
(Amaramente frentico) Dilettevole diletto da
dilettante... La poesia non ¢ mai stata il mio
credo, la mia occasione perdura. Via!l 1l
sangue non mi bolle quando leggo poesie...
o prendo un pugno allo stomaco s¢ apro un
gquotidiano, o un settimanale d’opinione, ¢
rivivo guegli attacchi diretti, duri, senza
mezzi termini a chi gioca sulla nostra pelle:
politici eialtroni, industriali senza scrupoli,
finanzieri corrotti. Non si rifugiano a cele-
brare illustri personaggi, loro: scrivono
dell’oggi, nomi e cognomi... Non sono le
mie poesie che dovrebbe leggere... serivo
pagine di cronaca ¢ di commento cosi dure
che mi spaventano... 5i, mi fanno paura.
Proprio cosi. E infauti non le darei mai a nes-
sun giornale, a nessuna rivista. Strappo
guello che ho seritto, Tanlo, se non appaio-
no subite, non hanno pit senso, Ed io non
potrei mai riconoscermi in quegli attacchi:
starei male, io non potrei sopportare la mia...
Aggressiviti... [l mio... Coraggio... Se aves
se letto guegli articoli avrebbe compreso la
mia filosofia. lo la penso come lei. lo sono
come lei. lo me ne frego di questa carzo di
villa che neanche volevo, in questo posto ir-
reale ed artefailo con gabbie infernali come
uesta in cui mi trovo rinchivso... Solo! E al
iavolo le vacanze a Saint Moritz: sono anni
che non riesco ad andarei. Perché forse non
mi va. In mezzo a quegli idioti che sciano
col cellulare nella giacea a veno!... lo la
comprendo, sa? Lei ¢ mio amico.
L'ALTRO - Amico? Cosa dice? Quando
vedr cosa ho combinato, mi odierd!
L'UOMO - Al diavolo il divano:
quand’esco di gui voglio sedere per terra!
Al diavolo quel quadri: ha ragione lei, nean-
che mi piacciono. Sogno una stanza piena di
banalissime riproduzioni di tuid i dipinti
preferiti. Il mio vere museo, sarebbe! Se
penso che ognuno di quei quadri vale mesi
del suo stipendio... Che giustizia &7 Lei fa
un lavoro certo meno... Piacevole del mio
che, piacevole, solto certi aspett lo &! An-
che s¢, prima di farcela, ho dovute lottare. .,
Piii che lottare... Subire... In fondo son stato
anche fortunato. Oppure, € vero che abbia
«doti naturali=, talento, perd... Anche io ho
dovuto svegliarmi all"alba per accompagna-
re qualcuno di cui non mi fregava nulla. Che
magari: detestavo, sa? Mi sente? No, dico: ci
crede?
L"ALTRO - 8i. Lei & generoso, a mettersi
nei miei panni. Perché lei sa quanto ¢ssi non
siano comodi...
L UOMO - Invece, sarei disposto a provarli,
sa? Perché potrei scoprire che sono quelli di



un amico. Certo, che ¢i volesse una situazio-
ne come questa per... Lo sache sono anni?...
No, credo di non aver mai parlato cosi con
nessuno. Cosl, come con lei. In tutta la vita,
L'Altre ha come una crisi df planta, ma cer-
ca di trattenerla. Col fazzoletto tenta di ri-
pulire il divano, La pioggia ha assunto un
ritmio costante, fitto, N temporale si é allon-
tanate, Primi bagliori di luce naturale.
L'ALTRO - {Cewrre farfugliando) Com'"ho
potuto? Com'ho potuto? (Forse) Lel & un ve-
ro signore. ['animo. E pib dice cosi, pitt mi
fa sentire un verme... Non mi dica samicos,
La prego. F.al.lﬂwcro troppo. Per i mici (Bre-
Ve petiisa) miserrimi meriti,

L'UOMO - No, no: perché? Forse, quello
che ci sta succedendo, ha un senso! (Silen-
zio) E cosi strano... Cosi incredibile! lo che
avevo organizzato tutto cosi bene. Come
sempre... Poi, una telefonata, «C"2 1l tempo-
rale, ho paura. Qui, sola, nel nostro lettos...
La folle idea di mettermi in macchina nono-
stante twito. E raggiungerla, {Come illumi-
meiter da an pensiero) Lei! Lei si stpird, non
vedendomi. E certo verri qui, a cercarmi.
Vedri la mia auto ancora in giardino e...
L'ALTRO - {(Inrerrompendolo) E no, dotio-
e Architetto: senta, non ci nesco con quel
«dottores. lo devo chiamarla «architetios...
La sua auto non ci sard. Perché, vede, col
temporale... Lamiasi& fermata. Sono venu-
te con quella...personale, un vero ferro vec-
chio... Allora, naturalmente solo se non le
dispiace: mi vedrei costretto a prendere la
sua. Non le dispiaceri?... Poi, gliela riporto.
L'UOMO - (Terrorizzate) Ho capito. Ho
capito la sua tattica. Lei vuol fare scompari-
re ogni trgccia di me. Vuole che muoia qui
dentro,.. Ha paura che o la denunci! Ma mi
ereda: non m’importa delle poesie, della ca-
sa, di qualsiasi stramaledettissima co-sa!l!
lo voglio uscire di qui. La prego!... (Inspira
profondamenie, Sra cercando disperata-
L i ﬁl]: l."ﬂ.lll'"dlr.ﬂl., e HJ’I‘J:Z‘I!F&' BRI FTREENE Car-
fa) Lei &, come dire... Soltanto «caduto in
tentazione=. Pud capitare benissimo. [o la
capisco. Mon si preoccupi. E una dinamica
comporiamentale che pud scattare in situa-
zioni particolari come questa, che ha sem-
plicemente fatto esplodere 1a sua conflittua-
lithche... (Usa un tono che non riesce ad ap-
parire sincerao)

L'ALTRO - La smetta, la smetta: non conti-
nui, la prego. La prego. Non ricominei coi
suol sospelti, Lei cosi non mi mortifica: mi
pugnala! 5
L'UOMO - Scusi, scusi. Ha ragione. E che
io non ce la faceio, qui dentro. Gliel'ho det-
to. Impazzisco!

L*ALTRO - E allora? Anche tutte le sue
belle parole, dette finora? « Amicizias,
wpictis, «dolore=? Pol, invece, se ne esce
con certe frasi... Da manuale... Lasto capen-
do. Sempre meglio, ci creda?... (Cambia to-
na, exibendo df nuove sierrezza) Led & uno
di quei tipi... 51... Sempre indaffarati. Mi
permetta di tentare di conoscerla meglio. Ha
detto lei che stiamo per diventare amici,
no?... Seommetto che lei va sempre di corsa,
temendo di perdere qualche appuntamento
com la vita. Cosi finisce per prenderne trop-
pi, di impegni: e arriva sempre in ritardo! Si
agita, guarda 'orologio, maledice i rempo
perché ha paura di non fare in tempo. E
quand’e 1i, di nuovo sbircia 'orologio
preoccupato di non fare in fempo per il pros-
simo incontro. (Breve pausa) Non & vero?
L'UOMO - 51, mi succede... E che non ric-
seo avivere, 4 poderai] precente. Accettarlo.

Se leggo un libro, o peggio se lo scrivo: pen-
50 giit al prossimo, a quello che non seriverd
mai. E quando 1"ho lerminato, cerco subito
un altro contratto,

L'ALTRC - Ha paura di restare senza lavo-
ro, proprio lei?

L UOMO - Ho paura di restare solo con me,
con la mia vita, i miei pensieri, le mie pagine
bianche... Parlare di me, del mio mondo,
delle mie cose... A chi pud interessare? Il
mondo... i unincapace. Uno che non sa vi-
vere.

L*ALTRO - Incredibile! Se non lo avessi
sentito con queste orecchie.,, Su, faccia un
bel sorriso: forse & un po’ esaurito. Stan-
chezza. Pensi alle sue forune. Troppe, po-
trebbe perfino dire gualche maligno! Ed il
mondo & pieno di gente cattiva, sa?
L'UOMO - Si.

L'ALTRO - E allora! Tenga le sue energic
per loro. Combatterli, schiacciarh!
L'UOMO - Ho sempre avuto paura di vinee-
re... Vincere veramente.

L'ALTRO - Forse, lei & semplicemente
molto beneducato,

L'UOMO - Non c’entra, I"educazione...
Due giorni fa, il mio cane ha quasi shranato
un gattino dei vicini.

L'ALTRO - Ah, beh: cane e gatto...
L'"UOMO - Invece no. Ho sempre voluto
che i miei cani ¢l andasserod’ accordo. Basta
abituarli, da piccoli... Il gattino siamo riusci-
ti a salvarlo. Maio, da allora, odio il mio ca-
ne. Con lui. grazie a Dio, ci riesco. E gid un
successo. Ma @ solo un cane.

L'ALTRO - Gid. Talvolta le sarebbe utile
provarei eogli esseri umani.

L'UOMO - Trovare il sistema per liberarmi
da quel calore alla testa, quel cerchio di fuo-
co che mi costringe a sudare, qui... (51 tocca
il capo) Caldo, come un’esplosione,
L'esplosione che non mi riesce di buttare
fuori!

L'ALTRO - Bum! Bum! Bum! Bum!!! Lo
faccia, ci provi!

L'UOMO - Se esplodessi, sé perdessi il con-
trollo... Riuscired ad odiare i miei genitori.
L' ALTRC - Ma li lasci in pace! Cicrede, se
le dico che io ho avuto un’infanzia... Per

molti versi... Identica alla sua? (Silenzio) B
allora? Passaggio obbligato, non lo sa7 Poi,
si comprende... Le storie, risalendo, son
sempre uguali. Quasi. Ciascuno di noi
avrebbe almeno un buon motivo per odiare |
propri genitori. O, al limite: uno dei due. E
cosl, dai tempi di Edipo. E prima, ancora.
(Ride) Ah, pensi, pensi come dovevano es-
sere incazzat i Figli di Adamo ed Eva!
«Papi, mammas!, gli dicevano: «Se non era
per il vostro peccato, ora stavamo anche noi
in quel Paradiso!s. Ma Adamo ed Eva ni-
spondevano, all’unisono: «Piecoli imbecil-
letti; se non fosse stato per il nostro peccato,
vol oggi non sareste neanche qui, ora, a rom-
pere le scatole anoil». E allora, gid dubbi in-
solubili, ¢ conseguenti complessi. Amare
chi ci ha dato la vita, od odiare chi ha fatto di
tutto per rovinarcela? Eterno dilemma!

L Uomo si accuccia in ferva con la lesia tra
le mani.

L UOMO - Tutto cosi incredibile. To, qui
dentro. E lei, tutto il resto... La nostra vita!
Tutte, le nostre vite... (U'rla) A che cazzo
servono? Cos'e, cos’é che ha un senso?
Quale? Per cosa? Perché™! Queste mie ma-
ni... Non sono pi: fisce... I miei capelli: ca-
deone,.. Gli occhi: proprio oggi non son riu-
scito a leggere da un vecchio libro che... Do-
vriy farmi controllare la vista... E la notte...
(D¢ un pugno contro la pareie) Slo invec-
chiando, santoddio, sto invecchiando, Ri-
cordo che mi dissi: «Ora non shaghiare pi.
Mon sprecare il tuo tempo: metih della ta vi-
ta, & andatas. Sono oltre quella soglia. Meti
dellamia vita, & passata. Che devo fare? Star
qui? Auendere. Cosa? Cazzo, e qui dentro
non posso neanche muovermi, ecco: sto
sprecando ore della mia vita. Quante me ne
restano, qui dentro, e poi, fuor™ Ho fatto
dei calcoli... Una volta li ho fatti: ma si sa, &
inutile, la vita & insondabile... E questa, gia
la mia mone? Che Cristo: mi shallerebbe
tutti 1 conteggi! Anticipare le ore in cui do-
¥ris stare, poi, dentro una cassa, dentro un lo-
culo simile a questo, (Forte) Vogliamo pro-
vare a contarle, eh? (Pii piane) Diciamo...
Neanche gquel cazzo di scomputerss ¢ ne-
scono, non & eosi?! Come si fa a contare
I"eternitd? Vogliamo provare a dire: un mi-
liarde di miliardi di miliardi di miliardi di
miliardi... Uaaauh! { Un wrlo strozzato, poi il
temtative di calmarsiy L'ho sparata grossa,
eh? Cifra impossibile anche da immaginare.
Eppure ¢ nulla, nspetto a quello che sari...
Eterno? Cristo, ¢ la cosa che pili mi dispera
non & marire. Chi se ne frega, di morire nel
senso di finire, annuilarmi, svanire. Essere
solo una goccia che i ricongiunge all’ ocea-
no, Questo, anzi, lo preferirer. Il mio errore
& inverso a quello predominante. Mi atteri-
sce il solo pensiero che davvero ¢i sia un al-
dilis. ( Come vn ‘incitazione) Dio, che almeno
non sia quello dei cristiani! Come potrei
starmene, fortutissima anima rottainculo, a
bearmi della luce di Nostro Signore?! Per
quanto? (Pausa. Come a scacciare il silen-
zio, comincia o gesticolare, fingendosi fe-
stoso) Che me ne frega dell’inferno? Quale
inferno pil grande di un’eterna attesa che
non potri mai portare a nulla? (Leva wn im-
maginario calice) Brindo al finite! In culo
I'infinito! (Recita)

«Saltare, ballare e giocare.

E bere vin bianco e vermiglio;

E non aver altro da fare

Che ridere, e scudi contare! s,

i Frenetico) A me, perd, piace il rosso! Vo-
2lio bere: portatemni del buon rosso! Voglio
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bere, scoppiare: vaffanculo il mio fegato,
bleah, (Mostra la fingia) com’e, & bianca?
(8f spalanca gli occhi con le mani) Ho le
borse, sotto ghi occhi? 1l fegato, la pelle™!?
(Beve un bicchiere con gusto) Ah, voglio
starmene nudo! (Prende a spogliarsi) Nudo!
L'ALTRO - Cosa fa? Su, la prego. Non si
agiti cosl.

L'UOMO - Che vuole, ora, fa finta di preoc-
cuparsi, dopo che non ha mosso un dito per
liberarmi?! Lei, & come tunti gli altr.
L'ALTRO - Mala prego...

L'UDMO - Lei non sa cosa vuo dire soffri-
re di claustrofobia! Lei non lo pud sapere...
Alrimenti, non si divertirebbe a prendersi
cosi gioco di me.

L"ALTRO - Cosa? No, io non mi_prendo
giocodi lei. E piuttosto il contrario. E lei che
sta prendendosi gioco... Di se stesso! Si de-
scrive in un mode... Dice ¢ fa delle cose...
Pensi che immagine si sarchbe fatta di lei
uno che "avesse ascoltata qui, oggi, per la
prima volla,

L'UOMO - Proprio guesto: non me ne frega
piil un cazzo! Perd lo dica lei, lei, che im-
pressione le faccio!

L' ALTRO - lo? Gid, 51, io... Forse & la prima
volta che la ascolto, forse no... Ma tanto io
non credo troppo alle parole che vengono
dette in certi momenti, certe situazioni.
L'UOMO - Dovrebbe crederci. Non sono
mai stato cost sincero, Vero!

L ALTRO - «¥eros, perlei! Affattodiverso
dal vero assoluto.

L'UOMO - Yero assoluto? Cos'é il vero as-
soluto? Dove si compra? Dove sta?
L'ALTRO - Vede? E d"accordo, allora, che
lei, non sta buttando fuori nessuna verita?
L'Uomo si blocea, 5i appoggia alla parete,
teso,

L'UOMO - Lei chi ¢? Cosa vuole? Perché si
diverte a torturarmi?

L"ALTRO - E se fossi la sua coscienza?
L'UOMO - La... Che?

L'ALTRO - Si: la sua coscienza. Cosa di-
rebbe?

L*UOMO - Che & una cazzaia! E che non
siamo in un racconto di Kafka!

L ALTRO - Ha ragione. Non sono una ma-
terializzazione di nulla. Tanto meno la voce
della sua coscienza. Sono perfettamente rea-
le. In carne ed ossa. E so anche ballare, sa?
Ah, potesse vedermi! (Esegue dei passi di
tip tap) Ha sentito? Sono stato io. Passi di tip
tap. Perfem... Piti o meno. Tanto, lei, non h
ha visti. Almeno per questa volta, non potra
giudicare.

L'UOMO - Se ¢'& una cosa che mi astengo
dal fare, & seminare giudizi.

L’ALTRO - Sughi altri.

L UOMO - 51, giudicare non mi piace.
L'ALTRO - Ma con se stesso? E cosi tolle-
rante, con sé7

L'UOMO - Mo, & diverso... Con me! Perché
dovrel esserlo? Come si pud essere tolleran-
ti verso se stessi®.. Non si deve! «Ora fai
questo, bambino scostati, soldato 'appello,
togh le scarpe, il cappello, leggi quel libro,
non perdere tempo, la medicina, devi studia-
re, €1 hai messo troppo, saluta tuo zio, fai ve-
dere le mani, & tardi, paga I"assegno, fermo,
non guardare. Non guardare .. No: non
guardare! s (Urla) Axaosaaah!

Silenzio.

L'ALTRO - Scusi, mi tolga un’altra curio-
sith... Cos"¢, che ha visto?

L'UOMQ - (Agitaro) Mi sono visto. lo. Co-
sl come sono. Ora. Non & il fate di essere
rinchiuso. Ah! (Riso nerveso) Vool saperlo?
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Starei bene, ci sto anche bene, qui. Sono «al
sicurow, (Si stringe «a nover) Ma passivo:
non posso controllare nufla. Non ¢'¢ una
maniglia che possa aprire. Nulla, Devo re-
stare cosl. Separato dal resto del mondo.
Abbandoenato,

Pausa,

L'ALTRO - lo non 1'abbandono. Mi sente?
Sono qui. (Pausa) Allora, chi & che la ab-
bandona? Di cosa ha paura? Chi & che I'ha
abbandonata? Ah, aspetti! Questo gid me
I"ha detto: sua madre.

L UOMO - Cazzo vorrei fuggire. Sfuggire a
lei, alle sue buone maniere, al suo perbeni-
smo ipocnta, 1 suol vestiti di sartoria, 1 suol
cappellini. «Fanculo». «Fanculos. Se solo
riuscissi a dire: «Mamma.., Mamma... Vaf-
fanculo mamma! Sono io, wo figlio. Mam-
ma, i odio. “Fanculo™!s,

L'ALTRQ - (Applaude) Bravo, ha visto? Ce
1"ha fatta.

L'UOMO - Vorrei farcela davvero. Forse,
poi, smetterei di odiarla.

L'Upmo st accascia nuovamente a tevra. La
rtesta fra le mani. L'Altro si avvicing di nuo-
vodalla valigenta, frugandovi.

L'UOMO - Mi scusi... Che spettacolo inde-
cente devo essere, per lel.

L'ALTRO - Cosa dice?

L'UOMO - Ma si..,

L'ALTRO - Oh, adesso mi pare lei stia pro-
prio a presccuparsi del meno... Lo, poi, quici
sto volentieri. Anche per me non & facile
aprirmi. Per chi, 1o &7 Ed ascoltare... Poi,
quest’ambiente mi piace. Mi sento curiosa-
mente «a casa», Lei ha ranre cose belle.
(Estrae una busta dalla valigetta)

Pausa.

L UOMO - Perché, 1o ha detto con quel to-
not... Che ¢’¢? Cos'ha trovato? (Silenzio)
Me lo dica, Le assicuro che non mi arrab-
bierd. Lo giuro.

L'ALTRO - Lo giura?

L'UOMO - Masi!

L'ALTRO - Giura giura giura?

L'UOMO - (Nervose) Si, gliel"ho detto,
L' ALTRO - Eh, nc lei st sta gid arralbian-
do... Ripeta, per favore: «Giuro giuro giuro
che non m’amrabbiert», E le dico cosa sto fa-
cendo.

L UOMO - Giuro giure givro che non m'ar-
riabbio.

L’ALTRO - Sul serio poi non deve arrab-
biarsi!

L 'UOMO - Giuro. Puid stare tranguillo.

L ALTRO - ...No, cosl: ho rovato per caso
qualche foto...

L'UOMO - (In allarme) Folo?

L'ALTRO - S, foto interessanti. Potrei dire:
molto, interessanti... Aiutano a capire. Ca-
pire come lei abbia potute... Come dire...
Perderci la testa... Una segretaria — qui &
proprio il caso di dirlo - particolare... E le
assicuro: per nicnte volgare. Nonostante fur-
ter. 11 tuiter & riferito ad alcune pose guanto
meno - posso dirlo? —scollacciate. .. Eppure
non & mai volgare. Sa perché? Perché nei
suoi occhi ¢’ amore. Si vede, che le vuole
bene... Mi creda: sono felice per lei.. Mi
crede?

L UOMO - §i, le credo. Yede come son bra-
vo? Non mi sono arrabbiato... Perd son foto
persenali, Nella mia valigetta personale.
Percid, 1a prego, le metta a posto.

L ALTRO - Certo, s, solo un istante. Anzi,
seusi tanto, forse sono indiscrelo ma, se lei
fosse cosi gentile... Di swa moglie, non
avrebbe nulla? No, voglio dire. Anche foto
meno... Magar al mare, ecco: con due belle

tettine di fuori. Tutto qui. Che male ¢’é? La
cosa piit naturale del mondo. Poi, al giorno
d'ogei! Con tanta confusione che ¢’&, con
tanto malessere, odio, dolore... Personal-
mente, ho sempre pensato che la visione di
un bel corpo non possa che migliorare latan-
Lo shandierata, ma sempre disaitesa, gualita
della vira. E non faceio discriminazioni, sa?
Per niente! Anche un buon nudo maschile:
gran bello spettacolo. Non ¢ d"accordo? Dei
bei pettorah, qui, in fuori. Addominali bene
in vista, allenati, tirati; sintomo di forza, be-
nessere. Vita sana, dieta ferrea, voloma! Ma
qualungue altro organo, si: anche i piedi,
via! D womo, ch donna: possono essere fal-
mente belli!... E il posteniore, £i, non le sem-
bra che in certe foto... Grandi fotografi, eh?
Prenda la pubblicita di moda. O di certi pro-
fumi, Ci sono uomini cosi ben fatti — mi la-
sci dire —, che a paragone il culo — mi perdo-
ni =, di una bella fica — mi perdoni di nuovo,
sia gentile —, & non vorrei dire un'eresia:
quasi meno affascinanie. Conturbante... La
conturba, a lei? (Silenzio. Rimira le fora) C'&
poco da fare, sa? Questa donna mi eccita. E
anche questa. (Afferva il portaritratti con la
fota dell"Usmo con sua moglie, lo apre
estraendone Uimmagine, la osserva) Lei...
Sua moglie. Ecco (Strappa la foto a meid,
gertando via la parte dov'é 'Uoma) Cosi ¢
molto meglio, Da sola, da sola & affascinan-
te davvero. Gran belle labbra! Che occhi!
Dio, come la capisco, sa? E chi saprebbe
scegliere, tra questi due doni del Cielo?...
Non cerno 1o... 3¢ una non fosse la sua si-
gnora. E "alira, beh, diciamo semplicemen-
te: suda... Le confesserei che mi sto eccitan-
do... Sarh anche per via di questi quadri...
Ehi, ma chi li ha scelti, questi quadri 7 Gesi,
questo quadroe qui ha un culo meraviglioso!
Ma lei sceglie i quadn per il culo? (Fa una
smorfia, come riflettendo intensamente)
MNon sarebbe una cattiva idea, eh? Ecco: se
avessi tanti soldi fonderei un «Museo del
Culos, O una «Galleria=, ma suonerehbe
equivoco. Si potrebbero intitolare intere col-
lezioni, al culo! Dai classici, fino a Schiele,
Picasso, Modigliani. Culi di ogni razza e co-
lore, forma e de-formazione, stile ed inclina-
zione, lo, personalmente, adoro il culo di
Courbet. No, non del pittore, Gustave Cour-
bet. Il culo del suo quadro, quello col pappa-
gallo... Ah, adesso che ci rifletto: la donna &
ritratta di fronte, Gran bel seno, perd! E allo-
ra, non pud che avere un retro altrettanto bel-
lo. Basta un po” di fantasia. Fiuttosto, qual-
che tempo fa, ad una mostra, mi ero fissato
su un culo di Francis Bacon. Tutto deforme,
e maschile, per giunta! Che ne pensa: & gra-
veT Bah! Oh, non mi dica che lei, in cuor
s, amerchbe quel culi espressionisti, ur-
lanti dolore ¢ sofferenza. No, lei preferisce
gualcosa di pil rassicurante! Le andrebbe
bene un Felice Casorati? Magari, quello pie-
no ¢ rotondo di «Meriggios? Chissé... Mi
sta venendo voglia... Posso portare le sue fo-
to? Faccio in un attimo. (Silernzio) Bah, se
non vuole rispondere, faccia come crede.
Capisco che | miei discorsi possano averle
dato fastidio. Ma che vuole? Quando ci si
apre, ¢l si apre. Lel si & aperto, 10 mi sono
aperto: ci siamo aperti. (Nel silenzio, osser-
vat le foto, Usa ancora la lampada elettrica,
ma il chiarore naturale sta per renderla
guiasi superfliva. La pioggia prosegue firta
ma regolare, guasi wn delce accompagra-
mento). Eh, si. Mi sento proprio eccitato...
E, visto che lei non parla, salird un attimo su.
Nella sua stanza... Voglio trovare qualcosa



di sua moglic... Che belle, tutte due! (Rag-
giunge la scala)

L'UOMO - (Urla agitatissimae) 1] cancello!
L'Altre si ferma, rigirandosi verso lascen-
sare,

L'ALTRO - [l cancello, cosa?

L'UOMO - 1l cancello del giardino era cer-
tamente chiuso!

L'ALTRO - E allora?

L’ UOMO - ...5e anche il portone di casa era
aperto: lei come ha fatto ad essere nel mio
giardino?!?

L.'Altro volta le spalle e prende a safire.
L'ALTRO - Tranguille. non tarderd molto.
L'UOMO - (Urfa) Lei non & di nessuna fot-
tutissima agenzia «Breath of Heavens! Ler
& soltanto un ladro, un maledettissimo delin-
quente entrato qui per rubare! Ma le & anda-
ta male. Forse credeva che la famiglia fosse
tutta in vacanza. Invece no, ¢i sono io! lo!!
Rimasto a fare da guardia: qui, nella mia ca-

. 7= .

L'Alire st ferma, appoggiandosi alla spal-
liera.

L'ALTRO - Ebbene, visto che ormai 'ha
capito. 81, nessuna agengia, O meglio: sono
anni che ho dato le mie dimissioni. Ero
stufo, Conosco ormai le abitudini di tanta
genke ricca,.. Tante case, posti. Ho perfino
dei doppioni di chiavi di casa. La gente & co-
si fiduciosa, lasciano la roba nell”auto: che
ci vuole a fare un calco delle chiavi? Macon
lei neanche questo & servito. Volevo studia-
re la situazione. Ogni tanto passo all’agen-
zia, cosi, per salutare, e shircio gli impegni.
So di chi pane, dove va, quando bisogneri
riprcm]q;r!j,,, Ma la porta aperta, Dio, che
bell'invito!... Non mi faccia parlare ancora.
Mi lasci salire nella vostra stanza. Tempo,
ne abbiamo: non crede? (Riprende a salive ¢
SCONIPGrE )

L'Uome prende a muovere il capo a destra,
a sinistra, verse il basso, it atorno.

L UOMO - Come un cane. Solo. In gabbia.

FINE PRIMO ATTO

SECONDO ATTO

La scena ¢ la sressa. L'ilfuminazione po-
trebbe essere quella del pieno giorno, ma
appare eccessiva, irreale: froppo bianca,
guast spetirale. Il disordine e gli sfregi subi-
if sofialineano if senso di disagio. L' indivi-
duo nell ascensare ha indossato Uimper-
meabile. Altri indumenti giacciono ancora
a terra o sopra la valigia. Lo vediamo sedu-
1o, senza scorgere fl vise, la schiena appog-
giata alla parete frontale,

VOCE - (Sembrerebbe stranamente guella
dell’ Uamo. Proviene da una stanza olire la
scala) Basta, basta con le sue domande. La
tua fouuta esigenza di razionalita, di o
comprendere, spiegare, analizzare. Tu —ma
si, diameei del «tus — dovevi fare il chimico,
aliroché!.., Poidici che vuoi scrivere poesie,
attacchi feroci al mondo intero! E ginsto che
tu rimanga ricercatore. Indaga, I, per quel-
le tue biografie commerciali di merda che
fanno schifo per primo a te!

i viso di un oo — & 'Usma ! — si affaccia
oltre la soglia, vistosamente truccato con
rossetto, fard, ombreto, eceetera.
L'UOMO - Oppure crea: liberati, seiogliti,
fai quello che 1 va. Alla luce del sole!
L'Unmo— si, potrebbe effettivamente essere

lui, seppuire, cosi conciate... —appare in ¢i-
ma alle seale con un vestito da donna, Scal-
Ful'i 8 =
L'UOMO - (Esibendo una parrucca che ha
in mane) Cosa se ne fa tua moglie, di una
parrucca? (La indossa) A meno che non
I'abbia comperata fu, cosi: per metterla
qualche volta... Lo sai che quest’estate, a
Ibiza, ho incontrato il mio commercialista?
Quell’omone coi baffi neri, un po’ calvo...
Dai, che lo conosci! Beh, sai una cosa? Por-
tova la gonna! Ed una parrucea come questa.
I baffi, perd, non li aveva tagliati, Che stra-
vaganza i balfi! (Scuate il capo ed allarga le
braccia) Mah! (Sospira) Tua moglie deve
veramente essere una bella donna. Alla, eh?
Abbiamo quasi la stessa misura... Le ho pre-
¢o un abitino. Solo un prestito, beninteso.
WNon andrel ceno in giro conciato cosi, Perd
opgni tanto & bello, cambiare. E quest’aria
fresca su per le gambe, non & male... Su, mi
serviva semplicemente qualcosa di asciutio,
e pesante. Se vuoi che resti a farti compa-
gmia, dovevo pur cambiarmi! (57 anmesa i
vestite) Che buon profumo. Proprio una
femmina di gran classe, Non per farmi glhi af-
fari tuoi: ma come si fa a trascurare una don-
na del genere? Tradire, una donna del gene-
re... Tu non hai rispetto per la donna, in ge-
nere. Sempre colpa di (Sarcastico) «mam-
mis=, no?

L' Uswine pre'.rr.rfe a seendere le scale. L'Altro
- evidentemenie devessere lui = ¢ sempre
immabile, nell ascensore.

L*UOMO - Secondo te, shaglia pil un geni-
wore, o un figlio? E guando qualcuno & sia
genitore che figlio: che fa, sbaglia cempre
due volie? (E giunto ai piedi delle scale)
Perché non parli pin?... Apriti, su, apriti con
me. Vorresti che fossi tua madre? Che ci
fosse lei, qui, adesso: quella di venti,
trent’anni fa... Avrebbe 1'ati che ho o ora.
L'ALTRO - Che di tutta la Terra fosse pro-
prio lei a salvarmi... Masi, sempre meglio di
te!

L'UOMO - Non dire cosi. La tua mamma
soffre da morire. Credi sia facile, per lei,
starti lontano? Sapere che al suo posto vor-
resti la tua amante, qui. O forse G acconten-

teresti di tua moglie: si, sarebbe il male mi-
nore (5i rimira il vestite) — devo ammettere
che almeno ha buon gusto, Peccato, tu non
possa vedermi!... Dai, scegli: chi vooi che ti
salvi, delle tre. O magari ¢'¢ una quana co-
£a, che desideri. Chiedi! lo posso gssere cid
che vuoi. (Pausa) Su, gioca: puoi vincere la
tua vita! Ma devi seegliere. (Silenzio) Non &
facile, eh?... Madre moglic amanti fighe ¢
sorelle tutte a dire: «Chiamami. Pensami.
Vieni. Vienis, Solo altelefono va via mezza
giomata! (Si guarda artorne) Che confusio-
ne. Aspetta, che la tua... La tua... La rea, ti
rimette wito in ordine. La tua: cosa? Ti vuoi
decidere 510 no, a dirmi chi sono, 1o, perie?!
L'ALTRO - Tu non sei niente. (Rabbioso)
Tu non se1 nessuno. (Urla) Tu non esisu.
Nulla. Nulla! Io sono solo!!!

L'UOMO - Ah, quando& cosi... { Cambia ro-
no. Toglie la parrucea con gesto SHZZH0 ¢ 51
rivela definitivamente come Uindividuo che
nel primo atte era nell'ascensore. Subito
sembra rifassarsi, Siede sul divano e ripren-
de a parlare allargando pacificamente le
braccia)

L UOMO - Sai come dice mia moglie? «La
mia pib grande fortuna, & di essere orfanas,
Rimase senza genitori che era molto picco-
la.

L'ALTRO - §i, lo so.

L'UOMO - Lo sai?
L'ALTRO - Lo so.
Silenzie,

L'UOMO - Adesso sei te che stupisci me.
( Pausa) Come fai, a saperlo?

L'ALTRO - Aveva dieci anni, scommetto,
L'UOMO - Mon ricordo. (Breve pausa)
Credo di si. Pilt o meno.

L'ALTRO - Pin 0 meno.

L"LMOMO - 5i: pit 0 meno,

L'ALTRO - Incidente, in barca, s un lago,
no?

L*'UOMO - Questo non 1"ho mai saputo.
Non me ne ha mai voluto parlare... E poi, u:
come faresti a saperlo?

Kilenzio.

L'ALTRO - Perché questa & la stona di mia
moglie. Tu, hai citato una frase di mia mo-
glie: ¢ lo sai benissimo... Hai letto un suo
diario, su in camera: sicuro! O comungue
gualcosa di mia moglie, e dici che & succes-
5o a fua moglie. Ormai ho capito il gioco,
L'UOMO - Lascia stare i giochi. Te 1'ho
detto: le storie sono spesso simih., La tua, la
mia, quella delle nostre mogli... Un giomo
lo saranno quelle dei nostr stessi Nigli,
L'ALTRO - lo invece so che le loro saranno
diverse. Intanto, da quella di mia moglie:
non contiamo di renderli orfani cosi presto,
E molto dipende da te.

L'UOMO - Da me? Ma te I"ho detwo, Se so-
lo tornasse la luce, potred aimtarti!
L'ALTRO - Sicuro che & torata; mentre tu
stavi lassi, a far chissi che cosa... Vai a pro-
vare I'interruttone!

L'UOMO - Ah, gia! E chi ci pensava pil:
ora ¢’& una luce cosi bella, qui: (Stirandosi
le braccia) naturale. (L Altro improvvisa-
mente ride) Sei di buonumore? Bene!
L'ALTRO - Credo di essere sul punto di im-
pazzire. Tu, ora, nemmeno fingi pitt di vo-
lermi aiutare.

L'UOMO - Non & vero,

L'ALTRO - Allora perché non vai...
L'UOMO {frterrompendole) E lascia stare
quello stramaledetto interruttore! Ti prego
non parlarmene pitt! {(Breve pausa) lo 6 sto
aiutando,

L'ALTRO - Lasciandomi morire. Nel terro-
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re.

L'UOMO - Tu non morirai. Sei forte, so-
pravvissuto finora...

L*ALTRO - Sono sfinito. E devo fare...
L"UOMO - Cosa?

L'ALTRO - Devo bere, bere: ho sete. E de-
vo fare i miei... Bisogni! Oh Dio che schifo
mi sono gia pisciato addosso quest’ affare &
un letamaio impregnato di sudore.
Senz’aria.

L'UOMO - Hai invocato Dio. Vedrai che
adesso ci pensa lui.

L'ALTRO - Quale Dio? Non ¢'¢ Dio, non
¢'¢ amore né amicizia, non ¢'¢ stima, non
¢’'& successo: non ¢'& nulla, nulla!
L.'UOMO - Siamo soli.

L'ALTRO - 51

L'Altre, che é sempre rimasto girato di
sclvena, quasi immaobile, si rigiva schiac-
ciandosi i vise contro la parete frontale, an-
cora senza risellevarsi, sulle girocchia.
Ora non ¢'é piie aleun diebbio sul fatto che
sia praprio Uindividuo che nel primo atto
era fuort dall ascensore.

L'ALTRO - { Paria con difficelra, le labbra
sclviaceiate conteo la parere) A te non & mai
capitato di lasciare selo gualcuno?
(Silenzio) Solo, si. Qualcuno che avrebbe
avuto bisogno di aluto, o qualcuno che ti
amava.

L‘].!DMU - Mo, Sono sempre gli altri che la-
Selano me.

L'ALTRO - Come la tua amante, per esem-
pic, no? E lei che ti abbandona, andandose-
ne in America.

L'UOMO - Ah, lo so dove vuoi arrivare. Si,
sono 10 a spingerla a partire: con ogni consi-
glio, ingegnandomi su ogni possibilitad che
la mia influenza su di lei riesce a scovare,
L'ALTRO - Appunto. Cosl sarai tu, ancora
una volta, ad essere abbandonato,
L'UOMO - Mi libero di lei, si! Che devo fa-
re, ho una famiglia, no? Dovrei sfasciarla?
L'ALTRO - La prima moglie ti lascid?

L 'UOMO - Si, come ti diverti, eh?... Ceno,
ho condotto le cose in modo non ne potesse

il

E‘ALTRCI - Come per quel lavoro che dete-
stavi, tanti anni fa. Hai atteso il licenziamen-
1o,

L'UOMO - Non avrei lasciato mai quel po-
sto... Se poi non fossi rinscito a farcela?
Cos'avrel scritio?

L'ALTRO - Cose che non ami, certo: altri-
menti Aschierests di vineere!

L'UOMO - 1o ko vinto!

L'ALTRO - Potevi scegliere quel che vole-
vi. Eri di nuovo libero.

L'UOMO - Gid: ma dovevo comungue
mantenerli.

L'ALTRO - Chi?

L'UOMO - Almeno mio figlio!

L'ALTRO - ...Come va con lui?

L'UOMO - Bene: per quello che riesco a ve-
derlo.

L'ALTRO - Poi, ora & grande.

L'UOMO - Ho lavorato, tanto, Percid sono
amivato dove sono!

L'ALTRO - Dove?

L UOMO - A fare una vita che detesto!
L'ALTRO - Mava'...

L'UOMO - 1 miei sogni. Rivorrei | miei so-

ni.

E‘ALTRU - Quali?

L'UOMO - Sogni. Sogni. Ridatemi indietro
i miei sogni! Stavolta saprd afferrarli, giuro,
tirarli gii, contro il mio petto, stringerli, ac-
carczzarh, farci "amore, Li scoperd, | miei
sogni. Li porterd a letto con me, non li ab-
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bondonerd un istante: ¢ in casa, @ fuori, per-

fine in bagno, e in macchina! Yivrd la vita

che volevo vivere, me la conguisterd coi

denti, aaaaargghh, e guai achi cerca d"impe-

dirmelo!

L'ALTRO - Chi?

Pausa. L' Uomo prende poste sul divano, se-

dito compostamente con le diue mani sulle

ginpcchia. Anche quando profferivi le pa-

rele pifi agitate, nel tono pii nervoso, nan-

rerrd la stessa posizione, lo sguardo fisso in

avanti, come al cinema.

L UOMO - Me stesso.

Silenzio.

L’ALTRO - Ah!... Cosa farai?

L UOMO - Mi vincerd! Comincerd col but-

tare via questo! (Taglie 'orologio dal polso

pertandalo in rerra)

L'Altre si pone in all'erta e lascia la sua

seomeda posizione alzandosi in piedi ed ac-

costandosi alla parete laterale. Per mite le

barnute seguenti dard ogni segno di scompo-

sta inguietdine.

L"ALTRO - Che cos’a?

L'UOMO - 1l mio orologio.

L'Alrra afferva il proprio ovologio e o sea-
lia in rerra.

"WUOMO - Ed anche questi, si: (Spazza via
qualche libro dal wavoling davanti a 5¢€) leg-
gerd solo ¢ib che voglio leggere!

L*ALTRO - Stai parlando di libri?
L'UDOMO - Si. Di quelli che non amo. Quel-
li dentro la fottutissima valigia.

L'Altro spalanca la valigia gettandone il
confenuio per levra: [ibri,

L'UOMO - Non fard il ricercatore: creerd!
Lontano dallo scrittoio. Io, una penna, un
quaderno. Seduto sui gradini di un palazzo,
su una panching, nel mezzo di un prato, ap-
pollaiato su un ramo.... Girerd il mondo,
Fart» quello che da ragazzo non mi hanno
fato fare... Che non ho sapuse fare. Non at-
tenderd le cose. Le aggredind!

L’Altro si agita e dimena quasi fosse un pu-
gile suoun ring,

L'ALTRO - Bene, cosi: grinta!

L'UOMO - Le vado a prendere, le cose, io!
Quello che mi va, lo afferro! Nessuno mi
ferma!

L ALTRO - Si, si, 51, cosi! Lo vedi quel te-
sta di cazzo i? Ti taglia la strada: spaccagli
la testa!

L'UOMO - lo quello Ii neanche lo vedo: af-
fanculo! Devo pensare alla mia vita: a viver-
la, fuita!

L'ALTRO - (Indica) Ecco, guarda Bi: vedi
quel pirla sfracellato gih per werra? E stato
investito. Cosa fai? Ti fermi a perder tempo
a soccorrerlo?

L UOMO - Cosi mi sporco tulta "auto, mi
becco un bel contagio, ¢ s¢ non muoere mi
tocea pure andarlo a trovare all’ ospedale.
L’ALTRO - §i, w adori le disgrazie altrui!
L'UOMO - Ospedali! Non voglio entrarci
mai, in un ospedale. Per gli altri! E per me,
meglio farla Nnita subito, piuttosio! Me ne
vado a scalare una vetta impossibile, da la-
sciarci la pelle. Inviolata e...

L'ALTRO - {fmrerrompendolo) Inviolata?
Dove ne trovi pin? Pin difficile che scovare
una diciottenne vergine!

L' UOMO - Allora andrd a fare il giustiziere
nel Bronx.

L'ALTRO - Una zonaccia! E poi che fai? Di
nuovo a sacrificarti per gli altri?

L UOMO - Giusto! Acapulco, aspettami:
volo da te.

L"ALTRO - Ci vorranno un sacco di soldi!
L'UOMO - Mi fard mantenere. Sono un

bell’ uomo, io!

L'ALTRO - Dovrai anche essere caring, ¢
abbediente...

L'UOMO - Finché mi fa comodo. Per vive-
e bene, il segreto & fregarsene. Meglio: sta-
re soli. Poi, via!

L'ALTRO - Dove?

L'UOMO - Sicuramente via. Intanto: da
guesto paese di merda,

L'ALTRO - Credi che alirove sia meglio?
L'UOMO - Ne sono certo. E comungque,
quando sei immerso, nella merda, non puoi
aver paura di uscime chiedendoti: «Chissa
t:h::l ::nsa-:’i:, pitt in 1a7!= Intanto, esci! Libe-
rot!!

Mene fragorose di un tueno, ['acuro trillo
del relefono. Durante gli squilli successivi la
luce si artenua, fino a scomparive completa-
mente al guinto. Sul buio totale si aziona la
segreteria telefonica, il cui minwscolo se-
grale rosso resta unica lice.

VOCE DI DONNA - Ciao, tesoro. Come
stai? Il viaggio & andato benissimo. Ci sia-
mo svegliati ¢ ¢'¢ un gran sole, qui. Ed un
mare di neve. Com'¢ laggii? Ancora brut-
to?... Attiendevo una ua chiamata. Immagi-
ne che tu sia fuori. Un bacio... Ah, dimenti-
cavo! (Com voce imtimea) Fai il bravo, ¢h?
La comunicazione termina. Si sente qualche
segnale e la casseita si riavvolge. Improvei-
sat torna la luce dell’alba ¢ il costante rumo-
re i una pioggia regolare. In scena soltan-
to 'Uome che ora si trova di nnove
nell ‘ascensore, come nel primo atto. Lo co-
gliamo di schiena, in piedi, con addosso
limpermeabile.

L'UOMO - E tornata. { Tre codpd sulla pare-
te) La corrente, & tornata! 11 black-out & fini-
to. Se mai ¢’ & stato. Se non & stato proprio lei
ad imrodursi in casa mia ¢ staccare la cor-
rente. Per imprigionarmi??

VOCE - (Ripete la battwia iniziale del se-
conde atte, ma ora a parlare ¢ "Aliro) Ba-
sla, basta con e sue domande, La a fottula
esigenza di razionalitd, di tuito comprende-
re, ¢ spiegare, analizzare. Tu —masi, diamo-
ci del wtus (Pausa) .01 black-out & 'era, ve-
ro come & vero che ¢i sono io. E ningrazia Id-
dio, piuttosto, che o1 sia. Chi &, secondo te,
che ¢ andato a riattivare I"interruttore? Che
ha schiaceiato il bottone del salvavita? Non
SOMO Mica restalo quassi... (L Alrro si affac-
cia col capo alla seglia della sianza del pia-
no superiore. Si sta asciugando il viso. For-
se deterge semplicemente il sudore) Tunto il
tempo. E tu cos’hai fato? Hai sognato? Im-
maginando di essere fuori... Magari al mio
posto, € poi...

L*UOMO {fnterrempendole, concitate)
Perché non ¢'é luce, qui dentro? Perché
I"ascensore non & fipartito?! 7

L'Upmo si getta su una parete, toccando per
trovare la tastiera. Preme disperatamente
turri | pulsanti. L'Alire ¢ rientrate nella
stanza.

VOCE - Forse, penserad pure che io sia sali-
1o, prima, in cima al vano ascensore, per toc-
care gqualche filo,

L'Altro esce dalla stanza, discende tran-
guillamente le scale. Ha in mano una picco-
la borsa, quasi cerfamente un beauty-case.
L UOMO - (Senza pite la forza di agitarsi)
Perché?

L'ALTRO - Infatti, vedi? Nessun motiveo.
Perché diavolo avrei dovuto, quando mi sa-
rebbe bastato non rattivare la corrente? Mo,
& proprio il tuo ascensore che & un bidone,
Dovresti fare causa alla dittal

L UOMO - (Piano, snocciola quasi una li-



rania) Disgraziato figlio di puttana. Assas-
sino sadico pezzo di merda, Putrido verme
di fogna. Stronzo serpe vipera cornuto.
(Breve pausa) Scemo.

L'ALTRO - (Riprende ad usare il «leis) Al-
lora immagini non ¢i sia slalo nessun lempo-
rale. Messun black-out. Solo quello che ¢'¢
ora: un guasto all’ascensore. Lei si & agitato,
la sun mente surriscaldata. Quel benedetto
malessere, 0 la elaustrafobia, Ora non si
preoccupi. Qualcuno arriveri... Perché non
la sua bella? Sard in pensiero: non doveva
raggiungerla? Percid, vedri: wito finirk per
il meglio. Non si deve preoccupare.
Silenzio. L' Usmo si pone in ascolto con at-
fenzione ancora magerore, L'Altro rimette
le searpe con la mano libera dal beauty-ca-
se. Pot raggiunge la poria a vento € la apre.
Avvertendone il rumore, I"'Uamea .:fm:r.n' sob-
bz

L'UOMO - Va via? Vuole andare, davvero?
L"ALTRO - Non si agiti cosi: perd si prepa-
ri. 5i, sto andando via.

L'UOMO - Non ho pit forze neanche per
pregarla, ma... (Sforzandasi, quasi un sin-
gulte) Non pud farlo!

L'ALTRO - (Fingendo stupore) Non... Pos-
s0?! Architetto: gui shaglia lei. lo, io posso
farlo!

L"UOMO - Perché vuol farmi questo? Ho
resistito finora, solo grazie a lei.

L' ALTRO - Grazie a me?

L"UOMO - §i, e son sicuro che & come ha
detto lei: I'ascensore, I"ascensore & rotto, lo
ho detto tante brutte cose, a lei. E lei, a me.
Ma non imporia. La conclusione & che lei mi
ha aiutato,

L'ALTRO - Ma ora devo andare via: non
posso mica trasferirmi qui!

L'UOMO - Allora mi faccia una promessa:
almeno una,

L'ALTRO - Mi dica.

L'UOMO - Vada a chiamare qualcuno. 1
pompier, si... Subito 1 pompien, si, 'ascen-
sore & bloccato. Non le chiedo di telefonare,
perché se poi mi dice: «MNos, & finita! E pot,
magan, troverebbe occupato.

L'ALTRO - Occupato, sicuro! Niente fun-
ziona in questa marcia citth.. Due gocce
d'acqua, e i va in «tilts. Poi rispunta il
sole, e u accorgi che & in «tilt» lo stesso! Sa
com’e, la nosira cind? (Amende) Glielo dico
io: con una parola... Un suono... Bum!!!
L"UOMO - 53, scoppiata! ( Barre § pugni sul-
fe pareti) Bum! Bum! Bum Bum!!!
Buuuuusuuuunug perdio! Li vada a chiama-
re lei, | pompien. Prenda la mia auto, O al-
mieno mi menta, si: anche una bugia. Mi di-
ca che ci va. Mi attaccherd a questo, per so-
pravvivere. Una speranza, una sola! Che en-
tri qualcuno, qualcuno che voglia aiutarmi.
Non un perce come lei. (87 blocca, la mano
sulla bocea) No. No, no, no... Dio, mi scu-
3l

L'ALTRO - No, niente, i figuri: & solo an-
dato in stilt, anche lei. Gliel” ho detto, Tut-
ta colpa della nostra fottuta cittd, non ¢'e hi-
sogno di grandi givstificazioni. Tutto & mar-
cio: I"aria che respiriamo, 1"acqua che bevia-
mo. Inventarsi delitti, sensi di colpa,
persecutori rimandi ancestrali? La nostra
colpa & gilt la vita che facciamo. Semplice-
mente. L'imporanza fondamentale di una
pompa di benzina... La smagnetizzazione di
una carta di credito... Prodotti triplicati nel
pregeo per pagare facce idiote che urlino:
«Compra's... Essere informati: ehi, & I'ora
del elegiomale. Ho le batterie scariche. Tre
bicchieri di vino ¢ trenta morti in Giorda-

nii... Quanto costa 'orologio che hai al pol-
s0? Quattrocento milioni? Ah, perd... Fre-
quentare chi pud esserci utile_.. Scansare i
deboli... Mentire, continuamente, a noi stes-
si, per sopporiare la vila accetlare un com-
promesso peggiore: sposare cose diverse da
te. Autodistruggendoti, Seomparendo. Co-
me me, ora. Come lei, forse, tra un po®. (Sor-
ridle} Ma no, vedrd, vedri che witto le andrd
bene... Il guasto finird, cosi, per incanto: fo
premerd quel bottone e... Zac! Lei sardh gia
al piano terra. bello e pronto per eseire...
Forse, dovra rifarsi la barba, ladoceia... Far-
si la barba & fondamenrale per la convivenza
civile! E raggiungerd chi le pare. Libero e
felice come un uecello — saranno felici dav-
vero, gli uccelli?! Certo, se proprio fosse
saltato, che so, un fusibile, andato in corto
un qualsiasi stupido, esile, miserabile filo!...
Eh, gli incerti della vita moderna! Allora
non potrebbe darsi che io, uscendo, al primo
incrocio trovo uno scemo che non si ferma?
Bang! Un bouo, e via. Teno finito. [l mio
cranio spiaccicato coniro il eristallo, O con-
tro il volante: a scelta. E allora?... Devo al-
tresi riconoscere che sarebbe una bella sfor-
tuna! Lei, poi, avrd I «air-bage, no? Vede
che bello, il progresso, Tutt"al pit shatto il
muso su un palloncino!... Quanto a lei, di
sfortuna ne ha avita gid abbastanza peroggi,
no? Le andri tutto bene, vedra. Tullo come
prima. 1o, qui, non ci sono mai stato, Solo un
frutto della sua immaginazione. Prima ab-
biamo scartalo Mipotesi ma, creda a me; &
veramente la pio probabile. Allora, quando
SArd usCito — siamo ottimisti; ci ruscira, ve-
dri! - troverd fuito comne prima. Avrl la pro-
va che non & successo niente, Solo una notte
un po' agitata. Il sole splenderi alto, il suo
saloto lindo come sempre. Le sue poesie, e
foto, al loro posto. Ed io sard svanito nel nul-
la, cosi, come dal nulila sono comparso. Un
lampo nella sua mente, il vuolo, corrono i
pensieri. Tutto & come prima... Anche i suoi
bei divani, stia tranguillo. Anche i suoi qua-
dri. Non & successo assolutamente nulla.
Eppure, niella pit come prima... Eh, archi-
tetta?

Esce, L'Usmo ha if capo tea le mani, ancora
seduto a terra, Comincia a piangere. Si sen-
tone dei rumori da dietro, anche lo scatto di
un gualcosa, poi lo sbattere di una porta.
Squilla i relefono, L'Uomo non si muove,
Come gia prima, la luce comincia a degra-
dare fino a spegnersi completamenite con
Pativersi della segreteria, Nel buio, la voce
i in “altra donna.

VOCE DI DONNA - Perdonami. Non ce la
faccio. Ma so che loro sono fuori, via... Do-
veve chiamarti: dove sei? Che succede? Te-
SOTO, amore mie, perché non sei qui?

La comunicazione terming e si sentona i fi-
pici rumaori tecnologici. La lncina rassa ri-
prende a lampeggiare. 5i accende la luce
all'interne dell'ascensore, che si muove
senza che 'Usimo sembei guasi avwederse-
ne. Col contraccolpa dell’arrive al piano-
terra sembra finalmente smuoversi. Con tn
braceio, ancora sempre seduto, spalanca la
porta. Vediameo la sua ombra allungata sul
pavimenta, Luce piena nella stanza, ldenti-
ca a come UAltro Uha laseiata: quadri se-
gnati, divani sporchi, valigetta aperta, foto
::'d altre carte in terra. L"Uosmo lancia un ur-
o,
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PRIMO ATTO

I salowe all witime piano di un palazzo ne-
biliare. C'é una grande finestva. Chi si spor-
ge, di li vede un bel pezzo di cittd. E la sera
dell ultimo dell anne. La stanza @ buia ¢ da
Jitori, insieme ai botti, arrivano fampi colo-
rati che disegnano improvvise macchie sil-
le pareti, Nella penombra un womo fuma.
Ha una divisa mifitare pualcita e un berret-
1o colorato in testa. E sporco lurido. Si sen-
fono dei rumori. L'womo resta in ascolto,
poi spegne la sigaretta ¢ lascia il salone.
Dalla porta d'ingresso entrano Riz ¢ Mar-
co. Sonc vestin in smoking e portano ciascu-
o wna voluminesa scatola di cartone, Riz é
euforice, Marco pensieroso,

RIZ - (Apre la porta ansimande) ...colpa
della confusione, dell’ approssimazione,
della ricerca di appigli anche finti per una vi-
ta che non poggia pid da nessuna parte...
(Appoggia lo scatolone. Accende la luce. 8i
guarda intorne con soddisfazione) Allora?
MARCO - I soffitti mi sembravano pio alti.
RIZ - Perché? Sono giusti. Proporzionati al-
la cubatura.

MARCO - Me li ricordavo pit alti.

RIZ - (5i siede sullo searalone) Dammi sod-
disfazione, una volta. Di che ho avutlo una
grande idea. L ho avuta, I'ho avuta. lo ce le
ho le idee. Purtroppo solo quelle. Sono asec-
o, te 1"ho detto? Pulito come una carogna. |
galleristi me 1"han fatta pagare. Hanno volu-
to indietre wtto, fino all’ultimo... Lascia
perdere, va. Di cosa parlavo prima?
MARCO - Esseri umani,

RIZ - Ecco. Stanno cancellando la memoria
di che cos’& un essere umano.

MARCO - 1 galleristi?

RIZ - MNoi. Tutti. La stiamo distruggendo.
Mon ti faspavento? Dico in prospettiva. Eun
discorso sul lungo periodo.

MARCO - Ho gii dei problemi sul breve.
RIZ - Ma non li vedi i bambini? Fanno im-
pressione, Noi eravamo viziati alla grande
rispelto alla generazione precedente, Ma
confronto a loro siamo una falange di sparta-
ni. Cosa sari dei loro figh? Non voglio dire
che era meglio prima, che m'importa? Sto
dicendo: la condiscendenza con cui trattia-
mo i nostri figli, che & figlia della nostra con-
fusione, crea danni duri da riparare, perché
introduce una frattura storica nella memoria
collettiva...

MARCO - Hai [atto un figlio?

RIZ - Dicevoin generale,

MARCO - Ce 1" hai 0 no?

RIZ - Non ancora. Con Carla ¢ finita, te 1'ho
detto? Ci siamo separati. E stiamo molto
meglio twitti e due, credimi. Ciog, 'unione
era bella, ma stare soli non ¢’ paragone.
Mon ti vizi con la presenza dell’altro. E una
faccenda dura, perché I'uomo & un animale
sociale, lo sai bene. E a me & proprio I"ani-
male che manca. La stufetta nel letto. Sei
una stufetta, le dicevo sempre. Poi ci inca-
stravamo, sai piede nel piede... ma quant’®
che non ci sentiamo noi due?

MARCO - Da prima di Carla.

RIZ - Effettivamente quella troietta mi ave-
vi isolato. Miaveva cosiruilo un muro intor-
no. Senza fare niente di particolare, con la
SUa presenza.

MARCO - Figli niente,

RIZ - Niente.

MARCO - Meglio.

RIZ - Altroché, pensa se i fossero stati.
MARCO - Meglio.

PERSONAGGI

RIZ . suf tremsacingue anmi
MARCO, é sug coctaneo
ANNA, rrent'anni

IL MAGGIORE, suf cinguanta
CLAUDETTE, ventisei anni
GIUSEPPE, quarire anni

RI¥ - Niente. Tu?

MARCO - Uno.

RIZ - E lo dici adesso? Complimenti, Mi fai
invidia. Invidia, lo dico chiaro. E stupido,
visto che siamo pib di sel miliardi. Bé, pote-
vi telefonarmi, " avrei tenuto a battesimo,
MARCO - Non & battezzato.

RIZ - L avrei viziato come una carogna. Gli
avrel regalabo... come non & battezzato?
MARCO - o e Anna non siamo religiosi.
RIZ - Cosa c’entra? Neanch'io. Chi se ne
frega. Non & pii religioso neanche il Papa. B
che macchina hai?

MARCO - La Panda.

RIZ - Mi deludi.

MARCO - Quattro per guattro.

RIZ - Mon si affronta il terzo millennio in
Panda.

MARCO - Devo cambiarla.

RIZ - Ti credo! Circolano scicento milioni
di autovercoli sul praneta ¢ tu cos’ha Prcw'?
11 pii lofio. Come si chiama tua moglie?
MARCO - Anna.

RIZ - Carina?

MARCO - La vedrai. Fra dieci minuti arri-
Vil

RIZ - E il piccolo?

MARCO - Giuscppe.

RIZ - Beppe?

MARCO - No, Giuseppe. Lo chiamiamo
Giuseppe. Ci piace cosi.

Un silenzio che potrebbe essere definitivo,
RIZ - C'¢ sempre atmosfera, qui dentro.
Odori. Enrico se li lascia dietro come una
scia, Lui & veramente un tipo. Una vita che
non lo sento ¢ mi presta la casa per telefono,
senza neanche una domanda. Tanto sta in gi-
ro, all’estero. L'ho beccato per caso.
MARCO - lo sento puzza di fumo.

RIZ - Per forza, sanno di fumo anche i muri.
5'& 1abaccata pil roba qui che in una fume-
riacinese, Tiricordi che feste? E pagava tut-
to lui. Quello era un pazzo pericoloso. Veni-
te che si comincia! E noi su in macchina...
MARCO - Apro la finestra.

RIZ - Hai smesso di fumare?

MARCO - Ho avuto un fibroma in gola,
RIZ - Un polipo?

MARCO - I ragazzi. in classe. Dovevo con-
tinuare a urlare. (Marco va ad aprire la fine-
stra, | boni si sentone piit forti) Stanno fa-
cendo una bella cagnara anche qui sotto,
RIZ - (Tira fuwori wna manciata di mortarer-
ri} Fraun po’ ci uniamo anche noi, Guarda
cos"ho portato...

MARCO - (Senza voltarsi) Se cominciano a
quest'ora, a mezzanotte & un inferno,
RIZ-Eil Capodanno del secolo. Stanotte al-
meno un centinaio di mutilati.

MARCO - Non pronunciare pil una parola
del genere in tutta la sera, chiaro?

RIZ - E la verith. §i legge sempre il primo
dell’anno sul giomale.

MARCO - Non voglio sentirla la veritd. Sta-
notte qui dentro & abolita. Non me ne frega
niente,

Marco chiude la finestra. Riz si vimeite in ta-
sca i mortarenti, Marce guarda Uorologio e
va ad aprire lo scatolone, Anche Riz apre il
sue. Cominciano a disparre i piatti sui tavo-
i,

RIZ - Clara o Claudia? Boh. Non mi ricordo,
MARCO - Chi ¢?

RIZ - La ragazza. Quella che sto aspettando,
MNon so neanche se & bionda o bruna. Ciod mi
pare bruna, perd... & witto il giorno che ci
penso, Perché io preferisco le brune, non ho
voghia di incominciare il secolo infilato in
una lanugine bionda.

MARCO - Ma quando 1"hai conosciuta, ieri
notte?

RIZ - Un anno fa. Bella storia. Bellissima.
Allora: Capodanno. Una festa. Sai quelle
dove non conosci nessuno ¢ per paura di an-
noiarti dici: appena arrivo mi ubriaco ai
massimi livelli. lo non ¢i sono neanche armi-
vato. Mi sono ubriacato per strada. Ogni bar
mi fermave e bevevo una vodka. Sai come
van gil, fresche, AllMultime locale ho deto:
ma io cosa ci vado a fare alla festa? Ho det-
to: la prima ragazza che vedo, la stendo. Di-
fatti entro nel bar e ¢'& questa seduta. Sola.
Cenni, occhiate, presentazioni: niente. Sono
andato dritto al suo tavalo, I'ho guardata ne-
gli occhi e le ho detto: sei bella come una
Madonna. Dieci minuti dopo eravamo a let-
to. Lei aveva poco tempo, doveva tornare al
bar, aveva appuntamento col marito per an-
dare a un’altra festa. B, memorabile. Me-
muorabile anch'io, non sono mai durato cosi
tanto. Alla fine non sapevamo cosa dire tutti
¢ due. Lei si nveste, 10 mi rivesto, Sai quel
silenzio. Le scrivo il mio telefono su un bi-
gliettino. Perd attenta, le dico, sono sposato,
L'ha stracciato. Mi dice: non ha senso. Mi
fa: serivimi dove passi il Capodanno
dell’anno venturo, Mi sono emozionato,
Non sapevo cosa serivere. Avevo qual pez-
zettino di carta che mi bruciava in mano. Ho
scritto Vindirizzo di Enri. Lei prende il bi-
glietto, lo mette nella borsa. Ci vediamo, di-
ce. E chinde la porta. (Silenzio) Non dici
niente?

MARCO - Ecco perché hai insistito. (Riz al-
larga le braccia) Polevi avvertire, Non ho
voglia di passare Capodanno in tre.

R1Z - Tu non la conosci. E sicuro che viene,
MARCO - E poi Anna diventa una belva. 5o
com’é fatla,

RIZ - Garantito.

MARCO - Ma perché ti ho dato retta?

RIZ - Ti piace il rischio.

MARCO - Tu non rischi. Perdi e basta. Sei
uno di quelli che gioca e poi vuole | prestiti.
RIZ - Stai uscendo di carreggiata. Credi che
ti abbia invitate fin qui per chiederti i soldi?
Dimmelo, cosi prendo la pora ¢ non ci ve-
diamo pii.

MARCO - Mannd, scherzo. Perd non si fa.
Anche per te. Se stasera ti va male? Entria-
mo nel secolo. Ti va male tutto il secolo,
RIZ - Ma guale secolo? Tanto noi moriamo
agli inizi.

MARCO - Non ¢i avevo mai pensato,

RIZ - Non vedremo neanche il nuovo pas-
saggio della cometa di Halley, Da stanotre
siamo uomini del Novecento, roba passata.
Come quelli che morivano all'inizio del no-
stro secolo. Cosa vuoi che capisca, diceva-
no, & un vomo dell"Ottocento. Ha la menta-
Tind dell’Qttocento, Oppure s una cosa era
brutta si diceva: & ottocentesca. Quelloche a
noi sembrava avanzato, non so: Handy War-
rol, le avanguardie, i Pink Floyd... erano un
mito nel nostro secolo e diventeranno ciar-
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pame. Cosa guardi?
MARCO - Come siamo vestiti. lo pensavo
di essere elegante, con lo smoking. Perb &
vero, s¢ chiedi a un ragazzine cos'd ele-
anza. 1 risponde: la tuta da sci d"argento in
tbra. Che per me & pacchiana. Siamo gii
fwori tempo, fuer fase. Io mi sento un co-
glione.
RIZ - Sei un coglione. Tu pensi che la linea
del futuro sia sempre quella pilt avanzata,
Ma perché sei figlio del wo secolo. 1l Move-
cento tutte le cagate rivoluzionarie le ha giu-
dicate positive. Tu 1 sei messo in tesia che
I"arte del futuro sia una cosa strana, dove
non si capisce un accidente... invece no, il
serial televisivo & Iarte del futuro, Tu pensi
che il vestito sard |a tuta da sci. Ci hai una te-
sta da Movecento. Lo smoking. Questo & il
future. Perché vedi, il Duemila sardi il secolo
della conservazione. Credi che mangiare la
soia come una bistecea sia il Duemila? Caz-
zate, Zampone ¢ lenticchie, eccolo il Due-
mila. Le nuove generazioni Sono conserva-
trici. Noi abbiamo dentro ancora il mito del
progresso. Anche se & fallito, & troppo forte
per le nostre testoling, Pensa alle pubblicity
del Novecento, Dicevano sempre: compra la
nuova Alfa. Difawi I'ho comprata, Perché?
Perché ern nuova. Come se dire nuova losse
megho che dire vecchia, Ma chi I'ha detto?
L ultima Alfa ¢ un disastro, Va a pezed. La
grande inversione & cominciata negli anni
Ottanta, col Mulino Bianco. Torna al passa-
1o, La ricetta della nonnina.
MARCO - Quella era Doria.
RIZ - Noi Ii abbiamo comprati, 1 biscotti.
Perd sapevamo che era una presa in giro, una
trovata dei pubblicitari. Ma chi & nato col
Muline Bianco sul tavolo, e le prime parole
che haletto... perché siimpara a leggere a ta-
vola, io ho imparato cosi, La prima parola
che ho letto & stata salsapiccane... e mi han-
no subito cometto; piccante, si dice piccan-
te... comunque: chi come prima parola ha
letto le Macine oppure Antica Ricetta &
strutturalmente diverso. Capisci che nel
Duemila le innovazioni saranno talmente
tante, che sard pil rvoluzionario conserva-
re... come gli Inglesi. Cosa trovi 2 Wimble-
don? Il praw. Mac'é la terra battuta in wio
il mondo, Chi se ne frega. Perché lo status
symbol non & pid avere una cosa nuova. [
Duemila sard un s¢colo di conservatori.
L'acciotolato meglio dell’asfalto: questo
sarit lo shock che subiremo, Come uvomini
del Novecento diremo: si vabbé, 1" acciotio-
lato sard pitteresco, ma non & meglio di una
bella striscia di eatrame. Invece si, perché ha
pilt proprieti. Si deve anche andare piil ada-
gio con la maechina. E quei sobbalzini che
prendi sono ottimi per il pancreas. Lo mas-
saggiano. Tu pensi: il Duemila sard il secolo
dei viaggi spaziali. Niente affatto. Lo spazio
non se lo fila piis nessuno. Le religionn. Be-
colo il Duemila. 1 Musulmani. (Trova un
mozzicone) Quel fetente del salumiere, con
tutti i soldi che ha voluto. Guarda qua.
MARCO - Marlboro,
RIZ - Dev’essere stata lurida anche la cuci-
na, Per me & uno di quelli che usa i piatti
sporchi invece del portacenere. Me lo vedo,
intanto che fa l'insalata russa, con la sigaret-
ta in bocca.
MARCO - A giudicare dalla faccia, pensavo
le fumasse leggere,
RIZ - Ma chi se ne frega di che sigarette fu-
ma' Cosa faccio. butto via tutto?
Mareo si avvicing allo scarelone di Riz e
futta solo un piatio. Riprendone a prepara-
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re i favoli, Riz ha perso il buonimore.

RIZ - Non mi va di mangiare le cicche con la
maionese. Con witto quello che abbiamo
speso. Ma hai sentito quando parlava? Il ea-
tering, il banqueting... dovevo dirgli: guarda
che sei un salumiere di merda, .. invece no, &
proprio questa gente che fa gli affari. Perché
non si vergognano di essere ridicoli.
MARCO - Non pensarci. Cuesta sera dob-
biamo avere la testa libera. Minimizzare gli
incidenti. Passiamo la vita a prendercela per
dettagli cretini. Poi capita il guaio ¢ non ce
ne accorgiamo neanche.

RIZ - Dovrei torpare in negozio e appicci-
cargli i piatti in faccia, (51 versa da bere ¢
buera gk in un fiare) | soldi, ecco il punto no-
dale. Hai sentito di guel miliardario cinese?
Festeggia capodanno a Hong Kong, in mez-
#o a una folla di ragazze, con fiumi di cham-
pagne, e dopo mezzanotie prende 1"acreo su-
personico, si fa portare ad Acapulco perrifa-
ve il brindisi...

MARCO - Considerando il fuso, a quest’ora
i sta volando proprio sulla testa,

RIZ - .. Tonnellate di ragazze messicane ¢
onde oceaniche di champagne.

MARCO - Ma non en in punia per questa
Claudia o Clara?

RIZ - In questo momento vorrel essere ad
Acapuleon.

MARCO - lo a Hong Kong. Almeno sarem-
mo gid nel Duemila. Finito anche o stress
della serata.

RIZ - Vabhé, se la vivi cosi... allora perché
non sei andato alla Mecca? Li lo festeggiano
fra seicento anni.

La porta 5i spalanca ed entra Anna. Ha dei
pacchi in mano,

ANNA - Ajutami, shrigati. Non vedi che mi
cadono?

MARCO - (4 Riz) Mia moglie.

ANNA - Non c'é pill un negozio aperto.
Perd guarda cos ho trovato: coriandoli e
cappellini, al supermarket qui sotto. Ho pre-
soanche un litro di latte per domani mattina.
Volevo comprare i biscotti, invece niente.
Scaffali vuou, Né came, né frutta..., L. hanno
svaligiato. Tu devi essere Riz.

RIZ - Riccardo. (51 stringone la mana)
ANNA - In forografia en piti magro.

RIZ - Strano. Sono a%w.nu rientrato di pesa,
ANNA - Tutti cosi. Dopo i trentacingue si
lasciano andare. Dov’é tua moglie?
MARCO - Arriva in ritardo,

ANNA - Non avete idea di quello che ¢'¢
fuor. Ci ho messo un quarto d’ora solo ad
attraversare la strada, Fortuna che c’& un
sacco di polizia. Mi ha scortato un tipo in
mimetica, Non gli ho visto la faccia sotto il
casco, ma sembrava un bell'vomo. (Marco
scuote la testa, con aria di comparimento)
Guarda che non ti tradirei mai. E poi comin-
ciare il secolo con un vomo in divisa non sa-
rebbe carino,

MARCO - Era solo un agente che ti ha fatto
attraversare la strada.

ANNA - Un soldato. E non era obbligato a
fare quello che ha farto, (A Riz) Tucosa faj se
un vomo prende a braccetto ta moglie?
RIZ - Mi sono appena separato.

ANNA - Ma non doveva arrivare?

RIZ - E un’amica.

Anna guarda Marco, Marco si guarda in-
forne.

MARCO - Che dici della casa?

AMNMA - Carina.

MARCO - Non carina. Questa casa non ha
niente di carino. E stupenda. Oppure fa
schifo. A seconda dei gusti. delle tendenze,

dell'idenlogia.

ANNA - (A Riz) E gih isterico. Dov'e il te-
lefono?

RIZ - Dila.

ANNA - (A Marce) Chiamo la babysitter.
(Esce)

RIZ - Andate bene?

MARCO - Ci punzecchiamo. E vitale in un
rapporto, T litigavi con wa moghe?
RE)‘-)MBJ'. ¥

MARCO - Vedi?

RIZ - Cosa vuoi dire? Che € fallita perché
non i prendevamo a sberle? Sei fuori stra-
da. Stammi a sentire, E fallita perché 'ho
messa in dubbio, A un ceno punto ho detto:
ma da che parte sta scritto che guesta siron-
za deva continuare ad avvelenarmi la vita?
Effettivamente da qualche parte stava scrit-

1o,

MARCO - E normale, Tuiti c¢i pensano al-
meno dieci volte al giorno.

RIZ - Ma quando lo fai & diverso. Perché se
metli in dubbio il rapporto, devi pensare che
da quella crisi non rientrerai mai. Quando
hai miesso 10 gioco un'unione duratura ¢ pe-
renne sancita da una promessa pubblica, tu
hai messo in gioco il sistema. Dopo tornarci
dentro & impossibile. E che noi ¢1 concedia-
me le liberta dei grandi riveluzionan senza
esserlo, Facciamo passi superiori alle nostre
forze. In una vita sola rifiutare la religione
dei padri, la societd, la famiglia, & un peso
troppo grosso.., Infatti guando sono stato a
casa del miei per raccontargli questa cosa
della divisione, ho pensato: mi fanno a pez-
zi. Adesso mi fanno a pezzi moralmente. lo
vado a dire una cosa di cui non sono per
niente sicuro. Loro invece vivono di certez-
ze. O riesco ad insinuargli il dubbio o sono
mono, perché io annaspo ¢ loro stanno sulla
barca. lo affogo ¢ loro si fumano una siga-
retta. Ho pensato, in quell’occasione, che
non polevo lasciarmi atlaccare, ¢ percid non
ho accettato la discussione. Ma ho misurato
nello spazio di una sera 1" abisso che mi se-
para da loro: la mia & una vita che ha messo
in discussione troppe cose. La loro un bel
niente. Perché noi siamo malati della discus-
siong dei principi. Credo che non ne possia-
mao fare a meno. E a me fa spavento una ge-
nerazione che non lo fard. Mi sentird un
estraneo. E non posso giudicarli positiva-
mente. Non posso come mio padre non pud
darmi ragione. Pena I'annientamento
dell unica nicchia che mi rimane, che & quel-
la di sentirmi uno che butla per aria le cose
per vedere come ricadono,

MARCO - Ma tu cos’ hai buttato per aria? A
me sembra che hai fatto sempre solo chiac-
chiere.

Riz & sorpreso. Vorrebbe ribatere, ma non
gli vengona le pavole. Rientra Anna.
ANNA, - [1telefono & guasto. Enon¢'¢ nem-
meno 'acqua. [ rubinetti girano a vuoto,
EI£ - Sara chiuso il contatore.

MARCO - Apriamolo.

RIZ - Locerco. ( Esce)

ANNA - Ma questo Enrico paga le bolletic?
MARCO - Guarda I"appantamento. Ti sem-
bra uno che non paga?

ANNA - A casa nostra non & mai successo.
MARCO - Adesso sistemiamo tutte. Non
cominciare a montarti,

ANNA - Giuseppe ha il raffreddore.
MARCO - Appunto. Non & niente.

ANNA - Potrebbe anche venirgli un rialzo
di temperatura. La babysitter & nuova. Non
capisce un accidente. Dimmi come si fa a
stare tranguilli in una sitwazione del genere.



MARCO - lo sono molto rilassato,

ANNA - Perché sei incosciente. Non ci 51

pud fidare, di te.

MARCO - Come facevo a sapere che il te-

lefono era guasio? 5

ANNA - L'acqua. Almeno quella. E pia di

un secolo che nelle case ¢'& acqua corrente.

{(Muarca non reagisce. Anna é furente) E poi

Riz. Noi passiamo il Capodanno con uno

che ha abbandonato famiglia e figli.

MARCO - Mon ha bambini.

ANNA - Ho visto il tipo. E uno che alla sera

gira in macchina sui viali e carica le puttane.

Chi porta, stasera? Una di quelle?

MARCO - Vai pure avanti ad insultarlo, tan-

to non ottieni nessun effetto. Ho deciso di

non arrabbiarmi. Manca 1"acqua? C’& il vi-

no. Manca la carta igienica? Uso 1 bighett

da dieci. Armiva una puttana? Le guardo le

gambe.

AMNNA - Ho i vogha di tormare a casa, (Gl

scoppi, fuard, si intensificano) Tu odi tuo fi-

glio.

MARCO - Cosa ti salta in mente?

ANNA - L'ho capito da come mi guardavi

quando sono andata al telefono. Avevi den-

tro un disprezzo, un’indifferenza. ..

MARCO - lo non odio nessuno,

ANNA - Hal ragione. Non odi. E neanche

ami. Non hai sentimenti. Sei concentrato su

di te, sui tuoi pensieri mortiferi. Gli altri so-

no un inconveniente. Una penaliti che G toc-

ca scontare. 1] bello & che per it la rompi-

coglioni sono io0. Se sapessero guanto sei

freddo, freddo di dentro, capirebbero che i

miei sono solo deboli entativi di farti reagi-

re. Di farmi sentire,

MARCO - Tutto questo perché manca 1" ac-
ua?

qANNA - Ma perché ho fatto un figlio con te?

RIZ - ( Rientra. Ha una valigetta militare in

mane) Meanche I"ombra di un contatore.

Sard in canting, da qualche parte. Incasanon

<'&. Ma poi chi se ne frega dell’acqua. Io ho

fatto la doceia prima di useire. Abbiamo una

cassa di spumante? La buttiamo nella vasca

¢ ci annéghiamo dentro. Invece guardate

qua. Razione Kappa e candele chimiche,

Enri dev'essere rincoglionito.

ANNA - [0 non ¢i sto sens’ acqua,

RIZ - (Alfungandale fa borraccia della vali-

getta) Se vuol gui ce n'é un sorso.

A Marco scappa da ridere. Anna si allonia-

mna. s nera.

MARCO - Dove vai?

ANNA - A 1elefonare.

RIZ - Vuoi la maschera antigas?

Aunre lo guarda male, Poi esce.

RIZ - (A Mareo) Dicevo per i mortaretti,

fanno una nebbiz...

MARCO - Non ha il senso dello spirito.

RIZ - Forse & meglio se le vai dietro.

MARCO - Mi ha fauo arrabbiare ¢ adesso si

arrangia.

RIZ - Le donne.

MARCO - Eh.

RIZ - Perd io non ne posso fare a meno. Se

reslo un giomo senza una donna mi sento

spaceiato. Mi maneca 'aria. Mi viene un’an-

goscia, comincio a cercare sull’agenda | po-

mit, a telefonare, Oppure devo uscire, saltare

addosso alla prima che incontro, Anche se ¢

una putlana.

MARCO - Ma allora & vero?

RIZ - Cosa?

MARCO - Niente.

RIZ - Cosa?

MARCO - Un pensiero, cosh. Sul fatto che le

donne ci mettono nudi. Che capiscono al vo-
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O

lo.

RIZ - Capiscono cosa?

MARCO - L alro giomo ero in una balera,
C'erano duc neri, insegnavano la salsa alla
gente, intanto che si aspettava orehestra. lo
naturalmente non mi sono mosso dal avoli-
ne. Guardavo. Mi piaceva vedere tutti quei
corpi che si muovevano. Perd ¢'era qualcosa
di strano nella scena. Non riuscivo a mettere
a fuoco. Improvvisamente mi accorgo che le
donne ballano meglio degli uomini. Ciog,
erano witi principiant, perd gli uomini era-
no goffi, 51 vergognavano. Invece le donne
s1 muovevano davvero, si vedeva che la mu-
sica gli entrava dentro, gli scuoteva il dia-
framma e comunicava energia a tutto il cor-
po. Questi bacini che andavano su e gil cosi

bene, con armonia. Capisci?

RIZ - Ma che cosa ei facevi tu inuna balera?
MARCO - Appunto. Ero fuori posto. Mi
aveva portato Anna. Seduto i al tavolo, che
battevo il piede e mi vergognavo, mi sem-
brava di agitarmi gil troppo. Sai cos"ho pen-
sato? 11 Duemila sard il secolo delle donne,
Le vedi lavorare, hanno i coglioni. Perd han-
no anche tto il resto, capisci?

REZ - 1] cazzo nimane sempre nosiro.
MARCO - E poi loro riescono a stare sole,
possono fare a meno di noi. (Un borre melio

forte) Scendo da lei.

RIZ - Ma sei scemo? Adesso stai qui. La-
sciala perdere. Le donne non hanno mai ca-
pito niente. Ragionano con "ulero, e cont-
nueranno a farlo anche nel Duemila. Rilas-
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AUTOPRESENTAZIONE

Hai gia prenotato il Capodanno del "99?

EDOARDO ERBA

ha chiesto: dove passi il Capodanno? Non lo so, gli ho risposto, Come,

mancano due giorni e non lo sai ancora? Perché, & strano? E strano si, ¢'&
gente che ha gia prenotato il Capodanno del Novantanove.
Uscendo dal negozio mi sono chiesto se davvero lo sapeva, se I'aveva letto
da qualche parte. Mi sono venuti in mente quegli alberghi con pochissime
stanze che bisogna riservare anni prima. In particolare me ne sono ricordato
uno all'isola di Mljet. Dalmazia. Un albergo costruito sull"isoletta di un lago
che si trovadentro|’isola. Sembrava unaciliegia messa nel buco di una ciam-
bella. Era pieno di tedeschi. Abbiamo stanze a partire dal "91, mi avevano
detto al bureau. Credo fosse I'89, ero abbronzato e stavo passando le vacan-
Ze in una terra pacifica e accogliente: la Jugoslavia. a

I 128 dicembre del 1993 il droghiere sotto casa mia a Borgo Pio, Roma, mi

sati. Mon abbiamo detto che lasciamo anda-
re le cose? (Appoggia la valigetia)
MARCO - Sai qual ¢ il problema? A noi
manca la guerra. S¢ non puoi sparare non hai
senso. S1 il lavoro, i libri. E poi? A casa, in
pantofole. Come loro. Ma che vita &7

RIZ - (Spezza la candela chimica, che emet-
e una (nece fosforescente) Seguai la luce, ami-
co. Segui la luce,

IL MAGGIORE - Memila gii,

Nella sua divisa gualcira, il Maggiore sta
ancora fumando, come all 'inizio. 5i & mate-
rializzate improvvisamente alle spalle dei
due. Marco e Riz si voltano e guardano "in-
truse. Sono sorpresi ¢ leggermente spaven-
tati.

RIZ - D che parte & entrato questo?
MARCO - Che nc so.

RIZ - Da dove arrivi?

Senza rispondere, "nomo strappa la cande-
la dalle mani di Riz e la rimeite neila vali-
pena.

RIZ - Guarda che & casa nostra.

L womo non risponde.

RIZ - Parlo con te. Torma da dove sei venuto,
IL MAGGIORE - Sono sempre stato qui.
MARCO - Scusi, ma & una casa privata, No-
stra. Cioe... di un nosiro amico,

IL MAGGIORE - E mio fratello.

RIZ - Ma chi?

IL MAGGIORE - Enrica.

RIZ - Lo conosco da una vita. Enr non ha
fratelli.

IL MAGGIORE - Sono il maggiore,

RIZ - (A Marco) Senti cosa dice questo...
MARCO - E vero che Enrico & sempre stato
misterioso sull”argomento famiglia.

RIZ - Fammi vedere i documenti.

I MAGGIORE - Cosa?

RIZ - [ documenti.

Il Maggiore lo squadra, ghigna, scuate la
tesia e avanza pericofosamente verso di lu,
RIZ - (Afferra una botiiglia dal ravolo)
Avanti, provaci. Fal ancora un passo e Ui
rompo la testa a boutigliate.

Riz sta per buttarsi addosso all'altro. Mar-
£o 5 mette in mezzo.

MARCO - Calma. Non & successo niente. Se
lei & fratello di Enn & il benvenuto, O siamo
benvenuti noi, & uguale. Se invece scherza-
va, va bene lo stesso. Noi vorremmo passarc
la serata fra amici,

IL MAGGIORE - (fndicando Kiz) La pros-
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sima volta lo ammazzo. (Volta le spalle ai
due, prende un coltello dal ravole ¢ comin-
cia a ripulivsi gli interstizi dei denii)

RIZ - {A Marco) Non ho nessuna intenzione
di sopportare un delinguente.

MARCO - Zitto. Te lo chiedo per favore.
Questo non & il wo Capodanno, & anche il
mia. E voglio che vada liseio, perché ho in
mente un millennio armonico. Non capisci
che ogni piccola cosa che succede si riverbe-
ra su tutta la mia esistenza?

RIZ - Se hai deciso di passare il Capodanno
con quel tizio, fai pure. lo scendo.

IL MAGGIORE - (A Marco) Dove scende?
RIZ - In strada, scendo, In un locale, in un
bar, al cesso. Dovungue ci sia la possibilita
di passare una sera come si deve, senza ave-
re uno che puzza davanti al naso.

IL MAGGIORE - (A Marce) Digli che non
pud scendere. C'2 il coprifuoco.

MARCO - Quale coprifucca?

IL MAGGIORE - Sparano a vista,
MARCO - Mach?

IL MAGGIORE - I cecchini.

RIZ - (A Marco) Di cosa sta parlando?

IL MAGGIORE - Stanno sui tenti, O agli ul-
timi piani. Quando sei in sirada, ¢’ sempre
un mirino che U inguadra. In casa sei esposto
alle loro granate,

MARCO - (A Riz) Tirisulta che sia successo
qualcosa?

RIZ - (A Marco) Ma di cosa ti preoccupi?
MARCO - Accendiamo la radio.

IL MAGGIORE - | programmi sono sospe-
8i.

Maree va ad accendere la radio. Un energi-
co valzer di Strauss.

IL MAGGIORE - L'imminenza dell*anac-
co. Cercano di galvanizzare le truppe.

RIZ - (A Marco) A Capodanno trasmetiono
sempre i valzer. E tradizione.

{l Maggiove ghigna,

MARCO - lo ho visto il telegiornale
dell’una, non diceva niente,

IL MAGGIORE - Daquando & scoppiatac’a
il silenzio stampa,

MARCO - Scoppiata cosa?

IL MAGGIORE - E successo alle nove ¢ un
quarto.

RIZ - Proprno mentre eravama dal salumie-
TE.

IL MAGGIORE - A quest’ora potrebbe gid

essere finita.

MARCO - E questi qui fuori chi sarebbero?
IL MAGGIORE - Inutili saeche di resisten-
za. Gente che non ha capito,

RIZ - Fanno resistenza coi mortaretti.
MARCO - Resistenza a chi? (Il Maggiore
race) lo scendo a prendere Anna,

IL MAGGIORE - Non '@ bisogno. Non &
nemmeno uscita dal portone.

MARCO - Come fa a saperlo?

Il Maggiore appoggia | orecchio per terra,
come un indiano,

IL MAGGIORE - Sta risalendo.

Mareco e Riz si guardano.

IL MAGGIORE - Cercate di non spaveniar-
la. Diffondere il panico non serve.

RIZ - Buttiamolo fuori. E un mitomane.
Entra Anna.

ANNA - Acqua dappertutto. Sfido che non
cen'g in casa! Sono saltati i tombini. Non si
pud uscire dal portone. Gente che corre da
una parte all’ alira, bambini che piangono... a
parte che a quest'ora dovrebbero esscre a
letto. Secondo te la babysitter sta facendo
dormire Giuseppe? Se col raffreddore me lo
tiene anche sveglio... (5i accorge del Mag-
giore) Quello chi &7

MARCO - Il fratello maggiore di Enrico.
ANNA - Buonasera. Lei sa che il telefono ¢
staccalo, vera?

Il Maggiore non risponde

ANNA - E straniero?

MARCO - E stanco. E... appena arrivato, Un
problema di fuso,

ft Maggiore valta le spalle e si butia sui sa-
latini, Ne mangia con avidita e si riempie le
rasche.

AMNA - Non gli hanno dato da mangiare
sull’aereo?

RIZ - E un pazzo.

MARCO - Riz non & mai andato d'accordo
con la famiglia di Enri.

RIZ - E un barbone che si & introdotto in ca-

5.

ANNA - Marco, sta dicendo che i & entrato
in casa un barbone.

RIZ - Un visionario. Dice che 13 fuori c"& la
guerra.

ANNA - Non sbaglia. Ci saranno anche dei
miorti,

RIZ - Guerra vera, non so 5 capisei...
ANNA - Infaui quelli fanno sul serio.

RIZ - Oh Cristo! L'idea di tuo marito & di
passare il Capodanno con uno squilibrato.
ANMNA - Non mi stupisce. Lui & sensibile al-
la retorica del pazzo. Ma solo a parole. Non
si sporca troppo le mani. Sotto casa nostra

¢’ un tzio che dorme per strada. E lui un

paio di volte alla settimana gli pona il caffé.

Cosi, una buona azione. Le altre cingue vol-

te perd, quando si dimentica ¢ il tizio viene a

suonare il campanello, tocen a me, capisei?

MARCO - Non tiriame in ballo adesso la

storia del caffé.

ANMNA - Di che non & vero...

RIZ - Qui il problema & diverso, Ce I'abbia-

mo in casa.

ANNA - Bé, fate qualcosa. Siete due uomi-
i, no? Avete bisogno dell"autorizzazione?
RIZ - Lui & sempre stato un maestro del

compromesso. E oltretutio adesso & diventa-
to superstizioso. Sembra che ogni cosa gli
porti rogna.

i sente un botio molio forte.

:L MAGGIORE - Obice. Puntano dalla col-
ina.

RIZ - {Ad Anna) L hai sentito?

ANNA - Il colpo? Era bel forte. (Si avvicing

al Maggiore) Leiritiene che ¢i siano veri taf-
ferugli 1a fuorn?



IL MAGGIORE - Dopo gli obici passano ai
cannoni leggeri. Poi arrivano i missili terra-
terra,

ANNA - Ma noi siamo in tempo di pace. (]
Maggiore ghigna) Siamo in tempo di pace,
vero?

IL MAGGIORE - E alquanto ironico il fatto
che l¢ monarchie rinascimentali abbiano
avuto origine da un complicato mosaico di
ducati, principati, libere cittd ¢ altre entita
locali come Borgogna, Aragona e Navarra,
gradualmente assoggettati a un potere cen-
trale; e che, dopo aver consolidato interna-
mente tale potere, ¢ nazioni-stato si siano
affrancate da istituzioni transnazionali quali
il papato, gli ordini monastici e cavallere-
schi e la Lega Anseatica, quest'ultima per
molti aspetti vera e propria sorta di primitiva
societd multinazionale... (50 interrompe €
corre verse la finestra e puarda gill, preoc-
clpato)

RIZ - Farnetica.

MARCO - Sa dei pezzi di sussidiario a me-
nioria.

ANNA - Perd cra interessante...

RIZ - Mon starete cominciando a credergli
veramente?

MARCO - Ma la Lega Anseatica cos'cra?
Mon me lo ricordo piil.

RIZ - Lascia perdere Ja Lega Anseatica. Di-
ce cose prive di senso.

Un altro botto, ancora pia forte. Cade un
pezzo di soffitto dall*alto, Twei hanno wn so-
prassalia.

IL MAGGIORE - Mortai. E cominciato
I"assedio. Bisogna prepararsi. (87 avvia ver-
sorla cucing ed esce)

ANNA - Perd io boiti cosl non ne ho mai
sentiti. Non sono petardi.

MARCO - Infatti sono fuochi antificiali.
ANNA - Non s'& mai visto che un plafone
caschi per i fuochi artificiali,

MARCO - La caga & anlica. Poteva cadere in
qualsiasi momenio.

ANNA - Ma é caduto proprio sul colpo.
MARCO - Anna, per cortesia. Cerchiamo di
mantenere il senso delle proporzioni. Non &
successo assolutamente niente.

ANNA - E se avesse ragione? Potrebbe es-
serci qualeosa, indipendentemente da lui. E
tu hai il dovere di saperlo. Per la sicurczza di
o figlio, s¢ non ti interessa la mia.
MARCO - Giuseppe & parecchio lontano da
qui.

ANNA - Appunto, Non ne sappiamo niente.
Se fossi un padre come si deve faresti qual-
cosa. (Va verso la cucina)

MARCO - Dove vai?

ANNA - A informarmi. (Esce)

RIZ - Te I'ho detto che bisognava buttarlo
fuori subito, Adesso son dolori.

MARCO - E che mia moglie s1 preoccupa
per niente, Come mia suocera. Come tutta la
famiglia di lei. La sua prozia ha novantano-
ve anni. Sono novantanove anni che & in an-
sia. Per loro & cosi, & un modo per sentirsi vi-
vi. Solo che a me stronca i nervi.

RIZ - Ma sei sicuro che andate bene? { Vi ad
accendere la televisione. Sullo schermo
passane def nomi, une alla velta, Sifenzio, |
due amici 31 guardane) Cos'e?

MARCO - Non so.

RIZ - Sembra una lista.

MARCO - Saranno i titoli di coda.

I romi mon finiscono,

RIZ - Ma cos’era, un kolossal? (Marce ron
risponde) Spengo?

MARCO - Fai guello che vuoi. Tanto la fe-
sta & rovinata.

RIZ - Mannd, aspetta. Quanto manca a mez-
zanotte?

MARCO - Dieci minuti.

RIZ - Chiamo Anna. Vediamo di recupera-
re. (Arriva fin sulla porta della cucing. Poi
terna indietre) Oh7 Queil due di li s1 stanno
baciando,

MARCO - 1l fascino della divisa,

RIZ - Guarda che non ¢"é da ridere.
MARCO - Perché? E mia moglie, non la tua.
RIZ - Appunto. Dovresti fare qualcosa.
MARCO - Dovrei? A pensarci bene non me
ne frega niente.

RIZ - Senti, lo spranghiamo. o mi sono rot-

to di quel tizio, Se mi ricordo bene, Enri la

teneva qui. (Fruga nella ricopertura del di-
vano. Trova una chiave inglese) Infatti, Ec-

cola,

St spalanca la porta. Entra Clandente. La

sua bellezza @ sommessa, raffinara. Per

niente appariscente. Ha il vestite strappato

& un cappello ammaccato in festa, Riz la ve-

de. Lascia cadere lo chiave inglese.

RIZ - Non pensavo che arrivassi.

CLAUDETTE - Neanch’io ci speravo pii.

Chiudi a chiave.

RIZ - (Chiwde la porta a chiave) Cos™& suc-

cesso, Clara?

CLAUDETTE - Claudette.

I due si baciano, Riz si lancia in un bacio ap-

passionate. Claudette cerca solo un mo-
mento di calore. Marce raccoglie la chiave
inglese ¢ la puarda.

RIZ - {Imterrompe i bacio e si volta verso
{"amica) Scusaci Marco,

MARCO - Figurati. Non & Ia mia serata, E
nen sark nemmeno il mio millennio.

RIZ - Non vi ho presentati.

Clandeite ¢ Marce si stringono la mane.
CLAUDETTE - E... una festa? Dave sono
ghi altri?

{'«-1ARCD - D la. Si stanno baciando anche
Ord.

RIZ - (Fissa Claudette) Ti nicordavo diver-
sa. (Clandette scoppia a piangere) YVoglio
dire: sei ancora pitt bella.

C!.HUI)ETTE - Hanno cercato di violentar-

mi.

RIZ - Dove?

CLAUDETTE - Vicino alla stazione, Erano
in quattro e... non ho voglia di raccontarlo,
Mi sono salvata per miracolo,

MARCO - Vuoi qualcosa da bere?
CLAUDETTE - Grazie. E che.., ¢"¢ sempre
qualcosa dentro che vorresti dire alle perso-
ne che hai vicine, e invece non riesci mai...
ciog, ¢'¢ sempre la speranza che chi & total-
mente estraneo possa capire meglio, anche
5¢ poi non & cosi, forse sei solo i che hai vo-
glia di parlare...

RIZ - Siediti. Adesso sei fra amici.
CLAUDETTE - lo cercavo un uomo,

RIZ - Sono qui. (La accarezza)

MARCO - (Le passa un bicchievino di li-
quore) Vado di 1,

CLAUDETTE - Aspetta. Mi bastava un uo-
mo gualsiasi, anche uno di quei quattro, solo
che mi ascoltasse...

RIZ - To non ho fretta. Stasera sono Lo tuo.,
CLAUDETTE - 5ai cosa sta succedendo
fuon?

RIZ - Ho visto dalla finestra. Bouti tremendi.
(ui & perfino caduto un...

CLAUDETTE - iLo interrompe) Fermano
le donne per strada. Uno punta il fucile, gli
altri s1 buttano addosso, Quando hanno fini-
to tagliano i capelli. Non so perché. Fanno i
loro comodi e poi tagliano i capelli. La gen-
e passa ¢ accelera il passo. Anzi, corronao,
Hanno paura. (Clauderte si toglie il cappel-
lo. Sonvo ha i capelli taglian cortissimi)

RIZ - Hai dewo che ti eri salvata,
CLAUDETTE - L"ho fatto prima. Ho prefe-
rilo esser: pronla.

RIZ - Ma come facevi a saperlo” Dico que-
sta cosa dei capelli, ammesso che sia vera?
CLAUDETTE - Un presentimento. Tu non
hai avuto il presentimento di venire qui?
Che ci sarei venuta anch’io? Quando giochi
un numero non hai presentimenti?

RIZ - Chi ti ha detto che gioco?
CLAUDETTE - Tu. Al buio di quella stan-
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za, un anno fa. Per questo t ho amato. Per-

ché credevi ai presentimenii.

RIZ. - Gli ultimi che ho avuto erano tutti sha-

gliati.

CLAUDETTE - Ascoltami. Mon mi ricordo

pid come ti chiami, perd ascoltami lo stesso,

Non ce la faccio pit a vivere in un mondo

senza finestre, picno di aggeggi a punta do-

ve Ui puoi impalare, pieno di animali che

mordono, di cartelli che vietano, di sharre

che servono a tener lontane le persone. Re-

cinzioni metalliche. Strade, androni ¢ nott

che non sono mic. Che non mi appartengo-

no... (Ricomincia a piangere)

RIZ - Cane porco! Quei quattro ti hanno fre-

gato. Tt hanno messo addosso una bella pau-

ra. Sc li avessi per le mani li sgozzerei.

8F sentone passi dalla cucina.

CLAUDETTE - Chic"& di 147

RIZ - E una questione un po’ complicata.

MARCO - Mia moglie. Con il fratello del
adrone di casa...

RIZ - Non & il fratello. E un pazzo, dice che

fuori...

MARCO - (Fissa negli occhi I'amico) Non

dice niente.

CLAUDETTE - (A Riz) Cosa dice?

RIZ - Niente.

Anna rientra dall"altra stanza.

!!-:IM;CD = (Ad Anna) C'¢ del vischio in cu-

cina?

ANMA - C'¢ la cappa aspirante. Molio fun-

zionale. Dovremmo comprarla anche noi.

MARCO - Peccato i negozi chiusi, per via

dell’ assedio,

ANNA - Come?

MARCO - Lha detto prima lui, no? L' asse-

dio. Pam, pam.

ANNMNA - Dice anche che per mezzanotie ci

Sard una regua.

RIZ - A Capodanno & tradizione.

CLAUDETTE - In che senso tregua?

RIZ - Anna, questa & Claudette,

ANNA - E riuscita a filtrare?

MARCO - Pare,

ANNA - Non & detto che tutte le strade siano

bloccate. Lo diceva anche lui.

RIZ - Ma cos™& diventato improvvisamente,

quesio? Un guru?

AMNNA - Sull’argomento ne sa pit di te.

RIZ - Ma quale argomento? Abblamo stabi-

lite che & un anormale.

AMMA, - 5¢ w fossi stato anche solo sulla

porta, la penseresti in un altro modo, (A

Marco) Cosa fai?

MARCO - Esco. Me ne vado fuori. Sec’é da

vedere qualcosa la voglio vedere coi miei

occhi.

ANMNA - Tunon esci di qui. Non ho nessuna

intenzione di allevare un orfano.

MARCO - Oltre tutto sono di troppo. mi pa-

re.

ANMNA - Va bene, mi ha fatto tenerezza e gli
ho dato un bacio. Che sard mai, in una situa-
zione del genere?

MARCO - Fino a cinque minuti fa avevi in
testa solo Ginseppe e la babysitter.

ANNA - Adesso ¢ tutto stravolto,

MARCO - 51, ho capito. C'& 1"assedio. 1] raf-
freddore & passato in seconda linea,

ANNA - Vuoi litigare?

MARCO - E I'ultima cosa che ho in mente di
fare stasera. Anzi, tutto perdonato perd...
ciao. (A Claudene) Ciao anche ate. (Sra per
nscire)

RIZ - {Le blocca) Ma dove vuoi andare?
MARCO - In strada. In mezzo alla gente. In
un posto qualsiasi.

RIZ - Ma sei scemo? Cosi finisce che passi
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la mezzanotie da solo. In taxi. Non scherzia-
mo, ddi. Mancano tre minuti. Almeno il
brindisi. ((7li passa il bicchiere) Ecco qua.
Spumante locale, che & molto meglio dello
cham :

Mnn‘!:u.'.'gil}imm sulla porta. Riz serve i bic-
chieri prima ad Anna pei a Clanderie. Mar-
co ed Anna non si guardane.

RIZ - (Sontavoce a Clauderte) Cosa dici dei
miei amici? Divertenti, no?

CLAUDETTE - lo non &0 se resto.

RIZ - Perché?

CLAUDETTE - Mi bastava poco. Ma non
questo,

RIZ - Guarda che poi la festa si scalda,
CLAUDETTE - Credevo fossi un’altra per-
SOTIL

RIZ - Ma cosa ti ho fano?

CLAUDETTE - Niente. (Si allontanda)

RIZ - (8i guarda imomo. Guarda orolo-
gio) Due minuti. C'2 tempo per un discor-
sefto,

IL MAGGIORE - ( Ertrando) Gid nell Otto-
cento le diffuse conurbazioni industriali
nell’ Inghilterra centrosettentrionale, nella
regione della Rubr, produssero un’enorme
cappa di fumo, fuliggine e cenere; salmoni ¢
trote avevano gid da tempo abbandonato i
fiumi locali; gli edifici erano incrostati di
una coltre di nera fuliggine, e gli abitanti
espettoravano e soffocavano nell aria fetida
che li avvolgeva...

RIZ - (Inrerrompendolo) Basta! Non voglio
pit sentire cretinate. Fatelo stare zitto.

IL MAGGIORE - { Com aria di compatimen-
1) Le armi sono nell’ armadio. (i Maggiore
guarda i guaitro, | quanve guardano 'ar-
madio. La televisione continua a frasmeite-
re nomi) Auguri.

RIZ - Su, su avanti. Non fateci caso. (Pren-
de la bortiglia di spumante e tiva lemamenie
il rappe) Allegria! Mancano dieci secondi.
D, in coro. Cingue... quattro... tre... due...
uneo...,

BUIO
SECONDO ATTO

Parte il tappao dello spumante, Sono ancora
tutii nella stessa posizione, ma if Maggiore
newt ¢'é pite. Anna, Marco, Riz ¢ Clandette
brindano e st scambiano gli auguri.

ANNA - Buon millennio!

RIZ - Baciamoci. (Bacia Marco)

MARCO - Non me, scemo. Ci vuole una
donna. Sai cosa vuol dire baciare per primo
un uomo?

RIZ - Sard un millennio di froci, (Ride)
ANNA - (A Marco) Vuoi nimediare?
MARCO - Non lo meriti.

Anna gli sorvide. 5i baciano. Riz cerca di
baciare Claudente. Lei si sottrae,
CLAUDETTE - Dov'e andato?

RIZ - Cha?

CLAUDETTE - Quell'uomo di prima.

RIZ - Fa come se non esistesse.
CLAUDETTE - Un momento faerali...
RIZ - Baciami, dii.

Riz la bacia sulla guancia, Clauwderte gli di
una sheria,

CLAUDETTE - (Grida) Tieni le mani a po-
sto. Non mi piagi. Puzzi d'alcol, hai i capelli
unti. Fai schifo.

Riz ¢ sorpreso. Amna ¢ Marco si voltane a
guardare,

CLAUDETTE - Scusate. Andate avanti, mi
sentirel in colpa se... Ciog non & giusto, per
ché poi va bene anche festeggiare, lo capi-

sco.., Lasciatemi perdere. (Scappa via di
corsa ed esce)

RIZ - Guarda che i capelli me li sono appena
lavari!

ANMNA - Una reazione di cattivo gusto,
MARCO - Comprensibile, hanno cercato di
violentarla...

ANNA - Quando?

MARCO - Mentre arrivava qui.

RIZ - Secondo voi dovrei cercare di risalire
la china?

ANNA - La cosa peggiore che puoi fare &
correrle dietro. Devi stare perfettamente fer-
mo, non dare segni di nervosismo.

RIZ - E soto shock...

ANMNA - Tu pensi davvero che abbiano ten-
tato di violentarta? A Marco non lo chiedo
femmeno, anto & chiaro che 1'ha bevuta,
Ma tu ci credi? L unico scopo dei tipi cosi &
meitersi al centro dell attenzione. Dovrem-
mio stare qui lulta la sera ad occuparei di lei.
Prova ad ignorarla.

RIZ - Hai ragione. Ci siamo lasciati fregare.
Ci ha raccontate quello che voleva. Ha cam-
biato le carte in tavola. Anche la questione
dei capelli, francamente... ma inventa qual-
cosa di meglio! Ve lo dico o come stanno le
cose, quella i problemi ce li ha nella testa.
Anche come I'ho scopata, un anno fa. Una
troda che & una troia mi avrebbe respinto, di-
co bene? Quasi vado a vedere come sta.
ANNA - Resisti.

RIZ - Mi viene ansia.

MARCO - Vado a chiamarla io.

ANNA - Siete tunti uguali.

MARCO - Vogliamo cominciare il millen-
nio con un po’ di gentilezza?

ANNA - S¢ i piace, dillo apertamente. Non
¢’ bisogno di sotterfugi.

MARCO - (A Riz) Vedi? Gli elementi della
distruzione sono dentro di noi. Con la destra
costruiame, con la sinistra distruggiamo.
Poi ogni tanto siamo stanchi ¢ cambiamo
mano. Siamo pericolosissimi. E nemmeno
attrezzafi per sostenere la ferocia che abbia-
mo dentro. Percid & chiaro che il gencre
umano finird schiacciato sotto i cingoli dei
suoi riflessi condizianati, (Esce)

ANNA - Quando fa questi discorsi mi fa im-
bestialire,

RIZ - Li ha sempre fatti. Perd ha perso di
smiallo.

ANNA - Ne ha perso, se ne ha perso!

RIZ - Scusa, masi & un po’ ingrigito. Non sto
dicendo che & colpa tua, capiscimi bene.
Perés non & pit quello di prima. Veramenie,
anche la faccia. E poi non cura il fisico. E
molle come un' ameba. Non dirglielo, ma ho
fatto fatica a riconoscerlo, quando 1'he vi-
sto. Si & anche un po’ rincoglionito. Non &
pii lucido come prima. [ bambino, dev'es-
sere il bambino che 1"ha spento.

ANNA - Del bambino se ne frega. E che voi
uomini arrivale a un certo punto ¢ non cam-
biate pid.

RIZ- 1o da quando mi sono separato mi scn-
to in effervescenza. Gl uomini mi annoiano,
Trovoche voi donne abbiate qualcosain pii,
Viene fuori dal corpo, Una sensualitd, una
voglia... Anche ... (Le passa wna mano
dietro la schiemna)

ANNA - Riccardo, per favore...

RIZ - Sono in astinenga,

ANNA - Adesso arriva la lua ragazza,

RIZ - Pud andare a farsi fottere, Guarda qua,
mi ha anche lasciato il segno.

ANNA - Stavi sbavando fino a un momento
fa.

RIZ - Per passare il tempo. Non & il mio tipo.



Lo dico chiaro.

ANNA - E quale sarebbe il tuo tipo?

St puardano,

RIZ - Non stiamo a fare giochi. Siamo gran-
di. Ho visto come baciavi quel tizio ¢ mi so-
no eccitate, Tu hai una gran voglia di cazzo,
Non perdere tempo a dire no, tanto U esce
dagli occhi. E io ho voglia di spingertelo
dentro fino a farti urlare. Ti faccio perdere i
sensi, dico davvero, ti alzo la gonna, ¢ te lo
infilo, ti penetro fino all*ombelico.

ANNA - (Sottovoce) Sei lurido,

RIZ - Sono un animale. Dico un sacco di
porcale & non ho rispetto.

ANNA - Stanno amvando.

Anna e Riz escono proprio mentre rientrano
Marceo e Clauderte, che si guardane inforno
& nen vedono nessuneo,

CLAUDETTE - Non cercarli. Mon mi va di
vederlo. Neanche un secondo. E se abbasso
la luce? Tutte queste lampade sono squalli-
de. (Spegne)

MARCO - Furmi? (Le affre una sigaretra,
Fumano)

CLAUDETTE - La luce di un fiammifero si
vede fino a tre miglia di distanza. L hanno
scopento ai tempi dell’oscuramento.
MARCO - Hai paura che ci vedano?
CLAUDETTE - Magari quella gente mi sta
seguendo, Quei maiali di prima...

MARCO - Qui se1 tranguilla.

Fumana per un momento in silenzio.
CLAUDETTE - Posso mettere la testa sulle
tue ginocchia? Mi sentirei pill protetta. (S
sdraia appoeggiando la testa sulle ginocchia
di Marco) Ti imbarazza?

MARCO - Figurati. (Guarda ripetutamente
.IIH purn.: I:i‘l.'.”lﬂ {'HI.'J:FIIT. COME J& [emesys un
rientro imprevvise di Anna)

CLAUDETTE - Se ti viene puoi anche acca-
rezzarmi i capelli. Non ¢& niente di male.
MARCO - Lo so,

CLAUDETTE - Perché mi sembra che con
le braccia stai scomodo,

MARCO - E che... sto pensando.
CLAUDETTE - Con le braccia?

MARCO - Quando penso mi irrigidisco un

P .

CLAUDETTE - A cosa pensi?

MARCO - Che hisognerebbe dirlo ai bambi-
ni.

CLAUDETTE - Ma cosa?

MARCO - Che siamo un esperimento sba-
ghata, Dico noetvemini. Megho dirghelo su-
bito, non lasciarli crescere con le illusioni...
CLAUDETTE - Mmh mmb...

MARCO - Cero, per un bambino la notizia
pud essere allarmante. Ma & come per Bab-
bo Natale: o glielo dict w o glielo dicono i
compagni, o nella peggiore delle ipotesi se
ne accorge da solo una vigilia di Natale che
ti vede bere il latte nella scodella che lui ha
lasciato per le renne... Quello che ti & sugc-
cesso prima, per esempio, & solo uno svilup-
po abbastanza prevedibile di una situazione
iniziale in ¢un s1 andava a colpi di ¢lava sulla
testa. Siamo degli organismi pronti a esplo-
dere. Se non fossimo delle bombe a orologe-
ria saremmo dei. Invece ¢'¢ questo orologio
dentro che fa tic tic, che mette in agitazio-
ne...

CLAUDETTE - (Lo interrompe) Hai
un’amante?

MARCO - Come?

CLAUDETTE - Non mi sembra che andiate
d'accordo. Dovresti avere un'amanie. Ce
I"hai? (Marce fa cenno di no) Ma "hai mai
tradita”

MARCO - Sono contrario. Perché le storie

sentimentali... s& tu ne vivi tante, & catastro-
fico. Non ci possiamo ripetere allinfinito...
CLAUDETTE - Ma i principi azzurri sono
morts ammazzata,

MARCO - Da un pezzo.

CLAUDETTE - Che scema sono. loci ave-
vo un po’ sperato stasera... (Alza le spalle)
Grande liberazione, era una fregatura del
passato questa stona del principe azzuro...
MARCO - Effettivamente ha inculato pa-
recchio. Se ne & inculate pit il principe az-
FULTO.,

CLAUDETTE - Perd & triste vedere glhi ami-
ci di ieri che non ti salutano pid, che da un
maomento @l altro possono venire a sgozsar-
fi...

Marco guarda Clandene, stranite. Entrano
Riz e Anna. Marce seatta in piedi, Biz é eufo-
o,

RIZ - Cos ¢ questo mortorio? Basta con la
iristezza. E roba vecchia, ciarpame. Siamo
nel terzo millenmio! Ci siamo entrati final-
menie. Eccocl qua. Allegn. Perché sard il
millennio dell*allegria! Sentite che allegria
c"& fuon? (1 botri si intensificana, Riz corre
a sparlancare la finestra e accende un morta-
retto, Grrida) Allegn anche vol. Alle...

Non finisce la frase. Qualeosa 'ha colpiro,
5i ribalta a terra, sanguinanie. Per un atti-
mao restano tutti immobili e zird, Poi Clan-
dette grida. Agitazione generale. Tuifi si
metione a parlare insieme, ¢ concilalamen-
te. Male? Dove? Cosa? Ma chi? Sangue?
Cueando le vaci 51 sono un po’ calmate, Anna
si inginocchin e prende Riz fra le braccia,
Marco st avvicina, ma rimane in ph:"fﬁ.
Clonddeste si volta dall"altva parte, con fa te-
sta fra le mani.

MARCO - Bisogna lavargli il sangue.
ANNA - L acqua non ¢'&. Alutami a portar-
lo sul divano. (A Claudeme) Vedi di trovare
il disinfettante.

Clauderte abhedizce. Marco e Anna tra-
sportano Riz e lo distendono. Anna slaccia
la camicia a Riz.

RIZ - Dove mi hanno preso?

ANNA - Torace,

MARCO - Perd in basso, appena sotto le co-
stole.

ANNA - Non sembra profonda.

MARCO - Veniva dalla casa di fronte.
Quando i & affacciato ho visto un"ombra sul
tetto.

ANMA - Un cecchino?

MARCO - 1 fratelle di Enri. Aveva le armi
¢ improvvisamente & sparilo.

ANNA - Perché avrebbe dovuto sparare?
MARCO - Prima aveva detto: lo uccido.
ANNA - Come fai a essere sicuro? Fuon si
stanno ammazzando ttti. Se sei sfortunato
ci vai di mezzo,

RIZ - (A Marce) Dici che & perché G ho ba-
ciato? (Sorride) Trovatemi un medico.
CLAUDETTE - (Entrande) C'& solo "al-
col.

MARICO - Ci vorrebbe 1" acqua ossigenatain
questi casi. Ventiquattro volumi.

RIZ - Va bene anche a dodici.

ANNA - Pulisci la ferita ¢ poi premila con
questo. (Passa a Clandette un tampone farto
con la camicia di Riz. Claudetie esegue)
RIZ - {A Clanderre ) Brucia. Ahi, non schiac-
ciare. [l medico!

MARCO - Esco a cercarlo,

ANNA - (Lo Blocca sulla porta e gli parla
softovece) Dove 1o cerchi? Tu non hai idea
di cosa succede fuort. Un medico! Vuoi far-
ti ammazzare come un canc?

MARCO - Se pensi che lo lasci morire, vao]
dire che non mi conosei. (Esce)

ANNA - (Per le scale) Ti conosco fin troppo
bene. Arrivi fino al portone e torni su. Non
sei il tipo dell”eroe.

MARCO - (Torna dentro) In certi momenti,
nella vita, i viene un coraggio che non co-
noscevi., (Esce)

ANNA - (Perle seale) Tranne che guesto &
il momento sbagliato. Cerca di capire, e in
fretia, perché le cose sono cambiate. Nonc'é
nessuna possibilith di avere un medico.
MARCO - (Torna deniro) Yado. (Esce)
ANNA - (Per le scale) Ma non morird.
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(Marco rientra) Non muore, Non ¢'& niente
di profondo. E uscito sangue, la ferita sié os-
sigenata.
MARCO - Questo & vero. Non rischia nean-
che il tetano, che & un microbo anaerobico.
ANNA - Dopo lo porteremo in ospedale,
ammesso che ¢i siano ancora ospedali fun-
zionanti. Dopo. Adesso bisogna pensare a
difenderci. Vuoi che ¢i massacrino? Ormai
ci hanno scoperto, Se entrano siamo tutti
morti.
MARCO - Voglio aiutarlo.
ANNA - Uscendo non aiuti nessuno. Timet-
ti solo a posto la coscienza, Ti uccidono e
non hai combinato niente,
MARCO - Non ho paura di essere ammaz-
£ato,
ANNA - E secondario. In questo momento
dobbiamo essere molto precisi. Salvare la
pelle da adesso in poi & una questione di pre-
cisione.
Silenzio. Marco non si muove,
MARCO - Mi stai fregando.
ANNA - Dobbiamo stare uniti io ¢ e, S¢ co-
minciamo a litigare ci indeboliamo. (Lo spo-
5hi)
MARCO - Cosa fai?
ANNA - Non stare nella traettonia della fine-
stra. E pitl prudente.
Gli scoppi illuminano la stanza con pennel-
tate di blu, di verdi, di rossi.
RIZ - Mi gira la testa. Dev'essere lo spu-
mante,
ANNA - Dormi un po’. Quando ti svegli sta-
rai meglio.
Clawdette gli accarezza la testa, Riz si asse-
pisce.
CLAUDETTE - Perde ancora sangue,
ANNA - Si fermerd.
CLAUDETTE - Lo sentivo che non dovevo
VEnIfe..,
ANNA - Non & il momento di pensarci.
CLAUDETTE - Anche quanda I"ho visto,
I'anno scorso, ho avulo un presentimento,
ualcosa di brutto. Potevo almeno dirglielo.
cosi. Intuisco le cose, ma non resco a cre-
derci nemmeno io. Mi sento in colpa.
ANNA, - Non importa a nessuno come ti sen-
ti. Adesso ci sono delle cose da fare, se vo-
liamo vivere.
AUDETTE - lo non voglio pii vivere in
questa situazione.
ANNA - Non mi sei simpatica, Anzi s¢ devo
dirla ttta, mi stai tremendamente sull’ani-
ma. Pensi che non 51 veda che & un atteggia-
mento? Bé, si vede. Tu sei una di quelle che
inchiodano gli vomini. E fai bene, perché
sono imbecilli. Ma 1o sono una donna come
te, percid te lo dico chiaro e tondo: cambia.
E cambia subito. Se tw credi che qui si stia
scherzando... perché forse tu credi che qui si
scherzi. Invece no. Non abbiamo neanche il
tempo per litigare, Dobbiamo essere ami-
che, Non importa che ¢i piaceiamo. Abbia-
mo convenienza, Perché qui si decide suun
si o su un no. Vado a vedere se trovo quel
saldato.
Anna esce verso la encina. Riz si lamenta,
CLAUDETTE - 51a male.
MARCO - 5i & assopito,
CLAUDETTE - Ho paura che muoia.
MARCO - Non dirlo neanche per scherzo.
Respira regolarmente. Non sembra, ma ha
un bel fisico, & uno che ha fatto un sacco di
sport. Anche pugilato guando eravamo
all"Universita, Una volta ha steso un taxista
grosso il doppio di lui, I"ha centrato proprio
in mezzo agli occhi. Faceva paura, quando si
arrabbiava,
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CLAUDETTE - Parli come se fosse gid
morto.

MARCO - Smettila, per favore. Se conti-
nuiamo a parlame, ce la tifamo addosso,
G il millennio & cominciato da cani...
CLAUDETTE - Ma io ce I'ho addosso da
sempre. Yivo con questa idea, C'& stato un
periodo che quando mi svegliavo di sopras-
salto me la vedevo davanti, appoggiata con-
tro lo stipite della porta. Calva e tutia vestita
di rosso... Tu te la sentiresti?

MARCO - Cosa?

CLAUDETTE - Niente.

Silenzio,

MARCO - Forse dovevo scendere veramen-
e, Vorrei sapere qual & il confing fra un pen-
satore ¢ un vigliacco.

CLAUDETTE - L arione.

MARCO - Come?

CLAUDETTE - Uno che agisce non & pilt un
vigliacco.

MARCO - Mlustn imtelletivali del passato
sono diventati vomini d’azione. Ugo Fosco-
lo, per esempio.

CLAUDETTE - Cos'ha fatto?

MARCO - Boh. Qualcosa contro gli Au-
striaci, o Napoleone, chi si nicorda... (Si in-
terrompe, Si ¢ accorto che Riz si ¢ messo a
sedere) Stal meglio? Ti lamentavi...

RIZ - Grarie per il dottore.

MARCO - Stiamo solo attendendo il mo-
mento pid favorevole.

RIZ - Sei una merda. Due merde, uno e due.
MARCO - Aspettavamo che ti svegliassi.
La ferita non sembra tanto grave. Un mo-
mento di attesa & stato positivo, ha permesso
al plasma di coagularsi, Cosi un medico po-
trit vedere con pi chiarezza "entith del trau-

.,

RIZ - Prantala. Portami fuor. Troveremo un
passaggio per |'ospedale, Non ho la lessera
sanitaria, ma piuttosio andiamo a pagamen-
to. Tu hai gli assegni?

MARCO - Non li accettano pitl.

RIZ - Come non li accettano?
CLAUDETTE - Gh orologi. Quelli sono
molto ricercati.

RIZ - 11 tuo va benissimo. E un Rolex?
MARCO - Regalo del mio povero papi.
RIZ - Gli lasciamo quello, Perd andiamo.
MNon ho vogli