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EDITORIALE
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SEGNALI NELLA NEBBIA

iagnosi confermata: lo stato depressivo in cui
D versa il teatro italiano, che ha prodotto rassegne

d'estate in parte da dimenticare, si conferma
con una stagione di prosa povera di slanci e invenzioni.
Routine gestionale e stanchezza creativa s’ intrecciano;
nessuno osa ardimenti progettuali ed & abbastanza sor-
prendente che alla pochezza dell’ offerta corrisponda il
fenomeno della tenuta del pubblico, anzi di una sua pur
lieve crescita secondo le statistiche. Da credere che il
teatro si limiti a profittare, parassitariamente, del defi-
cit culturale della televisione.
Ripetere che le radici del male sono nella mancanza di
una volonta politica di promuovere un vero Sistema
Spettacolo, con norme e strutture adeguate ad un Paese
civile, a che giova, se intorno c¢i sono soltanto orecchie
distratte? Siamo. dopo le promesse elettorali delle for-
ze¢ politiche (da questa rivista registrate, a futura me-
moria), ad un riflusso di cui ¢i sembra prova manifesta
il decreto legge 477 del 30 luglio scorso: un fourre tout
senza vere prospettive di innovazione, la questione del-
le autonomie regionali in materia di Spettacolo com-
pressa in diciassctie righe della Gazzetta Ufficiale, una
scappellata ad un ipotetico mimistero degh Affari cultu-
rali che di questo passo non verra mai e massime cure,
invece, nel definire funzioni, prerogative ed inquadra-
menti di un personale amministrativo chiamato a riem-
pire. oggi come ieri, il vuoto di governo nel settore.
In altre faccende affaccendato, quelle delle quotidiane
emergenze, il sottosegretario alla Presidenza del Con-
sighio delegato allo Spettacolo esercita le sue funzioni-
come dargli torto? — delegando a sua volta ai funziona-
ri. I quali hanno il merito - lo riconosciamo — di colma-
re in qualche modo I horror vacui della gente di teatro
(non tutta: abbiamo gid espresso la convinzione che ¢’é
anche chi ha profittato e continua a profittare della
mancanza di regole).
I Teatri Stabili s"interrogano sul loro incerto futuro ¢
decidono di chiamarsi Teatri d’ Arte: come se la crisi
nel settore pubblico fosse soltanto un fatto nominalisti-
co. Approdando all’Eti come commissario e, domani,
come presidente in pectore, Maurizio Scaparro si di-
chiara «portatore di un sogno»: ma con quali statuti e
quali mezzi realizzarlo? Lluis Pasqual, giovane ma for-
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te dell’esperienza del Teatro d'Europa, arriva a Vene-
zia, si mette al lavoro per la Biennale Teatro e subito de-
ve misurarsi con la penuria dei mezzi e le vischiosita
burocratiche.

In questa situazione, contemperare il pessimismo della
ragione con I'ottimismo della volonta diventa un preci-
so dovere. Sforziamoci, in questa fase oscura della na-
vigazione, di cercare, nonostante tutto, qualche segnale
di luce. La volonta delle Regioni, ad esempio, di assu-
mere finalmente, nello Spettacolo, quelle funzioni attri-
buite sulla carta dal Dpr 616 del *77 e mai esercitate.
La Settimana dello Spettacolo della Regione Toscana
(cui Hystrio dedica in questo numero le sue attenzioni),
il convegno promosso in settembre dalla Regione Pie-
monte con il Coordinamento interregionale, il dibattito
testé svoltosi ai margini del Festival di Parma sono mo-
menti di risveglio, a fronte dei quali sta ancora il sonno
profondo di altre amministrazioni regionali, nel Sud
ma anche nel Nord (in Lombardia, per esempio, il si-
stema teatrale resta quello del vecchio assistenzialismo
partitico). Meglio di niente, perd: Roma & costretta a
prendere atto di questi segni di movimento.

Che poi a Bologna si costituisca, intorno alla riaperta
Arena del Sole, una organica Citta del Teatro: che si
diffondano le mise-en-espace e gli allestimenti di no-
vitid di giovani autori anche a cura di esperti registi, e
teatri di Roma dedichino 1'intera stagione alla nostra
drammaturgia contemporanea; che il Sindacato Scrit-
tori di Teatro prepari un censimento dei teatri medi e
piccoli tuttora sottoutilizzati, da destinare al nuovo re-
pertorio, e che I" Associazione Critici di Teatro dica
«basta», insieme all’Ordine dei Giornalisti, agli spazi
negati alla critica e allariflessione culturale, anche que-
sti sono altri segnali nella nebbia, Come I'appunta-
mento d’autunne a Milano, citta culturalmente depres-
sa, dell’Unione dei Teatri d”Europa.

P.S. - E Hystrio, dopo la fusione societaria della Casa
Ricordi con il gruppo multinazionale tedesco Berthel-
smann? Nulla di cambiato: il settore Teatro di Ricordi
continua, prosegue la funzione di questa rivista, nella
Sua aulonomid. }fy



LA STAGIONE

CHE COSA PREPARANO I GRANDI TEATRI STABILI

DATE LE CIRCOSTANZE
RIECCO BERTOLT BRECHT

Piccolo di Milano: Strehler punta sul Marivaux dell'Isola degli schiavi, man-
da in towrnée 1 Giganti e affida ai giovani Terrore ¢ miseria del Terzo Reich -
Teatro di Genova: riproposto Arturo Ui, un Amleto di Besson come conflitto
vecchi-giovani e la Villoresi in una novita di Coline Serreau - Stabile di Tori-
no: la regia di Pagliaro per Timone d’ Atene di Shakespeare, Memorie di
Adriano della Yourcenar con Albertazzi ma anche il piemontese Giacosa.

strehler, ma forzatamente interrotie & causa

dell"esaurimento nervoso di Massimo Ranie-
ri. uno degli interpreti con Pamela Villoresi, Phi-
lippe Leroy, Laura Marinoni ¢ Luciano Roman
del texto !-r.ll:u.'\.'\{:'. il F'i.rruhl- ha iniEiato le ripn.'.-;z-
televisive der Gigannl della momiagna di Piran-
dello, che sark portato in tournée in Europa e
America. Tournée anche per L'isola degli schia-
vi, che debutterd il 10 setembre a Barcellona e
sard al Piccolo dopo la piazza di Torino. Sard il
primao spettacolo di nudo di Strehler: ma un nudo,
spiega Strehler anecessanio per i quattro naufra-
ghi che trovano salvezza appunto nell 1solas,
Lo spettacolo, come annunciato, sard nel canello-
ne del Festival dei Teatri d*Europa insieme
all*Asrinna del Tasso diretta da Roncond, a1 De-
man di Dostoevskij, regia di Dodin, che ripro-
porrd anche Clawsirophabia, rappresentata a
Spoleto, Enrice VI di Shakespeare (regia di K.
Mitchell, per la Koyal .‘;h:lkc.\}w:u‘u Company) e
Orlando di Virginia Woolf, regia di Robert Wil-
son per I'Odéon-Théaire de | Europe. Nel cartel-
lone anche duc Pirandello (I berretio o sonagli
da Barcellona, regia di L. Homar, e Questa sera si
recita a seggetio, Teatro Katona di Budapest, re-
gia di Tams Ascher), due spettacoli firmati da
Ingmar Bergman (Le variazioni Goldberg di Ta-
bon e Danza di morte di Strindberg), La Celesti-
ra di De Rojas da Bucarest, regia di Purcarete,
Rovee ¢ Cinlierta di ﬂ'l'l'.lﬁq.‘\pt.‘ur-:'. |'1.‘Ei.i|. di Kann
Bayer, presentato dallo Schaspielhaus di Dilssel-
dorf, La brocea rovta di Von Kleist, regia di Lan-
chofl, Alice di Hampton, regia di M. Clarke per il
Royal National Theatre, Duel-Trakior Farzer di
Brecht-Miiller, regia di Heiner Miiller-Berliner
Ensemble e Manoceritte trovato a Saragozzadi ).
Potocki, regia di Bradecki,
Le produzioni prevedono, oltre al citato Man-
vaux, il primo testo di Génet messo in scena da
Klaus Michael Goiiber, gia allievo di Strehler, il
ritomo al Piccolo di Lamberto Puggelli con M -
broy di Ipazia di Mario Luzi e la nproposta del tea-
tro di Brecht di cut Strehler riprenderd La storfa
della bambola abbandonara con gli allievi di una
scuola elementare milanese e, per la Compagnia
Stabile dei Giovani del Piccolo, Terrore ¢ mise-
ria del Terzo Reich, « Brecht & pil che mai neces-
sario 0ggi, spero non sia tardi per offrirlo ai gio-
vani=, ha detto Strehler in conferenza stampa. «<E
venuto il momento di nparlare di Brecht, proprio
mentre si pensa che non sia auale. Me ne sono
convinto quando una sera, a Monaco, ho visto a
una proiezione di Schindler’s List il pubblico che
cercava di nascondere le lacrime. [ edeschi usci-
vanoin silenzio, senza il coraggio di guardarsi ne-

l niziale le prove del primo Marivaux per
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TORINO
Lavia Uomo ridicolo secondo Dostoevskij

a stagione si apre il 7 novembre con Timo-

ne d 'Atene di Shakespeare, traduzione di

Renato Qliva, regia di Walter Pagliaro,
con Massimo Venturielle, Paclo Graziosi, Fran-
oo Alpestre ¢ Antomio Fattorin. Seguird la ripre-
sadell’ Affare Makropulos di }(artlr'apek COpPro-
dotto con lo Stabile di Genova, protagonista Ma-
riangela Melato, regia di Luca Ronconi ¢ la stessa
distribuzione dell"anno scorso, Lonarévale Ep-
cofe Malladri di Giuseppe Giscosa, una poco co-
nosciuta e fortunata commedia dell™autore di Tri-
s amori, gia rappreséntata da Eleonora Duse
(senza successo) ¢ ripresa una sola vola dallo
Stabile torinese nel 1956 la regia sarh di Mauro
Avogadro, interpreti Toni Bertorelli, Valentina
Sperli e Prero Di [orio. La terza produzions sard
La scuola delle mogli di Moliére, traduzione di
Piero Ferrero, regia di Cristina Pezeoli con Sergio
Fantoni, Sara Beriela e Alarico Salaroli (in co-
produzione con La Contemporanea "83),
Fra le ospitalita, Memorie di Adriano, tratto dal
fortunato romango Jif Marguerite Yourcenar da
Jean Launay, con Albertazei, anche regista, co-
reografie di Enic Vu An; £ asimo d oro di Ida Om-
bonm ¢ Paolo Poli da Apuleio di Madaura, Edipo
re e Edipa a Colono di Sofocte con Glavco Mau-
ri ¢ Roberio Stumo, regia di Glavco Mauri, I se-
gna di wn womn ridicolo di Fédor Dostoevskij
messo in scend da Gabriele Lavia, Tre donne alte
di Edward Albee, tradezione di Masolino
D" Amico, regin di Luigi Squarszing per Marina
Malfawi (coprodurione Teatro Biondo-Ghost
Teatro), /! tacchine di Feydeau con Aroldo Tieri e
Giuliana Lojodice, regia di Giancarloe Sepe, uno
spentacolo di Gaber ¢ Luporini, Otello di Shake-
speare, regia di Lavia con Umbserte Orsind e Fran-
co Branciaroli (coproduzione Teatro Elisco e In-
camminati), ¢ fra gli Stabili, Ubi re di Alfred
Jarry con Marisa Fabbri e Mano Scaccia, regia di
Armando Pugliese (Teatro di Roma); Medea di
Cirillparzer, regia di Garella (Frinli-Venezia Giu-
lia); La spasa di campagna di Wycherley, regiadi
Sequi (Centro teatrale bresciano); £emo ¢ la curg
del fimo di Kezich da Svevo, regia di Scisccalu
gi (Stabile del Veneto), L'artesa di Binosi, regia
di Cristina Pezzoli (Parma), Un ream cfre si chia-
ma desiderio di Williams (Genova ¢ Teatro Eli-
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sen in collaborazione con Festival dei Due mondi
di Spoleto e Teatro Nuove di Milano) e L'isola
degli schiavi di Marivaux, regia di Swrehler (Pic-
ciolo Teatro di Milano),

Fra le amiviid culturali, terminato il primo anno
del corso hiennale della Scunla di Teatro diretta
da Ronconi con il saggio La favola di Orfeo nel
cinguantenario della morte di Angelo Poliziano
(dato a Firenze per la Fondazione Zorzi} & previ-
stos per 1l luglio "95 1] sapeio spettacolo sui tre
drammi metateatrali di Pirandello (Sei personag-
gi in cerca o "gurore, (Muesta sera si recita a sog-
getto e Ciascuno a suo moda) per la regia di Ron-
coni; il 27 maggio, grande festa per i quarant”an-
ni dello Stabile torinese con De Bosio, Missinoli,
Gregoretti e Ronconi e con loro attord, scenografi
& operatori teatrali con il ricordo di coloro che so-
no prematuramente Scomparsi a cominciare da
Nico Pepe, Giacomo Colli, Franco Ennguez e Al-
do Trionfo, Ospite d’onore Vitorio Gassman, in-
dimenticabile protagonista di un Ricearde HI di-
retto da Roncom in una secata per Alfien al Tea-
tro Regio con letiure di pagine dalla Vira, dalle
Rime edalle Tragedie

E ancora, due letiure pubbliche di La favela di
Orfeo interpretata dai ventiselle allievi della
Scuola di Teatro ¢ La vira offesa, un recital
dall' omonima raccolta di testimonianze sulla vita
nei lager nazisti curata da Anna Bravo ¢ Damicle
Ialla, Sono previste conversazioni critiche per le
produzioni ¢ gli spettacoli ospiti, un ciclo di le-
ziom di storia del teatro dedicate 8 masstn ¢ mo-
menti del teatro novecentesco con letture da parte
degli allievi diplomati del primo biennio della
Scuola che prenderd in esame 1 testi di cinguanta
autori che costituiscono cosi il primo nucleo
dell’ Archivio di Drammaturgia italiana contem-
poranca (destinato ad aumentare progressiva-
mente); se il Comitato giungerh a formulare un
certo numero di segnalazioni positive lo Stabile
tonnese esaminerd la possibilith di allestive wina
serie di letture pubbliche da realizzars: nel corso
della stagione 1995-'96 con gli allievi diplomat
del secondo biennio della Scuola del Teatro Sta-
hile di Torino, O

gli oochi, Ma non ci saranno svastiche o elmetti.
Sara gualcosa come il Terzo Reich visto da un
gruppo di naziskin del Centro Goebbels di porta
Wigentina, che discutono o “razionalizzano™ con
le parole di Brechts.

Carlo Bautistoni firmera per "estate "95 il Proget-
to Alcest (da Euripide, Alfieri. Hofmannsthal, a
cura di Stefano Zecchi) e Pamela Villoresi Il de-
mene i Taibete, omaggio a Isaac Singer, con
Moni Ovadia. Infine il giovane Roberto Graziosi
firmeri due moviti ialiane.

Fra le ospitalita spiccano Paolo Rossi con tre la-
viori ( Cirguantenario di Tabori, {1 mondo salvaro
det ragazzini di Elsa Morante, con Carlo Ceechi,
e Milanon Milanin con Jannacel, Ponzoni e Lucia
Vasini). Pod il teatro canzone i Giorgio Gaber,
un nuove spettacolo di Dano Fo, Edeards I d
Marlowe messo in scena da Giancarlo Cobelli, La
confessions progetto e regia di Walter Manfiré su
testi italiani gid presentato a Taormina Arte 19493,
¢ tre spettacoli di teatri Swbili (La resistibile
ascesa di Arture Ui di Brecht, regia di Marco
Sciaccaluga, Genova; Medea di Grillparzer, regia
di Nanni Garella, Friuli-Venezia Giulia ¢ La spo-
sa di campagna di Wicherley, regia di Sandro Se-
qui, Centro teatrale bresciane). E ancora, insieme
al Bolshoj Grigorovic Ballet (Raimonda-Giselle,
atto I1), la coppia Yan Hoecke-Savignano, il
Bejart Ballet di Losanne con King Lear-Prospe-
rov, I lago dei cigni del Cullberg Ballet, una sera-
ta con 1 Pooh e gli incontr culturali sulla poesia
del "900, la Tragedia greca, il Laboratorio shake-
speriano ¢ 1 Giovedi del Lirico. O

Teatro di Roma

Riprendiamo in forma sintetica il cartellone, di
cul gid si era parlato nel numero scorso di Mystrio,
dello Stabile di Roma diremd da questa stagione
da Luca Ronconi. Sei sono le produzioni: Ecuba
di Buripide, regia di Massime Castri, con Anna
Proclemer: Ubu re di Jarry, regia di Armando Pu-
gliese, con Marisa Fabbri ¢ Mario Scaccia; Re
Lear di Shakespeare, regia di Luca Ronconi, con
Massimo De Francovich: Verse Peer Gyt da Ib-
sen, con Annamania Guamieri; Moeonlight di Pin-
ter, regia di Chenf, con Aldo Keggiani, in copro-
dugione con il Cib; Bio ne scampi dagli Orsenigo
di Imbriani, con Anna Proclemer.

Teatro Stabile del Veneto

Cingue nuove produzion, alcune ancora da defi-
nire nei dettagh, vengono presentate dallo Stabile
veneto diretto da Giulio Bosetti. 51 tratia di: Chi
la fa l'aspetri di Goldoni, regia di Giuseppe Emi-
lianl, con Antonio Salines; I nualaro Drimaging-
ric di Moliére, regia di Jagues Lassalle, con Giu-
lio Bosetti, Marina Bonfigli & Antonio Salines;
Antleto di Shakespeare, in coproduzione con lo
Stabile di Genova, regia di Benno Besson, con
Eros Pagni e Sergio Romano;, Le wliime lune di
Furio Bordon, che avr come probabile interprete
Marcello Mastroianni: ¢ Se ro { e mati, no li vo-
{emo di Gino Rocca. Ripresa dalla scorsa stagio-
ne sark Zeno e la cura del fime di Tellio Kezich
da Svevo. regia di Marco Sciaccaluga, con Giulio
Bosetti e Marina Bonfigh.

Teatro Stabile
del Friuli Venezia Giulia

La nuova compagnia stabile continoa il progetio
di lavoro biennale sull"origine e la crisi del dram-
it borghese in anca tedesca ¢ Contro-guropes con
Medea di Grillparzer, interprete Outavia Piccolo
per 1a regia di Nanni Garella, che si va ad aggiun-
gere a [mtrigo ¢ amore di Schiller, quest’anno in
tourmée dopo aver debuttato con successo ka scor-
sa stagione {regia sempre di Garella, con Ouavia
Piceole & Virginio Gazzolo), In coproduzione
con il Teatro Stabile Sloveno sard anche presenta-
1o, proveniente dal Minelfest, L ora in cui non sa-
pevama piente uno dellalieo di Handke, regia



di Giorgio Pressburger; mentre in coproduzione
con la Compagnia Glauco Mauri sard ripreso
L'idiora di Dostoevekaj, regia dello stesso Maurd,
con Robeno Stumo, Massimo De Rossi e Minam
Croiti.

Teatro Stabile di Bolzano

Tutti & tre gh spettacol prodatt da questo Stabile
portand la firma registica di Marco Bemardi, che
ne & anche direttore artistico. Le novith saranno
Hedda Gablerdi Ibsen, con Patrizia Milani e Car-
lo Simoni, e ! contrabbasse di SUskind con Car-
Io Simoni, mentre La locandiera, sempre con Pa-
trizia Milani ¢ Carlo Simoni, dopo il successodel-
Ia scorsa stagione, andrd in tournée nei maggiori
teatr italiani.

Teatro Stabile Sloveno

Sono diciassette gli spettacoli in cartellone allo
Stabile Sloveno di Trieste. Trale novitd: Hallsiat
di Janar, regia di Boris Kobal: Le nozze dei tra-
vesrit, testo e regia di Vinko Moderndorfer; e [
suicidie delle balene di Verd, regia di Mario
Uri&. Tra le produzioni seno inoltre da segnalane:
N decimo fratello di Jur&E, La cantarrice calva di
Ionesco, /l desting di un poeta di Kocbhek, Pollici-
ne dei fratelli Grimm, Medico per forza di Molig-
e, Vedrai, cara sorella di Peschina, [ vestini nuo-
vi dell ' impenarore di lesih, L ora in cuf mon sape-
varme niente 'uno dellaltre di Handke in copro-
duzione con lo Stabile del Friuli Venezia Giulia e
Anche le pulci hamne la tosse di Tomizea in colla-
horazione con La Contrada,

Centro teatrale bresciano

Dopo il biennio dedicato alla prosa francese, 1l
Ctb diretto da Sandro Sequi intitola «Percorsi di
teatro anglosassones il progetto di lavoro per la
stagione 1994-95. Verranno messi in scena La
spasa di campagna, testo della restaurazione in-
glese di William Wycherley, regia di Sandro Se-
qui, con, tra gli altri, Stefania Felicioli. Anita
Laurenzi, Mano Walgoi, Aldo Reggiani e Rober-
o Trifirdy; ¢ Chiaro of luna di Pinter, in coprodu-
zione con il Teatro di Roma, regia di Chenf, con
Aldo Reggiani & Robenio Trifirg,

Teatro Stabile abruzzese

La donna del mare di Ibsen per la regia di Beppe
Navello, anche nuovo direttore amtistico del Tsa.
con Lina Sastri; ¢ Radio strip i Alberto Goza,
anche regista, sono le uniche due produzioni in
cartellone quest’anno, alle quali si aggiungono
De rerum natura, ciclo di laboratori-spetiacoli
per le scuole sul tema dell"ambiente, e Chi va in
sceng ?, mise en espace di quindici attori in colla-
borazione con I Atam.

Audac-Teatro Stabile
dell’Umbria

Gestisce olire diect teatrl sparsi per 'Umbria &
produce, quest anno, tre spettacoli, tutti con lare-
gin di Massimo Castri: le riprese di Elenrra di Eu-
ripide, con Galatea Ranzi al Teatro Torti di Beva-
gna, ¢, al Teatro Morlacchi di Perugia, di [figenia
in Tauride, sempre di Evnpide, con Annamaria
Guarnieri, ¢ un nuovo allestimento di Le saanie
perlavilleggiatura di Goldon, con gh atton del-
la Compagnia del Teatro Stabile dell” Umbria.

Ert

Lo Stabile dell’ Emilia-Romagna, diretto da que-
st"anno da Pietro Valenti, propone nel cantellone
del Teatro Storchi di Modena le riprese di due
produzioni della scorsa stagione: Edoards 11 di
Marlowe, regia di Giancarlo Cobelli, con Massi-
mio Belli @ Daniela Giordano, e La musica r'nfm;
do al mare di Viviani, regia di Giampiero Solan,

GENOVA

Una stagione intensa in 21 citta italiane

per numeng ¢ per qualith dei suoi com-

ponenti consente " esistenza di due
gruppi di lavoro, e la napertura della storica sala
del Teatro Duse hanno permesso allo Stabile di
Genova diretto da Ive Chiesa di lavosare non su
una sola stagione, ma sul biennio "94-95 ¢ "05-06.
Gli spettacoli di produzione della stagione "94-95
saranno sei, di cui tre riprese ¢ tre nuovi allesti-
menti. Mell'insieme daranno luogo a circa 265
rappresentazioni, di cui 90 a Genova e in Liguria
¢ 175 inaltre 21 citté ialiane. Gli spettacoli npre-
si saranno L'affare Makropulos, di Karel Capek,
regia di Luca Roncon, in coproduzions con il
Teatra Stabile di Torino; Ui tram che 5 chiama
desiderio di Tennessee Williams, regiadi Elio De
Capitani. in coproduzione con il Teatro Eliseo: ¢
Arture Ui di Bertolt Brechi. regia di Marco Sciac-
caluga. | cast di guesti tre spetiacoli sono immu-
tati; accanto a Mariangela Melato e a Eros Pagni
ritroveremo, fra ghi aluri. Vintorio Franceschi,
Ugo Maria Morosi, Virgilio Zernitz, Massimo
Mesciulam, Gianluigi Fogacci, Paolo Serra, Lu-
ciano Virgilio, Carlo Montagne, Valeria Milillo,
Riceardo Bini, Aleksandar Cvijektovich, Gian-
carlo Previan ed Ester Galaza,
Le tre nuove produzioni toceano i grandi classici
¢ la drammaturgia contemporanea. In collabora-
zione con il Teatro Stabile del Veneto, Benno
Besson cureri la regia di Amlere che prevede una
distribuzione tutta giovane, cul fanno eccezione
la presenza di Eros Pagni (nel ruolo dello Spettro
¢ di Polonio) e quella di Elisabetta Gardini nel
ruolo della Regina, Besson vede il piocolo uni-
verso provinciale del regno di Danimarca (la tra-
duzione & di Cesare Garboli ) come I"angosciarsi
incoerente e agitato di una societh di giovani do-
ve | vecchi sopravvivono come fantasmi minasc-
ciost o come larve di un potere SOPEAVVISSULD & 5i-
nistro, Giovani smarmiti davant al crollo degli
ideali del passato e incapaci di creare il nuovo,
che ruotano attorno alla luminosa siella defla Re-
gina, come pianeti malati attormo ad un sole acce-
cante, ma incapace di colore ed energia, nella fa-
tale atresa della snormalizzazions (olalitarias di
Fornebraccio. Amleto sard Sergio Romano (gid
Osvald nell’ibseniano Sperrri e Lelio nel goldo-
niano Bugiardo dello Sabile del Veneto), accan-
to o lui, fra gl altri, Paolo Serra (Orazio), Feder-
co Vanni (Laerte), Roberto Serpi, Giovanni
Caldy, Riccardo Bellandi, Massimo Brizi ¢ Marco
Sciaccaluga. Dopo Tuttesd ¢ Chebestia ritorna

I , attenzione alla Compagnia Stabile, che

Coline Serveau con un nuovo testo, Lapin Lapin,
che ha gid avuto un grande successo in fuita Euro-
pa. Lapin Lapin (rradowo da Carlo Repetti ¢ Mar-
co Scigccaluga) & la storia di una modesta fami-
glia metropolitana, piena di figl problematici e
vitali, ingenui ¢ paradossali, che ruota intorno al-
la grande figura di una mamma, interpretata da
Pamela Yilloresi. Con lei Gianna Fiaz, Massimo
Mesciulam, Roberto Serpl, Paolo Serra, Gianlui-
gi Fogacei, Massimo Brizi, Federico Vanni, Kic-
cardo Bellandi, Vito Favata, Elsa Bosst ¢ Ales-
sandra Schiavoni.

Toccherd pol, in chiusura di stagione, a Tangoe
barbare, in esto poco rappresentato di Copi, di
cui non vengono fatte anticipazioni e che sarh tra-
dotto da Franco Quadri. Regia, scene e costumi
saranno di Elie De Capitam ¢ Ferdinando Brung,
protagonista ancora Mariangela Melato. Pod, nel
carellone, numerosi spetiacoli ospit. O

con Marina Confalone ¢ Massimo Yentuniello, a
quali si aggiunge la novitd L'illusion comigue di
Comeille, regia di Giancarlo Cobelli, con Massi-
mo Belli e Giselda Castrini.

Teatro Stabile di Catania

Laleiteratura siciliana dalla fine dell'Otiocento al
giommi nostr, tn lingua e in dialetto, & il tema do-
minanie nelle produzioni dello Stabile con £ Vi-
ceréd di Federico De Robeno, regia di Armando
Pugliese, con Turi Ferro, & Mastro don Gesualdo
di Giovanni Verga, entrambi nell adattamento
teatrale di Diego Fabbriz A noni nun fa friddu di
Romano Bernard da Nino Martogho, e Sinfonie
d"amore di Giuseppe Fava. Per il Teatro Ragarri
sard invece proposto L 'isola dei pappagalli di
Sergio Tofano.

Teatro Biondo
Stabile di Palermo

Cingue coproduzioni ¢ una produzione = Fera-
grafie di Casa Florie, di Dacia Maraini, regia di

Robero Guicciardini = compaiono nel cartellone
dello Stabile palermitanc., Sono: Tre donne alre di
Albee (con |z Ghost Teatro), regia di Squarzing,
con Marina Malfawi: il rineceronie di lonesco
(con il Gruppo della Rocea), regia di Guicciarndi-
ni; Diarie ironice dall‘esilio di Roberto Andd,
anche regista, ¢ Moni Ovadia, anche interprete
{con il Cry; Ofelia, Tord e Vicd di e con Franco
Scaldan {con le Orestiadi di Gibellina ¢ il labora-
torio Femmine dell'Ombra); e Acer Sanguinis di
Aurelio Pes (con La Zatera di Babele di Enice),
£

A cura di Fabio Barristini e
Claudia Cannella.

A pag. 3, Andrea Jonasson, Use, ne «l Giganti
della montagnas direiti do Giorgio Strehler
per il Piccolo Teatro di Milano. A pag. 4, da si-
nistra a destra, Klaus Michael Griiber; Ga-
briele Lavia. In questa pagina, Eros Pagni.

HYSTRID A
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AGENDA MILANESE

| momento di andare in macchina coangi-

de con 1" apertura dei teatri milanesi di cui

diamo qui una veloce carrellata. Il Franco
Parenti diretto da Andrée Ruth Shammah ha
aperto con Gabriella Franchini diretia da
Franca Valeri nella Brurninag stagionara di
Carmen Covito, seguito dalla prima produ-
zione de [ promessi sposi alla prova di Testo-
ri, guidati nel ruclo del Macstro da Gianrico
Tedeschi. Al Carcano, Giulio Bosetti e Mari-
na Bonfigli diretti da Sciaccaluga hanno pre-
sentato Zeno o la cura del friomo di Tullio Ke-
zich dal romanzo di Svevo. Al San Babila,
trionfo di Ernesto Calindri in un omaggio
confezionatogli dai figli per i suol 85 anni;
accanto a lui Ia milanesissima Liliana Felld-
mann. Al Manzoni, quellattore intelligente
ed estroso che & Franco Branciaroli ha ripre-
s0 con Marco Sciaccaluga un classico del tea-
tro sovietico L'ispettore generale (Il reviso-
re) di Gogol®, 11 Ciak ha ospitato prima Sabi-
na Guzzanti diretta da Giuseppe Bertolucci in
Non io Sabinag e le altre, poi Lella Costa in
Mageoni (e forse miracoli]. Valter Malosu al
Crt & stalo prima interprete, poi regista di £i-
la ¢ Susn entrambi di Herbert Achtembusch,
Il Nazionale ha aperio la stagione con L 'idia-
ta di Dostoevski) diretto da Glavco Mauri e
interpretao da Koberto Swrmo e Massimo De
Rossi, mentre Glf womini sono tuiti bambini,
di Vaime, firmato Garinei per Gianfranco
D" Angelo (al Nuovo), il Peer Gynt di Marco
Baliani (Elfo), Zozes di Manfridi {(Porta Ro-
mana), insieme al festosissimo debutto al
Piccolo di Paolo Rossi (Jubiliium) hanno
completato le proposte intomo a due perso-
naliti spiccate come quelle di Mario Scaccia
{Merone di Terron al Filodrammatici) e Piero
Mazzarella da quest’anno al teatro della 14°,
Mentre al Out Off ha preso il via la seconda
edizione della rassegna «Immagini dal sotto-
suolow ¢’ da segnalare la bella prova di
Maurnizio Donadom, autore ¢ autore in Me-
moria di classe (Storie del Vajont), regia di
Brandon al Liua, F.5,

Mella fodn, <L idiotas di Dostocvskij.

O HYSTRID

Ritorno di Testori al Franco Parenti

on la sua commedia (tragedia™) Testori mette alla poova non seltanto il rManzo manzomiano, ma

ancora una volta il significato del teatro ed il valore ermeneutico della parola. L incipil sa di po-

lemica nei confronti di una generazione che ha vissuto I esperienza teatrale senza regole, senza
seuole, sened maesin; una penerazione allo handa ncapace i Comuncane, ||ri~.|~r|!|-:1:-..'| verso b |1;||11I;|
ed | suni significat. 1" aftore, come |'uomo, ha smarrito il significato del suo essere, vive la erisi come
crigl délla coscignea, ma anche cone erig dalli Presprin funeione, & chinmata, -..]umd:. nd un desting p|E|
grands, non pud-starsene vittima stupefana dinnanzi allo choc, deve acquistare consapevolezza delle re-
gioni che stanno a base di una realth lacerata, deve capire qual & il ssegnoe ed il «sensos del teatro, e poi-
¢hé da solo & incapace, non pud non feorrere al Maestro, acul spetta il compito di insegnare il valore che
bisogna dare & quei concetti, in nome dei guali & avvenuta la rivolia: fantasia, corpo, liberti 11 Maestro
non intende propome formule nuove, ma recuperare «| artigianatos teatrale, ke capacith interiori che pos-
Sei0 brovars in clascun attore e che, in particolan momenti, posseggono la siessa forza delle grandi n-
veluzioni. Il suo fine penanto, non & quello di cambiare il teatro, per cambiare il mondo, ma cambiare il
mendo ancaverso il mixteriom del 1eatro, magari partendo dalla forma primariac il coza.
In1 Teston il coro ha una funsione particolare: quella di aceertare il rapporto che esiste tra il singolo e la
collemivith, sin -:’iu.ul:ld.s:-b evocato, come ne L Amblera, sia qu;.u:l,lll i1 presenta lacern & siracci1one, EULtD
¢ degradato, come nel Machetio, sia quando procede come ricognirione preliminare della cocsistenza di
un grupge, come ne [ promessd spesd alla prova, perdiventane sscenbca veritis, loogo di una comunitd m
cui si crea un rapporto che rende |'uno indispensabile all®altro. 11 gruppo & niunito dal Maeestro per met-
tere alla prova se stesso, altraverso un viaggio nel teatro, che diventa un viaggio di sacrificio e di cono-
scenza non della materia manzoniana (che gid conosce) ma della violenza che be sta dietro, del dolore o,
meglio ancora, del smagones. [] Maestro ne diventa il corego, mentre il gnippo si appresta alla parsbasi,
owvvero al bisogno di rivolgersi al pubblico ed inizinre con hui un discorso in nome dell avtore, 11 cono non
put fare a meno della parola che, dopo il calvano della sperimentazione, deve redimersi per essere pro-
nunziata come se fosse la prima parola, per farsi, nel iempo, realed, vits ¢ quindi misteros, ma anche mez-
zo per entrare nel ventre del tesio, per diveniare feairo, anche quando ka materia del dramma & nota. Spet-
ta alla parola far germinare 1" azione, permettere che | accaduto continui ad accadere, Cosi: «Quel ramo
del Lago di Comos, nella trasposizione teciorinna, diventa I'emblema di un dolore che colpisce nuni i ra-
mil, tutti 1 laghi, ¢ quindi dello stravolgimento non pid di un necleo, ma di una societd intera.

2 il dolore di un'umamitd sconvolta dalla vielenza, dall*ingiustizia, dal bruciore della carne, dalla pawra,
dalla dignith calpestata, dalle lacerazioni interion. E il momento in cul le tematiche testoriane si mesco-
lano con quelle manzoniane, ma con quel tanto di rabbia che le rende pidl vicine a noi, mentre si caricano
di un’ attalitk che, a volte, rasenta il blasfemo, altre volie I"accensione lirica. Sono i grandi temi dell uvo-
mo vissuti attraverso la stona che rattoppa i tessuti dei secoli, L storia che <1 niforma, che si lacera, che i
anfulla per fnascene od uidficare guells db un " wmanii sconiviolla ofa dalla rivela, ora dalla misera, ora
dalla carestei, ora dalla pesie
Punti estremi dil questa ricerca sono Lucia ¢ Gertrude, Renzo ¢ Rodrige, due donne che soffrono il pia-
cere della corpe & che sentono il fascino delln irasgressions in maniera diversa ¢ doe vomini che risento
no di una medesima conflittualith, quella che genera il fragico e che si manifesta attraverso il potere
dell’innocenza ed il potere della menzogna, del demoniasco, del male che si rscatia solo con uno asii-
pendiums, con un preizo molto alto. Dinnanzi al teatro della vita come dovrd comportarsi il teatro deghi
attonT Come rivelare aspetti ¢ profondith cosl enormi? Come fare coesistent il proprio momento ¢s1-
stenziale con quello della stonaT Come trasfenne nello spazo delln finzione quello di un’ umanita allo
shando? Come far comvivere immedesimazions - INCArNAZIONE - evocuEione « approprinzione” Nel re-
cinto la primordialith dei sentimenti pad confrontarsi con quella di una stanca contemporancitl, affinché
la fatica per divenare attor coincida con gquella per diventare vomini, attraverso il rito sacrificale del pal-
coscenico che non & luogo di finzione, ma luogo in cui unacompagnia scopre, attraverso |a recita, la gioia
¢ la religiosith del teatro ¢ sente di «farlos metiendo ally prova se stessa e quindi 1a recitazione. Andrea
Bisteehia
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CON LA RIAPERTURA DELL'ARENA DEL SOLE

LA CITTA DEL TEATRO
E UNA REALTA A BOLOGNA

I primo spettacolo nel febbraio prossimo - La nuova sala, di 1.200 posti, ospi-
tera | Giganli di Strehler - La gestione all’equipe di Nuova Scena - Al Testoni
il centro La Baracca per la gioventit, al Sanleonardo la compagnia di Leo.

ologna ha risposto alla crisi della cul-

tura ¢ dello spettacolo con una orga-

nica, ambiziosa iniziativa: & nata nel
capoluogo emiliano una «citth del teatros,
intormo ad una sala di tradizione dal nome e
dal passato luminosi, I” Arena del Sole, dove
avevano recitato 1 grandi della scena, dalla
Duse a Benassi, e che dopo restaun radicali
durati alcuni anni disporrd di una platea di
1.200) posti, di una seconda sala sotterranea
¢ di moderne tecnologie di palcoscenico.
L'inaugurazione ufficiale il 21 febbraio, e
un cartellone che vedrl fra "altro 1] ritorno,
in questo teatro di capienza adeguoata ai
grandi spettacoli, del Piccolo di Milano, con
gli strehleriani Giganti della montagna,
La riaperiura dell’ « Arenax (che cra cara ad
un emiliano illustre, Diego Fabbr, il quale
I"aveva frequentata da giovane spettatore
che veniva dalla natia Forli) non sard perun
evento fine a se stesso, Essa coincideri con
il riordino di wee il sistema teatrale bolo-
gnese. in quanto: &) la direzione dello Stabi-
le cittadino Nuova Scena andra a gestire
questo imporlanie spazio recuperato; b) nel
Teatro Testoni, dove agiva Nuova Scena, si
insedierd il Centro di produzione per ['In-
fanzia e la Gioventi: La Baracea, che occu-
pava il Sanleonardo; ¢} il Sanlconardo sard
affidato a Leo De Berardinis e diventerd co-
51 un polo del teatro di ricerca ¢ sperimenta-
zione. Inoltre, il complesso dell”Arena del
Sole assumerd funzioni altre dalla semplice
produzione e rappresentazione di spettacoli,
per diventare un centro culturale polivalen-
te, sul modello - se vogliamo — delle Mai-
sons de la Culwire che hanno avuto impulso
in Francia. Resta da aggiungere che Nuova
Scena, essendo stata fra gli organismi pro-
motori della Convenzione europea dei Tea-
tri di Produzione, avra cura di assumere,
all” Arena, dimensioni culturali e produttive
extranazionali.
Intorno a gquesto complesso, articolato e
provvido progetto si & tenuta una conferenza
stampa a Palazzo d’ Accursio, nella sala del
Consiglio comunale affollatissima. Il sinda-
co Vilali e 'assessore alla Culura Pozzati
hanno presentato nel suo insieme la neonata
Citta del Teatro, dopo di che il direttore di
Nuova Scena, Paolo Cacchioli, ha illustrato
la programmazione-congiunta per la stagio-

UGO RONFANI

ne "94-"95, dell’ Arena del Sole e del Testo-
ni. Sono seguitl interventi di registi, come
Nanni Garella, dei rappresentant degli enti
locali di territorio, degli sponsor e della
stampa, E siccome & stata posta la questione
dei costi dell’impresa, gli amministratori
hanno dato garanzie sui futur equilibri eco-
nomici e sulle regole di trasparenza cui si at-
terrd 1'intero sistema di gestione.

E cosi, mentre s spengono nel settore dello
Spettacolo le intenzioni riformatrici che si
erano manifestate in periodo elettorale,
mentre il vecchio ritoma e c'g il rischio che
continui a sopravvivere il teatro assistito e
lottizzato, Bologna si allinea a uno dei pochi
segnali positivi manifestatisi nel mondo del
teatro: la volonti degli enti di territorio di as-
sumere pil dirette responsabilitd nella ge-
stione della cosa teatrale,

Si sarebbe forse potuto risolvere la gquestio-
ne dell’ Arenadel Sole con unadi quelle ope-
razioni di sparacadutaggios dall"esterno co-
si frequenti in passato (le autocandidature
non mancavano), ma si & preferito — e a no-
stro parere si & fatto bene — dare credito allo

staff di Nuova Scena, che ha vissuto le realti
di territorio, ha saputo fare scelte puntuali e
coraggiose e ha stimolato (con De Berardi-
nis, Vetrano e Randisi, Garella) le nuove po-
tenzialith artistiche.

Apriri la stagione all’ Arena del Sole Danio
Fo, che di Nuova Scena fu uno dei fondaio-
ri: poi ] Giganti della montagna con il Pie-
colo; la Moriconi con la prima nazionale di
Un mese in campagna di Turgheniev; De
Berardinis con un allestimento di Scara-
maouche sulla traccia della Commedia
dell” Arte, ospitalith straniere e spettacoli di
danza. Al Testoni dodici gli spettacoli in
cartellone, fra cui il Beethoven di Mauri,
I’ Edoardo IT di Shakespeare, regia di Cobel-
i, Zingart di Viviani, | Mablogres da Du-
billard. |

Mella foro, da sinistra, Roberto Trifird, Ema-
nuela Grimalda, Licia Bandi, Daniel Vaisfeld,
Virginio Gazzolo ¢ Patrizia Zappa Mulas in
«5ei personaggi in cerca d'autores, regia di
Nanni Garella, che verra ripreso nella stagio-
ne 1994-95,
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| MONTEGROTTO TERME: SARANNO FAMOSI

uesti gli aspiranti altori selezionati a Montegrotto e provenienti da 26 Scuole di Teatro italiane, ¢ una straniera, comprensivi det
cingue che sprovvisti di scuola di teatro hanno superato la preselezione. In questa pagina, da sinistra a destra, i vincitori: Corrado
D'Elia (Scuola Civica Paolo Grassi di Milano) e Laurg Magni (Accademia dei Filodrammatici, Milano). Le sei segnalazioni spe-
ciali sono andate a John Pedeferri {Scuola del Teatro Stabile di Genova e Lamda di Londra), Lisa Zuceoli (Scuola internazionale dell” At-
tor comico di Reggio Emilia), Pacla Zuradelli, Lavura Tentori ed Elena Andreoli ( Accademia dei Filodrammatici di Milano), Mattero Ve-
rona {Scuola di Teatro diretta da Giorgio Strehler, Milano). Bene gli aliri, fra i quali Ia Giuria ha rilevato la buona quahth di altre prove.
Teniamoli d"occhio, sono: Tiziana Cosentine, Maria Sgarlato, Silvia La Chiusa Asmundo, Sandro Fasolo, Maria Cristina Navarra, Katia
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Cartighani, Salvatore Valentino, Angela Ald, Giuliano Brunazzi, Brunella Zaccherini, Eloisa Guidarelli ¢ Massimiliano Giovanetti.

In questa pagina, da sinistra a destra: Fabio Massimo Amoroso, Stefania Bogo, Eva Mauri, Carlo Ragone, Giovanni Poli. Claudia Bar-
bieri. Antonio Caruso, Elena Ragaglia, Norina Benedei, Alvise Camozzi, Giuseppe Tumminello, Paolo Summaria, Giuseppe Freceero,
Maurizio Bellandi, Laura Molinazzi, Giovanni Ferrieri, Gianluca Frigerio, Augusto Fornari, Marco Finelli ed Emiliano Bonazzi. Ritira-
li per sopraggiunti motivi: Pacla Maccario, Serena Caponi, Valentina Bruscoli, Maria Vignolo, Stefano Accorsi, Elisabetta Alma, Fede-
rica Berardinello, Vittorio Attene, Virginia Alba, Giuseppe Rispoli, Cristiana Angeli e Francesca Cavero.

Al Premio alla Vocarione 1994 hanno concorso allievi provenienti dalle seguenti Scuole: Accademia Antoniana (Bologna); Accademia
d’ Arte Drammatica «Silvio D' Amico» (Roma); Accademia dei Filodrammatici (Milano); Accademia del Teatro Bellini (Mapoli); Botte-
ga Teatrale di Firenze; Dams (Bologna); Laboratorio di Esercitazioni Sceniche (Roma); Laboratorio Teatrale (Torino® London Acca-
demy of Music and Dramatic Arts (Londra); Scuola Civica Paolo Grassi (Milano); Scuola del Teatro Stabile di Genova; Scuola del Tea-
tro Stabile di Torino; Scuola dell’ Inda (Siracusa); Scuola del Teatro Stabile di Catania; Scuoladi Teatro «Collix (Bologna); Scuola di Tea-
tro diretta da Giorgio Strehler (Milano); Scuola Internazionale dell” Attor Comice (Reggio Emilia), Scuola Regionale di Teatro (Padova);
Scuola Teatrale «Giovanni Poli» (Venezia).
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LA FESTA

MARIANGELA MELATO AL PREMIO MONTEGROTTO

«IL MIO NON E UN LAVORO
MA E UN GRANDE AMORE»

La vincitrice del Premio Europa, molto festeggiata: «Non voglio pii farmi
coinvelgere nelle volgarita del mondo dello spettacolo: il teatro é per me al
di sopra di ogni cosa» - Caustico Gastone Geron sugli spazi negati alla cri-
tica - La battaglia condotta da Roberta Carlotto per la buona radiofonia -
Corrado D'Elia e Laura Magni Premi alla Vocazione nel segno di Testori.

FABIO BATTISTINI

a Festa del Teatro di Monegroto Terme,

al suo sesto appuntamento, si & conclusa

nel segno di Teston, presente neil brani
scelti dan due allievi attori risuliati vinciton del
Premio alla Vocazione ¢ nel ricordo di una mes-
sainsccna viscontiana de La monaca df Monza,
andata in scena al Bonei di Cesenacon Manange-
la Melato nel ruolo di una conversa, a fianco di
Lilla Brignone, Sergio Fantoni e Valentina Fortu-
nato. Non s"era shagliato il vecchio leone del tea-
tro, Luchino Visconti quando aveva seritturato la
giovane milanese proveniente dall’ Accademia
dei Filodrammatici, nel corso diretto da Esperia
Sperani. Alla Melato, gid vincitrice di un Premio
Duse per Medea, diretta da Giancarlo Sepe, ¢ an-
dato quest'anno il Montegrotto Europa, seconda
attrice dopo Andrea Jonasson ¢ dopo Havel, Mez-
cogiorno, Proietti ¢ Gassman,
MNel pomenggio del giomo della premiazione, in
un’affollata conferenza stampa presieduta da
Ugo Ronfani, la Melato aveva nipercorso e tappe
della sua carriera teatrale e cinematografica:
«Credo nella pavetia ¢ nella discaplina, anche se
ogei la disciplina viens messa da partes,
Tempestata di domande dal pubblico e dai giova-
i attori presenti per be selezioni, & stata prodiga di
consigli: «Difficile amrivare? Direi che & difficile
restare, ed & guesto quello che conta. 1l nostro &
un mestiere difficile. Non consideniamoci una ca-
tegoria a partes, E poi «=non voglio pil farmi coin-
volgere nelle volgarith del mondo dello spetiaco-
1o, non voglio partecipare a cose dalle quah esco
con imbarazzo ¢ fastidio. 1l mio non & un lavoro,
& un grande amore, il pill grandes.
Una frase che lascin intravvedere 1a faticosa soli-
tudine della vita dell"attore, le ansie, le amarezze,
anche a scapito di s¢elie ecleniche o sbagliate, ma
mai rinnegate. Una carriera, la sua, costellata di
grandi registi, dal maestro Renzo Ricci a Viscon-
ti, da Strehler a Ronconi, ai giovani Sepe ¢ De Ca-
pitani, sempre aticnia a restare se 16553 € a man-
tenere 1a sua inconfondibile personalita.
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Accanto a lei Roberta Carlotio, premiata per la
Radiofonia e Gastone Geron, due veneti onmai
lontani dalla loro terra: la padovana Carlotlo vive
a Roma, impegnata nel setore radiofonico, il ve-
negiano Geron, critico teatrale del Giornale, & pid
che mai impegnato a difendere lo spazio sempre
piit ridodto riservato alle recensioni @ la concor-
renza d’assalto di giovani improvvisati critici; vi-
vace, ironico e colorito, ha conguistato subito
|"uditorio.

La platea del Paloreo dei Congressi si & affollata
poi per la serata della premiazione. Dopoi conve-
nevoli di saluto da pante del sindaco Giuseppe
Giallo, mentre la givria prendeva posto in palco-
SCENico, si & passati alla lettura delle motivazioni
(& Ronfani che legge, nella sua qualith di presi-
dente della giuria) e alle premiazioni. Gentile ¢
disponibile la Carlotto ( Premio Ricordi di lire tre
milioni per 1a Radiofonia consegnato da Teresita
Berefta), caustico e affabulatore Geron (Premio
Ridenti di lire tre milioni per la saggistica ¢ me-
daghia ricordo creata da Vannetta Cavallotti con-
segnati dn Evtore Baldassarri, in rappresentanza
della Banca Antonizna).

Poi lei, la Melato: etereq, in un grazioso abito ne-
ro, sorride, ascolta felice. Insieme ai dieci milioni
del Premio Europa per il Teatro, il ritratto esegui-
toda Vannetta Cavallotti, il trofeo, i fion. Intomo
o led il sindaco Giuseppe Gallo e il dottor Enrico
Bielli in rappresentanza della Hiross, sponsor pri-
mario. Ugo Ronfani legge anche una lettera d’ au-
guri di Ive Chiesa, direttore dello Stabile di Ge-
nova & Giulio Bosetti (da quest”anno in giuria per
I Stabile Veneto) dice due parole di saluto a Ma-
riangela Melato che, semisommersa dal trofeo di
Montegrodto (una preziosa stele, iprodotta da un
oniginale esistente al Museo di Padova di epoca
romana, ricordante la ballerina Claodia Toreu-
ma) 5i lascia fotografare eroicamente paziente ma
ferrea nel rinunciare ad esibirsi in un 2 solo, pron-
1a ad applaudire | giovani atton del Premio alla
Vocarione che sono risultati Corrado DElia e
Laura Magni, mentre Elena Andreoli, John Pede-
ferri, Laura Tentori, Matieo Verons, Lisa Zucco-
li & Paola Zuradelli hanno avuto una segnalazione
speciale. Alle giovani promesse di domani (Mon-
tegrotto dimostra di non aver sbagliato nelle scel-
te precedenti, poiché cominciano a circolare i no-
mi di Caterina Morara e Gianni Cannavaccivolo,
di Luciano Roman e di Laura Ferrari, Margherita
Di Rauso, Vincenzo Bocciarelli e di alird) il com-
pito di chiudere la serata.

Applauditissimi insieme ai due giovani vingiton
¢he hanno proposto due brani di Giovanni Testo-
ri ('Elia con dolorosa imensitd il giovane di fn
Exitu e la Magni la viclenta e rabbiosa ritorsione
di Eradiade) sono state le intense Andreoli (fa
prima persona di Quarantini), Tentori (Sesan di
Achternbusch) e Zuradelli (Yerma di Lorca);
Iitalo inglese Pedeferri (4" obbligo Shakespeare,
ma moderno e inaspettato il suo Lancillotto Gob-
bo del Mercante di Venezia) e Lisa Zuccoli, tem-
peramento comico ¢ trascinante, impegnata nel
Gargantiea ¢ Pantagriel di Rabelais. Assente in-
viece il giovane Verona, costretto o rientrare pre-
cipitosamente in caserma a Padova per gli obbli-
ghi di leva.

Erano presenti fra il pubblico di ospiti della citin-
dina termale il presidente degli albergator Ago-
stino Braggion e signora, Marzia e Daniela Banci
dell’atelier Banci di Montegrotto (che hanno
creato e consegnato le spille gioiello ai vincilor
del Premio alla Vocazione), Teresita Bereta e
Angela Calicchio per Ricordi Prosa, I attrice Ma-
rina Bonfigli, il regista e autore Cesare Lievi,
Carla Poli Picozzi del Teatro all” Avogaria di Ve-
nezia e "alacre Fania Pegoramo, cacciatrice di
SPOTSOT. O

A pag. 10, dall’alio in basso ¢ da sinistra a de-
stra, Fahio Battistini con Mariangela Melato
sul paleoscenicn del Palazzo dei Congressi di
Montegrotio; la giuria al completo durante la
lettura delle motivaziond. In questa pagina, un
momento della conferenza stampa, da sini-
stra: Roberta Carlotto, Gastone Geron, la Me-
lato e Ugo Ronfani.

La parola ai premiati

VALERIA PANICCIA

no ho recitato in due spettacoli che mi hanno molto gratificata ma che sono

stati faticosi, mi fa doppiamente piacere, perche corrisponde a un mio mo-
mento di crescita artistica.
Il mio primo premio in assoluto, che non dimenticherd mai come il primo amore, &
stata la «Noce doro per il teatrow per uno spettacolo che avevo falto allo Stabile di
Trieste ¢ che si chiamava La ballata del sergente Musgrave di John Arden. La Noce
d’oro veniva data a un giovane che aveva dimostrato del talento. E stato il primeo, ma
poi ne ho reevuti tantd, alcuni mi fanno piacere immodestamente quando penso di -
ceverli per qualcosa di cui posso essere fiera, o contenta, Ho avuto anche premi per
film che personalmente non mi piacevano granché, So riconoscere quando un premio
& giusto o non giusto. Questo — & immodesto che lo dica - & un premio meritato, al-
meno per la fatica.
Quello che pill apprezzo della rassegna di Montegrotto & il Premio alla Vocazione,
I"incoraggiamento ai giovani ¢ I'opportunith di offrire loro una passerclla per esibir-
si. Ho visto questi ragazzi e di quattro di loro ho preso il numero di telefono perché
spero di dargli una mano, non perché io sono buona ma perché sono bravi lora, Tro-
vo che sia importante incoraggiare una carriera cosi difficile. E la parte pii bella del-
la manifestazione.

ROBERTA CARLOTTO - Questo premio ¢ per me importante innanzitutto

M ARIANGELA MELATO - Il Premio Montegrotto, forse perché guest’an-

perché la motivazione & ricca di dettagli, come dire che e le cose che ho fat-

1o non si sono perdute nel tempo, E poi, wite sommato, lavorare in Rai - se si
riesce, come credo di esserci riuscita io, cercando di fare e non lasciandosi governa-
re — ha un 5ens0 € un fscontro,
Mi sembra bello che Montegrotto intrecci anziani ¢ giovani, metiendoli a confronto
¢ offrendo loro I'occasione di incontrarsi. Per i giovani avere |'opportuniti di farsi
ascoltare e di essere scelti, e poi cominciare da qui un altro cammino, & molto stimo-
lante. Inolire, ho avuto I'impressione che fossero ragazzi molto appassionati, alcuni
preparati, altri meno ma comungue con un grande coraggio di mettersi in discussio-
ne. Hanno scelto testi difficili, nessuno di loro ha presentato dei brani convenzionali.
Ho notato inoltre che quasi ttti hanno cercato la contemporaneiti: una sceltadungue
rivolta all’oggi, e questo & un lato positivo,

GﬁSTGNF. GERON - Questo premio coincide con i sessant”anni della mia
frequentazions teatrale, che risale al 1934, con il primo spettacolo alla Bien-
nale di Yenezia dove recitava tutto il teatro italiane, regia di Max Reinhardt,
protagonista Memo Benassi. Il mio incontro con Montegrotto & avvenuto fin dalla
prima edizione, lo trovo positive, soprattutto per il Premio alla Vocazione: penso che
non sia l* unica possibilith per un aspirante attore, ma di certo @ una delle iniziative pin
valide, considerando che offre un impiego autentico e non fittizio ai vineitori. E van-
ta ormai un notevole pedigres: una trentina di giovani vincitori o segnalati a questo
premio sono entrati nella professione. Quest’anno essendoci stati meno iscritt, il mi-
nor numero ha consentito un’attenzione maggiore ¢ quella di quest'anno pud esserri-
tenuta, 8 mio avviso, una tra le ediziom pii felici.

Ritornando al mio premio, non posso dire di esser arrivato primo perché sono stato
preceduto da altri, perd tre particolari motivi concorrono a farmi felice: il fatto che &
intitolato a Lucio Ridenti, gentiluomo d”altr tempi, che all’epoca per me adolescen-
te rappresentava il teatro ilaliano in tutta la sus anstocrazia; il fatto che mi si abbini a
Mariangela Melato, un'attrice che fin dall'inizio della sua carriera ho appoggiato ri-
conoscendone il valore e che stimo per la sua urmaniti; ¢ ultimo motivo il fatto che, in
un momento in cui la critica teatrale ¢ oscurata su quasi tutti i giornali, un premio aun
vecchio amese come me & un riconoscimento implicito al lavoro di noi i, 0O
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LA FESTA

COMMENTI E PROPOSTE DI GIURATI E CANDIDATI

PREMIO ALLA VOCAZIONE:
UN NUOVO REGOLAMENTO

La settima edizione di questo concorso per giovani attori, apprezzato in tut-
ta Italia, terra conto della necessita di affinare le procedure di selezione.

s

e

rindisi, risate, chiacchiere, saluti,
canzoni. La "v'! edizione del Premio

Montegrotto si & chiusa con un cock-
tail notumo cui hanno parecipato, festeg-
giati da molti amici, i premiati, 1 partecipan-
ti al Premio alla Vocazione, gli organizzato-
ri. 1 giurati, Spigolando tra questi ultimi s &
cercato di fare un bilancio dell’edizione "94
e di gettare uno sguardo sul futuro,

«Siamo alla sesta edizione, abbiamo accu-
mulate un po” di esperienza, abbiamo visto
circa 450 ragazzi e possiamo tirare un po’ le
somme = dice Nuccio Messina . Come giu-
ria ¢i proponiamo, magari allungando un
pochino i tempi, di far fare a tutti il brano che
propongono e, dove possibile, il brano di ri-
serva, nell"arco di 10-12 minuti; di fare poi
una prima selezione e I"ultimo giormo una fi-
nale perché abbiamo la sensazione che non
sempre riusciamo ad afferrare fino in fondo
il significato e la gqualiti. E siccome questo
premio ha il menito di essere serio, un pre-
mio che tiene molto al futuro ¢ alle aspira-
ziomi dei giovani, dobbiamo fare in modo
che di qui nessuno vada via scontento, 50-
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CLAUDIA CANNELLA

pramutto bisogna dire a quest giovani che si
deve continuare a provare, n1.!g;|ri lOImare a
Montegrotto con un anno di esperienza in
piite!

Aria di riforma, dungue, alla quale 51 associa
Odoardo Bertani: «11 Premio Montegroto &
fondameniale perché alimenta una speranza
¢ incoraggia chi pensa di fare a cominciare a
{are; quindi & un premio all’ottimismo e ne-
cessariamente collegato alla gioventd. Se
un’edizione del premio riesce meno bene
non & grave, perché & semplicemente una
pausa anche nella storia del teatro italiano.
In questo caso, dopo una partenza un po’
slentata, abbiamo riscontrato la presenza di
candidan veramente preparati dei guali ab-
biamo potuto premiare e segnalare solo al-
cuni. Forse andri ritoccata la struttura del
premio stesso, Dev'essere lasciato al giurato
utto il tempo necessario per eSaminare a
fondo gli aspiranti attori. Bisognerehbe
aprire inoltre un dialogo tra il candidato e il
giurato in modo che si possano misurare an-
che la sua intelligenza, la sua culturg, le sue
doti ¢ aspirazionis,

Sandro Sequi: «La qualith mi pare inferiore
rispetto alle altre edizioni. Forse bisogne-
rebbe selezionare di pitl prima di arrivare al-
la finale, oppure fare una prova piil cond e
da quella selezionare quelli che hanno pin
qualiti e fargli fare poi due o tre provini, per
capire esattamente le loro possibilitie,

Furio Bordon: «Credo che 1a giuria sia stata
in imbarazzo come non mai di fronte alla
possibilith di segnalare non pid di un certo
numero di ragazzi, scelta che diventerebbe
punitiva per gh esclusi, Ci siamo trovati in
difficolth perché ¢’erano molti ragazzi bra-
vi. E stata, a mio parere, una buona edizione;
direi che un 50 per cento potrebbe essere
serifturato anche subite con assolute garan-
zie di professionalild, di capaciti tecniche,
di maturith. Anche la scelta dei test & stata
quest’anno particolarmente intelligente da
parte di un buon numero di ragazzi. Del
marchic di fabbrica delle scuole e ne accor-
gi quando il candidato non funziona, quando
senti che & stato impostato vuol dire che la
scuola ha funzionato male, quando non vedi
guesta artefazione vuol dire che la scuola &



stata buona. Propongo per le prossime edi-
#ioni di selezionare dei finalisti che nella se-
rata conclusiva creino il momento pill emo-
zionante della manifestazione con un’audi-
zione davanti al pubblico, nella quale si de-
cida con votazione immediata il vincitores.
Marco Bemardi: «Anche se il livello medio
& un po’ calato, 1 vincitori di queste ultime
due edizioni sono 1 mighort. In futuro sarch-
be interessante avere in giuria i ragazzi vin-
citori dell’edizione precedente, anche per
colmare lo scarto generazionale tra nuove
leve del teatro e giurati, che potrebbero rin-
novarsi a rotazione di anno in anno. Si po-
trebbero poi selezionare tra i partecipanti i
dieci migliori e arrivare a una votazione fi-
nale di giuria ¢ pubblico la sera stessa della
premiazionss.

«Juesta edizione — dice Gianna Giachei -
mi & sembrata di livello un po’ inferiore ri-
spetto sopratiutto all’anno scorso. Probabil-
mente twito quanto risente di un momento di
smarrimento pil generale. Le scuole, poi,
non Sono (ulte scuole vere, non ¢ é una rego-
lamentazione, Insegnare & un talento, non
tutti possono essere dei grandi insegnanti,
non e le scuole, e non solo teatrali, for-
giano dei grandi cittadinis.

Filippo Crispo: «Ci sono aleuni elementi
maolto bravi, perd io noto un po” di relevisio-
e docet soprattutto nella costruzione dei
personaggi. Mi pare anche che c1 s1a un’in-
fluenza troppo evidente della scuola da cui
provengono, Dovrebbero essere molto pit
fantasiosi, inventivi, indipendenti. Forse in
qualche edizione precedente ¢i sono stati
elementi pil “arrabbiati”, in questa mi sem-
bra di avere notato un po’ di lassismos, e
Carlo Maria Pensa: «Ho trovato un livello
un tantino inferiore rispetto alle passate edi-
gioni. C'¢ pil uniformitd, non o sono delle
vette ma neanche degli abissi, quest"anno.
51 distingue sempre meglio la provenienza
dei candidati da una scuola piuttosto che da
un’altra, nel bene ¢ nel males.

Qualche rammarico per Paclo Emilio Poe-
5i0: «Non abbiamo potuto, per molti, far fa-
re il secondo testo, oppure nsentirli al termi-
ne delle audizioni, almeno que due o tre che
ci avevano colpito o trovato in disaccordo
come giurati, Ho sentito presenze notevoli;
soprattutto mi sono accorto che rispondono
al tema del concorso, ciod |"autenticith della
vocazione, che & quel qualeosa ch'é dentro
di chi vuole essere atiore, e che nessuna
scuola pud formare. La scuola pud solo per-
fezionare, insegnare certe regole del giocos.,
Conforta, invece, |'ottimismo di Andrea Bi-
sicchia: «L."edizione non si discosta molto
da quelle precedenti. C'¢ sempre un 40 per
cento che mostra buone doti di professiona-
litit, ed & giusto che questi continuino ad an-
dare avanti. Essere altore oggi & molto diffi-
cile, quindi le vocazioni vanno premiate ¢
assecondates,

Faolo Lucchesini: «In questa edizione quat-
tro ragazzi erand nettamente superion agli
altri. Si pud dire comunque che anche per al-
tri ci sono delle possibilita: perd la qualita di
guesta edizione & secondo me mighore ri-
speito a tutte le altrex. Si aggiunge un consi-
glio interessante di Giulio Bosetti, entrato
quest'anno nella giuria del Premio alla Vo-
carione: <L importante & che ci siano buoni
macstri, non che manchino giovani talent. 11
livello mi & parso abbastanza buono, anche
se quando faccio 10 1 provini cerco di evitare
eccessive caratterizzazioni, Meglio le prove
pint semplici, pilt neutre e pil brevi, che non

mascherano le doti naturali perché si capisce
subito se uno ha talentos.

Passando dall’altra parie della barricata,
molto entusiasmo e qualche polemica tra i
giovani pariecipanti, come emerge da questi
flashes.

Corrado D'Elia: «Avevo partecipato a Mon-
tegrotto gik lo scorso anno. Passando un an-
no cambiano molie cose. E un premio a cui
credo. In un periodo di crisi come questo
I"'importante & disporre di un motorine di av-
viamento, che muova certe cose. lo mi di
molto da fare, ho un mio gruppo (la Compa-
gnia del Teatro della Contraddizione), ma
mi rendo conto che la maggior parte dei gio-
vani attori sono un po’ statici, difficilmente
trovano I'occasione di incontrarsi ¢ di mo-
strare quello che sanno fare o che vorrebbe-
ro fare. | giovani in genere sono immobili,
escono dall’accademia e aspetiano che acca-
da qualcosa. Mi sarebbe piaciuto che i parte-
cipanti al premio fossero radunati in due o
tre hotel per stare insieme, vivere in una
slessa atmosferas,

Laura Magni: «L. arte per1’arte & inutile pre-
miarla perché anzitutto & un lavoro, quindi &
meglio che gid da subito si capiscache lo g,
e se vali devi dimostrarlo lavorando. In un
momento come quésto, in cui non ¢’ lavo-
ro, & importante wrovare un Concorso come
questo, dove poter trovare una scrittura. [1
tempo a disposizione per I'audizione & bre-
ve, forse sarcbbe il caso di fare due o tre se-
lezioni per arrivare a una finale. E interes-
sante anche per la gente qualificata ¢he in-
contri, perché quando esci dalla scuola sei
solo e buttate in un mondo del lavoro asso-
lutamente disorganizzato, t devi arrangiare,
i provini non si sa quando sono e nessuno ti
informa per ragioni di concormenzas,

Elena Andreoli: «E stata un"eapcrir:rw.n po-
sitiva, ho incontrato gente che sapeva cosa
dire. Non sono molto soddisfatta dell*andi-
zione, forse ho sbagliato nella scelta del bra-
ne, magari I'anno prossimo porterd anch’io
Testori. Sono un po’ amareggiata perché

pensavo di vinceres.

Paola Zuradelli: «Sono soddisfatta, sia di
avere partecipato sia della segnalazione, an-
che se & sempre difficile emotivamenie par-
tecipare a concorsi. Spero che si apra qual-
che porta per il futuro. Le audizioni vanno
bene cosi, anche perché penso che basti po-
co per capire se una persona & in grado di fa-
re questo mestiere. Le audizioni sono state
malto serie, siamo stati ascoltati con molta
disponibilit, cosa che spesso non accade ai
provinis. _

Lisa Zuccoli: «E importante per confrontar-
si. lo infatu ho seguito tutie le audizionn per
vedere anche gli altri, perché, avendo fatio
una scuola (quella dell’ attor comico diretta
da Fava) frequentata soprattutto da gente
che viene dall’estero, non conoscevo molto
bene il panorama italiano dei miei coctanei.
E stato importante, oltre che il giudizio della
giuria, la possibilitd di verificare con un
pubblico I'efficacia dei pezzi proposti, Non
credo sia importante solo vincere, ma anche
farsi vedere ¢ confrontarsi con gli altr, in
gueslo senso per me & stata un'esperienza
positivis. )

John Pedeferri: «<E molto bello che ci sia
I"opportuniti, per chiungue lo voglia, di par-
tecipare a questo concorso. E una grossa
possibilita per i giovani che vogliono diven-
tare attori. Sarchbe bello poter fare sempre i
due brani proposti, anche se & difficile per
ragioni di tempo. Mi sonoe trovato molto a
mio agio sia per la presenza di un pubblico
alle audizioni e alla serata finale, sia per la
disponibilita ad ascoltarci che ha mostrato la
gilirian, 0

A pag. 12, da sinistra a destra, Corrado D"Elia
¢ Laura Magni, | vincitori, Battistini e i segna-
lati, Paola Zuradelli, John Pedeferri, Lisa
Fuccoli, Lanra Tentori, Elena Andreoli. As-
sente forzato a causa del servizio di leva, Mat-
ten Verona., In guesta pagina, alcuni allievi du-
runte I"'oudizione.
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Comunicare per telefono puo
esprimere in ogni momento il tuo ‘senso
dell’arte’. Con SIRIO, apparecchio
tecnologicamente evoluto
— dal raffinato design e
disponibile anche in
diversi colori per le pi
svariate ambienitazioni—,
puoi accedere ai nuovi
Servizi Telefonici
Supplementari consentiti
dalle moderne centrali
elettroniche.

Tra questi,

il trasferimento
temporaneo delle
chiamate ad un altro
numero ti permette di
essere sempre reperibile
telefonicamente.

Se stai gid conversando,
lavviso di chiamata

ti offre la possibilita

di scegliere: concludere la
telefonata in corso o metterla in
attesa. La conversazione a

lre ti consente di chiamare due diversi et
numeri e, se lo desideri, di interloguire wj

ce un teéjfmo espe
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contemporaneamente con entrambi.
Tra le potenzialita di SIRIO c'é anche la
autodisabilitazione dell apparecchio
alla teleselezione e ad altri
prefissi tramite codici
riservalti. La telelettura
del contatore di centrale,
infine, ti fornisce risposte
vocali in tempo reale.
Con il telefono SIRIO,
grazie all’elevato
contenulo tecnologico
delle prestazioni e

alla grande affidabilita
qualitativa, puoi con
facilita trasferire

nel guotidiano l'estro
comunicativo proprio
dell arte.

1o tn servizi per e
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TEATRO DI ROMA

Teatro
di Roma

parla
italiano

parla con Dante parla con Manzoni parla con Pirandello parla con Tasso parla
con Della Valle parla con Goldoni parla con Viviani parla con Bontempelli
parla con Moravia parla con Savinio parla con Chiarelli parla con Rosso di
San Secondo parla con De Roberto parla con Testori parla con Gadda parla
con Campanile parla con Pasolini parla con 1 nuovi autori del teatro italiano.

[l Teatro Argentma ¢ 1l teatro della tua citta



}«f/ TOSCANA SPETTACOLO

L'ASSESSORE ALLA CULTURA FA UN PRIMO BILANCIO

NUOVO CORSO PER LE POLITICHE
DELLO SPETTACOLO IN TOSCANA

Le manifestazioni e i dibattiti della Rassegna della Regione hanno affronta-
to un ampio spettro di problemi: dalla musica classica al jazz, dalla danza
al teatre ragazzi, dall’uso e dalla gestione delle strutture teatrali allo stato
della critica e dell’informazione - Si delineano i contenuti concreti per un
Piano oreanico della Cultura e le tappe di un programma di sviluppo che
dovra sfociare in un duplice assetto legislativo, regionale ¢ nazionale.

PAOLO BENESPERI
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& stata? Un’occasione di discussione pubblica e colle-

giale su vari argomenti, non tutti ovviamenie, ma certo
su temi importanti per I’avvenire dello spettacolo, e non solo
di quello toscano, Voleva essere ed & stata un’opportuniti of-
ferta al confronto di idee e proposte ¢ insieme di verifica sulla
realizzabilith delle stesse proposte. 1l fatto che gli eventi spet-
tacolari siano stati programmati in numero ridotto pud consi-
derarsi un difetto di questo progetto di promozione, ma aveva
un suo significato. Volevamo cioé che la prima «Settimana»
avesse la caratteristica d'un laboratorio di analisi e discussio-
ne, con seminari e riunioni di lavoro alle quali chiamare ope-
ratori privati ¢ pubblici. uomini di cultura, cittadini motivati
da specifici interessi culiurali, cosi da arricchire le nosire co-
noscenze ¢ poter individuare gli elementi di una politica re-
gionale per lo spettacolo.
I risultati, ciod il complesso dei contributi ricevuti, interessa-
no uno speitro ampio di problematiche oggi emergenti, e in
particolare: le prospettive del jazz e della musica cosi detia
«gxtra coltas; la condizione in cui & chiamato ad operare oggi
I «attore»; le nuove possibilith produttive per la danza in To-
scana; lo stato della critica teatrale nello scenario della prosa
italiana: le opportuniti progettuali per settori quali quello del
leatro ragazzi o per le stesse strutture teatrali, restaurate e da
restaurare, anche come beni culturali da tutelare e rendere
operanti e vitali; la condizione perdurante di crisi in cui si di-
batte la musica nel nostro Paese, tanto sul versante degli enti
lirici quanto sul versante dell’insegnamento musicale, che &
una nostra «piagas cronica. Faremo di questi contributi mate-
ria di riflessione. La prima «Seflimana» sard stata proficua se
riusciremo a capitalizzare tatti gli apporti, le idee, le discus-
sioni ¢ le stesse critiche.
Posso dire fin d’ora, mttavia, che ci sono state, con le confer-
me, anche utili indicazioni di correzione rispetto ad idee ac-
colte nel nostro Piano per la Cultura 1994, cioé nispetto a cer-
te prospettive di lavoro che stavamo costruendo, e nelle quali,
anzi, continueremo a lavorare, fino a farle diventare risultati
concreti. Non citerd tutte le questioni aperte. Desidero richia-
mare solo alcune problematiche come fossero «capitoli» da
sviluppare e su cui operare.

I a Setimana dello Spentacolo: cosa voleva essere, cosa

PER UNA INFORMAZIONE ADEGUATA

In primo luogo, nella nostra regione abbiamo bisogno di capi-
re meglio come funziona questo grande comparto, anche
«economicos, che & lo spettacolo. Abbiamo bisogno di un si-
stema informativo pill penetrante. Su quesio siamo gii impe-
gnati, avendo gid avviato non una ma pii ricerche che ci po-
tranno dare, in un breve arco di tempo. una conoscenza pun-
tuale piii del settore, del suo funzionamenio, delle necessiti di
correzione delle tendenze spontanee. Sulla base di queste ri-
cerche, si potrd costruire un sistema informativo adeguato e
funzionale alle politiche da realizzare,

Secondo, E impossibile da oggi, alla scadenza della legislaiu-
raregionale, rivedere completamente la legislazione sulla cul-
tura e quindi introdurre innovazioni anche nella normativa re-
gionale per lo spettacolo. Non ci sono infatti le condizioni po-
litiche per riscrivere le nostre leggi, anche perché oltre a ri-
chiedere un dibattito lungo, diffuso e approfondito, resta il
problema della legislazione nazionale, carente ed episodica,
senza certe prospettive riguardo alle competenze Stato-Re-
gione senza uno scenario, insomma, entro cui poter raccorda-
re le nuove normative regionali. E quindi impensabile che
(questo processo possa avvenire da ora alla scadenza di questa
legislatura regionale. E possibile invece una seria messa a
punto, una revisione quindi, delle norme vigenti sotto il profi-
lo delle procedure, che offra: a) certezza quanio a consistenza
ed impiego dei capitoli di bilancio; b) indirizzi chiari per I'in-
dividuazione ¢ la realizzazione dei progetii regionali; ¢) crite-
ri trasparenti in ordine alla ripartizione delle competenze e dei
poteri di programmazione fra Regione e Province; d) prospet-
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tive strategiche di lungo periodo ¢ non soltanto annuali.
Questo & possibile fare, e sard un passo in avanti considerevo-
le. In termini pit espliciti, vogliamo sancire, e legittimare an-
che giuridicamente in forma chiara e congiunta, tutte le novita
introdotte nel Piano della Cultura 1994, che hanno riguardato
principalmente la nuova strategia dell’intervento regionale
per «progettiz, |"autonomia di un livello di decisione provin-
ciale, e, su questa base, la possibilita di far concorrere le Pro-
vince alla formazione del Piano di Indirizzo quale strumento
di programmazione pluriennale, nell’ambito del quale poter
operare le scelte e i contenuti degli obiettivi. Altra innovazio-
ne & stata il maggior peso dato alle politiche per la ricerca, e un
segnale di spessore strategico affidato agh intervent per le
strutture,

TAPPE DEL PIANO DELLA CULTURA

Col Piano della Cultura 1994 approvato dal Consiglio regio-
nale abbiamo fatto, 1o credo, notevoli passi avanti, pur la-
sciando invariata la legislazione vigente. Mi limito a sottoli-
neare il maggior sostegno dato alla produzione per il Teatro di
prosa di qualitd, anche con 1'avvio di uno specifico progetio
produttive per il Teatro Metastasio di Prato; I'entrata a regime
di quello di Pistoia; la messa a punto del progetio per un «se-
condo polos lirico per la Toscana; un rapporto piil giusto in-
staurato fra la Regione ed il suo ente lirico, cioé col Teatro co-
munale di Firenze: un sostegno pit coordinato a festival, lea-
tri comunali e circuiti distributivi, uno dei quali a favore del
settore della musica jazz ed wextra coltas.

Anche sul piano delle procedure per la selezione delle inizia-
tive e dei progetti produttivi da finanziare, nel rispetto delle
competenze ¢ della autonomia decisionale degli organi regio-
nali, credo sia stato fatto un salto di gualita. Abbiamo istituito
infatti uno specifico strumento di coordinamento regionale,



cioé una «authority» composta da sei eminenti personaliti
dello spettacolo. Questa commissione ha esaminato, sulla ba-
se di criteri partecipati a tutti i soggetti interessati, 'insieme
delle proposte produttive pervenuteci. L'esame & stato ogget-
tivo: e dico esame tra virgolette, nel senso che non & stato in-
quinato da illecite interferenze politiche. Le iniziative scelie,
infatti, apprezzate ¢ selezionate, sono state proposte Con una
relazione motivata alle decisioni finali della giunta regionale.
Chi ora si ostinasse a considerare «strana» questa nostra pro-
posta, & bene che vada a leggersi la lepislazione francese al ri-
guardo, e che rifletta sul funzionamento di quel ministero del-
la Cultura. Sul piano delle novitd, infine, abbiamo corretto e
insieme raffarzato il ruolo delle nostre tre fondazioni, agenzie
se cosi vogliamo definirle. Il loro ruolo ora passa per una pii
chiara esplicitazione delle loro funzioni statutarie, ¢ soprattut-
to attraverso un recupero del ruolo di coordinamento della
struttura regionale, in funzione degli obiettivi assegnati alle
tre fondazioni.

VERSO 1 GIOVANI E GLI ANZIANI

A margine del Piano della Cultura 1994, voglio ancora ag-
giungere due iniziative che integrano il nuovo indirizzo, fon-
dato sul metodo della progetiazione per obiettivi prefissat in
arco temporale pluriennale. La prima & 'avvio di processi di
promozione, di acculturazione ¢ di sostegno informativo per il
pubblico nel campo dello spettacolo in direzione soprattutto
dei giovani e degli anziani. La seconda, & I"adozione da parte
della giunta regionale di nuove norme per I'educazione musi-
cale di base. Ricordo infine che stiamo per rivedere - anche in
base ai risultati del recente convegno di Atene al guale ho par-
tecipato — la nostra legge regionale per I'educazione perma-
nente.

Un altro capitolo importante che dovremo sviluppare & 1'in-
troduzione delle professioni dello spettacolo, nella sfera e a
pari digniti di ogni altra professione, nel quadro delle politi-
che e dei processi per la formazione professionale, competen-
za del resto che & specifica delle Regioni. In questa direzione
abbiameo compiuto alcuni primi passi significativi, che io cre-
do potranno accelerare nel breve e nel lungo periodo il lungo
cammino ancora necessario,

Concludendo, voglio uscire dal tema della cultura per entrare
in quello delle attivita propriamente seconomiches. E infatti
diffusa la consapevolezza della necessita di dover intervenire
a sostegno degli operaton dello spettacolo, non solo in senso
«culturale», ma verso quanti operano piii in generale nel cam-
po dei servizi e del cosi detto «terziario avanzatow. L' obietti-
vo & rendere anche questi nuovi soggetti protagonisti attivi
dello sviluppo economico e socio-culturale. Occorreri, nella
prossima legislatura, affrontare globalmente le complesse
problematiche dello spettacolo, da riconsiderare anche sotto
I’ottica delle risorse economiche, occupazionali e produttive
che possono rappresentare. Occorre cioé individuare forme e
modi di sostegno per incentivare le nuove professioni, cosi co-
me & avvenuto per altri settori e categorie. Non riusciremo cer-
to a dare soluzioni operative entro questa legislatura, ma il te-
ma ¢ sul tappeto ed ora attende una risposta, quanto meno di
volonta politica.

Ecco, in sintesi, la nostra attivitd per il prossimo anno. Il no-
stro lavoro continuera a svolgersi con il costante confronto
con gli operatori, con gli intellettuali, con le forze della cultu-
ra dalle quali molto abbiamo appreso e senza le quali non &
possibile costruire una politica di autentico valore, non solo
per lo spettacolo, ma per la cultura. [

A pag. 17, Jueques Callot, «Primo intermedio della Veglia della libera-
zione di Tirrenos nel Teatrs Mediceo degli UlTizi (part. ), Firenee, Gabi-
netto Disegni o Stampe degli Uffizi, n. 8.015 =t sc.; 0 pag. 18, Paolo Be-
nesperd, assessore alla Cultura della Regione Toscana; in questa pagina,
Pierluigi Mencarelli e il suo flanto in « Hagoromos messo in scena da Ro-
bert Wilson al 57° Maggio fiorentino.

AL TEATRO STUDIO DI SCANDICCI

Wilson incanta 1 giovani

1 Teatro Studio di Scandice, la cui direzione amistica & affidata ai Kryp-

ton di Giancarlo Cameruccio, & stato sede dell" incontro con Bob Wilson

tenutosi domenica 12 giugno, che aveva per tema «11 teatro Mo e 1'Ocei-
dentes, e che ha offerio al regista la possibilich di parfare del suo Dinice glap-
ponese HanfoHagoromo, che ha debuttato alla Pergola, nell”ambitwo del 57
Maggio Musicale Fiorentino. All'inconiro hanno preso parie anche Mary
De Rachewiltz, fighia del pocta Exra Pound studiosa del teatro NG, continua-
trice dell'opera del padre, primo grande traduttore del N6 in Oceidente; Su-
zushi Hanayagi, coreografa giapponese esperta del No iradizionale; Alan Jo-
nes serittore & critico d'arte americano studioso di letteratura giapponese,
L incontro & stato curato dall”artista e filosofo Michelangelo Tomarchio Le-
vi e, ovviamente, dal «padrone di casas Giancario Cauteruccio, regista ¢ di-
rettose anistico del Teatro Swudio, I earo era strapieno, in gran pane di gho-
vanissimi, di studenti seduti per terra, ma in platea s1 notavano anche teorici
di teatro e artisti. «11 teatro erientale — dice Bob Wilson — mi interessa per il
suo formalismo, la sua semplicith ed essenzialivh, per la purezza delle emo-
zioni che trasmette e la gualith interione, oltre che visiva, tipica delle esibi-
riomi di attori-danzaton di scuola antica. Un palecoscenico & un luogo diver-
50 da qualsiasi altro, Gest e parcle sono mossi da regole precises. A queslo
punte Wilson ha regalato un colpo di teatro ¢ si alza per mostrare agli spetia-
tori eome deve muoversi e parlare, in scena, un attore, [ gesu di Wilson ri-
mandano ai suo spettacoli, con i corpi tesi in corcografic incise nello spazio,
con gli anori-danzatori che sembrano galleggiare nel vuoto come astronauth.
11 teastroy N, com i celesti e 1 viventi che non si potranno mai incontrare ap-
partiene da sempre alla cultura di Bob Wilson. «Cii che mi atirae de] NG -
spiega Wilson — & il formalismo, la purezza. Ogni volta che assisto alla rap-
preseatazione di un NG, mi pare di essere in mezzo al verde, in campagna,
con le foglie di wn albero che s muovono e le nuvole che volano in cielos.,
Bob Wilson racconta poi di come il pubblico di oggi, condizionato dalla fret-
tolosa spetiacolarith di stampo welevisivo, deve assisiere al suo Dirice glap-
ponese HanjoHagoromo. «Gli spettatori — dice — dovranno semplicemente
guardare, sentire qualcosa che pub aprire la mente, senra RECESsAriaments
condurre a delle conclusioni immediate, ma riscoprende certi modi di pen-
sare di una civilth remota. Nod siamo abitwath ad un certo tpo di teatro basa-
to principalmente sulla storia, sulla trama, Siamo abituati a personaggi che
sono caratteri, L"antico teatro giapponese non ha niente a che vedere con
queste convenzioni. Si muove sul prano di significat astratti, ha un modo di
concepire la teatralith completamente diverso da Molitre, Racine, Shake-
speare e, nel campo operistico, da Puccini, Mozart, Wagners.
Al Teatro Studio, come detto, gran parte degli spetiaton erano giovanissimi,
& quindi interessati a conoscere la stofia, le prime esperienze teatrali i Wil-
son. Cosl, il regista ha raccontato di Lumdn,'giuvunisr.irrm speltatore, rimsa-
se folgomio da una coreografia di George Balanchine proposta dal New
York City Baller, ¢ come sia rimasto influenzato dal lavoro di artisti come
Cage ¢ Merce Cunningham. Bob Wilson ha concluso il nvscitissimn incon-
tros, durato pil di due ore, parando del riallestimento del '92 del leggendario
Einstein on the beach, Roberto Incerti
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TOSCANA SPETTACOLO

UNA GIORNATA DI STUDIO SUL REGISTA AMERICANO

LINCONTRO DI BOB WILSON
CON IL TEATRO GIAPPONESE

In occasione della prima mondiale al Teatro della Pergola del Dittico giappo-
nese messe in luce le relazioni fra il suo tearro della iterazione e la dramma-
turgia Né - I contributi di Denis Gontard, Nino Savarese e Fréderic Maurin.

o

a nascita artistica di Robert Wilson, &

genzaltro tra le pid originali nel cam-

po dell”avanguardia degli anni Set-
tanta. Architetto ¢ scultore Wilson formuld
per la prima volta 1" idea di un teatro non rap-
presentativo, traendo spunto dalla metodo-
logia didattica che egli stesso aveva usato
guale trainer di giovani cerebrolesi. In quel
frangente Wilson scopri I'importanza della
erazione e della dilatazione temporale del-
le percezioni di eventi fisici nel sollecitare i
processi mentali. Poi 1l suo apprendistato ar-
tistico mel movimenti di avanguardia della
West Coast, la corrente della musica iterati-
vadi La Monte Young e Terry Riley, la feli-
ce collaborazione con Philip Glass e infine
I"incontro con la cultura del Giappone,
estremo Ovest dell’ America di oggi, e so-
prattutto con la raffinata scuola teatrale del
Nd. Un incontro inevitabile, scontato, non
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MARIA RUSSO

solo per " attrazione che il Giappone ha eser-
citato negli ultimi dieci anni sui movimenti
artistico-letwerari della cost occidentale (ri-
cordiamo, del 1982, il discusso film Mishi-
ma con la bellissima colonna sonora di Phi-
lip Glass), ma anche perché git da prima si
notavano le molte affinith ¢he legano la poe-
tica teatrale del regista americano al rigore
formale ed estetico e all'orgoglioso elitari-
smo ideologico del teatro alto mapponese,
Risultati concreti di questo incontro sono
stati i due allestimenti di opere N che Wil
son ha presentato, in prima mondiale, nel
corso del Maggio Musicale di quest’anno.
Per la rassegna fiorentina Wilson ha portato
alla ribalta della Pergola di Firenze "elabo-
racione poctica di Yukio Mishima del Nd
Hanjo, con partitura e libremo del composi-
tore italiano Marcello Pagni, e I"adattamen-
to del testo classico Hagorome di Zeami,

con musiche del compositore giapponese Jo
Kondeo.

Del teatro N6 e, in generale, dei rapporti e
dei debiti che il teatro europen ha con § teatri
orientali si & parlato nel corso del convegno
su Bob Wilson e il teatro orientale, organiz-
zato dal dipartimento di Storia delle Arti e
dello Spettacolo dell’ Universith di Firenze,
nel quadro della Settimana dello Spettacolo.,
Vi hanno portato il loro contributo Denis
Gontard dell’Universita Montpellier, Nino
Savarese dellUniversita di Lecce e Frederic
Maurin dellUniversita di Parigi.

Frutto di un appassionato ¢ lungo studio,
I"intervento di Denis Gontard ha tracciato
un quadro interessante del teatro NG, met-
tendo in rilievo gli aspetti simbolici di que-
st'arle, ma anche le raffinatissime teeniche
recitative ¢ rappresentative, con 1"aiuto di
preziose immagini di attori e di rappresenta-
zioni. Di grande interesse anche il rapido
excursus sulla drammaturgia Né e in parti-
colare sui Hanjo e Hagorome, Nino Savare-
se, autore della prima pubblicazione italiana
sul teatro oricntale, Teatre ¢ spettacelo fra
Oriente ¢ Oceidenre, & inlervenuto invece
per illustrare un momento particolare del
rapporto tra la scena orientale e quella occi-
dentale: il primo affacciarsi del teatro N& in
Europa allo scoppio della Prima Guerra
Mondiale e i ientativi compiut da Yates di
riprodurre 1 atmosfera ded testi NGO, rimodel-
lando su questa forma poetica le leggende
celtuche, care al nazionalismo letterario del
poeta irlandese.

Infine Frederic Maurin ha ristretto il cerchio
dell’attenzione su Robert Wilson, con
un’analisi di alcuni allestimenti quali Gver-
ture to Ka Mountain, lo spettacolo presenta-
to & Shiraz, in Persia, nel 1972, The civil
wars, del 1983, nato per i Giochi olimpici di
Los Angeles e mai rappresentato integral-
mente ¢ [Mibseniano Quando noi morti of
svegliame messo in scena nel 1991 per
I’ American Repertory Theatre di Harvard,
Di gqueste regie Maurin ha messo in risalto le
caratteristiche di astrazione e dilatazione
temporale che avvicinano il teatro di Wilson
agli stilemi del NG giapponese. |

MNella foto, Robert Wilson.



TOSCANA SPETTACOLO

IL DIBATTITO PER LA GIORNATA DELLA CRITICA A FIRENZE

IN CERCA DI UN FUTURO
PER IL TEATRO ITALIANO

In una fase in cui il vecchio si presenta spesso con i travestimenti del nuovo,
in eccasione della pubblicazione del volume Buongoverno del Teatro si &
svolta a Palazzo Strozzi una riflessione a piti voci sulla rifondazione, im-
prorogabile, della societa teatrale - La definizione dei ruoli fra il governo
centrale e le Regioni nell'intervento dell assessore Benesperi - La relazio-
ne introduttiva di Ugo Ronfani e i contributi di Soddu, De Chiara, Russo, Li-
bero, Pagliaro, Sequi, Bisicchia, Bianchi Rizzi, Cacchioli, De Berardinis.

ANNA CERAVOLO

sommerso il Pagse, di sicuro formale e si

spera sostanziale, visto che incombe «1l pe-
ricolodel vecchio che si presenta ool travestimen-
ti del nuovos (cosi avvisa Ugo Ronfani, modera-
tore del dibattito) anche il teatro esige di essere
mess0 in discussione in it i suol aspetti. All%in-
domani = un giorno lungo pid di un anno -
dell abrogazione referendaria del mimistero del
Turismo ¢ Spettacolo — «a prescinders da come
ognund di noi abbia a suo tempo giudicato questo
referendurme, sonolinea I assessore alla Cultura ¢
all’istruzione della Regione Toscana, Paolo Be-
nesper = siamo ancora alla marcia sul posto; per-
lomeno questo sigmifica la schiodatura dalla rilas-
sata posizione di riposo. | moti di vitalith proven-
gono da coloro che di teatro vivono e che, colpiti
dal processo di degenerazione della scena italia-
na, 5i sentono mingcciat, professionalmente, ¢
personalmente,

S uilla scra dell’ onclita di nnnoyamento che ha

TUTTO COME PRIMA?

«La posta in gioco & elevatissima: rischiamo di
perdere la possibilith di esprimercis, parola di
Walier Pagliaro. Aitorno a un progetio coraggio-
50 ¢ improtogabile, dedicato =al ministero della
Cultura che non ¢, come auspicios, 31 & coagu-
lata la forza propositiva di venliselte esperti lea-
trali che, ognuno con uno specifico contributo,
hanno collaborate ad una pubblicagione che - ¢i
51 augura - faccia discutere e riflettere chi stringe
tra le mani, o stringerd, la leva del comando,
Buongoverno del Teatro - Riflessioni a pils voci
sulla rifondazione della societa featrale a cura di
Ugo Ronfani. edito dalla fiorentina Shakespeare
& Company diretta da Viadimira Zemanova e
Giuseppe Recchia, raccoglie gh interventi di: At-
tisani, Bertani, Bianchi Rirzi, Bisicchia, Bordon,
Cacchioli, Calendoli, Chiesa, Costanzo, De Chia-
ra, De Monticelli, Di Leva, Fo, Galante Garmone,
Heldrich, Pagliaro, Petrond, Puppa, Recchia,
Ronfani, Russo, Sequi, Shammah, Soddu, Wurtz,
Zanussi, Zappa Mulas; coordinamento redazio
nale di Cliruda Pampanella.

11 volume — che & stalo presentato dugante ba Gilor-
nata della critica tearrale talfana inserita nella
FPrima settimana toscana per o spetiacolo orga-
mizzata in giugno dalla Regione Toscana - rap-
prescnta un prodotio di consume immediato ¢ n
fletiuto e, con questo, intendo che andrebbwe medi-
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tato subite, a fondo ¢ in fredta. LT incontmo imlormo
al libro, condotto da Ugo Ronfani, s apre nel Ga-
hinetto Viewsseux di Palarzo Strozzi con un rin-
graziamento rivolte a coloro che hanno partecipa-
to a rendere effeltiva tale cocasione di discussio-
ne, o che hanno dimostrato sensibilitd all evento
con la presenza o con un’intenzione di presenza,
in particolare: | assessore alla Cultura e all”Istru-
zione della Regione Toscana Paolo Benesper, il
direttore del dipartimento Colura Paolo Berna-
bet. 1] dottor Lorenzett e il dottor Sottili dell”as-
sociazione culturale Occupazioni farsesche, il
presidente dell’ldi Ghigo De Chiara, il direttore
generale dell’ En Mano Carbonoli, il sonosegre-
tario alla Presidenza Gianm Letta, che ha fatto sa-
pere di non poter partecipare per impegni di go-
verno, e il diremore del dipartimento Spettacolo
Carmelo Rocea, che ha dimostrato il suo intenes-
se con un telegramma. Tuttavia & manchevolezza
nan proprio irrisoria |"assenza di «chi ci governa
nel momento in cui dovrebbe essere all’ascolto
perché, se all"ascolto non sta, la nostra democra-
zin all"italiana sark sempre pit formale ¢ vuotas:
cosi Ronfani smorza d°imensith alcuni grazie pre-
cedenti, Parole di doverasa gratitudine per la Re-
gione Toscana che — come ricorda 1" assessore Be-
nesperi ~ gid on anno fa aveva ospitalo, precisa-
mente a Firenze, un convegno dal titolo Prozpet-
tive perlo spettacole italiane, assertd istituzionalf
& riforme, per impostare una riflessione sul dopo-
referendum. Questo precedente ha consentito il
13 giugno il dibattito al Gabinetto Vieusseux: «la
prima discussione qualificata e libera sul futuro
della scena italiana dopo Iinsediamento del nuo-
vo governo ¢ la firma, da parte del presidente del
Consiglio, della delega per lo Spettacolo al sotto-
segretario alla Presidenza Letta. Tuttavia - prose-
gue Ronfani - siamo pii nel campo della conti-
nuita che in guello del cambiamento, dato che an-
che nel governo Ciampi il sottosegretario Macca-
nico avevia le stesse, stessissime attnbuzioni che
ha attualmente il sottosegretario Lettas, Ronfani
spiega che uno spiraglio di nuovo istituzionale
s intravvede nell annuncio, da parte del ministro
dei Beni culturali Fisichella, di un’analisi, in cor-
a0 all"intermo del governo, volta a rifondare il suo
ministers e a trasformarlo in un dicastero della
cultura inglobante anche parte delle competenze
che prima spettavano a quello, soppresso, dello
Spettacolo. Questo mutamento si ispira ad un in-
tento di conformitd al modello preposto allo svi-
luppo della Cultura ormai prevalente nei Paesi
della Comuniti curopea. Ronfani procede con
I'esame delle cause che hanno determinato 1a cri-
s1 del teatro manifestatasi sia sul piano progetiua-
Ie. che strutturale e gestionale: «l'inerte assisten-
zialismos= in cui s'& adagiato il veatro e che ha pro-
vocato Iestinguersi «dei rischi ¢ delle avventure
della creaziones; la gestione teatrale lasciata alle
acommissioni della partitocrazias prima, ¢ alla
whuracraza del governo centrale dello spettaco-
low; lo scadimento del sistema teatrale diventato
una =nebulosa di lobby organizzates. Cid dicui il
featro italizno ha bisogno & individuato da Ronfa-
ni in una legge quadro, che il parlamento ¢ il go-
verno dovrebbero preoccuparsi di emanare ¢ che
garantisca trasparenza, ridefinisca il reolo degh
enti pubblic, specialmente delle Regioni, e ricon-
sident «la cosa teatrale secondo @ merit & la vo-
lonti di rischio culturale e artisticos. Non v'é -
precisa Ronfani, anche a nome degli esperti che
hanno contribuito al libro Buongeverne del Tea-
tro — la presunzione di dire parole definitive mala
conzapevolezza responsabile di volers: fare ele-
mento dinamico e presente di questo delicato e
importantissime processo di anovamenio; quin-
dii, «s¢ nfondarione ha da esserci, non pud che n-
suliare da una vasia, approfondita e libera consul-
tazione degli addedti a1 lavoris.

I discorso dell' assessore Benesperi mette in rilie-
vio la situazione di indeterminatezea in cui il wea-
o versa da oltee un anno, ed il presagio che 1'in-
tervento Nnanziario pubblico venga messo in di-
scussione non s0lo in lermini monetar, ma anche
nella sus intrinsecitd, con probabili effett nepari-
vi per la cultura, Infine, appoggiandosi ad un ap-
prezzabile tono autocritico, 1"assessore Benespe-
ri, quale rappresentante regionale, s1 propone per



il futuro iniziative di maggiore portata, tanto pit
che la Toscana & ai primi Hivelli in Talia guanto a
consumi culturali; e questo «a difesa dell’ autono-
mia ¢ della libertd di chi opera nel mondo dello
speitacolo, senza alcun rapporio di sudditanza

con listituzione pubblicas, perché gliunie altra
opering in sintonia per « esaltazione della creati-
Vitds,

LE DISTANZE NORD-S5UD

Degli aword del volume presentate il primo invi-
tato a prendere la parcla & Ubaldo Soddu. 11 suo
intervento nel libro si evolve sui molti punti che
cgli riticne vadano modificati per «Voltare pagi-
na finalinentés, come recita il Uolo del suo con-
tribuwte, di cul vanno rcordat il ricandiano riferi-
mento alla rendita di posizione dei teatr stabili,
che assolutamente deve scomparire netla logica
istiluzionale e nella mentalith dei weatranti, e la
necessaria distinzione tra chi si occupa di gestio-
ne organizzativa e chi si assume la responsabilit
artistica. Soddu coglie un unico elemento di cer-
tezz: «non & chiaro nulla ma sicuramente, d'ora
in avanti, il rischio sard necessario semplicemen-
1& per esistere, ed & un rischio assoluto, un rischio
non eliminabile, ¢ diventeri la misura della statu-
ra personale di ciascunos, Fa poi profezie belli-
¢he; «una battaglia culturale & cenamente neces-
saria perché il Paese ricsoa a vineere una situazio-
ne pnlilic'a che lo pone termbilmente i difficolts
anche rispetto all’ Europa. D'altronde. il teatro
deve combaliere per la propria esistenza contro la
banalizzarione dei mass media, contro la virua-
lité chee comincia ad accerchiarlo e, fatalmente, fi-
nird per diventare, anche per chi in questo mo-
menlo continua a non crederct, uno spazio [sico
di opposizione, in quanto combatte per la propria
gsistenza: difficiimente potranno venire eluse
cerle necessitd di lotes.

Anche Ghigo De Chiara ritiene imperativa la di-
sgiunzione tra funzioni amministrative ¢ propo-
ste di attuazione da affidars, ninforzate da facolta
decisionali, a intelletuali competenti. Questo
concetto assume ancora pil incisiva valided, per

Dy Chiara, quande si ipotizzi la strottura del nuo-
V0 OFgano governativo preposto alla caliura che,
in himea con il modello europeo, dovrebbe accor-
pare tutte le arti; senza la premessa distinzions,
perd, il ministero, benché rinnovato, non sarh di

T 5E N oCCasEnL,

Fato Russo — che nel libro ha seritto delle poten-
Zialiv inwilizzare del Sud — baue 1o stesso chio-
do: «Incomineiamo o parlare prima da artisti e poi
da organizzatori, perché la verita & questa: ci sia-
mo perduti i facendo gli organizzatori teatrali
¢ non gli anisu, facendo 1 mediaton della cultura
o non gli uomini colti=, Il discorso di Russo - che
dichiara: «la mia funzione & quella del provocato-
rer = invia a tratt, sui presenti, una scarica di
emotivitda (non & 1l solo che quando interviens
sceglie di camminare sul filo del sentimento, co-

me s addice agli artisti). «lo credo che da pare di
nol teatranti ci sarebbe bisogno di ung grande
confessione pubblica. Siamo noi che abbiameo co-
struito la mafia del teatro, la mafia dei teatsi pub-
blici, la mafia della circumiiazione... Il grande pro-
blema del teatro & che ognuno ha cercato di costi-
tuire un potere instaurando dei rapporti ora con
I"uno, ora con 1"altros. La massima preoccips-
zione di Tato Russo & che il nuovo assento elimini
completamente la funzione nequilibratrice che il
ministero, pur con molie pecche, svalgeva per
colmare ba distanza tra Nord e Sud, agendo quale
agissa di compensaziones.

A lensione emotiva si aggiunge altra tensione
emotivaquando Luciana Libero chiede di interve-
NiTe per «iNsorgere conire questa ipocrisias, E una
scossone per ' uditorio, data la franchezza di certe
affermazioni: «lo capisco che parlinmo di teatro e
gquindi siamo sempre nel regno della finzione,
perd penso anche che ol siano dei limiti o questa
finziongs. Purtroppo il suo discorso, che probabil-
mente avrebbe potuto far scattare una nflessione
aulocritica, si ¢ andato via via slabbrando, E poi,
oFmal, ¢ 1 & resi conto che sono pii importants le
proposte defle professioni di colpa. Le parole di
Luciana Libero restano comungue ung testimo-
nianza coraggiosa, applavdita dal pubblico.

Gli intervent di Walter Pagliaro e Sandro Sequi
somo accomunati dalla tematica trattata: il teatro
d’arte, Appellandosi, dat la gravita della situa-
#ione, ad un imnunciabile senso di solidarieti tra
coloro che si occupano di teatro, Paglharo di in
sintesi la sua definizione di teatro d’arte, pit am-
mamente analizzaio nel volume: «& il teatro che
non pensa ad emulare 1o tebevisione o altri mezzi
di comunicaxione, che non & in gara di appiani-
menio con questi media.., ma & comunicazions
attiva, polemica, intensa sui fatt della societis,
Esora poi ad attivarsi perché chiungue ne abbia il
METiNG possa «esistere ¢ circuitare liberamentes;
una proposti a tal fine vedrebbe gli enti locali,
supportati dal ministero, dare in uso ¢ gestione e
sale teatrali alle compagnie, per I"astonomia
creativa e contro il vergognoso meccanismo
dell’ elemosina o del favore personale.

Sandro Sequi. diretiore del Centro teairale bre-
sciano nonché vicepresidente dell’ associarione
che nunisce i teatri stabili pubblici, reputa 1" as-
sorbimento del rischio economico ¢ i vincoli
dell'incasso e del numero di presense una «gab-
bia finanziaria ministeriales, 11 limite alla spen-
mentazione nel teatri stabili. Teatro di tradizione
e tzatro di ncerca: «hisognerebbe amrivare a supe-
rare questa dicoomias, dice Sequi, instaurandoe
praticamente una diretta collasborazione di ogni
teatro stabile con un gruppoe di ricerca. Surebbe
un"osmosi fruttuosa: | primi si arricchirebbero in
terming di creabiviti ¢ | secondi potrebbero acqui-
sire le capacith teenico-professionali della tradi-
zione teatrale. Il eatro d' ane pud avvalersi di un
linguaggio tradizionale o seguire un percorso di
ricerca, non ha senso aprospeliare -‘i'i-']'lril-l'-'lnflillli
che sono artificialis,

Andrea Bisicchia ha tratiato nel volume, tra 1"al-
tro, del significato di «teatro perifericos: quello
che crede nella propria funzione sociale con mag-
giore convinzione ¢ che ancora sta cercando una
su identitd; nel suo intervento ha descrito 1"uto-
pia teatrale come la realizzazione del «miglior
teatro possibile=, deflinendo i caratteri dello sies-
0. Tale modello ideale dovrebhessere | obieti-
viiy della rifondazione del teatro che, per Bisic-
chia, troverebbe il suo perno nella «filosofia del
riftuto: rifinte del teatro d"azienda, del testro di
consumao, del teatro dell*apparenza ¢, invece, un
teatro di pensienos,

I contributi di Augusto Bianchi Rizzi ¢ Paolo
Cacchioli si distinguono per la loro specificita
tecnica. Il primo, drammaturgo & avvocato, & sta-
ta per un lungo periodo il legale del Sindwcato at-
tori italiani. L attore - eghi dice - si trova in una
situazione di precancia di tipo legislativo, Anco-
ra, infatti, non & stabilito se la sua figura giunidica
rientri nella categoria dei lavorator subordinati o
dei Invoratori autonomi; decisione non di poco
peso, poiché nel primo caso il trattamento econo-
mico & di gran lunga pil favorevole; 1"ostacolo &
rappresentato dalla titubanza degli artist che te-
mono di smenarci in aulonomia.

IL TEATRO DILEO

Paolo Cacchioli, invece, ha affrontato i problemi
economici che affliggono il teatro. 1 fulcro consi-
ste nel riuscire a comugare produgione antistica e
gestione d'impresa. 1l problema, che trova ali-
mentoanche inun certo egocentrismo dei teatran-
ti, pone § due aspetti in contraddizione tra lore, e
forse lo sono davvero, pur con le dovute cautele,
peiche qualsiasi bene o servizio offerto sul mer-
cato presenta delle peculianta, anche a livello
progetiuale, tali da metters in forse, coslantemen-
te, la sua recditivith, Cacchioli parla di tutela del-
la Munzione socioculurale ¢ politica del teatn per
cui, da una parte, vi & =1"obbligo morale= di non
aumentare oltre certi limiti il preczo del biglieto
mentre, dall*alira, il nischio d'impresa va distri-
bauito tra istituzione pubblica ¢ centro di produ-
zione, Cib significa — spiega Cacchioli - che il
contnibuto pubblico non va elargito né per ecces-
50, cscludendo in toto 1'ente di produzione
dall’assunzione del rischio, né per difetto, impe-
dendo altrimventi il proseguimento regolare
dell"attivith creativa su un pano gualitativo ele-
vaioe, Cid che deve cambiare & anche il valore che
I"istituzione pubblica attribuisce al suo intervento
el settore icatrale: la devoluzione di denaro pub-
blico va concepita «non come fondo perdute, ma
come investimentos, che di un ritorno in maggior
benessere sociale,

Leo De Berardinis, presente all'assemblea, insi-
ste & sus volta su questo concemo: =tutto ¢id che
concerne la societd nei suol aspetti economici,
m,:i:upa.r.innui:. dello stato socidle, se non & soste-
nuto da un fondamento alto di cultura non fa che
degenerares, Egli invoca un uso del potere polii-
co basato sulla responsabilith morale di chi lo de-
tiene ed auspica ung sdistribuzione equa delle ri-
sorses ¢ una gestione pubblica sviluppata su tre
livelli, municipale, regionale ¢, assolutamente,
anche nazionale: presupposti importanti per un
teatro che sia «dl luogo dell"assemblea civiles.
Contro 1a tirannia del tempo nulla si pud e il di-
battito si chiude senza consentire ad alri autor
che hanno collaborato al libro di prendere La paro-
la: pertanto s¢ ne raccomanda vivamente [a lettu-
ra specialmente — sottolinea Ronfani in chivsura -
«ai responsabili dello Spettacolo: dalla presiden-
za del Consigho fino an dirigent: di via della Fer-
ratellas. O
A pag. 21, il cortile del Gabinetto Viesseux n
Palazzo Strozzi. A pag. 22, dall’alto in basso e
da sinistra a destra, panoramiche del pubblico
alla Giornata della Critica; Ghigo De Chiara,
Paclo Benesperi, Ugo Ronfani, Maure Carbo-
noli e Annabella Cerliani; Walter Pagliaro;
Ubaldo Soddu. In questa pagina, Ronfani,
Carbonoli e Tato Russo.
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ASSEGNATI A FIRENZE A PALAZZ0O STROZZI

I PREMI DELLA CRITICA
PER LA STAGIONE 1992-93

I riconoscimenti — consistenti in sculture di Sergio Brizzolesi, Vannetta Ca-
vallotti, Franco Murer ed Ernesto Treccani — sono andati a Leo De Berar-
dinis (1 giganti della montagna), Antenio Calenda (Danza di morte), Micae-
la Esdra (La signorina Else) ¢ Angelo Savelli (Pupi e Fresedde di Rifredi).

Antonio Calenda

ntonia Calenda riceve il premio dei critici

dell” Anct per la sua regia di Danza df mor-

te di Avgust Sirindberg, nella traduzione
del compianto Franco Brusat e con le interpréta-
zioni, giudicate unanimemente esemplari, di An-
na Proclemer e Gabriele Ferzetti.
Maestro di regia che in questi anni ha firmato al-
lestimenti teatrali di grande pregio, 'ultimo una
versione del Premetes attribuito & Eschilo per la
stagione dell"Inda al Teatro Greco di Siracusa,
uomio i vasta e sicora cultura teatrale capace di
accordare tradizione ¢ modernitd, e generosa-
mente attento alla deammaturgia italiana contem-
PU-]'L'IIH.":!. I'IE“-H. e ri'.lfflll'{l(!ll'lt .\IL‘L"I'IiC-'l del L'.'lrl(:llll-
voro di Strindberg egli ha saputo fondere con sug-
gestivi esiti, in una «direzione scandinavas della
lettura registica e con lavoro di scavo nella pocti-
ca del testo, gli elementi anistici & tecnici dello
spettacolo, con un equilibrio ¢ una completezza
sempre pill ran di questi tempi. 11 nitore incizivo
detla messinscena; la cura dedicata ad ogni com-
ponente dell’allestimento, dalle scene e | costumi
di Ambra Danon alle musiche alle luci; I'atien-
zione minuziosa dedicata al lavoro degh atton e
la misurata «spettacolarizzaziones della crisi co-
niugale fra Edgar il Capitano ¢ la moglie Alice al
riapparire del cugino Kurt, anche con segni di fn-
mewer Aoir, hanno avutlo come splendido risuliato
un evento teatrale di assoluto spicco nel panora-
ma dell’intera stagione teatrale. 51 veole aliresi
evidenziare che 1" allestimento di Calenda, con la
sua forza espressiva, mostra come il grande scan-
dinavoe avesse anticipato i principali filoni della
scena del secolo, dall'espressionismo alla dram-
maturgia esistenzialisia al teatro dellassundo; ¢
questo senza inutili stravelgiment, alle radici del
rispetio filologico del testo ¢ alla luce dei fermen-
ti interpretativi dell®oggi,

Leo De Berardinis

Nl:]la stagione maturadi una ricerca autono-
ma che dagli anni Sessanta, ai lempi
dell’avangiirdia romana e del teatro po-
polare ¢ povere sperimentato a Marigliano con
Peria Peragalla, 1o ha visto impegnali come atto-
re, regista, drammalirgn, scentecnico ¢ pedago-
go, Leo De Berardinis ha voluto misurarsi con J
piganti defla montagna, 1l mito incompiato di
Luigi Pirandello, firmando una regia ricchissimas
di suggestionm evocalive ¢ una mterpretazione del
personaggio di llse la Contessa che poteva essere
pura e rischiosa trasgressione ¢ si ¢ invece rivela-
ta impresa di alta ¢ metaforica poesia,

Per i risuliati di questo allestimento - di cui Leo
De Berardinis ha personalmente curato ogni
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aspetto, dallo spazio scenico alla colonna sonora
alle loci, secondo la sua personale concezione di
un teatro d' autore — | critici dell” Anct hanno deci-
50 di conferirghi 1l premio riservato al miglior
spenacolo di neerca,

Mel suo proceders magicamente incalzante, wito
I"allestimento trasferisce la realti in un-alirove
poetico, evora atmosfera incantitoria dei sogni.
& racchiuso in una architettura raffinata di luei e di
ombre, ¢ fonde in un twite organico 1" interpreta
zione delle parole, dei pesti e delle musiche. L™ an-
damento & ieratico, i vari rablean vivanis e le me-
tamorfosi dei fantocct della Villa delle Apparizio-
ni raggiungono momenti di sicura suggestione, &
con i mezzl del weatro di poesia Leo De Berardinis
riesce nell"ardua impresa di entrare nel delirio
creativo di Pirandello, restiluendo il testo estremo
del drammaturgo non come semplice soggetto
teatrales, ma come réve eveilléd, come visione oni-
ricadi cui la llse dallattore impersonata celebra -
come bo scrittore di Girgenti aveva scritto a Marta
Abba - «la tragedia ¢ insieme il trionfo della Poe-
sia, & di chi vuole portarla in mezzo al brutale
mondo modermno der Giganti». Cosl come fa Leo
D¢ Berardinis, con il suo teatro che restituisce al

Ly scena tutts L sue diminuita o perduta digmith di
luogo della conoscenza poetica.

Micaela Esdra

wcacla Esdra riceve dar entict dell” Anct
Mtl premio destinato & un’ aitrice per la

stagione 1992-"93 come interprete di un
classico della letteratura mitieleuropea del primo
Novecento, La signoring Else di Arthur Schnitz-
ler. Condotta con attenta levitd da Walier Paglia-
ro, un regista che onora il teatra italiano per la te-
nacia disinteressata ¢ generosa con cui si dedica
alla drammaturgia d’ane lontano dai cireuin de-
gradati della scena italiana, Micaela Esdra ha sa-
puto costruire, attraverso i percorsi di un monolo
gointeriore di assoluta precisione psicologica e di
dolente solitudine, la figura schnitzleriana della
giovane donna che le legg crudeli del sesso e del
denaro precipitano dagh agi ¢ dalle vanith bor
ghest nell’isolamento della disillusione e del di-
sgusto, fino al suicidio.
Il tema di questa tragedia borghese, che Schnitz-
ler espone con la scientifica crudezza di un pre-
cursore della psicanalisi ma anche con acuta par-
ecipaZions umana, viene assunio dalla interprele
senza ombra di enfash, con un riceo ¢ vibrante va-
riare di moduli espre ssivi che VENZONo, 51, dn una
tecnica affinata in tante prove di coraggioso ed
esigente IMpegno, ma anche & sopraftutto da una
impressionante capaciti di filirare con sensibilith
grandissima le ragioni e gli smarmimenti del per-
sonageio, preso nel vontice distruttivo di una so-
cieti senza scrupoli, fino al cedimento dei sensi

nel torpore fatale del Veronal, fino allo smorire
delle ultime parole nella separarione dell*lo dalla
realta. Un caso, esemplare, di dedizione estrema
di un'atrice verso il personaggio, di asselutoe lu-
minoso alievo nell’arco di una stagione teatrale.

Pupi e Fresedde

critici di teatro dell” Anct hanno attribuito, per

la stagione 1992-"93, il premio destinato ad

una grovane compagnia distintasi per 1l dina-
mismo e la qualith della sua produzione, a Pupi e
Fresedde, che opera come Associazione culturale
senza scopa di luere nel Teatro oi Rifredi, a Fi-
rense.
Assegnato per la produgione di Café Champagne,
divertimento musicale in due tempi scritto e diret-
10 dal direntore del sodalizio, Angelo Savelli, e di
Ceian Burrasca, un monello in casa Stoppani, dal
famoso meconto per 'infanzia di YVamba, nonché
per la ripresa di un altro successo che ha innovato
nel campo del musical, Carmele ¢ Paoline va-
rierd soprafiine, il premio vuole mettere in cvi-
denza, da un lato, pin di tre lustri di lavoro del
gruppo storico della compagnia, distintosi per lo
stdio, la reinvenzione e la diffusione, a livelli di

digniti artistica, del tearo comico e leggero ita-
liano, dalla farsa alla sceneggiata, dal café chan-
tant alla rivisia, con spirito crifieo ma non irriden-
te, creativo ¢ documentano. E dall aliro lato vuo-
le rendere merito ad oo anni di sforzi — non sem-
pre capili ¢ sostenuti dal governo centrale ¢
periferico del leatro — per tenere aperto nel cuone
di un quartiere popolare uno spazio di ospitalitd
teatrale che, grazie alle scelie oculate di Pupi e
Fresedde, alle proposte di drammaturgia italiana
contemporanea ¢ a frequenti scambi europel, ha
saputo aggregare e formare un pubblice glovane ¢
matviate, Ormal ampiaments conoseiula anche
all”estero, reduce da una lunga e fortunata perma-
nenza televisiva a Partita doppio con una s1oa
della canzone maliana del secolo, la compagnia
Pupi ¢ Fresedde & attualmente impegnata in un
progetto, Tascana Teatra, teso a valorizzane il pa-
trimonio ieatrale loscano, progetn che conferma
sia il rigore artistico della sua antivith che le sue
salde radicr mel termtorio, B

A pag. 24, Micacla Esdra. In questa pagina,
dall*alti in basso ¢ da sinistra a desira, Angelo
Savelli; Antonio Calenda; Leo De Berardinis.
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ASSEMBLEA DELL’ANCT AL GABINETTO VIESSEUX

L’ASSOCIAZIONE CRITICI
RICOMINCIA DA FIRENZE

La sede legale sara all’ Ordine dei Giornalisti di Roma - L'istituzione di un se-
condo elenco di associati comprendente nuove figure del giornalismo che si
occupano a varioe titolo di teatro - L'auspicio per la creazione di un ministero
degli Affari culturali - Affollato incontro-dibaitito e consegna dei Premi.

quasi segrelamente, insieme ad altre mino-

ramze, un bene culturabe cui ba societd sta ri-
nunciando senza sentimento della perdit, senza
sofferenza?
Se a wranti, nell*assemblea dell’ Associazione na-
riomale Critici di Teatro svoltasi a Firenze il 13
giugno, a Palazeo Strozzi, ¢ presieduta da Paolo
Emilio Poecsio, s1 & avvertita questa condizione di
ultimi custodi di una funziond culturale di cui
sembra essene svanito il senso all’intermo della
societd, si sono perd nell’insieme ritrovate una
compatterzn, un'unith &' intenti e una volontd di
apa']arc avanti, che da lempo non si Ascontravano
pitL.
Ugo Ronfani si & assunto il compito, in qualith di
coordinatora del gruppo di lavoro che g1 era for-
mato 1o scorso anno a Montegrosto Terme, di re-
lazionare sull”attivith svolta e sui progetti possi-
bili, tra i guali spicca il trasferimento della sede
ufficiale dell” Anct presso I Ordine dei Giomalisti
di Roma: scelta di prestigio, ma anche di pentica
wtilith. «Non bisogna infoii dimenticare - ha sot-
tolineats Ronfani - che troppo spesso ad una di-
minuita sienzione da parte delle direzioni dei
giormali nei confronti defla critica cormisponde
una diminuzione di spazio e di possibilith di lavo-
roda parte dei critici di teatro. L."Ondine potrh of -
frire un giwlo concreto con il suo patrocinio lega-
le, in caso di necessitis, Collaborazione di cui sié
faro garante Fulvio Apollonio, presente al tavole
della presidenza a nome dell’ esecutivo dell’ Ordi-
ne nuzionale dei Giomalisti. Ugo Ronfani e Pino
Pelloni, segreiario incaricato, hanno poi relazio-
nato, oltre che su alcuni problemi interni risolti,
suil compiti che 1" Anct ha ripreso ad assolvere do-
po Montegroma "93; il Premio della critica, i di-
hattiti sullo stato della critica e sulla drammatur-
gia italiana conlemporansa, seminar, présenta-
zioni di libri e cosi via.

I enitici di teatro come affiliab che proteggono

IL TEATRO FRAGILE

Aldi ladeghi indica di ascolto che sonoi segnali di
un'avvenuia omologazione elevisiva, il teairo
continua ad attrarmme pubblico, anche in forma cre-
scente, su lem ¢ forme espressive rinnovati, Ma
non ci si & voluti nascondere che la situazione re-
sta preoceupante. Diversi intervent all” assenm-
lea ~ folta di moln iscritti ed anche di simpatiz-
zanti desiderosi di far parte dell’ Anct — sono stat
dedican allo stato di fragilith in cul i rova oggiil
teatro, con 1" assenza di un riferimento ministeria-
le. il confronto con realti sempre piit disattente al-
Ia cultura, le difficolti cconomiche., Propositivi ¢
ricchi di considerszioni positive gli interventt di
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VALERIA OTTOLENGHI

IL DOCUMENTO DELL'ASSEMBLEA DI FIRENZE

L’ Anct apre alle giovani leve
e prepara un convegno sulla critica

iunitisi a Firenze il 13 givgno 1994 in assemblea nazionale, i critici di teatro
iscritti all” Anct esprimono anzituito la volonth di riprendere e rilanciare I'at-
ivith associativa, nell'intendimento di tutelare le funzioni, la dignith ¢ i di-
ritti della critica drammatica, costretta a fare | conti con un sistema informativo de-
culuralizzato che vorrebbe limitarne le occasioni e gli spazi di espressione, ¢ per par-
tecipare attivamente al laborioso, incerto processo di nfondazione della scena italia-
na, oggi afflitta da una triplice crisi progettuale, strutturale ¢ gestionale
Mentre chiama la parte sana e onesta della societd teatrale italiana, quella che si bat-
te per la difesa di uno specifico teatrale che non pud essere travolio dall'effimero
massmediologico, perché indispensabile per il processo culirale ¢ civile del Paese,
a manifestare fiducia e sostegno alla critica drammatica, 1" assemblea dell’ Anct riba-
disce la sostanziale adesione alle linee di programma e di azione formulate nel pre-
cedente incontro assembleare di Montegrotto Terme del 19 giugno 1993, E ciod:
— manifesta la volonta di trasferire la discussione della passata attiviti dell” Anct agli
impegni presenti e alle prospeitive future, invitando alla collaborazione e all unith
associativa quanti in Italia operano nel settore;
- ribadisce la decisione di stabilire la sede legale dell’ Associazione presso I'Ordine
nazionale dei Giornalisti italiani a Roma, ¢ ringrazia il Consiglio nazionale dell”On-
gi per avere prontamente aderito alla richiesta e per avere altresi accettato di conce-
dere all’ Anct il proprio patrocinio per le questioni legali, considerato che la condi-
zione di chi fa oggi giomalismo cntico ed informativo in campo teatrale comporta
sempre piit frequentemente la verifica, e la difesa, di aspetti deomologici, normativi
e sindacali della professione;
- decide di approfondire 1"esame del ruolo della eritica teatrale in rapporto sia al si-
stema informativo attuale sia ai mutamenti della pratica teatrale; e a questo proposi-
to decide di promuovere una riflessione congiunta, a livello di convegno nazionale,
»::Ehc coinvolta I'Ongi. la Fieg ¢ il diparntimento dello Spettacolo della Presidenza del
onsiglio;

— stabilisce inoltre, riprendendo un indirizzo emerso all assemblea di Montegrotio
Terme, di accoglicre le sollecitazioni ripetutamente avanzate dagli interessati e di
istituire in seno all’ Anct, accanto a quello dei titolari della critica drammatica, un se-
condo elenco di associati comprendenti le nuove figure del giornalismo che si occu-
pano a vario titole, non di rado in situazioni normative mal definite, degli spettacoli
teatrali. E affida al direttivo il compito di avviare senza indugi una rflessione sulla
nuova struftura associativa, compresa la definizione dei rapporti interni ¢ del modi di
pantecipazione delle due categorie di soci alla vita dell’ Anct, anche al fine di un ag-
giomamento conseguente dello statuto;
— approva inoltre il programma di massima di attivith come previsto dal Direttivo ¢
per il quale chiede il sostegno finanziario previsto dalla circolare governativa per le
attivitis dello Spettacolo. o
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Gastone Geron, Odoardo Bertani e Paolo Emilio
Poesio, i qual vanno ad aggiungersi altri contri-
buti stimolanti per una riflessione pill ampia: la
;!r;l.lnll'r.l:urgiil. ul.t-i. |in&:gm il::li.m:l.-- q] .I.Iit_'i L AT ),
151-.1l:r|.|ll el pll.11.'|r|\'|.'|.i.‘\'-i|.|1-.!r|r L'rithi:liircll.lj._ 1] pro-
blema danza (Domentco Rigotti). Pit di uno
{Paclo Petroni, Filippe Amoroso, Maurizio
Giammusso] ha chiesto che si creino nuovi € pin
attivi contarti con situaziont parallele ed affim
(critica letteraria, cinematografica ¢ musicale, ¢
con 1l mondo della cultura in generale). Perché il
problema messo in luce pit volte durante 1 as-
semblea di Firenze & relativo si alla disattenzione
complessiva verso il teatro, ma anche al linguag-
gio, alle forme di gestione dell’evento teatrale. al-
la formazione dol pubhblico e via dicendo. Sard
necessano rimotivarsi profondamente, come sin-
goli e come gruppo, allacciare contatii positivi
con gli enti teatral ¢ con twtti coloro che hanno o
clone le sorti del teatro e ne colgono 1] valore 5o-
ciale e civile.

Senza ouimismi che neghing o nescondano la dif-
ficile realth attuale, 1" Anct, nominando all unani-
mith come presidente Ugo Ronfani ¢ approvande
senza defezioni un ordine del giomo sulla futura

attivith, ha saputo trovare al propro inlemo nuo-
va coesione ¢ fiducia. In nome della continuiti
Eenmeo Tian & stato nominato presidente onorano
Nel suo intervento Tian aveva in prec edenza rife-
rite in ording al rapporo dell” Anct con la Socicti
di credito teatrale della Bnl, ed & stata approvata
la proposta di delegare a tre soci (1o stesso Tian,
Ronfani e Pelloni) il compito di tenere i contatti
relativi. Pelloni si & anche impegnato a melters in
ording i documenti, a carattere organizzativo e fi-
nanziaro, dell’ Associatione,

APRIRE AI GIOVANI

L'assemblea ha stabilito mnolire, upr-.'n-Ji.'n-.i-:- un
indiriezo emerso nell incontro di Montegrotto, di
isbtuire in seno all* Anci, accanto a quello dei b

tolan della critica drammatica, un secondo elenco
di associati comprendente nuove figure del gior-
nalismo, spesso giovani, che s1 occupano a vario
titole, non 9 rado in siiuazion nonmative mal de-
finite, degli spettacoli teatrali, affidando al diret-
tivoe il compito di avviare senea indugl una nfles

sione sulla nuova strutiurs associativa, compresa

la definizione dis rapports interni ¢ dex modi di
partecipazione delle due categorie di soci alla vi-
ta dell” Anct, anche al fine di un conseguente ag-
grofmamentio dello staturo, L Anct s1 & Propostia
anche di chiedere il sostegne finanziano previsio
dalla circolare governativa per le attivitd dello
spettacolo ¢ ha sollecitato un dibattito in Parla-
mento per la rifondazione della societd teatrale
italiena, nell’ouica auspicata di un inserimento
delle atiivita detlo spettacolo nelle competenye di
un manisters degli Affar Cultural,

Il successo, nel pomeniggio, dell affollato con-
fronto-dibattito intormoall opera a pit voci Buon-
governe del Teatro (ed. Shakespeare & Com-
pany), e della cerimonia di consegna dei Premi
dalla Cratiea '02.03 a dalia Lente d'oro u Franco
Cuadri, ha chivso sotto buoni auspici per il futuro
la grarmata della ncostituita Ancl. O

In qurntu ]:ulgillu. dall*alie in basso ¢ da sini-

stra a destra, Odoardo Bertani; Paolo Cac-
chioli; Gastone Geron; Ghigo De Chiara; Ren-
0 Tian: Francesco Tei.
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La Lente d’oro dell’ Asst a Franco Quadri

l 4 Lemte d oro - annuale riconoscimento
che " Asst (Associanione sindacale Scrit-
tori di Teatro) assepna ad un eritico dram-

matico che nsulti attento alla drammaturgia ita

liann contemporanes — & stata attribuita quest’ an-
na, con decisione unanime del comitato direttive,

a Franco Quadri,

Nell"esercizio della cntica teatrale dalle colonne

del quotidiano le Repuebbdica e di altre pubblica-

zioni specializzate, lungo hinee di indagine e din

flessione che privilegiano la rcerca dea nuovi lin-
guagpi del Teatro, con passione non disgiunta da
wigore polemico ma sempre con scutesza di gio-
dizi mutrita da una profonda conoscenza della sto-
ria e dei problemi della scena, Franco Quadri ha
dimostrato di seguire con assiduith ba drammatur-
gia italiana del nostro tempo, di cui i & anche fat-
to difensore ogni qualvolia il disinteresse delle
istituzion: & degh organismi dello Spettacolo ne
ha ostacolato la presenza sulla scena nazionale,

Ansioso di vederla crescere, questa drammatur

gia, e allineato sulle posizioni pil avanzate della

sperimentazione europea, giustaments inflessibi-
le quando si tratti di Tarla uscire dai limiti di upa
tradizione provinciale per accostarla alle espres-
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sioni artistiche e alle guestioni del mondo con-
temporaneo, Quadn aitiens, con il suo magistero
eritico, di spingere autore di teatro italiano a n-
mettersi in causa, ¢ ad accostarsi con rinnovate
energie creative a quelle correnti della nuova
drammaturgia di cui egh si & fatto animatore, nel
convegno di Ivrea della sperimentazione, e ston-
o0 di riconosciuta autoritd

Dalla militanza critica e giomalistica sulle nviste
Sipario e Panorama all”impulso dato alla rasse-
gna di Riccione del Videoteatro, dalle imziative
editoniali come titolare della Ubuolibri alle cure
dedicate alla pubblicirione dell’ annuario eatrale
Il Patalogo, dal nlancio voluto e attuato del Pre-
mic Riccione Ater per il teatro alle iniziative di
operatore teatrale fra cui hanno avueto spicco il
Festival di Gibelling ¢ il coordinamento dei semi-
nari dei Maestn della scena animati dall "Et e dal-
le Comuniti europee, Franco Quadr ha dimostra-
o e dimostra di concepire il lavoro del critico in
modo dinamicd ed imnovalive, € iallensone o
quanto di nuovo produce la drammaturgia italia-
na 1o ha reso altamente meritevole, agh occhi
dell” Asst, di ricevere la Lente ' oro.

PER INUOVI ATTORI

I1 Premio
Capodaglio

Castelfranco di Sopra, in provincia di

Arerzo, si svolge ogni anno 1l «Concorso

nazionale di recitazione *'Wanda Capoda-
glin” per diplomati delle scuole professionali ita-
hane di recitaziones, che nel giugno scorso ha
concluso la sua undicesima edizione. A gualcuno
potrds sembrare curioso che un evento cosi squisi-
tamente teatrale abbia sede in una cittadina im-
mersa nella verde serenitd della campagna tosca-
na ed estranea, in un certo senso, alle grosse pro-
blematiche della nostra scena di prosa, allorché
centri ben pill cospicui privilegiano manifesta-
zioni nel segno dell"effimero per Peffimero, Fac-
ciamo dungue, per dirla con 1 romanzien dell’ Ot-
tocento, un passo indietro e nsaliamo al 30 agosto
del 1980, Quel giomo, a Castelfranco di Sopra,
dove =i era ritirata da tempo, 1 spense una delle
nostre pilt grandi atirici, Wanda Capodaglio.
Mata ad Asti nel 1890, eniraia in arie nel 1909 e
andats sposa a Pie Campa (oltre che attore, valo-
ros0 organizzatore e amministratore di compa-
gnie), la Capodaglio fu protagonista di alcune
delle pit memorabili stagioni del teatro italiana:
tra i menii dell’attrice, quello di avere per prima
portato in [tolia, nel 1922, assieme a Uberto Pal-
marini, un dramma di Cechov, Zio Vanio, Senza
dimenticare la breve ma straordinaria esperienza
& fianco di Adessandro Moissi. Un vanto partico-
fare fu, per questa autentica signora del palcosce-
nico, avere insegnato dal 1939 al 1965 all” Acca-
demia nazionale d arte drammatica «Silvio
d" Amicos. Inutile dire che di questa lunga e lumi-
meosa carriera altrice aveva conservalo un’ ampia
documentazione che il figlio, Roberto Campa,
decise di sottrarre al sempre incombente pencolo,
in ¢asi del genere, della dispersione €, pegaio,
della distruzione., Come? Facendone una dona-
rione al fiorenting Teatro della Pergola, di pro-
pricté dell’Ente teatrale italizno (Bt In questo
modo, un precioso materiale (fotografie, locandi-
ne, contratt, ritaghi di stampa, ¢ un”infinitd di let
tere di attrici e attori, molti dei quali ex-allievi
della Capodaglio) veniva assicurato agli studios
di domani. In occasione della presentazione al
pubblico di questo eccezionale «fondos, "allora
direttore del Teatro della Pergola, Alfonso Spa-
doni, inventore ¢ promotore di iniziative teatrali,
suggen di dare vita ad un concorso che suonasse
omaggio alla memoria di colel che alla formario-
ne di nuovi atton aveva dedicato tanta parte di ¢,
Macque cosi 1"« Associazione culturale Wanda
Capodaglios imzialmente presieduta da Rossella
Falk, gia allieva prediletta della illustre attrice ¢
sua ammiaratrice: le prove del concorso ehbero
Iuogo al Teatro della Pergola, con esaminaton ed
esaminatnel di imdiscutibile autorevolezza (basti
pensare che della prima commissione faceva par-
te Paola Borboni) dal 1983 al 1987; a partire da
quest’ anno la serata Nnale, con la proclamazions
dei vinciton e I consegna dei premi si sviolse a
Castelfranco di Sopra. Intanto I"amministrazione
comunale dell’epoca, guidata da Marco Morbi-
delh, laverava a realizzare guello che & ogg il
Teatro comunale Capodaglio, bella sala che per-
mette di effeltuare u-j_:l:i Ao una pil.;uuh i -
tensa stagione di prosa. Terminat i lavon dal
1989, il concorso si svolge per intero — presele-
zioni e selezione finale - a Castelfranco. Nume
rosissimi | glovani provenienti da ruita Dalia. Una
Commissione apposita ne sceglie olio da sotiopor-
re 4 una super commissione (formata da attori e
registh di nome) che a sua volia dovrh scegliene |
tre meritevoli di premio. Paolo Emilio Poesio
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UN CONVEGNO NELL'AMBITO DEL 57° MAGGIO FIORENTINO

DESIDERIO DI MUSICA

A Firenze, nell'ambito della «Settimana per lo Spettacolo», una tavola ro-
tonda ha promosso una riflessione sul rapporto musica-tecnologia e sull'im-
portanza dell’educazione musicale - Presenti Berio, Mazzonis e Canino.

II*inmtemo delle varie iniziatve che hanno

caratterizzato la «Settimana Toscana per

lo Spetacolos, il Centro Tempo Reale ha
avuto |'occasione di organizzare, in collabongio-
ne con il Teatro Comunale, un convegno che si
poneva 'obiettive di nflettere «a tutto campos
sulla situazione musicale con particolare riferi-
mento allo specifico di cui $i occupa il Centro ¢
cio 'ugo di nuave lecnologie musicali, In questo
senso il titole «Desiderio di musicas assume, fra
gli altn, significat volutamente provocaton.
Questa provocazione & stata accolta e sviluppata
dai relatori {Giovanni Carli Ballola, Bruno Cani-
no, Angelo Orealli, Giorgio Pestelli, Cesare Maz-
zonis ¢ Luciano Berio) nonche, in successivi in-
terventl, dal pubblico,
In un contesto culturalmente attivo ¢ dinemico,
desiderio di musica & sinonimo di bisogno di mu-
sica. Una sua adeguata soddisfazione implica una
enorme quantita di fatton che vanno dai pii aito-
nomi ¢ concettuali (che nguardano per esempio le
diverse prospettive di creativita) ai pid tecnica-
menie specifici (che nguardano 1 meza predispo-
sti alle realizzazioni musicali}), dai pin immedia-
tamente ¢ socialmente gratificants (il ssuccessons)
ai pil concreti ¢ assillanti {far tomare | conti della
produzions musicale).
Tutti questi fawon sono inestricabiimente intrec-
ciati fra loro, spesso in maniera pacifica e, pin
spesso ancora, in maniera conflinuale. Ogni si-
gnificativa forma di creativita — non solo musica-
le = deve porsi il problema di questi rapporti e di
questi condizionamenti che investono allo stesso
tempo il desiderio di ascoltare musica, di suonare,
di cantare ¢ di eseguire musica, di parlare di mu-
sica e, anche, il desiderio dell”ascoltaiore e
dell"esecutore di potersi identificare coi processi
mentali del compesitore. Quest ultimo desiderio
51 manifesta anche quando leggiamo un libro o
quando guardiame un quadro. Se 1 process) men-
tali del compositore, dello scrinore o del pitore
sono elementar o sono fatt di luoghi comuni, il

MAURIZIO FRITTELLI*
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prodofto artistico & pim ¢ semplice mercanzia. Si
tratterd allora di un prodotto mementaneamente
utile e piacevole fin che si vuole ma & certamente
indifferente a qualsiasi forma o wdea di responsa-
bile evoluzione culmrale.

A questo proposito sono stati fatt espliciti richia-
mi aghi studi di Adorno, di W. Benjamin, di Eco e
di altri, che oggi, nel loro insieme, paiono come
analizi complementar fra loro @ contnbuiscono a
chiarire il complesso rapporto fra un bisogno che
si pone spontaneamente i una profonda prospet-
tiva culturale & un desiderio indotto e pilatato da
una sere di variabili quali, per esempio, il confor-
mismo intellettuate, la pubblicita. il tempo libero,
il profitto, il feticismo legato ai grossi nomi di
mercalo ¢ le carenze dell’ esecuzione in ltalia.
Accedendo alla tesi secondo ln quale il desiderio
& nella magglor parte dei casi indotio, & staia fatta
una approfondita discussione sull’incidenza, su
tale induzione, di una nobile variabile come risul-
ta essere | educazione musicale, In questo sensoé
stato osservato che Meducazione musicale rap-
presenta uno dei principali punti di partenza per
indurre i vari soggeti interlocuton (fra cul non
solo il pebblico) ad avvicinarsi ed a desiderare la
musici, E importante, percid, credne a guesto sco-
po una sorta di scatena di produziones musicale
che veda streftamente collegati in un rapporto di
fattiva interelazione | segoenti passagoi: commit-
tenza - composizione - ¢secuzione - pubblico
cec.. Alla luce di quanto sopra, al fine di rendere
visibali ed operanive le sollecitazioni maturate du-
rante il convegno, & stata proposia una reale mo-
dermizeazione dei criten di educazions musicale
assumendo come dato imprescindibile una rinpo-
vata capaciti (da parte di tune le componenti) 4 ri-
tenere essenziali gh strumenti ecnologic @ scien-
tifict attualmente a disposizione degli stess ope-
rator del settore; partendo dal postulate che & or-
mai da tempo in atte un mutamento della
sensibilith uditiva ascrivibile ad un incontro sem-
pre pii stretto fra musica e tecnologia ivi compre-

sa, anche, 1a riproducibilith weenica della musica.
Tale riproducibiliti, che nelle arti visive ha avuto
profonde ripercussioni, nella musica ha contri-
buito da una parte ad una divaricazione {(evidente-
menie da riporiare su linee parallele) fra il pubbi-
co cosiddetto qualificato (e pertanto di maggiore
educazione musicale) e la cosiddetta massa n:pl[]
acritica ¢ maggiormente manipolabile) ¢, dall’al

tra, ha contribuito ad una maggiore diffusione
della musica, delle vecniche e dei critert di ascolio
della musica nprodotta in un campo di indagine
quanto mai vasto e complesso e, comungue, in
gran parte da esplorare. In questo ambito di valu-
tazioni uno sviluppo dell’educazione musicale
potrehbe, ad avviso dei pitt qualificati operatori,
musicisti e critici intervenuti-al convegno, oolma-
re |"enorme vuoto determinato dalla mancanza di
un approccio pill consapevole verso 1esperienza
musicale & percid contribuine in maniern skoura-
mente apprezzabile al navvicinamento del pub-
blico, inteso nella sua maltiforme globalita, al
pluralismo del nosteo universo musicale.

La conclusione, unanmimemente individuata da
presenti, & stata quella di sollecitare la costituzio-
ne da parte della Regione Toscana di un osserva-
torio permanente di operatori qualifican e di rap-
presentanti delle istrzioni del sattore a cui de-
mandare la pratica individuazione ¢ lo sviluppo,
sulla base degli arpomenti esposti, delle strade
pin utili ed idonee.

A questo proposito, associandomi alle conclusio-
ni formulate duranie il convegno, ritengo di dover
fare alcune personalissime nflessioni.

Ho avuto in guesti giomni la possibilith di parteci-
pare, a vario titolo, a diversi convegni promossi
all’imerno della «Settimana dello Spettacolos ¢
di aver colto aleunt comum denominator. Innan-
ritutto il desiderio, in una fase cosl delicata per
Lt 1l mondo della cultura e dello spettacolo (ve-
di per esempio I"abolizione del ministero del Tu-
rismo ¢ delio Spettacolo e Mindividuazione delle
competenze da lasciare alle istinzioni centrali ¢
quelle da demandare alle Regioni), di avere nelln
Regione Toscana un interlocutore attento ed ope-
ratave, In guesto senso ho coluo fa massima dispo-
nibilith di tutti gli operatori, ¢ dei vari professio-
nisti che lavorano in questo setore, ad essere di-
rettamente coinvolll in gruppi di lavoro inocwi si
studine, sotto | pill svariat aspeii, le complesse
problematiche (molte delte quali in itinere) che
compongona |"articolato scenario della risorsa
culiura, Perchié non dimentichiamoci che in una
regione come la Toscana, che vede nell attivied
turistica uno dei pil trainanti veicoli di sviluppo
(anche cconomico), la culiura @ 10 spettacolo non
possono rappresentare in aloun caso un oplional
da utilizzare come una sota di lusso. o

= Presidente del Centro Tempo Reale
A pag. 28, Franco Quadri. In questa pagina, da

simistra a destra, Cesare Mazzonis: Luciano
Berin.
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POSITIVI RISULTATI DEL CONVEGNO REGIONALE

A SIENA NASCE UN CENTRO
DI DIDATTICA PER IL JAZZ

L'ltalia € ancora in ritardoe in questo settore e il proliferare incontrollaro di
scuole jazzistiche non da garanzie sufficienti di gualita - L'iniziativa pro-
posta da Siena jazz intende colmare un vuoto istituzionale e culturale.

opo sedict anm di esperienza in campo di-

dattico, I” Associazione Siena jaze & ormai

considerata un puinto di fiferimento per
tutte le scuole italianc del setiore, Fin dalla sua
nascita, il 9 setembre 1977, essa ha avato il pre-
ciso intendimento di lavorare per la diffusione, la
vilomzzazione, I'istituzionalizzazione del jars in
quanto espressione musicale fondamentale del
nostro secolo. Da lungo lempo perseguiamo que-
sty impegno educativo, e il successo dell” anivith
didattica che svolgiamo in campo nazionale ed
europeo & la conferma della sua valedith, Tuttavia
dobbiamo affermare che in Italia, nonostante i
nostri sforzi e quelli di alre associazioni, vi & an-
cora uno stato di grave trascuratezza nell’ impo-
stare gli allievi ad una qualificazione che li renda
capact di reggere il confronto con i loro colleghi
curopel. Cnada decenn in Europa i giovani muwsi-
cigti sono educati a cimentarsi con accuralezia
nel perfezionare la foro preparazione e coniugare
le necessith dei diversi lavori in campo musicabe
con le P.I‘Uh|fl‘r1.ll'li.i.‘[‘u: di una programmazione di-
dattica completa ed efficace.
1l proliferane in [talia di scuole di jaze e di musica
mioderna inadeguate o incapaci di reggere il con-
[ronto con la programmazicne didattica di quelle
europee, pud inl%:-ui togliere ai nosiri musicist
quelle opportunita di lavoro che si stanno aprendo
negli ultima anni in campo concertistico, negli
stedi di registrazione ¢ nei mass-media. Manca
€iod un intervento qualificato ¢ pianificato capa-
ce di nidurre il divario oggi esistente tra 1 lalia e
I’Europa in fatto di perfezionamento e specializ-
eazione professionale per musicisti di jazz e mu-
siche contemporanee da esso derivate. Questo pe-
sante ritardo & ben documentato ed evidenie so-
pratutio nelle istituziond musicali, come i conser-
vatori, che nelle dltre nazioni europee includono
oa anmi i jaze nei propri progrmme, Ci rifenamo
a naziont come la Danimarca (Rhytmic Music
Conservatory di Copenhagen), la Gran Bretagna
(Roval Academy of Music di Londra), I'Olanda
(Roval Conservatory ). la Germania (Musikhoch-
schule di Colonia), la Svizzera (Conservatoire di
Montreux ) ¢ la Francia (la Sorbona).
Con il 1995 questo divario sard ancora pil evi-
dente, ¢ poi — anche se in ftardo — ¢i proponiamo
di contribuire a recuperarlo. Siamo certi che sia
possibile riuscirvi in breve tempo: 1"ltalia jarei-
stica & infaut riconosciuta in e il mopdo come
fucina di eccellenti solisti, L. importante ora & da-
re ai giovani che vogliono fare seramente di que-
st'arte una professions, la possibilith di acquisire
quetle tecniche e quella disciplina dell” insieme di
cui sono provvisti in modo imcompleto ¢ poco fi-
nalizzate. Ecoo dunque 1 urgenza di trovare e -
sorse per trasformare Siena jazz in un Centro re-
gionale di didattica, ricerca ¢ formazione profes-
sionale, perfezionando ¢ potenziando le aitivitd
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gii esistenti e procedendo ad attivare quelle ne-
cessarie non ancora realizzate. Un Centro pro-
mosso dalla Regione Toscana, che wsufruendo di
una struttura didattica gid improntata verso un in-
segnamento di alia qualitd, con aleune modifiche
possa affrontare in modo vincente le necessitd di
perseguire una didatiica moderna e razionale,
perfettamente al pari con i tempi. Un Centro re-
giomale che possn fare dell”aggiornamento ¢ della
formazione professionale uno dei suoi punti di
forza, nell"intento di qualificare le professionalith
dei giovani musicizti italiani ed uniformarle a
quelle dei loro colleght curopel, perché abbiano
pari opportunitl Ji lavoro.,

Siena jazz come Centro regionale potrd cosi av-
valersi anche delle proprie competenize nel setto-
re della formarione professionale degli insegnan-
i di juex e di musica moderna ed attivare cosi il
primo corse di perfezionamento per la formazio-

ne di docenti del settore. In lialia sono attive circa
trecentocinguanta scuole, e cid rappresenta il pii
alto numero di strutture didattiche d’ Europa. Tit-
to cid rende ancora pid impetlente il problema
della gualificazione degli insegnanti. Molte di
gueste scuole infatti vivono utilizzando giovani
musicisti che 5 improvvisano docenti, inconsa-
pevoli di come non sia sufficiente essere un buon
musicista per fare un buon insegnante. E indi-
spensabile uscire dall” estemporaneith e dall"ama-
torialita dell"ins¢gnamento.

Megh altri Paesi la presenza del jazz nei conser-
vatort ha impedito 1 insorgenaza di insegnanti im-
provvisati; Siena jazz pud essere anche in questo
una guida ed un’esperienza pilota narionale ver-
s0 quelle associazioni che intendano qualificarss
e lavorare seramente anche in guesto settore. Ri-
corthamaoct di come | conservatori italiani fino a
pochi anmi fa abbiano ostegriato I entrata del jare
al loro interno, ¢ che anche adesso che il problema
¢ stato superato con la costituzione di canedre or-
dinarie di jazz, si & ancora lontani anni luce dalla
costituzione d un vero dipartimento di ez,

Cits rende inevitabile la necessita di strutture di-
dantiche che lavorino ad una gualificazione pro-
fessionale successiva al diploma di conservato-
rio, sia per coloro che lo hanno ouenuto «classi-
camentes, sia per coloro che hanno seguito anche
laclasse di Juze. Altro aspetto prionitanio del Cen-
tro regionale € il settore della ricerca che Siena
jazz con le sue scarse risorse economiche sia co-
mungue portando avanii. Sitratta di dare al Cen-
tro nazionale studi sul jazz « Arrigo Polillos, nato
a Siena il 21 maggio 1989 come sezione ricerca
dell’ Associazione Siena jazz, le strutture tecni-
che ed informatiche necessarie a permetiere
I"apertura al pubblico dell archivio sonoro e della
hiblioteca ner primi sei mesi del 1995, La costitu-
ione di una banca dan e del relativo centro di do-
cumentazione rappresenterebbe I'anello di gion-
zione mancante fra didatiica e nicerca e la sua rea-
lizzazione risulterebbe molto facilitata dalla
grande mole di informazioni che gid sono in pos-
sesso di Sicna jazz.

L'Associarions ha fatto richiesta, presso la Re-
gione Toscana, di ottenere la personalitd giuridi-
cit; |a rasformazione in fondazione faciliterehbe
infatti I acquisizione di donazioni e lasciti che po-
tenzierebbero ulleriormente il sellore ricerca ap-
ponande facilitazioni anche nell’editoria ¢ nella
produzione dizcografica. Per quanto riguarda
I"editonia stanno per uscire un periodico quadri-
mestrale di didattica ed informazione musicale
chiamato Siena fazz news ed una pubblicazions
semestrale, [ guaderi dif Siena jazz, che tratlera
prevalememente di studi monografict sui grandi
del jazz. Inoltre per la produzione discografica al
momento abbiamo gill anivato Petichetta Siena
Jazz records. Questa etichetta nasce conil preciso



intento di qualificare il lavoro svolto dall” Asso-
clazione nél suol tre settor principali di attivith:
la didottica, la produzione ¢ la ricerca. Al mo

mento sono state realizzate registrazioni nei set-
tori della didattica e della produzione. In pantico-
lare per In didattica siamo stati spinti da tre consi-
derazioni: la prima & quella di ottenere un docu-
mento sonoro di qualith come testimonianza
dell’ ottinvo livello raggiunto dagli allievi dei cor-
si, la seconda & di permettere un’esperienza di re-
gistrazione ai gruppi che si sono distinti nei vari
corsi di musica d'insieme e la terza esigenza &
quella di qualificare il lavoro svolto utilizzando il
cd come mezeo di comunicazione di un concetto:;
wll jazz & una forma d"arte che in ltalia & sempre
meglio organizzata ¢ risponde ormai a criteri di
qualita e professionalita che non possono pii es-
sere ignorati né sottovalutatis,

11 Centro regionale sulla didattica, ricerca e for-
mazione professionale proposto da Siena jarz
wuole lavorare in questa direzione, colmando un
vuoto istituzionale e culiurale preciso, per avvic-
narsi anche in questo Pacse a grandi passi verso
I'Europa. O

LE ATTIVITA
DI SIENA JAZZ

SETTORE DIDATTICO

- wSeminari senesi di musica jazze,
corst imfernazionali di perfeziona-
mernto musicale,

- «C.P.M. i Sienas, corsi perma-
nenti di perfezionamenta musicale.
— « Corsi d improvvisaziones, corsi
strumentali e di musica d'insieme
per giovani musicisti di jazz, blues,
Jrenky, jazz-rock.

= el orso di alta gualificazione pro-
[fessionale per musicista di fjazzs, or-
chestra giovanile italiana di jazz.

— «Corso di perfezionamento pro-
fessionale per insegnanti di jazz e
derivazioni contemporanee» (da at-
tivare),

~ «Corsa di propedeniica musicales
{da dltivare).

— aCorso di cantos, costituzione Ji
un cara per giovani ed uno per adul-
1 {da attivare),

SETTORE CONCERTISTICO

- Rassegna del jazz italiane «Citta
di Sienas, artivita musicali cellate-
rali ai corsi.

SETTORE RICERCA

- Centro nazionale studi sul jazz,
«Arrigo Polillos, archivie sonora,
hiblioteca, banca dati.

SETTORE EDITORIA

- Edizioni Siena jazz: Siena jazz
news (guadrimestrale), | quaderni
di Siena jazz (semestrale).
SETTORE DISCOGRAFICO

Eticherta Siena jazz records, con

tre callane dedicare a didanica,
produzione ¢ ricerca.

SETTORE DIVULGATIVO E DI
SOSTEGNO PROMOZIONALE

- Centro prove, progetto «informa-

JAZZISTI DI DOMANI

Un concerto in occasione
del Convegno regionale di Siena

a serita del primo giorna del convegno di Siena Jazz si & conclusa con un concerto svol-

1osi all"Encteca italiang, presso il Bastione San Filippo della Fortezza Medicea. Si so-

no esibiti per 'occasione § gruppi di musica d'insieme del Corso di specializrazione
professionale per esecutori di musica jazz che =i stava svolgendo in quei giomni a Siena, 5i &
trattato di formazioni caratterizeatesi per qualith ed onginalitd sia di repenorio che di organi-
co. Sono gruppi di studio con il loro docente appositamente inserito nel gruppo fin dall'inizio
delle lezioni, come leader della formazions. Cid si & rilevato uno stimolo senza precedenti per
gli allievi che si sono cosi impegnati sempre al massima delle loro capaciti ed hanno lavorato
con enfusiagsmo ¢ gratificazione durante tutte le lezioni, Ogni gruppo in tetto il corso ha fatto
ben 42 lerioni di musica d"insieme: nessuna formazione al mondo nei giomi nosor ha mai po-
tute permettersi il lusso di provare per 42 volte consecutive con 1o stesso organico ed alla gui-
da dello stesso leader!
La musica ascoltata & risultata fresca ed interessante, ben organizzata, ben assimilata ed inte-
norizzata dagli allievi e 1'esecuzione ha sempre messo in rilievo la giusta Midich ed il feeling
tipico di gruppi smaliziati ¢ con alta professionaliti,. Si sono esibiti, fra allievi e docenti, circa
30-35 musicisti, divisi in sette formazioni. 1 docenti che hanno diretto § gruppt di Musica d'in-
sieme sono considerati fra i migliori musicisti ftaliani di jazz e ot di ficonosciute livello in-
temazionale, i lomo interventi solistici come prevedibile sono stati eccezionali ed hanno carica-
10 al massimo i loro partners otienendo da loro prestaziond di otimo livello,
Cesto |"elenco dei docenti: Franco D' Andrea, Funio [ Castri, Pietro Tonolo, Paoko Fresu,
Stefano Bamaglia, Ettore Fioravanti ¢ Rudi Magliardi. Ogni gruppo ha suonato brani onginali
approntall dal compositore e arrangiatore della formazione, uniti a composizioni del docente
ed a rivisitarioni di standards pil o meno famosi, ma tutti, pur se finalizzari al concerto, utili an-
che dal punto di vista didattico a consolidare la conoscenza degli stili sin sottoe I"aspetto tecni-
co-armonico, che sotto quello storico. F.C.

zione musicales (scuole, univer-
srted). m|

A pag. 30, il manifesto dell” Associazione Siena
jazz. In questa pagina, dall’alto in basso, con-
certo in piazza del Campo con Clandio Fasoli;
musica in Fontebranda,
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MIGLIORA LA SITUAZIONE PRODUTTIVA E DISTRIBUTIVA

CRESCE LA VOGLIA
DI DANZA IN TOSCANA

L'affidamento del settore per un triennio all’Associazione teatrale pistoie-
se ha creato le condizioni del rilancio - E in via di trasformazione il Centro
regionale Danza - Saranno previste convenzioni con le singole compagnie.

GIANCARLO GALARDINI*

fervescenza, dovuto alla sensazione che si cominciano ad af-

fromtare in modo corretio e adeguato 1 problemi che sono sta-
ti oggetto di discussione ¢ anche di denuncia in varie occasioni.
Alla base di questo nuovo particolare clima stanno alcuni avveni-
menti, che si possono cosl sinletizzare.
E stato approntato I"accordo di governo che, in analogia con altre si-
tuazioni toscane, stabilisce per un triennio " affidamento di un intero
settore dello spettacolo — la danza appunto nel nostro caso — all’ As-
sociazione teatrale P].‘ill.'l-ll.".‘iCL c I;J'I,Il.."h'h:'r mediante un accordo soilo-
scritto dalla Regione Toscana, dalla Provincia e dal Comune di Pi-
stoia, che ne devono garantire in quota il sostentamento ¢ [ operati-
Wili.
Subito dopo verranno stabilite convenzioni con le singole compa-
gnie di danza per fissare le modalita e i termini della compariecipa-
zione del Centro regionale per la Danza alle lore attivith produttive
e, assieme alla Fondazione Toscana Spettacolo, anche distributive.
In questo primo anno, per una norma transitoria, I"accordo sark limi-
tato alla collaborazione con il Balletto di Toscana e la Compagnia di
Virgilio Sieni, mentre a partire dal 1995 il Centro doveh diventare
I"'unico referente per le attiviti di produzione e di distribuzione in
Toscana, esclusi ovviamente i finanziamenti che Ia Regione ero-
gherd indirettamente alla danza tramite 1 festival,
Il Centro regionale per la Danza sta inoltre completando 1a sua tra-
sformazione, compresa anche una varazione di statuo dell’ Asso-
ciazione teatrale pistoiese, che lo porterd nel breve o medio periodo
ad assumere definitvamente la fisionomia di centro unico per la pro-
mozione delle attivitd di danza, nel quadro degli indirizzi che ver-

l a danza sta vivendo in Toscana un momento di particolare ef-
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ranno fissat sia dagli enti locah promoton, che dauna apposita com-
missione artistica, che si occuperi esclusivamente di valutare e dare
le prioritd ai progetti di produzione e distribuzione di danza che ver-
ranno presentati.

Come si vede, ¢'¢ materia sufficiente per destare I atienzione sia de-
gli operatori e dei responsabili delle compagnia che degli esercent
di teatro ¢ dei direttori di festival, attenzione che & destinata a cre-
scere e aconcretizzarsi nel momento in cui sard possibile dare forma
autonoema alla gestione del Centro, consentendo alle realti pii im-
portanti della Regione, in campo teatrale, di entrare a pieno diritto
nella gestione del Centro stesso,

A fronte di questo non mancano certo i problemi, che derivano in pri-
mo luogo dalla ormai evidente inadeguatezza delle leggi per lo spet-
tacolo, sia a livello nazionale che a livello regionale, ¢ soprattutto
dalla obiettiva mancanza di un mercato sufficiente @ récepire ¢ rén-
dere produttivi gli investimenti nel settore; fortunatamente perd i
prodotti continuano ad essere di alta qualith, con garanzie sul risulta-
to del contatto con il pubblico, come si & ampiamente dimostrato in
tutte le occasioni in cui si & riuscili a infrangere il diaframma di di-
sinteresse e di sostanziale pigrizia mentale con cui di solito — ma per
fortuna sempre pil di rado — viene sbarrato | accesso ai palcoscenici
ai nostri straordinan coreografi e danzatori, :

# Direttore del Teatro Manzoni di Pisioia
MNelle foto, da sinistra a destra, Virgilio Sieni in «Re Lear-Danza nella

tempesia=; il Balleito di Toscann in «Mediterraneas, corcografia di
Mauro Bigonzetti.
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PROFESSIONE ATTORE: PROPOSTE DA UN DIBATTITO

IL DIRITTO A SOGNARE
NON SOLO RECITAND

La Settimana dello Spettacolo é stata un’occasione per ridefinire lidentita
dell’artista della scena, nel rapporto con il teatro ma anche con la societd -
Previsto uno studio sulla condizione dell attore in Italia e in Europa.

a semnpre i Sindacato aton ialiani chiede
D allo State, alle istituzioni che da esso deri-

vano, ai produttor e orgenizzatori di cul-
tura ed economia, di essere considerato nella sua
globaliti e nei singoli che rappresenta, un porta-
tore di culture, competenze, esperienze che si
espriming in in apporto politico-produttivo con-
tinuo e non episodico con le forze dette.
CQuesto perchd noi atori riteniamo di essere non
soltanio strumenti di interpretazione antistica ma
anche, ¢ sopratiutio, tecnici specializzat che ope-
rana ¢ producono un continuo processo di tra-
smissione ¢ elaborazione di dati reali, di nozioni e
patrimoni comuni. €1 sentiamo, a pieno titolo,
una forza lavoro che produce ¢ da luogo ad un pa-
trimonio artistieo, di cultera ed economia che do-
vrebbe rappresentare. se (utelalo e garantito, una
precisa risorsa nazionale
Aftore come produttore di cultura, guindi. Una
cultura che ¢ sentiamo impéegnati a discutere &
verificare nei suo termini fondamentaii di valore
commerciale, economico ed occupazionale. Ter-
MmNl come iRvesfimernfo ¢ _.'lrln:],'_duurr'rh’:.l LTl 6]
parte della nostra espressione creativa, della no-
stra =artew, del nostre lavoro. Essere atiore &
esprimersi Bttraverso una attiviti fisica ¢ inteliet-
tuale dalla quale noi (e altn) Aeaviamo gusdagno.
Significa fare una professione
Una professione che ha urgente necessita di esse-
re ridefinita nel suo essere giuridico, fiscale, nel
su0 mercato del lavoro, nelle sue garanzie e wite-
le. in witto cid che speita per diritto a quei lavorn
che sono espressione delle risorse socio-econo-
miche di un Paese.
E nella ricerca di questa ridefinizione che aveva-
mo poste un punto di domanda al ol dell’in-
coniro «Professione: attore?....» da noi organizea-
o per la Seftimana deflo Spettacolo voluta dalla
Rq:gium; Toscana. Una domanda feroce, lerocis-
sima che intendevamo porme per primi a noi stes-
it & possibile fare ancora la «professiones d"atlo-
re in un Pagse che disconosce tutele, garanze,
leggi, normative che sono patrimonio d'Europa
riguardo alla figura dell’attore™.... Un Paese che
ignora ¢ continua a voler ignorare il mutamento
d'assetto che subisce I"attore come cittading; che
ne confonde 1a mtela con "assistenzialismo; che
propone, addirittura, all’opinione pubblica, una
mistificata «figuras o’ atlore altraverso sperso-
naggix o «condutiori» che esprmonn solo modu-
Ii dii facile consenso ¢ affermazione privata, ren-
dendo cosi il mestiere d"attore sempre pil estra-
neo ¢ diverso al tessuto sociale.
Una domanda posta a noi, alla nostra creativita
continuamente umiliata da condizioni di mercato
disastrose, dal dover ricorrere a stratagemmi fi-
seali da anno Mille, dallo smantellamento siste-
matico di teamn, set, luoghi di lavoro e aniende
produttive (vedi Rai), dall'impossibiliti di espri-

SERGIO CIULLI*

mere le valenze civili ¢ poetiche di una scelta di
vila

Abbiamo fornito a loro (e a no) un quadro fas-
suntivo dei problenw che 1"attore affronta come
persona nelle relazioni inizdali fatee da membri
del direttivo del Sai Toscana

Maurizio Frittelli, ex-attore e ora avvosato, ha
trattato le problematiche giuridiche inerenti al
rapporto di lavaro dell"attare. Ha toceato il tasto,
opgi quanto mai attuale, dell’attore ¢ del dinitto
d"autore; ha sviscerato nei suol puit a favore oa
sfavere la nodale questione dell” attore come «la-
voratore autonomo o dipendente?s. Ha fornito
conclusioni sulla assoluta necessith di un inter-
vento legislativo chiaro ¢ rispettoso di una situa-
zione che ci ponga, non solo a parole, in Ewropa.

Paolo Aglietti. sindacalista che affianca ¢ confor-
ta1l lavora del direttivo del Sai Toseana, ha parla-
to di problemi previdenziali ¢ del mercato det la-
voro, Problemi fiscali, problemi pensionistici. in-
dicando chiaramente IMattuale trasfonmismo di un
ente previdenziale come 1" Enpals che si occupa
dei lavoratori dello spettscolo. L'ente agisce or-
mai come una vera ¢ propria finanziana che in-
cassa e in minima parte nestituisce, Ha inoltre se-
gnalato come 1"LUfficio per il collocamento abbia
perduto, per quante riguarda 1" attore, ogni ele-

mento di garanzia, controllo e programmazione
del mercato del lavoro e come inmancanza di1 una
effettiva riforma dello stesso ufficio non appare
piit possibile calmierare ¢ garantire una profes-
siome messa in pericolo nella sua stessa professio-
nalita.
Ormella Grassi, aurce, ha esordite parlando del
significato di cssere «attrice= ogel, cvitando il fa-
cile vittimismo sistematico che solitamente i usa
applicato a certe categanie o «minoranzes. Poi il
miecleo centrale del suo intervento ha evidenziato
il discorso sulla Rai partendo dalla sun esperienza
personule di anrice che proprio con La radio ha ini-
Ziato, EIOVanissima, per poi proseguire con tele-
visiong ¢ teatro. Ha posto " accento su come 1" at-
tuale uso della radiofonia, che sembra voglia por-
51 in concormenza con le radio private, non porti a
mient altro che ad un affossamento della prosa -
diofonica, cosa quesia gia vista ¢ fatta per la pro-
? televisiva. i Fatto le scelte miop: perpetrate ai
anmi della elevisione non hanno costiteito un
danno solo per la categoria degh atten ma anche
un danno culturale ¢ pu.lniu:n.
A zeguito delle relazioni si & aperto il dibattito sui
temi esposti che ha wisto interventi di Fulvio Fo,
Claudio Sestier, Paolo Emilio Poesio, Omavia
Piceolo, Elio Malinan, Paclo Modugno, Giorgio
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Bandini, Caterina D" Amico, Mariano Anagni ¢
molti altri tra attori ¢ operaton presenti in sala. Le
conclusioni sono state proposte da Alessandro
Piombao, segretario aggiunto del Sai nazionale,
[ tnti questi interventi & risuliato chiaro il con-
senso ¢ la comunione d intenti sul mestiers d”at-
tore, mestiene che esemplifica in sé, nel proprio
esistere, interessi ¢ lensioni comuni a tutte le cate-
gorie dello spertacolo; ciod la necessith di un pii
intenso rapporo con le istituzioni ¢ gli enti locali.
Nell ottica di questo reciproco rappono il Sinda-
cato atnor della sede woscana spera che abbia ac-
coglienza la sua proposta alla Regione di uno stu-
dio su la Figura dell'avtore in ftalta ¢ in Enropa.
Uno studio condotto ed affidato ad aton che ¢ol
mi la lacuna di disinformazione esistente e sia do-
cumento ¢ piattaforma per futuri interventi; sard,
nel conlempo, anche un primo, concreto segnale
di volonth e speranza per "attuazione di quel ruo-
lo diverso che le Regioni, dopo lo scioglimento
del ministero dello Spettacolo, dovrebbero assu-
mere nel disegnare profili e funzioni del teatro in
questa fine secolo, Poird essere, inolire, quesio
studio, sperimentazione di grande significato so-
cio-politico sulla sreinvenziones della professio-
ne di atore non solo in palcoscenico, Reinvenzio-
ne che sentiamo obbligatoria affinché cresca la
coscienza ¢ la pantecipazione di noi attori 3 guo-
tidiano di tutti, a quelle battaglie che esprimono
vilon olire ogni corporativism,

Vorremmo essere mterlocuton attivi e guind
soggeiti di scelte culturali sul territorio regionale;
scelle che nguardano le programmazion: teatrali,
radiotelevisive e, perché no?, anche cinematogra-
fiche. Comprendere il perche del vuoto di pro-
grammazione, che saremmo in grado di colmare
con le nostre competenze e 1a nostra professiong-
liti. A quesio proposito stiamo concretamente la-
vorando ad un progetto che, mirando al erritono
regionale, si allarght & coinvolga problematiche
nazionali nel seviore radiotelevisivo,

Vogliamo inlervenire ed esprimere sogni non so-
lo recitando. Vogliamo intervenire con diriti e
doveri usando il nostro linguaggio che da sempre
appartiene alla storia dell umanith. Un linguag-
zio che sceglie di identificarsi, esistere ed essere
in un continuo rapporto con il sociale. Questo non
soltanto perché siamo aattoris ma perche siame
gente che ha fano una scelta di vita precisa, non
episodica; una scelia di cui accettiamo i rischi ma
non i danni derivanti dall’incompetenza altrui.
Una scelta che attraversa formazione, rocimio &
i esplica politicamente, produttivamente e poeti-
camente in meccanismi che sono quelli della gen-
te che lavora. Di gente, dungue, che fa una «pro-
fessione=, Una professione, finalmente, col pun-
1o esclamatives! O

* Segretario del Sindacato arori per la Toscana
e {"Emilia Romagnea.

A pag. 33, Sergio Ciulli nel «Don Chisciottes di
M. Bulgakov,

Lavoratore autonomo o dipendente?
MAURIZIO FRITTELLI

na prima ¢ leginima domanda: 1"anore deve considerarsi lavoratore autonomo o di-

dente?

Anche s¢ ormai la dottring ¢ la giunspruedenza si sono uniformati sostenendo 1a preva-
lente natura di lavoro subordinato e dipendente, il dibattito che ba preceduto tale conclusions &
slato in passato assal vivace ¢ non & demo che in futuro non vi siano inaspetiate «rinperunes. 1
sostenitor della natura autonoma del lavoro dell” attore osservano, infui, che la presiazione ri-
chiesta all’ artista & preventivamenie determinata e non genenca, che manca la continui della
prestazione con fa conseguenza che questo non viene inserito stabilmente nel complesso azien-
dale del datore-impresa, Diversamente i sostenton del rapporto dipendente osservano che, no-
nostante lo strutturale breve durata di tale rapporte, I anista deve ncormene all ufficio di collo-
camento dello speitacolo per poter essere regolarmente scriturto; deve ottemperare alle di-
redtive del datore, il quale ha ri disciplinan nei suoi confront (previsti anche nell‘attuale
contratto collettivo di categona) nonché quello di assegnare le parti & di esercitare il coziddet-
tos dliritto di protesta.

Ritengo assolutamente condivisibile 1" origntamento assunto sulla natura subordinata ¢ dipen-
dente della serinura artistica. In questo senso anche U'interpretazione, sia della legge relativa
allinquadramento sindacale, che quelia sul contratto a termine, non lascia, 8 mio avviso, gros-
1 margini di dubbio.
A questo proposito & indispensabile sottolineare come il massiceio uso, da parte dei datori di
lavoro dello spettacolo, del contratto per prestazione occasionale sia, nella stragrande maggio-
ranza dei casi, assolutamente illeginimo. La Ieg,ille sul contratto i termine prevede, infatti, una
deroga al principio generale che un rapporto di lavoro debba essere per sua naturn indetermi-
nito. Pertanto la scrittura aristica, proprio per la sua peculiaritd, si inserisce fra quei contratti
speciali a tempo determinato. Tale specialitd s1 dov, s @ questo punto esaurine attraverso la
stipula del contrutto tramite | meccanismi previsti daghi accordi collettivi ¢ tramite la corre-
spansione della retribogzione (ordinaria ed eventualmente straordinaria), delle indennith matu-
rate ¢ dei relativi contributi previdenziali peril penedo determinato di serittura. Diversamente
minlti datori di lavoro facendo stipulare all”artista un contrano di lavors dccasionale inserisco-
no un ulteriore clemento speciale, del tutto illegittinzo, alla struttura del rapporto di lnvoro arti-
stico gid per sua natura disciplinato da una legge speciale.
Quanto append esposto non esclude aprioristicamente la possibilith che in particolan casi la
sCrittura artistica possa configurarsi come un contratto di lavoro autonomao (art, 2222 ¢.c.), co-
mie un contratto di societd (art. 2247 ¢.c.) o come un contramto di associaziona in partecipazio-
ne (art, 254% c.c.)
Nonostante 1"atuale situazione nonnativa ed interpretativa sulla figura giundica dell’ attore e
nonostante la presenza di un articolato, anche se imperfetto, contratto collettivo di categoria,
¢he regoln i rapponti contrattuali fra artista ¢ datore di lavoro, ancora oggi assistiamo (oltre a
quella gia citata dei contratti nccasionalil a vere e proprie incongruenze. Mi riferisco alla ne-
cessit per alcune categorie di ator di avere Ia pantita Iva (principalmente per chi lavora per le
televisioni ma che viene richiesta anche da alcuni impresari teatrali ¢ dalla quasi totalith dei
produttori cinematografici); eréando, evidentemenie, uno scollamento ed una disarmonia in-
sanabile fra I"aspento fiscale (tipico del lavoro autonomo) e quello giuridico (che abbiamo vi-
sto risponde a1 tpdci requisiti del lavaro subordinata). Ma in guesto senso ancora pill parados-
sale & |"applicazione del meccanismo della cosiddetia «minimum tax= alla categoria degli at-
tori, meccanismo che parifica in tutte ¢ per tutto 1" artista a qualsiasi vero libero professionista
(come § medici, gli avvocati, | commercialisti ecc. ).
Infine un breve cenno sulla figura dellattore cinematografico a cui sistematicamente vengono
fatti soltoscrivere contratti di lavoro autonomo: tali contratti rappresentano, infatt, uno degli
esempi piit felici di come 'elemento formale pattizio sia in assoluta contraddizione con la ef-
fettiva attiviti svolta dall"antista in quanto lo svolgimento della prestazione lavorativa da
dell"attore cinematografico — in forza delle modalith con cui il produttore articola il complesso
piano di lavorazione per la realizeazione di un film — rappresenta il caso in cui si evidenziano
con maggiore chiarezza gli elementi di dipendenza gerarchica a cui I'altore deve ottemperare,
O

ESSERE DONNA E ATTRICE OGGI

Condizioni di precarietd e di sfruttamento piit spiccate che in campo ma-
schile - Decadenza della radiofonia e diseducazione del pubblico televisivo.

a donna in guanto atrice ha sempre avuto

qualche problema in pii proprio a causa

della sua specificith di donna, Andando
maolin indietro, ad esempio, al tempo della Roma
antica, era vietato il matrimonio tra cittadini ¢ at-
trict. Col progredire dei secoli le cose non andaro-
no meglio,
Bisogna dire che I"intolleranza accompagnava
anche la figura dell"anore in generale ¢ che varia-
va da Paese a Paese (per esempio dall’ Italia alla
Francia per la religione canolica), ma persino una
parte dell illuminismo e la stessa massoneria set-
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ORNELLA GRASSI

tecentesca considerava quella dell “attore «una
prafessione che rende vili agli occhi degli vomi-
11

Owviamente perd il problema della morale era ag-
gravato dalla presenza di donne che gettavano su
tutta la Faccenda un'ombra di malaffare (' Inghil-
terea per esempio sacd 'ultima ad accetare le
donne in palcoscenicn).

Nel 1793 1] grornale Le sorizie moscovite, in Rus-
sim, reca fra gli aftri annuneci economici un «ven-
desi rgazra sedicenne. buona voce, sa cantare,
recilare con bravura parti teatrali, cucinare. bada-

re alla casa ecc.».

Gh attor erana schiavi del padrone che li puniva
con Ia frusta e le attrici erano sua propricti perso-
nale e vietava loro abbracci o scene realistiche
con atton di sesso diverso,

Mal secolo XIX ci fu " affrancamento degli schia-
vi-amor ressi e il massimo del premio per alcune
attrich concubine fu di poter sposare § loro registi-
presetton.,

In Europa, dopo la Rivoluzione francese, 1" atiore
comincia a liberarsi dalle varie scomuniche ¢ ini-
#ia a partecipare alla vita pubblica, ma per le don-



ne, ancors a fine secolo, 1 padn gesuith echeggia-
no Bossuet «Per una madre meglio una figha
minta che sulle scenels, Ma o' alira parte si co-
mincia ad accetiare il comporiamento ftenuto an-
cora scandaloso di aleune attrici perché «Come
esigere che resista alla passione colei alla quale
auton e pubblico demandano di incarmare Ia pas-
sionels.

Una piceola vendetta se la prenderanno quelle at-
trici che come Sarzh Bernard nell” Amiero inter-
preterannoe in palcoscenico raoli maschili.

La nostra sopravvivenza si confonde sempre di
piil con la storia dei nostri colleghi, alcuni attori
diventano registi, 5i fondano scuole di recitazio-
ne, nascono le prime associaziond, le lowe sinda-
rali...

E le atrici, oggi?

Mi chiedo cosa scriverebbero di noi in una storia
furtura

Ci fu un tempo alle soglie del Duemila in cuoi le
donne erano ancora in cerca di ruoli che potesse-
ro rappresentare la complessiti del loro sentive, di
possibilita ugeali ail loro colleghn maschi (51 sa
che allora il rappomo tra ruoli maschili ¢ femmi-
nili eradi 2 a 100e quindi la disoccupazione per le
donne era molto piv alta). Inoltre i loro compensi,
persing nell allora lucente star-system americanc
erang sempre, a panti di fama, molo inferion a
quelli degh vomani.

]ll tasso di disoccupazione nella nostra categornia é
altssimo: 60 per cento tra tuit gh attort sul mer-
cabo, M) per cento tra ghi iscritti al sindacato; e no-
nostante questo "¢ chi riffuta un discorso sinda-
cale di categoria, ¢hi si sente «diversos da un
qualsiasi altro produttore di economia, chi dimeo-
sira ignoranza anche delle pii elementari regole
eurcpee di wicla, basti fra twtte ' indennité di di-
soccupazione non applicata in ltalia.

Streth tra minimum tax ¢ partita Iva {obbligatona
per chu di noi lavora in radio o in televisione), tra
vecchie congeziont di ruoli, stretts anche in un
sindacato che talvolta non ha capito le esigenze
delle varie componenti della categoria (perchi &
difficile mediare paghe sindacali ¢ paghe da primi
attori, tra contratn scaduti e mai rinnovati, tra ai-
tor professionisti @ non), ma stretti anche da quei
colleghi che al sindacato si rivolgono solo in caso
di bisogno ¢ non capiscono che le cose si possono
cambiare solo impegnandosi in prima persona sui
posti di lavoro, con i colleghi, con se stessi.

A questo punto, vorrei parfare della radiofonia

Ne vorrei parlare non & caso, a proposito della
ventilata chiusura della sede Rai di Firenze, anzi
ormai quasi una cenezzn, che ponerebbe di nuo

v a dispersione di professionalith ¢ di qualifica-
Zioni, a impoverine 1] territorio di operaton cultu-
rali costreiti anche in questo caso ad emigrare di
nuovo verso Roma ¢ a confinuire Firenze a pro-
vincia dell' Impera, devalonizzando completa-
mente quelle che sono ke identitd culturali regio-
nali, La Regione Toscana deve battersi fino in
fondo perché quesio non avvenga.

In un recente convegno all* Accademia della Cru-
scy, il professore Aldo Grasso ha detto che il pub-
blico della radio &, ad esclusione di aloune fasce
mattuting, un pubblico di anziani: dai 65 anni in
su. Di conseguenza si poneva il problema della
concarrenza con le radio private, o quantomenao il
problema di catiurare un pubblico giovanile.
Comprendendo ¢ pur condividendo, ma solo in
piccolissima parte, il discorso del professor Gras-
S50, Mo F{"‘.‘-:il'l fare & meno di P'I'GJ'\':IFI:‘ UE cera
paura. Non si amiverd inquesto modo a dire che la
prosa radiofonica non ha pib senso? Gid un anno
fa Corrado Augias, durante una trasmissione di
Babeie, di cui erouna fedele spettatrice, disse che
Ia prosain radio non aveva pin ragione di esistere,
Poi, come ogni sera, a fine puntata, si sedette co-
modamente per leggere un brane di un libro dan-
doci un bellissimo esempio di prosa radiofonica.
E allora perché accanirsi tanto contro il radio-
dramma, perché anche in rmdio inseguire i dati di
ascolto, perché non lasciare che la radio rimanga
la sorella povera della televisione se guesto vuole
dire salvaguardare un'isola di fantasia che diffi-
cilmente pud essers ricreata con altr mezi.
Yorrei concludere tornando ad un discorso pin
generale.

Credo che per nod atton sia giunto il momento di
far capire che abbiamo un cervello in grado di
funzionare e che possiamo essere un referente va-
licdo di un progetto culturale pit ampio.

IL PUBBLICO DELLATYV

Invece di lnmentarci dei registi (anche se sarebbe
L'.'-Il'll'bl}t.lilp]'l‘l! CO 1|u:!1'i erilen ¢ .\A’.'l}lgﬂll:{l ]. ] TI:;{I-
sti del produttori, 1| produtton della mancanza di
soldi, sarehbero necessan confronti intercatego-
niali approfonditi per cercare anche nuovi model-
li produnivi,

Un piccolissimo esempio: trovare nuove vie di
defiscalizzazione per | gruppi, costiluire tealri
stabili che siano veramente tali; anche per il cine-
ma le Regioni potrebbero divenine un referente
valido (sembra che la Regione Calabria stia ten-
tando un esperimento di produzione di due film).

Con I"affossamento del ministero del Turismo e
dello Spettacolo le Regioni dovrebbero diventane
ke nostre nterlecutna pancipah. Nol vommemmo
diventare per la Regione Toscana un referente —
nel nesiro campo = non di scelte gid avvenute, ma
di una nuova progetiualiti,

Dicevo prima i un'unione intercategoriale per
dibanere dei problemi teatrali, cinematografici ¢
radiolelevisivi

E soprattutte in televisione che ["attore ¢ diventa-
to un genere in via di estinzione, Esiste ¢ prospe-
ra la figura def conduttore, del giornalista, dellin-
trattemitore: si fa un gran parlare di womini politi-
ci che rendono o non rendono in v, ma di attori
non si parla pii,

Anche qui, ¢ credo che dalla nostra parie polrem-
mo avere anche il pubblico, dovremmo lottare per
riaffermare, sempre insicme o registi ¢ autor,
1" wtilitd, la necessith, la gradevolezza della produ-
rione di scenegeiati televizsivi con formule tutle
da ridefinire,

Ho letto un'interessante analisi di lda Magli a
proposite dei bisogni del pubblico, dove si dice
che mentre le neti Rai erano tutte intente a parlare
di calcio o a fare dibattin politici, le reti Fininvest
hanno permesso un abhandono affettivo dello
spettatore difficile nella tv pubblica con, e cito, «
luttuosi ¢ disperati Coraggi di vivere ¢ le blobbi-
stiche destrutturazion di qualsias: sensos.,

Ida Magh prosegue dicendo che il pubblico fem-
minile st & rifugiato nelle trasmissioni di Rete-
quattro perchi si & sentito protetio, difeso in cid
che non cra pil possibile esprimere senza vergo-
gnarsi: I'intimith, la sensibilith dell'io che mal-
grado wito continua ad essere unico, solo ¢ hadi-
nitoa sentine e vivere e a vedens riconosciuta que-
St umicitd, guesta solitudine che nessun gruppo,
nessUno stato pued capire o consolare,

Credo che le scelte perpetrate a danno della prosa
televisiva siano state scelte miopi e non lo dico
solo per difendere posti di lavoro per la categora,
ma lo dico proprio da un punto di visia coliurale ¢
politico.

Parole & non pill s0gni. non piil emozioni.

E ora tocea alla radio

Ma quello che ferisce di pilt & che sono le persone
pit colte e preparate a voler chivdere in un cisset-
to i sogni delle persone che 1 ascoltanc. Ma dai
sogni inascoltati poi 51 generano gliincubi. O

MNelle foto, da sinistra a destra, Locia Poli; Ot-
tavia Piccolo,
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TOSCANA SPETTACOLO

DIRITTI E SPAZI PROFESSIONALI DI CHI RECITA

COME L’ATTORE PUO TUTELARE
IL. SUO LAVORO E L’'IMMAGINE

Funzioni trasferite a conduttori e giornalisti, diritti d'autore ¢ d’immagine
misconosciuti e una forte riduzione dell’occupazione nelle ultime stagioni:
¢ questo il quadro preoccupante al quale oggi si trova davanti ['attore.

PAOLO AGLIETTI

meccanismi fiscali e previdenziali, costitui-

scono element determinanti per I'esercizio
¢ la pranica della professione dell’attore, condi-
zione imprescindibile affinche questi possano
esplicarsi & un mercato del lavoro vivace e le op-
portunita di impiego che csso concede.
D questo punto di vista la situazione complassi-
va nazienale ed in modo particolare ¢ forse pii
acuto della nostra Regione non sono miglion di
quella degli altn setton.
Per cit che conceme il settore cinematografico,
I"approvazione a gennaio di quest anno delia
Legge sul Cinema, dovuta in gran parte alla pres-
siofee ed alla determinazione del Sindacito, pud
rappresentare un elementa posinve,
La mancanza dei regolamenti di attuazione, i rin-
vii a givdizio per il comitato ministeniale, le diffi-
colth sempre maggiorn sul versante del credito la
rendono ancora uno strumento inutilizzato,
L' assunzione ¢ 1"attuazione della Direttiva Co-
muniteria « Televisioni senza frontleres, insieme
add una ﬂ'l!ghl"l'ﬂ‘ Fﬁglﬂill'l'lﬂl]lﬂﬂlﬂﬂl’.‘ sia normativa
che contratiuale del rcorso indisemiminato al dop-
piaggic, a forme di detassazione per i capitali pri-
vatl investiu nel Cinema, costituirebbero clemen-
ti capaci di rappresentane un volano alla ripresa,
anche occupazionale, del settore, oggi fortemen-
te in diffooli,

Sl: la struttura del rapporto di lavoro, i suoi

36 HYSTRIO

In questa fase, caratterizzata ancora da grandi dif-
ficoltd, se non fosse per il grande rilievo politicoe
culturale della questione, 1a discussione in corso
tra cinema d'autore ¢ cinema di gencre rischie-
rebbe di apparire necrofila.

Il settore cinematografico per quanto rigearda gh
spaei occupazicnali per la nostra Regione appare
assolutamente marginale.

1] rilvxuggin LOSCANG FPPreEsenta Bnoora wn mern-
viglioso scenario, gl attori wscani che lavorano
nel clnena, perd entrano in produzione a Roma; @
rapporti con le ultime produzioni sono siati posi-
tivi éd utili, ma non hanno determinato intervents
degni di particolare nlevanza.

RISORSE E MERCATO

Gl anon toscani, per il Cinema, ma generalmen-
te per tutto il mondo della produrione di Spetta-
'l.'lill.l1 SO0 costrett ad H-l.‘mIET:J.I'I.'h ¢ ametters do-
micilio s Roma e Milano,

Seil Sai (Sindacato attori italiani) avesse pensmo
di rivelgersi, per questa giomata di confronto aglh
attori toscani, avrebbe dovuto spostare la sede in
quelle citt.

Per quanto nguarda il setfore radiotelevisivo 1 di-
ritti contrattuali o non esistono o sono fortemente
ricdirnenstonatl s scnea E:I:I.r|iril Tva non &1 entra 4 la-

vorare in Rai, continuane a non essere chiari i
meccanismi delle selezioni e degli accessi, gh
spazi professionalmente propri degli attori ven-
ZON0 SCMpre pil assegnati a giomalist ¢ condui-
tori; i diritti d"autore ¢ 4 immagine sono trascura-
1i o inesistenti; ¢ in Fiminvest e nelle televisioni
private a tutto cit =i aggiungono meccanismi
nell erogazione delle somme dovute (2 prestazio
ne con emissione di fanura, con pagamento a sei
mesi come ogni formitore ) che impiccano gli atto-
ri. A guésto i sommano | processi di ristrutiura-
zione aziendale nei due soggetti televisivi nozio-
nali.

In Toscana la produione televisiva risulta prati-
camente assenie, mentre una sua il'l'l!\?l"q"ll‘l'-fﬁ AT
livelli occupamionali derivava da una fore voca-
rione radiofonica della sede regionale Rai. Orail
processo di ristrutturione approvata dal Consi-
glio di amministrazione della Rai con il forte rdi-
mensionamento ¢ b chivsura ¢ I'accorpamento di
sedi ha g1a prodotto pesanti npercossioni sulla
produzione radiofonica e sul dato di impiego per
oli attor.

Il mondo della prosa vive una situazione altret-
tanto drammatica se non peggiore

MNon esiste alcun rifennmento legislativo, se non le
circolari ministeriali annuali fortemente influen-
wate dall’ apparato amministrativo e dalle contro-
parti dateriali, che introduca indirizz culrali ed



elementi di trasparenza nella distribuzrione delle
TISOrse,

Durante gli anni Settanta abbiamo assistito ad una
forte, ma disordinata crescita del settore sia per
quanio concerne la produzione che la distnbuzio-
ne; I"istitnzione del Fondo unico dello Spettaco-
lo, oltre a favorire ua" ulleriore crescita ha condot-
1o, da una parte ad un pesante squilibrio ra pro-
durione e distribuzione a svantaggio dells poma,
dall"altro ha prodotio, proprio a causa della man-
canza di rasparenza che prima reordavo, gravi
disparita e discriminazioni all'interno di entram-
bi i momenti,

Questa crescita incontrollata del settore b deter-
minato per un verso i problemi che prima ricorda-
vio sul collocamento, senza nessun tpo di filtro ¢
selezione professionale, con un forte affollamen-
to, per un altro la proliferazione dei soggett im-
prenditoriali, spesso con searse capacita ma buo-
ni agganci nei centri di spesa.

TAGLI E SOVVENZIONI

Dal 1991 la tendenza si va imveendo: 1 progres-
sivi tagli al Fondo unico dello Spettacolo, le mi-
nor risorse a disposiziene deghi Enti Locali, gli
endemici ritardi nelle assegnazioni delle sovven-
#ioni, una debolezia strutturale del settore, stan-
no determinando una forte contrazione; la prosa
sta scomparendo in quasi o il Meridione, ma i
segni di una crisi pesantissima stanno investendo
tutto 1l Pacse.

Qaesia astrutiurazione ¢ adimensionamento av-
viene nel momento ¢ nel modo peggiore: un' inde-
bitamento drammatico delle ariende, senza ele-
menti di trasparenza nelle crogazioni che favori-
scano la sopravvivenza dei «mighori=, con il
pubblico fortemente influenzate dalle «corpora-
Zioni» dei critici, con un mercato del lavoro fone-
mente ingolfato da «manodoperas a basso costo
che espelle 1a fascia medio alta, sd alta professio-
nalita, dalle occasioni di lavoro.

Ecco brevemente alcuni dati ¢ riflessiom propo-
ste dai rappresentanti le Organizzazioni sindacali
in seno al comitato tecnico per le attivith di prosa:
wdal 1986 al 1992 51 & verificata una crescila in-
torno al 10 per cento del numero delle rappresen-
tazioni ¢ dei baghiett vendut, queasi il raddoppio
della spesa degli spettatori teatrali (da 114 2 222
miliardi) ed un aumento del 20 per cento {da 120
a 151 miliardi) del Fus (Fondo unico dello Spetta-
colo). Dal 1986 ¢ fino al 1992 11 numero delle
giornate lavorative dell’ insieme dei lavoraton del
teatro scende leggermente (da 588,152 a
£83.973) ma la spesa per insieme deile retribu-
zioni passa da 96 miliardi del 1988 ai 110 nel
1990 per poi abbassarsi nettamente negli altim
due anni.

Si registra nelle ultime stogioni teatrali un forte
calo nel numero delle recite ¢ proporzionalmente
maggiore dell"occupazione di attori @ tecnic di
teatro, anche per effetto delle scelte contenute
nelle ultime circolan. Lentith del fenomeno &
quantificabile sulla scorta dei dati forniti dalla
Siae ¢ dall’Enpals che mostrano un calo dell’oc
cupazione nella siagione "91-92, un precccupan-
te ulteriore calo nella stagione "92-93, che assu-
me aspetti drammatici nella prima parte della sta-
ZiONE COmentes,

COSTIDEL LAVORO

Quindi aumentano notevolmente stanziamenti ed
ncassi; 1oost da lavoro endono pericolosamen-
te a decrescene; si venfica un clamoroso aumento
dell’indebitamento delle imprese,
Particolarmente importante & il rapporto tra risor-
se ¢ costo del lavoro, perchi in nessuna amivith,
come in quella weatrale, i1 ruolo del lavoro & es-
senziale,

Per fare teatro basta un testo ¢ degli artisti che
svolgono una rappresentazione con " aiuto dei
s ills]

Decisivo, pertanto, dal punto di vista delle Orga-
nizzazioni sindacali diventa I'intervento su alcu-
ne fonti di spesa perché non pid in consonanzs

con gh interessi culturali e sociali del Pagse quali;
~ il fenomeno dello star-system che costringe il
Teatre a sostenere cost altissimi;

= "eccessivo peso dell’ attivitd di giro con spese ¢
diseconomie ecoessive;

~ il costo degli allestimenti;

- la mancanza di certezze ed i riturdi nell'eroga-
aione delle assegnazioni sia nazional che locali,
Quindi, se deve diventare centrale la cura e 1al-
tenzione, da un lato verso il lavoro nella sus pecu-
liaria arstica e tecmca, dall’altro verso il luogo
dove |"attivith teatrale si esplica, ["intervenio del-
le amministrazioni sia locali che centrali, dovreh-

be essere orientato a;

a) stimolare la stanzialith, collegata al termitorio
ed ai baco d"ulenza, dell amivivh teatrale (scopd,
funzioni, destinazions, possibilith concreta di uti-
lizzare 1 featri fstrutturati con | fondi Fio in To-
scana);

b} scoraggiare |"«ativiti di giro» abbattendo gli
incentivi ad essa collegati;

<) allargare ¢ generalizzare |'istituzione di vere
compagnie stabili:

o) nconsegnane ai teatri stabili, pubblici e privat,
un ruolo vero ¢ non camuffalo, per quanio con-
cerne il punto C {le scelte, passate degh Ent Lo-
cali toscani, in modo particolare |z Regione ed il
Comune di Firenze, si dimostrano qua nella loro
tragicitd);

) favorire 1" attivitd di nuove leve di auton ed at-
fori;

) compensare con le sovvenziond U'intero costo
del lavoro;

£) sottrarre I'onere della spesa e dell’ammona-
mento dei materiali tecnici ¢ dell” allestimento
scenico alle compagnie prevedendo investimenta
agevolati ed incentivi al fine di farne carico
allesercizio weatrale;

h) prevedere economie di scala a livello regiona-
le, com I ausilio anche di altre Istituzioni, per 1 ab-
battimento dei costi degli stessi allestimenti;

1) Favorine tramite incentivi ¢ convenzioni certe il
legame strutturale tra teatri (esercizi teatrali) ¢
compagnie in uno sforso di progrommazione ple-
riannuale;

1) prevedere con largo anthcipo sull inizio dell” an-
no be riunioni per le valutazioni e 1"accenazione
det progett; I"anticipo dell"intera sovvensione ed
il vincolo della venifica successiva degli obblighi
richiesti;

m) far coincidere la stagione teatrale con "anno
solare finanziano;

n) realizeere comitati tecnict di valuiazione che
coadiuvino le amministrazioni nell analisi dei
progetti costituiti dalle associazioni imprendito-
riali, dai lavoraton, in modo particolare attors, dai
critici e dagli autori.

A pag. 36, attor] della Commedia dell” Arte, li-
tografia di Rudolph Gehring da un fregio del-
la «Ehrenlohn-Limmers del Castello di Trau-
snitz in Baviers, In questa pagina, dall’alto in
basso ¢ da sinistra a destra, Giorgio Alberiaz-
zi; Pier Francesco Poggi: Paola Poli.
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i

UN CONVEGNO A PISA SULLE NORMATIVE FISCALI

IL FISCO: ALLEATO O
NEMICO DEL TEATRO?

L'imposizione fiscale non tiene conto delle attivita delle istituzioni teatrali
pubbliche che non producono lucro - Come interpretare la legge 142/1990.

on il convegno If Fisco nel Tearro, il
C Teatro di Pisa ha cercato di offrire

un'occasione di riflessione ¢ di pro-
posta comune alle istituzioni teatrali a parte-
cipazione pubblica, che condividono le pro-
blematiche derivanti dall’ applicazione della
attuale normativa fiscale, Contemporanea-
mente, ha inteso individuare, sulla base del-
le diverse esperienze, le possibili forme giu-
ridiche che, per questi organismi, risultano
pil idonee al raggiungimento degli obiettivi
statutari.
Gili argomenti di carattere fiscale sono stafi
trattati da Gianfrancoe Ferranti, primo dir-
gente del ministero delle Finanze, che ha
messo inevidenza 1’ ottica = pill propriamen-
te la visione oggeitiva — com cui il legislato-
re fiscale € chiamato ad elaborare le norme
applicative che colpiscono le attivita di na-
tura commerciale.

state quindi chiarite che anche per I'atti-

vitd di spettacolo, in quanto rientrante tra
quelle previste dall’art. 2195 del C.C., I'im-
posizione fiscale colpisce indistintamente
gli enti pubblici e privati, e non tiene conto
di attivith che, statutariamente, non produ-
cono lucro.
Le riflessioni che sono emerse dagli opera-
tori presenti convergono invece verso |'esi-
genza di una visione soggertiva, da parte del
legislatore, delle realta teatrali per le quali la
pressione tributaria, attraverso il costante ed
oneroso prelievo, rappresenta — in termini
economici ¢ finanziari — un vero e proprio
asalassos di risorse che, al contrario, do-
vrebbero essere destinate all’investimento
nelle agtivitd culturali.
Non appare difficile comprendere |"esigen-
za di questa mutazione di indirizzo fiscale
Verso questa particolare categoria di «im-
preses cui la pubblica amministrazione im-
pone il contenimento dei prezzi dei bigliett
£ degli abbonamentt, determinando cosi una
caratteristica sostanzialmente diversa dalle
altre imprese di spettacolo, che si pongono
sul mercato sulla base di valutazioni di con-
venienza economica.
L altro argomento trattato nel corso del con-
vegno & stato quello relativo alle nature giu-
ridiche che — a seguite delle disposizioni
dettate dalla legge 142/1990 — appaiono pit
consone alle esigenze e agli obiettivi delle
istituzioni che curano i servizi connessi
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FURIO GUNNELLA

INIZIATIVE A PISA E A FIESOLE

John Ford e Wim Wenders
nel segno del grande cinema

ventiduenne & stato proietiato o Pisa nell’ambito della prima Settimana toscana

Sxmigh.r Shooting (1917}, primo lungometraggio girato da un John Ford appena

per lo Spettacolo. Grazie al Nederlands Filmuseum che ha recuperato in Olan-

da I'unica copia cecoslovacea a colori, & stato possibile avviare il progetto di restau-
ro, cui ha contribuito in maniera decisiva la George Eastman House che, essendo in

ssesso di una copia 16 mm, versione americana, ha permesso la ricostruzione del-
e didascalie originali del film.
La proiezione & stata accompagnata dalle musiche di Gabriel Thibaudeau, trenta-
quattrenne canadese del Quebec, musicista di formazione classica, che da anni si de-
dica alla composizione ¢ all' esecuzione di musiche per il cinema muto.
Ancora in Toscana, a Fiesole, in occasione della 47° Estate ficsolana & stato promos-
s0 un convegno studi, organizzato dal Premio Fiesole «Maestri del cinemas ¢ dalla
Mediateca regionale toscana, col titolo Augen kann man nicht kawfen (GIF occhi non
st possono comprare), dedicato a Wim Wenders, che & anche il titolo della prima mo-
nografia importante sul regista tedesco, dovuta a Peter Buchka. Il convegno, in pre-
seniza dell’ autore, ha affrontato 1'aspetto «filosoficos della sua cinematografia, Vi
hanmo partecipato filosofi ¢ ovviamente «angelologi», storici del cinema e storici
dell’arte, psicologi e attor.
Inoltre, al Teatro Romano di Fiesole, nella prima settimana di luglio una grande re-
trospettiva con i film di esordio e con quelli pil recenti di Wenders — Alice nelle citta,
La staro delle cose, Falso movimento, Paris Texas — ha completato 'omaggio al
grande regista tedesco. Claudia Pampinella

all’attivith teatrale.

Lo studio offerto da M. Antonietta Grippa
Salvetti, docente di Diritto tributario presso
I'Universith di Pisa. ha preso in csame la for-
mea dellassociazione semplice che — pur non
comparendo espressamente nell’art, 22 del-
I legee 142 - sembra assicurata dalle altre
norme di legge, nonché dalle stesse norme
costituzionali,

Particolare attenzione & stata posta anche al-
la costituzione di «aziende speciali» idonee
a gestire servizi di rilevanza economica ed
imprenditoriale, La sogpettivita passiva di
tali aziende, ai fini delle imposte sui reddir,
potrebbe prevedere 1'esclusione da imposta
prevista dall’art. 88 del Testo Unico del
1986 per Comuni, Provincie eRegioni.

In conclusione, il convegno organizzaio dal
Teatro di Pisa ha consentito una prima ri-

flessione unitaria ¢ generale sui temi fiscal
e giuridici che, da tempo, vengono trattati
singolarmente dalle istituzioni teatrali a se-
conda delle specifiche esigenze ma senzaun
reale coordinamento che consenlirebbe —
nei confront dell’ amministrazione centrale
dello Stato — un’ azione pill consona ed effi-
cace, al fine di ricondurre la gestione delle
imprese leatrali a partecipazione pubblica a
correnti criteri di convenienza economica e
finanziaria, |

MASSA CARRARA - Al Tearro Anfmosi & an-
dato in seena Anligone di Sofocte, regia ¢ riela-
Barazione drammaturgica della giovane Natalia
Anrenioli, scene di Pacle Brenzini, Promoirice
delle spettacole, che vede come due amici inter-
preti Stefania Polit nelle vesti della protagonisia
¢ Ceianearlo Sorei in guelle of Creonte, & stata fn
sezione di Massa Carrara della Fidapa,
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PREPARATO DAGLI ESPERTI UN PROGETTO COMUNE

LA DIFFICILE VITA
DEI MUSEI TEATRALI

Le strutture esistenti sono scarse e spesso bisogna fare i conti con gravi pro-
blemi economici - Testimonianze e proposte dei responsabili del settore du-
rante la giornata di studio fiorentina premossa dall " Istitwte Ludovico Zorzi.,

colo organizzata dalla Regione Toscana e

dalla Giunts Regionale (9-20 giugno
19494}, 1'Istituto Ludovico Zorzi ha contribuito
con due iniziative: la presentarione di alcune no-
vitd editonali di siona dello spettacolo (14 giu-
gno) e, soprautte, 1" incontro di studio su «1 mu-
sei di Teatro, Esperienze, prospetti, prospettives
{16 giugna),
L' Istituto Ludovico Zorzi per le arti dello spetia-
colo & sorto a Firende nel giugno 1988 richiaman-
dosi all’eredith intellettuale ¢ di promozione cul-
turale dell"illustre storico dello spetticolo prema-
twramente scomparso nel 1983, Ludovico Zorzi,
che fin dalle giovanili esperienze nei primi anni
Cinguanta alternd la passione dello studioso
{esercitata pol principalmente sul teatro veneto
de! Rinascimento, sulla Commedia dell”Arte,
sulla scena e sulla figurazione teatraliy & un Impe-
gno crescente come consulente storico dlla mes-
sinscena di spettacoli di De Bosio, Squarzing, Pa-
renti, Strehler e del Gruppo della Rocea, o din-
gente del Centro culturale Olivetti di Ivrea e poi
docente di storia dello spettacolo nelle Universita
di Torino, Firenze e Paris 111 «La Sorbonne Nou-
veelles. A Firenze, in particolare, egli diede vitaa
un arganico progetto di indagine sulla civilt del
teatro ¢ dello spettacolo fiorenting e toscana
dell’ et rinascimentale ¢ barocca nel quadro della
storia del teatro italiano ed europeo. Memorabili
sono rimaste le pionienstiche esposizioni da lui
ordinate su « luoge teatrale a Firenzes (1975) ¢
su «La scena del principes (19800, L' Istituto Lu-
dovico Zorzi (Ilz) agisce da sei anni nel prosegui-
mento di tali Binee di anivita. In questo arco di
tempo ess0 ¢ venuio gcquisendo nel panorama
delle istituzioni culturali fiorenting 1] profilo av-
tonomo di ente non accademico di promozione e
coordinamento culturale in settor di competenes
distinti da quelli istituzionalmente riservati
all’ Universita degli studi o copenti dagli enti di
produzione teatrale.
Tra le iniziative di maggior rilicvo vanno ricorda-
te: le mostre «Le tems revient” L iempo si rinnova,
Feste e spettacoli nella Firenze di Lorenzo il Ma-
gnificos, nell’ambito delle celebrazioni del V
centenario della mone di Lorenzo il Magmfico
{Palazzo Medici Riccardi 8 aprile-19 luglio
19492}, e «<Ludovico Lorzi ira ricerca, didattica e
organizzazione culturales, nel guadro delle mani-
festaziom per il decennale della scomparsa dello
studioso (Biblioteca Nozionale Centrale di Firen-
#e, 15-31 marzo 1993); il convegno <At Figura-
tive e nrti dello spetacolos (Firenze, 153-17 otto-
hre 19940, e Ia «Giormata di studi mozartiani per il
Flauto magico, in occasione della messinscena
de Die Zauberfliite di Wolfgang Amadeus Mo-
zart al 56% Maggio musicale forenting (Firenze,
11 giugno 1993); varie presentarioni editoriali; e

g‘ 1la prima Settimana Toscana dello Spetta-

ELVIRA GARBERO ZORZI

il fondlamentale progetto di informatizzazione del
patrimonio libeario ¢ documentario di stona del
teatro fiorenting e toscano, che ha preso avvio nel
1994 nell ambito di wna convenzione apposita-
mente stipulata dall’ [z con la Biblioteca Mario-
nale Centrale di Firenze ¢ la Regione Toscana —in
base alla legge n. 145 del 10 febbraio] 992; Inter-
venti organici di tutela ¢ valonizzazione dei beni
culturali — e recentemente approvata dal Ministe-
ro der Beni culurali e ambientali. LIz & infine
uni delle poche istituzioni culiurali fiorenting in-
serite nella convenzione pilota per le eittd d arte
stipulata il 15 aprile 1993 ira il Ministero dei Be-
ni culturali ¢ ambientali ¢ il Comune di Firenze
per 1a valorizzazione del patrimonio culturale fio-
rEntinog,

11 rilievo priortanio nelle proprie attivit — un ri-
lievo strategice data la sua natura di iniziativa
strutturale, non effimera - & conferito dall”Hz alla
creazione di un Museo sulla civiith dello spetta-
colo secondo un progetto ideato dallo stesso Lu-
dovico Zorzi. Esso &1 propone di radunare in una
sede museale permanente il materiale docwmen-
tano ¢ iconografico raccolto intamo ai bellissimi
madelli lignei realizzati per le mostre <[l luogo
teatrale a Firenzes (1975). «La scena del Pringi-
pe= (1980) e «Le tems revient”] tempo si rinuo-
vas (1992}, e di farne il fulcro di coordinamento
espositivo per altre manifestazioni. La realizza-
#iome di tale Museo costituirebbe un’originale
capericnza di istinmo conservativo-didattico, uni-
co probabilmente - per le caratteristiche di labo-
ratorio multimediale e per e finalith didaniche -
nel panorama museale ialiano,

A proposito, I'Tlz ha inteso organizzare una gior-
nata di studio sul patrimonio museale italiane di
storia del weatro e dello spetiacolo che riunisse i
responsabili dei Musei di teatro e di altre colle-
zioni affini in Toscana ein ltalia. L iniziativa, ol-
tre che onginale (& la prima volta infatti che & sta-
ta offerta Ia possibilith di un fattive incontro ai
rappresentanti degli enti museali), ha guindi co-
stituito un primo censimento problematicoe delle
esperienze operanti in Italia, un confronto dei
progetti in corso per una profigua discussions sul-
le prospettive di politica culturale che st apronoan
questo specifico settore.

Cuanti e gquali sono | musel di teatro in Italia?
Quali opere, quali cimeli essi conservano ed
espongono? Quali sono i problem di sviluppo di
questo settore museale, meno noto 4l grande pub-
blico?

11 numero delle strutture esistenti — come gild ap-
parva dal programma della giomata — & in realii
assal esiguo & quanto mai inadeguato a sopporta-
re il raffronto con "ampio patrimonio teatrale ila-
liano esistenie. Non s0lo, mi quesie stesse st
ture, rivolte nella quasi totalitd alla storia docu-
mentaria del teatro al quale fannoe nferimento o
appartengono, sono apparse, dalle comunicarzioni
dei relatori, sofferenti di molte difficoltl econo-
miche (spesso per difficile rapporto con gli enti
locali) e generalmente organizzate secondo criie-
ri muscali strettamente conservativi. Nello sguar-
do d'insieme il settore museale italiano & apparso
quindi, per certi versi, agli albon. Questo primo
censimento ha offerto 1a possibilith di un conse-
guente primo coordinamento di queste specifiche
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istiazioni, e 1"z, di fatto, ne & diventato il punto
di riferimento: "esito di una giornata di intensa
discussione & stato "avspicio che 1'Tlz, divenga
sede di incontri periodici di aggiomamento ¢ di
claborazione di una linea politico-culturale co-
mune. .
La giornata di studio «1 musei di teatro, Esperien-
¢, progetti, prospettives (svoltasi a Firenze gio-
vedi 16 giugno 1994 presso 1" Auditorium del
Consiglio Regionale), iniziata con una profusicne
di Siro Ferrone, vicepresidente dell' 1z, si & sval-
ta in due sezioni, |'una di pil diretta informazione
sulle esperienze consolidate, 1"altra disposizione
dei progett gid definiti o avanzati.
La prima, «Esperienzes, coordinata da Giovanni
Calendoli, presidente onorario dell” Aduit, ha
aspitate le relaziond di Giampiero Tintori, diretto-
re del Museo Teatrale alla Scala di Milano (co-
municazione regisirata con projezione di imma-
ﬁ:m} di Maria Rosaria Gallerano, direttore della
iblioteca e Raccolta Teatrale del Burcardo di
Roma, di Alessandro Tintersi, funzionario del Ci-
vico Museo Biblioteca dell” Anore di Genova, di
Adriano Dugulin, direttore del Civico Museo
Teateale «Carlo Schmidl» di Trieste. | direttori
del Museo di Ca' Goldont di Veneria, Nicola
Mangini, e del Museo Romagnole del Teatro di
Forli, Vittorio Mezzomonaco, per impegni as-
sunti precedentemente non hanno potulo essere

ntl.

E.u seconda sezione, « Testimonianze e progetiis,
presieduta da Sandro D' Amico, ha ospitato ghi in-
terventi di Kirsten Aschengreen Piacenti, diretto-
re della Galleria del Costume di Palazzo Pitti di
Firenze, conservatrice dei costumi teatrali donati
da Umberto Tirelli, e le comunicazioni relative a
recenti strutfune ¢ ai progeuti museali in fase di co-
stimazione: di Valeria Della Mea sul Museo «Titta
Ruffos di Pisa (di recente costituzione), dell’ As-
vessore alla Cultura di Rubiera, Anna Pozei, con
Franco Brambilla sul Muzseo Documentazione
Ricerca Promozione del Teatro di Figura (in fase
di realizzazione nel Comune di Reggio Emilia),
di Gastone Venturelli sullarchivio di documen-
tazione sulle traduzroni popolan, di sua proprieth
{nel cui settore teatrale figura un®ingente raccolta
di «maggis}, e di Giovanni Guiso sulla propria
collezione di piccoli modelli teatrali.
E in gquesta giornata I"[stiluto Zorzi ha presentato
il proprio progetto di museo. Se ne anticipano qui
le linee tipologiche essenziali.
Si tratta di un progetto che ha tenuto conto deltle
caranteristiche di un «museo apertox — come ap-
punto Zorzi lo definiva =, di un museo laborato-
rio, sulla civiltd dello spettacolo. In questa fase
iniziale & previsto che ¢sso i fondera su due di-
stinti nucler ma in stretto collegamento: 1"uno
espositivo, I"altro didattico,
I nuc-ciulu espositivo dovrebbe incentrarsi intor-
no ai ||m-d|:]|| lignei realizzanl per le mosire zor-
ziane ¢ di proprieta della Provincia di Fircnze,
Qucl «suggestivi modelli» che non son0 andati
dispersi ma, dopo un non breve itingrare in mani-
festazioni expositive in diverse citth straniere, ora

come Zorzl aveva previsto e emuto — giaccio-
no sdepositati in una sede non accessibiles, ossia
nei depositi dell” Amministrazione provinciale.
Sono oltre quindici § manufatt realizzati come
ipotesi di ricostruzione sulla base di una intensa
ricerca storico-documentaria e con 1" appassiona-
ta collaborazione degli architetts Cesare Lisi, Fer-
dinando Ghelli, Sandro Galleri ¢ Giorgio Berret-
ti, Ricorderd qui i modelli deglhi ingegni brunelle-
schiani per le rappresentazioni dell’ Annuncinzio-
ne rispeitivamente nella chiesa della 5.
Annungiaty, per |'unico spettacolo avvenuto nel
1439, in occasione del Concilio di Firenze, e nel-
la chiesa di San Felice in Piazza, nei secc. XV e
XVI: I"apparato eatrale di Aristotle da Sangallo,
allestito nel cortile di Palazzo Medici mel 1539
per e feste nuziali di Cosime 1 e Eleonora di To-
ledo; 1" apparato teatrale di Giorgio Vasari, alle-
stito nel Salone dei 500 in Palazzo Vecchio nel
1565 per le nozze di Francesco de Medici con Ca-
tering d° Austria; il Teatro Mediceo agli Uffizi, il
primo teatro stabile, ideato dal Vasan e reahzzato
dal Buontalenti nel 1589 per la rappresentazione
della Peliegring con i famosi suoi intermezzi, e il



relativo palcoscenico raffigurante la scena di un
intermezzo; il Teatro detto di Baldracca, sempre
del Buontalenti, per le recite dei Comici dell” Ar-
te; apparato funebre allestito nella chiesa di San
Lorenzo per le esequie di Filippo 11 di Spagna.
1598; e dell"anfiteatro di Boboli, di Alfonso Pari-
gi, la sexione della gradinata con il savomitorios,
portato alla lece nel 1975 proprio durante le ncer-
che condotte per la preparazione della mostra «]
lupghi teatrali a Firenzes. | modelli sarebbero af-
fiancati da materiale iconografico ¢ letterario af-
ferente & accompagnati da mostre settoriali con
matenale onginale. Mello spazio delle mostre il
progetto prevede inoltre 1a possibilith di ospitare
anche esposizioni temporanes di opere e di docu-
menti provenienti da altre istituzioni, italiane e
straniere, che siano in stretto collegamento con il
percorso didattico del Museo.

1l secondo nueleo museale, quello didattico, ri-
correrd invece alle eenologie multimediali - a
cominciare da stazioni informatiche collegate ad
apparccchiature a grande schermo = per permet-
tere di accedere altraverso sistemi iperiestuali
all"archivio informatico dell”Ilz, visualizzandone
le informazioni documentarie ¢ le simulazioni
virtuali,

L’iden & quelln - in sostanza — di valorizzare al
massimo la natura di laboratorio didanicoe del mu-
820, ¢ sviluppare programmi ipertestuali di navi-
gazione all interno dell archivio informatico
dell’ lstinato. In esso sarannt nversate — ¢ richia-
mabili su video ¢ schermi- e le informazioni
documentarie, iconografiche e musicali raccolte
nell’ambito dei programmi delle mostre citate ¢
delle ricerche che 1'liz viene via via elaborando.
Nel sistema multimediale potrd infine essere ni-
versatoanche il nicchissimo materiale iconografi-
¢o, fotografico ¢ di informazione documentaria
che & stato individeato e raccolto nell ambito del
Censimento documentario ¢ architettonico dei
teatri storici della Toscana, coordinato da Elvira
Garbero Lorzi e Luigi Zangheri per la Regione
Toscana.

i ovvio che questo insieme di informazioni ten-
derd a farsi col tempo sempre pill ampio & polen-
zinlmente infinito, finendo col costituire un vero
¢ proprio tesoro archivistico informatico sulla
staria dello spettacolo non solo toscano e italiano,
e non solo del Ringscimento e dell’eth barocca.
Siamo convinti che proprio queste caratienstiche
di laboratorio multimediale ¢ le loto immediale
finalita didattiche — caratteristiche ¢ finalith pecu-
liar di questo Museo =, si possano configurare
come uno sviluppo museale avanzatissimao, in
questo settore, nel nostro Pacse,

L' importanza della giormata ¢ stats subito colta
dalla direutrice della Galleria del Costume, laqua-
le ha manifestato non solo disponibilith, ma 1'in-
teresse a uno strefto collegamento operativo con
il costituendo museo dell’ e, in riferimento ap-
punto ai costumi teatrali donati da Umberto Ti-
relli alla Galleria, dalla conservatrice del materia-
le del costituendo Museo di Rubiera, sostenuto
attivamente dall Istitwto per i Beni Culoerali della
Regione Emilia Romagna. la quale ha avanzato
I"invite di stringere stabili contatti tra le due isti-
tuzioni per un approfondimento dei rupporti in-

Si e rialzato il sipario
su due palcoscenici storici

urante la Settimana toscana per lo Spettacolo & stato inaugurato con una mostrs «<D§
pacse n eatros, e con uno spettacolo di musica e poesia, il Teatro dei Vart di Colle Val
d*Elsa dopo un restauro iniziato nel luglio del 1985 e conclusosi el aprile del 1991

La costruzione del teatro, iniziaa nel 1754, era stata voluta dagli Accademici Yarii apparte-
nenti alla benestante nobiltd colligiana e il progetto era stato affidato o un grande esperto, An-
tonic Galli Bibiena, 11 tcatro era uitimato nel 1760 ¢ inaugurato durante il Camevale del 1762
con le rappresentazioni della Merope di Voluire e della Vedova sealtra del Goldoni,

Dopo cinca due secoli di attivit, in seguito alla costruzione del Politeama del Popolo in Colle
Bassa nel 1930, la sala era stata relegata in una posizione marginale & aveva ospiiato quasi
esclusivamente conferenze, concerti € veglioni, fino alla definitiva trasformazione in cinema-
tografo alla fine degli anni " 30, attivith continuata sino al 1971, quando il locale era stato chiu-
g0, Nel 1982 I' Accademia donava il teatro al Comune affinché provvedesse al suo restanro per
opera dell’architetto Gioni Neri. e di Narcisa Fargnoli per quanto riguarda il restauro pittorico,
Anche San Gimignano & stata sede di inangurazioni: & stato infatt riaperto, con un concerto del
quartetto d"archi Doleaz, il Teatro dei Leggeri, Ia cui costruzione risale allanno 1537, L ani-
vith del teatro, che nel 700 era stato fatto secondo 1 canom dell"architetiura baroccd, 51 pro-
trasse fino al dopoguerra, quando 1 Accademia lo cedette in vso ad Antonio Semplici, che ne
fece un cinematografo e lo gestl fino al 1953, Nel 1967 la proprietd passi al Comune &, agh ini-
21 degli anni* 840, si comineid a lavorare al progetto di recupero, di cui furono incaricati 1 archi-
tetto Mario Terrosi, I'ingegner Brunetto Cartei, il perito Dario Lotti ¢ I'ingegner Morelli, Do-
po anni di controversie progetiuali ¢ di difficolid economico-amiministrative, finalmente il tea-
tro & stato naperto: 18 giugne 1994, Clandia Cannella

terregionali. [n particolare, il Soprintendente vi-
cario per 1 Beni Artistici e Storici di Firenze, Cri-
stima Acidini Luchinat, che ha chinso i lavor del-
Im giornata, traendo un bilancio ha inteso dimo-
strane un vivo imeresse da pane delle autorita fio-
rentine e, auspicando che 1l progeio trovi la pio
rapida attuazione, ha prospettato alcune soluzioni
reali per la sua conoretizzazione. Cosi 1" Assesso-
re alla Pubblica lstruzione, Alfiero Ciampolini,
per parte sua, visto il progetto impostato sulla
esposizione dei preziosi modelli di teatn rinasci-
mentali di proprieth della Provincia, ha dato la di-
sponibilita della Provincia alla creazione fantiva
del museo proposto dall’ Istituto Zorzi.

Il progetto dell"Istituto ha quindi ricevute un con-
senso gencrale di natura scientifica e politica da
parte dei partecipanti all’incontre, i quali hanno
infatti settoscritto un documents fnale di adesio-
ne. Confermata all'unanimith la richiesta di in-
contri pericdici, I'llz ha comunicato intenzione,
venuta meno quest’anno per molivi fecnici, di in-
vitare per la seconda giomata di studio anche i
rappresentanti dei principali miisel stranier ¢ 1
conservatori dei pin impaortanti fondi di docu-
mientl teateali italiant esistenti in Europa. o

A pag. 39, ipotesi di ricostruzione dell’ingegno
brunelleschiano per la 55, Annunziata, 1439
(L. Forzie C. Lisi, 1975). A pag. 40, dall*altoin
hasso e da sinistra a destra, ipotesi di ricostro-
zione dell’ingegno brunelleschiano per San
Felice in Piazza, sec. XV-XVI1 (L. Lorzi e C, Li-
i, 1975) Modello interpretativo dell apparato
teatrale di Aristotile da Sangallo allestito nel
cortile di Palazeo Medici, 1539 (L. Zorzi e F.
Ghelli, 1980, Modello interpretativo del Tea-
tro Mediceo agli UMizi realizzato da Bernardo
Buontalenti, 1589 {I.. Zorzi e C. Lisi, 1975},
Modello del paleoscenico del Teatro Mediceo
ralfigurante la scena di un intermezzo della
=Pellegrinas, 1589 (L. Zorzi e F. Ghelli, 1980},
In questa pagina, spaccato del «vomitorios
dell’anfiteatro di Boboli, sec. X111 (L. Zorzi e
C. Lixi, 1975).
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RECUPERATO IL GARIBALDI DI FIGLINE: CHE FARNE?

COME FARE UN BUON USO
DI UN TEATRO RESTAURATO

Un incontro di esperti, in occasione della Settimana dello Spettacolo, ha
studiate i modi di gestione da ritenersi piti convenienti - Saranno pii di no-
vanta entro il 1995 i reatri attivi in Toscana: uno ogni 39 mila abitanm.

1 restauro del Teatro Ganbaldi fa pare, insie-

me ad altri 35 teami (28 dei quali gid recupe-

ratl ad una normale attiviti) del progetto Fio-
Teatri. [l problema & stato ampiamente trattato
nel «Progetio integrato per la tutela monumenta-
le, ristrutturazione e uso infrastrutturale dell edi-
lizia teatrale in Toscana - Aggiornamento della
scheda Fio 1984, a cura della Regione Toscana,
Firenze, dicembre 1993, 1| progetto mirava so-
stanzialmenie a due tipi di bisogmi sociali: —un bi-
sogno di conservazione del patrimonio storico-
artstico costituito da un sistema di testri comuna-
li, molt di rilevanza nazionale, edificati nella
quasi totalith nei secoli XV e XIX. Tale patri-
monio costitwisce la testimonianza di una tradi-
zione culturale viva e diffusa, anche nei centri mi-
nori, per i quali il teatro, oltre ad essere un bene
spesso di pregio anistico e monumentale, costi-
tuisce uno dei centri propulsori della vita cittadi-
na. Megho ancora — come sostiene Alessandro
Giovannini, responsabile del progetto Fio - tali
leatri rappresentano prima di tutto importanti de-
positi della memona culturale ¢ sociale di i
poesi ¢ citti della nostra regione;
- un bisogno di consumo del bene spenacolo, ali-
mentato dalla peculiare tradizione toscana e da
una domanda di iniziative e attivitk colturali di
elevawn livello qualitativo,
La gestione ¢ la prossima apertura del Teatro Ga-
ribaldi non pal essere vista come un problema a
& stante o come un evento del o nuovo, al di
fuori di quella seconda fase della tradizione cultu-
rale di questa cittd (la prima & quella descritta da
Vittorio Franchim nel suo Cronache del Teatro
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Craribaldi df Figline Valdarno dal 1871 al 1957,
Firenze, Passigli Editor:, 1992, 2% ed.), tradizione
che vede "inaugurazione, nel 1971, della stagio-
ne di proza di Figline giunta al suo 23° anno, & la
stagione di musica da camera realizzata nel ridot-
1o del Teatro Garibaldi, armivata alla sua 13° edi-
zione.

Per queste ragioni il problema della gestione del
Teatro Caribaldi - ha rifermo nella sua comunica-
zione al convegno Valerio Valoriani - va bene in-
quadrato nella complessiva situazione teatrale
della Toscana.

I Progetto Fio-Teatn @ intervenuto soltanto s
uni parte dell"insieme delle sale teatrali esistenti
o attive in Toscana: nel convegno =11 ruolo degli
enti locali nella riforma del eatros, organizzato
dal Comune di Scandicet nel 1989, una bozra di
indagine individuava 109 teatri, di cui 31 non
aperti & 78 attivi, 43 aderenti al Teatro regionale
toscand, 35 gestiti ¢ programman per loro conto
da istituzioni, Comumni, privati, coOmpagnic o asso-
ciazioni. In questi ultimi anni ne sono stat aperti
8 ¢ il numero dei teatrt altivi & cosi salito o 86,
Altri 8, compreso i Teatro Garibaldi. saranno
aperti al completamento del progeito Fio-Teatri
entro il 19935, A quella data i teatri ativi in To-
scana potrebbero essere pilt di una novanting, un
teatro ogni 39,000 abitanti, sulla base della popo-
lazione toscana del censimento 1991,

=5¢ prendiamo come base dell"analisi dei consu-
mi dello spettacole in Toscana fra il I"J?l]l{lprimn
della istinnzione della Regione, della nascita del
Teatro regionale toscano, dello sviluppo dei Tea-
tr comumnali e dei Centri) e il 199] - ha continua-

1o Valoriani — gh ultimi dan Siae di e disponia-
mo nel ventennio 1970-1991 in Toscana indicano
che, grazie sostanzialmente all” intervento pubbli-
co, il numero dei teatri & cresciuto del 141 per
cento, le rappresentazioni del 147 per cento, i bi-
gliert venduti dell”89 per cento, la spesa del pub-
blico & passata da un miliardo ¢ duecenio milioni
o trentotto miliardi e mezeo di lire, ¢, infine, 5 &
passali da 32 bigletti venduti ogni 100 abitanti 4
59, ¢ da una spesa per abitante oi 373 lire a una
spesa di 10803 lire.

«Con un simile incremento la Toscana si presen-
{a come un caso particolare nel panorima nazio-
nale, sia per lo grande tradizione storica, sia per
I"ampio decentramento culturale messo in atto fin
dai primi anmi "70 per la caparbia volonth delle
mutenomie locali; Comuni, Provincie ¢ Regione
Toscarna.

« M allora, 90 teatr sond wroppi? O si pudancora
procedere al recupero di altr? Trentanovemila
abitanti per ogni teatro sono sullficient per con-
sentire, un minimo rientro di risorse? O sarebbe
meglio individuare bacini di wtenza di 80 mi-
la/ 10D mila abitanti, il che farebbe scendere il nu-
mero dei teatr necessan 4 35-407 E cosa fare de-
gl altri?s,

Valorani ha individuato per il Garibaldi quattro
ipotest di gestione: 1) 1'istituto autonomo: 2) la
concessione a terzi; 3) 1a gestione in economia; 4)
la gestione mediante convenzioni o accordi di
prOgIammea.

La prima ipotesi (che comprende I"azienda spe-
ciale, listituzione, la societd per azioni, i consor-
71, le associazioni e le fondazioni, e che hanno co-
me tratto comune | assunzione del personale me-
cessario secondo i contratti di lavoro vigenti nel
seltore) sicuramente pilt compatibile con alcuni
grandi teatri comunali di capoluoghi di provineia
dove il numero degli abitanti, il numeno dei posti
del tearro e il numero delle repliche possono con-
sentire consisienti rientri economici, & abbastan-
zaimpensabibe che possa essere adottata, cosi co-
me la seconda, che vedrebbe il Comune disfarsi
del luogo nappropriato ¢ impegnato con un forte
contributo a garantire livelli culturalmente ap-
prezzabili nell"uso del teatro. Piil ineressanie po-
trebbe essere 1affidamento della gestione, attra-
VETSO Una convenziones, ad una o pill compagnie
di teatro (forse anche non professionali) che in
cambio dell”vso del teatro per prove o produzions
potrebbere garantire la gestione dello spazio,
mentre al Comung resterebbe in carico il costo
dell’anivith, oppure la gestione in economia di-
retta da parte del Comune anche tenendo presen-
te la pessibilith di uno o piliaccordi di programma
tra i Comuni dell*area valdamese.

Nella foto, il Teatro Garibaldi a Figline.
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PER UN TEATRO CONDIVISO: PROGETTI PER IL FUTURO

LA SCENA DEI GIOVANI
SETTORE IN MOVIMENTO

Prospettive per le attivita teatrali rivolte ai ragazzi e ai giovani in un docu-
mento che chiede di investire cultura nelle nuove leve e propone la costitu-
zione di comirari di garanzia che verifichino gli orientamenti degli enti pub-
blici - Adesioni da parte delle amministrazioni di varie regioni italiane.

Provincia di Pisa, promosso ¢ organizzato

dalla Fondazione Sipario Toscans ¢ dal Tea-
ro Politeama di Cascing, nell”ambito della «Sel-
tirana Toscana per lo Spettacolo» si & svolto un
incontro per la costituione di un Comitato di ga-
ranzia delle Cittd al quale hanno partecipato le
amministrazioni pubbliche di Pisa, Torino, Mila-
no, Vicenza, Ravenna, Perugia, L' Aquila, Napo-
li. a sostegno dell antivitd teatrale rivola all'in-
fanzia ¢ al mondo giovanile.
In questa particolare ¢ importante fase di nordine
del sistema teatrale nazionale, gli enti territoriali
delle citti hanno decisodi formare un Comitato di
garanzia perché si ritienc indispensabile la tuicta
del patrimonio artistico, culturale ¢ sociale
espresso da questo settore dello spettacolo. 11 Co-
mitato st impegna a verificare | adeguatezza degli
orientamenti ¢ delle normative espresse dalla
pubblica amministrazions in quesio senso,
La costinzione di un Comitato di garanzia & uno
ded punti programmatici contenuti nel documento
progettuale siglato dalla Quarta Area Agis settore
Ragazzi ¢ Giovani, che poria il titolo Per wn fea-
tro condivise documento formulato quale contri-
buto progettuale ¢ di proposta per il Aordino del
quadro nazionale riferito al teatro, che per I'im-
mediato ritienc indispensabile 1o realizzazione di
un tavolo comune Eu, Regioni, Anci, Upi, Teatri
municipali Quarta Area che, inatiesa delle defini-
rioni legislative, cominci ad operare prefigurin-
do processi e progetti capaci di avviare le logiche
del nuovo sistema di relazioni.
Mellincontro di Pisa alre al Comitate di garan-
zim, 51 & dato vita ad un coordinamento che dovra
aperare a livello nazionale, riunendosi regione
per regione. teso a raccogliere indicazioni ¢ pro-
poste di operatori, artisti, pubblici funzionan de-
gli Uffici cultura ¢ della pubblica istruzione delle
pubbliche amministrazioni ikaliane.

I] 15 gingno, presso la sala consiliare della

IN ATTESA DELLA LEGGE

Secondo 11 documento Per un featre condivise il
teatro italiano sta vivendo una stagione molio
particolare: oggi pi che mai & necessario che i
soggelti st mobilitino e mostrino di volere e di po-
ter rispanders alla continua richiesta di «nuovios.
Il ssettores ragazzi e giovani costimisce una svo-
cen importanbissima in al senso; e550 ruppresen-
1a probabilmente Punico comparto della scena
nazionale che ha posto in relazione modalith di
produzione teatrali non commerciali con amph
settori di pubblico attraverso progetti termtoriali ¢
sperimentazioni artistiche del wtio peculiari. In
un arco di tempo relativamente breve un vero ¢

ALESSANDRO GARZELLA*

proprio «movimenio pocticos ha realizzato pro-
cessi aggregativi di artisti e spettaton assai inu-
suali per le cronache teatrali contemporanee: ha
caratterizzato sullo specifico sale e strutiure ar-
chitettoniche spesso recuperate al degrado; ha
comvolto ent lermitonali, scuole, quarier, setlo-
ri dielle universith, investimenti pubblici e privati,
spazi occupazionali ed un notevolissimo «indot-
pos creativo ¢ intelletinale.

Un «settore= vivo, dunque, che vuole recuperare
la propria liberti elaborativa ¢ di lavoro ponendo-
i all’anenzione dell’intero sistema teatrale.

Mel processo di rstrutturazione del sistema tea-
trale itatiano, e neil’attesa di una legge peril tea-
tro, & fondamentale esprimers 1" angolo di visuale
e le proposte del «settores, ponendo in maniera
ferma la questione del riconoscimento pubblico
della funzione svolta e della defimitiva dotazione
degli strumenti fMinanzian necessart. Questo 1o
schema sintetico delln proposta:

— righilitare i principl del sostegno pubblico al
teatro limitando Uintervento della pubblica am-
ministrazione alle sole funzioni non conmmercia-
li; collocare sul mercato tutta la produzione tea-
trale di giro sostenendo esclusivamente il teatro
darte;

= Creare un'avtorith di garangia che strutturd gli
albi dei soggetti del teatro d'arte delimitati alla
funzione pubblica: ficerca, nuova drammaturgia,
produzions teatrale rivolia al pubblico infantile ¢
giovanile, formazione e promozione della culiura
dello spettacolo in ltalia ¢ all'estero;

— attuare un nequilibrio dell’investimento Fu]:u
blico realizzando una riduzione dei dislivelli tra
le diverse funzioni del teatro d’arte anche rive-
dendo gli strumenti di lettura dei valori tra i sog-
geni appartenenti a funzioni affini;

— nel processo di decentramento dei poteri dello
Stato alle Regioni riaffermare, per la promozione
delle spettacolo, il muolo centrale delle cimd abo-
lendo il sostegno pubblico agli organismi di pura
intermediazione distributiva;

— previedere 12 nominaliri degli antist, ai quali po
tria essere affidaa la gestione degli specifici inve-
stimenti pubblici per progemi di rilevanza culra-
le da svolgersi in collaborazione amministrativa
con 1 sogeelli appartenenti agli albi;

— riformare nella soruttura e nelle funzioni 1" Ente
teatrale italiano affidandogli compiti di promo-
zione e coordinamento del teatro d " ane.

La costituzione di un ministero per le attiviti e la
promozione culiurale, infeso come accorpamento
ampio di competenze. attualmente suddivise
all'interno della pubblica amministrazione, deve
realizzarsi come riconoscimento della pubblica
funzione nazionzle delle arti ¢ della cultura, e, 1n
manieri armonic, con un consistente ¢ qualifica-
1o decentramente dei poteri dallo Stato alle Re-

gioni. A guesto proposito, riaffermando la neces-
sith di dar vita ad un progetto di decentramento
che caraterizzi e sviluppi armoniche ed equili-
brate funzioni regionali, garantite da una legisla-
zione =omogenea e corrispondente ai principi
informaton dell’ intervento dello Statos, si ritiene
fondamentale una legge nazionale di settore che
nom i limiti a «fotografare esistentes. 5i dovred
piutiosto prospettare un disegno che fenga conto
dell’evoluzione sociale del Passe, delle mutazio-
ni di valore intercorse nelle stesse funzioni svolte
dalle vecchie categorie di soggetti ¢ delle neces-
sith di «riequilibrio territorizles. E necessario
inoltre affermare una linea di riequilibrio tra e di-
verse articolacon di categoric ¢, all’interno del-
le categorie, tra § soggeti affini, affinché sia ga-
rantita una pit omogenea distribuzione delle ri-
sorse sul territorio ed un equilibrato piano di in-
vestimento per 1"intero settore del veatro.

INTERESSE PUBBLICO

Altra funzione cui la legge nazionale di seiore
dovrh tendere - secondo il documento - & quella
della distinzione netta e chiara — sulla base delle
fimaliti culturali, dei modelli gestionali e del per-
seguimento di lucro — ira linieresse e 1a funzione
pubblica dalla libera iniziativa privata, verifican-
do per la prima la reale corrispondeniza dei pro-
getti alle finalith e ai nischi culturali ¢ per In se-
conda le capacith di confronto col mercato abo-
lendo la formula del contributo.
Consegueniemente a tale differenziazione, dovrd
essere sancito il principio di destinare alla com-
ponenic d'interesse «pubblicos le risorse naturali
e regionali necessarie al dequilibrio delle minor
possibilith di rentri di mercato, affermando per la
componente «privata= il massime di libertd nel
confronte ¢ol mercato € 1accesso o ke le age-
volagioni fiscali ¢ creditizie che dovranno essere
assicurate al mondo del teatro: le componenti di
interesse pubblhico saranna camungue fenute u di-
maostrare il non perseguimento di fimalith di lucro
diretio o indotto, atraverso "applicazione delle
norme in vigore sulla trasparenza degli enti pub-
blici (pubblicity dei bilanci, normative contrat-
ali, ecc.).

Queste alcune tra le guestioni affrontate, da un
ssgftores davvero vivace, in movimento, capace
di elaborare progetts culurali ed artistici che ve-
dono al centro delle loro formulaziont il mondo
piovanile ed il futuro stesso del teatro italiano nel
suo insieme, O

* Dirertore artistice di Siparto Toscana
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[L TEATRO RAGAZZI NELLA CITTA DEI GRANDI

SE GLI ADULTT GIOCANO
DALLA PARTE DEI BAMBINI

La Settimana dello Spettacolo é stata 'occasione per invitare il Teatro to-
scano ad essere pitt sensibile ai bisogni dell'infanzia - Fra il mondo di Pip-
pi Calzelunghe e il Paese dei Balocchi, spazi di iniziativa per offrire ai gio-
vanissimi la possibilita di sentirsi pin liberi e felici nel contesto urbano.

bbiamo fatte delle intervisie in alcune

scuode pratesi chiedendo ai ragaze il loro

parere sul significato di «citid a misura dy
bambinos. Nell" immaginario di questo campione
di concittadini junior emergono istanze che si
possono ricondurre a due diversi tipi di mitizza-
zione: il mito di Pippi Calzelunghe e il mito del
Pacse dei Balocchi.
Pippi Calzelunghe - come si sa - & una bambina
di nove anni, orfana, convinta perd di avere una
madre che la tene so’occhio da sopra le nuvole
con un cannocchiale; il babbo invece & diventato
re di una tribi di negri su di un'izola lontana ed un
giomo tomerd a prenderla per nominarla princi-
pessi. Nel fratiempo lei vive sola (i genitori, gli
adulti, somo lontanissimi) in compagnia di una
seimmia, un cavallo ed un baule 41 soldi. Si & ra-
sferita a Villacolle, vecchio ¢ capiente chalet in
meezo al verde. In pid Pippi & dotata di una forza
incredibile con la quale pud cavarsela da sola an-
che nelle situaziond pit critiche. Pippi & libera
quindi di creare il propnio spazio di gioco da sola
¢ interagisce con gl altn ragazzi frantumando le
barriere ed i pregiudiz impost dall'educazione
borghese convenzionale.

MUOVERSI DA SOLI

Pippi Calrelunghe, in modo pit ragionato di Pi-
nocchio, costruirebbe un Paese dei Balocchi nel
quale la scuola non viene climinata ma resa pid
divertente. Sembra volerci dire che si possono
imparare le-cose-utili-della-vita con meno pres-
sione verbale e pil liberth &' interpretasions, La
nostra eroina aprirehbe dei megapalazzi dove tut-
U possono giocare gratis. Il termine graris vienc
ben marcato perché paré che non tuth 1 bambini
possano permetiersi i giochi che desiderano, spe-
cialmente quelli elettronici. Per megapalazzi
s intendono una sorta di ostelli in cui 1 bambini
possano incontrarsi superando la dimensione ma-
linconica prodotta dalla diffusione del fenomeno
dei condomini vuoti. [l erollo demografico ha in-
fanti svuotato le case e spopolato i quartieri dalle
bande di ragarzi modello via Paal. In questa soria
di superludoteca i ragazrsi vorrebbero siare da so-
li, incontrarsi in molt e da gui partire ogni tanto in
festose gite collettive verso altre ¢itth dei Baloc-
chi.

Tomiamo al mondo dei grandi. Possiamo azzar-
dare che cib che 1 ragazz ¢ chiedono non & tanto
la progemazions di una citth per bambing ad esclo-
5ivo scopo ricreativo, Disneyland o la nostrana
Mirabilandia sono baracconi costosi per un sog-
giormo breve «usa e gettas, Occorme invece, sig-
ELeriseons | nosti intervistati, dare dimostrazioni
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pratiche di solidariet nei confronti dei pii debo-
li, albanesi, anziani, poveri, fanno parte spessissi-
ma delle loro precccupazioni. Dai ragazzi ci vie-
ne richiesta con forza una dimensione ludica nes
progetti urbani verd, creando nella citth delle zone
pit colorate, accessibili e libere dai rischi prodot-
ti dagli adulti, senza costringere genitori o nonni a
trasformarsi in stressati taxidriver e accompagna-
tori coattl. | ragazzi debbono potersi muovere da
soli, in spazi non infestan da ragaszi pit grandi
motonzzat: debbono poler compartire i loro gio-
chi senza necessanamente comperarli tutti priva-
tamente.

Alcune iniziative di questo tipo gib esistono. Pra-
10 on & una cittd insensibile al mondo dell’ infan-
#ia, tutt’altro. Questo non perch 1"opera d’ane
simbaolo della cittd, il Pulpito di Donatello, raffi-
guri ded vivacissimi putti che giocano, oppure
grazie all’ Angelo Custode di Carlo Dolci che pro-
tegge uno splendido ragazzo che simboleggia
I"infaneks, 1 Museo d"ane coitemporanca che ¢i
ospita ha una sezione specifica per laboratori di-
dattici. il Teatro Metastasio e 1a Provincia di Pra-
to dedicano in modo significativo risorse ¢ pro-

getti ad un pubblice di oltre undicimila giovani
I"anno, esistono associazioni ¢ sttiure comuna-
li che dedicano ai ragazzi ¢ ai giovani progetti
qualificati e ben distribuiti nel termtono: ' impor-
Lante & valorizzare cid che esiste.

NON SOLO WALT DISNEY

Per quanto rigearda il Teatro Raguei, o Prato so-
no stali sperimentati e prodolti eventi artistici ¢
Lxharator tra i pil interessant e avanzati. Pochis-
simi 50no | ragazzl in eti scolare che non hanno
i assistito ad uno spettacole. Eppure a tutt og-
giil Teatro Santa Catenina, lwogo weale per ospi-
tare gran parte delle imziative nvolte o giovani,
resta chivso al pubblico, nonostante che noi si sia
fatto il possibile per renderlo vivo, ad esempio
con un'intensa attivith di laboratorio e "apenura
estiva del cortile per il progetto multietmico «1]
l':!!]iunl.:u d.l. ﬂ.u.b:l:!ll'l.i.uu pa.ll'm:i.m.l.ur dal f.'l.'ln".llH’.‘..
dall” Aszociazione imtercomunale dell’ area prate-
s¢ ¢ dalla Regione Toscana, Occorme & nostro av-
visa riaprire al pill presto questo spazio che collo-



cato nel centro S1orice, Appresenta un importants
luogo d'incontro deputato al gioco, alla visione
dal viva di eventi che pongono la fisba, il raccon-
o animato, |"educazione all'immagine, al centro
del proprio progetto antistico

La seconda istanza ¢he abbiamo soltoposto alla
citta, alla Regione ed alle compagnie di Platea
Toscans, & quella di valorizzare |'iniziativa delia
Seuimana regionale dello Spettacolo creando
contestualmente, per la prossima stagione, una
setitimana delle arts nivolte all’infanzia ¢ gio-
ventl, A partine dai tre poli di Prato, Empoli e Pi-
i i potrebbe offrire al pubblico dei ragazzi un
momente di grande festa fatta di eventi, speltaco-
li e laboraton collocati in ambienti e atmosfers in
grado di rendere il pubblico giovanile profagoni-
sta di una citth che gioca, una ciith che irova nel
momente ludico un'espressione importante di sé
da affisncare alla monocultura del lavoro ¢ della
produzione. 1l neolo sociale del Teatro Ragazi ¢
quello di offrire una proposta intelligente nspetto
ad un consumo culturale che per la maggior pare
dei ragazzi si limita ai film ed ai libri confeziona-
ti dalla Walt Disney. Molu di quest giovani ven-
gono ipernuinti come polli all’ ingrasso da cano-
ni animah giapponesi o trasmission televisive as
solutamente banali. Soltanto una piceola élite co-

nosce e frequenta autori contemporanei per 1in-
fanzia, spesso quindi il weatro rmgaczi diventa un
rramite ed una occasione preziosa per divalgare
10 oo Pl ampio tematiche ¢ contenut aistic
pill aggiommati, meno commerciali, pit aderenti
alla realtd urbana contemporanea © ad una visio-
ne culturale pin aperta dello spazio geografico
che ci circonda.

Nella cita sommers, il Teatro Ragazz propone |
propri spetiacoli nei leoghi pit diversi; scoole,
giardini, piccoli teatri, tende viaggianti, spazi im-
provvisaty, ubilizzando un ngore ed unetica che
niente hanno a che vedens con un mercato cultu-
tale omologno ad un modello pubblicitario fato
di larghi sorrisi, consenso pikilale & poco SCrupo-
I -

*Rappresentante della Compagnia «Teatro di
Piazza e d"Occasione =

A pag. 44, illustrazione di Roberto Innocenti
per «The Adventures of Pinoechios, cap. IX.
In guesta pagina, =Gian Burrasca ovvero un
monello in casa Stoppanis di Angelo Savelli,
compagnia Pupi ¢ Fresedde.

colo ¢ promosso dal Comune di Cascina,

Il programma di Sipario Toscana

i Fondazione Sipario Toscana & Teatro Politeama € 1l Teatro Stabile Pubblico per in-
fanzia ¢ la gioventir - unico in Italia in questo senso - realizzato con il noonoscimento
ed il contributo dello Stato, della Regione Toscana e della Fondazione Toscana Spetta-

Centro di attivith di produzione, programmazione ¢ promozione teatrale rivolto al pubblico
giovanile, il tzatro ha sviluppato col iempo un ampio coinvel gimento degh istitun scolasticl di
ogni ordine e grado su titto il territorio provineiale, proponendo un servizio qualificato ¢ dif-
fuso di educazione al teatro.

Sipario Toscana opera nell”intemo di realizzare un progeito culturale nvelio ai giovani, teso al-
la formazione ed alla trasmissione dei valon della culiura teatrale e artistica.

Il Teatro Politeama, sede di Sipario Toscana, & uno spazio particolare: 5,000 metri guadrati di
capannoni di una ex fabbrica, ristrutturati — e, in parte, in via di ristrutturazione — progetteal-
mente npensai per lo spettacolo ¢ la cultvra, Un luogo composito, dotato di spazi all apeno e
al chiuso per teatro, danza, musica, cinema, video ed arti figurative.

Allia base del progetio anistico sta dungue la creazione di un luogo multimediale ¢ polifunzio-
nale, che vede articolate al proprio interno ttte le arti dello spettacolo e che soprattutto si ca-
ratterizea come centro di cultura e aggregazione giovanile.

Le attivitd si svolgono per tuito | arco della stagione: teatro ragazzi per le scuole della provin-

cia; appuntamenti domenicali con il teatro per i pidl piceoli ed il pubblico delle famiglie; pro-

grammaszions serale per adult con teawo, musics, eventa, corsh di fommazione e ativitk labora-

toriali: mostre d'arte; convegni e, in estiva, la realizzarione del Festival nazionale di Teatro
Ragazzi e Giovan Yetring [talia, nonché la programmazione cinematografica all aperio e gli

spettacoli dal vivo, u

A BIBBIENA

Quattro spettacoli
sulla Resistenza
nel chiostro

di San Lorenzo

a provincia di Arezzo sta vivendo una sta-

gione di rinascita dello Spettacolo che rie-

sce a coinvolgere sempre pilt le realth pro-
duttive del territorio. Sia da un punto di visea ca-
teabe (basti peasare all"orma tradizionale appun-
tamento estivo con il festival <11 Teatro e il Sacro
- 1 Luoghi del Misteros ) che musicale («La Citta-
della Musicales e «Pievi & Castells in musicas ),
guesta ampia zona dell’ entroterra wscano sta of-
frendo nuovi stimaoli,
In quest”ottica va segnalata la rassegna-congorso
«Teatro Testimones, organizzata il 15 ¢ 16 giu-
gno dalla Provincia di Arerzo e dal Comune di
Bibbiena nell'ambito della settimana Toscana
dello Spettacolo, come omaggio teatrale alla Re-
sistenza, alla sua memoria ed alle emozioni che
quegli eventi ¢i hanno lasciato.
Craattro compagnie, una per vallat, unite da una
comune identiti di gruppi impegnati nella didatti-
ca teatrale, si sono «affrontates sul tema della Re-
sistenza, Tema invero posto con la massima li-
beni di imerpretazione, con il solo vincolo di
operare con i giovani allievi delle nspettive scuo-
le. Qruattro ke borse di studio messe a disposizione
dall” assezsorato alla Cultura della Provincia di
Arezzo, un premio offerto dal Comune di Bibbie-
na, che ha messo a disposizione anche lo straordi-
nano e teatralissimo scenario del chiosiro di San
Lorenzo, vero e proprio miracolo acustico e tea-
trino shakespeanano ante litteram.
In scena la Nuova Accademia del Teatro d” Ane
di Soci (Bibbiena) con Guerrea, il Carro di Jan
(Castiglion Fiorentino) con Terre offese, Le Anti-
che Prgioni [ Pieve Santo Stefano) con Vesrio da
onto ¢ Teatrango (Loro Ciuffenna) con la Zinga-
netra, Quattro produzioni che hanno segnalato
die note estremamente positive ¢ bencaugurant
per le capacitd teatrali di Arezzo ¢ dintorni; non
soltanto, infatti, st & trattato-di lavori di buona fat-
twra, che hanno toccato le gieste corde, ma so-
profiutio & stato positive SCoprire quating approc-
ci completamente divers: tra loro, sia per le dram-
maturgic ¢ le storie, sia per le weeniche ¢ le seclie
espressive. Se infatti 1a Nuova Accademia ha de-
cigo di lavorare su registn della memoria attra-
verso le lettere da ¢ per il fronte, ottenendo dallo
splendido chiostro 11 massimo per atmosfere ed
evecagioni, il Carno di Jan ha proposto uno spet-
tacolo di visionarieth collettiva ispirato a Guerni-
ca e al tragico bombardamento nazista sulla citta-
dina basca, eliminando quasi totalmente la parola
a vantaggio dell’ arione corale, della musica e di
una Agurativith alla Bread and Pupper. Mclange
di recitativo radizionale, iroma ¢ danza invece
per Le Antiche Prigioni — specializzate in riletiu-
re dei Daari del celebre Archivio di Pieve Santo
Stefano — e, addiritura, recupero dell oltava rima
per Teatrango.
Hanno vinto Le Antiche Prigioni ¢ 11 Carro.di Jan.
La storia di un prete genovese amestato ¢ torura-
to per avere collaborato con i partigiani ¢ 'evoca-
zione del funesto bombardamento tedesco sono
stati premini ex asquo. Moltissimo il pubblico in
entrambe le serate ¢ gencrale la soddisfazione,
sopratiuito per la conferma sul campo che i gio-
vani professionisti aretini, piano piano, stanno
creando autentiche compagnie e vere produzioni.
Francesco Niceoling

FIRENZE - Per il cinguecentesimo della morte
Ja-."u]g:'b.l P‘:.l.lf:r'rl.m.l. 1" ferirtate f..ar.r.f:n':-::r:l Zm'—._f i
invitate gli allievi del seconde biennio della
Scnola del Teatre Stabile di Torine diretta da
Ronconi a presentare, presso | 'Oratorio mediceo
dei Varcheroni, La fabula di Orfen, a cura di Ma-
rixa Fabbri
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AL TEATRO NICCOLINI LE CONCLUSIONI DEL CONFRONTO

UN MODELLO TOSCANO
PER LO SPETTACOLO FUTURO

Un convegno per tirare le somme sulle iniziative varate per cercare di in-
terpretare — ha detto Bernabei — le nuove funzioni delle Regioni nel settore
- L'assessore Benesperi: «Indicazioni uiili per tutti» - L'Associazione Criti-
ci: «Non palliativi, ma una rifondazione della societa dello Spettacolo» - Le
ragioni di un polo toscano della musica (Marteoli, Van Straten), il ruolo de-
gli esperti (Molinari), le aspettative degli attori (Ciulli), il progetto giovani
(Garzella), i musei del futwro (Zorzi), le prospettive per la danza (Galardi-
ni, Garganese) - Corbani (Regione Lombardia): «Occorre ridisegnare le
competenzex - Scarpellini (Agis): «La riforma é gia cominciata» - Il diret-
tore generale del Dipartimento Rocca: le condizioni per il cambiamento.

L:n mattina del primo luglio 94 un conve-
gno a porte aperte svoltosi al Teatro Nic-
colini di Firenze - presenti i rappresentan-
ti della Regione Toscana, i responsibili e gli ope-
ratori dei vari settori dello Spettacolo, Carmelo
Rocca direttore generale dello Spettacolo in rap-
presentanza della presidenza del Consighio, i
dottor Scarpellini per 1" Agis, Stefano Del Seta
presidente della !\’{:dialcca regionale toscana,
Giorgio Van Straten presidente dell* Orchestra re-
gionale toscand — ha consentito di trarre le prime
conclusion «a caldoe sull’insieme delle imziati-
;;: della prima Settimana toscana delle Spettaco-

51 ¢ voluto = ha detto Paolo Bernabei, coordinato-
re del dipartimento Istruzione ¢ Cultura della
Giunta regionale toscana, nella sua introduzione
ai lavori - collegarci, nei farti, con | propositi e gli
impegni presi un anno proma, esattamente 1'11
giugno del "93, poco dopo I"abrogazions per via
referendaria del ministero del Turismo ¢ Spetia-
colo, con il convegno «Prospetiive per lo Spetia-
colo italiano: asseti istituzional ¢ riformes, che
la Regione Toscana aveva promosso in quanto
una delle cingue che avevano richiesto il referen-
dum abrogativo, precipuamente allo scopo di ap-
profondire il ruolo dell”ente regionale nel nuovo
asseno istituzionale del settore.

«La nostra Kegicne — ha detto Bemnabei — ha cer-
cato da allora di interpretare il proprio nuovo ruo-
Iav, s mon formalmente, in base alle competenze
di legge che sono da definire, come espressione
delle nuove tendenze, modificando radicalmente
mel Piano della Cultwra 1994 1 suon tradinonali
modi di intervento. Abbiamo cioe decisamente
abbandonato il meccanismo dei contributi, che
NON FEgEEVa pil, per assumere un ruolo pil attivo
e responsabile; e per gquesto ol siamo ancoral a re
elementi fondamentali, Il primo, priorité ¢ inter-
venti determinati sulla base di progetii, con inten-
zione ¢ caratten di programmarione. 11 secondo,
una forie valonzzazione delle realth termtonali,
non pil divise per settori ma in un quadro di pro-
grammazione delle amministrazioni provinciali.
1 tereo, un rfforzamento delle presenze eenico-
scientifiche, con IMindividuazione di anrorinies
basate sulle competenses. Questo nanovamento,
che per ora & sperimentale, in attesa che sia cormo-
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borato da leggi — ha continuato il relatore = com-
poria la soluzione di problemi connessi. come
quello della produzione di qualith {accordi di pro-
gramma con il Metastasio e il Comune di Prato
per i progeuti di Massimo Castri, consolidamento
¢ formalizzazione con Pistoia del Centro regiona-
le per la Danza); il ricsame delle gestioni e L!uindi
larevisione & la riduzione dei conlibut all'escr-
ciziog I'avviamento di una politica di sinergie fra
centri ¢ realth produttive (esempio avanzato, la
creazione del secondo polo della Lirica in Tosca-
na con acoordi frad tre teatr di tradizione, quello
del Giglio, guello di Livorno e i1 Verdi di Pisa);
I"aggiomamento del ruolo delle tre fondazioni re-
givnali come elementi collanti dei progetti e sup-
porti operativi (in questa visione, " approvazione
del nuovo statuto della Fondazione toscana dello
Spettacolao),

1l dottor Bernabei non ha inteso ignorare zii ine-
vitabili aspeti della situazione nazionale dello
Spettacolo, caratterizzata dall’ assenza di un qua-
dra legislative adeguato, non 2olo ma anche dalla
mancanza di un dibattito in merito, il che deter-
mina una situazione di insicurezza generale. E
questo vale anche per il rapporto Stato-Regioni:
in dodict anmi = ha detto - nessun serio approfon-
dimento dopo 'impegno di applicare la norma
del 616; I"abinudine di governare il settore a colpi
di decreti; cinque nell’ultimo anno; ma nessuna
seria e conereia intenzione di dare finalmente un
organice assefto politico-istiluzionzle all’ insie-
me della matena; anzi la fondata impressione che
forze inteme alle categorie delio Spettacolo pre-
feriscano il guela non movers @ mossa guelare,
magari per non perdere privilegi acquisiti. Men-
tre ¢ indispensabile - ha concluso — uscire dal de-
leterio immobilismo attuale con iniziative rifor-
matrici.

UN SOS DAL TEATRO

Prima delle conclusion tratte dall’ assessore alla
Cultura della Regione Paolo Benesperi, e dell’in-
tervento del direttore dello Spenacolo Carmelo
Rocea, s1 sono susseguiti dodici relazioni dei re-
sponsabili e degli animatori della Settimana dello
Spettacolo. Chiamato dalla presidenza a esporre
leindicazioni e i risultati della Giomata della Cri-
tica, il presidente dell’ Anci ( Associarione nazio-
nale Critici di Teatro) Ugo Ronfani ha centrato il
sun intervento sulla promozione di una cultura
teatrale, sul nlancio della nilessione critica sullo
Spettacoloe sull urgenia di wna rifondazione del-
lasocietd teatrale. All'insegna—ha detto—di guee-
fo movere indiapenaabile sc a1 vuole nacire
dall'immobilismo attuale. Dopo avere illustrato
le conclusioni dell’ordine del giorno dellassem

blea dell” Anct (difesa deontologica ¢ professio-
nale della funzione del critico oggi minacciata da
una informazione deculturalizzata; trasferimento
debla sede presso I'Ordine nazionale dei Giomali-
sti in vista di future banaglie professionali degli
iscritti, aperiura dell"associazione alle giovani le-
ve dell informazione teatrale, preparazione di un
convegno nazionale sulla professione del criticoe



- gilt avvenuto - ripristino dei Premi della Crit-
ca), Ronfani ha richiamato le conclusioni del di-
battito promosso intorno al volume della fiorenti-
na casa editrice Shakespeare and Company, dal
titelo Buongoverno del Tearro, contenente i con-
iributi di 27 esperti. regisii, attori, operatori tea-
trali, drammaturghi & cratici.

I POLI DELLA MUSICA

Non saranno Apetute qui le conclusion del dibat-
tito, di cui Hystrio di conto in altre pagine di que-
sto numere, Ci limitiamoe a rcordare, dell’inter-
vento di Ronfani, la concordanza di vedute con le
linee della Regione Toscana (analoghe a quelle
che la Regione Lombardia aveva elaborato in un
convegno nazionale nell'ottobre 1988, purtroppo
disattese dallo stesso ente promotore). & "amara
constatacione che, «passata la festa elettorales, le
nuove forze di governo stanno ridimensionando o
accantonando Uimpegno, che sembrava acquisi-
1o, di dare vita ad un ministero degli Affari culie-
rali o, quanio meno, ad avviare le necessarie pro-
cedure per dotare il settore dello Spemacolo &
nuove regole. «Pare che ormai - ha concluso
Ronfani - la rifondazione del Teairo. delle sue
strutture, delle norme che ne regolano | esistenca,
sia destinato a restare ancora 8 Jungo un tema ac-
cademico, Le divergenze emwerse fra le nuove for-
ze politiche hanno gia provecato situazioni di
stallo, 1"archiviezione di fatto degli impegni clet-
torali, la rapparizione in forza delle vecchic men-
talith o delle vecchie strutture dello Spettacalo,
Purtroppo, se cosi sard, dovremo rassegnarci an-
cora ad un Teatro assistito, dedito all aceattonag-
gio, prono 4l conformismo; ad un Teatro di con-
seguenza non libero. Andremo ancora avanti con
i decreti e le circolan; tomeremo alle sovvenzio-
ni. ¢he pon si sa s sono manna o droga; avremao
ancora villorioso quel partito trasversale inleres-
sato alla continuiti dei privilegi: si verificheranno
ancora gli arrembaggi, | trasformismi. i lamenti
degli esclusi, la grande miseria della drammatur-
gia nazionale, | canelloni delle stagiont squallida
e ripetitivi, 1 festival del provvisorio come que-
st"anno, i classici salvavita di compagnie abbor-
raccime. 1l Teatro, insomma, continueri a rsta-
nare nella situazione di decadenza in cul silrova,
questo, accendono qualche speranza le inten-
ziomi ¢ le iniziative della Regione Toscana: i poli
regionali dello Spettacolo per incoraggiare le
TuOVE energies,
Due interventi hanno poi trasferito 1"analisi nel
settore della musica: quelli dell’assessore alla
Cultura del Comune di Livomao, Matteoli, sul se-
condo polo della lirica che si va costituendo in
Toscana ¢ che interessava i e teatn i radizions
di Lucea, Livomo e Pisa; e quello del presidente
della Fondazione Orchestra regionale toscann
Wan Straten, sulla definizione gieridica ¢ la ge-
stione degli enu lirici e sulla regolamentazione
del rapporto di lavoro degli adderi al seitore.
I contenuti di questi interventi si ritrovano nelle
pagine che la nostra rivista dedica alla Settimana
toscana dello Spettecolo, e n queste pagine finvia-
me il lettore. Matteoli ha evidenziato che I" accor-
do fra i tre teatri di trodizione, da definirsi con la
stagione "95-06, & tricnnale, ¢ consente percidim-
pegni programmatici non effimer, |unione delle
risorse finanziane, il rafforzamento di due istitun
di formazione musicale, il Mascagni ¢ il Bogche-
rini, nonché |Mipotesi di circuitazione delle produ-
zioni annuali {gestite a rotazione a Pisa, Livornoe
Lucca) anche nei piccoli teatr delle tre provinee:
un imsieme di iniziative organiche che garantisco-
o un migliore impiego delle Asorse.
Riferendosi al convegno del 20 giugno, presenti
anche i sovrintendenti, Giorgio Van Straten non
ha taciuto la preoccupazions del setiore: «c& - ha
detto — un decreto legge pit volte reiterato, ma il
mondo della musica ha la sensazrione di essere ab-
bandonato da parte del mondo polinico, non ci so-
no posizioni di chiarezza anche nella maggiomn-
#adi governo e dungue pesa Iincertiezza per il fu-
ture. Credo perd — ha aggiunto - che da una situa-
zione del gencre, comie ha evidenziato il dibattito,
il mondo della musica possa neavare il coraggio

di portare autonome proposte anche sul terreno
del confronto politico in questo seltores, Oocome
un punio di rifenmento certo a livello statale, si
chiami ministers della Colura o in aliro modo; &
auspicabile tuttavia che nell"ottica di un assetio
federalista da piil parti preconizzato si garantisca-
no pratiche di decentramento anche per lo Spetta-
colo, e bisogna dungue articolare in concreto le
competenze fra il centro e le Regioni. Auspicati,
per finire, una normativa nazionale chiara e, in-
somma «un guadro di certezzes.

RUOLO DEGLI ESPERTI

Il professor Cesare Molinari, direttore del dipar-
timento Storia delle Ari e Spettacolo dell"Uni-
versith di Firenze, € stato chiamato a far parte del-
la commissione (tripartita; 2 esperti per il Teatro,
2 per la Musica e 2 per la Panza) chiamata a dare
pareri, consultivi, sulla ﬂo THEZIONE nel vari
setorn, In questa veste Molinari ha ragionate in-
tarnao alle possibil funzion di questo ergano, che
dovrebbe tutelare il massimo di trasparenza nelle
sovvenzioni: affidandosi ~egli ha detto - non tan-
to 0 non soltanto ad astraii, soggettivi parametn
di squalithe, quanto all’intenzione di «premiarne
soprattutto coloro che non si chisdono nel loro or-
10 ma dimosirano di volere ¢ sapere crescere ani-
sticamente e professionalmentes. Se & vero — ha
concluso Molinan — che la distribuzione ha effel-
tivamente bisogno di un circuito nazionale, «la
produzione potrebbe essere invece fortemente ra-
zionalizzata, e diventare un banco di prova per
decidere chi ha operato bene in un dato posto, os-
sia chi & riuscito a raggiungere risultat significa-
tivi con la maggiore economia di mezes.

Sul settore della danza ha riferito Giancarlo Ga-
lardim, direttore del Centro per il coordinamento
regionale della Danza di Pistoiz. Premesso che i
problemi da nsolvere sono complessi. e che 'in-
contro dei vari operatori non ha ancora consentito
conclusioni definitive, per cui il confronto dovrd
continuare, Galardini ha wttavia evidenziato «la
prepotente forza delle produzioni o anche la qua-
liti del loro livello nel setore toscano della dan-
ar «&immo, in gquesto campo, una delle regioni
:|1|':11.'r|n5um'd'in non soltants in ltalia ma in Euro-
par, Egli ha poi indicato come la programmazio-
ne dell" Associazions teatrale pistoiese si sia iro-
bustita, grazie al contmbuto di pariner qualificat

come la Fordazione loscana Spettacolo, ma non
ha ignorato be difficolth che restano da superare
per fare accefiare Lo danza nei teatri ¢ ne festival,
¢ da pane di un pubblico non sufficientemente
preparato per apprezearly.
Quanto al programmea speci fico del Centro regio-
nale, Galardim 1o ha definito «una funzione i so-
stegno dell esistente ma anche di quello che sta
nascendo nel tertitorios, Moltiplicare le occasio-
ni di incontro con il pubblico, mettere in cantiere
un sistema di produzione pil fitto, promuovere
Iinteresse e lo studio della danza nella scuola, so-
stenere nei limiti del possibile tuth 1 soggeth pro-
duttivi toscani, urre spettacoli in proprio, de-
terminando cosi occasiont di lavoro e di stabilit,
e darsi un organo di valutazione artistucs: quest |
principali obbiettivi indicati dal relatore, in un ar-
co nennale che dungue consente di varare pro-
getti pifl solidi che in passato.
Intervenendo a sua volta, 1l cntico Antonio Gar-
ganese ha ripreso il discorso dell® Authoriny nel
settore della danza (divisione in fasce di interes-
s, revisioni ed imtegrazioni periodiche in base al-
la crescita amistica e produttiva) ed ha espresso Ia
prefercnza per il sostegno a un numero circoscrt-
to di gruppi di sicura qualith piuttosto che peruna
Iverizzazione delle sovvenzioni, «Lo sviluppo
della buona danza, — ha affermato - non ko 5i of-
tiene semplicemente con una proliferazione di
gruppi che spesso denunciano i loro fimin profes-
sionali e artistici. Allestimenti poco giustificabili
sul prano della gualita, ¢ che muoiono nello spa-
zio di scarse o uniche rappresentazioni, Spesso in
luoghi inadatti, finiscono per impovenne, anzichd
favorire, la crescita del settore; ¢ di questo il Cen-
tro regionale deve lenere conlos.
L anore Sergio Ciulli ha esposto, in qualit di se-
gretanio regionale del Sindacato Alon italiani, i
problemi sul tappeto per chi faccia spetiacolo, co-
1 comme sono emersi dall incontro «Professione
attore=, Col punto interrogativo: perché si trat-
tava anzitutto, per gli interessati, di chiedersi se
sia ancora possibile fre un mestiere del genere in
un Pacse che — eghi ha detto - disconosce leggi,
normative, garanzie ¢ wicle invece fispetiate nel-
la maggior parte dei Paesi d'Europa.
Si troveranno in altre pagine be tesi, i rlievie le ri-
chieste emersi dall’ incontro del Sai, nonché | vari
interventi, Ciulli ha proposto alla Regione Tosca-
na di promuevere uno studio organico e completo
sulla figura dell’attore in Ialia ¢ in Europa; ha
chiesto che gli attori siano messi nella condizione
di essere interlocutoni attivi e quindi soggetti di
seelte culturali sul termitorio regionale per quanio
concerne le programmazioni teatrali, cinemato-
grafiche, radiotelevisive ¢ ha conclusa: «Noi at-
Lo v.-ngiiamu intervenire con dintti ¢ doven
usando 1l nostro linguaggio, che da sempre fa par-
tee della storia della cultura. E questo non soltanto
perché siamo attori, ma perché siamo esseri uma-
ni che fanno una scelta di vita precisa, di cod ac-
cettiamo i rischi: uno scélta che si esplica profes-
sionalmente, politicamente ¢ pocticaments ¢on i
maddi delia gente che lavora. Dunque, per noi,
professione giiore, SEnE punto Interrogativies.

[ PUBBLICO FUTURO

Direrore del Centro di produzione del Settore ra-

i e giovani della Toscana, Sandro Garzella ha
Ulustrato le conclusioni, sintetizzato in un docu-
mento, cul sono pervenuti gli addetti al settore.
Poiché pubblichiamo a pante questo documento,
che s intitola «Per un teatro condivisos, e altri in-
terventi in proposito, ¢i limitiamo gui o richizma-
re le conclusioni della relazione di Garzella che,
dopo avere a sua volta auspicato un chianmento
sul mpporto Stato-Regioni per lo Spettacolo, ha
detto: « Agli amministratori noi, responsabili del-
I iniziative che si rivolgono ai ragazzi ¢ ai piova-
ni, chiadiamo di salvaguardare la qualith, di smet-
terfa di pensare che s1 possono propinare sotto-
prodotti culturali proprio achi sta crescendo, achi
deve ancora scoprire ¢oime 1l Leatie pud Feppic-
sentare un emozione d"arte ¢ far capi.rt la societi
e il mondo. Finora, gli investiment residuali che
anche la Toscana ha destinato al pubblico giova-
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nile hanno rappresentato una piccola vergognas.
Poi ha elencato i punti elaborati insieme ai sinda-
¢i della regione: pari dignith artistica e culturale
per il teatro rivolto al mondo giovanile; impegno
a realizzare una legge per il Teatro che sviluppi 1
trimoni artistici e gli investimenti Avolti alla
ormazione deghi spettatori di domani; impegno
degli enti territoriali a non ndurre i fondi dedicati
a progetti educativi; creazione ¢ wiela di luoghi
destinati alla formazione del nuovo pubblico:
adozione di un progetto speciale per 1'imfanzia &
la gioventh per la Toscana.

I MUSEI VIVENTI

Le esperienze, le proposte ¢ le prospettive per i
muw::rpttl;awli di cui 51 & parlato, in due giomate,
nel quadro della rassegna sono state richiamate in
sintesi della signora Elvira Zorzi, a nome
dell” Istinuto Zore le Arti dello Spettacolo, at-
tive da diect anni. [l progetto messo in discussio-
ne, nato da un'idea dello studioso che ha dato il
nome all™istituto, si configura Come uni strutiurs
assolutamente nuova rispelto a quelle esistenti,
basato com’e su doe nuclel fondamentali: uno
espositivo, costruito con le varie mostre allestite
in Toscanadal *75 al "92, olre a quelle a venire, ¢
1"altro realizzato con le nuove tecniche dell infor-
matica, con le caratieristiche non di un museo tra-
dizionale, ma di un museo-laboratorio aperto alla
scpnla, all universitd, al turismo colto. 1 progetto
prevede inolire = ha riferito la signora Zorzi - la
presenza temporanea di mostre dei fondi teatrali
che esistono nelle biblioteche e nelle accademie
toscane. messi in luce dal censimento della Re-
pione. La paneciparions dei responsabili del mu-
se1 teatrali esistenti in ltalia (ancora scarsi, anico-
lati monograficamente) ha dimostrato — ha con-
cluso la relatrice — la volonti di portare a soluzio-
ne anche questo aspetto delle cultura e della
memoria dello Spettacolo; resta da sperare che la
Regione Toscana e gh alin enti i termritorio vo-
gliano sostenere il piano di attuazione del proget-
1o dell’ [stiio Zorzi.

IN ATTESA DI LEGGI

Prima degli interventi dell”assessore alla Cultura
della Regione Lombardia Corbani, di Scarpelling
dell’ Agis e del direttore per lo Spettacolo Rocea,
|" assessore Paolo Benesperi ha chiuso, con un
ampio inlervento di sintesi, la parte relativa
all"isieme delle iniziative e degli eventi verifica-
tisi in Toscana. L assessore trae le sue conclusio-
ni — in aliesa, ha detto, di ulterion approfondi-
menti quando saranno stampati ghi and della Seti-
mana dello Spettacolo — in un articolo che ha in-
trodotto il dossier di flvstrio, ¢ al quale
rimandiamo il lewore. Da segnalare che Benespe-
ri ha ringranziato per il lavoro svolto § funzionar
¢ i dipendenti della Regione impegnatisi nella
«Seitimanas, ha sotiolineato che non a caso gliin-
contri ¢ le nunioni di lavoro sono stati pil nume-
rosi degli eventi spettacolarni, avendo voluto la
Regione conferire a questa prima edizione di To-
scana Spettacolo il carattere prevalente di un 1a-
volo di discussione collegiale sui diversi argo-
menti, & ha affermato che dal lavoro svolto sono
emerse indicagion utli per correggere imposta-
zioni e obbiettivi inseriti nel Piano della Cuoltora
1904,

=La nostra Regione ~ ha detto Benesperi — & im-
paziente di capire megho come deve funzionare
quesio grande comparto che & lo Spetiacolo, e per
il quale abbiamo bisogno di un sistema informati-
vo puntuale ¢ completo, sia all'interno che
all*esterno dell ammunistrazione. E un comparto
= ha aggiunto = che b anche rlevanti incidense
economiche, non soltanto anistico-culurali: ed
anche di questo dobbiamo tener contos.

Senon & possibile riscrivere la legislazione regio-
nale dello Spettacolo prima della scadenza della
legislatura della Kegione, anche perché € tutto
aperto il problema delle competenze Stato-Re-
glont in assenza di una legge nazionale, & tuttavia
possibile — ha proseguito Benesperi = fare subito
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dei passi avanti (in quali campi specifici insie-
me dei dibaititi ha precisaio) per preparare, nelle
linee di fondo del Piano della Cultura ¢ nella pras-
si, le copdizioni della svolta, anche se a legisla-
Zione invariata: ¢ i risultan della Settimana dello
Spettacolo hanno formito ampie indicaziond. In
senso pill generale, «va ritenuto che occome in-
crementare IMinformazione ¢ I'acculturalizzazio-
ne del pubblico, secuparsi di pid dei giovani e de-
gli anziani, porre piti seriamente 1l problema
dell’educazione permanente, in modo insomma
che la elevazione della qualith delle produzioni
vada di pari passo con 'elevazione della sensibi-
hid culturale deglhi spettatonis.

Sollecitato dallo stesso assessore Benespen, il
suo collega alla Regione Lombardia Corbani ha
sviluppato, in un inlervento improntalo a spirio
pratico, il tema delle funzioni e delle responsabi-
It nspettive dello Stato ¢ delle Regioni. Si vada
~ ha insistito - a seelle chiare, si esca dalla prove
visarieti: «troppi sono segnali che a dicono che
la situnzione non pud continweare cosl, per gli ope-
ratori culturali prima di tuttos. Non st tratta - ha
continuato — di credere che il problema sia risolio
riunendo intomo al tavolo delle spartizioni del
Fondo unico dello Spettacolo anche | rappresen-
tanti delle Regioni; si tratta di responsabilizzare
realmente I'ente regionale nel comparto Spetta-
colo, fpcendo in modo che sia messa al bando la
mentalith secondo cui in Regione si va a batter
cassa quando dal dipartimento Spettacolo nomn si &
ottenuto quello che ¢ voleva: metodo che metie
sullo stesso piano chi gestisce bene ¢ chi gestisce
male, Per I'assessore Corbani, dungue, tutto il
settore necessita di una profonda norganizzazio-
ne, compresa la riforma dell”intervenio pubblico
in gencrale, in un rapporto di nuovo tipo = ¢ non
ideologico — con il séftore privalo, sponsoriei-
zioni comprese.

SCELTE CHIARE

Anche il rappresentante dell” Agis, Scarpelling, ha
sottolineato che lo Spettacolo, nella fase attuale,
aha bisogno di attenzione da perte dei poteri pub-
blici, non nel senso dell” assistenzialismo o del
protezionismao, ma di una volonta politica di ope-
rare per il suo sviluppos, A suo parere, 1" Apis «d
sulficieniemente forte nel territono, non soltanto
al centro, da assorbire qualsiast prospettivadi svi-
luppos. Egli ha poi inteso ricordare che il mecea-
nismo del Fus ha sollevato, alla sua ultima reite-
razione, riscrve circa la sua costituzionalitd, sic-
ché ha indicato un doppio pericolo: la sua aboli-
ziong in future ¢, dato 1" andamento dell’eco-
nomia in generale, |"adozione da parte del gover-

o de] principio del blocco delia spesa.

Secondo il rappresentante dell’ Agis, non & vero
chie ttto, nel settore dello Spettacolo, & imimaobi-
le. 11 dibartito — egli dice - « gid aperto da tempao:
mi riferisco alle indicazioni espresse sulle que-
stioni regionali dalla Bicamerale, che hanegato la
posaibilitd della costituzione di un ministero del-
le Amiviti culturali a seguito dell abrogazione re-
ferendaria; mi riferisco ai lavor della siessa Bica-
merale per le questioni istituzionali, che nel pro-
porre la riscrittura della seconda parte della Costi-
wizione ha elencato le nuove materie di
competenza dello Stato ¢ delle Regioni: ¢ qui la
Cultura ¢ lo Speftacolo, tranne che per 1 musel,
non sono compresi in alcun elenco. Dungue, su
questa materia ¢'é una compelenza concormente,
quale, e come si esercita? Qui entriamo a parlare,
necessariamente, del decreto legge sul riordino
delle funzioni, non dimenticando che nel frattem-
po sono state adottate norme che investono anche
1 rapporti fra Stato e Spettacolo: ad esempio gucl-
la sul pubblico impicgo. che ha sancito una di-
stinzione fra compiti di indin#zzo ¢ compati di ge-
stione, per cui dirigenti ¢ funzionari della pubbli-
ca amministrazione hanno acquisito a i i livel-
1i, nazionali ¢ locali, responsabilitd ampliate
rispetio al passato, anche nell"erogazione di fondi
pubblicie. Scarpellini ha ancora suggento (susci-
tando qualche dissenso) di spostare al primo gen-
fiano "6 il termine per modificare il decreto legge
329, date le elexioni regionali ¢ le difficolth delle
Regioni di anrezzarsi per 1a fine del "935, e ha cri-
ticato la ariforma parziales dell"Ed, non ingua-
drata in una riforma di carattere generale. Fermo
restando — ha concluso — che «non si tratia di ma-
scherare il vecchio o modificarlo per nbunario
sul tavolo, ma di creare un sistema completamen-
b MO s,

LA PAROLA AROCCA

Ha concluso I'incontro al Teatro Niccolin il di-
rettore generale per lo Spettacolo Carmelo Roc-
ca. Egli ha portato il saluto del sonosegretario al-
la Presidenza Lena, ha elogiato la Regione To-
scana per la Setfimana dello Spetiacolo, ha preso
le difese dell’ apparato burocratico del settore che
aveva fanto oggetto di critiche nel dibattito. «lo
non sono preoccupato — ha detto Rocca — per un
passaggio anche immediato di competenze alle
Regioni, perché constato che 'orientamento di
gran parte delle Regioni & tutto sommato specula-
re rispetto a quello che lo Stato ha fatto finora.
Quanto alle neove procedure, le commission di
esperti ¢ le altre innovazioni proposte, speriamo
tutti che riescano a dare buoni frutti, e siano
all’ascolto della societh civile. Gli esperti ben
vengano: sono gli esperti che conosciamo da
sempre, non & che siano improvvisamente piovu-
ti da un altro pianets...s.

Il diretiore dello Spenacolo ha poi sostenuto che,
eparadossalmente, la decadenza del decreto leg-
ge regolante il settore significherebbe non 1" au-
spicate cambiamento, ma il consolidamento della
situazione attuale, almena finoalla prossima legi-
slaturas, perché <1 unico riferimento normativo a
proposito del decentramento di compit alle Re-
gioni. a meno che non siano promulgate leggi di
riforma diverse, & proprio nel decreto legges,
Dungue, «& necessano — secondo Rocea - che il
decreto legge vada avanti rapidamente, perché ra-
pidamente si metta mano a chiare competenze fra
Io Stato e le Regionis, L'invito alle Regioni & di
restare unite in questa direzione percheé = ha ripe-
futo = se il decreto legge decade sard rinviata sine
die la soluzione del problema delle competenze.,
Omimistiea, nonostante difficoltd ¢ incenezze, lu
conclusione di Rocea: «lo sono sicuro che wito si
sistamerd, che discussioni coma quest indurran
nir i nosiri legislaton, in Parlamento, a cimentarsi
sui problemi concreti, sulle urgenee reali=. O

A pag. 46, Carmelo Rocea, direttore generale
dello Spettacolo. A pag. 47, Paolo Emilio Poe-
sim. In questa paging, Mario Corbani, assesso-
re alla Cuoltura della Regione Lombardia.
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FESTIVAL

GLI EVENTI TEATRALI AL FESTIVAL DEI DUE MONDI

DODIN, MILLER, TESTORI
E GASSMAN A SPOLETO 94

Claustrophobia; un capolavore per capire lo stato d'animo dell’ex Unione
Sovietica - Con L'ultimo Yankee Miller punta sulla tenerezza - L Angel di Loi
e i Lai di Testori momenti intensi di teatro di poesia - La confessione di un pa-
dre mattatore in Camper di Gassman, commedia a «conduzione familiare ».

ediamo di ncordare aleuni momenti di

Spoleto Prosa 19%4, E cominciamo con lo

spettacolo di Lev Dodin. Giudizio di uno
spettore all'uscita dalla prima di Claustropho-
big, al chiostro di San Nicold: «Uno spentacolo
cosi vale do solo tutte 1] festival=. Son lieto di sot-
woscrvere, con il cuore ¢ la mente occupati dalle
emozioni ¢ dalle idee che mi ha dato 1o speitacola
di Lev Dodin, giunto a Spoleto dal Teatro Maly di
San Pietroburgo, via Parigi. E glientusiasmi mici
e del pubblico - che alla prima ha festeggiato i 28
attori-hallerini-cantanti con una decina di chia-
mate - sarebbero giunti all’esultanza se dello
spettacalo, in russo, avessimo capitodi pil: inve-
o2 le didascalie cletroniche in cima al paleosce-
nico non funzionavano, ¢ il programma di sala
farcito di chiacchiere pubblicava una divagatoria
analisi del testo che era wno tranne che una guida
per lo spettatore,
Come dire, subito e in breve, perché Clau-
strophobia (olo che dolorosamente allude alla
voglia di aprirsi sul mondo e sughi alin dell’ vomo
russo dopo la scaduta degli dei» ¢ la metamorfosi
inun ediguiste, in wna foglia monta shatiuta nel
vortice polveroso della perestroika) appaia per
quelcheé: uneventod' arte capitale per capire do-
ve v 1"altea Europa. Si pud dire questo, forse: che
la rappresentazione di Dodin, 1spirato da test
contemporanei di Sorokin, Unitskais e Erofeev,
ha 1o stesso potere di illuminazione sulle condi-
rioni e le sorti dell”ex Unione Sovietica che, sulla
Russia medioevale, aveva avuio alla finc degli
anni "60 il flm Andred Bubfliov di Tarkovskij.
Antieroe di un tempo di compromessi ¢ di vilta,
crealura quasi asessuala nel prevalere, ormai, del-
la nostalgia dell’ amore sul desiderio, 'ubiguiste
& un pruranre figlio delle disillusioni, dell’igno-
ranza, del malessere sociale, della perdita di una
culturs. E lo spettacolo - che si immagina in cor-
s0 nella ianca sala 319 del Tearo Maly, con se1
finestre ad arco e la sbarra per gli eserci, fre-
guentata dagli alliev di ieri e di oggi — & una pan-
tomima teagicomica (pil tragica che comica: via
via il luogo si shreccia e cade in rovina) sulla soli-
tudine, claustrofobica, del popolo russo, ex spo-
polo elettos arrivato al capolinea della negarione
¢ del nfiuto, costretto @ consumarc i giomi faccn-
do la coda davanti a un negozio vuoto, ad uno
spartelle della gogoliana, immornale burocrazia,
al mauszoleo di Lenin alirettanio vuoto, Da nm-
plangere (com'é russo, questo sentimento!) la
semplice felicith della sopravvivenza del mendi-
canti dostoevskijam davanti alle chiese, o della
deportazione in Siberin, DN essere tentati di anne-
pare la voglia di liberth nel vino, come faceva
Schiller, alla faccia di Goethe ch'era astemio. E
epilogo — dopo la cena a base di pelmenis, i ra-
violi della nonna, e una shomia di Popov-la-Joie

UGO RONFANI

che si conclhude con una pisciata e lan voglia di tor-
turare la moglie — & il contrario della distruzione
del mondo e della rigenerazione sognata dal po-
polo larvale degli ubiguisres: & un kolkos moder-
no o, meglio, un nuovo, enorme campo di con-
centramento, «all’ occidentales perd, I finale,
stupendamente orwelliano, & la ripetizione di un
concerto bandistico ch'era serpeggiato fra 1 van
quadri dello spettacolo; ma ghi atton suonano sen-
Za strumenti e cantano senzo emeiler: suomni,
Clapstropirobio: impossibile sapere — ¢ dice Do-
din - quale sari I"armonia del concertato muto, la
musica di domani che st leva dalla sala 319 cadu-
La if peEzi.

11 50enne Dodin & 1"erede di Stanislavskij; losi ¢
wisto dalla capacit con cui ha saputo realizzare
effetti di una magistrale coralith atraverso la di-
sciplina totale e assoluta del suod giovani atiori,
Citarli tuiti ~ dalla Kalinina all” Alimov, dalla Li-
vadskaia al Vitov, dalla Makeeva al Koniaiey -
sarehbe giusto, ma non direbbe molto al lettore

itnliano, Sono WL attori eontplen, vitalissimi nel
ballo, esperti nel canto, intensi nella recitazione;
sono straordinar nel rock come nel valzer, 8 pie-
gano alle armonie di Mogart ed echeggiano la
Piaf. Folta di citarioni, barocca, la provadi Dodin
introfenta le lezioni del futurismo rasso ¢ del sur-
realismo europeo per approdare tra ironia e
spleen ad un post-modern vestito con "abito di
Arlecchino, stracciato, della perestroika. Fino
all’surle di Munch= del finale: Russia chiama
Europu

L'ISTRIONE E IL FIGLIO

Gonfiato all ecoesso da una campagna promozic-
nale chie non ha ceno giovatoal suo autone, se non
per i risultati di botteghino. Camper ha comincia-
to il suo viaggio fra le verdi colline di Spoleto. E
51 sono potute tirare le somme, lontano dagli as-
sordanti clamor € delle scomtate polemiche della
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prima. troppo dttesa per non provocare qualche
«hoh...» rdimensionante gli entusiasmi della vi-
gilia, Pubblico foltissimo, divertito ¢ plaudente;
apprezzamenti cordiali per il settanienne mattato-
e {mano-eltore, come s1 & definito nelle intervi-
ste autoironiche) ¢ un quasi disinteresse per la
storia in s¢ fuort dagh vmon autobiografics; eriti-
ca divisa fra i leudatori del «genio istrionicos di
Crassman, i recensaort perplessi per un ibrido spet-
tacolare che mescola Kafka e il musical, Freud e
Woody Allen con illimitate e alla fine frastoman-
1 comtaminaziont, infine censori di un disimpe-
gno che sottrarrebbe il Vittorio nazionale al ruolo
di «padre nobile», ch'era siato di Eduardo o di
Randone; per prendere, volutamente, un po’ di di-
stanza dal frastuono strombettante dell esordio,
somno stato al Teatro San Nicolt a vedermi lo spet-
tacolo in mezzo al pubblico normale di una do-
menicale.

Registrato il successo di pubblico, e pronosticate
un lungo viaggio in tournde del Camper policro-
mo, da complesso pop, che lo scenografo Firouz
Galdo ha collocato in una landa beckettizna ac-
canto allo scheletro di un albergo, fra scinguettii
di ranocchies che preludono agli amabilissimi te-
mi musicali di Fiorenzo Carpi, poco c'2 da ag-
giungene a quanto & gil staio detto sul plod, messo
in libreria e forse un po” bruciato da Longanesi.
La «farsa edipicas & presto raccontata, Due attori,
padre ¢ figlio, simbranatis, si ritirano in solitudi-
ne per prepararsi o interpretare due recital che al-
la fine diventeranno un solo spenacolo per P'in-
tromissione di una ex del figlio, improvvisata re-
gista di un musical tipo Chorus Line. In mezzo ¢
slanno nom unda vera storia ma be fasi del match,
sempre cometto perd ¢ affenuoso, fra padre e fi-
ghio: wito un catalogo di fraintendimenti genera-
rionali sul tono tragicomico, tirate sarcastiche del
vecchio contro I imbecillita televisiva o le vacan-
z¢ di massa, cronache di un campeggio nient af-
farto tranguillo,

I uno & farcito di citaziond da parte del padre, che
b prurigimi letteranie (da Borges, Kafka, Flaiano,
Wilcock), di esercizi di phoné del fighio tratti da-
gli Exercives de svle di Quencan tradotti da Eco,
da frammenti comicamente enfatici dal Ke Lear,
e nel caleidoscopio autobiografico (vedere in pro-
posito i libr di Gassman di questi anni, frotio del-
la sua qui commemorata sdepressione creativas )
entrano voci ammonitnici affidate a Paila Pavese,
immagini fotografiche ¢ video di Dileta Gas-
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sman con |'ultimogenito Jecopo, comploti filiali
al telefonino fra i due fratelli Alessandro e Jacopo
{chiamuati nel testo Alessio ¢ Giacomo), le grandi
manovre della fidanzata, nella vita, di Alessandro
{Sabina Knaflitz, inquiciante Lolita di Balthus
com " acerba petulanza di Ambra)e perfine gli ug-
gioli e gl abbalamenti della cagnetta Penelope,
in soena per completare il <grande sputtanamento
famigliare: (Gassman dixit) realizeato con Cam-
per.

Teatro sul teatro, sicuramente. Barocco affastel-
lamento di trucchi, tic e convenzioni di scena esi-
biti con sfacciata bravure. Un freudismo allegro,
5 cosl posso dire, L' attore che si cerca nei perso-
nagei (un bel monologo, quello allo specchio, che
rifit 1l verso al Cafigola di Camus); il surcasmo e
Iironia per nascondere dietro la maschera
dell’istrione tenererza, pudon @ inguictudin (& la
«iifra segretas di Gassman, quella che amo di
piid}; e un gran bisogno di dire, di dire, di dine. Ma
allorn andiamoci piano prima di affermare che la
sconfessione paternas di Gassman & il suo con-
trario, & artificio. Prima di pretendere che Gas-
sman 51 dedichi ad alire opere. Gassman, matio
attore-mattatore, & cosl, dev’essere cosi: autore e
interprete di canovacei nei quali sia se siesso; co-
me i grandi comici dell’ante, con la loro carrena
(stavo per dire con il loro camper). Sincero nelio
sherleffa, tenero quando si finge cinico e, softo la
maschera, umano molto umano. Dissipatore del
propric ingegna? E se il suo ingegno consistesse
nel negarsele, come faceva Chaplin?

UNA TENERA STORIA

Un altro avvenimento di Spoleto Prosa, forse pil
apprezzato dal pubblico che dalla entica, & stato
L'wltimo Yankee, che a mio parere & un po’ lare-
surrezione di Arthur Miller. E vero quanto ha
seritto un critico di New York dopo la prima mon-
diale di The Lasr Yankee: Arthur Miller is nor
dead. Seltantottenne sano ¢ vegeto che vive nel
Connecticut (dove, quando non senive, sidedicaa
lavor di falegnameria proprio come ["ultimo
Yankee Leroy Hamilton, eponimo del dramma
visto o Spoleto), Miller aveva rischiato di morire,
leneralmente parlondo, schisceiato da quel suo
divorante capolavoro ch'eé Morte di un commesso
viaggiatore e dalla storia con la sventurata M-
rilvn Monroe.

Invece, receolo sano ¢ vegelo anche come dram-
maturgo, con Ire successi in tre anni: The Ride
dowrr Mowet Morgan, poi questo The Last Yarkee
e, ultimo a Londra, Broken Glass, sul razzismo
antichraico in una Brooklin 1938, Come rigene-
rato, dungue, ¢ volto ancora al steatro dell’ atten-
Fiones per |"womo, ma dalla parte del cuore & non
piit dell"ideologia sociale, con il privato che ades-
s0 specchia il travaglio della democrazia negli
Lisa,

Yankee & etimo polivalente. in origine ha desi-
gnato |"inglese immigrato — storpiatura di Johnny
- secondo ghi indiani del Nord degli States.
L onesto allestimento proposto al Caio Melisso
da John Crowther nella raduzione di Masolino
" Amico restituisce bene i senso ¢ 11 clima della
hreve pitce, B minuti in tulto, con quatteo perso-
naggl (un guinto & una paxiente immota, immersa
in un sonno erapeutico).

Il luoge - descritto con due cambiamenti a vista
da Alessandro Chiti - & una clinica pubblica per
malanie nervose; e qui dee womini attendono di
rendere visita alle rispettive mogli, icoverate per
depressione.

Una & Leroy Hamilton, quasi cinguantenne di ro-
busta costituzione e di alto hignageio (interpreii-
zione sobria, intensa, autentica dell”americano di
Roma Ray Lovelock). Discende, Leroy, da
quell’ Alexander Hamilton che fu tra i padn fon-
daton, al fianco di Washington. Ciononostante,
Leroy, da quell’ Alexander Hamilton che fu ira i
padri fondatori, al fianco di Washington. Ciono-
nostante, Leroy ha voluto fare, nella vita, un me-
stiere che gli piaceva, il falegname: & ke avite virth
vankee le spende vivendo con onesth nella tradi-
rione, concedendosi soltanto lo svago innocente
di suonare il banjo, con il che dimentica le ristret-
tezze, la remorositi di una famiglhia con sette figli
e, soprattutto. il disamore della moglic Patricia,
immigrata svedese un tempo ambiziosn ¢ vitale,
rdotte dalle delusiond conmgali alla depressione
{Danicla Poggi. misurata ma viva, toccante in
mamenti di impaurita ienerezzal.

1. apparente mediocrith degli orizzont di Leroy &
in realtd equilibrata @ sagga visione della vita, e
ciir emerge dai discorsi che intreccia con altro
uoma in salad aspetio; John Frick, manager ram-
pante {caraiterizzazione robusia, schietia, qua-
drata di Glauco Onorato). Com’e intuibile, la de-
pressione di cui soffre sua moglie, la delicata ¢
sensibile Karen (una sorprendente [sa Barzizea,



imbambalata in malinconici stupori, patetica
quande balla il tip-tap in uno smoking rosa con-
fetto portatole dal marito per compiacerla), nasce
dall’essere del wito rascurata dallo sposo, assor-
bito nel business: ed ecco allora la sua risibile
evasione nei panni di una Ginger Rogers, accanto
ad un famomatico Fred Astaire

Mentre I"esibizione ballerina, cui assistono anche
Leroy ¢ Patnicia, avird soltanto M effetto di irritare
il maritoe fare precipitare Karen in una nuova cri-
s1, la moglie dello Yankee — ch'® al terzo ricovero
- ¢cerca di persusdersi che «ce la farie, anche per-
ché ha trovato la forza di abbandonare quelle dan-
nate pillole che la privavano di volontd. Segue un
colloquio franco e risolutivo fra Patricia ¢ Leroy.
Quest ultime difende, con schictia semplicila, la
propria filosofia fatta di buonsenso («Vuoi sape-
re, Pat. che cosa in questi annd mi ha trattenuto
dall’andarmene? Th ncordavo felice e innamora-
ta guando ti infilavi le calze , ti davi un po’ di truc-
co. Quando sal assumere un atteggiamento posi-
tivo sei formidabile...»).

S ne andranno via insieme, sulla vecchia auto,
avendo imparato - fragile certezza — che il segre-
o di un matrimonio ¢ praticare la comprensiones
efo 1l perdono reciprocoe. 11 mondo & disordinito,
convulso; la svalularione dei valon provoca lo
smarrimento e la depressione; ¢ per salvarsi non
<" ¢che la ricetta del falegname Hamilton: «Sia-
m & questo mondo, e bisogna trovare un modo
per amarlos, Uin Miller mimmalista? Auenti alle
sviste. Un Miller limpido, profondo. Che 1"alle-
stimento di Crowther (anche se I'avremmo volu-
to pil pateticamente felliniano nella scena del tip-
tap) ha bene evidenziato,

BRAVA INNOCENTI

E ancora il dialetto lombardo & risvonato al Tea-
trino delle Sei con i Tre Lai, il trittico che Gio-
vanni Teston ci ha laseiaio prima di morire, nel
marzo del "93. Dello spettacolo ' era stato un ro-
daggio alla Societd Umanitaria di Milano, che
nom b scallno una I:n:l::..l wullx F:nrl.:lp-|'|¢1.ij. del tesn
(incontestabilmente scrithh da Testori per la sua
interpreie e a quesia consegnati perché lei e non
aliri li rappresentasse; come i consanguinei del
drammaturgo hanno confermato). E di Adriana
Innocenti il merite di avere trasformato, con la
sua mirabile, appassionata determinazione, uno
spettacolo che avrehbe potuto essere soltanto
commemorative in un avents forte, nalla ricon-
ferma dell’ importanze centrule della drammarir-
pia testoriana sulla scena italiana di questa fine
secole, Ci sono casi in cui la nsolutezza di un at-
wore diventa autorevolezza interpretativa, stimolo
alla comprensione delle ragiom pil profonde di
un testo, elemento trascinante che agisce sullo
spettatnne; @ la straordinaria performance della
innfﬁ{‘l’_‘n“ I_" unc I'I.i l,'ll.lﬂ' :ti 1.’.'[5-;. 'Gr.a.-ic a Iti. In'J. i.‘-'.l.‘h'
sione per Testori, sempre viva in Lombardia, si
trasfusa sulla scena spoletina, a contaiio con un
pubbiico forse meno abitnato all"impasto lingui-
stico dello scrittore di Novate, alle provocazioni

della sua fede a nschio, allaviscerale intensita del
suo teatro, Sarebbe stato impossibale distinguere,
al momento dei caldi applousi finali, il tributo al-
lo serivtore da quello della sua interprete.

Tre policromi, tormentati dipint di Testori = un
iramonio marino, la testa di un decapiialo e una
crocifissione — e tre costumi, due di barbarici
splendon ¢ uno di monacale umiltd firmati da un
nome della haute couture, Gianni Telentino, sono
statl i 50li elementi scenici dello spettacolo, altri-
menti austero come lo concepiva I autore. I resto
era affidate allo straordinario dominio del lin-
guaggio, un ritmico, breve, ansante incalzare di
dialettalita lombarda, latinismi recuperatl ¢
deformate franciosith, ¢ all infuscato incalzare

dei destini delle figure femminili protagoniste di
tragiche vicende della storia, rivissute atiraverso
la nappropriazione dei materiali della ragedia da
parie di una bassa quotidianitd. «Cleopatrass»
reincamata nel palpitane erolico, pOSSessivo, an-
gosciato di una Maria Brasca lombarda; «Ero-
didts=, o la lussuriosa concupiscenza spinta fino al
crimine della tetrarchessa che intuisce tuttavia
I"arrivo imminente del Salvitone attraverso i toni-
truanti avvertimenti del profeta, e «Mater Stran-
goscias=, dove al trono subentra una sedia da cu-
cimig, € un sudario & 1"emblema del penare di tutie
le mamme del mondo. Tre fantasmi femminili
senza pace, che vivono un'agonia di parole di
fwoco e di neve, inuna lingua sempre in bilico fra
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bestemmia e preghiera, inferno e paradiso; tzo-
ni di came fatta verbo, via crucis di una umaniti
annaspante daventi alla luminosith abbagliante di
una fede che i misteri ¢ le crudeha della vita ni-
mettono in discussione dalla vita alla morte.
Uszando mtensamenie del mpporio fra la scena ¢
la platea. traendo le parole e le sillabe dal profon-
do dei calvan teatrali di Testori, Adnana Inno-
centi ha saputo mostrarc le ragioni € le necessit
del teatro corporale, fisiologico ¢ visionario, mi-
stico nel contempao, di Testori

UNANGEL LOMBARDO

C'& un teatro dei dialetn, avanza viltonoso contro
I"inautentico della scena ¢ quest’anno & approds.
to a Spoleto. Ed ora, a Spoleto, dialetto schieiia
mente lombardo, senza sciacquature in Amao di
manzoniana memoria: al Teatnno delle Sei, rica-
vato fra le pictre antiche sottostanti il duomao,
Giovanm Crippa, altore autenticamente milanese
che conosce 1 segreti della lingua del Pona, ha
detto con misura e partecipazione strofe da L°An-
gel, poema dialettale «bizzarro e grandiosos,
opera imnterrotia nella coscienza non soltanto
letteraria ma umana ¢ politica di Franco Loi
(Mondador editore, finalista all*ultimo Viareg-
£i0 poesia),

Incredibile ma vero: il dialetio lombardo & entra-
1o sena difficolid nelle orecchie umbre e cosmo-
polite del pubblico di Spoleto, a giodicare dai cal-
di applausi che Giovanni Crippa ha ricevato a
metd e alla fine della sua coraggiosa, impegnatis-
sima performance, tuita mandata & memoria.
i, quan”sun sveli, g'w voja de parlav svujam de
i, Uit forn &l mé nascost. Vialter sui 1 a tremd. .o,
Chi cosl si svosa e sirivela & un vomo, un mila-
ness, che si crede un angelo (e forse lo&: storiadi
hibliche cadute, di reincamate utopie celest).

E cosi sogna di un suo paradis tutto costellato del
le luminaric di un’infanzia nazional-popolare, dei
lampioni di una festa antica di ricordi ¢ di sogni
nella cerchia dei Mavigh: il campetto delle partite
al pallone, gli innamoramenti su un tram o al dan-
cing La Capannina, le passeggiate per e vecchic
stradine, 1" apprendistato di una rivolta sociale.
Senonché, ccco: questo andare cosi, con le ali,
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sulla terra disarmonica ¢ malata spinge 1" Angel
sul cammino della follia: decretano, in clinica,
che sia uscito di senno come il Cafiero dell” anar-
chig bakuniniana ¢ tra farmaci ed eletiroshock vo-
gliong ariportarlo alla realtis,

Apologo asciutio ¢ spictato sull esilio cud, OBEl. ¢
costreita la poesia che vorrebbe dare ali all 'womo.
Grido contro «la rogna di chi & sanow, uscito dal
cuore di un poeta dolcemente nvoluzionario co-
me lo fu un altro lombardo degli albor del socia-
lismo, Pompeo Bettini. Scelta del dialetto come
lingua autentica, vitoriosa sull’anificio del par-
lare sociale e letterano, veicolo di fratema resi-
stenza umana e palivica,

QUATTRO NUOVISSIMI

E terminiamo la nostra rassegna su Spoleto Prosa
con qualche cenno & quattio nuovi drammaturghi
tenuti a battesimo alla Sala Pegasus, ch'é una pic-
cola chiesa romanica ben restaurata il cul nome &
decisamente augurale, perche promette ali agh
autori di domani, come le aveva il cavallo celeste
nato dalla Medusa e capace di fare sgorgare le
sorgenti (del teatro di domaniT) percuotendo la
terra con lo zoccolo.

Particolanyi comune, 1 quattro sbattezzatis han-
o tuith meno di trent”anni e sono stati scelt dalla
giuria del Premio Autori nuovi bandito dallIsti-
tuto del Dramma italiano, organizzatore della mi-
se en espace dei test, da Hvstrio pubblican sal
numernn scorso, | test erano Angelo ¢ Bealrice di
Francesco Apolloni, La stanza buin di Robeno
Bionda, Sopra la media sagionale di Francesca
Satta Flores ¢ Miracoli di Alessandre Rossi. La
commiedin NMunzio di Spiro Scimone — ch’& seritta
in dialetto messinese ¢ metle a confronto due gio-
vani immigrati, un operaio e un killer malavitoso
— sark invece prodotta nella stagione "94-"93, co-
me dal regolamento del bando, essendo risultata
prima classificata,

Affidati a due registi romani ~ Giovanni Lombar-
do Radice, direttore de La Cometa, per Angelo ¢
Beatrice, e Maurizio Panici, animatore del Teatro
Argot, per ghi altr tre testi— ¢ presentati in letiura
scenegeiath della durata di una quaranting di -
nuli clascuna, i test hanno usufrwito del concorso

di nove giovani attori, pid il veterano Remo Me-
nott, evidentemente convinti — solidareti gene-
razionale - che si debba investire sulla nuova
drammaturgia: Pasquale Anselmo, Pietro Buon-
tempo, Duccio Camerini (anche drammaturgo in
proprio, e che ha superato in bravura i pur bravi
compagni), Mirella Mazzeranghi, Chiara No-
schese (51, fighad”arte), Blas-Roca Rey, Amanda
Sandrelli {fighad arme bis) Francesca Saua Flores
{autrice attrice dungue) ¢ Francesco Siciliano (fi-
glio dello scrittore ).

Materiali, quelli presentati, che debbone sedi-
mentare perché il teatro - ha detto il presidente
dell'Tdi, De Chiara - & cosa della maturita; ma le
serate alla Pegasus hanno messo in rilievo un im-
pegno creativo antentico delle noove leve del tea-
tro, anzi segnali di vocazion autentiche, ¢ da par-
te del pubblico un interesse altreitanto autentico
per ung drammaturgia che finalmente, nelle situa-
#ioni ¢ nella dinamica della serittura, riflete le
questioni del nostro tempo. E cosl ecco, in Arge-
lo & Beatrice di Apolloni, le ossessioni e le verti-
gini rivoluzionane — res¢ con un linguaggio ingil-
zante, csasperato, astrattamente ideclogizzato -
di due apprendisti terroristi anni Sessanta, lui pro-
letario della Maghana e ber panoling, la cul san-
guinosa utopia & travolta dal gioco degliinganni e
dei tradimenti. Ecco, in La stanza buia di Rober-
to Biondi, 1"angosciato, amare pormoenotismo
che tiene insisme, in un cinematografo & luci ros-
sg, poveri desting di marginali, coinvolti in situa-
zioni limite come nella drammaturgia di Genet ¢
di Koliés. Sopra la media stagionale di Francesca
Satta Flores = collaboratrice del padre, lo sceneg-
giatore cinematografico — si fa invece apprezzarne
per il imbro sincero, psicologicamente giusto, di
un minimalismo giovanile visto con luciditi, sen-
za civettene, che oscilla fra conat trasgressi
sedute psicanalitiche. Mentre in Miraceli di
Alessandro Rossi viene riflessa, in una radio peri-
ferica in via di smantellamento e visitata dai ladri,
I"Ttalia delle imbecillate massmediologiche, su
cui trionfa uno squallido Pico della Mirandola on-
niscenie € nevrotico. O

CRONACHE

A Ugo Ronfani
il Campus 1994

SPOLETO (PG) - A Uge Ronfani & stato conse-
gnato i preno Campus 1994, 1l premio viene as-
fegndro agil anno in memoria del giormalisia
Mario Campus (che eperd sig in Umbria che in
Puglia, dove si svolge analoga manifestazions
Martina Frarca in occasione del Festival della
Valle d'ltria) ad un operatore culturale partico-
larmente impegnate nella promozione delle ini-
ziative artistiche legate of programmi festivalieri
i Spoleto ¢ Marting Franca. L'iniziariva & del fi-
glio di Mario Campus, il pittore Manuel. La ceri-
el a Spoleto 51 é conclusa con una serata con-
viviale presse il centro culturale umbro «<fi Casa-
les,

SPOLETO (PG) - Alla prima delio spettacolo di
Vittorio Gassman, Camper, ['ex atirice di teatre
Cecilia Polizzi si ¢ incatenata al portone della
chiesa sconsacrata di San Niccold, dove il lavare
andava in scena. La Polizzi compie da anni gesti
dimostrativi per denunciare la persecuzione di
ciii si ritiene virtime, <private del lavoroe mensre il
teatr taligno sperpera miliardi pubblicis,

A pag. 49, «Claostrophobias di Dodin, compa-
gnia del Teatro Maly di San Pietroburgo. A
pag. 20, da sinistra a destra, Vittorio Gassman
¢ il figlio Alessandro in «Campers=. A pag. 51,
dhall*nlto in hasso ¢ da sinistra s destra, Arthur
Miller; Ray Lovelock; Daniela Poggi; Adriana
Innocenti in «Tre Lais. In guesta pagina,
Francno Loi.



FESTIVAL

BILANCIO IN POSITIVO DELLA XVI EDIZIONE

TANTA NUOVA DRAMMATURGIA

SULLE COLLIN]

5 DI ASTITEATRO

Qualche delusione ma in complesso una buona rassegna - Da ricordare Ju-
bildum di Tabori, Novecento di Baricco, Passione secondo Giovanni di Ta-
rantino, i Diablogues da Dubillard e La bruttina stagionata deila Coviro.

a Chunga, che il 20 giugno ha inaugu-
I rato la sedicesima edizione di Asti Tea-

tro, aveva fatto temere per la manifesta-
zione, C'era il nschio che, dopo 1 convincent
spettacoli dell’anno scorso, fossero tornati a
prevalere Mintellettualismo ¢ il protagonismo
di registi in cerca di affermazione. Senza nulla
togliere all’impegno delle protagoniste fem-
minili = Paola Pitagora ¢ Amanda Sandrelli -
questo allestimento di Luca De Fusco tratto da
un testo di Mario Vargas Llosa ambirebbe ad
avere |"intreccio deil migliori romanzi di Mar-
quez ¢ le immagini pil forti dei film di Rossel-
lini, invece offre solo una trama rabberciata,
dal finale oscuro, e troppe scene che rasentano
solo la volgaritk. Per fortuna il festival & conti-
nuato e si pud guardare a questa come 3 un'al-
tra buona edizione di AstiTeatro che, avendo
deciso di avventurarsi solo nel minatissimo
terreno della drammaturgia contemporanea.
non pud non compiere qualche passe falso.
Parliamo dungue degli spettacoli riusciti. A
parte Diablogues e Il Vangelo secondo Gio-
warrretf del Premio Riccione Domenico Taranti-
no, ¢ Jubildum di Tabori, di cui si dice a parte,
Swsn, Novecento sono quelli che pih hanno
coinvolto il pubblico. 1l primo ¢ di Herbert
Achternbusch, con Alvia Reale, Elena Bibo-
lotti ¢ Roberta Bosetti dirette da Valter Malo-
sti: 51 tratta delle fotografie di cingque momeni,
a distanza di dieci anni 'uno dall’aliro, della
vila di una donna: un rosario di indecisiond,
sconfitte, proteste ¢ lamenti, legato da un lin-
guaggio efficace che indugia su piccoli fani di
dimensione ¢ gusto minimalista che perd, a
differenza di quelli raccontati da tanti roman-
218N AMEricani, rescono i !':Fl!i‘_l;-ikff una vita.
Novecento, di Alessandro Baricco, & invece un
monologo di Eugenio Allegri diretio da Ga-
briele Vacis. La storia & intrigante e fantasiosa.
Movecento & il nome di un bambino abbando-
nato da un emigrante su una nave dove viene
raccolto e allevaro da uno dei manna. Dotato
di uno struordinario talento musicale, non ab-
bandonerd mai, fino alle estreme conseguenze,
la sua casa gallegmante, alternando gare di
bravura pianistica a scene di ordinaria crocie
ra. Argomento davvero insidioso, con la nowa e
il banale sempre in agguato, ma Baricco & rie-
scito a padroneggiare con abilith 1"esile mate
ria ¢ a proporme garbati colpi di scena. A Vacis
il merito di averci messo tutito 1] resto,
Ancora due spettacoli degni di nota: La bruiti-
na stagionata, di Carmen Covito, con Gabriel-
la Franchini ¢ la regia di Franca Valeri, un clo-

FRANCO GARNERO
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ne che non deluderi chi gia 51 era divertito con
I'omonimo romanzo, ¢ Zozds di Gluseppe
Manfridi, con Ida Marinelh, Danilo Nigrelli e
Matteo Chicatto, diretti da Andrea Taddei: una
commedia truce e densa di sorprese che fuga 1
tanti ¢ ricorrenti pregindizi sugh serittor di
teatro italan. O

JUBILAUM DI TABORI

I comici = come dice Beppe Grillo ~ sono co

stretti dai tempi in cui vivono a fare le persone
serie. La conferma viene da Paolino Rossi, che
ha costituito con la banda di Pop ¢ Rebelot una
compagnia, Lesitaliens, non soltanto per farn-
dere, nonostante il nome imprestato a1 Comici
dell’ Arnte: tanto che il primo spettacolo, qui ad
Astiteatro, & di arpomento decisamente tragi

co. Sto partando di Subildwm dell’ ungherese
oggi ottantenne George Tabori, noto come sce

negeiatore di Hircheock e di Losey ma che in
[talia dobbiamo ancora scoprire come dram-
maturgo: un dramma epico (diciamola alla
Brecht) i cui personaggl sono usciti da un incu-
bo di questo secolo, perché sono i morti viven-

ti di un piceolo cimitero del Reno, vittime del-
la violenza del nazismo e del razzismo. Come
dice bene il regista Giampiero Solan, mano a
mano che si dipana questa Spoon River della
violenza ci si rende conto che pil orribile della
putrefazione e der vermi pud essere la vita,
quando 51 & costretti a vivere la crudelti
dell"vomo sullwomo, 1"ottusitd e indifferen-
za degli aguzzini, la viltd che diventa acquic-
scenza colpevole, I'impotenza sterile del senso
di colpa.

Tabaori — vittima egli stesso delle violenze del-
la politica e della storia: emigrato prima a Lon-
dra e poi negli Stati Unit, lanciate da Eha ka-
zan & Broadway nel "52 ma pol perseguitato
dal maccartismo, finalmente riconosciuto per i
suoi ment ¢on il ramonto della guerra fredda,
regisia nella rirrovata Buropa di classici e di
propr testi, direttore nel "92 di una bella edi-
rione del Mittelfest - scrisse Jubildum nell* 83,
cinguantenario dell’ avvento di Hitler al poie-
re, ¢ dopo la prima mondiale a Bochum fu pre
midato ¢on il Muhlbeimer Dramatikerpreis.
Che il testo di Tabon torm in circolazione, an-
chi in ltalia, mentre sembra essere in atto un
processo di nmorione del nazifascismo, non &
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PASSIONE SECONDO GIOVANNI A ASTITEATRO

I1 Golgota da clinica psichiatrica
del drammaturgo-pittore Tarantino

UGO RONFANI

PASSIONE SECONDO GIOVANNI, di Antonio Tarantino, Premio Riccione Ater 1993, Re-
gia (intensa) di Chenf. Luci (efficacemente inquietanti) di Paolo Ferrari. Con Antonio Piova-
netli ¢ Emilio Bonueei (prove vittorioge o on testo arduo). Prod, La Fanigha delle Oriche &
Astiteatro,

E esploso ad Astiteatro il «caso Tarantinos. 1 caso cioe, singolare, di un pittore di Toring (ma
& nato 4 Bolzano 56 annd fa) che serive di teatro — dind shrigativamente — come o faceva Testo-
i, macon irrisioni leiche anziche alfanni mistici, e guardando al maccheronico letterario di un
Gadda. Convincenti 1 nisultats, tanto che nol della muna del Ricoione decidemmo unanimi di
premiane 1" anno scorso Stabat Mater, prima parte di una «Tetralogia delle cures cosi chiamata
perché vi sono intrecciati psichiatria ed emarginazione sociale, ¢ fa della scena un luogo tera-
peutico. Monologo, testorano appunto nell impianto metaforico, di una immigrata mendiona-
Iz che vive nel degrado di Torino, lo Stabar Marer ha avato in Piera Degli Esposti una interpre-
1 efficacissima nel rendere la rubbiz innocente di questa Mater dolorosa nell’inferno di una
metropoli industriale,

Lo stesso regista, il nordafricano Cherif da un decennio attivo da noi, ha portato adesso sulla
scena di Astiteatro questa Passione secondo Giovanni, seconda parte della wetralogia che fin dal
titolo dichiara, anch’cssa, uni allegorica dipendenza dallo schema biblico

Sorpreso dalla Legge 180 in un ospedale pachiatrico, il Fatebenefratell di Brescia; inrotta con
i familian per questioni di erediti, precipitato nella schizofrenia (& lo ¢ L, con la maijuscola:
Cristo incarnato nel Matio), Pietro vive = con accanto infermiere Giovanni, ex portapadelle
promosso alla dignita di operatore psichiatrico — e fast del suo «inserimento nel computers, co-
me &5l dicono in burocratese maccheronioo: della sristrutiuraziones di una identith conven-
riondle negli uffici bresciani dell’ Inps, dove in attessa del medico CarafTa (leggi Caifa) 51 svol-
gono le tappe di una tragicomica Passione, scandita sul racconto del Wangelo, annunciata con
scrtte impresse sopra I ingigantito circuito di una scheda elettronica nello stile ageiomato del-
le projeriont di Piscator.

Per il resto la scena nuda, una grande pedana che diventa muro per un Golgota metropolitano,
in un tagliente sussegwirsi di elfetd luminosi, con patetiche, strazianti (laure musical. o-Lui,
murato nella selitudine, brucia sigarene, parole ¢ brandelli di onanistico erotismo. E la felpa
purpures che indossa diventa, nel gioco allucinatonio fral’lo perduto e il Lui cercato, invocato,
alla fine incarnato in una sorta di delino epilettico (siamo, "avete capito, al di 1 dell* anedotti-
ca del matto che si prende per Mapoleone....) [a tunica del martirio, con la corona di spine, quan-
do - imprigionato per semipre nella luce verde del computer dell’Inps - Lui concluderd il suo
Calvario nel regno dei smortis. Tutt'intorno, la noova psichiatria ciancerd di terapie dell’m-
tenzione, di responsabilizzazione dei malan; ¢ Minfermiere Giovanmi tradurrd wtto guesto nel
SL0 linEur!ggin che vuole - rozzamente, ma con umané consonanie — imitare 1'ordine parlnl:o,

«Chi sono chi sono? chi sonodnch chi sono chi sono/sono io neh che sono jo.. /Neh che sono
Lui, peh, GindafausN=. Su questi ritrmi 51 espnime la schizofrenia di Pietro; e nel testo che al-
terna versi € prosa fa da controcanto il «ragionares scalcagnato ma sawtenticos di Giovanni
I"infermiere. Nell'opposizions (ma & poi opposizioneT) dei due linguagg, wita logorroica dia-
lettalith piemontese-lombarda, sta la forea drammatica del testo di Tarantine che Antonio Pio-
wvanelli, nella veste dell”infermiere, esalta in tutti | suoi umorn espressivi, coniandosi un inguie-
tante grammelot Emilio Bonuec, invece, & lo schizofrenieo con pid rarefatte coloriture vemna-
cole, e qualche momento di labonosa noerca; ma si1 sente nella sun nterpre larione una sinoe-
ritd ardente che finisce per conguistare il pubblico prima, forse, un po” sconcertato. La regia di
Cherif, per la quale mi sembra giusto citare Artaud, & di una intensa. lacerata partecipazione. O
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certo casuale. Si sono associati nell impresa
Paolo Rossi e al regista Solari ghi attord Toni
Bertarelli ( Amold, un musicisia), Barbara
Valmorin {Lotte, sua moglic), Lucia Wasini
{Mitzi, la nipote), Bebo Storti e Cochi Ponzoni
(il parmucchiere Otto ¢ la amoglies Helmut) ¢
Bolo Rossini {Jurgen, nipote di Helmut, neo-
mazista), In due ruoli sacrificati, del becchino
Wumpi e del Fantasma del padre di Amold,
Rossi ha una tenuta drammatica a dir poco sor-
prendente. Tuth gh atton sono intensi, sincen,
toccanti nelle loro parti. La regia di Solari -
precisa, vigorosa, incalzante — estrac senza
inutili compiacenze 1 orrore ¢ la pictd, il sarca-
smo ¢ lamalinconia della «danza di mories che
Tabori ha scritto puardando = & manifesto = a
Bertolt Brecht, quello della Moglie ebrea che
legge la giovane Mitzi, e a Peter Weiss. E in
pin, di Tabori, ¢*& un pigho espressionistico ri-
solto in poesia, un’arte tutta ungherese di tro-
vare appigh epici nella quotidianita e di sccen-
dere nel buio le luci di una ironica speranza.
Cltre a un mestiere consumato nei giochi d'in-
castro fra realtd e poesia, sentimento ¢ ragione,
cronaca ¢ storia. La traduzione e la regia con-
servano queste qualitd; la scena di Sergio Tre-
manti, una sterra dei mortis chiusa in un cer-
chio e sovrastata dalla gigantografia kaflaana
di un cimitero ebreo, nonché le musiche di
Tommy Leddi e di Moni Ovadia affidate a un
violine ¢ a un piano, concormone a incidere la
memoria d ormon, che ancora producono ma-
siri. nell’attienzione del pubblico. La storia di
una famiglia come tante e le ossessioni di un
popolo che cerca di serollarsi di dosso 1 imor-
si, magari autoassolvendosi, si intrecciano nel
piccolo cimitero dove 1 morti marciseono e ri-
cordano, 0 81 raccontand in clermno la barzellet-
ta dei venti cprei nella YVolkswagen (due da-
vanti, tre di dietro, quindici nel portacenere), o
ricevono la visita dei camefici di ieri ¢ di no-
stalgici del nazismo di oggi. «Di solito i crimi-
nali tornano sul luogo del delitto; a volte anche
le vittime:s dice Rossi. La parola, con Tabori, &
alle vittime. Ugo Rowfani

A pag. 53, do sinistra: Tony Bertorelli, Burba-
ra Valmorin, Paole Rossi, Cochi Ponzoni ¢ Be-
ho Storti in «Jubiliiumes di Tabori. In questa
pagina, Paclo Rossi,
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VIRTUOSISMI DI UN AUTORE ECLETTICO AD ASTI

L’ Edipo secondo Manfridi
diventa una pochade hard

Z0Z05, di Giuseppe Manfridi, Kegia, scene ¢
costami (meta-patalisics) di Andrea Tadded. Luci
di Tonino Poppa. Suwono di Renato Rinaldi. Con
(bene in parte, con qualche eccesso) Ida Marinel-
1i, Danile Migrelli ¢ Matteo Chioatto. Prod. Asti-
teatro 16 e Teatridithalia

Zozis (titolo non eschileo, anzi boulevardier) & di
Manfridi I'ultimo esercizio di acrobazia giunto
sulle scene, alla ribalta di questa sedicesima edi-
zione di Astiteatro. Situazione che pit 05é non s
pud: per un'ora e mezza (tamo durano i tre ati
della pochade, che io personalmente avrei prefe-
rito ridoiti, previe sforbiciature, a uno o due tem-
pi) un figlio di paph e una tardona insoddisfatta
& aggirano sulla scena —che il regista-scenografo
Taddei ha costruito con elementi di canapesta al-
la Savinio, ¢ che 1l testo popola di allusioni alla
tragedin greca — incollati 'uno all’altro ¢ avvolt
nella seta di un parscadute. Lo spettatore pii in-
nocente fa presto a capire che, trascinati dall’eros
ad un rapporte sedomitico, dopo [a loro focosa
notte 4" amore non $ono pill riusciti a disgiunger-
5i; sigché ripongona ka2 loro speranza di ricongui

stare la perduta autonomia corporale ncll'il.m\'_u
del padre del ragazzo, un ginecologo. Costul arri-
va, prmato di un divarcatore tanto temibile quan-
1o inadeguato alla bisogna; armeggia con i ferri
del mestiere fra i gemiti e le pudibonde ritrosie dei
due e alla fine del primo atto — sennd che pochade
sarebbe? — scopre che la tardona, quando il suo
valto emerge dal provigho del paracadute salva-
VErgopmi, & stata il suo grande amore di gioventi,
Da questo punto - dopo avere costeggiato il terri-

torie degh enfants wemibles upo Vieror ou les on-
Sanrex au powveir di Viteae - Manfridi innesta la
marcia sofoclea e dlé: Couneline e Feydeau aiu-
tando, ma anche 1" Anouilh noir ¢ Copi, mentre i
due piccioncini restano lmpictosamente incasir-
1, sfilano i dolel orror di lontani amon stedente-
schi, di talam scambiati, di adulters; salta fuori il
fantasma di uno zio parscadutista e mandrillo
ch’® poi 1l vero padre del ragazzo, ovviamente
concepito dalla tardona nel ruolo inconsapevole
di Giocasta. Sul filo del mito, stravolto in farsa, le
rivelazioni rotolane come biglie di vetro; si ha la
clamorosa dimostrazione che 1] ginecologo-padre
(ndottivo) & rimasto sessupalmente all"eth dell’ in-
nocenza, che il ragazzo aveva causato senza vo-
lerlo la mone dello zio-padre ripicgandogli male

il parpcadute, sicchi il poveretto " era smarmella-
to per terra; ¢ il tragico feuilleton — poiché il mito
ha da compiersi anche nella farsa - i conclude
con la morte, fra le risate del pubblico, della tar-
dona incestuosa, menire 8" ode 1a sirena di un’au-
tcambulanza che mettery fine all'innaturale co-
pula del ragazzo, ma non i suoi secolar rimorsi,
Manfrchi - dicevo - ha usato owimamente il wono
alto della tragedia per il linguaggio basso delia
pochade: con gualche infiocchettatura letteraria
ma senzd cedimenti alla volgant. Andrea Taddei
{che fa udire, nella colonna sonora, con alpini ¢
alla fine la canzone Mamma! che fu un thonfo di
Beniamino Gigli) ha colio bene gli aspetti patafi-
sici del gioco dell"autore. Dei tre interpreti Mat-
teo Chivate, il giovane amante imbambocciato,
mi & sembrato bene in parte. Ida Marinelli, Ia si-
gnora a guatiro zampe colpita dalla maledizione
eschilea, ¢ stata spiritosamente eclettica fra sospi-
ri, gemiti, pudicizia e omore: le resta da equilibra-
re. a colpi di autoironia, § toni comici con quelli di
uni drammaticith che deve restare comica. E Da-
nilo Nigrelli & stato, con slanci boulevardiers, un
po’ sopra il rigo nella pane del padre. Applausi,
anche all’xutore, da un pubblico evidentemente
senea complessi. Upo Ronfari

DETENUTI ATTORI E BALLERINI DEL FUOCO

Le dieci giornate di Torino
sul teatro della differenza

ampia ¢ singolare, nata a Torino alle soglie

dell’estate. Preparata dal Comune con il con-
corso del Teatro Stabile della cind ¢ curata nel
programma ¢ nello svolgimento da Luca Ronco-
ni, guesta festn della prosa ha convocato sotto la
Mole compagnie professionali, gruppt amatoriali
cittadini e periferici e qualche compagnia esterna
di spicco. 1 teatro, lnogo di riflessione e diincon-
tro fra persone diverse, & spesso lestimonianzy di

l dentitd e differenza, & una mssegna teatrale,

identith deviste, negate, soffocate: per questo &
parso agh orgamzzaton un mezeo efficace per sti-
molare mgionamenti @ confronti, per cercare di
rendere pill ricca una societd che si va facendo
multietnica, per contrastare i pregasdizi ¢ proget-
tnre un future pacifico. A fanco deglh spettacoli
si sono organizzatl convegni ¢ dibaltiti, ¢ per evi-
tare tranelli didascalici & stata proposta la formu-
la della festa cittadina, dell’evento artistico in
comice popolare. E la scelta si & rivelata buona,
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Se due naufraghi pescano
con le reti del nonsense

MIRELLA CAVEGGIA

DIABLOGUES (fusione di diables e dialogues), Traduzione ¢ rielaborazione dall'opera di Ro-
land Dubillard {partita vinta) di Ugo Ronfani. Regia (bella tenuta) di Engo Vetrano e Stefano
Randisi. Scenografia (bric-i-brac su un mucchietto di sabhia) di Giulisno Yiani. Con Enzo Ve-
trano (tarantolato, enfatica comicita) e Stefano Randisi (imbecillith pii soave), Prod. Asti Tea-
tro 16 - Compagnia Vetrano Randisi. in collaborazione con il Comune di Bologna

Lo spettatore che apprezzn le ineffabili, acrobatiche insensatezze dell’ assurdo, con questo me-
saico composto da Ugo Ronfani sui dialoghi scriti per la radio da Roland Dubillard, & servitoa
puntino: il poeta, filosofo e drammaturgo d"Oltralpe, ben coadiuvate dal suo tradutione & im-
portatore in ltalia, in questa rapsodia del nonsenso, lo assottiglia fino a rame essenza pura, In-
fatti, mel discorsi in apparenza lest e ngorosissimi, che imbastiscono | protagonisti - due nau-
fraghi shattuti dai marosi sulla stessa isola — non ¢ dato scorgere neppure uno sbrindolo di coe-
renza, né la pin pallida traccia di equilibnio o di consequenzialing & giudizio,

Gl scampan, completamente scemm secondo il giadizo corrente, che si confrontano senza po-
s, 51 chiamano Uno e Due, e Laurel ¢ Hardy sono i nomi dei rispettivi piroscafi affondati. 1 due
51 detestano, fin dal momento dell’istallazione sullisola, dove si aggirano con un diavolo per
capelle, corredati da qualche scaleinato rudere della civiltd depositato dai flumi. Per lore non
sembra esserci memora, sprovvisti come sono del concetto del tempo e dello spazio. Non so-
no preda né die sentiments di solituding o di inguietudine. Quanto alla solidarieti, di fgore in
congiunture simili, la ignorano perdutamente: I'unica emogzione che 1 accende & lo spinito stiz-
rosamente polemico e contraddittono che 1i trascina in infinite discussioni, legate 'una all®al-
tra dal filo appuntodell’ insensatezza, filo che spaccano inquattro costruendo sillogismi. addu-
cendo precisazion, traendo deduzioni, con convinzione access, soffocando il valore del ragio-
namento, argomentando a pid non posso, con una dialettica doua di dinamismo e privata di
senso comune, nvitalizzando la stupidith fino a mvestirla di una funzione sacrale.

Anche le loro azioni sono scombinate. Soli senza testimoni, in una realta sbriciolata e inaffer-
rabile, possono comportarsi nel modo pid illogico. Seduti sull’ alto di un planclorte, eseguono
una suonatina a quattro piedi; econli organizzare con le voci una musica nueova, una musica da
armadio, anzi da sarmadio a murae, ¢ poi accomodarsi su un passeggino da infante aprendo un
ombrello: wito questo fra inconcludenti arcivoli del pensiero. E mentre parlano e agiscono a
vanveri, restano in attesa non tanto di un mezzo di salvataggio che li estragga dai pasticc,
quante di Godot. Anche loro, nel loro piccolo, come i due di Beckett,

Ma ¢ megho non descrivere altro di quanto 51 dipana in scena ¢ lasciare che gli spettaton ne sia-
no testimont divertiti. Basti dire che 1 protagonisti — eruttivi, esplosivi, disholicamente soemi -
li trascineranno nel loro teatring ¢ li estrometteranno un’ora dopo, privati del loro,

11 it del copione & veloee, & anche quello che gl attor imprimono alla loro recitazione & a
tenuta stagna. L'intesa fra i due & eccellente: il prime ha una comicith enfatica, un po° scon-
uassata, con colomiture gay; pil lieve ¢ surreale & il secondo, vagamenie patcticocon i quasi in-
fantili smarmiment. Autonomi, ma reciproci, opposti ma complementart, | doe bravi atton che
avrebbero pofuto anche concepire una recitazions mita rigida ¢ molto inglese con uguale effi-
cacia, danno corpo ad un unico surreale essere scenico che ogni tanio si sdoppia per inveire con
1"alira meti.

Im questa ghirfanda piena di sorprese, & inutile cercare allusioni, metafore, simboli, spunti di ri-
flessione sui rapporti coatty, sull"isalamento, la solitudine, 'alicnazione. Questa emoraggin del
senso comuneg, che colpisce fa stupidith con le sue stesse armi, ¢ con tuita probabilitd solo
un’omerica presa in giro dell’idiozia ¢ dell’ onnipresente e proliferante ottusith. E certo che nei
Diablogaes si pub ravvisare |"apoteosi del nonsenso, che qu scorazza hbero dai principi de-
vianti dei ragionamenti, depurato da tulie le scorie dei giudizi savi ¢ assennati. Comungue sia,
la chiusura del sipario lascia la convinzione che 1*assurdo & un'ottima palestra per Pesercizio
della fantasia e che manipolata dall intelligenza, pud regalare un momentine di contentezza. O
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malgrado un’anemica propulsione organizeativa
¢ il tempo infame.

Se il Teatro Carignano porgeva i vertici parssi-
stict di Marar-Sade di Peter Weiss con i detenuti
di Volterra impegnati fino allo spasimo, sulla
plazzetta antistante il Municipio suoni, danze ¢
versi nella lingua del Corano, animavano una se-
rata del wtto insolita che poteva facilitare approc-
ci e amicizie. Daun lawo risucnavano voci di don-
ne d'ogni angolo delia Terra nel mosaico recitat-
vo di Alma Teatro, dall"altro erompeva 1"aspra
confessione di Piera Degli Esposti nel monologo
Stabai mater, Nel comile del Palazzo Reale hain-
tenerito il folgorante Arlecchino nerodi Ravenna
Temtro e Tam Teatromusica, mentre 1a processio-
ne det Mamuthones percomeva le strade del cen-
tro, chiuse all aggressione automobilistica. Moni
Ovadia ha riproposto 1ineffabile umorismo ¢ le
belic musiche dell'ehraismo; si ¢ aperta il varco
aualche novith drammaturgica, come degli Cenci
Muni. Gruppi professionalmente gid affermati
hanno avanzato proposte valide: cosi lo Stalker
Teatro, che si & esibito in un confronto con forme
d"arte poco note in Tialia come quelle detla Polo-
nia, Hanno trovato il loro trampolinge gruppi
pronti all emersione, ¢ formazion: amatoriali co-
me il Carmuzzo di Tespi. che intende collegare la
terza eth con le giovan beve. Caldi applausi, e non
solo di solidanetd, hanno accolto |'espressione
teatrale der detenuti delle Vallette, preparati da
Carlo Montagna in Alzare fe vele e da Piero Fer-
rero in Anfigone,

Nel parco della Palazzina di Caccta di Stopinigi,
il tearro del fitoce, allestito dal Granserraglio del
Teatro Juvarra — Richi Ferrero regisia ¢ Roberio
Castello coreografo = ha creato incandescenie,
magie e suggestioni con 88 danzatori fra bianchi
¢ neri della Costad” Avorio. A Richi Ferrero si de-
v anche un'altra iniziativa, il Progetto Deside-
rio; un tram singolare ¢ bizzarro ricoperto
all’esterna di specchi e trasformato all” imemo di
un luogo irreale ¢ di sogno, che ha percorsa le vie
centrali della citth rimandandone immagini oniri-
che e futuribili

In chiusura, nel cuore della citth, una non-stop
testrale, dal pomerggio alla merzanotte, ha coro-
fnato questo girotondo popolare intormo al teatro,
E forse ha fornito un suggernimento esportabile:
che la differenza pud essere percepita come ric-
chezza e forza e non come diversith e intralcio.
Mirella Caveggia

A pag. 55, da sinistra: Danilo Nigrelli, Matteo
Chioatto e Ida Muarinelli in «Zoziss di Giusep-
pe Manfridi. Nella stessa pagina, in hassa, il
progetto «Desiderios di Richi Ferrero. In que-
sta pagina, Paola Pitagora,



FESTIVAL

E TORNATO IL MITTELFEST A CIVIDALE

LE FRONTIERE EUROPEE
PER UN TEATRO DI PACE

Un programma coerente contro ['intolleranza da Brundibar di Krasa agli
autori dell'ex Jugoslavia, dai Turcs tal Fridl di Pasolini a Oylem Goylem di
Ovadia - Da ricordare, inoltre, lo spettacolo-evento dall'ultimo testo di
Handke, regia di Pressburger, e Aspettando Godot allestito da Krejea.

opo la sospensione, 1 anno passato, dovu
D ta 5ia a ragioni economiche che ad un'in-

terruzione del credito concesso alla culiu-
ra, paladina di cambiamenti con la forza delle
idee rispetto & sistemi pid sbrigativi, ritomna a Ci-
vidale, pochi chilometr dal confine jugoslavo, la
terza edizione del Mintelfest dedicata al tema del-
la puerra e della pace. Il festival & stato il primo
atto concreto dell' Inigiativa Centroeuropea, un
organismi con La funzione di rilanciare una visio-
ne rinnovata ¢ composita di quest’ area del nostro
continente che prende Itaha, Polonia, Repubblica
Ceca, Repubblica Slovacea, Austria, Ungheria,
Slovenia, Croazia, Bosnia, Macedonia, con inter-
venti anche in campo economico e commerciale
Le differenti eétnie rappresentano una ricchezza
essenziale dei Paesi della Mineleuropa eppure,
sebbene la coesistenza duri da secoli, il passatoed
il presente provano che spesso la storia incespica
nel pluralismo etnico, religioso, sociale; allora si
imbracciano le armi. Il festival vuole invece af-
fermare la diversith in quanto amcchimento reci-
proseo, non come ¢lemento di divisione; nunendo
in un'unica manifestazione i prodotti artistici del
van stati, intolleranza, rivaliti ¢ pregiudizi etnici
s1 perdono.
Per il sigmificato particolare guindi che il Manelfe-
si riveste, 51 auspica che ne venga garantita la con-
tinuiti ¢ un respiro finanziario tale da consentire
una programmazione plunennale con un collabo-
ratore proveniente da uno dei Pagsi panecipanti, a
rotazione, affiancato a (rorgio Pressburger nella
direzione artistica come era previsto nel progetio
iniziale. Il festival comprende le seguenti sezioni:
teatro, musica, danza, cinema, manongtie; que-
st"ultima localizzata non a Cividale maa Gonziae
nelle valli del Natisone, sintomo che Miteliest in-
crementa la sua incsdenza sul termtorio.

BAMBINI E OLOCAUSTO

Allo sviluppo della cultura della Mitteleuropa
hanno contribuito in maniera determinante le
molteplici comunitd israelitiche disseminate
nell’ Europa del Centro e dell’Est. Mittelfest ha
valuto ricordare il perindo pity atroce della storia
ehraica, il genocidio, ¢ le sue vittime pit indifese,
i bambini; & inevitabile il confronto con 1"infan-
zia martoriata nell’ex Jugolavia di oggi. 1l Coro
di voei hianche ¢ il Gruppo strumentale della Ra
diotelevisione di Lubiana hanno presentato Srue-
dibdr, un"operina per bambini scritta da Hans
Krisa e da questi riorchestrata apposta per | musi
cisti internati a Terezin, una ¢ittadina poco di-
stante da Praga che divenne, durante il nazismo, il
cormidoio per Auschwitz, L eccezionalita € i si-

ANNA CERAVOLO
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L’ORA IN CUI NON SAPEVAMO NIENTE...

Eloquenza del silenzio in una storia
di Handke e Pressburger a Cividale

UGO RONFANI

na piazza che ¢ " Europe, anzi il mondo, il tempo che scorre, la vita ¢ due dozzine di at-

tori & di allievi attori che mimano, silenziosi, le micrestorie di tutti gli vomini e le don-

ne della Terra, mentre un narratore che si staglia nel vano di una finestra illuminata sot-
1o i teni, Mariano Rigillo, recita la lunga didascalia degli avvenimenti: non poteva cominciore
in modo pill suggestivo, ¢ arcano, il Minelfest di Cividale del Frinli terza edizione. Che & rie-
merso dalle ceneri, come ta Falena, dopo un anno «bucos, con appena un quinto delle risorse
der grassi esord, prima che complicazioni politico-diplomatiche ¢ incongruenze amministrati-
ve minacciassero di fure affondare una fra le pid belle ¢ unli rassegne d'estate
Tenacemente propugnato da aleuni ottimist ad oltranza, come 1] direttore artistico Giorgio
Pressburger ¢ ?:&?:un'cc dello Stabile di Trieste Mimma Gallina, sostenuto dalla Regione
Friuli-Venezia Giulia ¢ garantito nella sua vocaaone internazionale dall’ adesione di dieci na-
zioni ceniroeuropee, il Mittelfest adesso & rinato; ¢ speriamo che evolva nel suo statuto verso la
Fondazione, tanto da onenere garanzie per il suo futuro.
Ma veniamo alle suggestioni dello Tcltacc:ln che ha aperto la rassegna, ¢ di cui dicevo: L'ora
i ol non sapevamo nierte [ une dell ‘altre, di Peter Handke, allestito nell” antica piazza domi-
nata dalla casa natale di Peolo Diacono dallo stesso Pressburger e coprodotto dallo Stabile e dal
Teatro Sloveno di Trieste. Al origine. un tesio teatrale {1"ha pubblicato da noi Garzanti) che lo
serittore di Griffen opgi residente alla periferia di Parigi ha deato un pomeniggio d’estate os-
servando il viaval della gente nella piazza di Muggia. «Un testo — Handke ha spiegato —seni"al-
tre parole oltre alla didascalia non stop di chi il viavai osserva ¢ racconta; e le figure che si espri-
mono coi gest, si fanno personaggi n:f?una commedia umana che rappresenta la passione e 1in-
differenza. I'infanzia e la morte, la speranza e la paura, la guerra e ln paces. Ao senza parole,
per dirla con Becken, anti-spettacolo in una notte qualsiast di una qualsiasi piazza; microrealti
che si teatralizzano sotto ["occhio dello spettatore trasformando lo spazio di trensito ¢ | passan-
ti che I'attraverseno in un happening mute, apparentemente casuale ed invece tenuto insieme
da un desting comune,
Nella versione al chiuso al Burgtheater i Vienna, 1992, lo spettacolo durava pit di quaniro ere,
Presshurger, mago del suono ora trasformatosi in mago dell "immagine, ne ha fatto un happe-
ning «rigorosamente calibratos di un paio d ore. surreale, enigmatco, giocalo fra astrazioni
melafisiche e notazioni naturalistiche, ricco di suggestioni letterarie (Kafka sopratiutio, con i
suoi uomini inseiti: Beckeit e lonesco) e di echi autobiografici, mi & parso, che pio di una volta
mi hanno rinviato alle Storfe defl "ortave distremro scritte dal regista insieme al fratello. Agli at-
tori triestini ¢ sloveni i sono aggiunti, bravissimi, neodiplomati ed allievi delle Accademie di
Arte drammatica italiane e centrocuropee; Marta Ferri per | movimenti mimici ¢ Claudio Sch-
mid ¢ Carlo Turetta per le luci e i suoni hanno composto una sinfonia visivae Sonora senza tem-
pi mori: @ 5i & compiuto il miracolo - nella notte senza stelle, venata dalla malinconia per 1'esi-
10 dei Mondiali = di uno spetiacolo santiteatrales nel quale tito ¢ witi (le vecchine con la bor-
sa della spesa, le mondane in abito da sera, il wrista sulle wacce di un gocthiano Viaggio i M-
lig, il fanatico dello jogging e lo .l;|i|:m11r.'niamn: di aquiloni, il matto ¢ I'uomo-uccello, il
netturbing & la puardia nottuma, 1 militan a passo dell oca vscitl do incubi passati e presenti, le
flamme di geerra ¢ i fucchi dartificio), il grande carosello esistenziale commentato dal narra-
tore filosofo Rigillo, ha dato vita al pin grande spettacolo del mondo. a
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gnificato dell"evento e il rispetto della semplicith
nella forma rappresentativa hanno trascinato il
pubblico verso una struggente, Autentica comma-
zione. Ancora, in memora di Terezin, ¢ stato
proietiato il documentario di Carlo Di Carlo The-
resienstadt con le testimonianze dei sopravvissu-
ti ¢ Sogni imprigionari del ceco Milos Zverina,
singolare e avvincente operazione di animare i di-
segni lasciati dai bambini segregati appunto a Te-
rezin. Per Ia prosa, due le nuove produgioni fir-
miate Mittelfest: L ora fit cud mon sapevanse nien-
te uine dell*alire di Peter Handke con la regia di
Giorgio Pressburger, un atto senga parole,
un'iminterrotta didascalia e Vool mella guerra a
cura di Franco Perd con Omero Antonutti, Gian
Pietro Marazza, Moni Ovadia, Corrado Pani, Ga-
latea Ranet, Pamela Yilloresi, Queest'ultimo spet-
tacolo, in forma di lettura scenica, raccoglie brani
di autori della ex Jugosiavia, ad esclusione di ser-
bi, in segno di disapprovazione con quel regime.

Non sempre i testi prescelui, difficile la selezione
data la quantith ¢ la validith del materinle vaglia-
to, hanno un filo diretto con la gieerra, ma win so-
no opera di auton contemporanei che, nonastante
il conflitto, hanno continuato & scrivers, tlvolia
sfogando "orrore nella comicith. | frammenti so-
no stati tratti da: Sarajevo di Goran Stefanovski,
Ia storia di una studentessa, dal non casuale nome
di Sara, alla ricerca dell’anima della citid, tra i
personaggi che incontra nel suo viaggioo'¢ anche
1l messo del «dio crudeles armmivato nel 1992; co-
me una poesia Pianeta Sarafeve di Abdullah 5i-
dran menire su uno schermo scormono le immagi-
ni dei bambini della guerra; Antigame riscritta da
Dusan Jovanovic, emblematica metafora della
storia attuale prendendo a pretesto la vicenda di
Eteocle & Polinice, fratello contro fraello, la pre-
senza dei mass media si avverte nel brano del
combattimento riporato, sembra, da un cronista
sportivo; L wome che salvd 1'Olanda, ironica
commedia di Antun Soljan; Mever more di Ranko
Marinkovic; infine conclude I"elenco la tensione
surreale dello sloveno Drago Jancar.,

1 programma della sezione teatrale include inol-
tre Hamietmaschine da Miiller, Shakespeare e
Pasternak € Sonata "92, un altro spettacolo senza
parole, wdeato da Zijah Sokolovic e interpretato
daquanordici ragazzi. Krejea, regista boemo, & al
terzo allestimento, il primo nel "69, di Aspertando
Godor, La messinscena & estremamente pulita,
exsenziale senza rasentare la poverth, peculiare
ed insolito I accento grave posto sulla compliciti
tra Pozzo ¢ Lucky, gli interpreti sono straordina-
ri. Lo spettacolo incama le meditazioni di venti-
cingue anni, e cid & palpabile. Dalla Polonia [
stoire du soldar di Strawinski, realizzato come,
probabilmente, 11 musicista avrebbe desiderato,
insistendo sulla facilita di fruizione ¢ di rappre-
sentazione abolendo cerebralismi e sovrastruiu-
re materiali, Con Balkdnika Alfredo Antonaros
debutia come drammaturgo. L' opera che ha per
prodagonista il Mediterraneo, ¢ del quale vorreb-
be testimoniare twtti i conflitti che scoppiano sul-
le sue nive, restininge |'obiettivo sulla guerra nella
ex Jugoslavia, Deltesto & stata data lettura mentre
un ammatore accendeva di vita un teairine di le-
eno. I Pasolini T Thrcs fal Fridl un testo inte-
ressante sebbene duro da comprendere, causa lo
stretio dialetto frinlano in cui & stato scrito. An-
cora in fase embrionale lo spetiacolo vedra la lu-
cenel 1995, regia Elio De Capitani. Infine Cylem
Crovlern con Moni Ovadia e i cingue musicist che
lo accompagnano; esilarante celebrazione della
cultura viddish; pubblico entusiasta. All'interno
ch Mittelfest & stata riservata un'inativa o bam-
bini delle scuole clementari invitati ad esprimere
con un disegno la loro idea di pace. Con | mate-
riall pervenuti & siata allestita una mostra nel ne-
gozi ¢ nei pubblici esercizi della cing, Se, come da
pitl parti 1 grida, il teatro italiano deve :!H-]'.h.'llmi
tempi bui, le presenze straniere al Mitelfest han

ne da insegnare, sopratiullo, come si deve vivere
il reatro quando I'ambiente inzia a irigidirsi e
|"aria si fa pesante. O

A pag. 57, dall*alto in hasso, «Aspettando Go-
dots di Beckett; «Seghedinos..



FESTIVAL

BRANCIAROLI E LA RICCI ALL’ESTATE VERONESE

I FURORI DELL INCONSCIO
NEL MACBETH SECONDO SEPE

La tragedia di un uomo, bambino per l'intelligenza e gigante per la forza,
in preda a un demone che lo spinge - Niente reminiscenze scespiriane per lo
spettatore, ma solo l'invito a munirsi degli strumenti della psicanalisi.

;.1;:1!!-¢'Ih. L;L 1|.ﬂ.E|.:|.1|i|. di WA uomo
(( bambino per 'intelligenza ¢ gi-
gante per la forza, in preda a un de-

mone che lo spinges, Questa nota di regia & una
delle tre chiavi di lettura che Giancarlo Sepe ha
seelto per il suo singolare allestimentoen plein air
{mentre, forse, la resa sarcbbe stata migliore al
chiusa) della ragedia scespiriana, al Teatro Ro-
mano e per " Estate veronese. Lo spettacolo & sta-
to aceollo con molti applausi dopa due ore di at-
tenzione non esénte da sconcerio. Pensale, a pro-
posito di gquesto sconceno, che gl unicl clement
atradizionali= dell allestimento sono |"armaturs
di Macbeth & la corona che passa dalla tesia di
Dunean, il re .Lt.s.Mmzllu alla sun; e che i guerrie-
I'I = I i.‘.l"!bl llll vEeshono I.‘II MeErD COme h:l'ﬁfl'cl ne ]-
la Praga di Kafka; che le tre streghe predicenti
I"ascesn ¢ la caduta del tirapno sono e rabbini
barbuti che vomitano bibliche maledizioni
{proiezioni, si capisce poi, di un Hitler uscito
congiuntamente dall’immaginazione di Shake-
speare e di Brecht), E che, per finirla con le cita-
Ziom, gli incubi del despota sono quelli del re che
muore di lonesco ¢ il castello dei erimini — lahi-
rinto di cunicoli e trabocchetti macchiato nel san-
gue che i servi vanamente cercano di lavare - evo-
ca la bolgia del deplewpenr di Beckett.

Il Macheth di Sepe non vive | seoed delith s¢ non
una volia consumati. come incubi & ossessioni ri-
correnti; la tragedia & dungue una ssoggettivas
del re criminale affidata al genio istnomico, in
grottesco, di Branciaroli. 11 quale, non a caso, i
slecca nettamente dalla pantomima recitativa dei
personaggi di contormo, frammenti di una realta
rimossa, per dare fisica sostanza (lo fa con il vi-
gore e l'estro che gli riconosciamo) alle paure, ai
nimorsi. agli impulsi di un vomo di potere che -
secondo punto qualificante della lettura di Sepe
decide di dominare il mondo anche con la violen-
za (prefigurazione, appunto, del nazismo) perché
sa di muoversi «in una societd di belve o di larve
cortigianes. Macbeth carmefice, insomma, per
non essere vittima.

Branciaroli esplicita tutto questo facendo di Mac-
beth una marionetta tragica, con armatura ¢ spada
ma ¢on paure infantili, reazioni nevrotiche che
sconfinano in attacchi epilettics; un corpo a corpo
con le passioni estremne come nel teatro di Testo-
ri, quello dell’ Ambleto e del Machetfo appunto,
dall’ attore assiduamente interpretato.

ILa foresta in movimento di Bimam, che lo spetta-
tore non vede (tutto & nella testa di Macheth) & la
selva dei tropismi 0ssessivi che sl muevono «co-
me scorpions nella sua testa, ¢ compongono 1 in=
cubo-spettacolo. Riflesse nelle vetnine & negh
specchi con i fantasmi ¢ le apparizioni della scena
efficacemente claustrofobica di Bertacca: «mu-
seo degli orrorie nel quale 51 entra sospint dalla

UGO RONFANI

colonna sonora di Annecching che impasta il me-
lodramma e I"elettronica, di un neobarocco ridon-
dante. Niente reminiscenze scespiriane per lo

spettatore, ma 1" invito a munirsi degli struments
della psicanalisi per afferrare il senso deghi scarti
interprefativi (stati catatonici e frenesia gestuale,
ruggit ¢ balbettii) di Branciaroli che apparirebbe-
ro altrimenti eccentrici fuon da guesta rappresen-
tazione degli stati inconsci: ¢ gui $ta il terzo pun-
to qualificanie dell"allestimentio.

Mon ho trovato invece molti echi di quella «dedi-
rione amonosys di Lady Macbeth di cui Elena So-
fia Ricci, I"interprete, ha parlato in interviste del-
l2 vigilia, Mon una megera, certo (bianca, litiale
all"imizio, poi vestita di grigio nel banchetto con il
fantasma rosso sangue di Banguo), ma neppure
una «diabolica per amores. Pil semplicemente, il
passagpio dell’ambizione perversa al crollo da

vanti alla distruzione, secondo un cliché twtio
sommato convenzionale del personaggio, cui
I"interprete del Alm Ne perliamo Tuned? attribi-
sce toni gravi, lalvolta ufuﬂ:i. [l resto & cronaca
mondana, 1'esperienza di unatirice che tenta il
passageio — benissimio, auguri - dal cinema al tea-
tro, In questo allestimento che non pud non sacri-
ficare molte ricchezze del teatro elisabettiano, de-
gli altri tredici e giovani attori, impegnati in di-

clannove ruoli, non ¢ "¢ molio da dire: sono fanta-
smi frepetici del «racconto di un idiota, pieno di
rumore e di furore, che non significa nullas nel
fiume di sangue che alla fine travolge anche
Branciaroli-Macbeth in una scena granguignole-
sca. Da menzionare, fra questi attori, 1"Olivero, il
Giorgi e il Mazenga, le tre streghe; il Gifuni, ||
Capitani, il Tufillaro ¢ lo Zini.

VERONA - Il Premio Simoni per la fedelia al
teatro dif prosa & state assegnato quest anmne od
Anna Proclemer, Dall interpretazione, nel lomta-
o 1942, di Minnie la candida di Bonremprelit alla
ripresa recente della Fastidiosa & Brusari, ar-
trice trenting, come recita la morfvazione della
gIric, #SEVEra con $¢ slessa prima ancora che
con gli altri, inappagata sempre a fh':pc:.!fl di
rm"‘"r: secoloe di succe nl« Hier ST rrrJ_lliumrq’ Fe {1
tudtl [ 5o personaggl suna pn‘pah mie fm—.'.r
drammatica, capace peraltro di piegarest ad im-
provvise dolcezze, a indugi sarcasticl, a risvolni
I PO =,

Nella foto, Elena Sofia Ricci ¢ Franco Brancia-
roli in «Macheths di Shakespeare messo in
scena da Giancarlo Sepe,
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Nostro Signore Amleto:
bene la rentrée di Bene
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amler suite 0ssia la rentrée di Carmelo Bene all’ Estate veronese, il primo di una serie di

eventi-spettacolo che un comunicato della compagnia dell atore, Nostra signoma S.r.l.,

annuncia come «5erate d’ onores senia scopi antologici-celebrativi. @ come la risposta
di un hibero artista al «malessere costituzionale che mortifica le nostre scenew. La cronaca del-
1a prima anzitutto, Grande folla al Teatro Komano; tomati anche 2li spetiaton che 1o sera pri-
ma. dispersi da un acquarzone, avevano animato con una foresta di ombrelli lo show «aspet-
tando sotto la pioggias.
Niente bizze meteorologiche alla prima, |'ora del concerto-spettacolo ha beneficiato perfino di
qualche pallida stella fra la nuvolaglia. Una decina le chiamaie, il magnetismo del divo ha sca-
tenato non toni ma applausi ¢ lui ha sciolto alla fine il fiero cipiglio ¢ ha concesso inchini, sor-
risi, baci, contrapplausi. Trionfo diviso con le due partner, Monica Chiarelli ¢ Paula Boschi:
scultoree bellezze seminude incarnanti Ofelia, la regina e alire reminiscenze di palcoscenico,
che avevano pece da dire ma guel poco 1"hanno detto con onore, calcando 1a phoné del Mac-
£lro.
Hlamlet suite, ossia | ossessiva passione di un attore davanti al personaggio di Amleto, il trave-
stirsi con le parole di Shakespeare per vedersi allo specchio e nello specchio accumulare fin-
zioni di altri destini e del proprio desting: in una vita finia, appunto, illusoria come sulla scena.
51 & compiuto, anche in questa performance, il cammino inverso a quelto del vecchio teatro:
non " attore che insuffla vita al personaggio ma il personaggio che si projetta, tirannico, sull at-
tore, & s¢ ne impadronisce, Sintesi-collage di wine le sue edizoni amletiche ha definite Bene
questo spettacolo: un work in progress aperio a un ventaglio di citazioni ¢ rivisitazioni del suo
repentono, dal Macketh all’ Achilleide, da Lorenzaccio alla Cena delle beffe, fino alle contami-
nazioni surreali ed ironiche del Laforgue, a frammenti poetici inseriti come spinc di luce, An-
che concerto perché il supporto sonoroe & quello dell’ opera, dell' operctta: del heder, del valzer,
la voor magica di Carmelo Bene, i suoi sussurm smanniti € § suoi furoreggianti urli, i swol tempd
gravi e precipitati, ogni frase, ogni sillaba, tutto s"appogeia sul tessulo musicale, accompa-
gnandolo in un consenso romantico o contrastandolo per sprigionare ironia ferita, acre sarca-
MM ¢ in questo contrasto @ Ia teatraliti dell’ operazione, il suo potere incantatorio sugli spetta-
Lor.
Bisognercbbe approfondire questo rapporto di Bene con la musica popolare (dalla Marcia nu-
ziathe di Mendhelsson alla taramella) che tende ad sppogeiare la recitazione sull’onda sonora o
andare contro di essa. E sarebbe, a mio parere, un discorso piid interessante di certe elucubra-
#ioni teoriche sul suo recitare: come gquella del filosofo francese Gilles Deleuze nel programma
di sala, dove si legge che gli spetizcoli di Bene «non hanno inizio e fine, crescono per eccesso
nel mezzos, sona teatro santistoricos e via dicendo. Per questa via si rischia — mi pare — il pen-
siero debole; meglio parlare, forse, di un nichilismo di attore, dell"uso puramente strumentale,
strutturalistico, dei materiali del dramma e delia tragedia, wit trituran e assorbiti nell"osses-
stone di esibine la voce, il gesto (quello della marionetta di Craig) e la passione trascinante, as-
soluta, di recitare cid che resta del teatro in franiumi: passione che distingue Bene dai matiato-
ri della scena, ne fa un vomo-attore che si offre in pasto, assolutamente sincero, al pubblico sog-
giogate, Anche quesia Mamler suite — con i fantasmi di Elsinore, i capricci patafisici dell”atto-
re-robot, fra coraeze, maniching, microfoni ¢ apparati elettronici trascinati in ¢limi romantici —
diventa cosl una creazione di attore-autore, auloanalisi che proietta effett wrapentici sul pub-
blico conguistato dal magistero assoluto dell interprete, O

O HYSTRIO

PERGINE 19" EDIZIONE

Comicita e cabaret
sulla scena
del Trentino

nche quest’anno il festival di Pergine, in

armoniz con L propria denominazione di

spettacolo aperio ha scello una program-
mazione che coinvolgesse il pilt possibile — vist
anche i tagli subiti — i turisti @ i residenti, 1 diret-
tore artistico Andrea Castelli, ha cercato di attira-
re il pubblico sotto 1l grande tendone, nonché di
nsparminre per |'imposta austeritd, privilegiando
gli spettacoli comici ¢ il monologo scacciapensie-
1, diverienti e con un pizzico di satim politico-so0-
ciale, pit due gustose commedie del Cinguecento
{La Betlg del Ruzante con la Compagnia Goldo-
niana per la regia di Gianfranco De Bosio, La Ve-
nesiand di Anonimo vencziano, interpred pringi-
pali Paola Quattrini ¢ Massimo Venturiello, regia
di Shahroo Kheradmand) e If comico di Osborne
con Paolo Ferran e Giovanna Ralli, regia di John
Crowther. Inoltre con Minizativa =Siparietti
" estates il gruppa dei Tiriter ha divertito aduli
¢ bambini con allestimenti (G inesauribili casi
i Pulcinella Cetrude) itineranti di burattini e ma-
rioneile nelle otto fraziom del comune e negh
scorci pill pittoreschi. <11 festival — ha dichiarato
il neodirettore Castelli = dopo il fiasco di alcuni
anni fa per un presunivoso € costozissimo spetta-
colo sperimentale sul lago di Caldonazzo (deluse
gli spettator, sviotd e casse e o1 riempi di debiti
solo queest’ anno ammortizzati) € diffidente verso
le sperimentazioni. Tl nostro & un festival “estivo”
dove & pits accentuata la ricerca dell’evasione pur
non mancando spettacoli impegnativis, La rasse-
gna trenting ha avoto imizio con Vit de contrada
di Silvio Castelli, un omaggio alle vicende quoti-
diane dell”antico rione di Trento della «Portelas
nel primo decennio del "900 per il novantesimo
anmversano di attivita del gruppo Alodrammani-
co «Club Armonias. Fra gl speiacoli comici pid
interessanti e che hanno riscosso pil consensi
I"elaborazione drammaturgica di Giorgio Gallio-
ne Cuere df comico del Tearo dell” Archivolo. |
Framboise Frivole, I'esilarante e raffinato duo
belga di musicisti (violoncello, pianoforie ma
non mancano parodie ben cantate) dalla solida
preparizione classica, con Allegro con fiturs ha
divertito (peccato il pubblico peco numeroso)
con un magistrale pot pourn di brani elassico-leg-
gen ben potenziati da una coinvolgente mimica.
Successo anche per il Mario Zucca dei Tempi
supplemertart, una incisiva mewaforn esistenziale
di Valerio Peretti che racconta i paradossi del
quotidiano ¢ di chi sopna di essere un campione
come B.‘lggiu quando in realty si rimane in pan-
china. Critica di costume ¢ autoironia anche in
(uesta esrare (un percorso altlemato fra monolo-
ghit e canzoni) del brillante Gioele Dhx, nel caba-
rel mimico ¢ felicemente improvvisato del duo La
Carovana {Cesare Gallarini, Marco Della Noce),
per Marina Senesi, ¢ nel paradossale monologo
Treppa saluge sui potenti della Terra che ne han-
notroppa di e con Enzo Jachetn. Ad Antonio Cal-
donazzi, noto interprete trentine e di teatro e di ¢i-
nema, che ha interpretato per al festival Lo spor-
teflo di Jean Tardiew, & andato il nuovo premio «F
di scenas 1994, Sandro M. Gasparetti

UDINE - Diue miesi o spettacolt, musiche ¢ ani-
mazione organizzati dal Centro servizi e spetta-
celi & dal Comune del capoluogo frinlamo: da 11
labirinto di Orfeo della campagnia del Centro
servizi e spettacoli alla rusica popolare, dol jozz
al teatre comico con Beppe Grilla e Franca Vale-
ri; dal fesrival Tarab of musica araba all esecu-
riome del Requiem di Mozart in piazza Matteoin,
al concerre-di Wim Meriens alle spettacolo di
Manuela Kusterman nel Giardino del Torso, ai
Racconti soito I'ombrellone dedicate ai glovant
spetiatori.
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IL «MALEDETTO TOSCANO=» E IL TEATRO DELLO SPIRITO

TORNATO A SAN MINIATO (ATTUALE)
IL CRISTO PROIBITO DI MALAPARTE

| amaledetto toscano= Malapane a San Mi-

niato, rocca del Teatro dello Spirito

Quest’anno, per la 4Besima Festa del Teatro,
il direttore dell” Istituto del Dramma Popolare Lu-
ciano Marrucci ha avuto un’ idea rivelatas: attuale
al di 14 di ogni previsione, Ha chiesto a due tosca-
mi = il drammaturgo Ugo Chiti, animatore della
compagnia del Chianti L' Arca Axzurra, ¢ il regi-
sta Massimo Lucom, di Prato come Malaparte —
di realizzare una versione leatrale del Cristo Proi
bita che, concepito in ||-11_u':|'...‘ COME FOMANZo, era
poi diventato scencggiatura e nel " 50 un film con
Raf Vallone, che la giuria del Festival di Berlino
aveva premiato ma che il pubblico ¢ la critica ita-
liani avevano apprezzato pochissimo. Era, quel
film, un tentativo di andare olire il neorealismao
allora imperante, di avviare anche sullo schermo
un dibattito sull” «ossessione cristologicas di gue-
gli anni nilessa nel mondo contempaoraned (S
pensi a Processo a Cesie di Fabbri); ma il natura-
hismo contading della vicenda era parso antificio-
50, e i risultan infenon alle ambizioni. Che erano
alte: mostrare, attraverso la storia di una vendetty
nell’ agitato dopoguerra. in un Micros0smo conta-
dino fra la Maremma ¢ il Moate Amiata, che «agli
uomini & proibito ripetere il sacrificio di Cristos,
nonostante che «per salvarsi essi abbiano bisogno
di un innocente che si sacrifichi per loros: crude-
le paradosso che intrattiene condizioni di vioken-
za nella socicth

UGO RONFANI

La storia, percapire. Bruno torma con un compae-
sano, Andrea, al suo paese in Toscana dopo la
campagna di Russia e la prigionia. E nutre un os-
sessivo desidenio di vendetta verso chi ha conse-
gnaio il fratello partigiano a1 tedeschi. che I'han-
no fucilato, Mail rraditore resta anonimao, almeno
per Bruno, che sempre pil incupito indaga per sa
pere la veritd. Gli altri, anche i congiunt e gli ami-
i, sanno, ma alzano un muro di silenzio contro la
i vogla di vendetia: la guerra & finita, Iroppo il
ﬁ;‘.llg%!f versalo, I'II:HI"FH:! I.I.III|1:|“IL":I.I\'.'. ]I'I I‘JL‘""‘C L1}
svolgono processiont espiatrici ¢ uno degli operai
della miniera, detto " Eremita, 51 arma del simbo
la della Croce per predicare la peniténza. Fra
Brunao, il vendicatore, e il delatore del fratello, un
coelines che | fmorsi .'I.lrﬁrliL.':"]i.'l.l'I-\.'\. BCCO S0TZere
poi la figura della vittima espiatrice, pronta ad of-
frire il proprio sangue come il Cristo perché si
spezri la catena della violenza: mastro Antonio,
un falegname che come il manzoniano Fra Cri-
stofore ha avulo un oscuro passato, ¢ che invece
di indicare & Bruna, in un concitato colloguio, il
vero L'I.I]l_IL"\. I!‘Il_"_ H'i ACCTLSA IJI,"E |f'.|':ii|'"l."ﬂ [, & \.in.'
questo viene ucciso. Ma il sangue dell"innocente
porta, miracolosamente. il perdono: il vero colpe-
vole 51 consegna a Bruno e questo lo nsparmii.
Un grande sudaric - pon Piil rosso, come
quelli della processione - copre il colpevole: il
paeze ha dimenticato.

Nelln sua versione teatrale Chiti ha dato rilicve al

guadro contading, anche nella parlata toscany; e
i b \il”l.\,'g;ﬂ;ﬂ il tem etico con il coniesto po-
litico-sociale detl” Iulia del dopoguerr. E il regi

sta Luconi ha saputo fondere, nel clima di una sa-
cra rappresentazions laica, il realismo ¢ il simbo-
|-.|_ L-.,n.] SS0F h-g'||:§|'§ r||1'|]1i d.;-;h \|.|_Lli|ihr:| dl:]|.:1 -
ginaria scrittura cingmatografica. La scena di
Stefania Bataglia, scavata per trasformazione in
grandi parallelepipedi di rame e occupata dagli
strumenti del lavoro quotidiano, & insiemse aia, ¢-
glio della strady, falegnameria ¢ interni contading;
voct femminili scandiscono le ore della proces-
sione ¢ del riposo. Accanto agli atton dell” Arca
Azzuarra, con la loro esibita toscanita, tultavia
senza forzature nel pittoresco { Massimo Salvian-
L, un vigoroso Eremita; Marco Natalugei, un ri-
flessivo Andrea; Parizia Cond, Lucia Socci, An-
drea Costagli, Giuliana Colzi, Dimitri Frosali ¢
Fernando Maraghini ), tre ottimi interpreti contri-
busscono a dare spessore anche umano all"apolo

go malapartiano. Sono Locia Morlacchi, mater
doforosa di intensa espressivitl, come scesa da
una tavola del Gaudenzio Ferruri: Claudio Biga-
gli, un Bruno incupiio nell’attesa della vendeita,
contenuto ed efficace, e Massimo De Francovich,
esemplare nel rendere 1a tensione di mastro Anto-
nie, vomo di pace. Altro che testo 0scuro, come
gualche sprovveduto ha scritto! Malaparte, negli
anni Cinquanta, spezzava gid be catene della guer-
ra fredda; e ozgi il suo Criste proibite & ancora,
anzi pii che ma, attuale.

Paure e allegria
di bimbi a Montalcino

MONTALCING (51) - Somo fortunar i bambini
di Monralcine ¢ Collesalveni. Fortunati percheé
da anei I Arelier defla Costa Ovest, in collabora-
=igne con | due Cownind Loscani @ con D aiufo i al-
cure inrraprendenti maestre df souola elemenia-
re, orgenizza per lorg laboratori teatrali finaliz-
zan all"allestimento di wno -._llh_'r.'rrl'rvllu ol ariingg-
ziome. Niente a che spartire con le improvvisate
recite di fine anno scolatice, ma un lavers conli-
nuative condarte con passione da Francesco
Trece i, PR P TT Rl P:_J.'rt‘.'-f-eu:'rlrﬂ _E‘Illi alummi |:."J
due classi di V elementare hanno affreniate if te

ma della paura, cercando di rradurre in immagi-
ni e in racconto fimori e incubi infannll. Parten-
dir el wn elemento comune, un bambine costruita
carn il corpa complers chie st prepara ad andare a
lette, le due classi hannge poi intraprese percorsi
differenti ¢ wtilizzande lo tecnica of animazione
in nero, imventando oggeiii ¢ personaggi, dando
{erro forma attraverso i legno, ba stoffa ¢ la carta

pesta, hanne plan plano elaboraio die spetiaco-
li, Viaggio al centro della paura ¢ Viaggio nella
paura, rappresentati infine sul palcoscenico del
Tearre Astrusi di Montalcine, Grazie a draght,
famtasmi e coloratissime streghe tue le paure so-
ne staie felicemente esorcizzaie. RA.

Nella Toto, da sinistra: Lucilla Morlacchi e
Claundio Bigaghi in <0l Cristo proibitoes di Cur-
zio Malapaiie,

HYSTRIO B
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UNA RASSEGNA CURIOSA E ECLETTICA

I1 macedone Poposki
star di Polverigi Festival

VALERIA PANICCIA

opa la scorsa edizione inlcramente dedi-

cata al gruppo di Cesenatico «Socletas

Raffaello Sanzios — una consacrazione si-
gnificativa dawo che pochi mesi dopo 1a compa-
gnia, riconosciuta dal ministero per dieci anmi,
veniva esclusa dalle sovvenzioni — & tornato il cli-
mi di festa internazionale alla 18esima edizone
di «Inteatro=, uno degli appuntamenti multime-
diuli dell’estate.
Il panorama stavolta & ncco ed @ carattenzzato da
una curiositd eclettica: dal voodoo rock dei
s«Bouckman Ekspevans» che arrivano da Haiti,
alla musica sensuale cui si aggiunge suoni di lat-
tine ¢ cucchiai di legno eseguita dai gitani « Ando
Drom», dalle percussioni che attraversano le
fromtiere di Cuba, Oriente ¢ Africa delle
«Ryth’Miss», pallidissime belghe scatenate, alla
nvelazions della comic dance spagnola Mana Jo-
s¢ Riboi che metie in scena un gioco sulla nudith
che non s1 svela mai; dalla performance straluna-
ta ¢ farsesca, ispirata a Poe, A Lwa Cio Nagao di-
retta ¢ interpretata, nsieme a alin due spilungoni,
dal portoghese Duarte Barrilaro Ruas, che in Ita-
lia conosciamo come attare di spettacoli di Bar-
berio Corsetti, al debutto come drammamrgo di
Alfredo Antonaros, fra i primi a portare in scena
la guerra in Bosnia, autore italo-greco-eritreo,
cantastorie, cingue romanzi sugli womini e le cul-
ture del Mediterraneo prima di Balkanica, pitcea
pil personaggi, evocati da lui stesso, tra la fiaba e
il cabarer politico, la provocazione e la descrizio-
ne violenta, incul i protagonisti sono Adamo, cri-
atiano, od Eva, musulmand, in un bagno di stupe
etnici, sangue e crude banaglie. 1 testo viene pro-
POSLO In versione minintunzzaa: sceanto all au-
wre voce aarrante, Alfredo Panzuto manovra le
sue figuring poetiche in un teatrino per buratting
chie sono invece oggetti, persone ¢ arimali di car
1a colormta
Tomato inoltre a Polverigi il gruppo inglese diret-
o da Peter Brooks «Insomniace, che due anni fa
¢i aveva presentato un piccolo gioiello intitolato
The fifs (L ascensore ), di recente npreso con sue-
cesso a Roma ¢ ad Ancona, La nuova produzione,
in prima nazionale, Clair de fuz, approfondisce
I"'gsplorazione di Brooks sulle potenialit visia-
Ii e narrative del teatro, soprattutto indaga |'inter-
scambio, come anche in The lifT, tra set e palco-
scemico, I risultato & dovvero rinscito: nella vee-
chia saletta dell’ unico cinema di Polverigi la sce-
na vicne praticamente trasformata in schermo ¢
quiello che vediamo & un film con personaggi ve-
. Dunque primi piani, dissolvenze, soggetiive,
pmqum. Nz, Ili\ﬂml'l'lﬂ straordinane invenzioni
prospettiche che raggiungono la perfezione del
quadro visivo e ¢i ricordano il Barbabli dei fra-
telli Lievi. Ma la trama & meno forle delle imma-
ini & il fascino assicurato s1 perde nelia npetit-

Star del festival di Polverigi era lvan Popaski, il
'L'L!'I[!L]]'IL]IJL]II'I.IS di aregine macedong, moscoy ila
d"adozione, per la prima voliain Iualia, dopo esser
stato celebrato in Europa e specialmente in Fran-
cia, dove ha preseniaio acclamatissimo,
all"Odéon di Panigi La Barague de Foire di Blok.
Allievo di Fomenko al Gitis dopo cingue anni di
studio in cui non ha visto la televisione ¢ non ha
avuto lempo per la vita reale — ha dichiarato - ha
COSULUID und compagnia di gIovanissimi Senza

G2 HYSTRIO

Mssa dimora, «Teatra Atelier di Piotr Fomenkos,
¢ ha presentato Le anvvertture di Cazsanova di Ma-
rina Cwvetaeva, una creazione che risale a due anni
fa. Ambientato in un lunghissimo e stretio corri-
doiodove accedono cinguanta spettaton al massi-
ma imamersi in un’atmosfera di loce flamminga, 1
sogni ¢ gl amori di Casanova prendono corpo nei
personaggi che si mddoppiano in un gioco specu-
lare di simmetrie ¢ ritmi.

Ad aprire il festival, Nuwvolerra, un'opering buffa
da camera di Arture Annechine con un pianista
(Giovanni Nuvoletti), voci di attori-recitanti e un
suggeritore (Sara Berteld, [l duo di «Opéra Comi-
ques, Maria Paiato, Daniela Coelli, Pino Tufilla-
ro, Leandro Amaio). Uno scherzo dedicato a
Sweel-pea, il figlioletto di Olivia ¢ Braccio di
Ferro; un testo fatto di anomatopes fumettistiche
e battute tratte d..n Ll.l'ﬂ'lli.‘:- un gioco che ha il ‘rﬁ
lore dell' improvvisazione, 0

Mella fodo, Marie José Ribot in «Socorro! Glo-
rial=.

TOSCANA DELLE CULTURE

Festival laboratorio
dedicato a Neiwiller

RENZIA D'INCA

Dcdlcula alla figura e all'opera di Antonio
Meiwiller, ["artista napoletano scomparso
da pochi mesi che proprio ad Arcidosso
sull’ Amiata ha presentato lo scorso anno il suoul-
time laboratorio, il festival giovane Toscana del-
le culture 51 & proposto in questa edizione come
laboratorio internazionale di teatro, msica ¢ ami
visive. Un appuniamento & cui 5000 accorsi quasi
duccento artist ¢ tecnici di diverse nazionalitd,
ciascuno contribuendo con i propri apporti cullu-
riah ed estetici alla elaborazione di un cartellone
variegato in cui si & tentato di coniugare la speri-
mentazione teatrale ¢ quella musicale (i direttori
artistici erano infaiti due, uno per il teatro Glorgio
Zorci, " aliro p-Lr] i musica Thomas Fortmann), e
il linguageio cinematografico con le pavse di n-
flessione ¢ di studio sul senso del teatro pubblico
Oggi.

Il risultato & stato quello di un festival che si ca-
ratterizza per la scelta di una forma di lavoero co-
me work in progress, come laboratorio di scam-
bio ¢ incontro di persone ¢ idee che pud ruslor-
marsi in evento collettiva, in spettacolo vero ¢
proprio, ma che comunque nfugge dalla schema-
ticitd e dai rituali dei festival estivi in cui in gene-
re si presenta un prodoto pit o meno definitivo
ma comungue spendibile. In questa stmosfera di
non effimera rappresentazione guanto piuttosto
di solo abbozzato disegno collettivo da verificare
insieme, abbiamo assistito al bellissimo omaggio
che gh artist Loredana Putignani ¢ gh amici di
Neiwiller hanno voluto (¢ certamente dovuto), al
loro amico e maestro Antonio.

! castello dei muramenii: questo il titolo dato allo
spettacolo multimediale che haavuto vita entro le
miura del castello Aldobrandesco di Arcidosso, in
eui decine di artisti, ogni sera diversi, hanno evo-
cato la Agura di Neiwiller attraverso una proces-
sione di attor ¢ spetiatori nelle stanee ¢ fuon dal-
le mura, clascuno con musiche, canto, video, reci-
tazione, letture di versi. Interessante anche il la-
horatorio che ha portato alla realizzazione dello
spettacolo fl gallo e la croce, opera musicale di
Fortmann in collaborazione con il Theaterhaws di
Jena e I'Istituto di musica di Montepulciana. 1 la-
voro rappresenta uno degli elementi costitutivi
dell” Accademia Amiata che si propone di coniu-
gare teatro € musica ¢ che in questo spettacolo ha
voluto proporre I azione teatrale su musica da ca-
mera con | musicisti in scena accanto agli attori,
Un altro laboratorio ¢ stato quello condotto da
Renata Molinari in Azioni per un manifesto ¢ il
Laboraterio Godard condotio da Rossella Ra-
gazzi. Clandio Morganti ha invece conclusa il la-
boraonie cinematograflco avviato nel 1993 men-
tre be riprese del film Riccarde fff sono state svol-
1 per tutto il mese di agosto alle pendici del Moda-
& Amiata.

Sono stati inoltre ospitati i Tre studi per wuna cro-
cifissione di Danio Manfredini, spettacolo dedi-
cato a Francis Bacon e I'anteprima di Efogio
dell'embra, lanostalgia dello scorrere, di Virgilio
Sien ¢ ancora, un concerto per musica elettronica,
colore e forme visive intilolato: Reminiscenze.
La giomata di studi su i laboraterio necessario a
cura di Renata Molinan in accordo cod fesoival di
Polverigi, Volterra, Asti e Santarcangelo, verteva
sul tema di grande attualith: Per una nuova idea di
teatro pubblico. )
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ALLA VERSILIANA, PER DIVERTIRE

Lando Buzzanca, un Liola
finito fra 1 pini della Versilia

ome altri attor comici o brillanti =il com-
pianto Tognazzi, Bramicer, Montesano o
Proietti, per fare qualche nome — dopoun
centinaio di film fra cui Diverzie all'iraliana e
Sedotea ¢ abbandonara, nonché apparizioni tele-
visive ad alto gradimento, a Lando Buzranca &
cresciuia la voglia di misurarsi con grandi ruoli.
Avevacominciato nell" 87 al Bellini di Napoli ben
disegnando il Mackie Messer della brechtiana
Opera da tre soldi; | avevamo veduto un anno fa
nel Malaro immaginario di Moligre 2 Borgio Ve-
rezzi ed eccolo ora alla Versiliana a sedurre con
canti e sorrisi le nove chiocce che gli regalano so-
spiri, grazie & figli fuori dal matrimonio in Liofd
di Pirandello,
E =i realizza cosi, o Marina di Pietrasants, in uno
spettacolo adano all*allegria delle sere d’estate,
un desiderio del vecchio Bragaglia: «Ah, che pia-
cere sarehbe vedere quel simpatico gaglioffo di
Lando nella parte di Liold! Magari con Saivo
Randone in guelladi Don Sinones. Randone non
'@ piid, se n'¢ andato arabbiato con tutta il leatro;
la parte del padrone maschilista, con la preoccu-
pazione della rofw da lasciare dopo momo che gli
fa accettare la sore di comuto contento, & affida-
ta a Mano Dopatone, che s1 disimpegria con ruvi-
do vigore secondo tradizione; ma lui, il simpatico
gaglioffo, & L, insieme alla sua mammsa soave-
mente complice (deliziosa in questo ruolo Anna
Lelio, bimba sbarazzina dai capelli grigi), e ai tre
marmocchi avuii da chissachi, nel fieno delle not-
ti d'estate. Pronto - dick nel finale, tra gli applau-
31 delle spettatric toccate da tanto SN0 paterno
- a prenderst in caga anche 1l nascituro ch'e nel
grembo dell'ispida Tuzza (la bella, impetuosa,
selvaggia Simona Ciammaruconi), madre pill per
odio verso la rivale donna Mita. moglie sterile di

padron Simone, che per vero amore verso guel
dongiovanni del paese dei fichidindia.
E dunque via al galoppo verso I'epilogo tutto hu-
moir noir, con il ragarzo padre che alleverd an-
che il quarto rampollo con " aiuto della mammet-
ta ¢ di Do, salvo essendo anche onore di Don
Simone, lesto a voltare le spalle alla nipote-aman-
te Tuzza quando gli dicono (e al diavolo le male-
limgue) che anche la moglie aspetta finalmente un
figlio, suo agl occhi del momdo.
Lisiid — Pirandello dixit, alla prima di 77 ann fa -
& la commedia truce di nove femmine senza uo-
ma, di un proprietario maschilista ma impotente ¢
di un giovanoto libero come 1'aria @ memore di
antiche energie dionisiache. E anche, alla fine,
una commedin deghi inganni che ruota intomo oi
modelli classici del Boccaccio ¢ del Machiavelli
ma, soprattutte, intemo all’ ingordigia della terra
¢ del denaro:; con il dispensatore di canroni ¢ di
energic vitali che s¢ ne resta solo con I sua mar-
maglia e le sue suole di vento, un alieno felice.
Bene, perd non chiediomo o questo Liold couse
mieeirr per Buzzanca dalla giovane regista Patrizin
Siclari (la trentina, esperienze Ielevisive) di
esporei la quintessenza del pirandellismo, Suo
roposito & stato deregionalizzare la storia, calar-
rn nella linearith di una novella rusticana che tra-
sforma una vicenda plauting in apologo impasta-
todi slanci del sesso e di caleoli egoist; dilatare lo
spazio poetico che & |"aura di Liold per offrire a
Buzeanca il massimo di occasiont inferpretative;
¢ ingdire - calcolo pin ambizioso - metere in pie-
no sole 1a figura vitale di un campione innocente
e irresistibile dell*ars amandi. E porrebbe che
Lioli, alla fin fine, abbia conquistato una decima
donna: la regista,
Tamta gioiosa «cantabilitis registica, I'estroversa

comunicativa di Buzzanca, nonché "uso di sipa-
rietti musicali (di Valeria Nicoletta), di sfarfalla-
menti coreografic (a curadi Angela Tormiani) che
impegnano le tre giovani contadine patite di Liola
(Cetty Arancio, Angelica Braccini e Roberta
Cantoced, arcadiche e gragiose), nonché "im-
pianto scenografico (di Marco Belluzs, punti-
gliosaments artigianale ¢ noVECentescn, montato
¢ smontato a vista dai macchinistiy, fino ai costu-
mi sequarallat di Sabrina Chioechio, tutto questo
ha portato allestimento non fontano dall*area
della commedia musicale. Anche se la Siclari,
giustamente, ha salvato i peezi fort del testo, co-
me la scena concitata in cui Tuzza ¢ Mita (questa
una dignitosa Paola Bacchetti), Don Simone ¢
Liola, la madre di questa, zia Croce (una Carla
Cald di bella, vigorosa padronanza della scena) ¢
£ia Gesa (una espenta Paola Lelio) si son trovati a
misurarsi con il loro minuto di veriti. Al centro
Lando Buzzanca, naturalmente Liold con il suo
sorriso ingordo di piaceri, il piglio spavaldo, la
mimica di vitale sensualith, I"allegria di chi si sen-
te bene nei panni del personaggio, Uge Ronfani

Se la danza racconta
i film di Hollywood

PRONTO SOCCORSO, Follemente insieme,
della Danzacompagnia Anna Catalano. Coreo-
grafia e regia (ricerca, studio) di Anna Catalano.
Musica originale (gradevoli richiami al passato e
suggestiom del presente) di Marco Schiavom.
Luci (ruolo importante) di Mario Serandrea. Sce-
ne ¢ costumi (trafitture colorate in un fondo mol-
to accese) di Francesca Mandard. Con Letizia
Cardines, Cinzia Franchi, Chrystel Guillebeand,
Maria Gabriella Houber, Angela Lananzio, Clau-
dio loanna, Paolo Passeri, Gianni Santoro, Ma-
rian Serbanescu e Siefano Carlo Torre (ottima
cocsione nella scioltezza). Festival della Versilia-
na 1994,

Compattezza ¢ fluiditil, nigore ¢ grazia, un unico
respiro coreografico che si espande ¢ si contrae in
assoluta armonia: questo & il carantere della Dan-
zacompagnia Anna Catalano, che in uno spetta-
colo ben costruito interpreia emozioni e senii-
menti individuali e collentivi danzando frammen-
ti di eolonne sonore dei film del passato., Traspor-
tati da un intreccio di musiche e di voci - tenere,
commoventi, dal vago registro gracchiante = una
decina di giovani arstisti nichiamano con grazia
senza nostalgie ricordi riposti nell’ombra di un
tempo neppure moppo lontano, Brilla a intermit-
teng 1 mondo di Hollywood anm Quaranta, con
I sue Tuminositd im bianco ¢ nero @ in technicolor;
in parallelo il gesto si nsveghia ¢ richiama la pe-
renne drammaticitd della condizione umana ai rit-
mi delle sale da ballo di altora. al spono di vecchie
canzoncine nostrane stillanti gentilezza, provin-
cialismo e spensierata superficialit, ma anche al-
le improvvise e lancinanti trafitture sonore d'og-
gi. Cosicehé ogni dimensions temporale & sov-
vertita.

Per chi cerca il cinema del passato ¢ il fascing di
ricordi assopiti. guesto sogno della memoria che
sussuma fra le insidic di un presente strepitante
sarh una bella sorpresa. 11 linguaggio della brava
coreografa romana e dei suoi artisti, un’espres-
sione altamente emoliva enuti S0 un fgonso
controllo formale, ha un aceento intermnazionale
(Groham, Cunningham, Yuriko), ¢ ammircvole
per modernitd, libertd ¢ poesia ¢ la sua evocazio-
ne appare intensa ¢ capace di regalare il palpito
del ricordo insieme al divertimento. Mirella Ca-
VERRIT

Nella fotlo, Lando Burzanca, Liolh pirandellia-
na.
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Le relazioni pericolose
dei libertini di Monicelli

MIRELLA CAVEGGIA

LE RELAZIONI PERICOLOSE, di Christopher Hampton. Tradusione (Auidita) di Masoling
D" Amico. Regia (lineare, puntigliosa, con qualche rigidith) di Mario Monicelli. Scene {oleo-
grafiche) e costumi (gradevoli) di Raimonda Gaetani. Luci di Giorgio Saleri. Con Geppy
Gileijeses (impegno ¢ serictd). Dominique Sanda {presenza preziosa), Lavra Morante (lempe-
ramento, professionalith), Y vonne 5cid (fresca naturalezea), Marill Prat (interpretazione suc-
cosa), Manella Capotorto, Giulia Del Monte, Oreste Valente e Fabrizio Dardo. Prod. Compa-
gnia di Prosa di Geppy Gleijeses.

Ancora una voltail groco erudele @ servato della marchesa di Merteuil e del visconte di Valmont
ha tentato 'arte dello spettacolo. L ultima realizeazione, da tempo vagheggata da Geppy
Cileipeses € stata affidata a Mario Monicelli e ha visto la luce I'estate scorsa alla Versiliana con
accoglienze discordanti. Pallidi | consensi della critica, ma reazione festante deghi spentaton,
che pill che abbagliati dalla finczza psicologica ¢ linguistica del capolavoro di De Laclos, sono
sembrati incuriositi ¢ attratti dalle due protagoniste principali: Dominigque Sanda, nelle fru-
scianti sete della marchesa e Laurn Morante, nella parte della giovane dama tutta onesth e sp-
rito religioso, La trama del romanzo epistolare, tradotto in drammaturgia da Christopher
Hampiton., si dipana con la diabolica macchinazione della protagonista che, abbandonata dal
conte di Gergourt ¢ determinata a vendicarsi, istiga un suo antico amante, liberting in carmiera,
asedurre Cécile, pura ¢ giovamssima futura sposa del conte, per farlo diventare lo zimbello di
Parigi. In parallelo, il dongiovanni dalla voracith mai sazia si getta alla conguista del corpo e
dell anima pura ¢ ardente di pieth di un’altra dama, calpestandone vind e dignitd, Nellepilogo
un po” posticcho si delinea uoa punizione tremenda per tutth e il male aved via hibera per impor-
re il sun dominio.

Nella sua letturn, Monicelli ha conténito teatralith ¢ dinamismo in un clima cinematografico, §
cui segni si neonoscono nella parsimonia espressiva, in cente dissolvenze di immagini, nel lo-
ro sprofondare nel buio (non pesto @ rivelatore dei successivi movimenti di scena), Scenogra-
fia. luci, colori, toni, non offrono una visione abbagliante, ma rifletiono energia spenta, devita-
lizzata di una societh in via di estinzione, socialmente elevata ma dal livello morale bassissimo.
Dominique Sanda assume bene Midentith della nobildonna disincantata e senza scrupoli che in-
veste della sua roffinatezza anche 1a crudeltd ¢ a perversione. Ma sul suo viso sempre molto
bello e nella gestualith, pin che la cantiveria accuminata ¢ il livore della vendetia, si colgono una
grazia enigmatica e la squisitezza di una malinconia rassegnata. La sua marchesa, ancora in via
di definizione, scivola con tale delicatezza da appanre di una inafferrabile preziosith. La dizio-
ne dell*attrice paniging & stata oggetto di gualche riserva, forse non a torto. Per la sua voce,
profonda e neca di modulazioni, uno schietto accento [rancese sarebbe siato un ornamento pii
-_mducv:?t:: della perfezione innaturale di una pronuncia non del wno familiare e vigilata dallo
scrupole,

Circondata da un"aura pid vivace e sostenuta da una robusta energia vitale, Laura Morante del
sio personaggio ha reso con efficacia il pudore, gli slanci contenuwti, la passione crescente ¢ la
lacerazione dell*abbandono. Una maggiore dimestichezza con il teatro (1'attrice lavora in
Francia e ha recitato con Georges Lavaudant nel Théditre national populaire di Lione) le con-
sente di dibattersi bene — anche se con qualche scatto— nei folli meccanismi che la marchesa
meetie in moto,

Fra le due belle, a cui si aggiunge Cécile, fresca fanciulla di collegio, si moove Geppy Gleije-
ses, attore serio ¢ dalle sicure capacity. A lui, che incama «1"acrobata dell ingannos, in peren-
ne shda alla virtd femminile, gioverd scuoterst di dosso quell”ana leale e per bene, accentuane
qualche trano mellifluo ¢ decadente od estrarre al suo Valmont un’anima pil ecdiosamente am-
bigua.

Se si ammette che gli alloparlanti erano poco conseni a guel tipo di commedia, che il caldo e
" umiditi attaccata come una piovra soitracva agli anisti encrgie e mezzi, si potrebbe conclu-
dere che gl intoppi erano troppi. E invece no, erane solo nubi estive; lo spettacolo, anche se se-
gnato da qualche imperfezione, & stato pid che piacevole. Non ¢'¢ dubbio che questa bella co-
struzione dell intelligenza, che incanta sempre con la perfezione del suo disegno, anche in que-
sta versione troverd leggerezea ¢ brillantezza quando contorni € colori saranno fissati. E che la
parsimonia non sia applicata alle prove, O
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L'ESTATE FIESOLANA

Nuova comicita
contro la crisi

RENZIA D'INCA

nno di magra per la Fiesole destate. 11

vemo di crisi che ha soffiato forte in que-

sti anni non accenna a calare e fine a tarda
primavera la manifestazione era stata in forse.
Malgrado tutio Marrico Ferrocci, gil presidente
della Fondazione Toscana e coordinatore genera-
le dell’ Estate fiesolana 1994, & ottimista: il festi-
val & in crisi di identith, sostiens, ma sta recupe-
rando attraverso una sere di iniziative nuove e di
buon livello culturale una sua fisionomia meglio
definita. Questi nuovi segnali arivano da propo-
ste come quetla della siciliana fsola che ron c'é,
nuove featre in Sicilia e dal recital di poesia di
giovani in cui sono state presentate liriche con ac-
compagnamento musicale, due iniziative gueste
che hanmo avisto un beon successo di pubblico
mentre per il settore musica si ¢ rivelata come
maolto positiva I'esperienza de [ concerti del tra-
monio enut presso il nuovo spazio del Teatro
delle Terme grazie alla collaborazione della
Scuola di musica di Fiesole e del maesiro Piero
Farulli,
Due le prime, quella dello spettacolo di Sabina
Guzzanti dal titolo: Nen io. Sebina ¢ le alire,
seritto dalla stessa Guzzany e un'alira del Tearo
della Rancia dal ttolo: Deded vizi al fore per lare-
gia di Saverio Marconi, Grande successo di pub-
blico hanno ottenuto gh spettacoli comic, realiz-
zati in collaborazione col Teatro Puccini di Firen-
e, Tutto exaunto, guindi, con Antonio Albanese,
in Llome e con lo spemtacolo Jubildum di George
Tabori per la regia di Giampiero Solan. Molio
ricca la rosa delie proposte musicali ¢ di ottimo |i-
vello grazie alla presenza della O, 1"Orchestra
regionale toscana e dell’Orchestra e coro del
Maggio musicale fiorentino, dell’ Orchesira gio-
vanile italiana e di gruppi nagionali ospiti. A cura
della Mediateca regionale toscana si & poi lenuta
la classica rassegna cinematografica che ha pro-
postoi lavori dei maestri spagnoli Pedro Almodo-
var ¢ Bigas Luna e del tedesco Wim Wenders.
Tante anche le proposte di balletto, Fiesole hain-
fatti ospitate- in questa edizione alcuni spettacoli
del Florence Dance festival. Hanno pantecipato al
festival danza: 1" Aterballetto di Amedeo Amo-
dio, il Maggiodanza con lospettacolo Cenerento-
la, I'Ensemble diretto da Micha Van Hoecke con
la partecipazione di Luciana Savignano e nume-
rosi ospiti internazionali.
Menire al Teatro Romano seno andati in scena
Girorondo di Schritzier per la regia di Alvaro
Piccardi con gli Allievi della Botiega Teatrale, la
musica di Gal Costa in concerto, la compagnia
Pupi ¢ Fresedde in Carmela e Paolino, variefi so-
praffine per "adattamento ¢ la regia i Angelo
savelli e |l Macheth con Branciaroli.

Insomma 'edizione 1994 dell’Estate Fiesolana
ha dato poche emozioni ma qualche indicazione
positiva. Nen ultima quella di un buon successo
di pubblico che, al di 1 della validita delle propo-
ste, sta a dimostrare anche I attaccamento dei fio-
rentini per cid che & stala in un passato ancora re-
cente la gloriosa Estate Fiesolana,

PISTOILA - E andato in scene Ao d"amore per
ia regia df Monica Menchi, piovane alfrice ¢ re-
pista pistoiese, Lo spettacolo, che comprende
atto unico Storia dello zoo di Albee & an mono-
logo wrasmo dal libro di Moravia Un'altra vita, &
staite prodotio da Progeito teatro, uno neonala
associazione che, oltre alla promozione di spetta-
coli, ha in programma UVorganizzazione of stages
condoni da artari, repisti @ tecnici professionali
rivolti exclusivamente ai gioveni,
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DA PROMETEO A DON CHISCIOTTE A TESTORI

NELLE VALLI DEL CASENTINO
[ MISTERI DEL TEATRO SACRO

Scena e pittura: la visita alla restaurata tavola di Ester ¢ Assuero del Vasa-
ri abbinata ad Arezzo ad uno studio per un banchetto di nozze da Racine.

I Teatro e 1] Sacro: | luoghi del Misteros
((I giuntoe alla guinta edizione, Quest’an-

no incentrato su «Caos e creaziones il
festival, promosso dall” Associazione culturale 11
Carro di Jan e diretto da Alberto Spurio Pompili
in collaborazione con il Comune ¢ la Provineia di
Arezzo, la Regione Toscana ¢ la Fondazione To-
seana Spettacolo, ha esplorato nel corso delle sue
edizioni le vallate del Casentino alla ricerca di
tracce storico poetiche ¢ drammaturgiche che
creasserno una relazione particolare fra i testi rap-
presentati e i luoghi di rappresentazione.
Per lo spetiacolo di apertura di questo festival,
che accomuna volentieri vari generi ira tradizione
e ncerca, & stato scelto Flam: uno spettacolo dedi-
cato a Prometeo, a colu cioe che 1 ¢ adoperato —
secondo la mitologia greca — a mettere a servizio
degls womini il fuoco. La favola allegorica, ricea
di simboli, si & prestata magnificamente per la
compagmadeglh Atmo, che & ritomata per 1" occa-
sione ad Arezzo ed ha allestito 1] suo spettacolo
nella piazza del Comune in ung commistione di
macchine sceniche, trampoli, grandi pupazzi in
cartapesta ¢ giochi di fuooo.
E seguito Quifore, adattamento dal Don (hijore
de la Mancha di Miguel Cervantes de Saavedra.
Presentato dal Teatro Nucleo nella messa in sce-
na e con la regia di Cora Herrendorf, lo spettaco-
lo si avvale della drammatergia di Horscio Crer-
ok, della scenografia «poveras di Remi Boinm
{autore anche insieme a Linda Magzroni det costu-
mi, sempre in una linea volulamente «poveras= ma
attenta alle scele cromatiche - bianco, rosso e ne-
o —a a tecniche di realizzo - cotone, gomma, me-
tallo ) e della voce fuon campo di Renato Car-
pentieri, che racconta la storia def cavaliere della
Triste Figura. Quifofe & soprattutto una festa di
teatro di piazza dove gli incontr di Don Chisciot-
te diventano qui le tappe obbligate di un qualcosa
che rimanda a un «lontano, dove il sonno della
ragione ¢élebra il tnonfo dell'immagmazione
fantastica: sesso e violenza, crudelti ¢ ¢ magia,
brutaliti fisica dispiegata in una eterna lotia, sono
al servizio di una eccitazione dionisiaca che fa
sorgere dal nulla ruote infuocate, corde, stracci
che si aprono come vele nell’aria, in uno scontro
che impegna duramente il corpo degh atton ¢ cul-
mina nella grande orgia fnale della vendemmia,
E una girandola di idee ¢ di energia giocata da
quattro attori, due uomini e due donne, che si
moltiplicano nelle varie figurazioni dello spetta-
colo accanto all” impressionante mmmagine che di
Don Chischiotte porge 1 argenting Horacio Crer-
tok, affiancato da un grottesco ¢ agile Antonio
Tassinan nella maschera di Sancio. Uno spetts-
colo, questo del Teatro Mucleo, quasi sconosciu-
toin ltalia, ma rappresentatissimo in Europa dove
il commento & svolte via via nelle vane lingue del
luogo. Intorno agli argentini Horacio Czenok e

FABIO BATTISTINI

Cora Herrendorf, che operuno da tempo a Ferrara
. una compagnia mista composta da Antonio Tas-

sinari, Nicoleita Zabini, Georg Sobbe, Antonella
Antonelling e Harald Schmid, oltre che dai teenici
Christophe Cardocn e Michael Bevermann,

Fra le altre proposte il progetio interdisciplinare
Ester ¢ Assuero, stidi prer un banchetio di nezze
da Jfean Kacing, una produrione del Carro di Jan
e di Ferrara Teatro in collaborazione con il Centro
di Formazione professionale di Arezzo e del Fe-
stival Il Teatro e 1l Sacro. Si tratta di un progemns
i Antonio Utili, Horecio Crertok e Giordana Tu-
nioki che fonde la restaurata tavola di Esrer & As-
suere di Giorgio Vasan (nel Museo d'arte me-
dioevale e moderna di Arezzo) con lo spazio sce-
nico rinascimentale con le sue regole ¢ le sue
coincidenze. Era apprestato nel chiostro del Mu-
seo, al quale si accedeva dopo 1a visita alla gran-
de tavola del Vasar, per un bancheno che utiliz-
zava e macchine scemiche del lempo rcostruite
dagli allievi del Corso di Formazione professio-
nzle sotto la guida di Antonie Ltil: wlai, corde,
carta, ferro hanno preso vita animati dal fato di
tre msicisti, due attor e un narmalore che intro-
duceva la storia di Ester, salvatrice del popolo
ebreo diventata regina a fianco del re persiano
Assuero,

Emanuele Banterle. con Andrea Soffiantini, ha ri-
preso Facriem est, l."l'l'lq'lg"lﬂ a Giovanni Testori
(1" Edipus dei Magazzini non ha potuto essere ri-
preso per problemi di varia natura) alla Pieve di
Sant'Eugenia al Bagnoro. E ancora, nella sala
convegni del Palazzo Comunale & stato presenti-
o 1 anteprima Lalbere azzurre (primo pro-
gramma televisivo in Europa che approdsa alla
tecnologia del compact disc video interattivo
(CD-I) e rappresenta un primato della Rad nel set-
tore della comunicizione tv per il senore Rague-
) insieme a Frankestein, il sogno i Virtoria,
sdattamento eatrale di Creste Castagna ¢ Mauri-
i Bizzozrero dal Frankestein di Mary Shelley,
mentre Virgilio Sieni, con il Balanescu Quartet,
ha presentatola sua nitima creazione coreografica
per Leone Barilli, Monica Baroni, Fabrizio Fava-
le e Marina Giovannini nel Chiostro di Santa Ma-
rin delle Grazie ¢ Fernando Maraghini uno spetta

colo liberamente 'i'ipi:nth'r a Pessoa, Alberti ¢
Rilke ( Lovatario silenzio del cielo) nella aungckil-
va cripta della Santissima Annuniiata.

Mella foto, Horacio Crertok, don Chisciotte,
diretto da Cora Herrendorf,
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UN RITORNO ALLE ORIGINI A SAN MINIATO?

GIOVANI ATTORI SULLA SCENA
DEL TEATRO DELLO SPIRITO

La collaborazione fra 'Istituto del Dramma popolare, l'Accademia D’ Ami-
co e il Teatro di Pisa ha animato una scuola internazionale estiva con allievi
italiani, inglesi, spagnoli, greci e russi - Laboratorio di regia su Bernhard.

Pcr il suo decimo compleanno «Prima
del Teatro=, la scuola internazionale
estiva per attori organizzata dal Tea-
tro di Pisa e dalla Accademia nazionale
d"Arte deammatica Silvio D" Amico, & ap-
prodata a San Miniato, la cittadina toscana
sede dell'Istituto del Dramma popolare.
Proprio qui 4 San Miniato Silvio I Amico,
guasi cinguant’anni fa, volle creare quella
esperienza eccezionale che portd alla nasci-
ta del Dramma popolare ¢ della Festa del
Teatro come espressione della sua filosofia
del Teatro dello Spirito. Salutiamo con spe-
ranza questo nuovo connubio: ci piacerebbe
tanto, infatti, poter leggere Wwilo cid come un
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«ritornoe alle origini=, immaginare, insom-
ma, questo nuovo gemellaggio fra la cinta di
San Miniato ¢ il lavoro della Scuola Silvio
D' Amico come un segnale di volonta di
rifondazione di un antico progetto che conti-
nua ¢ che nvive una stagione di nuove ener-
gie per una istituzione come il Dramma che
ha accusato, in questi nltimi anni, una cerna
stanchezza di idee e di proposte. Come si di-
ce: se son rose floriranno.

Intanto, per 1"edizione 1994 di «Prima del
Teatrow si & affiancata stabilmente al lavoro
delle varie scuole di teatro = le ricordiamo:
inglese, spagnola, greca, russa e italiana -
anche il Centro sperimentale di Cinemato-

grafia di Roma che ha tenuto un proprio la-
boratorio soito la direzione di Valenting Or-
sini sullesperienza del set cinematografico
attraverso lo studio, la messa in scena e le ri-
prese di una sceneggiatura liberamente ispi-
rita al testo Delitti esemplari di Max Aub,
Per quanto riguarda il cinema & stato inoltre
tenuto un seminario laboratorio a cura del
«Groupement Européen des Ecoles de Cine-
ma et de Télévisions.

Ma I"esperienza forte dei giovani attori con-
fluiti a San Miniato — che, ricordiamo, sono
altori gid formati nei rispettivi Pacsi d'origi-
ne e che con questa esperienza intermnaziona-
le specializzano la propria professionalith -



& quella dei Laboratori in cui, come da con-
suetudine consolidata in questi ultimi anni,
gli attori lavorano insieme ai docenti di di-
verse nazionality ¢ con I'aiuto di interpreti,
su un testo, ciascuno per ogni scuola, sul
quale i docenti elaborano le letiure e le mes-
s¢ in scena secondo le proprie differenti me-
tendologie didattiche.

= proprio questo, del resto, il senso
dell’esperienza di «Prima del teatros: per-
mettere un libero e multiforme imerscambio
di tecniche, di metodologie oltre che di idee
e sensibilith, che soloun progetto di largo re-
spiro che preveda Iaffluenza di persone di
pensiero diverse possono garantire. In que-
sto senso hanno lavorato nei rispettivi labo-
rator i giovani allievi e i loro maestri. Cosi
per il laboratorio condotto dal Gits di Mo-
scache aveva per tema uno studio sulla mes-
sa in scena de La foresta di Ostrovskij; cosi
il laboratorio condotto dalla Guidhall
School of Music and Drama di Londra che
verteva sullo studio per Ia messa in scena di
As you like it di Shakespeare; stesso discor-
50 per il laboratorio condotto dall Institut
del Teatre di Barcellona, sul tema della mes-
sa in scena di La Celesting di Fernando de
Rojas ¢ per il lavoro su L Orestea condotto
dall” Accademia Silvio D' Amico in collabo-
razione con la Scuola del Teatro nazionale
greco. Un'altra impontante occasione di ap-
profondimento & stata offerta ai giovani al-
lievi del Laboratorio internazionale deno-
minato Studio europeo, sul tema della mes-
&3 in scena dell’ opera drammatica di Seneca
e in particolare su Fedra, sotto la direzione
del regista Lorenzo Salveti.

L autore drammalico su cui si & concentrata
I"atenzione sia del Laboratorio di regia sia
del convegno interdisciplinare di studi inti-
tolatn Le parole del Teatro, & stato, in questa
edizione, I'austriaco Thomas Bernhard. 11
tema monografico del corso di regia, tenuto
per 1" Accademia nazionale Silvio D’ Amico
dal docente Domenico Polidoro sull'intera
opera drammatica di Bermmhard e in partico-
lare sui testi Lignorante ¢ il pazzo e su Mi-
netti, 51 & avvalso dei contributi del professor
Aldo Gargani, filosofo e docente all’Uni-
versita di Pisa, del professor Eugenio Ber-
nardi dell"Universith di Venezia e di Marisa
Fabbri. I laboratonio di regia si ¢ articolato
in due fasi. Mella prima sono state affrontate
"analisi della struttura dei testi di Bernhard
e "approfondimento della drammaturgia
dell"autore viennese. Una seconda fase pre-
vedeva la presenza di attori professionisti
con cui i giovani allievi avevano la possibi-
litd di verificare i loro piani di regia.

La figura e 'opera di Bernhard sono stati
I'oggettodi studio dell’intero convegno, che
si & svolto lungo tre giornate presso il Centro
studi I Cappuccini, coordinato da Luigi Ma-
ria Musati, direttore dell’ Accademia Silvio
D' Amico ¢ svoltosi sotto il patrocinio
dell Tstituto di Cultura austriaco di Roma.
Relatori sono stati il professor Aldo Garga-
ni, il professor Eugenio Bernardi e Franci-
sco Jarauta dell’Universith di Mureia in
Spagna, Hilde Haier e Wendelin Schmidi-
Dengler dell’ Universitia di Vienna e Keir
Elam dell’ Universita di Pisa. |

A pag. 66, unas lezione ai giovani allievi del la-
haratorio internazionale «Studio europeos. In
questa paging, «Sfrattis nella piazza di Mon-
ticchiello.

Monticchiello: lo sfratto
dramma del contadino

frani, regia di Andrea Cresti, con in Scena la
compagnia del Teatro Povers di Montic-
o chicllo: il paese ritorna in piaeza per la ven-

toftesima volta e seeglie guest’anno un tema che
le cronache quotidians hanno reso dolorosamen-
te attuale: la perdita del posto di lavoro che st ac-
compagna nella memoria contading alla perdita
della casa, della terra e all"obbligo di un destino
girovago, lontani dalle proprie radici,
Sfrani ¢ dungue il tiolo dell’ sasutodrammas esti-
voella piazea di Montechiello: luogo magieo di
per sé che la gente del posto & nuscita ancora una
violta & reinventare salvando quanto di meglio la
storia del Teatro Povero ha alle spalle e proceden-
doal tempo stesso ad una necessaria innovazione.
Cosi, viene sacrificata ad esempio la classica di-
wisione in due att, preferendo guest’anno un ve-
loce e ritmato atto unico con diversi toni di recita-
zione ¢ continui sviluppi nella storia narrata.
Dapprima siamo dentro [ finzione teatrale, una
sorta di omaggio pirandelliano (ma gh echi del
drammaturgo siciliano ¢ una matura matrice let-
teraria ricompaiono pil di wna volta neflo speita-
colo), con anto di buca del suggeritore ¢ pedani,
L’inizio ricorda molte esperienze passate del
“Teatro Povero: un intemo domestico, tre genera-
Zion a confromto ¢ le battute argute, § ru antichi,
1 raceont, C™¢ il capofamighia, ¢ sond le donne,
la tavola apparecchiata, i figli. Ma subito, un col-
po di scena terrompe la recita e altr attori giun-
1 improvvisamente sulla pedana annunciano la
termibile movitd, ovvero Ly disdetta del contratio di
mezzadria: quello che da queste parti legava per
unt vita padroni & contading,
Cade il buio sul palcoscenico e alire ombre fati-
cosamente circondano la plazza: sono gh emi-
granti veri che hanno assistito alla loro storia rap-
presentati. Inizia cosi la sfida fra chi recita sola-
mente una parte imparata a memoria ¢ chi ha vis-
suto sulla propna pelle il dramma delln lettera di
licenziamento, lo sfratto dalla campagna, il diffi-
cile e spesso irmisolto adattamento alla cind. Gl
attori nvendicano il lore ruclo, gli ex-contadini
non mollane fino a che lo compagnis barricata
dentro la scena accetta il solo possibile compro-
MEss0,
Riscrivere la piéce ¢ per una volla sognare 1"in-
versione della realti: la lettera di licenziamento
sard scritta dal contadino al padrone ¢ sori Tui unn
volta tanto o raccontare la propoa sconfitta, B, -
sti i risultati, nom ¢'é che dire: I'utopia fa bene al
teatro. Silvia Mastagni
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Un fantomatico
professore:
Carmelo Bene

RENZIA D'INCA

appuntamento estivo con il festival di
teatro a Montaleino si € spodato in que-
sta edizione 1994 altraverso alcune lap-
pe significative di laboratorio e di spettacolo vero
e proprio. Passato di mano {nelle recenti edizioni
era atfiancato dal Teatro di Pisa e dalla Scuola cu-
Toped estiva per ator ) mi sempre saldamente an-
corato all"egda dell’ Universita degli studi di Sie-
na & solto la direzione anistica di Paolo Pierazzi-
ni dell’ Atelier della Costa Ovest, Monalcino non
ha perso la sua tradizione di luogo di sperimenta-
gione ¢ di presentazione al pubblico, quasi una
prova aperta, dei primd risultati dei laboratori. Ne
ha proposti, infati, ben tre. I primo condotto da
Andres Morte, catalano, dal sapore trasgressivo
sun temi della omosessualith e dei sieropositivi
sotto forma di cabaret tragicomico intitolato Ma-
ri-Carmen. Un secondo laboratorio & stato con-
dotto dalla fiorentina Barbara MNativi su Dracula,
La Nativi, regista e autrice del testo, ha ambienta-
to il suo lavoro con il Laboratorio Nove nei sug-
gestivi interni della chiesa sconsacrata di San
Francesco utilizzando la magia delle musiche
seritte da Marco Baraldi. I erzo laboratono & sia-
o condotto dai Magazzini sul Purgatorio dante-
s di Mario Lugi con musiche di Luigi Nono. La
lettura era a quattro voci, guelle di Manon D' Am-
burgo, Grugiono Piaeza, Sandro Lombardi e Fe-
denco Tiezzi.
Oltre agli spettncoli Una voce guasi wmana, per la
regia di Alessandro Garzella con Sonia Grassi da
un testo di Donatella Diamanti; Autoscontro di
Vimorio Franceschi. per la regia di Rosaria Bux
con Caterina Poggesi ¢ Gabriele Anastasio; & sta-
to presentaty Venezia salva di Simone Weil, per
la regin di Marce Andriolo con la voce di Galatea
Ranzi ¢ un incontro dal titolo Medalitd del fare
teatro agel con projiezione video delle prove e
dello spettacolo Loanesa di Remo Binosi, con
Maddalena Crippa, Elisabetta Pozzi e Carla Man-
zon, regia di Cristina Pezrofi. A Montalcino ha
trovato posto anche il convegno Heimat, per una
seconda patria delle arti, in cui | pantecipanti era-
no invitati ad esprimere il proprio pensiero sul si-
snificato del fare teatro nella contemporaneiti.
nutile somolineare come "evento clou del festi-
val fosse | apparizione fantomatica di Carmelo
Bene, dopo quasi due anni di inawivith. Rieccolo,
dungue, 11 Carmelo nazicnale, nel delizioso Tea-
tro degli Astrust gremito di un pubblico prevalen-
temente giovane, a tenerg una «lezione-spettaco-
boe. L' artista 61 & presentato in scena in qualith di
sprofessores, seduto ¢ con un microfono per di-
squisire sul suo teatro di «amplificaziones, riba-
dendo il gid noto Carmelo-pensiero sulla phoné.
Pon, dalla teona & passato alla pratica, natural-
mente condendo il tutto con istrionici passaggi.
doppi sensi, giochi di parole, non risparmiando
frecciate né per 1a critica né per il teatro e gli ano-
ri. Ha letto, magistralmente, liriche di Dino Cam-
panz, un piccolo assaggmo dello spettacolo sul
pocta che parterd in scena presto. Una rentrée al-
la grande, che ha strappato molti applausi ¢ ha
chiuso in bellezia, con I"sudiovisione per 1alle-
stmente del suo Kiccardo [, 'edizione 1994 di
Montaleino Tentro, |

AREZLZLD - Nel centro agrituristice Sans" Apalli-
nave di Pieve Santo Stefano (Ar) 51 & tennfo, dal 4
al 12 sestembre, un Avelier di teatro dal titelo
Motturno incentrao sul fema del sogee o della fo-
volo e coordinate da Francesco Gigliotti, attore &
regista, Stefania Baftaglio, scenografa e cosiu-
mista, ¢ Roberto Scormayenchi, musicista,
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FESTIVAL

M

BORGIO VEREZZI ALLA XXVIII EDIZIONE

IRONIA E INGANNI D’AMORE
SOTTO LE STELLE LIGURI

Goldoni, Ruzante, Shakespeare, Le Carré e Osborne messi in scena da Avo-
gadro, De Bosio, Syxty ¢ Crowther - Premio Veretium a Gabriele Ferzerti.

n cartellone particolarmente ricco ¢ inte-

ressante, quello di quest”anno per un'edi-

zione fra le pid riuscite del festival
dell’antico borgo ligure. Nella deliziosa piazza
Sant” Agosting, a Borgio Vereza, si sono dat ap-
puntamento in @nti, & partire dalle compagnie
partecipanti - ben sel — per arrivare ai premiat del
prestigioso «Verstiome e del pio recente Premio
Provincia di Savona, fino ai diversi ospiti delle
manifestazioni collaterali che 51 sono svolte du-
rante ¢ dopo il festival ufficiale. Per non parlare
del pubblico, tanto numeroso da richiedere 1"ag-
giunta di una replica per ciascuno degli ultimi due
spetiacoli in programma. Dungoe, quatlro prime
nazionali & due ospitalith, sccomunate dal tema
=Caso, ironia e inganni d'amores.
Ad inangurare felicemente 1a rassegna & statn la
commedia goldomana il Cavaliere e la Dama, un
testo praticamente sconosciuto del Veneziano,
messo inscena da Mauro Avogadro con una com-
pagnia di oitimo livello {protagonisti Annamaria
Guamnieri e Luciano Virgilio), che ha incontrato
gli apprezzamenti di pubblico e enitica.
Assai discusso, invece, & stato lo spettacolo Mal-
fo rumore per nulla, diretto da Antonio Syxty. La
leggiadra commeddia scespiriana incentrata sulle
schermaglie amorose fra Benedetto (Giuseppe
Pambieri) ¢ Beatrice (Lia Tanzi), ¢ sughi intrighi
orditi ai danni degli innamorati Claudio (Riccar-
do Onorato) ed Ero (Micol Pambieri), ha avuto
un'insolita lettura da parte del giovane regista mi-
lanese. Syxty ha infami ambientato la vicenda nel-
ba stiva di un galeone (in cui, fra I"altro, fanno da
elemento scenografico mobile, aleum divanett
che ricordano vagamente delle scialuppe di salva-
taggio), imponendo a win 1 personaggi una ge-
stualith sguaiata e un linguaggio shoceato da pira-
ti, con tanto di benda sugli occhi, grottesch co-
stumi nen, cappellacc ¢ stivaloni come 1 convie-
ne. Un allestumento tuito giocato s woni della
farsa, in un crescendo di forzature ed invenzioni
esilaranti ma lontane anni lece dall autentica ispi-
razione del poeta di Stratford. Criticata sopratiut-
1o 1a tracduzione di Luigh Lunari, carica di espres-
sioni comive, davvero graite. Consueto il suc-
cesso @ la simpatia rrservati alla Compagnia Gol-
doniana che direna da Gianfranco De Bosio, ha
presentalo La Berie del Ruzante, ¢ molto interes-
se per la riproposta di The Envertainer (I comice)
di John Osborne, scritto appositamente per Lau-
rence Olivier nel 1956 ¢ guasi sconosciuto in [ra-
lin, che il regista John Crowther ha allestito per
Paolo Ferran (con Giovanna Ralli e Gianni Caja-
fa) e che toccherd diverse imponanti piazze ita-
lizne nel corso di questa stagione, ANcora wna no-
vith con lo spettacolo direto da Antonio Syxty
Fing della corsa, di John Le Carré, un giallo dal
dialogo sottile ed incalzante, a due soli personag-
gi = interpretati da Saverio Vallone ¢ Claudio
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Ciianetto = ¢, infine, 1"ospitaliti del celebermrimo
Trappola per topd di Agatha Christie, nella perd
modesia edizione della Compagnia Torino 5pet-
tacoli.

11 Premio Veretium & andato quest”anno a Gabrie-
le Ferzctti per la sus interpretazione in Danze di
marte di Strindberg. diretto da Antenio Calenda,
sceanto ad Anna Proclemer, e per la pil recenie
caratterizzazione del personaggio di Oceano nel
Prometeo, messo in scena sempre da Calenda al
Teatro Greco di Siracusa, 11 Premio Provincia di
Savona, destinato all"attore non protagonista pii
apprezzato dal pubblico (mediante una votazione
diretta), & stato invece consegnato a Gianni Caja-
fa. Nel corso del festival 1 & svolta anche la ras-
segna cinematografica «| film di Agatha Chri-
sties, curata da Mauro Manciott (Assassinio al
galoppataio, Poirot e il caso Amanda, ...E poi
Han Ae rimase nessune, Assassinio allo specchio,
Delinto sorta il sole, Prova d immocenza), la picco-
la mosira di costumi goldoniani usati in alcuni
importanti allestimenti, lo riproposta dello spetta-
cole Caffé della Stazione (da Pirandello) con Mi-
chele Placido, ¢ il debutto di Enrice V di Shake-
speare, della Compagnia Pippo Del Bono e P:%
Robledo,

La disperata allegria
del comico di Osborne

IL COMICO (1957}, di John Osborne. Regia (co-
micitd, ico, rivolta) di John Crowther. Musi-
che di Lucio Gregoretti (Rigtime), al piano An-
tongiulio Frulio. Scene (approssimazioni naives)
di Loura Borgarucei, Costumi di Milena Mazzor-
t1. Cen Paolo Ferrari (buonissima prova), Gie-
vanna Ralli (misurata, commovente), Gianni
Cajafa (sensibilith e mestiere), Barbara Marciano
e Carlo Del Gindice. Produzione Elettra per il Fe-
stival di Borgio Verczzi,
La enisi. della Gran Bretagna anm Cinguania - il
trameonto dell’ impero coloniale, 1a perdita di po-
tenza, be tension sociali, le illusion: perdute — vi-
sta amraverso il privato di una famighia & attori
comici. Questa la tela di fondo di The Entersai-
mer, che il capofila degli Angry Youg Man scris-
s un anno dopo il successo di Kicorda con rab-
bia.
Siamo nella casa (quanto resta di essa: bottiglie di
gin ¢ di Guinness al posto delle suppellentili pi-
gnorate; fuor 1"assedio dei creditori), di Billy Ri-
ce, ex vedetie del music hall che conserva (anche
razie alla stediata caratterizzazione del veterano
mjafa) una sua burbern umanitd sotio la cenere
delle disillusioni e di arteriosclerotiche brusche-
rie. Suo figlio Archie sharca, male, il lunario in un
teatrine, come entertainer in smoking pailleté,

spacciando freddure fuori corso che accompagna-
no un pianista scampato al cinema muto (foga rit-
mica di un bravo esecutore napoletano, il Frulio),
Nei suoi snumeri= che si altemano in proscenio
alle eronache della famiglia Rice, tenuta insieme
da quanto resta di una ruvida tenerezza e da gene-
rose bevate, Archie raccomanda al pubblico di
non ridere troppo per non far cadere | murni caden-
ti del teatrino; | pochi speltatori non ridono affat-
to ¢ per consolarsi attore 2" attacca al collo della
bottighia e al braccio di mignotiine del quarticre.
Paolo Ferrari & bravissimo nel traeggiare 1 indo-
le sbruffona, nbalda ed ingenua di Archie. 1l tono
abassoe con cui canta, balla e spara le sue povere
freddure scontrandosi con il mure di silenzio del
pubblico immaginario (e raccogliendo alla fine,
ingieme ai partner, molti applavsi da quello reale)
& tutto intniso della chapliniana malinconia di L4-
mefight, ed & il meglio di una interpretazione che
svela finalmente le grandi possibilita di un attare
erroneamente circoscritto da una pane della criti-
ca al genere brillanie.

Per un riuscito (perché tenuto su toni di misurata
umanita) e applaudito ritorno alle scene, Giovan-
na Ralli & Phoebe, la moglie trascurata di Archie,
cassiera ai magazzini e angelo di un focolare che
si spegne. D lei mon s1 sa se ammirare di pid 1"in-
tatia leggiadria o lu limpidezza con cui riflette i
sentimenti di Phoebe. Armivano Jean Rice, figlia
di Archie e figliastra di Phoebe, con Is sua prov-
vista di gin e I"annuncio di un Gdanrzamento an-
dato a monte (la giovane Barbara Marciano & can-
dida, colloquiale, disarmata) ¢ Frank, figlio disu-
tile e smarmio (la cui marginalith rende bene Car-
lo Del Giudice). Tutti aspettane il riterno di un
altro figlio, «eroe su un fronte del Terzo Mondos:
di lui arriva invece la salma, I'urlo di dolore di Ar-
chie suggella la «tranche de vie= con la violenza
drammatica del Ridi, pagliaccio! di Leoncavallo.
1l regista Crowther ha bene intrecciato comicit,
rabbia e malinconia, imprestando note naturali-
stiche alla Miller dell’ Ulrime vankee da lu diret-
toa Spolete. Lgo Ronfani

SESTO FIORENTINO (FI) - Al Teatro delia
Limonaia. si & svolto il terzo Convegno sulla
drammuaturgia delle donne organizzare dall'as-
sociazione culturale Il teatro delle Donne, Le ire
giormate dedicare al terna Dalla letteratura alla
scena sona stare precedute da un Laboratorio di
scrittura fra le autrici che, prendendo spunto dal
saggio di Dacia Maraini Cercando Emma, ha
avurfe come oggetto il personaggio di Madame
Bovary ¢ al guale hanno partecipato Dada Mo-
relli, Valeria Morerti, Caterina Casini, Lawra
Curino, Lorella Beiti, Barbara Naiivi ¢ Donatel-
la Diamanti, Nel corse del convegno si sono svol-
te letture di frammenti di testi ¢ relazioni-spetla-
coli su testi gid elaborar,



Un bel festival
sui monti
d’ Abruzzo

EVAFRANCHI

la pranura con il rischio imevitabile del
qualunquismo architettonico, ma la parte
antica resiste ai secoli e se ne sta arroccata sulla
montagna, con ferczza solitaria. Qui nessuno ha
dimenticato Corradino di Svevia e I'ombra del
giovane re si aggira dentro ogni cronaca familiare
coine un'credith di grazia e di coraggio. Inguesto
delizioso angolo d’ Abruzzo le nott di «mezza
estater — fra luglio ¢ agosto - 3" incendiano, quasi
per magia, in una lunga kermesse di swoni, canti,
parole ¢ stregate gestualith: un festival bello, as-
solutamente estraneo alla faciloneria nazional-
popolare che spesso e volentien inquina lo spetta-
colo estive, La manifestazione ¢ nata a Taglia-
corzo dieci anni fa come una soma di scommessa
eroica fra pochi amici, si @ ben radicata sul terri-
torio, & cresciuta sana ¢ robusta con pochi soldi e
tanta volontd, La formula privilegia musica e
danza = competenze specifiche del direttore arti-
stico Lorenzo Tozzs — ma tende sempre pin ad
un’articolata polivalenza per alternare - con sag-
F‘n equilibrio — il diventimento dell’operetta, del
olklore o del cabaret a espressioni colte come
I'opera barocca, le melodie del “T00, drammi li-
twrgici ¢ madrigali, il balletio contemporaneo o la
poesia. Grandi nomi, italiani ¢ stranieri, hanno sa-
merato di folla ¢ d applausi serate memorabili: le
stelle del Bolsciod, 1 danzaton della Georgia, Via-
dimir Derevianko, la nostra bravissima Savigna-
no o il brillante Raffacle Paganini, solisti ed or-
chestre di o il mondo, cantanti ¢ i noma pid
amati della nostra prosa, da Gilorgio Alberazs a
Mando Gazzolo, da Glauco Maun a Valeria Mori-
coni. Per alcuni anni ha egregiamente funzionato
anche una raffinata Sezione Cinema consacrala a
«reperti storicis 0 & particolari tematiche. Le sedi
sono naturali ¢ incantevoli: piazza dell"Obelisco,
Ia piazzetta, il Chiostro di San Francesco, chiese ¢
sagrili.
N mariirie di San Sebastiano - seritto da D" An-
nunzio nel 1911 - ha insugurato I'edizione 1994
con un"ardita interpretazione di Mariano Rigilloe
laregia di Exio Mara Caserta. La scelta & severa,
suona come una dichiarazions di guerra al disim-
pegno culturale ed & preambolo a peeed ran, verie
propri gioielli di famiglia: in prima ripresa mo-
derna amiverd una prexiosa Diana schernita — fa-
vola boschereccia del 1629 - riscoperta e direlta
da Lorenzo Tozz, libretto di Pansan ¢ musica di
G. Corngcchioli. Poi due rarissimi intermezzi
goldoniani, il ritorno fiabesco del «amaestro di
cappellar con le Fledermaus di Vienna, una for-
mazione tutta femminile guidata da Judith Unter-
berger che ha ricostruito, nei pith minuti particola-
i, la mitica orchestra diretta da Johann Strauss. E
ancora il Puppentheatre di Berlino con uno strabi-
liante Flauro magico interpretato da manonette,
musica di Mozart e canto gentilmente prestato da
voci famose del firmamenio linco wedeseo: Spur-
riik, balletto rasso diretto da Yiadimir kotovski (e
ispirato a Tgor Mosseiev) manda il pubblico alle
stelle. Stravince Pirandelle con Nandoe Gassoloe
La venexiana con Paola Cruattrini, si vam ensi di
coscienza per La reging dei cartoni di Saviana
Scalfi, si ride tanto insieme a Fiorentini, si sormide
a L'affascinante Anton Pavlovic, spiritoso copio-
ne dell'intramontabile Giorgio Prosperi. Concer-
ti notiurni, tania danza, delicab concerti pomen-
diani per giovam solisti che arrivano da ogni par-
te del pianets, i folk conguista la prima linea con
b «cantanti guerrieri= dello Sri Lanka e i dolcissi-
mi Maori della Nuova Zelanda, Arte ¢ coliura
s"intrecciano puntigliosamente nel vasio pro-
gramma — circa 50 esibizioni - ¢ non & possibile
comprimerlo in una cronaca che vuole essere sol-
fanto una segnalazione rispeiosa. O

l a parte nuova della citth i & allargata verso

/ ']id
Tra cicisbel e nobildonne
trionfa I’amore borghese

UGO RONFANI

ILCAVALIERE E LA DAMA, di Carlo Goldoni. Regia (attenta e penetrante) di Mauro Avo-
gadro. Scena (blocco di internt trasformabile) di Carmelo Giammello, Costumi {decorosi) di
Giovanna Buzzi. Musiche (arite d"epoca) di Tommaso Ziliani. Con Annamaria Guarnieri ¢ Lu-
ciano Yirgilio (sensibili, affiatati prodagonisti, apprezzabili per misurata veritd), e (cast di buon
livello) Elena Russo (affamata, intrigante Colombina), Franco Mezzera, Federico Pacifici,
Paola Bacei, Mantino [’ Amico, Alarico Salaroli, Elisabema Piceolomini, Umberto Ceriani,
Beppe Bisogno, Roberto Savolds, Alfonso Veneroso. Prod. Festival di Borgio Verezz.

«Troppo Goldoni=, protestd gualcuno quanda. 1993, si celebrd il Bicentenario. E invece |"wef-
fetto Bicentenarios continua, a richiesta congiunta dei teatranti ¢ del pubblico. Continua per-
che Goldoni € attwale, vivo, «nostro contemporanecs; ¢ siamo ormal lontani dai manierismi ¢
dalle leziosaggini d"antan. Vedere per credere [l cavaliere ¢ la dama che ha insugurato il 28esi-
mo Festival di Borgio Verezzi. | Goldoni en plein air tirano verso il facile, ¢ anche questo pre-
sentava alcune facilith; ma nella sostanza ha palesato virti di analisi e di ricerca nella linea, per
intenderci subito, di guella Serva amorosa di Ronconi che negli anni "80 significd un balzo in
avanti della stegia critica= applicata al Veneziano, Decisamente ronconiana &, in effetti, la te-
la di fondo dello spetiacolo: protagonist nei rucli della virtuosa Elconora ¢ dell’ innamorato
Don Rodrigo le Guarmien e il Yirgilio, ch’erano stat gl interpreti dell”allestimento di Ronco-
ni; nel cast attori che in questi anni hanno spesso lavorato con 1 attuate direttore dello Stabile di
Roma e regista Mauso Avogadro, appanenente alla stessa scuderia.

Per certi aspetti, insomma, uno spettacolo «alla maniera dis: il lavoro d’intreccio fra pubblico
e privat, lo spremere i succhi illuministici del teatro con una verve satirica che noi oggi defi-
niremmo pariniana, |"evidenziare la vuotaggine della societh anistocratica ¢ le vimi della mer-
catura borghese, un cercare la musique du coenr alla Marivaux sotto le convenzioni, ¢ gli ab-
bozzi dei carattent dietro 1l residuo agitarsi delle maschere; in una parola un impegno di scavo
oltre le solite piacevolezze goldoniane, ad annunciare il dramma naturalistico-borghese.
Eppuire fl cavaliere e la dama, artefatto nell "intreccio, non privo di leziosaggini nel linguaggio,
ppera giovanile di un Goldoni pit applicate che espenio, che trasponeva nella finzione della
scena espenenze di avvocatura, di tavoli da gioco e di boudoirs; e i serviton (qui una Colombi-
na intrigante per fame arretrata, un Balestra ¢ un Pasquino arlecchineschi sotto abiti di palazzo)
Ti ricalcava ancora sui modelli della Commedia. Ma sotto sotto, ecco, ¢'erano | intelligenza dei
sentimenti, la verith della vita, 1 valon di una grande commedia umana: ¢ 10 dico che 1l merito
di Avogadro regista (al gquale raccomanderei qualche impennata umorale in pii, sul satirico ¢
sul sociale; e verso la fine un lavoro di forbic) @ stato proprio quello di avere sentito, e di farci
sentire, quest pregi nascosti del testo,

Siamo nella Napuli avventurosa della convenzione goldoniana; Donna Elecnora vive in mise-
nia, insieme all*affamata Colombina, It il manto & stato esiliato dopo un duello. Circaita
dal disonesto avvocato Buonatesta (il Pacifici, sfrontatamente furfantesco), aiutata dal genero-
s0 padrone di casa Don Anselmo (un Mezzera o vind mercatali), rascinata in situazioni
equiviche dai pettegolez delle false amiche Donna Virginia (una svaporata Elisabetta Picco-
lomini}, Donna Claudia (citimamente Paola Baccl, maestra i insidie saloniere) ¢ dalle mano-
vre del marito di quesia, Don Flaminio {Umberio Ceriani, in gara di bravura con Alarico Sala-
roli che tratteggia invece la figura del cicishbeo della dama. disutile ¢ pasticcione), la povera
Eleonora & consolata dall’affetto rispettoso ¢ sincero di Don Rodrigo, al guale s destinerd, do-
po un conveniente periodo di lutto, quando sapri della morte del marite, Nei due ruoli princi-
pil, 1o Guamnieri {sacrificata in panni bigi, malinconica ma vitale, una Penelope di settecente-
sche astuzie: miolo su misura per le sue doti) e il Virgilio (timidezza e pudore, lealti ¢ ardore na-
SCOSL0; Interpretazione wita chiaroscurata) sono i due esperti solisti in un bel concertato di at-
tori. Un gradine in gil mi son parsi la scena a trasformarione di Glammello, pil funzionale che
raffinata, gli intermezzi musicali cantati da un soprano chevrofante ¢ 1 costumi, nsolti con po-
licromie Moreali. ]
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DIRETTORE IL GIOVANE COMPOSITORE BATTISTELLI

MUSICA E DRAMMATURGIA
INSIEME A MONTEPULCIANO

Una realtc importante non soltanto sul versante creative, che porta Uarti-
sta ad operare in una dimensione particolare e soprattutto in uno stato
d'animo che lo allontana dall’idea di mercificazione della propria opera.

Gim‘gin Battistelli, romano, da due anni di-
rettore del Cantiere di Montepulciano &
un giovane compositone apprezzato in
Europa ¢ in Amenca, Formatosi presso il Con-
servatonio di Santa Cecilia a Roma ha ben presto
individuato la propria vocazione compositiva in
una ricerca svolia all"assemblaggio di differenti
materiali linguistici ed obbediente a criteri di ca-
rattere multimediale, E tra i fondatori del Gruppo
di Ricerca e di Sperimentazione Musicale «E.
Varéres ¢ del Gruppo Strumentale «Beat *72= di
Roma, Di lu si ricordano Experimensum Mundi,
N combattimento di Enare ¢ Achille, La fattoria
del vento ¢ Teorema presentato al Mageio Musi-
cale fiorentino,

HYSTRIO - If Canriere ¢ I"arrista,
BATTISTELLI - Il Cantiere & una realta impor-
tante non soltanto sul versante creativo, per i la-
vori nuovi che prosduce attraverso le commissioni
che affida ai giovani autori ¢ meno giovani, ma
anche sul versante interpretativo, E 1'interprete
presente & Montepulciano &, di regola, un inter-
prete che propone ¢ discute 1] programma e la sua
realizzazione. L artista viene cosl a trovarsi ad
operare in una dimensione particolare ¢ sopratmi-
to in une stato d*anime che lo allontana dall*idea
di mercificazione della propria opera. Certo mi
piacerebbe coinvolgere di pid gli artisti italiani
ma ho trovato delle dif ficoltd. L artista italiano -
musicista, interprete — non & cosi disponibile co-
me lo straniero (e la presenza straniern rientrava
inuna delle eritiche nvolte al direttore preceden-
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FABIO BATTISTINI

te Henze) ad operare in uno spazio da creare e in
un'idea di scambio lavero-ospitalit.

H. - E senddisfasto del bilancio al suo secondo an-
ne di direzione?

B. - Mi ritengo abbastanza soddisfatto, Dall’anno
BCOrRO o eredto un Eruppo di lavoro tuito nueovo.
E un’organizzagione che deve migliorare ulte-
riommente ma che marcia bene.

H. - Cosa piit affascing al Canriere?

B. - L'idea di uno spazio im cui si pud tentars la
commistione di generi. La mia posizione & quindi
di attenzione alla possibilith di interazione al varn
linguage, Mi prace molto dare, sviluppare idee.
Credo perd che sia importante avere una traspa-
rena ¢ voglio star fuon come autore,

H. - £ vere che il Canriere sard permanente ?

B. - Lidea della permanenza ¢ non di un comung
festival era anche un sogno di Henze e da settem-
bre il Cantiere, che non dipenderl piit dal Comu-
ne, si strutiurerh come Fondazione. Se da un lato
queesto vuol dire pidl liberti, significa anche una
fragilith ecconomica che nchiederd una maggiore
attenzione alla gestione del budget. 5i potrebbe
metters in piedi un'associazione culturale Amici
del Camicre che potrehbe contare su un grappo di
persone gualificate, in prima fila Naria Borlett,
Mon mi fido dello Stato. T progetii presentati gue-
sU'anno rientravano esattamente sul programma
ma abbiamo avuto confermata la stessa cifra
dell’anno scorso. E pod 5§ potrid puntare anche
sull’incasso che I anno scorso & stato di otto-nove
milioni e quest’anno di ventiguattro. Comundgue

s¢ ¢ o000 idee il problema danaro pud essere su-
perato. Questanno pai anche il pubblico del Can-
liere & sumentato anche se la prevalenza & sempre
stranicra (inglesi ¢ tedeschi)

H. - Perché gli incontri Drammatirgia in Cantie-
re?

B. - Mi affascinava I"idea di pensare il dramma-
turgo che si presenta con le sue fragilith. Un'idea
che avrebbe potuto procedere con il lavoro di
messinscend. Si era pensato anche ad una copro-
duzione con Benevento che & poi saltata per pro-
blemi di temipo. Ma un progetto parallelo alla pro-
duzione, qui al Cantiere, potrebbe produrre solu-
zioni anche nuove ¢ inedite. E por ¢# il grande
stimolo della musica. Comungue con la Dramma-
turgia in Cantiere la prosa entra di diritto a Mon-
tepulciano. Di prosaqui ¢ ne & fata sempre poca.
Eppure I"esperienza con Cobelli, che 1" anno scor-
s stato qui re settimane per |’ Edoardo [, & sta-
ta molto positiva; lo spetacolo verrd ripreso que-
st"anno in wournée ¢ anche questo rientra nel mio
modo di pensare il Canticre, come un organismo
che produca cose che continuing, non ristretie in
un breve arcodi tempo e di spario. In guest’ottica
di spazio vivo ¢ propulsivo apriamo guest’ zano
un secondo teatro, quello dei Concords, un picco-
lo gioiello in stile liberty @ stiamo ordinando | ar-
chivio dei costumi che & ricchissimo,

Nella foto, da sinistra, il direttore del Cantiere
di Montepulciano, Giorgio Battistelli; «Fabu-
las dil Alessandro Shordoni.



PER POLIZIANO

Onori al grande
concittadino

ell’abbondantissima, ricca ¢ varicga-
(,( Dm produzione di Angelo Ambrogini

deto il Poliziano, mi ha sempre col-
pito guesto aspeito: il doto waduttore dell” flia-
de omerica in versi lating, il filologo erudito e sa-
piente dei Miscellanea, il sapiente pocta in lingua
latina delle elegie e deghi epigrammi, il restaura-
tore intelligente di una traduzione teatrale a lungo
perduta con la Fabula di Orfeo & un giovane wo-
mo in taluni di questi casi giovanissimo il quale
imprime su ogni aspetto della sun altivitd, accan-
to all'estrema sapienza culturale, il marchio di un
fervore ¢ di una partecipazione, che hanno i i
crismi & le caratteristiche di un'esperienza auro-
rale=, Con queste parole Alberto Asor Rosa ha
aperto le celebrazioni per il V centenario della
morte del poeta; prima tniziativa pubblica realiz-
zata dal Comune di Montepulciano ¢ dal Comita-
to organizzatore delle celebrazioni nell”ambito di
un programma biennale 1994-95 per il celebre fi-
glio che giovanissimo, dopo che un atto crimina-
le lo aveva privato del padre, abbandona la sua
citti natale per rifugiarsi nella Firenze di Lorenzo
il Magnifico. Il programma delle manifestazioni
prevede un convegno articolato su quattro giorna-
te {in novembre), una collana di pubblicazioni,
una serie di mostre e di spettacoli, per i quali
I"onorevole Vinoro Sgarbi, intervenuto alla ceri-
monia di apertura dei lavori, ha assicurato impe-
gno formale, nella sua qualith di presidente della
Commissione Culiura della Camera dei Depurat,
affinché sia riattivato 1iter della legge speciale

7 il inanziamento.

La favela di Orfee & stata al centro del program-
ma del XIX* Cantiere Internazionale d” Arte che
s1 & inaugurato dopo | aperura pomendiana nella
chiesa di San Francesco con 1"Orchestra ¢ Coro
della James Allen’s Girls' School al Teatro Poli-
Fiano con Fabula prima rap tazione assolu-
ta in un atto per atton, coro femminile ¢ nove stru-
menti sul testo di Poliziano con un prologoe di
Manfredi Rutelli (che ne ha curato anche la regia)
¢ la musica di Alessandro Shordoni con gl allevi
del Laboratorio teatrale organizzato dal Liceo
classico «A. Polizianos, coordinat dall® Arearo
Gﬂ'upga di Montepulciano, dircttore Luciano Ga-
Tosi poi andato in scena La fovela di Orfes che
Alfredo Casella musicd nel 1932 sul testo che
Corrado Pavolini aveva tratto dal Poliziane.
L'opera (debutto al Teatro Goldom di Venezia),
s1 colloca in quel movimento di superamento del
melodramma romantico nel tentativo di instaura-
re una tradizione operistica novecentesca attuato
nei primi decenni del secolo da Ildebrando Piz-
zem, Gian Francesco Malipiero e Casella,

Con la regia di Lorenza Cantim e la dicezione di
Orazio Tuccella hanno cantato Anthony Nanon
(Orfeo) e Margherita Tommasi (Euridice), insie-
me ad Alessandro Patalini, Alberto Jona e Ales-
sandra Franceschi, voce recitante Patrizia Bellie-
ni. All'opera in un aito sono seguite, in prima as-
soluta, dieci azioni iriche di Adrano Guarnieri
(gul testo tratto liberamente dal Poliziano) regia
di Lorena Cantini, direttore Tonino Bamisue. Le
dieci axioni liriche di Orfer cantande ..., folxe for-
mano una sorta di cantata nella quale la partatura
sepue una logica puramente musicale, evitando
wna drammaturgia tradizionalmente norrativa at-
tenta piuttosto a suggerire di pani passo alla storia
di Orfeo, ombre, visioni o riflessi dell"azione mu-
sicale.

Fra gli altri appuntamenti, molto applavdito il
concerto, Al chiostro della Fonezza, di Diego
Conri (violino) e Monica De Mateis (pianoforte)
su musiche di Satie, Pin, Fratres, Strawinsky ¢
Zappa, ¢ i cinque incontri con drummaturghi ita-
liani {Giuseppe Manfridi, Alberto Boatto, Roceo
[} Onghia, Edoardo Erba ¢ Ugo Chiti), Fabio
Barriseini

DETENUTI ATTORI E VOLTERRATEATRO

La Compagnia della Fortezza
mette in scena The Brig

i Volterra, prima che se ne descriva il festival teatrale, si dird che & citth inguie-

tanie, in bilico tra carcere ¢ ospedale psichiatrico, tra sibili di venio e visia giallo-

verde di colline. Ci si arriva dopo aver cambiato diversi mezzi da treni a pullman,
come fosse molto lontano dalla civilid, dal nostro quotidiano. Tale respiro vibrante si av-
verte in alcune fasi del festival VolterraTeatro la coi edizione 1994 «Vedute dai teatris.
svoltasi dal 19 al 24 luglio, era dedicata ad Antonio Neiwiller.
E ormai radicata a Volterra | esperienza teatrale cui Carte Blanche ha dato vita all inter-
o del carcere dove & nata la Compagnia della Fortezza composta da attori-detenuti. La
prigione ratto da The brig di Kennet Brown, meésso in scena dalla Compagnia della For-
tezza dentro il carcere, & stato infatti un cuore pulsante di questa edizione del festival.
Armando Penzo ¢ Annet Henneman di Carte Blanche, regisia e aiuto, concepiscono il la-
voro teatrale con i detenuti non come intervento sociale, tantomeno assistenziale, ma co-
me esperienza teatrale a wito tondo, subordinata a nulla, tesa a rispondere a esigenze
espressive. Di quel processo creativo, I'evento finale assume valore di incontro all*enne-
sima potenza. S¢ il teatro detiene la possibalitg di una comumcazione corporea, esclusiva,
immediata, qui essa & evidenziata dal fatto di entrare in un luogo solitamente inaccessibi-
le agli spettatori, e dalla radicale necessith di comunicazione degli attori. U linguaggio in-
dividuato da Punzo, Henneman e da ventiquatiro attori in scena in La prigione & compo-
sto di fatica, alienazione, urla e silenzi rotti solo dal procedere regolare dei passi. In quei
corpi forgiati da muscolature che la dicono lunga sulle singole storie, decorat da taluag-
£i che suscitano sentimenti conflittuali (sono svastiche ¢ sireng marine, croci ¢ o inci-
si in maniera indelebile), in quei volt, in guelle voci stanno molte domande. Una fra t-
te, wsai cosa significa®s, viene npetuta come un intercalare tra una corsa forzata, un grido
che & un comando, una secchinta d' acqua come offesa e umilinzione e la polifonia dei me-
conti di vita. Impossibile rimanere immobili, nel cuore ¢ nel pensiero, eppure si & attoni-
ti, Judith Malina wra 1] pubblico & commessa, di gicia ¢ di dolore, e ha un motivo in pid.
Stretto & il legame tra questo lavoro e guello pontato in scena dal Living Theatret, con Ju-
lian Beck: il segno calcato su immagin di cruda realtd, spinge nelle sue ferite, e non con-
cede altra visione. La durczza di questa resa scenica viene scalfita solo alla fine, quando
ognuno dei ventiquatire posa a terra un piccolo oggetto, ora simbolo d'infanzia, ora am-
missione di delicaterza ¢ vulnérabilith, ora frammento di memona, ora strumento del pre-
sente, La prigione, coprodotio da Carte Blanche e Volterra Teatro, & stato presentato dal-
la Compagnia della Fortezza come studio, in vista di un ultericre lavoro di ricerca sul pro-
prio linguag gio teatrale.
Tra le altre coproduzioni del festival Galileiana ¢ Sulla via di Paolo condividono il fato
di essere portate in scena dal Csn (Centro per la Sperimentazione e la Ricerca Teatrale di
Pontedera) con atter giovani ¢ giovanissimi, Cealiledana si imerroga sull’ abiura, attraver-
so le parole di Brecht per Galileo, e spinto dall universaliti di questa domanda. La scrit-
tura scenica, diretta da Paola Teresa Bea, & estremamente razionale, invass da eco piran-
delliana ¢ molto curata nella forma. Sulla via df Paole & invece frutto di una frequenta-
zione che Paolo Billi e Dario Marconcini hanno praticato con un gruppo di dodici attori
nella sceneggiatura serima da Pasolini {e mai diventata film) sul «vagabondo dell’ utopias:
un vero e proprio parallelo a tappe fra la vit ¢ il empo di Paolo di Tarso e la storia con-
temporanca, ovvero il postro passato, il nostro presente.
Produzioni diverse eppure simili. Supponate da grande studio e sapienza tecnica, eppure
indebolite da un vueto cruciale, la mancanza di autenticiti d'attore dietro il fare accade-
mico. Un segno che proprio a Volterra, dove & fone la testimonianza grotowskiana, non
ci s1 aspettava di trovare.
Differente & il caso di Alice, in cui interviene una pid precisa identith d’attore a supporta-
reun lavoroche svela la narrazione attraverso situazioni e personaggi. Frangois Khan sce-
glie un tratto delicato per fare della sua Alice, con semplicith e scena essenziale, un calei-
doscopioteatrale, L azsurdo, le meraviglie, il surreale, il fantastico, il drammatico, il grot-
tesco trovano in parte quella fluidith cui Mintero lavoro tende.
A Volterra anche Jan Fabre, regista di Elle etait et elle ext, meme. monologo ispirato
all"opera di Marchel Duchamp La Maride mise d nu par ses celibaraires meme. Else Du-
ceukelier, «la sola attrice in grado di recitare questo testow sostiene lo stesso Fabre, & in
SCEna $posa ¢ prostituta, donna ¢ negazione di sé stessa, dilaniata tra desiderio ¢ impossi-
hilitd di appagamento, divorata da un tormento che non trova cstasi, irviverente ¢ dram-
matica, in chiave di totale distacco e freddezza,
Se si dovesse infine indicare un momento davvero molio alio ¢ inaspettato tra le proposte
del festival, il pensiero va ad Amfohdi della compagnia Manchisi Modica Maselli. Questo
Amleto & ancora una volla un passaggio, & ancora una volta un’interrogazione sull’esi-
stenza, ma & una volla per tuite «un fiore nella paludes. Di grande presenza scenica Man-
chisi e Modica fluttuano da un estremo all’altro ed & ironia partenopea, € tragedia shake-
speariana, & carne ferite, & teatro da accapponare la pelle. Di Mawdie ¢ fane poi, tratto dal
romanzo di Doris Lessing [l diario di Jane Somers e prodotto da Alfieri Societa Teatrale
di Asti, rimane fissa negli occhi ¢ nel cuore un’immagine: & Judith Malina, vecchia bam-
bina, nobile barbona, rabbia ¢ poesia, che sgrana duc occhi che sono due pozzi neri e cion-
dola la mano, Un filo di voce: sciao ciaos, Crisrting Ventrucei
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LEO DE BERARDINIS ALLA DIREZIONE DEL FESTIVAL

A SANTARCANGELO E NATO
IL. VOLONTARIATO DI PROTESTA

Un laboratorio da rivalutare inteso non piti come forma occasionale di lavo-
ro, ma come modello permanente nel quale i diversilinguaggi e i diversi con-
testi possano trovare un momento di incontro nella piena liberta artistica.

1 primo anno di direzione artistica Leo De

Berardinis rilancia a Santarcangelo il di

scors0, guello vero, sul teatro. La dignith
dell’attore ¢ la responsabilith scenica diveniano
dungue in gquesta 24* edizione del festival non so-
I parole, ma reali argomenti di dibattito per tutti
colord che Intendono proporme i altermalivi
all"attuale concetto di teatro pubblico. [ gruppi, i
centri di noerca, i laboraton, le associazioni, 15in-
goli %1 sono frovab infattl in quest’occasione a
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confrontarst su qualcoss di finalmente reale; una
plattaforma organizzata per punti, con la forza ¢
la convinzione di chi non intende pit delegare a
fiessun la propra arte ¢ il diritto di esercitarla. E
questo significa molte cose: innanzimtio " obiet-
tive di rivalutare il leboratonio non pid come for-
ma occiasionale di lavorn, ma come modello i
formazione permanente, ridando dungue alle pro-
Ve un senso di processo creativo dove 1 diversi
linguaggi e cONesti POSSANG LIOVATE UN MOMmenio

di mcontro in piena libertd ariistica. Un aliro pun-
1o riguarda invece il rappono con il pubblico: un
nuovo (ma pod non wnta) modo di concepire gli
spetiaton non piu intest come massa omologata,
mi come un insieme di soggetti dotati di una pro-
prin individualith e senso critico. Queste le pre-
messe dungue per una rifondazione del teatro:
und burrascoss minaceia per il nostro sistema cul-
turale cosl imteressato a mantenere una facciata di
efficiente inutilith. Philippe Daverio infanti con la
sua ultima circolare, letta pubblicamente nell’ as-
semblea di Santarcangelo, impone la sua indi-
spensabile e personale supervisione al fine di of-
tenere finanziamenti ai van progetti «speciali=. [
che significa decidere quali somo le miglior pro-
poste secondo misterios parametr, criteri ¢ com-
petense ancora da capire. Questa la realti istin-
zionale confrapposta a quella dei 100 attor (titolo
per altro del festival) che, in collaborazione con
altri quuttro circuiti come Asti Teatro, 1] festival di
Polverigi, VolierraTeatro, Toscana delle culture,
intendono ridare ossigeno alle fondamenta di un
sistemd alimentato da norme aziendali pil che da
liberi pensieri. Un teatro quindi che vede nascere
aun volontariato di protestas - come dice Leo De
Berardinis — nella convinzione che solo da questa
cultura pud ¢ deve nascere 1l nuovo concetio di
teatro pubblico. Da gueste riflessiont ha preso
dunque il via la prima iniziativa del festival; una
serie di giomate di studio e di confronto in pro-
gramma fin dalla prossima stagione.

Perquanto riguarda gli spettacoli visti nella Cita-
della dei Teatrn non possiamo che parlare molto
bene del breve, ma incisivo lavoro di Claedio
Morganti che in 24 minuti ¢ riuscito con il suo
Studio per il Riccardo 1Y di Shakespeare o mette-
re a fuoco con fern ardenti, [a notte o meglio 1™in-
cubo di n:!l.u.r”u moite pn.rn;'c'l]cnw Ia famosn batta-
glia di Bosworth. Un re che tra sogno e realti vi-
ve 1 momenti della sua vita come in un film
dall” atmoslera rarefatta dove in uno spacio, il suo
regno, assolutamente vuoto, non pud che illustra-
re solo a se stesso il suwo grande progeno. In ogni
passaggio, dalla sua dichinrazione d’intenti per
sconfiggere il nemico, al discorso ai soldati, fino
alla sua morne, i tono & deciso ed wonico al tem-
par stesso ed il inguaggio ¢ hbero da ogni orpello
che possa in qualche modo sviare dalla concretez-
za del sipmificato delle parale. Non pill ermeti-
smo dungue per esprimersi, non pill introspezion
per colloguiare, ma una forte ¢ dinetta comunica-
zione che con palesi metafore rivolie alla nostra
scena politica, riesce anche a suscitare qualche
momento di amaro divertimento, Da non dimen-
ticare inoltre la prezioss presenea di Judith Mali-
na che con Lorenza Zambon ha aderito con pas-
sione alla produzione della Societh Teatrale Al-
fieri con lo spettacolo Maudie ¢ Jane nato in se-



guito alla lentura del Diario di fane Somers di Do-
rig Lessing al quale lo spettacolo si & liberamente
ispirato, Tra le molie proposte inolire Alfonso
Santagata che con un allestimento inguictante, in
un’atmosfera limite, decide di abbatiere ogni bar-
riera ira reale ¢ irreale, tra spirito @ corpo, tra ra-
zionale e irrazionale a favore della poesia e della
sua folle deformazione. Nonostante la buona in-
terpretazione soprattutto dei giovani attori lo
spettacolo non ha perd soddisfano le aspetative:
un lavoro probabilmente non finito, che necessita
di tempo e di pulizia per poter rendere appieno le
intenzxioni. Tra i laboraton indispensabile infine
citure Koto Ba, fiorifure il prezioso lavoro diretio
da Marcello Sambati che con il gruppo Dark Ca-
mera ha dato un’emozionanic dimostrazione di
un serio lavoro sul corpo ¢ sulla voce, a

Miro e Bulgakov
a passi di danza

ato tredicd anni fa come festival di tenden-

za, «Oriente/Occidentes si & trasformato

nel tempo in una tranguilla ma pur sempre
interessante vetrina di spettacoli nati nei vari an-
goli del mondo, Una vetrina capace di mettere in
mostra un buon numero di «primes nazicenali ¢ di
artisti famosi.
Famosi ad esempio come Karine Saporta la quale
& mella danza contempaoranea francese tra le inda-
gatrici pit inquiete dell’animo femminile, Su
questa hnea & anche il suo nuovissimo La cfirm-
bre d'Elvire. Spettacolo che shoceia anche come
atto d amore verso la fotografia, Evocativo, per-
verso ¢ sottile, La chambre d "Elviee, racconta fra-
gili e ambigue emozioni femminili entro surreali
scenarn catturando lo spettatore attraverso i gesti
ossessivi ¢ spezzatl della bellissima protagonista,
Altre tipo di emozioni, pid tenere, pil delicate ne
El Jardiner di Cesc Celabert, uno dei capofila
della «nueva dunsas spagnola. El fardiner & il
grande pittore Juan Mird. Lo spettacolo @ nao co-
me un omaggio al grande anlisia iberico nel cente-
nario della sua nascita. Da ricordare che una del-
le sezioni che ha attraversato 'edizione "94 del
festival roveretano & stata quella del rapporto fra
danza e arti visive, cinema ¢ folografia appuntao,
Ha detto lo scrittore sudamericano Octavio Paz:
«(ili sguardi sono semi da guardare ¢ seminare;
Mird lavora come un giardinieres. Sapicoleman-
te operando con Lydia Azopardi, Celabert ha rea-
lizzato un lavoro di carattere onirco-simbolico di
grande fascino visivo, Come di grande fascino vi-
sivo & risultato (anche guesto un omaggio) label-
lissima Danse des coulenrs che la tedesca Bryg-
da Ochaim ha ideato tragndo spunto dalle fantasie
in movimento di Lote Fliller, la celebre danzatri-
ce dell’ Art Nouveau cara anche a Mallarmé e a
Toulouse Lautrec,
Tra Celabert, la Ochaim e la Saporta, hanno tro-
vilo Spazio & successo (un successo forse supe-
riore al valore estetica) anche alcuni giovani co-
reografi ¢ danzatori isragliani. Da citare almeno
Ido Tadmor ( fisicith impegnata all'estremo con il
suo Seven Last Words), Noa Wenheim e Adi
Sha’al (coppia quest’ullima impegnata in eccel-
lenti giochi energetici molto vicino alle esperien-
ze americane di oggi).
Movita assoluta invece del festival (e coproduzio-
neh Il Maestro e Margherita realizzato dalla italo-
americans Teri Weikel sotto il segno dells inter-
disciglmaﬁel& dei Eingunggi. Il Maestro era 1"ai-
tore Paolo Paoloni l,m;i.ud.LLuisn Pasello). Gran-
de romanzo, quello di Bulgakov, pieno di umor
satirici ¢ strulturate in un vortice di vicende dal
nucleo esasperato, ¢ dungue grande entazione di
ricavare uno spettacolo da parte di un artista, la
Weikel, disegnando tracce corengrafiche molto
dinamiche, lavorando su piam diversi, anche se
un pa’ debole forse & parsa In morsa drammatur-

wrlca, ha ben vin la sfida e raccolto mentati ap-
plausi. Damenico Rigomi

A pag. 72, da sinistra a destra, Judith Malina ¢
Lorenza Zambon in «Maudie ¢ Janes.

Un omaggio a Eugeéne Ionesco
del Meeting estivo di Rimini

ON UN3A COMMEMOrazions, ma un incontro con | lestimonianza artistica e umana di To-

nescoche stomas al Meeting per la terza volta. Una sorta di progetto culwrale, dungue,

che & iniziato nell"87 quando il grande drammaturgo approdava a Kimini insieme a
lean-Louis Barrault € Madéleine Rénaud per partecipare alla tavola rotonda «11 bambino, il pa-
radiso, il teatros e vi ritomava I'anno seguente per assistere alla prima assoluta del dramma
Marimilian Kofbe su suo libretto e su musiche di Dominigue Probst.
Stavolia perd "omaggio comprende le diverse forme espressive su cui lonesco si ¢ misurato: la
parola (con la conferenza intitolata «Dall’ assurdo alla speranzas), la mise en espace (con De-
liri, il recital di Paolo Graziosi), I"arte figurativa {con la mostra di dipinti inediti appartenenti
alla sua casa in Boulevard du Montpamasse), editoria (con la pubblicazione del diano degli
ultimi anni della sua vita presso 'editore Guoaraldi). E soprattuiio la partecipazione non solo
della figlia Mane-France ¢ della moglie Rodica ma anche quella di un altro grande del 1eatro
dell’assurdo (etichetta che lonesco detestava, peraltro), Fernando Arrabal, il quale, stimolato
dall’episodio di Vargas Llosa non ben accetto da un consigliere della Biennale (Arrabal non lo
nomina nemmeno) alla Mostra del Cinema di Venezia, ha colto |"oceasione per lanciare strali
coniro la «vulgata razionalista e marxista nella cultura italiana,un infemo inguisitoriale durato
trent"annis. Drammaturgo (ncl "58 pubblica piéces alcune delle quali messe in scena da Peter
Brook). regista, nonché fondatore del Movimento Panico insieme a Topor e Jodorowsky, arre-
stato nel 67 nella Spagna franchista e messo al bando nell’ &4 per aver denunciate la dittatura
di Castro, Arrabal spara contro Strehler che «ha impedito per anni 1 allestimento delle opere di
lonesco, forse proprio le pit grandi, come Victines du deveir, solo perché si parlava di un
liziotto comunistas, La tavola rotonds era presieduta da Paolo Fabbri, direttore dell” Istituto
taliang i Cultura a Parigi, che ha sottolineato quanto fosse cara a lonesco I'idea della comi-
cith del male ¢ quanto la pitlura, il dramma, ls narativa, la saggistica rappresentasseno tanti
frammenti di un pensiero unico ed elevato E intérvenuto inoltre Gabriel Liiceanu, docente di
Filosofin ¢ direttore della casa editrice Humanitas che ha presentato una sua intervista filmata,
1"ultima, che ci mostra uno fonesco tormentato ¢ crepuscolare. Ha chivso I'omaggio a lonesco
un bellissimao recital di Prolo Graziosi. Finalmente uno spettacolo vero, Negli ullimi anni mol-
i attori hanno abusato di leggii e leture veloci spacciate., appunte, per recital. Griziosi, inve-
¢, ha costruito, attraverso brani di diario, immagini suggestive (alcune tratte dal film scritto ¢
diretio da lonesco, Le vase) musiche e monologhi un piceolo giciello che rende giustizia e fa
rivivere i forti personaggi del grande drammaturgo. Che I'occasione sia ripetibile ¢ anzi diventi

niccia

repertorio dell attore che fino &d ora non aveva mai imerpretato opere di lonesco. Valeria Pa-

Danza d’estate: maratona
con qualche bella sorpresa

iomni di passione, in estate, per il balletto-

filo. Sei o sette settimane di fuoco in scor-

ribande su e gid per la Penizola, Da Bol-
zano a Spoleto, ds Torino a Maring di Pietrasanta,
da Gardone Riviera a Roma, da Vignale Monfer-
rato 2 Civitanova Marche, [taliani a parte (pochi
mia non deludenti), s pud dire che i big stranieri o
le compagnie pill importanti, compreso il New
York City Ballet {ospite graditissimo a Palermo),
siano riapprodati fra noi pieni di entusiasmo ¢
Spesso con programmi interessanti, A dirla in
breve, & stata un’estate in danza forse pid felice di
altre. Cento le delusioni non sono mancate, qual-
che spettacolo & apparso un bluff ma le presenze
significative hanno dato sale a pid di una rasse-
g, Difficile, nemmeno necessario proporme gra-
dugiorie in proposito. Se proprio si vuol ientare, §
niostr umon ¢ la nostra sensibilith ¢i portano a sti-
lare questa scaletta preferenmale. Cosi nell'ordi-

ne,

TORINODANTZA - [l pinl serio. Con le scelte
forse pin opportune. Ha aperto Coppélia di Ma-
guy Marin. Uno spettacolo nella linea trasgressi-
vadella sgargonne terribles della scena francese;
trasgressivo ma anche molto spiritoso. Grande
serata anche con il Ballet Frankfurt guidato
dall'ormai «amitico= William Forsythe. Danzato-
ri strepitosi, un po’ opaco forse il programma.
Proprio le due novith per " lalia (Herman Sch-
merman ¢ The vile Parody of Addres) hanno un
tantino deluso. Sorpresa con il gruppo di Philippe
Necouflé. Encrgia ¢ modemniti agigsa. Natural-
mente entusiasmo per Alessandra Ferri, chiamatn
a chivdere la mssegna, pronta a cimenlarsi in un
dn?;‘:iu ruolo: quello della Somnambula ¢ quella
di The Legend di Anges De Mille.

SPOLETO - Una chicea. L'Ombre di Filippo

Taglioni, wp del balletto romantico, riesumata ¢
ricotruita da Pierre Lacotte. Anche qui a splen-
dere Alessandra Ferri. Ma grande successo anche
per il ritorno della compagnia di Reland Petit ¢
delia Manha Graham Dance Company.
ROMAEUROPA - Un importante nome di ritor-
no: guello di Jean Clawde Gallotia. Sotto un titolo
catturante, Ulysses, SUPErecnica ¢ SUpETasirazio-
ne. Undici danzaton in candidi abiti stracciat
pronti a esibirsi in frenetiche ¢ velocissime en-
trébes su musiche ossessive di Torgoe e Houppin.
Mel segno del nostro tempo. Ma nel segno del no-
atro tempo anche la Compagnia Bill T. Jones
pronta a rpetere il grido dell orgoglio gay.
CASTIGLIONCELLO - E stato seffetto Mi-
sha=. Festeggiamenti alla grande per I'ex di
Béjurt che ha compinto 50 anni ma festeggiamen-
ti anche per il suo superfresco «Ensembles che ha
celebrato il decimo anmiversario di nozze con la
bella rassegna che trova spazio e luogo ideale sot-
0 In candida tenda davanti al Castello Pasquini.
In rapido passaggio anche il Rudra Béjart Ecole-
Adelier Lavsanne (serata simpatica ¢ anche un po’
eccentrica) ¢ ls compagnia spagnola di Victor Ul-
late. Coreografie dignitose ma soprattutto danza-
ton eccexionali @ solisti da invidiare.
VIGNALEDANZA - Alla sua sedicesima edi-
2ione (un traguardo) g1 @ avelato il festval nazio-
nal-popolare per eccellenza. In vetrina di tuito
(dalla sempre brava Savignano a Marco Pierin,
dall"asso del virtuosismo Maximiliano Guerra al
slelevisivos Raffaele Paganini). Pubblice fede-
lizsime & promie a pid facili cotusiasmi. Chiusura
con il nome afortes di Lindsay Kemp. In campo
una strasgressivas ma divertente Cenerenrola
definita soperetta potices. Domenice Rigort
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REMAKE TEATRALE AL FEMMINILE DEL ROMANZO DI WELLS

PAOLA GASSMAN NELL'ISOLA
DELLA DOTTORESSA MOREAU

Nel testo di Ugo Ronfani l'esame di coscienza di una scrittrice che nel cuo-
re della vecchia Europa, a Praga, s'interroga sugli orrori delle manipola-
zioni genetiche dialogando con le ombre illustri di Kafka e di Capek.

L'ISOLA DELLA DOTTORESSA MOREAL,
monologe per attrice con le voci o le ombre di
Herbert George Wells, Karel Capek, Franz
Kaffa e una psicanalista frendiana, di Ugo Ron-
fani, Regia di Salvo Bitonti. Musiche a cura di
Dario Arcidiacono, Aijuto regia e scenografia di
Antonella Foglia. Con Paola Gassman e la parie-
cipazione in voce di Ugo Pagliai.
Mell'ambite dei programmi dei festival di teatro
di Todi ¢ di Cinisello di quest’anno, uno spettaco-
Iy 51 @ posto 4 mio parere con un significalo parti-
colare. Sitratta di un monologo affidato ad un'at-
trice esperta nell uso della parola, sostenuta da un
giovane regista che persegue la valorizzazione di
linguaggi significanti, suggestivi di un teatro di
ides in contrapposizione ad una pratica largamen-
te diffusa di teairo minimalista, naieralisiico o
prevalentemente di immagine. Paola Gassman ¢
Salvo Bitonti & sono immersi in quell universo
della parela che & 1'ultimo testo di Ugo Ronfani ¢
ne hanno tratio uno speitacolo sobrio, linearmen-
te sviluppato sul piano di wna riflessione interiore
che si estrinseca ¢ 5i fa comunicarione per il pub-
blico. secondo | accorgimento di una seduta para-
psicounu!'nljca, dove I'interlocutore-terapeuta si
fa voce per noi spettatori, evocato, come la me-
moria di 3¢ e del vissuto da pane della protagoni-
sta, dal sereno argomentare di lei alla ricerca di
un’identith perduta, da ricomporre prima di tutto
per sé, e poi da comunicare agli alin.
Piani diversi si intrecciano in questa scrittura,
colta ma al tempo stesso limpida e nicreata, Prota-
gonista & una giomalista affermata, uno Orana:
ecco gii un' indicarione che distanzia da un testro
psicologico; e indica una tensione, la volonti di
fare riferimento alla ricerca di conoscenza im-
mersa nellattualitd, nel documento (il nome ci ri-
a ad un personaggio emblematico del gioma-
isma e ad una tipologia di dosnina forte, in para se
non in contestazions con g vomini). E ¢'& una
veloce indicazione, quasi all’inizio di questo
svolgimento dialogico tra questa Onana e fo psi-
cann%-ilsm da lei evocato leggendone una lettera: la
serittura di questo libro che involge di s¢ 1'intera
pice = da cui il tivolo = & avvenuta «dopo la sun
mortes: un qualcuno che aveva suscitato amore
nella donna, morendo, 1"aveva indotta alla vo-
lontd di riempire il vooto ma poi, anche alla ri-
flessione sul fine ultimo della vita. 1 libro quindi,
ma anche, dopo, la meditazione ¢ la crisi.
Questa Oriana dungue ha scrito un libwo, senza
sapeme fino in fondo 12 ragione. Andata a Cuba
per in ennesime servizio su Fidel, non trovando
scoop per i suo giomale, s & indinzzata su una
vecchia storia, la scomparsa di un idrovolante con
depli scienziali 4 bordo. Fondendo ricordi legati
alla letteratora romanzesco-sciemifica—il libro di
George Wells L'isola del dortor Moreau che vo-
leva creare degl ominidi operando inserimenti di
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organi umani su animali feroci - ¢ inserendo in
uesto filone una certa propensione di rivalsa

emminista — il mondo guidato dalle donne, con
vomini in condiziom di soggezione, adibin a ruo-
Ii inferiori —, la protagonisa si rova — o si imma-
gina — a scoprire |'isola dove aveva operato quel
lamascienziato, s1imbatte anche in una lapide in-
cisa nella roccia (ed & un bellissimo momento let-
terario), che ne ricorda [ esistenza conclusasi 1i;
viene condotta dalla scienziata che vi & insediata
con tutto un suo laboratorio di biogenetica, dauno
stuolo di amazeoni, le fedelissime soldatesse ¢
collaboratrici della dottoressa, che & la nipote del-
la scienziato e che, in un colloguio a tempo, le ri-
vela il suo progetto che dovrebbe sconvolgere
I"attuale presente maschile. Le domande che si
pone Oriana, a seguito di quel colloguio, ritorman-
do al mondo conosciuto, & se la scienza debba
darsi dei limiti nel nome della morale; ma affiorn
dalla sua nflessione — cosdiuvita da quello psi-
coanalista pid amico che terapeuta - la rilevazio-
ne dell unica identitd ra quella dottoressa barta-
gliera e avveniristica e le proiezioni di potere, di
nivalsa, forse anche di delusione rispetto al mon-
do maschile. che appartengono alla personalith di
Orriana: lei & quella Moreau, che in un'isola sper-
duta - nel grande mare dell’ «low pilt profonda? —
ha pensato, calata in un mondo che 51 & immerso
in un universo consumistico, di tipo americano, 4
questo svincolamento dalla dignith dell’ vomo, in
quel rispetio della natura e delle sue leggi che al-
tre volte Ronfani ha richiamato nei suon test, dal
Bachelard de L acqgua e § sogni all’ Awtoma di Sa-
lisburgo, 14 a perseguire, antraverso la psicoanali-
&1, una ricomposizione fa 1"womo € 1 principi di
una filosofia presocratica, qui a indicare le delu-
siont dell’oggi a chi persegue la vocazione
dell’ ante.

E I'amico psicoanalista — la voce di Ugo Pagliai
profettivamente ¢d anche giocosamente dialoga
con Paola, che nella vita & sua moglie, come in
teatro da decenni sua partner - a suggerire a Oria-

na personaggio di andare a Praga: non per un turi-
Slico VIREEI0, O Per sVago, ma per ritrovare quelle
radici della coscienza, quella profondita del pen-
siero liberato dai cascami delle facilonerie volga-
ri ¢ superficiali; per rirovare quel Kafka che aleg-
gia con la sua volonta di nascondimento antinar-
cisistico nei vicoli antichi del quartiere di Mald
Swana, nei sentieri del cimitero ebraico dove la
protagonsita si sofferma, accompagnata dallo
studente napoletano ~ altro tocco delizioso di fan-
tasia — a sentire i recconti animati dai fantasmi di
un' antica civilth, mangiando i dolcissimi piccoli
¢ rossi pomi che vi crescono, ai margini delle
tombe, frutto da Paradizo Perduto forse, e cerlo
desiderio inconscio di attingere all albero della
conoscenza dopo averne smarrito I'immagine. [1
suggerimento dell’amico psicoanalisia & assai
meno banale che quello per un viaggio di evasio-
ne; cid appare evidente dall’ intero contesto scrit-
turale, che tende alla metafora, all"indicazione
saltas, Oriana nel suo soggiomo sempre pil en-
tusiasta & Praga andrd meditando ed approfon-
dendo le ragioni di quella serittura liberatoria da
lei realizzata sotto il pretesto di un romanzo di av-
venture; ¢ incontrerd anche quel Capek a cui side-
ve I'invenzione dei robots, fuso con il personag-
gio dello psicoanalista, che indurrd la giornalisia
=ovvero la donna partecipe di oggi - a riprendere
in considerazions I'vomo qual &, nnunciando a
pericolosi balzi nell universo selvaggio di una
biogenetica che rischia di generare mostri ancor
pit mostruosi di quelli talvolta emergent dagli
cEDile umani. Capek dice. ad un certo punto,
che immaginando il personaggio della sua prota-
£onista in Rur, pensava che «(ume le donne aves-
sero in cuore loro il desideno di trasmetters una
scintilla di felicitd=: Ugo Ronfani pare far sua
questa bella affermazione, e Oriana rinancia alla
fine al suo libro, che potrebbe innescare pericolo-
se aspetiative: lo brucia, se ne libera. Rimane, a
guardare gli spettatori, dallo schermo-finestra da
cui sono apparse le immagini via via di Praga,
dell’isola della dottoressa Moreaw, del film Me-
tropolis anch’esso projettato sull’ utopia geneti-
ca, 1l volto di Kafka affilato ¢ mesto, ma guanto
umanamente ricco di un’intensa espressiviii cari-
ca di pietas: Kafka, nostro fratello, che forse per
tutti noi ha patito i segni della nostra moderna sof-
ferenza, Difficile impresa quella di realizzare
uno spettacolo cosi denso di significati, it inse-
riti nells dimensione del monologo; ma - pur con
qualche taglio di troppo, che 51 sarebbe potuto
contenere — la brava attrice con la sua lucida in-
telligenza interpretativa e il regista con la sua de-
dizione pon prevaricante hanno offerto al pubbli-
o un bell’esempio di teatro delle idee, che gii ha
un futuro di repliche in tutta Lialia, o

Nella foto, Pacla Gassmian,
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TEATROMONDO

LA STAGIONE NELLA CAPITALE FRANCESE

AUTORI CONTEMPORANEI
ALI’ASSEDIO DI PARIGI

Accanto a Feydeau, Marivaux, Hugo, Schiller e Shakespeare la dramma-
turgia contemporanea ha rilievo in turti | nuovi cartelloni con, tra gli altri,
Grumberg, Dubillard, Bond, Botho Strauss, Berkoff, Brusati e la Duras.

Lu. stagione panigina 1994/95 vedrd sulle
scene una presenza significativa di avtor
conlemporané.

La Comédie Frangaise, ad esempio, accanio a
grandi classici quali Qocupe-tof d " Amélie di Fey-
deau diretto da Roger Planchon e La double in-
censtance di Marivaux con la regia del direttore
Jean-Pierre Miquel, proporrd nella sala del
Vieux-Colombier tre testi francesi conlempora-
nei: Maman revient, pauvre orphelin di Grum-
berg, Nafves Hirondellees di Dubillard e Le
Sguare ¢t Le Shaga di Marguerite Duras. Vi sard
inoltre un ciclo dedicato al teatro romantico: a
due pitce di Vicior Hugo, Lucréce Borgio e Mille
francs de récompense, saranno affiancati Le
FPrince de Hombourg di von Kleist e Intrigue et
Amenr di Schiller. Un aliro ciclo infine, dedicato
a Racine, & volto a stiscoprires due pitce che non
vehgono pappresentate da decenni: La Thébaide ¢
Bajazer.

L'Odéon diretto da Lluis Pasqual dedica 1'inters
stagione alla drammaturgia anglosassone: si po-
tranno vedere dug Shakespeare (Amlefo, in ingle-
s, messo in scena da Sam Menders, regista della
Roval Shakespeare Company ¢ Peines d amour
perdies con la regia di Lavrent Pelly), Le baladin
au monde occidental di Synge e Le livee de Spen-
cer, un adattamento dell’ Edoarde If di Marlowe
rivisitato da Brecht, diretto da Pasqual in una du-
plice versione francese e inglese. L' attuale teatro
britannico sard rappresentato da tre autori:
Edward Bond, di cui viene proposta la trilogia
delle Pidces de guerre con la regia di Alain
Francon, Howard Barker di cui verranno presen-
tati due testi in lingua originale, Hated Nightfall ¢
The castle, ¢ infine il giovane Gregory Motton,
con Reviens & foi (encore). Unica eccerione in
guesta programmazions anglosassone & L'iie des
esclaves di Marivaux messo in scena da Strehler,

BRUSATI ALLA COLLINE

Al Thédtre de la Ville I'americano Stwart Seide
metterd in scena il Fawsr di Marlowe e Gildas
Bourdet L anima buona del Se-Tehouan. Poi due
contemporanei: un autore capitale come Botho
Strauss, di cui verrd rappresentito Visitenrs, & un
giovine drammaturgo inglese, James Stock, che
dopo avere oltenuto un notevole successo a Lon-
dra nppmda a Parigi con Nuir blew au coeur de
Fiduest.

Al Thédtre de la Colline, che alla drammaturgia
contemporanca & consacrato, il direttore Jorge
Lavelli firmera la regia di L amcur en Crinée del
polaceo Slawomir Mrozek e st misurer per later-
za volta, dopao il successo oitenuto gli scorsi anni
da Greek e Kvetch, conuna pikce dell'inglese Ste-

CARLOTTA CLERICI

ven Berkoff: Decadence. In cartellone, insieme a
Marco Antonio De La Parra, Jane Bowles, Ro-
man Weingarten ¢ Francisco Nieva, anche Fran-
co Brusati con La deana sul leno, regia di Anto-
nio Arena.

Al Thédtre Mational de Chaillot Jerome Savary
metterd in soena, dopo I'Amuwre U della stagione
scorsa, un nuovo Brecht: Madre Coraggin. Fir-
meri inoltre la regia di Chamrecler di Rostand e di
uno spettacolo su testi di Pierre Dac, In program-
ma anche Savannah Bay di Marguerite Duras ¢
Les Chustes du Zambéze di Daniel Soulier inter-
pretato dall’attrice per la quale il testo & stato
seritte, Annie Girardot,

¥a infine scgnalata, al Théitre du Soleil, la ripre-
s dell’ultimo spetiacole di Ariane Mnouchkine
La ville parfure, su un testo di HélRne Cixous, O

Mella foto, Botho Strapss.

LA SPOSA DI CAMPAGNA DIWYCHERLEY

Quando i libertini
s1 fingono impotenti

ra gli allestimenti della Royal Shakespeare Company dell anuale stagione londinese
Fs.pim:u quello di The Counery Wife (La sposa di campagna) seritto nel 1667 da William

Wycherley. Questa divertentissima commedia della Restaurazione rappresenta la rea-
zione al rigido puritanesimo di Cromwell da parte dell’alia societd che, con il niterno della cor-
te di Carlo 1. diede libero sfogo alla licenziositi e al libertinaggio. 11 testo di Wycherley mo-
stra infatti come sia 1'vomo che 1a donna non desiderino altro che soddisfare i propri appetit
sessuali, con la differenza che la donna deve cercare, almeno in apparenza, a salvaguardare
I'onore, Tutte le vicende scaturiscono dal divertente stratagemma escogitato dal libertino Flor-
ner (il cornificatore) che fa circolare la voce della sua presunia imrnu:nu a causa di una ma-
lattia contratta durante un soggiome in Francia, cosi che | manti gli affidano senza sospetti le
proprie mogli. Una delle sue conguiste & propra Margery Pinchwaile, la sposa di campagna del
titolo, che dimenticando la regola d’oro, seconda la quale 1"amore & un semplice gioco, si in-
namora follemente di lui. Max Stafford-Clark, che dall"anao seorso ha lascialo la direxione del
celebre Royal Count Theatre, hadato un'interessante interpretazions alla pibee relegando in se-
condo pizno 1a comicitd brillante, che tradizionalmente veniva considerata come pemo centra-
le, per concentrarsi invece sulla violenza dei rapporti interpersonali: 1l manto di Margery di-
venla un eccentrico ma ageressivo misogino, che addiritiera arriva a minacciare la sposa con
uncoliello, Benché il prologo di Stephen Jeffreys ¢ le nuove canzoni di Dury-Gallagher mi sia-
ni sembrati toppo esplicitl ¢ seurrili, condivido la seeli del regista ohe nell allestimento del-
Ia Rsc presenia questa feroce battaglia fra i sessi come ancora attuale ¢ vicina a problematiche
che tunora ci presccupand. 1 revival del teatro della Restaurazione che da alcuni anni si pud
constatare in Inghihcml. st ora approdando in Dalia: in auunno La sposa di campagna verra
presentata dal Centro teatrale bresciano, per la negia di Sandro Sequi, al Piccolo teatro di Mila-
no. Maggie Rose
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GRANDI NOMI AL FESTIVAL SCOZZESE

STEIN IL. MARATONETA
CONQUISTA EDIMBURGO

Tra gli spettacoli proposti dal direttore McMaster, che ha abbandonato il cri-
terio monotematico, l'Orestea di Stein, Seven Streams of the River Otadi La-
page, Antonio e Cleopatra con i Berliner e The Well of the Saints di Synge.

MAGGIE ROSE
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ome sempre durame le e setimane del
C festival, Edimburgzo assume un aspetto del

tutte internazionale grazic alla presenza di
numerns aperalon & visitator provenient da -
1o il mondo, E interessante notare come la politi-
ca del nuovo direttore, Brian McMaster, stia
creando quella che un eritico scorzese ha definito
«una diversith sempre pid anarchica» nei varn sel-
tori del festival, Non '@ pid infatti un'unica te-
matica, 0 un Pacse come ospite privilegiato a cui
dedicare il festival come in passato, Piutosto, si
respira un aria di assoluta liberth. Quest anno &
stata sviluppata la sexione cinema con una sere di
inleressanti cortometraggi, spesso made fn Sco-
tland, mentre per la prima volta & stata creata una
serione per i radiodrammi, istituendo un premico
speciale e offrendo la possibilith agli aspiranti ra-
diodrammaturghi di incontrarsi con scriltori e
operatori della Bbe Radio 4. L' impressione, co-
munque, & che rispetto alla musica e al cinema, sia
stato dato poco spazio al teatrs, Sono stati solo of-
to infami gl spettacoli presentati al Festival inter-
nazionale (mon mi riferisco al Fringe che
1|1=l:\1‘;||1r|ﬂhu. registrato un’ ullenors Crescit, con
387 compagnie e 1.275 allestimenti). La scelta di
McMaster & stata di invitare grandi nomi: & torna-
1 Peter Stein con lo spettacolo pi atteso del fe-
stival, I"Oresrea realizzato con una compagnia
russa in un fowr de Soree della durata di 7 ore ¢
mizza &l Palazzo del Ghiaccio. Per la seconda
volta pantecipa Robert Lepage con la prima parte
di Seven Streams af the River Ora, 1 Berliner En-
semble hanno presentato Antonio ¢ Cleopaira, re-
gia di Peter Ladek. Significativa & stata la presen-
Za di alcuni giovani registi, come il trentenne
Stephane Braunschweig con Racconto
d'inverne, in francese, e dal mondo anglosasso-
ne, I'inglese William Gaskill con Amstrong's La-
st Goordrrigfal, mentre Robert David McDonald ha
presentato un allestimento del Torgiato Tassoe di
Goethe. Infine, 1a celebre compagnia irflandese
The Abbey Theatre, & tomata ad Edimburgo dapo
venil anni, con The Well of the Salnrs, di John
Millington Synge, un lavoro che ha debutiato con
grande successo lo scorso giugno a Dubline,
11 giormo in cul ho assistito all” Oresrea di Stein, il
vento, la pioggia, il cielo scuro di Edimburgo
sembravano far presagine gl avvenimenti che sa-
rebbera accadut nella tragedia di Eschilo: il Pa-
lazzo del Ghisceio si presentava come un tetro
anfiteatro dei nostri tempi, molti spettatori poria-
vane coperte sulle spalle per il freddo glaciale.
Imiziava cosl questa maratona sieineiana. Passati
1 primni momenti di incertezza (s potéva seguire i
dimloghi grazie ai sopratitoli ininglese) ha colpito
la straordinaria vitalita che il lesto acquistava
nell'interpretazions di questa compagnia russa. E
stale commovente seguire le atroc vicende di
guerre ¢ di vendente, vedere | primi e difficili pas-



1 verso una nueova democrazia. il tutlo recitato ¢
agito da attori che, come cittading mssi, non mol-
1o tempo fa avevano VIssuto in prima persona si-
twazioni simili. Peter Stein, comungue. non ha
voluto attualizzare roppo la tragedia, anche se
sarchbe stato facile fare allusiom alle Russia di
ogel = le prove a Mosca infatti si sono lenute pro-
prio nei giorni in cui si svolgevano le prime ele-
Zioni libere - Eﬂ:ﬁ:n:ndn ricorrere alla sua ormai
collaudata scnittura scenica. Cosi ha sfruttato al
meglio gl enormi spazi di questo anfiteatro per
suggerire un grande teatro-mondo, dove nelle pri-
me due parti una imponente parcte sovrasia la
scena per simboleggare il palazzo reale, e con
questo anche il potere assoluto. Non sono manca-
te neppure forti immagini sceniche: quella di Ore-
ste ed Elettra mentre i preparano a vendicare
Agamennone, entrambi in ginocchio, a testa in
@it sopra I'enorme tomba paterna. Cominciano a
battere i pugni contro il marmo, pian piano il rit-
mao diventa sempre pit frenetico fino a quando
Oreste, nmasto da solo, entra in una sorta di deli-
rie che lo porterd a compiere 'assassinio della
propria madre. Un’altra immagine che appare al-
la fine della prima e della seconda parte sottolinea
in moedo magistrale una delle preoccupazioni
principali di Eschilo: I'inevitabile ritorno della
violenza e della vendetta, Ben due volie vediamo
irrompere dalla parete nera un camrelle 3 rotaie
che rapidarnente porta dinanei al pubblico gli as-
sissini in trionfo sopra le loro vittime sanguinan-
ti. Nel silenzio, il gocciolio del sangue che cade
dal carrello: un agghiacciante quadro vivente di
barbarie. Lunghi ¢ calorosi applausi al termine
delle sette ore hanno salutato questo capolavoro
firmato Peter Stein,

La presenza dell” Abbey Theatre & stata partico-
larmente significativa quest’anno in cui il gover-
no inglese sembra si stia impegnando seriamente
per trovare una saluzione alla tragica sitwazione
dell’Irlanda del Nord. 1 testo presentato al festi-
val dalla compagnia irlandese fu scritto nel 1904
da Synge (1871-1909) per celebrare 1" inaugura-
zione del novo teatro nazionale di Dubling. [ tre
fondatori W.B. Yeats, Lady Gregory ¢ Edward
Martyn credevana che il teatro, come pure la let-
teratura, potesse aiutare il popolo ifandese a re-
cuperare il senso e le radici della propria identith,
Mentre Yeats e Lady Gregory prediligevano una
visione idealizzata della classe contadina, Synge
era di altro parere. The Well of the Sainis & una
ﬂ:mplict parabola che descrive una situazione
tragi-comica pregna di pessimismo, | due prota-
gonisti sono una coppia di contading ciechi dalla
nascita, emarginati, disoccupati, e soprattutto non
credenti. Un giomo un santo li guarisce con una
miracolosa acqua benedetta, ¢ per la prima volta
Mary ¢ Michael si possono vedere. Tuttavia, per
loro, vedere la realti, e soprattutio se stessi veechi
¢ brutti, risulta troppo doloroso ¢ dopo varie vi-
cissitudini decidono di imanere ciechi. La bella
regia di Patrick Mason ha voluto settolineare Iin-
comprensione della Chiesa cantolica verso le for-
me di anticonformismo attraverso il duro scontro
fra i due ciechi, da un lato, ¢ il santo con i parroc-
chiani bigotts dall’altro. Il santo, interpreiato in
modo supertativo da Stuart Graham, diventa un
fanatico crudele che sembra gioire nel maledire
la coppia. Mel quadro finale, Mary e Michae] tor-
nano «ciechi e felicio, come asserisce Michael, e
paradossalmente ¢i appaiono pill saggi e sereni
dei loro compaesani vedenti, Anche la ciclicitd
del testo {1 due ciechi tornano alla fine dell” azione
quelli che erano all”inizio) nella lettura di Mason
viene marcata da una luce spettrale che crea un
luogo senza tempo dove nulla cambia. Si capisce
4 questo punto come questa bella moeraliny play
anti-religiosa abbia potuto influenzare Beckeit e
come ancoraoggi ol possa far riflettere sull” assur-
dith dellz condizions umanza.

A pag, 76, dall*alte in basso Evgueni Mirongy
come Oreste nell” «Oresteas di Peber Steing Pat
Leavy, Pat Laffan ¢ Derry Power in « The Well
of the Saintse diretto da Patrick Mason, In
quesla pagina, Peter Brook.

LETTERA DA LONDRA

I casi clinici di Sacks
in scena con Peter Brook

GABRIELLA GIANNACHI

cler Brook & Nnalmente wormato al National

Theatre dopo sedici anni di assenza dalle

seene londinesi con il bellissimo The Man
Who, ispirato a L'uomo ohe scambit sua moglie
perun cappello, uno stadio sui disordini neurolo-
gici seritto nel 1985 da Oliver Sacks. Interpretato
mirabilmente da David Bennent (Germania), So-
tigui Kouyate (Bamako, Mali), Bruce Myers
{Gran Bretagna) e Yoshi Oida (Giappone), con le
splendide musiche di Mahmowd Tabrizi-Zadeh
{Iran), The Man Whe & una trasposizione teatrale
dei casi clinici descritti da Sacks che Brook vede
come dei «guerrieri che combatteno la propria
malattia con il comaggio e I determinazione degli
e tragicis,
Fra l¢ novith di questa stagione vanno inoltre se-
gnalate Rurherford & Son, scritto dall’inglese
Critha Sowerby (1876-700, con la regia della bra-
vissima ventenne Katie Mitchell e la splendida
mterpretazione di Bob Peck, che molti ncorde-
ranno come uno dei protagonisti di furassic Park,
qui nel reole di un vomo talmente ossessonalo

dal lavoro da non vedere lo sfacelo della propria
famiglia; Thyestes di Seneca al Roval Court, con
la regin di James Macdonald nella treduzione di
Caryll Churchill, I"autrice di Top Girls, Serious
Maney e The Skriker, recensito in uno degli scor-
si numeri di questa rivista. La terribile vendetta
che Atreo apera nei confronti del fratello Tieste,
al quale offre in pasto i su stessi fighi, & qui in-
terpretata in chiave moderna e rasmessa simulta-
neamente su pitt schermi nella bella scenografia
di Jeremy Herbert.

Ancora un successo per la straordinaria compa-
gnia «Cheek by Jowls con Measure for Measure
nella splendida regia di Declan Donnellan ¢ la
scenografia di Mick Ormerod, direttori artistics
della compagnia. Sempre di «Check by Jowls va
inalire segnalato il meravighoso As You Like i
¢he, oltre che a Budapest, Craiova, Diisseldorf,
Londra, Citd del Messico, Mosca, New York,
Tokyo, sarh anche a Roma in settembre: uno spet-
tacolo da non perdere trattandosi di una delle pid
belle messe in scena di quella che moli conside-
rano una delle miglion compagnic in Europa.

SHAKESPEARE D"AUTUNNO

Al National Theatre sono invece andati in scena
The Seagull di Cechov, tradotto dall”auinice tea-
trale Pam Gems con la regiadi John Caird ¢ la no-
ta attrice Judy Dench nel runlo di Irina Arkadina
&, per la regia di David Thacker, Broken Glass,
unat nuova pigce di Arthur Miller ambientata nel-
la New York del 1938 e narrante le difficolt in-
contrate da una giovane donna improvvisamente
colpita da paralisi,

Prossimamente, sempre al National Theatre,
apricanno invece The Devil's Disciple (1807) di
Cieorge Bernard Shaw con la regia di Chnstopher
Moran, regista del film Clockwise, e The Chil-
dren’s Hour (1934) dell’avirice americana Lil-
lian Hellman (1905-84), dal quale venne tratto un
film nel 1960 con Audrey Hepbum e Shirley Ma-
claine in cui una giovane rgazza accusd le sue
due insegnanti di avere una relazione sentimenta-
le, fra le interpreti ci saranno le brave Clare Hig-
gins e Harriet Walter.

Grande atiesa infine per il primo Festival interna-
zionale di Teatro shakespeariano che si terrd a
Londra dal 25 ottobre al 20 novembre. 11 festival,
che prevede anche concerti, lezioni, dibaititi e ol-
tre cinguanta film, ha in progettazions: Romeo
et Jwlier interpretato dal Diisseldorfer Schau-
spielhaus con la regia della ventenne tedesca Ka-
rin Beier: The Tale of Lear interpretato negli stili
N e kabuki dalla Suzuki Company of Toga con
la regia di Tadashi Suzoki, uno dei pib originali
registi giapponesi (in un ospizio un vecchio in
punto di morte immagina di essere Lear mentre
un'infermiera gli legge alcuni passi della celebre
tragedia shakespeariana); The Merchant of Veni-
ce, che I'interessante regista Peler Sellars am-
bienta nella moderna Los Angeles nella gquale
Belmont ¢ Bel Air, residenza di presidenti milio-
nari ¢ star cinematografiche, menire gli ebrei so-
no interpretat da atton di colore, Porzia & asiatica
e i venezian sono sudamericani ¢ caraibici;
Shakespeare's Langnage, un workshop direito da
John Barton con alcuni membri della Royal
Shakespeare Company; Rewmeo and Jultet inter-
pretato dall’ Itim Theatre Ensamble ¢ il Cameri
Theaire di Tel Aviv, con la regia di Rina Yo
shalmi @ infine A Midournener Night's Direan con
la regia di Michael Tumanishvili e una delle pid
interessanti compagnie teatrali della Georgia,
1" Actor’s Smedio di Thilisi. O
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PANORAMICA DEI FESTIVAL IN GERMANIA

HEATERTREFFEN ADDIO?
RLINO SCEGLIE LA DAN

La rassegna, che é ormai trentennale, ha presentato in regime di austerita
Hedda Gabler per la regia di Andrea Breth e di Jiirgen Kruse, e Requiem per
una spia di Tabori - All'Hebbel Theater Susanne Linke e Frangois Raffinot.

clla generale paura di ulteriori tagli ai bi-
Nl:mvti o addirittura di decision: pid radicali

non del tutto scongiurate, i festival berli-
nesi fanmo a gara per rinnovarsi nelle forme ¢ nei
contenuti. Anche il XXX Theaterireifen, gih
colpio da una nduzione di budgel (da 2.5 milion
di marchi a 2.8) e posto in discussione nella sua
ragione di essere da gquando Berlino non & pit iso-
lata, ha presentato le sue novitd: la Freie Volk-
shithne non ¢ pid il palcoscenico privilegiato del-
la manifestazione; le 12 produzioni invitate sono
state ospitate in 8 teatri berlinesi, per cercare di
accentuare il legame della manifestazione con
tuita la cittd; aria di svecchiamento anche tra i re-
gisti (sei sono debuttanti: seite sotto | quarant’ an-
ni}; maggiore attenzione agli autori contempaora-
nei. Rispetto all’anno passato, infine, il numero
delle produzioni ex-onentali si & ridotto a due, il
che non ha mancabo di suscitare critiche anche in
sede politica.
Inlhnea gencrale i tagli si sono ripercossi sulla du-
rata della manifestazione che & passata da 20a 13
giomi. fatto non negativa che ha conferito al fe-
stival maggiore compattezza ¢d unith, E con la
scelta di autori e registi giovani il Theatertreffen
ha certo voluto indicare una linea di sviluppo (ve
ne sard ancora uno?) per il futuro: il festival &
pronto a rimedtersi in discussions, a cambiare, ad
assolvere una funzione nel modificato scenario
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della Germania unita, senza Wilavia rinuncian: a
rendere omaggio al registi pit affermati ¢ famosi:
tra tuttl spiccava guest anno George Tabori, che
ha festegeiato | suol 80 anni.

E passiamo agh spettacoli. Hedda Gabler & stato
presentato due volte, rispettivamente per la regia
di Andrea Breth {Schaublihne Berlin) e di Jiirgen
Kruse { Schauspiel Frankfurt).

Dxal 1992 alla direzione artistica della Schaubiih-
ne al posto di Peter Stein, ["appena quarantenne
Andrea Breth si & distinta per le sue regie non ge-
niali ma frutto di un paziente e costante lavoro di
avvicinamento al testo, fatto con umilt ¢ tenden-
te ad un poetico realismo, Non @ un caso che la re-
£iista si trovi & suo agio con le atmosfere rarefatte
¢ decadenti di Schnizler, Thsen o dei russi, che
piir di altri autori le permettono di affromtare con
minuziosa precisione I introspezione psicologica
dei personaggi. Il pericolo sempre in ageuato &
I"estetismo o il compiacimento, che a traii fa la
st compairsa anche in questa Hedda Gabler dal
tempi dilatati e dalle raffinate eleganze. Del mno
diversa la scelia operata da Jirgen Knuse, gih as-
sistente di Peter Stein ed ora regista ospite dello
Schauvspiel Frankfurt (su invito di Peter Esch-
berg);: nella sua regia ibseniana al realismo degli
interni ovatat ¢ soffocanti 1 sovrappone un regi-
stro tendente alla distorsione groftesco-surmeale:
sparse un po’ dappertulto, iastiere di pianoforie in

verticale si integrano al mobilio ed emettono suwo-
ni se sfiorate dagli interpreti; tra gli attord, spicca
il Tesman di Karl Freidrich Pretorius. infantile e
isterico al punto da ricordare un personaggio dei
CArtoOns.

La biografia di George Tabori, che duranie 1"esi-
lio in Inghilterrn per sfuggire alle persecuzioni
razziali fu fra I"altro amivo anche nel servie se
greti, si nspecchia nella sua piéce presentata al fie-
stival: Requiem per una spia (olo non a caso d
sapore cinematografico), allestita da Tabord stes-
s0 all” Akademic Theater di Vienna con atton ec-
cezionalmente brave tra cui spicca Gent Voss, La
vicenda si svolge in un garage londinese alla fine
della Seconda Guerra Mondiale, in cui i incon
trando tre ex-spie dei servid segreti britannici, due
uomin: ¢ una donna, Amore, gelosia, iradimento
completano il triangolo: chi dei due ha tradito la
donna facendola cadere in mano ai tedeschi? Se
la trama ricorda i libn di spionaggio, lo stile ¢ in-
vece assolutamente mordente  Ironico, quasi ci-
nematografico; come una sorta di Woody Allen
del palcoscenico, Tabori {che ha tra 'aliro lavo-
rato anche in America, scrivendo scencggiature
per Hitchoock e Losey) passa in rassegna, asse-
condato dalls verve degli interpreti, tutto il cam-
pronario del wemi a lui cani (1" identith cbraca,
I'amore ¢ 1] sesso, la psicanalisi, la paura della
morte) in una sora di psicopatologia della vita
quotidiana. L «est-pensiero» era presente al
Theatertreffen sopratmutto grazie a Jo Fabian, che
AEEIUNgE UNa nuova tessera al mosaico del teatro-
danza tedesco. Formatosi nella provincia della
ex-Rdt, Fabian ha iniziato ad acquistare nolonicti
dal 1987 non senza subire le consuete difficoli
da parte del passato regime. Nel 1993 Nele Her-
tling lo ha notato e gli ha of ferto di collaborare in
modo piil siretio con I'Hebble Theater: le temari-
che politiche di Fabian, legate alla realth del post-
comunismo, rendono il suo (eatro coreografico
csiremamente attuale. Rispetto al suo stile asciut-
to e tagliente, ironico ¢ allusivo, che 51 avvale di
un lessico coreografico ¢ scenografico minimali-
stico, il teatrodanza di Kresnik appare decisa-
mente invecchinto, Cosl Fabian definisce il nuo-
vocredodel teatro politico del futuro: L. idea de-
vie essere tagliente; il contesto deve fungionare; 1l
movimento deve essere duros,

A differenza del Theatertreffen, che & un gigante
ammalato, « Tanz im August= & un festival giova-
ne ¢ agile che di anno in anno scquista iIMportan-
3 ¢ rilevanzs grazie soprattutto alla mano sicura
della sovrintendente dell’Hebbel Theater, Nele
Hertling, che da un bato assicura un confronto a li-
vello internazionale, dallaltro cerca di persona-
lizzare il soggiomo berlinese dei corcografi invi
tati con workshops e seminari condotti in collabo-
razione con la TanzWerkstatt. Quest’anno Nele
Hertling ha potuto contare in particolare sulla



presenza di Susanne Linke, con la quale I"Hebbel
Theater ha conclugo un accordo di collaborazio-
ne: benché la Linke a panire da quest’anno abbia
accettato Iincarico di dingere con Urs Dietrich il
Tanztheater di Bremen, si  impegnata ad un rap-
porto privilegiate con 1"Hebbel Theater, per il
quale realizzerh una volta 1' anno una produzione
nuova. Il rapporto @ iiziato con Mdrkische Land-
schaft (If pagsaggio della Marca, un titolo preso
in prestito da Anselm Kiefer), un'opera in cui Su-
sanne Linke riesplora il passaggio p_mgraﬁ:u €
storico della Marca Brandenburgo: 1 ricordi
dell"infanzia, 1a ferita della separazione, la realtd
quotidiana della Rdr L'u]:lpmccin ol tema & emio-
zionale, ma senza concessiond al sentimento: con
durezza di accenti ¢ senza paurs di cadere nei luo-
ghi comuni Susanne Linke ripercorre la storia tra-
%ica della Marca scegliendo come figura-guida
"angelodella stona di Walter Benjamin che, ine-
luttabilmente sospinte verso il futuro dalla tem-
pesta del progresso, non pud fermarsi davanti al
mucchio di detriti della storia per cercare di rico-
struire city che & andato distrutto,
1l secondo appuntamento im te di «Tanz im
Augusts & statocon Frangois Raffinot, che ha pre-
sentato Adien coprodotto, oltre che dall’Hebbel
Theater dal Festival di Avignon: una corcografia
in memaoria di Dominigque Bagovet con cui Raffi-
not aveva lavorato in occasione della Swire d'un
gout rranger su musiche di Marin Marais.
Raffinot, dal "93 direuore del Centre Chorégraphi-
que National du Havre, ha una formazione piutio-
sto eterogenea; ha studiato filosofia, s & formato
come danzatore con Susan Buirge ¢ Félix Blaska,
dedicandosi successivamente per un lungo perio-
do allo studio della danza barocea (dal 1984 al
1989 & statodiretiore della Compagnia Ris et Dan-
ceries; dal 1990al 1993 direttore della Compagnia
Barocco); ha allestito inolire diverse opere di Ra-
mean ¢ Lully, Partito da questo interesse per la
danza e 1"opera barocca, Raffinot ha sviluppato a
poco & poco un filone creativo assolutamente con-
tempaoraneo che con Adien sembra giunto ad uno
stadia di risolta ¢ compiuta maturita,
Adieu si basa su una struitura & ndozione (che si
ispira all’ultimo movimento della sinfonia Gli
Addif di Joseph Havdn) che comvolge sia la sce-
ni e le luci che 11 numero dei danzatori, che dimi-
nuiscond progressivamente da sei ad uno: la mu-
sica & di Pascale Dusapin, un musicista che aveva
a sua volta lavorate con Bagouet: Raffinot ha
scelto una composizione lirica su testo &i Heiner
Miller (Medeamaterial), che lo ha colpite sia
perché composta per strumenti antichi che per i
passibili decalage offert dalla vicenda di Medea,
I danzaton indossano raffinati costumi di un’ele-
ganza [uori del tempo, per metd barocca ¢ per
meti futuribile; le fogee si npetone di colore in
colore ed ogni tinta & pappresentata in una ricea
gamma di sfumature, La coreografia & essenziale
e calligrafica ed acquista subito un valore rituale;
i danzatori si muovone paratatticamente, talvolta
all'unisono, con grande libertd nei movimenti
delle braccia (un retaggio della formarione ba-
rocca di Raffinot). Una ad una, vengono pronun-
ciate le vocali imbaldiane: apre, a mo’ di prologo
severo, il quintetto in nero della «fw; si at-
traverso il rosso sacrificale e cruento dells «ls, in
cui il irio delle danzatrici assume accenti di sacer-
dotale sacralita; ¢ si conclude con I'assolo di Pa-
irick Rebus, in costume giallo oro avvolio ormai
dalla penombra (le luci, bellissime. sono di
Frangoise Michel). che con un salto all ‘indietro si
distende al suolo e copre I"ultima, definitiva di-
stanza. 51 potrebbe pensare ad uno spettacolo
troppo composito, troppoe neco di nferiment in-
tellettuali, troppo elegante, ma non & cosl: Raffi-
not, in stato di grazia, ha composto tit questi sti-
moli in un risubtato di rarefatta bellezza. Con tra-
EJ‘I_‘D RCNS0 © OOHT %0 A .EIHI.L'A.;IJI.'I.E. la danza s
¢ in Adien altro che il movimento che colma ['in-
tervalloche ancora separa dalla scomparsa, il ten-
tative votato al fallimente di fermare il tempeo tra-
sformandolo in spazio. O

A pag. 78, Gert Voss e Branko Samarovski in
«Requiem per una spias di Tabori.

CONFERENZA AD ADELAIDE

Rituali e narrazione
nel teatro delle donne

PATRIZIA MONACO

gni tre anni, autrici teatrali da tutto il

mondo si riuniscono in un convegno-fe-

stival, grazie all'organizzazione della
lewp (International Center for Women Playwri-
ght), con sede a Buffalo, Usa. La prima volia fu
appunto & Buffalo, nel 1988, quindi a Toronto,
Cannda, nel 199] ¢ guest"anno Adelarde, Austea-
lia, con una partecipazione che & salita, dalle 250
di Buffulo e le 360 di Toronto, alle 479 presenze
di autrici da 36 diversi Paesi.
L'edizione amuale era ospitata nelle splendido
Festival Cenire, un complesso di spazi teatrali, ri-
storanti e caffe, sulle rranquille rive del fume che
attraversa Adelaide, citth raffinata ¢ di grande tra-
dizione teatrale, che guest’anno celebrava il cen-
tenario del suffragio alle donne. La scelta su Ade-
laide era stata fatta dal Comitato intemazionale
del lewp (in cui io rappresento 1" lalia), nell’in-
tento di privilegiare la cultura teatrale dell'Orien-
te & dell’ Emisfero australe, dando cosi I"oppornu-
nith a serittrici del Sud Africa, Malesia, Vietnam,
Filippine, Papua, ecc. di panecipare in numero
pit consistente che nelle altre edizioni.
In conformith a questa seelia, il tema del conve-
gna era la relazione fra 1 rituali ¢ la narrazione
orale nella tradizione femminile e il eatro con-
temporaneo creato dalle donne,
Antorno al tema principale si anticolavano ogni
giomo una conferenza plenaria di circa due ore,
cui seguivano seminan, workshop di gruppo e
riunioni informali, intervallate da letture ¢ rap-
presentazioni dei testi delle partecipanti, dando
alle pause di sopravvivenza fisica un ritmo un po-
co frenetico, per poi findre le serate con spettacoli
in vari spazi del Centro stesso o in aliri teatri del-
la citth. In onore al tema si ¢ aifidata la cerimonia
di apertura ad un gruppa di donne aborigene delle
b dell” Australia Centrale, |"arida e ancora sel-
vaggia zona del «deseno rossor e della montagna
sacra di Avers Rock.
Le donne Pitjiantara hanno rappresentato un in-
e, una cerimonia di iniziazione sessuale, esclu-
denda il pubblico maschile e avventendoci di non
parlame con alcuno, anche s¢ ci hanno mostrato
solo cid che & consentito dal loro totem, 1"anima-
le sacro (canguro, emu, coccodrillo) della trabir a
cui appartengono sin dal «Tempo dei Sognis.
L'inma si ramanda da quarantamila anni ¢ consi-
ste in pittura del corpo, danza, canto, Assistervi &
un’ espericnza che lascia il segno.
Drerivante dal tema centrate, & la ritualizzazione
fasulla; questo & il soggetto di Rever-ber-bera-
fions lo spettacolo deile divertentissime «Spi-
derwomens, tre sorelle native americane. La lom
ironia si dirige contro gli «sciamani di plasticas,
rivelando i nsvolti negati del recupero forzato di
una tradizione che non esiste pill o che non & pil
sentita, ma che & sempre buona per far soldi.
Non di plastica, bensi considerata il «Tesoro na-
zionale della Coreas, 1o sciamano-donna Kim
kuwm e ha disegnato il terzo 1ato dell’ideale
triangolo di teatro indigeno che intendeva rac-
chiudere tutte le altre manifestazioni. Erede a ca-
pofila dello sciamanesimo carismatico, conside-
rato all"origine dello spettacolo nella penisola co-
reana, Kim ki frue € entrata in rance davanti a
noi, camminando su lame taglienti ¢ espnmendo
un universa di riti ¢ simboli tuttora presenti nella
sua culiura.
Entro queste coordinate, si sono snodati gli altri
appuntamenti, e degli innumerevoli seminari e
workshop, tutti interessanti, vale ¢itarng alcuni,
quali il srituale e il corpos, steatro visivo ¢ la
nuova immagine della donnas; sidentity cultura-
le: serivere, in eth posteoloniale. nei nuovi ingle-
siw, quali il Singlish, 1a lingua parlata a Singapo-

re; «COme sCrivere siorie conlemporanee tratte
dalle fonti orali tradizionali oppure dalle storie
classiches, con esempi da Antigone, il Mahaba-
rafa, o le saghe islandesi, viste da un’ottica fem-
minile. E ancora «1"umorismo nel teatre delle
donnes, «l'espressione della sessualith femmini-
lew, «il sess0 (intes0 come genere, NON COME pra-
tica) influenza la scrittura drammaturgicas.
Fra i monologhi che scandivano gl appuntamen-
i, emblematico quello delia malese Leow Puay
Tin. che nel suo esilarante pezzo A Modern Wo-
aman, eaprime il desiderio di emancipazione
dell’addetta alle wilette pubbliche di un grande
centro commerciale di Kualta Lumpur. Lo stile &
una fluida miscela di teatro tradizionale orientale,
e pags della migliore scuola occidentale.
Dall’ Argentina, Sud Africa e Filippine le narra-
rioni semplici e terribili di donne perseguitate dal
regime, sopravvissute ad anni di intermamento &
torture grazie alla scrittura.
Un esempio di teatro multiculturale: Safr Warer
and Fire, delle «Top End Girls», Top End & la
parte settentrionale dell’ Australia, dal clima tro-
picale & quindi la pit adatta e la pit vicina ad ac-
cogliere la nuova immi vorke asiatica. Nove le
partecipanti, attrici-autrici di diversa origine, due
australiane, una bionca e una nera, le alire da Pa-
Eua. Cile, Filippine. Bali, Timor, Madagascar,
ud Africa, [l loro spettacolo & la cronaca di un
viaggio, allo stesso tempo reale, I amivo di alcune
di lore nella sterra promessas; e inleriore, la ri-
cerca di una nuova 1dentit, problema molto sen-
tito in Awsiralia, e che sari presto condiviso anche
in Europa, con I'immigrazione dall’ Afnica e dai
Paesi dell’ Est. Conseguente anche la necessith di
creare una nuova lingua di comunicazione, che
non sia un esperanto, un mosteo di Frankenstein
creato antificialmente in laboratorio, bensi nato
spontaneamente dal salutare incontro e scontro di
diverse culture. Per finire, non la modestia ma il
dovere di cronaca ¢ |'amore di patriz mi impon-
gono di eitare fra le letture drammatiche (dicias-
sette i testi selezionati su trecento pervenuli da
tuitto 1l mondo), Summer ai casa Magni, alto uni-
co della sottascritta, sulla scrittura, le donne e la
morte, prendendo spunto da Mary Shelley, nel
pith autentico stile occidentale... ]

CRONACHE

VIENNA - Antonio ¢ Cleopatra of Shakespeare,
con la regia di Feter Zadek, & stato (o spettacolo
ingeigurale delle Wiener Fesnwochen, che 5i sono
svelte a giugne nella capitale austriaca. Prota-
fﬂ fist di questa messinscena foriemente aiu-

fzzata e che 3i profrae per qualive ore senza in-
tervallo, con le luci in sala sempre aocese, sono
stati Gerd Voss ed Eva Maites,

PARIGI - Ariane Mnouchkine ha celebrato i
trent’anni di vita del Thédire du Soleil con un
nueve spettacolo andato in scena alla Cartou-
cherie di Vincennes: La citii sperfjum di Héldne
Cixows. Incentrata sul dramma degli emofiltaci
confaminati dall"Aids can il sangue infecto formi-
te dal Cenire nazionale frasfusions, la messa in
scena di setle ore ¢ mezza u_g'mm:! il caze che ha
seaxso ba Francia con | toni della tragedia antica,
come del resto gidt suggerisce il sortotitolo del te-
sty 1l vitorno delle Ennni. Le scene sone di Guy
Claude Frangois, le musiche orientali di Jean-
Jacques Lemétre e la compagmnia, come sempre,
numerosa ¢ cosmopoliie.

HYSTRIO 7Y
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INTERVISTA CON L'AUTORE DI SLAVI

La Perestroika negli Usa
secondo Tony Kushner

MARIO FRATTI

Mew York 1] maggior successo della sta-

gione & stato i anpiu spettacolo Angeli

in America-Perestroika di Tony Kushner.
1l Festival del Kentucky ghi ha chiesto una novitd,
Abbiamo visto la prima mondiale di Slavi. Eccel-
lente. Conferma Tony Kushner come il mighor
commediogralfo americano, oggl. Slavi continua
la ricerca sulle ragioni della ensi nell’ Unione So-
vietica. Ammette gh erron, conclude, drammati-
camente, con il monologo di una bambina che af-
ferma che «il socialismo & I'unica alternativa alla
ferocia del capitalizmos,
Abbiamo intervistato Tony Koshner.
HYSTRIO - Slavi ha gli stessi personagei df Pe-
restroiki Lo stesso anziano che ha nostalgia per
il .h’N.'rlr?lrJ'.ﬂqu’t I_,: CORSideEre g r'r.l.lr.l'f:quu:f(.-rrr
dello stesso tema?
KUSHNER - [n un ceno senso lo &, Sto ancora
esaminando [*assurdith del repemtine passaggio
da un’economia all altra. Come dice un mio per-
sonuggio «il serpente cambia la pelle lentamente;
sedo quando & pronta quella nuovis,
H. = Qhuale sard la sua prossima commedia®
K. - Mi & siata commissionaia dal Teatro Nazio-
nale di Londra. Trana di un gruppo di schiavi ne-
ri americani che si trasferirono in Inghilterra dove
speravanc di viver meglio. La compagnia sard
meti inglese ¢ med americana,
H. - Hea mai pensato di serivers sceneggiature per
Hollywood?
K. - Mo. Ti trattano bene, con biglieni di prima
classe. Poi prendono solo il dieci per cento di quel
che scrivi e fanno quello che vogliono. Preferisco
il teatro, Ho pii controllo sul testo e sulla regia.
H. - 5i dice che ¢ spesso insoddisfaito con | suoi
registi. E vero? Che ne dice della regia di Liza
Peterson guil @ Louisville? Che cosa avrebbe
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cantiite?

K. - Nulla. E perfena.

H. - Gli autors ammericani trattans temi psicologi-
ci, personali. Come mai & "unico a iratiare temi
politici?

K. - Koa & vero. Non sono solo, Cominciando da
Clifford Odets, Lillian Hellman, Anhur Miller,
abbiamo molti commediografi che trattano temi
politici.

H. = fn Perestroika cf son diverse sfumatire di co-
me fratta gli omosessuali. Ha avuto lameniele e
mingcce?

K. - No. San uti che sono omosessuale ed ebreo.
Accettano il mio modo di creare situazioni ¢ per-
SOnagg

H. - £ molto diretio ¢ coraggiose nelle sue affer-
miazioni. Nen ha paura? E possibile che nessuno
Iabbia mal mingeciote?

K. - Una gentile vecchietta mi ha scritto che se va-
do a Salt Lake City avrd guai. E mormone. Le ho
risposto. Ci siamo spiegati.

H. - Proviene dal Sud. E possibile che lel non
avesse gt in un wervitorio generalmente infolle-
range’”

K. - Quando ero giovane e vivevo [l era impossi-
bile difendere 1"'omosessualith, Mettevo quindi
tutta [z mia energia nel difendere il mio dirino di
essere ehreo. Le cose son mighorate o,

H. - Qitre ai temi politici ha spesse temi religiosi.
Conre siisi ?

K. - Nonostante io sia agnostico trovo che il tema
della religione & drammatico e teatrale. Quesia di-
sperata ricerca di una rsposta in un mondo ingiu-
o ¢ confuso,

H. - Trarta, particolarmente, dei Mermoni, Come
micel ¥

K. -  Mormoni, come daltronde i cattolici, sono
conservatori di destra e condannano | omoses-
sualiti. Ma ho trovato fra lore persone buone ed
umanissime. Lino steano contrasto. Quel ¢he m
piace nella religione mormone ed in quella cbrai-
ca e il principio che «bisogna essere gindicati dai
fatti, non dalle intenzioni=, Entrambe le religioni
dicono pod che «bisogna far del bene per cssere
buoni=. Lo stezsso vale in politica, Solo ¢hi mi-
gliora le condizioni economiche dei poveri meri-
ta il nostro rispetto,

H. - 8f considera uno scrittore realisia?

K. - Certo. Uno serittore deve essere chiaro ¢ pre-
ciso. Deve farsi capire per essere utile,

H. - In malte interviste ha detio case malte nega-
tive su Reagan, i repubblicani ed il nwove sinda-
cordi New York, Come mai?

K. = Sono reazionari. Se lo meritano,

H. - e Slavi fa dire add un personagpio che ¢ ¢ in-
giustizia nel mondo percheé lddio ¢ un spiccolo
borghese, wn reazionario, un menscevicos, Che
vieeh dire ¥

K. - La frase =i spiega da sola.

H. - Un altre personaggio ricorda che Lenin,
quande impiccarono suo fratello, prese da um ro-
franzo la famosa frase «Che fare?s. Oggi. nel
1994, ripetiame la frase: « Che fare?s,

K. - Lavorar sodo per la giustizia. Serivere per il-
luminare e spiegare. [l smercato liberos & perica-
losa anarchia, Bisogna proteggere ideboli. O

MNella foto, Tony Kushner,

Il Presidente
di Familiari
A Cracovia

I Presidente (Circuite chiuse) di Rocco Fa-
I miliari, andato in scena nella stagione

1992793, con la regia di Kristof Zanussi ¢
"imterpretazione di Bal Vallone, prodotie dalla
Eaodi Alessandro Giglio, € stato appena registra-
to dalla televisione polacca, negli studi di Craco-
via, per la regia di Gregor Braun,
Il testo, edito in Italia dalla Shakespeare and
Company ¢ gii tradotto in varie lingue (& stato
pubblicato a Praga dalla casa editnice Dilia - e
presentato in forma di mise-en-éspace nel "93 al
Teatro Viola -, in Polonia dalla rivista Dialeg),
affronia il problema del potere della welevisione.
Come afferma Zanussi (che & stato il coordinato-
re generale della produzione televisiva di Craco-
via) nell’ introduzione alla traduzione polacea,
al'indice di ascolto & la misura assolua del valo-
re dei programmi messi in onda. Chi risponde del
fatto che essi sidno stupidi, spetso mensogner?
(Vale qui la pena di citare 1a guerra televisiva nel
GolfoT). Ne rispondiame noi, gli spetiatori, con
le nostre libere scelie, cost diligentemente misu-
rate dai sondagel. E cosi il privilegio dei despoti,
al giomo d’oggi, & democraticamente devolulo
alle grandi masse. La volontd del popolo & quella
di vedere la menzognaT Ebbene, la televisione la
trasmetterd. La volont dello spettatore & quella
di restane radicato nella menzognaT La tefevisio-
ne non abiurerd, al fine di rendere vera "'immagi-
ne del mondaos,
Il protagonista del westo &, da un lato, un potente
da favola, un barone del media, che olirepassa la
misura di Berlusconi, Bertelsman o Murdoch,
Dall’aliro lato, & un every-man, incama cib in coi
viviamo, il mondo dei media di libera scelta, nel
quale noi scegliamo U'illusione, il comfort, la fa-
cileneria, contro una drammaticith vera. L uomo,
da creato, si irasforma in creatore, dando al tempo
stesso provia della sua miseria, perché la fuga dal-
Ia realth & degradazione e caduta.
Gl interpreti sono fra i miglior della scena tea-
trale polacca. Il Fresidente & Jerzy Trela (retore,
per parecchi anni, dell’ Accademia Teatrale); il
tecnico, Piotr Skiba ¢ la donna, Katarzyna
Gniewkowska, Lo speaker & Przemyslaw Ba-
biarz, il Piere Badaloni polaceo. I lavoro verrd
[rasmesso nel prossimo inverno.
La radio sta invece allestendo un’edizione ra-
diofonica de L wrlo, il monologo scritto per lo
spetiacolo collettive La Confessions, andato in
scena a Taormina |'estate scorsa (pubblicato nel
n. 31993 di questa rivista). La traduzione del te-
st, che affronta in maniera diretta il problema
dell’aborto, & stata affidata a Zygmunt Kubiak,
uno dei maggion poeti vivent, insigne latinista,
traduttore, fra 1" altro, delle Confessioni di
Sant’ Agostino, O

BRUXELLES - Nella cing belga, a maggio, &
neler un Auove festival: il Kunsten Festival des
Aris, A;mrm sopraftturte al featro ¢ alla danza
confemporanea, ha contato nel sue ricco pros
gramma anche produzioni musicali, cinemaro-
prafiche e mostre di arte plastica. UUna speciale
aitenzione & stata dedicara alla cultura cinese e in
particolar mode al tearro. Fra gli spettacoll che
hanno animato il festival segnaliamo if Pilade di
Pasolini mexso in scena dalla compagnia del gio-
vane regista francese Stanislas Nordey ¢, sempre
di Pasolini, Calderon e Affabulazione, con la re-
Jia df Roncond; i smonalogo a duew di Koltés La
it juste avant les foréts con la compagnia belya
Dito'Dito’, la Fedra da Senaca ¢ Euripide nella
regia del nemena Purcarere,



SCENA SUD

TATO RUSSO RICORDA EDUARDO DE FILIPPO

UNA GRANDE LEZIONE
DI POESIA E SANTITA

Il carisma ¢ il rigore contro I"assistenzialismo e la cattiva politica teatrale
- L'impossibilita di riproporre 'attore ma la necessita di riprenderne i tesii.

duardo non amava il chiasso. Signore e

«artefice magicos della scena, recitava tra

pause che facevano da contrappunto ad
una parcla poetica con la quale ha esaltato il mi-
stero e |'espressione del silenzio. Per le celebra-
zioni dei dieci anni dalla sua scomparsa, inquesto
wpassato, presente ¢ futuros del suo teatro, incon-
iriamo Tato Russo, diretiore, regista e attore del
Teatro Bellini di Mapoli, che nutre verso la cittd
del golfo lo stesso odiv-amore di Eduardo, che
poi & un amore pitl profondo, come verso quella
scena che Edvuardo iricamente defini: «lo sforeo
disperato che compie 1'uvomo, nel tentativo di da-
re alla vita un qualsiasi significato: & teatnos,
Riguardo 1" attuale sistema del teotro italiano Tato
Russo non ¢ ottimista, nonostante abbia restituito
glla sua cittd, da quasi dieci anni, uno dei suoi tea-
tri piis belli, il Bellini, che IMincuria ¢ il degrado
avevano trasformato in un cinema a luci rosse,
prima della costosa opera di ristrutiurazione e dei
lavori di restaro.
«Penso che questo sia |"ultimo anno per 'emer-
genza eatrale — afferma Tato Russo — perché
I"ambiente sta diventando paradossale. Non si
pud produrre uno spettacobe per fare re giomi gui
e uno i avere due seitimane in pixeee come Ro-
ma o Milano. Da noi manca completamente
I"idea di un teatro di grandi investimenti sul gene-
re di quanio svviene a New York o nelle grandi
capitali ewropee, costruire der grandi spettacol
che In gente deve e vuole assolulamente vederes.
HYSTRIO - I gueesto lo malarrio del nostro tea-
tra?
RUSSO - C'& un'assistenza da Usl, con migliaia
di proposte nelle grandi cittd ed un toale diso-
rientamento del pubblico che, nell’incapaciti di
scelta, fa soffrice il prodotto, In quest’ ottica mini-
ma di rientro, dove alcuni sono esaltati ¢ molti
bocciat, senza guardare al merito, i nostro weatro
non pud che essere scadente, conun’offerta che si
adegua, il piu delle volte, alla domands. Se I"Ed,
tanto per citare un'ente distributivo, sfidasse una
compagnia a produrre uno spettacolo, che avesse
una tenitura di quattro od otto mesi in una grande
cittd, non troverebbe aleun impresario all” aliezza,
H. - Lei & dungue contro fe sovvenzioni a ploggia.
Rinuncerebbe alle sovvenzioni?
R. - Rinuncerei immediatamente se (utti ripartis-
simo da zero, nen soltanto i privati, ma anche gh
enti pubblici; con le Regioni, le Province ¢ i Co-
muni che non dovrebbero piil shorsare una lira
per il teatro. Quelli che sapranno fare teatro
avranneo poi le loro sovvengioni, mentre scompa-
rirebbero coloro che fanno teatro per politica.
Credo nelle pari opportunitd ed anche a teatro
gueste 5i possono raggiungere togliendo privilegi
e favoritismi.
H. - Sigme parrind dalla sua idea oi reatra per ar-
rivare al reatro di Edwardo.
R. - Eduardo credo che proponesse con altri modi
& paramelri la stessa eosa, ciol guella di un teatro

CARLO ROSATI

fisso o semifisso in una piazea, un teatro di giro
che lui superava con la sua are restando Fisso in
una piazza come Roma due o tre mesi. Quello che
10 s0stengo & un teatro che premi il merito, gli ar-
tisti, non gli operatori cosiddeni culturali attacca-
ti al lore potere e alla loro cordata politica.

H. - Comte arrore lei & uno def pochi arisi napo-
letanet che non ha recitate con Eduardo.

R. - Mon me ne faccioun vanto, ma possodine che
& un merite, Perché 1"'ombra dei grandi spesso ti
copre. Penso che Ia sua grande lezione & quella
che ¢i ha laneiato dalla scena sia come interpreie
che come drammaturgo, prendenda la via di suo
padre, Scarpetta, Tante persone che gli sono state
vicino ed hanno recitato nella sua compagnia nel-
la realtl sono state condizionate dalla sua perso-
naliti wento che lo imitanoe, mentre 10 vedo il suo
insegnamento nella liberth espressiva dell attone,
H. - Che coxa ammirva di piti in Edwardo?

R. - Ho sempre ammirato la santitd di Edoardo,
almeno da quando mi sono occupato di questo
meshiere. Non ho voluto, da napoletano vissuto in
una citd che nel teatro ha avuto lanti personagei
carismaticd, 1" attore da imitace, ma bo visto in lui
I'womo da ammirare come sanfeo,

H. = Vuole spiegarei cosa intende per santo?

R. - L'attore samto & quello che alla fine diventa
teatro. Negli ultimi anni, quando mi & capitio di
vederlo anche al Quirme di Roma, le sue comme-
die mi piacevano menoe: perché lui rallentava i
su0i famosi empi di weatro. Capive, da attore, che
Non erano giusti, anche se venivano recuperati od
esaltati in fase critica. Perd quando terminava le
sue rappresentasion, aveva preso |"abitudine di
parlare con il pubblico e di dedicargli delle poe-
sie. Poleva durare anche tre ore quella parte, per-
ché lui comunicava come anima, come sanio,
Esercitava un tipo di comunicarzione canismatica
con la quale arnvava esperienza e saggezza. Era
diventato il Grande Vecchio del nostro teatro, in
senso buono perd, non per come pod abbiamo sen-
tite evocane questa figura.

H. - Quindi ha preso pavie di questa santita?

R. - Un napoletano che fa teatro ambisce a diven-
tare un wito, facendosi wite da solo, cucendosi
addosso il suo abito. In queste sentoe di aver ap-
preso la grande lezione del suo teatro, ed in gue-
sto mi sento un erede, Credo che anche in questo
momentoci sia gualcosa da tramandare del teatro
napoletano, restituendolo attraverso i tempi.
Madti degli attori che ritrovo intomo a me, al mio
teatro e alla mia compagnia, mi fanno sentire, in
un certo senso, maolto vicing ad Eduardo,

H. - Molta gente paria male della parsinonia oi
Edweardo?

R. - E difficile eserciture, come ha fato Eduardo,
tante funeioni in una persona scla, da una pare
quella dell uttore- protagonisia e dall’ altra quella
del capocomico-imprenditore. Intervengono tan-
1e invidie e, nel mio piccolo, devo rilevare che si
parla male anche di me. 5i dice infani che sono

tirchio, ma non si vede, in tempi difficili come
questi, che vado in giro con compagnie di cin-
quanta persone, con venti o ventitré alton in sce-
na od orchestrali nella buca. Eduardo aveva com-
pagnie di almeno venti attori ¢ non poteva andare
oltre certe paghe. Il teatro e la compagnia di
Eduardo era di una severith che permetteva all at-
tore di imparare uia disciplina e a pill bravi ¢ me-
ritevoli, di venire fuori: il nostro non & an mestie-
re facile.
H. - Quale Edwrde preferiva?
R. - Quello dell"etd matura, perché non mi pisce-
va quello che faceva il verso a Pirandello. Mi pia-
ce di pilt quello che fa il verso, nella sua indivi-
dualita, a Moliére con la commedia di carattere ed
una delle sue pit belle commedic trovo che sia /Y
contrafto, Cum: -:lmmmamrgu s1 & fatta molta
lemica per be riprese dei suo lavon da farse od al-
tri Scrilti, come & avvenuto per lo stesso Comiral-
to oppure per Filwmena Marturano o De Pretore
Vincenzo., La verith & che Eduardo apporta un suo
bagnglio poctico e leatrale all intermo delle apere,
gome hanno fatte it § grandi auton weatrali, da
Molidre a Shakespeare, Credo che sia inutile do-
mandarsi, in leatro, se una cosa Sia nng,mnl: per-
ché i grandi temi della drammaturgia mondiale
non sono pil di cento, come serive Luigi Lunari
in um suo recente saggio, ma vedere semmai il gu-
sto di ammodernmamento nel quale 1" autore insert-
sce il sup mondo poetico, che in Eduardo diviene
grandioso, personale, originale.
H. - 5i puds rifare Edwardo?
R. - 5i pudy, togliendo la parte che dguarda I"ano-
re, riponando se stessi. Imitando si fa malissimo
Eduvardo. Opgi si prolunga e 51 dilata In maniera,
si ingigantiscono 1 difetii ¢ non si va alla sostanza
della lezione: presentare i personaggi facendali
scaturire oltre che dall” attore anche da se stessi,
H. - Metterebbe in scena un testo di Eduardo?
R. = Mi piacersbbe, ma non he mai chiesto una
comimedia, perehd pense che non mi darebbero i
diniuti. Se lo dovess) mellere in scena vormel rve-
dere alcune cose, perché quando il teatro & seritlo
dagli attori ¢i sono anche | mezzuce della serit
ra che si adattano a quell attore; e quello che po-
teva concedersi I’ Edvardo-interprete oggi diffi-
cilmente potrebbe concederselo un altro attore:
alcuni dovrebbero tagliare, alti modificare, 11
teatro di Eduardo & un teatro di anore, e come tale
deve essere modificabile.
H. - Ha mai visto in scena i tre D Filippo?
R. - lo Eduardo in scena 1"ho sempre visto da so-
lo, non b mai wisto insieme i re De Filippo, co-
mie non ho maevisto Titina, Insieme 1i bo visti in
televisione, Peppino 1'ho visto molte volie come
altore, ed era bravissunoe, Anche lui prendeva ed
adattava, ma nelle sue commedie non ¢"¢ tutia la
oesia che ¢'e in BEduardo, anche & o scheletro ¢
costruzione & la stessa, Qui ¢ sia la grande
differenza, Peppino ha preso od adattato, F-duardn
ha presoed ha aggiunto la poesia,
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IL. DECENNALE DEL PIU GRANDE DEI DE FILIPPO

PER RICORDARE EDUARDO
E DIRE LA SUA GRANDEZZA

Maurizio Giammusso, primo biografo dell'autore di Filumena Marturano,
espone le iniziative che ne terranno viva la memoria - Una mostra itineran-
te, da Taormina a Modena a Roma rivolta non solo agli specialisti, un libro
souvenir e cingue trasmissioni tv con il concorso della vedova e del figlio.

ostre, programmi televisivi, libn:
Ma dieci anni dalla morte (31 ottobre

1984), Edvardo & alla ribalta — ol-
tre che con gh spettacoli di Luca De Filippo
e di Patroni Griffi — con una serie di iniziati-
ve firmate da Maurizio Giammusso, giorna-
lista all” Ansa, storico del Teatro Eliseo e
dell” Accademia nazionale d’Ane dramma-
tica, collaboratore delle esposizion d'arte di
Palazzo Ruspoli. Ayvsirie lo ha intervistato
sulle imziative di questo decennale,
GIAMMUSSO - Parliamo di decennale per
comodith giornalistica. Ma, in realti, per me
tutto & cominciato, con Vita di Eduardo, la
biografia pubblicata nel giugno del 1993 da
Mondadori. Da li, da guello studio basato
prevalentemente su sessant’anni di lettere
medite migliaia e mighaia di fogli, nasce il
Testo...
HYSTRIO - Allora, prima di tutto: come é
andata Vita di Eduardo?
G. - Bene, credo sia il primo libro attinenic
al teatro ad avvicinarsi alle 15 mila copie di
vendita e a fare un’onorevole apparizione
nella classifica dei best seller della saggisti-
ca nonostante il prezzo, 38 mila lire. Potrei
aggiungere della calorosa accoglienza rice-
vutain giro per 1" [talia, dove sono stato invi-
tale a presentare il libro; o delle reazioni fa-
vorevoli di persone che stimo, da La Capria
a Ghirelli, Albertazzi, Strehler, fino a = vo-
glio dirlo proprio qui, in casa sua — Ugo
Ronfani, che hanno messo in rilievo come
questa sia la vera prima biografia che mette
apunto la complessa figura del personaggio,
sul quale prima ¢’erano pid aneddot che ve-
ra conoscenza. Inaltre ho goduto della affet
tuosa partecipazione di chi lo conosceva be-
ne (mentre io non ["ho mai conosciuto per-
sonalmente): fra i tanti vorrei citare Federi-
co Frascani, un autorevole studioso
napoletano, che mi ha telefonato dicendo:
«Di Eduardo sono state amico per gua-
rant”anni € su di lui ho pubblicato tre libn di-
versi; ma solo con il suo ho davvero capito
alcuni legami fra la vita e 'opera...»,
H. - Le reazioni dei critici tearrali?
(5. - D quelle preferisco dire pil avanii, allar-
gando il discorso anche alle altre iniziative.
H. - Parliame allova della mostra, o do-
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vremmao dire piuttosto defle mosive di Taor-
miing ¢ poi df Roma e Napoli,

(2. - 51, & pii esatto parlare al plurale, perché
sono state pensate per pubblici diversi. La
prima, «Edvardo a Taorminas (Chiesa del
Carmine, 5-21 agosto) era particolarmente
dedicata ai due spettacoli in scena
quest’estate (/ contratio e Sabato, domeni-
ca ¢ lunedi) ¢ al ricordo dell’ultima appan-
zione pubblica di Edvardo, quando al Teatro
greco fu protagonista di una indimenticabile
Festa del Teatro. Vi ho raccolte costumi e
scenografie, mobili e oggetti, il sun cameni-
no, un «giro del mondo in cento locandines
¢ una inedita «gallenias, che — secondo me -
& una vera sorpresa: 30 quadri, disegni ¢ ca-
ricature che tesumoniano affetto e ammira-
zione da parte di artisti illustei (Sciltian,
Cinorato, Fo) o sconosciuti.

H. - Cosa c'era f.f:'_;:u':} a Modena e perché?
G. - A Modena (26 agosto-19 settembre), ol-
tre agli clementi esposti a Taormina, ¢’ erano
altri set scenografici onginali, una scelta pia
ampia di bozzetti e 1l grande racconto illu-
strato della sua vita artistica e privata in 250
foto e gigantografie. L'ampliamento & stato

determinato sia dalla possibalita di avere uno
spazio pit grande, quasi mille metri quadra-
ti, sia dal fatto che a Modena la mostra era il
cuore culturale della festa nazionale de
I' Unitd, cioé di una manifestazione di mas-
sa, dove le decine di migliaia di visitatori,
per lo pid non erano frequentatori abituali
del teatro, né napoletani emotivamente
coinvolt col personaggio; spesso anzi erano
giovani che ricordavano appena il nome di
un atlore intravisio da bambini alla televi-
sione...

H. - Dungue, un’operazione divilgativa...
(3. = 5i, forse la pid grande mai dedicata ad
un personaggio teatrale: merito che credo
vada riconosciuto agli organizzatori della
festa de I' Unitd, Ma — per quanto mi rigouar-
da — ¢’era anche una precisa scelia critica,
sintetizzata nel titolo Eduardo da Napoli al
maondo, che ho ripetuto sia nel libro fologra-
fico pubblicato da Mondadori che nel pro-
gramma televisivo.

H. - Sembra un titole efficace, ma perché ha
tanto valore?

G. - Secondo me & un tiwlo bellissimo: lodi-
co senza esitazione perché non 1'ho inventa-
1 io, L'ho «rubatos ad un saggio di Agosti-
no Lombardo, il grande traduttore di Shake-
speare. Il titolo comungue non & selo uno
strumento editoriale, diciamo di «marke-
tings, per assicurare maggiore incisiviti a
tetta I'operazione; & anche un indirizzo criti-
co preciso. Eduardo da Napoli al mondo
vuol dire liberare 1'opera di De Filippo dalle
secche di un folclorismo regionale; neono-
scere 1l suo idioma napoletano come lo stru-
mento dell’espressione anziché la sostanza
del suo mondo poetico; affermare anzi eche -
proprio perché egli parla (quasi sempre) di
Napoli ¢ der napoletani — & tn aulore éuro-
peo, come il siciliano Pirandello o il vene-
ziano Goldoni, o magari come Joyce che
serive di Dublino ¢ Dickensen che scrive di
Londra, Tanto € vero che la sua opera & da
mezzo secolo rappresentata in tulte le lin-
gug, da attori bravi, mediocr o ccoelsi, come
Valentine Tessier ¢ Laurence Olivier, che
non si fermano certo davanti al «regionali-
smo» di Filumena o di Luca Cupiello.
Eduardo, insomma - I"ho voluto scrivere



nella quaria di copertina della biografia —va
considerato come «un grande italiano del
MNovecentows: ¢ da gquesto riconoscimento bi-
sogna partire per una nuova critica, che ri-
legga Eduardo anche prescindendo dalle sue
interpretazioni originali...

H. = Un momento: prima di parlare di ¢riti-
ca e magart ancle df critici, vogliame con-
cludere il discorse sulle iniziative?

G, - Daccordo. La mostra di Modena ulte-
riormente arricchita e spettacolarizzata do-
vrebbe essere a Roma per novembre e di-
cembre; poi a Napoli in febbraio. Dico «do-
vrebhbes perché occorrono sponsor privati e
intese con le amministrazioni comunali per
gli spari espositivi: e le trattative ancora in
corso, Quanto al libro, sempre intitolato
Eduardo da Napoli al monde, che fa da cata-
logo alle mostre, uscirh anche in libreria fra
le strenne Mondadori. Vi sono tutti § ritratti
di Eduardo, molt bozzetti e locandine, e 150
foto: alcune rare, come le immagini di Scar-
petta e dell’infanzia; altre inedite, come
quelle delle mogli e dei fighi.

H. - E il programma televisive?

G. - Saranno cinque puntate di mezz’ orw, in
onda su Raiuno in tarda serata, dal 31 otto-
bre; pilt che una biografia, quasi «un’auto-
biografia flmata» con Eduardo sempre in
primo piano, «presentatore di se stessos,
grazie alle interviste di repertorio ¢ ai brani
registrati delle sue leziom all’Universita di
Roma.

H. - E un'insieme notevole di infziative, de-
epnadel programma di un "istituzione pubbli-
ca: che so, una fondazione, wne stabile, un
comitate nazionale. Come ha fano a metier-
lo in piedi, chila ha aintata?

G. - Mi hanno aiutato prima di tutto Luca e
Isabella De Filippo, accordandomi la loro fi-
ducia e menendo a mia disposizione prima
"archivio privato di Eduardo, poi la straor-
dinaria raccolta di materiali che & la base
della mostra. Io ho ricambiato quesia dispo-
nibilith (che ad aliri credo sia stata negata)
con 'unica moneta defla quale dispongo: la
serietd del lavoro, I'impegno di incrementa-
re un patrimonio culturale attraverso inizia-
tive importanti anche dal punto di vista del-
la diffusione. Poi naturalmente Taormina
Arte, la Festa de I'Unita, la Rai, o piuttostoal
Dise defla Kai, che in una mattinata ha dato
"ok ad un progetto sul guale Raiuno aveva
perso lempo per un anno. Ageiungere la
Mondadori, ma non lo faccio: salva la conte
sia e la preparazione del suo editore, credo di
averle fatto fare buoni affari...

H. - E i crivici "hanno sostenuta? Forse ora
possiama tornare a guella domanda rimasta
in SOSPESD...

G. - D'accordo. Per dicioto anni ho fate il
critico teatrale per il Corriere della Sera, dal

1976 al 1993, fino a quando le condizioni
del mio lavoro (spazi giomalistici, rapporti
con la redazione e gli altri collaboratori)
hanno consentito quell impegno di testimo-
nianza culturale, che & stata la lezione del
mio maestro Roberto De Monticelli, che mi
chiamd al giornale quando avevo appena 24
anni, Credo di avere sempre lavorato con
passione e con onestd. Ma conosco troppo
bene la vischiosita dell”ambiente, le miserie
personali, le ambizioni frustrate, gli interes-
s privati e - su o, spesso = 'invidia. Ri-
cordo la battuta di quel personaggio di
Eduardo che davanti alle catastrofi narrate-
gli da un amico rispondeva con il ritornello:
« E chi i dice che non sia stato un bene?s,
Cosi, quando le circostanze mi hanno indot-
to a sospendere spontaneamente la militanza
su un quotidiano, ho scoperto la possibilita
di rilanciare un mestiere che & quasi una vo-
carione, anche se nessun bambing ha mai
detto «Da grande voglio fare il criticos; ri-
lanciarlo moltiplicandone gli strumenti: dal
saggio biogratico al libro illustrato, dalla
mostra alla welevisione, alle conferenze per
tanti pubblici diversi (scuole e universiti,
istituti di cultura e associazioni varie), alle
interviste in palcoscenico al Valle e al Quin-
no (per laserie «Dopo il sipario= ), Tante co-
se diverse e appassionanti, che pochi sanno
fare e insieme; e tutte insieme sono un
modo pit ricco di esercitare quel mestiere-
non-mestiere del eritico,

H. - Se capisco bene, fa sua idea del «me-
stieres adombra un gindizio severe sui suoi
colleghi. Ma guesto argomento forse ci por-
terebbe lontane: eravame partiti dall’acco-
glienza dei suoi colleghi evitici...

(5. - E le sembra, a questo punto, che valga la
pena di parlame? La rassegna stampa ¢ [i:
pochi interventi intelligenti, tanti ritagli, tan-
ti titoli, secondo lo spazio ¢ pill spesso se-
condo la sinceriti delle amicizie o la brutalith
delle invidie. Ma quel che conta & altrove...
H. - Dove?

(. - In quel che le mie iniziative hanno pro-
dotto nella testa ¢ nel cuore di tanti lettori,
visilatori, spettatori. Il bello di lavorare su
gigant come Eduardo & che essi sono dei
sereatori di mondi» poetici: fare da media-
tori, da attenti «traghettatori= verso quest
mondi & gid una grande soddisfazione. E un
po’ come partecipare alla loro grandezza; ¢
da lassii la poca anenziong di alcuni colle-
ghi, caleolata sul metro delle gelosie profes-
sionali, fa solo il solletico, Non brucia pid,

A pag. 82, autocaricatura di Edvardo. In que-
sia pagina, da sinistra a destra, Maurizio
Giammusso, Gabriele Lavia e Franz De Biase,

Anche
la caffettiera
di Questi fantasmi

duardo da Napoli al mondo: cosi dice il

titolo di una mostra che ha avato a Taor-

ming. nell’ex-chiesa del Carmine, il suo
nucleo onginano {Eduardo a Tacrmina) e che &
proseguita, amphiata, a Modena per il Festival
nazionale de I'Unitid; dopo di che sarh a Roma, a
Napaoli, a Milano, in altre citd, La fama del Fin
grande dei De Filippo cresce, anziché cristalliz-
xirsi nel cliché della sua pur profonda napoleta-
M.
Eduardo era solitario e anche scontroso, come lo
sono coloro che nella vita hanno pagato duro il
diritto ad essere se stessi; ma ogel tutti si dicono
suod figli, non soltanto Isa Danieli. Angela Paga-
no, Antonio Casagrande e quantaltri hanno
mosso i primi passi al suo flanco, non soltanto la
Moriconi o la Sastri che, ricevuta da lui 1a lazio-
ne dell’arte, I"hanno lasciato per andare su stra-
de lore, ma anche i giovani che non 'avevano
conosciuto, Ricky Tognazzi o Mariangela
D" Abbraccio, wttd b per Pomaggio che gli & s1a-
toreso solto le stelle del Teatro Antico: un pigia-
pigia di testimonianze esibite, sotto i riflettor
del «c'ero anch’iow, ma anche il senso non finto
del rispetto per un maestro impareggiabile.
In attesa che I"eredith di Edwardo fruttifichi, che
si misuri la grandezza non del drammaturgo na-
poletano che ha reinventato la commedia
dell’arte ¢ la sceneggiata (ci sarebbe voluto un
convegno, di livello, piuttosto che la notte degli
omaggi), madel suo teatro 4Rcor SemiSommer-
so della passione civile e della profesta contro [o
sfascio politico (perché & stato 1l nostro Brecht, ¢
non | abbigmo capito), hannoe parlato il linguag-
gio della nostalgia e di una venta che va stoniciz-
zandosi | documenti ¢ i cimeli della mostea alle-
stita a fianco del festival. L."ha corata il giomali-
sta Maurizio Giammusso, che anno scorso
aveva pubblicato la prima biografia completa di
Eduardo. ¢he presso lo stesso editore. Arnoldo
Mondadori, ha dato adesso alle stampe un album
prevalentemente iconografico «fra ricordo ¢
scoperta=, come dice la prefarione.
Con una passione da elogiare, con il sostegno
della vedova lsabella ¢ del figho Luca, con qual-
chve «latitanza istituzionales (ma si sa che il 1ea-
tro italiano & senza governo e la Rai-Tv manca di
progettualith), Giammusso ha messo insieme in
s2i mesi di lavoro, su tin percorso cronologico
che racconta la biografia privat ¢ artistica. 250
fotografie familiari, di spettacoli e di personaggi
{dalla Magnani a Bergman, da De Sica a Oli-
vier), immagini rare, a grandi dimensioni come
scenografie, di una quindicina di luoghi, teatr e
case legati allesistenza di Eduardo; pitidi cento
fra locandine ¢ manifesti. alcuni rari ¢ prove
nienti da van Paese; un centinaio di bozzeti di
scena firmati da Guttuso, Maccan, Frigerio ¢ al-
iri; oggetti personali come la cassetta del trucco,
il baule da viaggio o ln maschera di Polcinella;
oggetti di scena oniginali come il presepe di Na-
tale i casa Cupiella o 1a calfettiera di Queesti
Sfanmasmi; una ricca collezione di documenti au-
togralfi; e ancora i quadsi ¢ le caricature dedicati-
gh da artisti illustr, da Sciltian a Ricci, da Ono-
rato @ Fo, nonché vari oggetti del scultos popo-
lare dell’ atore con il suo volts, dalle statuing del
presepe vendule a Napoli a piccoli busti venduta
a Penaponiese a Roma, Ie lettere, 1e lettering ¢
regali ricevuti nel @mpo.
Ecco dungue, lungo il percoso della mostra, 1'ir-
resistibile ascesa di Edvardo verso la gloria del
F.'lh:n.li::::nicu. dat{uc’l 24 maggio 190, data del-

o nascity del figlio naturale di Scarpetta, alle

movimentate vicende d'arte e di vita con Peppi-
o ¢ Titina, ai primi successi, w trionfi, agh anm
in cui fu senatore a vita, O
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LA PRIMA BIOGRAFIA COMPLETA SCRITTA DA GIAMMUSSO

EDUARDO, LA PERSONA
DIETRO IL MONUMENTO

L'awtore ha potuto consultare gli archivi di famiglia e ha saputo tenersi lon-
tano da infatuazioni e prevenzioni - Il segreto del «caratteraccio» del pii
grande dei De Filippo: il silenzio sul padre, un profondo bisogno di fiducia
e di amicizia - Luca e Luigi evocane la «terribile lite» tra i fratelli nemici.

on & napoletano. Non ha conosciuto

Eduardo. L unica volta che cercd di strap-

pargli un’intervisia si senti rispondere:
aliragie, guando desidero parlare con i giomalisii
li chiamo ioe. Con queste sparute credenziali ¢
una giwstificazione («Tant hanno scritto di Dan-
te o di Shakespeare senza esserci stati a cena...»)
il giornalista Maurzio Giammusso si fa avanti
con una biogrifia quasi monumentale, la pnma
completa, del pinillestre fra i De Filippo ( Vira di
Eduards, Amoldo Mondadon Ed., pagg. 433, L.
38.000, molte illustrazioni): un libeo che alla let-
tura risulta interessante, utile, piacevole. Forse
perchi scritto in medias res, senza infatuazioni ¢
prevenzioni, secondo i deitami di una professio-
nalith imparata ull’ Ansa. «Non sono neppure un
fan di Edoardo ad ogni costo, — premente "autore,
~ Ho seguito i swoi ultimi anni con un sentimento
ambiguo, bifronte; da una parte Iammirazione
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per la sua ante, dall’altra un cento fastidio per il
monumenie che wnti gli stavane costruendo at-
tormiee,

tima disposizione, per un biografo, Che hanno
apprezzato lo vedova e il figlio, Isabella @ Luca,
nonchi il figlio della sorella Titing, Augusto Car-
lomi, 1 quali gh hanno aperto gli archivi di Eduar-
do, sessant’anni di carte per due terzi inedite, an-
che le leterine dell attore ¢ di Titina bambini.
Come questa di Eduardo dopo il morballo, allaca-
ra mamma, da Roma dove ha mggiunto la sorella:
all.ov zio mi fa mangiare verdura came bianca e pe-
sce. Lamattina prendo il late col pane e poi la zia
mi fa bere le uova fresche. Insomma mi sento co-
me un toro, ien matting andai pure di corpo fec
una bella puppu alla faccia di Titina, 1a quale 1'ho
trovata molto ETa558...8,

Eduardo, nate a Napoli nel 1900 ¢ morte a Roma
nel 1984, dopo che Pertini I aveva nominato se-

malore 3 vita, in questi nove anni - diciamo |z ve-
rith = ce lo hanno imbalsamato. Lo hanno collo-
cato, 1"attore, il drammaturgo e il regista cono-
sCiuto ¢ rappresentato in tutto il mondo, nel
pantheon = non folto per la verith - delle glorie
ttaliane del secolo, La sinistra 1"ha disputato alla
destra, aure deamicisiane hanno circondato | swot
interventi a favore della gioventi traviata di Na-
poli dal suo seggio al Senato, cattedratici in cerca
di popolarith hanno shandierato le sue peraliro
csemplari lezioni all” Ateneo di Roma. Edvardo
in udienza da Pio X1 con Titina che recita a Sua
Santitii la preghiera alla Yergine dell’ex prostitu-
ta Filumena Marurang; Eduardo che dice agh
operai dell” Ansaldo le sue poesie; Eduardo che
vive da gran borghese nell isolotlo di sua pro-
prieti a Isca; Eduardo acclumato dai moscoviti
che si prenotano con un mese di anticipo per assi-
siere alle sue recite. Dovera 'vomo, dietro il
personaggio pubblico? L uvomo Eduardo stava
diventanda la projezione fantasmatica di amic e
nemici, di adoraton ¢ di invidiosi, per lui era ap-
picabile 1l ttolo della commeedia di Diderot Est-
t-ban? Esr-il-méchant?. C'era confusione, ma-
ari intrattenuta ad arte, fra le qualita dell’ artista e
e doti dell’'vomao. E lui, col suo volto segnato da
rughe antiche, con la sua mstezza di maschera co-
mica, non era pid Ih a correggere gli uni e ghi altri,
gli amici e | nemici; e la leggenda aurea s'intrec-
ciava a quella nera,
Adesso, grazie alla mograha d Giammusso, s1
pud cominciare a veder chiano, A capire quei suod
silenzi ¢ quelle sue bruscherie; a ricondurre molt
atteggiamenti altrimenti inspiegabili - a comin-
ciare dal rifiuto di far pace con Peppino dopo il di-
vorzio atistico del " 44 - alle ferite, alle lacerazio-
i, i travmi Ji una vita difficile, di figlio naturale
del grande, prevaricante Eduardo Scarpetta, di
eterno siraniero a quanto di sordido combinavano
i mercanti del teatro fra le due guerre, di introver-
s0 cusiode della memona teatrale ¢ dell’umaniti
di Mapoli. 1tre matrimoni, seriamente ¢ dramma-
ficamente vissuti; i Juni familian € la dura con-
quista del successo nella difesa gelosa della sua
poetica (che 'avrebbe indotto, olituagenanio, a
tradurre in napoletano La Tempesta di Shake-
speare), la solidarieth fratemna con i vinti e gli op-
pressi (ch’era gualcosa di pid alto di una scelta
ideologica, come risulta da tanti episodi riguar-
danti i sucd rapports con la politica); § segren del
sun «laboratorio di seritturas, ch'era spesso il ca-
merino di un festro, e dei suoi versi in dialeno che
snstenevino le ragioni del cuore ¢ le vibrazion
pil intime dei suoi personaggi; il cinema con
Fimpetuosa Loren ¢ 'esordiente Mastroianni; i
carteggl ora affetiuosi ed ora scorbutici con Pi-
randello, Curcio, Totd, Prolo Grassi (era tutio
promito per una versione a Milano di !l monwmen-



ter, com Valentina Cortese, ma Strehler vagheg-
giava una improbabile versione lombarda della
commedia ed Eduardo disse di no), con Zeffivelli
con un Laurence Olivier suo grande estimatore &
con una Magnani ostinata a volere il suo nome pid
in grande nel cartellone e la presenza di Osvaldo
Ruggien nel cast.

E la nascita di un secondo Edvardo, pill grande ¢
consapevole, nella Napoli del dopoguerra, attra-
verso gh incontri-scontn con Mnlurnmv:; il rovel-
lo per la malattia di cuore di Titing, appenata per
Ie liti fra 1 due fratelli; le sue collere po placate
con una televisione ancora balbuziente (una sera
sqquilld il telefono in casa dell’attore, «Pronto, qui
& la Tvs, e lui shotd brusco, di fronte alla dise-
mana chiamata, «Ed 1o 88 "o frigoriferos); la sco-
peria dell’amore grande che al suo teatro votava
una Russia che nella comicitd edunrdiana trovava
I"amarerza patetica di Cechov: & proprio mitta da
leggere, questa hiografia. Fino alle parole di con-
gedo di Edoardo, che anch'io udii la notte del 15
seltembre a Taormina, quando gli consegnarono
il premio «Una vita per 1l teatros, 1l piccolo vec-
¢hio magro, una coppola in mano, guardd la gen-
te sulle gradinate del teatro antico ¢ disse, con la
vioce stanca: «Scusate, ma io non so Dl'ﬂﬂﬂETE' pir-
te o una festa. Sono orso, dicono, scostante. Se
cosi non fossi stato mon avrel polulo SCOVers Cini-
guantacingue commedie... E stata tta una vita di
sacrifici. E di gelo. Cosi si fa il teatro, cosi ho fat-
10...».

Bene accolta dai letori - come indicano i primi
dati sulle vendite — La vita di Eduarde hi interes-
sato ovviamente il figlio Luca, e gli aliri De Filip-
po. Sentiamo Luca, appunto, incontrato a Geno-
va dove, al Teatro della Corte, ha chiuso la sta-
gione dello Stabile inerpretando Turtosd e Che-
besria di Coline Serreau, regista Benno Besson,
accanto a Lella Arena, 1l figlio di Edvardo con-
ferma che sia lui che la vedova, Isabella, hanno
messo a disposizione di Grammusso ghi archivi di
Eduvardo, sessant’anni di lettere, appunti ¢ carte
varie. Convinti che fosse venuto il momento di
adire la veritie.

HYSTRIO - Appunto, la avericds di wn figlio sl
padre. La sua durezza, con 5é ¢ gl altri; la sua
misaniropia, le sue antipatie, la sua crudelid con
eli arort, L altra faccia di un grande artista,
Giiammusso, da cronisia scrupoloso, ha raccolto
anaddari, Ad wn armore auevn impasta di ripetere
la bartura sbagliata davansi al pubblice; ad un al-
tro aveva impedite [ingresso al sue camering di
cenda, con superbia, =sio pensamdos, fnezie ri-
spetto a quelle che raccomd Peppine, nella suwa
aufobiografia Una famiglia difficile, dove il fra-
tello-nemico era dipinto come un egoista, sprez-
zante, malevelo, spletate nel rancori.

Luca s, scuote il capo, la sua risposta & un sereno

ragionare.

LUCA DE FILIPPO - Per quel libro di Pepping
mic padre sofferse e si indignd. Aveva pensato di
resgire, controinterviste o guerele; pol prevalse il
distacco, ma addolorato. Trovava che Peppino,
roso dal rancore, avesse detio cose non vere. Non
nescl a perdonario,

IL SUO PESSIMISMO

H. - C'& nel libro o Glammusso la lestimonianza
i un wommo dil cultura e di tearra che fu direntore
dell'Eliseo di Roma, Vincengo Torraca, secondo
cii la durezza di Eduardo, § siol silenzi, o suo
pc.:.'}.:rm'rm(:. la conclamata .1:_||irfru'I'u nell amicizia
erang softante la superficie mvida, protettiva di
un grande bisogno df amicizia e di fiducia negli
uomini. Dobbiame spiegarlo cosi, i sue cararie-
riceio

I.F. - Vede, mio padre - son cose che capisco
meglio oggi, a distanza — era una persona estre-
maimente sena. MNon funerco, non noioso: ko det-
o serio, [ suo lavoro era tutto, non ammetteva di-
serziont, cedimenti. Cid che aveva otlenuto nel
teatro ¢ nella vita gli era costam woppo, perche

consentisse di scherzarci sopra. S¢ 1o ferivano in
UESLE COSE ErL CUPACE. ...

H. - ¥ fureri?

ILF. - Mo, di silenzi. Lunghi, terribili silenzi, pe-
santi come macigni. Ma io, suo figho, figlio an-
che indocile come tutti i figh, non 1"ho mai senti-
o alzare la voce contro di nee. Mai,

H. - (ueella fite ol Tearra Digna, con Pepping,
pev fu terribile.

D.F. - 1o posso parlare di quello che so, Allomacro
troppo piccolo. Ma siccome quella lite fu per an-
ni raccontata con i color della tragedia, posso di-
re che tanto mio padre quanto mio Zio mi lascia-
rono fuori dalla loro storia. Anche dopo, conti-
nuai a vedere zio Peppino come prima, cosl mia
sorella. Ricordo bene di essere andati a passare le
vacanye nella villa dello zio a Viareggio. Ricordo
anche che in uno degh nconta fra papd ¢ lo zio
per discutere cose di famiglia, forse per cercare di
rappacificarsi, mi accadde di giocare a scopong
con loro, Una famiglia difficile, si; ma won quella
degli Atnidi,

H. - Rigsce ad immaginare che cosa sarcbbe s1a-
fo, il teartra italiano, senze guella rotiura?

ILF. - No. Soche & andata cosi. Credo che non sa-
rebbe potuta andare diversamente. Erano dug
personaliti forti. diverse.

H. - Lo stesso fux derto Luigi, i figho of Peppine,
ILF. - E passata molt"acqua sotto 1 ponti, Inutile
ricriminare.

H. = Parligme della sua decisione di fare tegiro.
Come la prese, guesto padre severo?

IF. - Bene. Non mi spinse in palcoscenico, mi
némmena mi ostacold. Oggl so che aveva sempre
sperato che facessi 'anore. Ma, conoscendomi,
fion me o fece mai capire. Voleva che la scelia
fosse mia, mia la responsabilith. Potral diventare
celebre, fermart: a mezea strada; ma ricordati che
& un mestiere libero.

H. = U'n muowmenio difficile, un'incomprensione?
D.F, - Una sola volta; ¢'era in giro aria di "68, io
violevo andarmene da casa, fare [a mia vita, Quel-
la volia s"arrabbid sul serio, non concepiva che un
figlio non fosse soito il sue stesso wetto, lo consi-
derava un tradimento,

H. - §i & chiesto perchi?

IVF. - Certo, & la risposta 1'ho trovata, Nella sua
infanzia di figlio naturale, con un paph che hai do-
veva chiamare zio. La famiglia, per lui, era tuito.
H. - Fu tna grossa lire, allora”

DLF. - Fu una lite silenziosa, con pause lunghe....
Somide, Lucs: come aumigl:':. al ruu}n: Ein\.‘nm,
adeszo, Come la sua voce si scioglic in uno di
quei silenzi del padre, disperatamente attsccato
alla famiglia, fino a sospettare tradimenti, soltan-
to perche — il segreto di una vita < era st un sen-
za famiglia.

HYSTRIO BS



UNA FAMIGLIA DIFFICILE

Era giusto sentire anche Luigi De Filippo, figlio
di Peppino e suo continuatore sulla scena. Co-
minciando - era inevitabile - da quella grande,
terribile, irvimediabile lite fra Eduardo e Peppino,
con la povera Titina in mezeo fra i due fratelli ne-
mici, @ tutto il teatro italiano col fiato sospeso.
LUIGL DE FILIPPO - L'episodio che deter-
mind la famosa rottura avvenne al Teatro Diana
di Napoli; I'ho raccontaio nel mio libro Qe virg,
afe vitg mial... e anche mio padre ha detto [a sua
nel libro di memorie Lina _ﬁrmig.l'l'a rfr:f_'ll'L-r'I‘_-, Le
cose fra i due non andavano; andavano male da
tempo. Parecchi | motivi: disparitd di vedute sul
fare teatro, divergenze sui programmi della com-
pagnia, incompatibilith di carattere, A quel tem-
po mio padre s'era separato da mia madre, Adele
Carloni, attraversava un brutto periodo. Quanto a
intrattabilith zio Eduardo non era da menc. Cuel-
la manina, si era nel "44, stavano provando al Vo-
mero, sulla scena del Diana, Peppino recitava di
malavoglia; | progetti del fratello per il futuro non
lo persuadevano ¢ voleva cosi dimostrare il suo
malumore. Edvardo considerd |'atteggiamento
del fratelle come una provocazions, comincid ad
invelre ¢ pii gridava pid mio padre lo puardava
con fastidio, Ad un tratio gli 51 tece vicino e lo ap
plaudi ironicamente gndando, come la folla a Pa-
lazzo Venezia, «Du-ce, du-ce, du-cels, Fini cosi,
quella matting, la Compagnia umoristica dei De
Falipgs,

H. - Su quel diverzio artistice corsera fiumi di pa-
role. L'italia teatrale fu uranime: che peceate. @
De Filippe diviei,

I)F. - Era inevitabile. Avevo vissuto da ragazzo,
con pena, questo dramma di famigha e devo dire
che, invece, mi sono sempre meravighato che
AVESSET0 resistite insieme per quattordict anni.
Orggi so che quella rottura st consumd perché era-
no due protagonisti che tenevano troppo alle loro
idee e alla loro liberti, due grandi anisti entrambi,
ma profondamente diversi, Avevano bisogno di
andare ciascuno per la loro strada,

H. = fnrile recriminare, dundgue. Inurile chivder-
le. ariche, dF tagliare il torto e la raglone conme
ina mela, col coltello del Manzoni. Anche perché
lei & non soltanto il figlio di Pepping, ma arnche i
continuarore del sue rearro comico,

DLFE. = Dico questo, che non ha senso, oggi, dire
chi fosse pii bravo dei doe, chi avesse ragione
nella lite che li separd, Avevano ragione wili e
due, proprio perche erano tanto diversi. lo credo
che mio padre fosse pill bravo come attore, mio
rin come antore, Peppino era, dei De Filippo, il
piil estroverso versatile, 1"erede di quella com-

B HYSTRID

citil grossa, canagliesca, che aveva fatto grande
none Scarpetta. Sa che cosa aveva detto di lui
Pirandello, una sera che I aveva veduto ngl ruolo
del delegato Spand nel Berretto o sonagli? Una
spettatrice amica del maesiro s"era lamentaia che
miio padre si prendesse delle libend con il testo, ¢
Pirandello: «5i, ma cosi & pit bello!s. Nella sua
comicith mio padre sapeva mettere un’ amarezza
che ne faceva un attore tragicomico: ¢hi non ha
capito questo non ha capito nulla, ha creduto che
il suo estro 51 esaurisse nelle farse a wito tondo
come Pappagone o Don Rafele o Trumbone,

H. = Eduarde, invece?

D.F. - Eduardo era una maschera, Eccezionale:
recitiava se slesso, Cosl come si vedeva altriverso
le sne commedic. Con le sue farse Peppino co-
sirviva meccanismi comici perfetti, come quells
di Feydeau: Edvardo badava ai personage. alle
atmosfere; lo faceva con quella sua maschera tra-
gica, con le sue famose pause, con i suol silenz
elogquent.

H. - La contesa ira § fratelli lo costrinse a non ve-
dere pit zio Eduvarda?

IDLF. - Mo, o zio non volle coinvolgermi nella lo

o storia, continud @ mostrarmi il suo affeno, sia
pure coi modi bruschi con cun mascherava i senti-
menti; & mi fu prodigo di consigh ed incoraggia-
menti. Frai miei nicordi conservo quello diun po-

meriggiodella primavera del 45 trascorso con lui
al Bartolini, un albergo sulla colling del Vomero
dove abitava. Volle leggermi una sua commedia
nuva; o fece solo per me, durante un paio d"ore,
interpretando mii | ruoli con una maestria siraor-
dinaria. Alla fine i chiese se ma fosse piaciuta;
risposi «tantos e lul disse: «Questa commedia
I"ho seritta per zia Titna, Yolevo mtitolarla Fif-
mena Maiste, ma mi hanno detto che o Napol esi-
ste una donna con questo nome; la chiamend Fifi-
mema Marfirano.

H. - Sulla tenacia del rancore fra i due fratelli si
son dette cose incredibili. Ma Maurizie Gian-
mussi, nella sua Vita di Eduardo, riporta guanto
siver e elisse wna sera del 1980 sul palcoscenico
del Duse i Bologne, ricordando i fratello mor-
fo. «Peppino da vive non mi mancava, mi manda
ttielte adesse. Vuol dive clie cosi doveva andare,
Pepping non era cattive. £ stato un grande atto-
Fe... Ma § mercanti o vodewano, (uf credeva Ir.l.u'i- a
questa gente che a me...», Cormmenti?

ILF. - A che pro, oggi? Se ne sono andati tutii ¢
due. La morte & un grande medico. Longanesi di-
ceva: «[ tempo passa, quando finalmente potre-
me dire (uiia la nostra veniid non ce la neordere-
i pills,

H. - Alrro da dlive, sisi serribili De Filippo?

I.F. - 510 scrivendo un libro che uscir in autun-
o, per la Newton Complon. Sintitolecd De Fi-
lippo e De Filippo; dal titelo lei capisce che qual-
cosa cercherd di dire.

H. - E il tearre?

D.F. - Un De Filippo non abbandona la nave. Ho
assunto la dirczione del Teatro delle Muse ¢ ne
fard un teatro napoletano nella Capitale. Metterd
in cartellone Cani ¢ garnd, Torsa di nonno Scarpet-
ta, & la npresa di una mia commedia di qualche
anno I:'.'l. Stori SOrame S0 g ferraiia roiaing.
Poi speitecoli ospiti.

H. - Potranne esserci, fra guesti, un festoe di
Edvarda, un testo di Titina ?

ILF, = Perchi no? Vedremo. 1

A pag. 84, Titina, Peppino ¢d Eduardo in «Na-
tale in casa Cupiello=. A pag. 85, dall’alto in
hasso e da sinistra a destra, tre maschere di
Eduardo in «Questi fantasmis { 1946), in «Na-
poli milionarias (1945) ¢ in «Non Ui pagos
(1940); Eduardo con Luisella ¢ Luca. In questa
pagina, dall*alto in basso, «Le voci di dentros
con Luca De Filippo ¢ Pupella Maggio (19771
Toto ed Eduardo.
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SCENA SUD

L'OMAGGIO A DIECI ANNI DALLA SCOMPARSA

EDUARDO: DA NAPOLI
AL MONDO, VIA TAORMINA

Una serata al Teatro Antico, una mostra curata da Maurizio Giammusso e
due spettacoli nel programma della rassegna taorminese per ricordare il piti
grande dei De Filippo - Riedizione della fedelta de 11 contratto di e con !'in-
terpretazione del figlio Luca, scene di Guttuso e musiche di Rota, e un alle-
stimento senza napoletanita di Sabato, domenica e lunedi curato da Patroni
Griffi: due proposte che sone state la conferma di un genio della scena.

Gubn’:lc Lavia ha detto, a chi ha voluto in-
tendere, che se Taormina Festival non ri-
ceverd 1'anno prossimo medei adeguati,
abbandonerd la direzione del Settore Teatro, Sa-
rebbe un peccato, perche ha mostrato di essere un
direttore inventivo e dinamico, ma Io 5i pud capi-
re. Taormina '94, infanti, ha fatto quest’anno -
come si dice = le nozze coi fichi secchi: e mttavia
si & riuscith a salvare la rassegna. Grazie anche
all"idea di fare ricorso — guasi un rito propiziato-
rie— alla sproteziones di Eduardo De Filippo, cui
I parte teatrale & stata dedicata: una serita-ricor-
do al Teatro Antico (un po’ esibizionistica per la
veritd), una mostra di documenti e cimeli, a cura
di Maurizio Giammusso, e due ottime ripreses:
Sabeato, domenica ¢ lunedi, regia di Patroni Gnf-
fi, & /I contrante, regia e interpretazione di Luca
De Filippo.

Ontimeo Uesito di Sabate, domenica e lunedi, una
commedia di Eduardo del "59, dunque del perio-
doin cui il pilh grande dei De Filippo, con testi co-
me Mia famiglia, Rene mio core mio o De Prefo-
re Vincenzo, cominciava ad sccompagnare con
occhio attentissimo, fuor dal primitivo naturali-
smo, 'evoluzione dei costumi dell*Ttalia del
boom economico e della socieri dei consumi.
Molto rappresentata all’estero (1a fece, a Londra,
Laurence Olivier) la commedia stava per essere
dimenticata in Italia; e provvidenziale & che sia
stata ripresa a Taormina. Abbiamo ritrovato un
capolavoro, per me par a Filumena Marturanc;
abbinmo capito la naturale «internazionaliths di
un testo di inattese risonanze cechoviane (e dun-
gque basta con il «pirandellismos partenupeo di
una drammaturgia che, come questa, ha ben altre
€ pill complesse risonanze, fino a Becketie a Pin-
ter); e abbiamo capito Ianima di Napoli senza la
napoletamti siwcchevaole e fastidiosa di tanti alle-
stimenti.

Doveroso dire subito che le virth della commedia
= luminozissime: sembra scrilta ieri = 30n0 emer-
s¢ grazie alla regia di un Patroni Griffi ispirato ¢
partecipe, ttte sul versante dell’«intelligenza del
cuores, alla collaborazione di Aldo Terlizzi, che
ha situato la casa medio borghese della vicenda
fra biancori di veli e di cieli, come su una grande
nuvola, e alla davvers strasrdinaria bravura di 17
attori dellu scuola napoletana verace, et da elo-
giare, con menzione di eccellenza per lsa Daneli,
che una ventina di anni fa faceva la servetia Yir-
HIIJJH. C il LA ULl nail e E,I.l mliort dalla
protagonista donna Rosa; Antonio Casagrande,
misurato ¢ umano, eloguente nei silenzd di Peppi-
no Priore, al quale dobbiame 1"emozione di aver-

UGO RONFANI

¢i fato ritrovare vivo Edvardo 14 sulla scena del
Palazzo dei Congressi; @ di un Leopoldo Mastel-
loni che nel disegnare con wita l'anima la figura
di nonno Piscopo, cappellaio matto @ nostalgico,
hia avuto gli estri istrionici di un Benassi.
i questa «splendida commedia costruita quasi
sul niente, nella quale la vita di una famiglha di
commerclanti napoletani viene reosiruim sulla
trama di quotidiane abitudini e piccole manie, e
dove non ci sono personagei & contormno perché
tutti portano la loro nota realista, peetica ¢ comi-
ca (Cito quanto aveva scritto Roberto De Monti-
celli dopo la prima londinese) Patroni Griffi ha
fatto non un «bozzetior, Lanlo MEno U «Scene -
giatax, ma una piéce umilmente ¢ profondamente
intimista, tenera come un testo di Saroyan, strug-
genile come un :Iuadrn di famigha di Cechov, per-
vasa di ambiguith e softotesti come un’indagine
di Pinter. E un ritratto di famiglia — si sa —nell ar-
¢odi un fine seftimana: il sabato, dedicato da don-
na Rosa Priore al rituale del ragi nella linda, mo-
numentale cucina ch'd il suo tempio di Vesia
{poeticamente, astratiamente metafones la coena
ili Terlizz); la domenica, con un movimentato
pranes di faniglin dove eaplodons la T ws s i
lia Giulianella (una fresca Gaia Zocearing) e il
idanzating un po’ scemo (Enzo Perna), 1'idillio
tra la debordante, colta ¢ vedova sorella di Peppi-

no Prioge {una vitalissima Antonella Morei) ¢ un
dottaring, le intemperanze da asilo psichiatrico
del fratello della serveita Virginia ( Pippo Cangia-
no e Lalla Esposito, macchiette da antologia, co-
me Dhego Longobardi nel ruolo del figho distrut-
to dal mammismo di Zia Memé), le mattane e i ca-
pricci dell’ex cappellaio Mastelloni e, sopratut-
to, la gelosia repressa del taciturmo Peppino
Priore, che vede nelle galanterie di un vicino, il
ragionier lanniello, la prova dell"infedehia della
moglie. Tragedia dungue, pranzo intérrotto no-
nostante il profumo del ragh di donna Rosa; e poi,
nello stesso clima «piccolo piccolos del finale di
Filumena Marturano, la «grande spicgaziones
fra Peppino e Rosa, il perché di una usura dei sen-
timenti, di un aceumularsi di delusioni e malinge-
si; € alla fine con la rivelazione che la fedele ma
frascurata Rosa aveva vissoto anche lei, silenzio-
sa, il suo dramma d*amore, la riconciliazione, in
un lunedi come gli altri, nel tran-tran della vig 11
pranzo della lite, I'alba della neonciliazione: due
scene di grande teatro, dominate fin nelle sillabe
dal regista e dagli interpreti. Uno spettacolo da
non perdere, assolutamente, quando sard in
tourmde.

TARTUFO A NAPOLI

IJ’ confratio — amaro (¢ profenico) apologo tar-
tufesco sulla disonestd che s"ammanta di
virtill = & con [ monumento e G esami non fi-
miscome mol ung delle ultime re commedie di un
F:l:lum'du Grmal in ralihn Son I.u u:uu'idq_lcll:u -||n.1'|a
del benesseres minata dai germi della comuzione.
Inaugurd la Biennale Teatro di Venczia del "67
nell'interpretazione dello steszo Edvardo, di Pu-
pella Maggice, Bruno Cirino e Vittorio Mezzo-
giomo, con le scene ¢ § costumi (inevitabilmente
pii siciliani che napoletani) di Renato Guituso ¢
le musiche (una tarantella per la gran baldoria
dell"ultimo atto) di Nino Rota, Nell'assumere la
regiac linterpretazione che erano state del padre,
Luca D¢ Filippo ha voluto conservare (e 5¢ abbia
fatto bene, al di B del rispettoso omaggio, franca-
mente non 50} 1 impianto scenografico ¢ la comi-
ce sonora della prima vencziana, trasferiti
nell*ampio, sieliato plein air del Teatro Antico di
Taormina

Disse la eritica, nel "67, che era questa una com-
medin alln Malidess. sootruita pit e sarattor
che sui persenaggi, chivsa fin roppo in uno sche-
mis @ tesi, modellata sul Tarngfo: e difaw i prota-
gonistn si chiama Geronta Sebezio, corpisce o fi-
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ducia della gente con ['ipocnisia, ostenta fervor
religiosi e una nspettabilith di facciaa, Aggiun-
giama che nel modellare quesio sinistro perso-
naggio, ¢stenormente irmeprensibile, Eduardo ha
sacrificato al suo coté pirandelliano, essendo che
il vulgo crede che Geronta risuscith | morti, come
nel Lazzare del maestro di Girgenti. E insomma,
fl contranto, un testo pil didascalico, e allegoricn,
delle grandi commedie di Eduardo: la napoleta-
nith colorn una dimostrazione a tesi, ¢ nel perso
naggi - di un bozzettismo che ricorda le novelle
di Pirandello - ¢i sono pit idee ¢ convenzioni che
sangue vivo. Ma poi - si capisce - la mano del
maestro si vede: ecco una figura come la vedova
Trocina {superlativamente resa da Angela Paga-
noj che appartiene alla galleria delle grandi figu-
re femminili di Edveardo, Filumena Marturano o
Rosa Pniore; ecco IMintreccio continuo fra gioco
del teatro e moralith; ecco |Mironia agra dei dialo-
ghi; ecco scene magistrali come la pulcinellesca
guapperia dell"assalio alle cibarie con cui si chiu-
de la commedia. Che & quanto mai attuale, come
oo, perche insegna che 1 dove i sono grossi le-
stofanti anche il popolo s"incanaglisce.

Nell'agro campano sicilianizzato da Guituso
{scena «p schizpow nipresa dai borzetti da Bruno
Garofalo) 1" astuto Geronta Sebezio ha fama di n-

suscitare | mort da quando <ha Aponato in vitas -
com un salzati!= da Cristo davanti a Lazraro = 1"ex
trovatello [sidoro, vittima di un malore, Lui nega,
dice di essere soltanto un smediatores fra "aldila
¢ la «catena d amores di parenti ¢ amici che,
quando si manifesta, richiama il defunto in questa
valle di lacrime. E perché guesto smiracolo relati-
v avvenga Geronta fa firmane 2 chi non voglia
nrare anzitempe le cuoia un scontratio moerales
(samerd la famiglia, non fard adulterio, non m
berd, ete.+), esistendo il guale egh s1 impegna a
pronunciace il suo «alzati s davanti al feretro.
Muore Gaetano Trocina, ncco agncoliore, firma-
tario del contratto; Geronta & pronto ad interveni-
re ma tra i famiglian del defunto & lu lite per 1" ere-
dité, e la moglie Silvia considera che, in fondo, lo
stato di vedova le darebbe dei vantaggi. Mancan-
do la «catena dell’ amore= il smortos muore dav-
vero e il benefatore disinteressato Geronta getta
la maschera: fingendo di aiutare Giacomine, ni-
pote del defunto ¢ beneficiario di un terzo
dell’erediti, ordisce una truffa con ["aiuto di un
usuralo (pustosa cartterizzazionse del regista Ar
mando Pugliese, per |'occasions attore ), &b quat-
tror soldi al poveretto che va in Argentina ¢ 51 tie-
ne il malloppo. E poi sard [a volta di un’alira vit-
tima, il possidente Mapoleone Botta, che spoglit

acolono | Sebezio, e che - cardiopatico com'&

avri il suo contratto dopo esserst messo, cervello
¢ beni, nelle mani di Geronta, 1l finale € una gran-
de festa, per le nozse di Mapoleone benedette da
Geronta: pit che una festa un pantagrueclico sac-
cheggio della dispensa del «beneficutos.

Luca De Filippo ha indossato bene la maschera
del struffatore virtwosos, & stato di una volping ri-
spettzbilita; ¢ come regisia ha spremuto tuiti gl
agri umori della commedia. Angela Pagano, con
la sua colorita drammaticith napoletana, ha trion-
fato, si sono ritagliat applausi il D1 Pimto (smarri-
to lsidora), Engo Scudellaro (Napoleans), Mario
Scarpetta (Giacomina), il Savoia, la Amatueci, il
De Paola, la Martire O

A pag. 87, Edvardo in costume di Pulcinella
firma il contratto per il San Ferdinando. In
questa pagina, dall“alto in basso e da sinistraa
destra, Luca De Filippo regista ed interprete
de «ll contrattos a Taormina: ancora Luca ne
«ll contrattos; Antonio Casagrande e Isa Da-
nieli in «Sabato, domenica e lunedis a Taormi-
na, regia di Peppino Patroni Griffi, A pag. 89,
da sinistra a destra, Spiro Scimone in «Nun-
Ziws,
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I vinti di Scimone
chiudono il festival

elezionato al Premio Idi 1994 (sotto la voce

spuovi awtori under "30w ) Munzio, di Spiro

Scimone, & staio sccolio con successo alla
prima del 20 agosto al Falazzo dei Congressi di
Tmorming. Gidi definitn up-.:m "I.I..F Tiiri ;1“{'|1I1.I|1:|.
espressa in lingua siciliana forte & sutenticay,
Nunzio hi, infatti, confermato, nell adattamento
teatrale di Carlo Cecchi. le mativazioni del Pre-
mic [di, superando e aspettative della vigiliz e as-
sumendo le connotazioni di un evento teatrale a
sorpresa. L'inuizione registica di Carlo Ceechi,
che ha saputo cogliere ed efficeoemente sfrultare
il nodo essenziale del testo, "iperrealismo di una
storid minirmalista in dialetto siciliano e inter-
pretazione dell” autore-attore Spiro Scimone (nel-
1a finzione scenica Pinol, coadivuvato felicemente
do Francesco STrameli (ha impersonato Nunrio)
hanno assicurato quaraniacingue minuti di vero
spettacolo. E per di pit in una lingua (il dialetio
siciliano-messinese) che nel teatro aliano non ha
mal rEgeiunto quei caratteri di universalita, altr-
menti tributati al dialetto di Eduardo De Filippo,
anche s= in linea con la migliore radizione lete-
raria isolana, dalla quale Spiro Scimone ha tratto
ispirazione. La stona di Numzio & infalty, una sio-
rid #verstas secondo 1"accezione monotematica
pii classica dei avinti= senza possibilith di ascat-
to. E la storia di due giovani siciliani emigrati in
una citti del Nord, dove condividono un apparta-
mento di periferia, squallidamente ammobiliato
(molto curate le scene di Sergio Tramonti).
L' arione 51 svolge nel soggiomo-cucina: un atlo
unico per una intem giornata durante la guale i
due protagonisti, Nunzio, affeto du un male incu-
rabile contratto in una fabbrica di vernici, ¢ Pino,
di professione killer, vanificano la loro amicizia
nell’ incomunicabiliti: entrambi laceranno sulla
malattia ¢ sulla furia omicida per una sorta di pu-
dore, forse di paura del dirsi reciprocamente, ma
tacitamente sapendo twito P'uno dell*altro. E n-
tanto, attraverso un dialogo asciuio e incalzante,
Nunzio vagheggis terre lontane ¢ avvenluns sen-
rimentali impossibili; Pino, rassicurante verso
1"'amico, mantieng la propria identith pur abban.
donandosi, a tratti, &d un contraddittorio deside-
nodi pacificazione, Nella forza della parola, por-
tata ad una forma exasperata di sintesd, nella ge-
stualith dimessa di Nunzio e nervosa di Pino sta
I"iperrealismo della regia che si & spinta fino
all"incredibile detaglio di un pasio veramente
consumale € di un caffé sorseggiato menire si
diffondeva il suo aroma tra gli spettatori. L' emar
ginazione senea rimedio ha siglato la conglusione
del testo. Angela Barbagallo

NOVITA PROFETICA DI MANFRIDI A TAORMINA

Un nuovo inno nazionale
ricetta per gl 1talici guai
UGO RONFANI

anta che t passas dovrebbe essere una ricetta del buon governo secondo
<< quell*agenzia di pubblicith che ha proposto a Berlusconi di sostituire Fratelli

" fralfa, risonante di desuete nostalgie risorgimentali, con un nuovo INNo naziona-
le piti consono al ruspantismo della Seconda Repubblica. Al crepuscolo del Caf, tre anni orso-
no, Givseppe Manfridi =dei nostri drammaturghi il pitt dotato di un sisiema sensorio 2o a cap-
tare il nuovo — aveva capito che sarebbe presto venuto il tempo in cud, nel Paese di O sole mio
e di Vedare, la voglia di riscatto sarebbe sgorgata, pidt che in programmi di govemnao, in un inno
naziomile nuovo di zecca; e aveva scritto una «farsa tragiea in tre attis (di ndondante lunghez-
za, a mio parere) ch'era inclusa nel canellone di TaofestTeatro, ¢ che qualche virth profenca,
come si vede, ce Iha. Prodotto con stancio dalla Coop. Argot di Roma, allestito (bene) dal suo
direttore Maurizio Panici, L inre dell ‘wltimo arno non vuole avere la pretesa di essere una pig-
ce¢ politica, nel senso brechtiano del termine, ¢ prefernsce costeggiare 1 bordi del teatro dell’ as-
surdo: ma finisce per tradire una sana, robusta e secondo noi salutare verve satinica
Dungue, & tempi nuovi inno nwovo. In vista delle Olimpiadi del Duemila, quelle del riscauo, i
nUovl governanti promucvono un concorso che dovrd mettere in soffina 1'Inno di Mameli.
Canchidato a sua insaputa (1"ha iseritto la madre eccentrica e possessiva: guepitre e impermes-
bile rosso arancio, un nome fatale, Polcherjia Aléksindrovna ¢ le estroversioni comiche, ime-
sistibili, di Maria Paiato), il prescelto & un intellettuale non organico, un Pasolini incrociato con
Candide, che percheé produca presto ¢ bene i nuovi settenan della grandeur nazionale, viene rin-
chivso in una soma di bunker, affidato all’cochiuta sorveglianzn di un rappresentante del pode-
e che s1 chiama come per caso Gilio (Pasquale Anselmo, che mescola I'inesorabilith inguisi-
toria di un agente del Sisde o famigliari affanni) e affiancato da uno scrivano al compurer (Pie-
tre Bontempo, complessato come si conviene ad un portaborse degli Affan cultucaliy, che regi-
sira gl encefalogrammi del poetico ingegno di Oliviero Marrago. 11 quale & il prescelio, ma -
impasto di gavartiniane ingenuith, di illuminant follie alla Campana e di introversioni kafkia-
ne — & o tranne che un engagé che scrive & comando; come mostra Duccio Camerini, finissi-
mo cesellatore del personaggio
Portatore di un’antica metafora disattesa dai roi politici (il linguaggio dell” arte va in crisi se
¢t onisi di societi), il Marrago & in cnisi totale di ispirazione, giusto come un anfieroe di lone-
sco, 0di Gombrovictz, o di Havel (cito referenze possibili). Nessuno riesce a vincere la sua ste-
nlitd poetica: non gl stimoli erotici procuratigli con donne virfuali, non ke minacee, la gamota
o I"eletrachoc, non le moing della madre che lo vuole celebre, non le esortazioni dell impa-
rienie e disoccupato musicisia che dovri vestire di note i suoi versi (Blas Roca Rey, vanesio e
fracassone), I Mamago decide - giusto contrappeso per i politici confiscator delle emorioni e
dell"arte — che i tempi sono quelli, ambetici, del silenzio: e su questo pensiero che & forse il so-
lo passibile inno, si spengono la sua vits e la sua poesia,
Tuta astratti furor, patafisiche invenziond, liriche ¢ nascoste tenerezze (51 manifesta al pocta
anche il suo veechio maestro di scuola, che Rocto Papaleo tratteggia come s¢ fosse uscito dal
Cuerre niscrinto da Michele Serra), il testo di Manfridi Tascia wavia sullo sfondo il plote lnme
tafora per abbandonarsi al delino del linguaggio. all’esplodere di assonanze e calembours, a
wgammes del repertorio surreal-dadaista. Fino ad una intelligentissima ma alla fine soffocante
profissith. E qui sta il merito, oltrech degli interpreni, del regista, che ha costretto la ndondan
te letterarietd del testo in solidi schemi teatrali, s ritmi svelti, con seene ¢ costumi surmeal-da-
daist. ki
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GLI APERITIVI CON L’AUTORE A TAORMINA

BRINDISI SUL FAR DELLA SERA
ALLA NUOVA DRAMMATURGIA

Per il quarto anno consecutive I'iniziativa, promossa da Casa Ricordi e
Taormina Teatro e coordinata da Ugo Ronfani, ha presentato tre novita di
Bassetti, D'Onghia e Erba negli allestimenti del regista Maurizio Panici.

zata da un lato dall’ susterita e dall’aliro

dall'omaggio a Edeardo De Filippo a dieci
anni dalla scomparsa, nen sono mancate anche
quest’anno le letiure sceniche destinate alla
drammaturgia contemporanes, Con una vaniante
non casuale: quest"anno il seitore Prosa della Ri-
cordt = che le promuove - ha voluto che gli auto-
ri presentati fossero wittl italiani: e questo non per
sciovinismo, ma nella convinzlone che 1"Europa
della Culiura e delle Arth non potri non essere
I" Europa delle Culiure ¢ delle Arti nazionali.
E siccome, proprio nel giomi di agosto oul e let
ture, denominate Aperitivi con | Autore, erano in

I" una edizione di Taormina Teatro caratteriz-

FURIO GUNNELLA

programma, la stampa annunciava che la Casa
Ricordi diventava una multinazionale, con capdi-
tale tedesco prevalentemente, la scelta ha avuto il
significato di una risposta, in positivo, a quanti
auspicavano, dalle colonne dei giomali, che il fu-
ture assello societario non disperdesse 1"inesti-
mabile patrimonio italiano della quasi bicentena-
ria «fabbrica della musica= (g, oggi, anche del
Teatro ) nata € sviluppatasi a Milano.

Almeno quattro le ragiont che giustificavano
I inizxativa di queste «leture sceniches coordina-
te, da quattro anni, da Ugo Ronfani, sulla terraces
del Palazzo dei Congressi, alle 7 di sera, fra il po-
mengeio in sprageia e lo spettacolo della notte.

W HYSTREC

La prima era la volonti di affermare che la dram-
mateirgia italiana conmemporanea esiste; basta ac-
corgersene e ofienere che i leatranti la smettano di
rifugiarsi nelle scelte rassicuranti dei classici. La
seconda era per affermare che il leatro italiano, al-
la deriva come il «battello ubnacos di Rimbaod,
nion useird dalla ensi senza un repertorio del no-
stro tempo per il pubblico del nostro tempo. La
terza era, di conscguenza, che i preposti al gover-
no del teatro debbono conceders s.pu.niu e fhiducia
il mostri autori, ¢ che questo sostegno ¢ doveroso
anzitutto da parte del sonosegretario alla Presi-
denza del Consiglio Gianni Letta, dal guale i1
aspetia che assumae saldamente la delega per lo
Spettacolo che gli & siata assegnata. E la quarta ra-
gione era che serve un’abitudine al dibattito fra i
nostrl drammaturghi da una parte e i critici {quoe-
sta critica chiamata in causa a Spoleto da Gas-
sman) e ghi speitaton dall’zltra, per capine ot in-
sieme come 5ideve scrivere e fare teatro nella so-
cieta di oggi: il che & avvenuto pantualmente nel
corso degli Aperitivi con I' Autore, con un®am-
piezza di temi di analisi e di riflessione che ha
colnvollo tult.

Tre i nuovi drammaturghi alle cui fortune si &
brindato quest anno 4 Taormina, presenti per la
Ricordi Angels Calicchio, responsabile del setmo-
re Prosa, e Teresita Beretta, della direzione edito-
niale, il dircttore del Festival Gabriele Lavia, atio-
i, impresan, critici ¢ numerose pubblico; Alber-
10 Basselti, romano, con /I vole del pallo; Rocco
LY Omghia, warantino resudente a Milano, con Bre-
viariodi fuga di una pescarrice di rane, ¢ il pave-
se Edoardo Erba, con Vizio di femiglia. Tre auto-



i in ascesa in quest ultimi anni, e tre test pre-
miati o segnalati dalle giurie di premi nazionali;
tre serate stimolanti anche per la diversith di con-
tenui ¢ di stile dei copioni che, in sintetiche mi-
ses-eit-eapace, ha coordinato il regista Maurizio
Panici, direttore del Teatro Argot di Roma, con
gli attori Duccio Camerini, Maria Paiato, Pasqua-
le Anselmo, Chiara Noschese, Bruna Bossi, Si-
moda Caparmini.

Alberio Bassett, che s'era ga falto notare con
due testi «fortis, State podrone e La fana - questo
sulle drammatiche conseguenze di uno stupro, ¢
messo in scena da Antonio Calenda - ha affronta-
1o con J vele del gallo (IMolo ironicamente ama-
ro: si sa che il gallo =vola bassos) il vema, piran-
delliano, della perdita dell” identith: ma lo ha fatto
deniro gl schemi della hight comedy. della com-
media brillante di stampo hollywoodiano. E la
storia di un commercialista di mezza eth, Giorgio,
che si porta in casa un ex-compagnao di scuola di-
ventato attore, Eddy, e porato verso una allegra
aupdistruzione. Insoddisfaieo del suo stawo, wen-
tato da ambizioni letterarie, Giorgio invidia la li-
berth bohtmienne di Eddy. ¢ questi invidia la
quiete borghese e la bella moglie di Giorgio, C78
fra i due uno scambio di rooli, prima psicologico
e poi reale (il che porta Giorgio a vivere in un pa-
lazzo settecentesco animato da scene € personag-
gi libertini). Diana, una piccola Madame Bovary
della Roma di oggi, diventa il terzo lato di un
tnangalo basato su guesto scambio dei moli; e il
finale ¢ un «tientro nell’ordines di cechoviana
malineonia.

Autodidana, ex sindacalista, operaio a Linate,
2" Cmnghia ha rilevato tunts |"originaliti e la forza
di una sua edrammatergia mostrucsas, che si -
chinma g Génet, Celine, Ghelderode, Harabal e
Kolits, can Leziond di cucina di un frequentatore
di cessi pubblici, premiato al Ricoione. 11 testo
proposto a Taormina & una sorta di horror in grot-
tesco, un Macbeth contading ambientato in un
fiwme diventato una immonda discarica: favola
nera per tempi bui.

Edoarde Erba (Curva cieca, suun’ultima passio-
e del mitico Tarzio Nuvolart, ¢ Mararonag a New
York, rappresentata all” Elfo di Milano) ha affron-
tato invece nello stile ironico di un G.B. Shaw fi-
ne secolo il tema della crisi dell’istitute famiglia-
re: Vizio di faneiglia & la storia di una donna sola
che «affittas presso un'agensia specializzata un
nucleo famipliare assai eccentrico, fonte di guai ¢
di niflession per il pubblico continuamente spiaz-
zato dalln verve dell autore. O

A pag. 90, dall*alto in hasso, attori e attrici im-
pegnati nelle letture per I* Aperitivo con "auto-
re. In questn pagina, Antonio Bassetti con il
nostro direttore Ugo Ronlani.

BOB WILSON ALLE ORESTIADI DI GIBELLINA

La poesia di Thomas S. Eliot
nella valle desolata del Belice
GIGI GIACOBBE

ome gid avvenuto nel suo memorshile Einstein on the beach e poi con Edison e pod an-

cora in altri spetiacoli mestant attormo & monwmentali immagini del passato, attentio-

ne di Bob Wilson questa volta, per le settembring Crestiadi di Gibwlling, si & spostata
sulla figura di Thomas Stearns Elion. E lasigla T.5.E. con la dicitura Come in wnder the shadow
of this red rock («Vieni all'ombra di questa roccia rossas ) che & il 267 verso de La terra deso-
feeter, me racchiude titolo e assunto: in pcrftltu simtonia con quelle lande sdesolates della Valle
del Belice, ispiratrici di guesto visionario swork in progresss. Difat, il progetto Eliot, prece-
duto da workshop, mostre ¢ conferenze, nonché da quell'installazione, Memory Loss, un cret-
o di argilla nei Granai delle Zitelle, in senooalla Biennale di Venexin secondo Achille Bonito
Oliva, si concluderh il prossimo anno all*interno d"un teatro. Qui Wilson non punta sulla bio-
grafia fout cowrt del poeta angloamericano, né tanto meno gli interessa «rappresentires il noto
poemetto di cui fra alro @ imerdeua I'operazione. [l suo intento & quello di entrare nella resta
di Eliot. Trovare dei punti di contatto, Identificarsi nelle sue allucinazioni. Penetrare | momen-
ti ereativi del poeta quando, fra le bianche atmosfere della Casa di Cura del dottor Vinoz a Lo-
sanna, concepl e scrisse, a cavallo fra il 1921 e il 1922, La terra desolata. Ecco dungue il Ba-
glio delle Case Di Stefano, quasi una chiesa a due navate con archi acufi ¢ possenti colonne che
ne fracionano lo spadio, diventare, grazie alle musiche iterative ¢ vorticose di Philip Glass, al-
le tingonometriche luci di Heinnch Brunke, alla maestria di Wilson, & suo agio sempre a milli-
metrare movimenti ¢ figurazioni di quasi quaranta personaggi, fra sttori, mimi e ballerini, un
luogo sacro per una laica cenmonia di quasi dee ore, seguita dagli spettator: che affondanoi lo-
ror pieidi dentro una distesa di sabbia rossa, all inpredi o seduti su sgabellini pieghevoli. I testo
dii Maita di Miscemi e Brad Gooch, frazionato in otto scene, tre interludi, un prologo ¢ un cpi-
logo, & scandite da voci fuon campoin inglese o in italiane ed & intervallato da tocchi di legnetti
che ne segnanoi tempt. Senza dover riferire sugli innumerevoli <tableaux vivantss, siicorderd
la scena dell inizio con dodici vecchi vestiti di nero su dodici rocee che citano - il primo passo
- de La terra desolata che & poi la fine, in latino ¢ greco, del Sarvricon di Petronio; 1" emblema-
ticn famiglin di Eliot (forse anche di Wilson) con la presenza del cane con maschera di reticel-
I bianca, triplicata in tre contigui spazi e che st iproporrd nell’ ottava scena: il «Cockiail party-
(titolo d’un lavoro teatrale di Eliot) raffigurato come un giocodi specchi che si rinnova nel ter-
0 e settimo quadro, con ke presenze di Russel, Wooll, Pound, i coniugi Eliot che con molw fair
play si disinteressano delle bombe lanciate dogli Zeppelin tedeschi; il mite di Persefone con
uno Zews inguainato du paramenti in «<feltroe simile alle sculture di Robent Morris; le presenze
di coloro che influenzaronn la creativitd di Eliot, dalla Cleopatra di Shakespeare, a Cesare,
Dante, Buddha, Wagner, Krishna, siteati come starue su delle scalette lungo tio il cormidoio
del Baglio: I'omaggio alla poesia medievale francese con ke colorate presenge d” un nero cap-
pellano, d™un angelo rosso con spadone e d'un giovinetto in giallo che corteggia una rosa, poi
imgabbiata da tre bianche figure femminili. Alla fine, dopo lunghissimi ¢ commoventi applau-
si, gli spettatori uscendo da quell antico granuio, troveranno nel metafisico spazio anistante un
fiorire di teste di bambino, wite uguali & mtt di biance gesso. 0
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BILANCIO POSITIVO DELLA RASSEGNA DELL'INDA

IL TEATRO POPOLARE
ESISTE: E A SIRACUSA

Il programma tracciate dal compianio Giusto Monaco é stato realizzato no-
nostante pronostici pessimisti - Mobilitazione tecnica e artistica senza pre-
cedenti per Agamennone, Acarnesi e Prometeo - 150 mila spettatori e tre
miliardi di incassi - Una proposta: rendere annuale ['appuntamento.

gamennone di Eschilo, Acarnesi di

Aristofane e Promereo di un Magstro

contemporanco di Euripide sonoi tre
drammi che, eccezionalmente, 1"Istituto na-
zionale del Dramma Antico (Inda) ha messo
in scena al teatro greco di Siracusa dal 12
maggio al 19 giugno. Eccezionale produ-
zione per una celebrazione: ottant” anni diat-
tivitd culturale e di teatro (1914-1994), tra
"altro quest’anno riassunta nella mostra
«Oimbre della parola = Ouant™anm di teatro
antico nella Siracusa del Novecentos, a Pa-
lazzo Gargallo. Anche per ritornare, omag-
gio alla memoria, a quel Mario Tommaso
Gargallo fondatore dell”Inda.
Per la prima volta sono stati esposti in forma
quasi organica 1 materiali reperiti negli ar-
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chivi e nei magazzini dell* stituto e presso le
sartorie e scenografie che hanno reso possi-
bile ricerche in tal senso. Cingue sezioni re-
lative ad altrettanti periodi storici (1914-
1939, 1948-1968, 1968- 1980, 1982-1992)
hanno disegnato un itinerario che nelle in-
tenzioni di Manuel Giliberti, vicepresidente
corganizzatore della mostra insieme a Elena
Servito e Giancarlo Sammartano, doveva
esplicitare «il rapporio tra spazio scenico &
cavea, da quella prima intuizione dell’Aga-
mennone che Cambelloi, nel 1914, impri-
giona simbolicamente all’interno di una du-
plice cortina muraria costituita dalla scena
da un lato e dal semicerchio del pubblico
dall’altro, al momento pil estremizzato rap-
presentato e sintetizzato dalla scenografia

dell’ Ecuba del 1962 con cui lo scenografo
Piero Zuffi rimanda al pubblico un “doppio™
del teatro stesso, fino ai tentativi successivi
di negare assolutamente lo spazio del teatro
cancellandolo come percezione in una veri-
colariti esasperata come nell’ Orestiade del
1960 ¢ nell’Aiace del 1988, o in una indi-
pendenza totale dal contesto come in Afcest
del 1992,

DUECENTO ADDETTI

Eccezione alla regola, si diceva, per questo
ottantennio: tre drammi (doe tragedie, una
commedia) per i quali hanno lavorato due-
cento persone ¢ che hanno riveluzionato le
modalith tecniche della messa in scena in un
teatro predisposto per allestimento, soltan-
to, di due spetitacoli. Molie le difficolth peril
montaggio e smontaggio quotidiano delle
scene duranie le repliche dei tre lavori. E sta-
ta necessaria una vera e propria «fabbrica
dell’effimeros - in forza per la produzione
direttore del teatro, tecnici, elettricisti, diret-
tori di scena, gli scenografi, i registi, ghi atto-
ri, maschere, la sanoria, le comparse, i co-
stamisti, uno stafl amministrativo, addetti
all’accoghenza e agli altd servizi — che non
ha ceduto all urto delle disfunzioni acciden-
tali ¢ imprevedibili, senza precedentt negli
anni trascorsi. Gia dalle prime fasi interlo-
cutorie con gh enti pubblici di assistenza e
sostegno (la Regione Sicilia ha erogato un
contributo parziale appena un mese prima
del debutto) si prefigurava la sospensione
del XXXIII ciclo: drammatico il rapporto
con la Soprintendenza ai Beni Archeologici
di Siracusa, preposta alla difesa e alla salva-
guardia di un teatro irmimediabilmente vota-
to all’usura irreversibile; problematica la ri-
chiesta di approvazione alla commissione
prefettizia di vigilanza.

Tutta una serie di problemi burocratici insor-
ti in una fase di vacatio presidenziale, essen-
do deceduto Giuste Monaco soltanto alcuni
mesi prima, € nonostante che 'ex presidente
dell'Inda avesse previsto e curato il pro-
gramma dell’intera stagione. Consegnato in
estremis limero pacchetto del XXXII ciclo



nelle mani del vicepresidente Emanuele Gi-
liberti e del direttore generale Giorgio Pun-
zo, al di la delle pid pessimistiche previsioni,
soltanto un bilancio affidato alle cifre pud
esplicitare un consuntivo giustamente tion-
falistico: poco meno di 150 mila speltator a
fronte dei 120 mila del 1992 e tre miliardi di
incassi rispeno 2i due delle scorso ciclo. 1l
tutto esaurito fin dallottava replica (oltre la
cavea, anche il prato & stato occupato dagli
spettatori) con punte altissime di presenze
stimate trai 3 milae 9 mila, specialmente du-
rante le repliche di Agamennone.

IL FUTURO DELL'INDA

F decisamente impossibile trovare in Talia
un altro ente teatrale che con tale rigorosa
specificitd, il teatro classico, abbia attraver-
sato gli umori capricciosi del pubblico, le
polemiche culturali & I"analisi, anche severa,
della critica teatrale. [1 fenomeno Inda vive
di alcune caratteristiche che non sono siate
ancora del twito valutate poiché la sua so-
pravvivenza non & determinata dalle scelie
artistiche delle messe in scena, i cui elemen-
ti possono essere oggetto di competenza de-
gli addeni ai laveri, quanto ascrivibile alla
concezione di un «teatro popolares che nel-
la coscienza collettiva ha trovato una sorta
di rinnovabile aspettativa.

A questo punto, perché non farne un appun-
tamento anneale? Uscita dalla precarietd
economica che finora 1'aveva penalizzaa
sull’onda delle vicende politico-istituziona-
li della Regione Sicilia, la cittd di Siracusa
godrebbe di una ricaduta economica non in-
differente: un festival annuale obblighereb-
be la cind al potenziamento delle strutture
alberghiere e dei servizi di supporto, e co-
stringerebbe Comune e Provincia ad inter-
venire finanziariamente in maniera pid sta-
bile.

Un obicttivo ¢ gid stato raggiunto: la legge
speciale volata unanimamente dall’ Assem-
blea regionale proprio durante il XXXII] ¢i-
clo di spenacoli classici di quest'anno. E un
testo di legge breve, appena quattro articoli.
II secondo & quello che introduce il «contri-
buto annuo per le spese di funzionamento e
per lo svolgimento delle attivita istiluziona-
i sul termitorio della Regiones, E la stabilith
sognata da Giusio Monaco anche per il La-
boratorio teatrale, che non aveva sin qui ri-
cevulo alcun riconoscimento legale e che &
finalmente uscito, come 1"Inda, dall’ anoni-
mato ceonomico-istizionale. O

A pag. 92, Ninetto Davoli e Marcello Bartoli in
«Acarnesi» di Aristofane. In guesia pagina,
Gabriele Ferzetti ¢ Roberto Herlitzka in «Pro-

meleims.

SALVARE IL CARTELLONE

Biondo di Palermo:
crisi che preoccupa

ANGELA BARBAGALLO

erche tanio interesse per il
<< Bionde di Palermo? E perché

ranto rumare attorne a Roberio
Guicciardini, che ha gid superato bene la
stea malattia? s,
Per carita, nessina polemica ma dei chiari-
menti. [l pubblico ha diritio di sapere. Dedi-
cimila abbonati avevano confidato nella
slagione extiva, che era siala sospesa a cau-
sa della protesta dei 76 dipendenti, in scio-
pero per spenanze regresse. E proprio in
concomitanza con i debutto df Empedocle
di Halderlin, Tutte questo assente Guicciar-
dini, costrette ad un ricovere in wna clinica
romana, La nostra conversazione telefonica
con Giovanni Puglisi, vice presidente del
Teatro Stabile palermitano (il presidene &
Leoluea Orlande, sindaco della citta) ha ri-
schiate di scivolare sul terreno accidentate
delle reticenze. «Consideri 'assenza di
Ciutcciardini wn normale periodo di ferie, le
stesse che toccane ad ogni enesto lavorate-
re... Sone folse e notizie su g s Sosiifi-
zione: fenranivi mon certo disinteressari, ma
le assicura... Il Biondo? Soffre delle stesse
disfunzioni che affliggono i gli Stabili
tafianis,
Daccordo, vicende di apparente normaliri
in contrasie, tultavia, con la reale condizio-
ne di disagio che 'ente teatrale palermitano
sta artraversande e che nel mese di luglio ¢
rimbalzata sulle cronache siciliane, E un
fatto eludibile (se le cifre corvispondono al-
la realtd) if passive di undici miliardi? Su
guatle rilancio puntare se non si procede ad
una riorganizzazione del reatre che gli stes-
si pariner del Biondo (Regione, Comune,
Provineia) ritengono preliminare per assi-
curare wltertort intervent finanziari?
Inranto, come recuperare gli otte miliardi di
crediii gid marrari e finora bloceani daogli
stesst enti pubblici che invocane il riordine
del teatro? Come un serpente che si morde
la coda. il Bionde si é dibattuto per tnila
Uestate tra proteste sindacali, richieste di
risarcimento danni da parte delle compa-
gnic aspitate nelle passate stagioni, ¢ calce-
i di indebitamenti. Ma passata la bufera
estiva — sulla quale i consiglio di ammini-
strazione ha preferito non intervenire, forse
nellimpossibilita di rovare una rapida so-
luzione — adesso 5i riapre ancera pii dram-
maticamente la questione del rilancio, e c'é
fa necessitd di salvare la stagione "94/95,
Quale cura applicare dungue ai mali del
Bionda? La difesa occupazionale e il blocce
delle assunzioni trovane d accordo tute le
jparti in causa, ma eccorrerd polenziare |
servizi @ pensare seriagmente al progranuma
artistice che Roberte Guicciardini aveva
[formulata prima della sua malatia & che il
consiglio di amntinistrazione dovra appro-
vare. Poco si conosce del rogramisa, ma
nd vace non del tutto confermara indica in
Carmelo Bene una delle proposte autorevo-
Ii del prossimo cartellone deflo Stabile di
Palermo. O
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HYSTRIO INTERVISTA I FRATELLI GIUFFRE

ALDO E CARLO: DI NUOVO
INSIEME PER LA FORTUNA

Dopo sette anni di separazione si rinnova il loro sodalizio artistico e fami-
liare con la riproposta della divertente commedia scritta nel '42 da Eduar-
do e Armando Curcio e gia da essi interpretata con successo dodici anni fa.

na sera, dopo una delle numerose ¢
({ affollatissime repliche romane di La

Fornma con la effe maiuscola, ven-
ne a trovarei in camenno Federico Fellini, Ci ab-
braceit, me ¢ mio fratello Aldo, e disse: “E stupe-
facente, sembra Dostoevski]™s. Mentre Carlo
Giuflré racconta questo episodio una punta di le-
gittimo orgoglio brilla nei suoi occhi. Dodici anni
la La Formuna con la effe mainscola, la commedia
sentta el '42 da Armando Curcio e Eduardo De
Filippo, ebbe un successo grandissimo. E Carloe
Aldo, perfettamente a loro agio nei mucli che era-
ne stati di Edvardo e Peppino, di guel successo fu-
rone gl arefici principali. 1 fratelli Giuffré hanno
deciso di nproporre in questa stagione quel «for-
tunatos lavoro rinnovando, dopo setie anni di se-
parazione, il loro sodalizio artistico e familiare.
HYSTRIO - Signor Carlo, una scelta che & an-
che un buon auspicio per il fumra?
CARLO GIUFFRE - Spero proprio di si. Sono
mito contento che Aldo abbia accettato di toma-
re a lavorare con me. Ma quella del westo ¢ stata
una scelta quasi obbligata. Abbiamo interpretato
alwe commedie di Curcio che sono andate molto
bene a suo tempo, ma questa ¢ 1'unica dove ¢i so-
no ruoli ancora bueeni per entrambi,
H. - Lei, come regista, ha dato wn Tmpostazione
molto personale alla commedia,
C.G. - Diciamo che 'ho adeguata ad una visione
differente del mondo e del teatro, Nel rizpeto di
certe tematiche edunrdiane che qui sono ancorn
implicite, ma diventano chiaramente leggibili al-
la luce delle sue opere successive, Sia ben chiaro
chie non ho inteso né sdenapoletanizrares, né n-
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pulire 1l testo dal aciarpames di napoletanith, co-
me hanno avuto a dire alcuni critici a proposito
dei recenti allestimenti eduardiani di Patroni
Criffi. Nom ci sono puliture o nletture da fare, es-
sendo guesto autore talmente vicino a noi, tal-
mente contemporanes e umversale che ogni «let-
turas differente da quella che lui ha inteso & per-
lomeno prematura.

. - Lei perd, un"operazione sul festo se 18 con-
Fenlila...

C.G. - La Fortuna con lg effe maiuscola & un la-
voro che appartiene a Eduardo solo per il cin-
guanta per cento. E poi siama nel 42, in un perio-
do che precede la sua produzione pil imporante,
che io. ripeto, ho tenuto bene in conto,

H. - It che sensa?

C.G. - Nel senso che ho smussato quella patina di
ingenuith che legava questo tipo di teatro alle si-
tuazioni contingenti, alle esigenie primarie del
quotidiano. Come la fame e la miseria che afflig-
gevano allora gran parte della popolazione. Ho
cercato di attualvzzare certi rapporti, d rendere 1
personaggi pill vicini e nol. Prendiamo il reolo di
Ermicuccio, peresempio, Nellg versione originale
& un farbetto che si finge malato per non lavorare,
love Aldo, al contrario, ne abbiamo fatto un porta-
tore oi handicap, un diverse, Ma i senso moder-
no. Facendone un po’ o specchio e la coscienza
critica di tuna la vicenda. E un personaggio che
deve molto alla bravura di Aldo che gli da sfuma-
ture drammatiche & grottesche davvers notevoli,
H. - Incidends fino a che punte sull'amosfera
complessiva del invora?

C.G. - Certo, non siamo pit negh ambin della pu-

ra comicith. Anzi, nella versione che abbiamo
elaborato la commedin sfuma verso un' amarezea
molio acceniuata. Si tratta, in definitiva di una co-
miciti che deriva direttamente dalle ragedia.

H. - Sigrror Alda, dunsgue il suo personaggio @ dis
vierifalo i pror' 1 centro dil tutta le commedio. Ce
e virele parlare” .

ALDO GIUFFRE - E un ruclo che mi & costato
mafto lavoro, Avevo la difficile erediti di Peppi-
no alle spalle, Solo che io non riuscivo a vedere
Emcuccio come uii personaggio comico i Senso
stretto, Per il suo modo di essere, per L sua situa-
zione in cul 81 muoveva... Vedevo, invece, una
comicii pid amara, pil sottile, Era questo a con
volevo arrivare e lemevo di non riuscirci. Finché
i e Carlo avemmo questa intuizione, ne focem-
mo un malato vere dandogli una connotazione del
tutto diversa. Il riscontro del pubblico fu subito
favorevole, devo dire.

H. - Che tipo di favero he fatio su guesto perso-
naggio?

AG. - Vede, venivano in camerino dei medici e
mi chiedevano se avessi frequentato cliniche spe-
cialistiche per imparare a comporiarmi ¢ ad agire
come quel tipo di malati. Non ci sono mai stato in
guelle cliniche. [l personaggio 1" ho rmggiunto con
la mia sensibalitd, con I'immaginazione, Imme-
desimandomi il pid possibile. Insomma, usando
gli strumenti del mio mestiere. E certe azioni da
me compiute sulfla scena hanno avato il riscontro
di quegli stessi medici che le hanno definite come
comportamenti tipici. 1l momento pilt commeo-
vente era quando bambini che soffrivano degh
stessi disturbi venivano i camering a baciarmi ¢
ad abbracciarmi. Capii che si sentivano un po’
it sollevati vedendo sulla scena qualcuno con i
lomo stessi problemi.

H. - Signor Alda, sue fratello si é detio contento
di ternare a lavorare con lei.

ALG. = A questo proposito i tengo b dine una co-
sa con molla chiarezza. Tornare a lavorane mnsie-
mee vunl essere prima di tutto una risposta a chi si
ostiniava i dire che i nostri dissapori fossero defi-
nitivi ¢ drammatici. In realtd § veri motivi che
hanno pio volte interrotio il nostro sodalizio sono
sempre stafi legati alla difficoltd di reperine com-
medie adatte ad entrambi. Che avessero, ciod,
rupli equivalent per due attor dalle carattenisti-
che molto simili. [l nostro senso di responsabilith
nei confront del pubblico ¢i ha impedito di ab-
bandonarci a facih speculazion. E qui vome: so-
loaggiungere che il nostro produttore, quando ha
annunciato che io e mio fratello aveemmo di nuo-
vo lavorato insieme, ha coperto in soli venti gior-
ni le piazze per wita la stagione teatrale, da no-
vembre o maggio. O

Mella foto, da sinistra, Carlo e Aldo Giuffre,
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LA RASSEGNA BENEVENTO CITTA-SPETTACOLO

APOTEOSI DI LORCA
NELLA VECCHIA FORNACE

Mariano Rigillo ha allestito un ambiziose, coinvolgente trittico del dram-
maturgo spagnolo con la partecipazione di giovani attori - Le sorprese di
una nuova drammaturgia attenta alla realta e al costume italiani - Ottima
messa in scena di Rosanero di Roberto Cavosi firmata da Antonio Calenda.

Iire ad avere curate come direttore artisti-

co una edizione, la quindicesima, del Fe-

stival di Benevento il cui cartellone & ai-
tento alla drammatergia italiana contemporanea,
Mariano Rigillo ha preso in mano direttamente,
come regisia ed interprete, | allestimento pit im-
pegnativo della rassegna (che & abbinata, per la
prima volta nella storia del teatro, ad una loateria,
quella Kazionale). Universe Lorca & il tiiolo di
quesio speitacolo «cenirales, fruito di un lavoro
laboratoriale che ha numto intormo a Rigillo e ad
interpreti come Graziano Giusti, Mariangela
D’ Abbraccio o Marcello Donati una sessantina di
allievi attori e tecnici, & la cui prima si & svolta con
felice esito nella periferica contrada San Viio,
sotto ghi enormi capannoni di una fornace in disu-
si. D'obbligo il confronto con Iimpresa ronco-
niana degli Ulrimi giorni dell wmaniid al Lingot-
to di Torino, compresi 1a sorpresa e lo sconeerto
di un pubblico chiamato ad «inseguire» lo spetta-
colo nei vart luoghi dell’azione. in base alle indi
CAEIONI SOMMAre, e a mio parere da perfezionare
per le repliche, degli addetti al servizio d'ordine,
L"imponente omaggio a Fedenco Garcia Lorca,
di quasi tre ore, consisteva in un triwico: il La-
mente per lgnacie Sanchez Mejias, serivo d°im-
peto dal poeta nel "34 per la morte del torero ¢
mecenate della «<generazione del "25s, sorta di
pralogo all’ aperto, soto la luna, con Rigillo che
scandiva i celebri versi «alle cingue della sera»
dall’alto di una torre di pietra, mentre i giovani
del laboratorio eseguivano in basso figurazion
gitane ¢ andaluse; Peera a Nuova York, del 1930,
guando Lorca, studente della Columbia Univer-
sity, aveva messo a confronto con esiti geniali, in
irte dissonanze, le memorie della sua Spagna e ln
civilth meccanica e capitalistica del Moove Mon-
do (1" allestimento si & basato, qui, sulla simulia-
neiti della parola, del gesto, di citazioni figurati-
ve & musicali d'epoca e di proiezioni cinemato-
grafiche); infine il dramma allegorico Aspesriamo
cirgue anni, del 1931, quasi coniemporaneo al
Tearring di Dan Crizstobal e a i pubblico e del pe-
riodo sperimentale, influenzato dalle mifierias di
Benavente ¢ di Maeterlinck, di poetica, surreale
aggregazione fra classicitd ¢ avanguardia, mondo
WIMAND & Universo meccanico. Asl que pasen cin-
co afies & stata, del trittico, la pare pal teatrale,
forse pil adama ad essere rappreseniata in un luo-
go pit raccolto, ¢ probabilmente da sfoltire so-
pratlutio all'inizie: ed & gui comungue che Rigil
lo regista ha saputo trovare le ciazioni ¢ le inven-
Zionl pib pertinent & suggestive,
In un givdizio d'insieme di questa Fiesta para un
gertilfombre (questo i titole generale del trittico
lorchiano) & pit che doveroso elogiare I'impegno
del Festival di Benevento e del suo direttore. In
un'ltalia dei festival dominata piit che mai

UGO RONFANI

dall’effimero, in un termitorio del teatro dove e
nuove esperienze sceniche (si parlava dell espe-
rimento ronconiano af Lingotto) Rigille ha osato
maolio, con generositd ed intelligenza, dimostran
do doti di animatore e di didatta, spngionando
energio ed entusiasmi locali ¢ = mi & parso = coin-
volgendo un pubblicoe nuovo. Realizzando di
conseguenza le premesse per fare delln rmssegna
Ciud Spettacolo — come auspicato dalla nuova
municipalitd = il volano di iniziative od atbivith
diffuse nellarco di tutto "anno. 11 sdeserio 1ea-
trale» del Sud ha bisogno di progetii del genere:
benissimo. E se, in mezzo alla decina di chizmate
fimali, si & udite qualche fischio isolato, guesta &
proprio la prova che ¢'é molto lavoro da fare.

Con la passione e |'eleganza che sono le sue cifne
di aore, Rigillo ha dato un segno forte all"esor-
dio, e s¢ le figurazioni, in hasso, del giovani dan-
zaton sono apparse al di sotto della bruciante in-
tensith del testo, questi limit sono da ascrivere al-
la inesperienya degli esecuion. Poet en Nuevad
Yerk & stata, del trittico, la parte pit perighosa, il
problema essendo quelle di dare plastica eviden-
zd ad una parofa poctica visionana ¢ sempre «in
fugas. 8i & cercato di rendere con soluzion: inero-
ciate (musica, pittura, corcografia, dizione e in-
serti filmici) il spcttante eclettismo del testo: resia
forse da risolvere la sintesi di elementi disparati

dell’ impagimurione registica. Asi gue payen cinco
afiog, sleggenda del tempos come dice il sottoti-
olo, allegoria di un Orfeo del "900 che perde la
sua Euridice per attese di cingue anni imposte dal
desting, ¢ dove Amore ¢ Morie intrecciano le dan-
7, & stata resa come una fiaba surreale, in un gnot-
tesco poetico-clownesco, sul tono di un gieco tra-
greomico; e hatti brovi, giovans attor, mami ¢ dun-
2o, imtomo a una Mariangela D' Abbraceio, la
Fidanzata, spintosamente svaporata ¢ a un Gro-
ziano Giust, il Vecchio, che scandiva l'ineluna-
haliti crudele del tempo che passa

SCENA E REALTA

Intormno all'evento maggiore della rassegna, il trit-
tico Lniverse Lorca, erano in cartellone a Bene-
vento almeno quattro novitd italiane indubbig-
mente mppresentative di una tendenza ad aderire
alle realta della socictd ¢ del costume italiano
Buon segno: dopo 1'indigestione di classici ad
uso mattatoriale ¢ le scomibande, spesso senza
bussola, nelle post-avanguardie, si disegna un
nove tipo di teatro d"impegno, perd libero da
vincoli ideologici

Ecea dunqgue alla rassegna beneventana Memaria
di classe di Maurizio Donadoni, en lsureato con il
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Riccione che ha brechtianamente ricostruito il di-
sastro del "63 alla diga del Vajont; eceo ancora Un
negre chiamate Nicola di Dayal Gluseppe Pa-
scucel, che affronta sui ritmi della commedia
dell’arte la questione dell”infiltrazione dell’ im-
migrazione di colore nelle nostre case ¢ vede 1
passaggio alla regia teatrale di Aurelio Grimaldi;
e infine ecco, dell"attore-antore Pier Francesco
Pogg, C°¢ una luce sirepitasa, regista una Simo-
na Marchini passata dalla uvii alla scena, dove ve-
diamo un terzetto di femministe ideologicamente
disastrate intente a festeggiure un 8 Marzo del n-
Musso.

Memaoria di classe di Donadoni (anche in paloo-
scenicocon alin 3 atton, regia di David Havghton
Brandon) appartiene al teatro-documento di de-
nuncia sociale, con la schematicith del caso e, do-
po un emozionante inizio, una alluvionale dovi-
zia di relazioni geosismiche, rapporti ministeriali
¢ inchieste giornalistiche. Sottoi detrin di una do-
cumentazione schiaccinnte emerge come pud una
vicenda corale di «bravagentes, ed & inevitabile il
richiamo, oltreché all"epica popolare di Brecht, al
neorealismo del dopoguerra, a Spoon River di
Lee Masters, alla Precola cirtg di Wilder, alla
Clasze morta di Kantor, Ma 1'impegno ¢ la «rab-
bia civiles sono sinceri. E oppontuni: immaginia-
me - ¢l dice Dongdoni — un parallelepipedo di
roccia lungo 2 km e mezzo, bargo 850 metn ¢ alto
200 precipitato dal Monte Toc nel bacino idrico
del Vajont cosiruito senza troppo badare ai mar-
gini di sicurezia, ¢ avremo le dimensioni del di-
sastro che la sera del 9 ottobre "63 stroncd i desti
nidi 1.917 anime,

La solida presenza scenica di Ida Di Benedeio,
nel ruolo di unn dema napoletana «africanizzatas
da un nero furbo e simpatico (Mamadou Inapo-
gni}e la pungente satira del razzismo leghista che
il regista Aurelio Grimaldi sa estrame dal esto
scormevole e diveriente del Pasculli hanno portato
al succeso Un negro chiomaro Nicola. 1 protago-
nisti maschile sk chiama come per caso Luigi
Rocchetia ed & diviso fra il neo mevimenio «Lega
Gotico-Alemannas ¢ le astuzie del nero di cui al
fitolo (attore Paclo Lanza),

Le trentenni Vanda, parlamentare della Sinistra
indipendente, Marill, attricetta che sogna un vi-
deo con gli U2, e Teresa, psicologa dedita agh
emarginati ¢ sensibile al fascino di un detenuto
{atirici Paola Tiziana Crociani, Paola Rinaldi e
Caterina Sylos-Labini, brave a rendere il comico
trarnonte del femminismo storico), sono le eroing
di C'¢ s splendida luma di Pier Francesco Pog-
gi, che assume anche il ruolo di uno studente uni
versitario quaranienne molio ivor corso e imbra-
nato con le donne. L'8 Marzo delle tre ragaeze,
nel 1991, all'indomani dei terremoti politici
all” Est, ¢ comico e palelico insieme. Simona
Marchini, regista, dirige queste «exs smarrife
nelle nebbie del disincanio con elevisiva sciol-
tezza e una comicith fresca quando non guastata
dalle inutili intemperanze di un linguaggio eroti-
co-sessuale e dalla tendenza del Poggi a lasciarsi
trascinare dal flusso delle battute find a se stesse.

MAFIA E DOLORE

Giulinna Miceli, una maestring di 22 anni, & mor-
ta di crepacuore - clinicamente di anoressia — do-
pa avere spezzalo ogni rapporto con la famiglia,
che per uscire dalla poverth si era venduta alla
maha palermitana. [ decesso nella casa di Mon-
reale, davanti alla Conca d"Oro odorosa di aranci,
dove la ragazza si era come murata viva, Fino
all" ultimo respine non 1'he abbandonata un istan-
ie il ricorde del fratellino Emanuele, un baby-
spacciatore di droga eliminato in un regolamento
i contl dallo stesso uomo - ha erediito Giuliana
diventato I'amante di ¥Vannina, la sorella maggio
re. Contro la societh corrotta ¢ la famiglia perdu-
12 la maestring ha 1Stuitd un angosciosn proces-
%0, raccogliends con maniacale ostinpzione
quanto la stampa aveva pubblicato sull*vecisione
di Emanuele, Adesso siomo alla veglia funcbre;
e sorelle Beatrice ¢ Carlotta ¢ la cugina Rossana,
una giovane suora che cerca di esorcizzare il ma-
le con la preghiers, si trovano ad interrogarsi, an-
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cora nsentite, sulla ribellione della ragazza che
'8 lasciata morire pur di non arrendersi al male.
La situazione, gid tesq, precipita guando irrompe
in casa Vannina, la maggiore delle sorelle, aman-
e dell"assassino del fratello secondo quanio so-
steneva Giuliana.

Sto raccontando Resarere, dramma in due iempi
del bolzanino oggi trentenne Robero Cavosi, ope-
ra vineitrice del Concorso Idi "93 che Calenda,
espena regista iducioso nella nuova drammatur-
£ia, ha accettato di mettere in scena a Benevento.
Eccellente 1l nsultato dell” operazione: sul palco-
scenico del Comunale abbiamo potuto vedere
uno dei mighiori spettacoli dell’estate dei festival,
con tutte le cane in regola per menitarst una luonga
tournée. Yibrante e partecipata la regia dalle im-
penmite sinndberghiane (51 ncorderh, di Calenda,
unia straordinaria edizione di Danza di morte con
Ia Proclemier ¢ Ferzetts, chie ghi & valso un Premio
della Criticay, di essentiale espressivitd la scena
austera, chiarosgurata, di Bruno Buonincontr;
struggente il tema musicale che Germano M-
zucchetti ha elaborato come una barcarola sicilia-
na; semplicemente superlativa Minterprelazione
delle giovani interpreil. Queste erano Antonclla
Schirh (Carloua, of inghiottita dalla sochetd
mafiosa), Cetty Arancio (Beatrice, debole, smar-
rita, plagiata dalle alire), Daniela Giovannetti
{Vannina, ormai precipitata nel male ma segreta

mente tormentata), Alvia Reale (la cugina swora,
che cerca un po’ di pace nel convento) ¢ Anna
Leza (Gialiana, esangie e ribelle, ntomata in vi-
12 nel neordo di Vannina), E nel conflitto tra Van-
nina ¢ Giuliana. in quel che esso nasconde dietro
la lzceraxione degli affet, che il testo di Cavos)
diventa pill vero: rconciliazione impossibile or-
mai, ma la rivelazione, quando & troppo tards per
cambiare e sorti, che le due sorelle nemiche era-
na in fondo legate dal ricordo nostalgice di una
stagione dell” innocenza,

Il pregio di questo testo & nell"aver trovato gh ac-
centi aspri della rragedia antica sotto 1 intramatu

rat di un fatto di cronsca del nostro tempo; e s¢ la
storia di quesia Antigone che si seppellisce nella
malattia e nello morte per nfiutare la complicith

con il crimine annidatosi nelia sua stessa famiglia
ha trovato accent di veriti, gran menio spetia cer-
tamente a Cabenda, la cui intelligenza indagatrice
ilfumina le sxcene madri= del dramma (e tormen-
twte ¢ vocazion di Gaueliana da parte delle altre; 1a
oena impossibile proposta da Vannina per «fie-
steggiares la scomparsa della sorella guasiafeste;
I'ora della verita tra Vannina ¢ Giuliana). E ha
mostrato quanto una regia di qualitd possa per im-
porre all attenzione distratta delln scena ttaliana
LT MUY guione, ¢ per mettere in evidenza le qua-
ligh i un gruppo di giovani, bravissime atirici. O

A pag. 95, da sinistro a destra, Anna Leesi, Da-
niela Giovannetti, Alvia Reale, Antonella
Schird e Cetty Arancio in « Rosaneros di Cavo-
si, In questa pagina, Mariano Kigillo interpre-
te ¢ regista dell"omaggio a Lorea:

A Tei la targa

Giovane Critica

BENEVENTO - /l giornalisia Franceseo Tel, di
Firenze, ha ricevilo la targa al merito della Ciio-
verne Critica attribuita congiuntamente dal Con-
siglio mazienale dell' Ordine dei Giornalisii ¢
dall ' Assectazione nazionale Critici di Teatro. La
farga — che premia ogni anne wng glovine spe-
ranza della critica teatrale = & stala consegnata
dal presidenie dell’ Ance Ugo Ronfani nel corso di
un ditramrite dal vitolo «I1 crivico di tearro: wn uo-
me che prende gli schiaffi?» svolrosi nel quadre
del Festival di Benevenro, All'affollato incontra

r'|IN" ‘Hl J’.\rmrr‘ma.’u |'- rulr.l.rn'rrrr' .rra ll”’:'l'l: © I"J'J.rr.l"l:
dopo le recenti polemiche aperte dao Gassman,
Bene e Ferrari, e la sitwazione dell'informazione
reatreale Tecrnine PerFTeCipIie, con il conrding.
menta di Ugo Ronfam, Mariane Rigille, Oitavia
Picocalo, Tda i Benedertto, Awrelio Grimaldi,
Pier Francesco Pogei e, per i critici, Paplo Luc-
chesini, Paolo Petroni, Pino Pelloni, Valeria Of-
tedenghi. G.B. Fawa. |
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1l sacrificio d’amore
di Abelardo ed Eloisa

ABELARDO AD ELOISA, ELOISA AD ABE-
LARDO, testo (misurata liricita) di Maricla Bag-
gio. Regea (lincare) di Amaldo Ninchi. Costumi
{correnti) di Gianna Gelmetti. Con {credibili) Ar-
naldo Ninchi, Mirella Bordoni, Renzo Rinaldi.
Manna De Luca e Gianluca Barbi
val del Teatro medioevale ¢ rinascimentale di
Anagni. in collaborazione col Centro Studi sul
Teatro medioevale e rinascimentale.

Grande sugrestione letterana ha offerto in it
tempi agh appassionati di letteraturs d amore
questo epistolano, che rende conto di una raffina-
ta, appassionante ¢ singolare vicenda. Esemplari§
personagei di questo lesto Abelardo ad Eloisa,
Eloisa ad Abelardo, su cwi Maricla Boggio ritor-
na con una scrittura chiara, fortemente lirica, de-
slinata a veicolare 1'interesse non tanio, come si
potrebbe credere — dati i suoi precedenti -,
sull'zimpegnos e sulla «amilitanzas di Eloisa,
quanto - come ci pare ginsto —sulla sua dolcezza,
sul senso del sacrificio, sulla forza d'un amore
tessulo e conservato nell assoluto rspetio della
sua immacolata purezza,

Esponenti d’una civiltd medioevale di raffinato
sapore intellettuale, 1 components del duo danno
vita ad uno scambio epistolare che, nella trasposi-
zione teatrale, diventa dialogo fresco e vivo, gra-
zie anche alla duttilit ¢ all’affiatamento dei pro-
tagonisti. Abelardo & un filosofo che ha un posto
preciso nella ricerca del sapere per i chianment
appostati alla versione nominalista nella disputa
sugh «Liniversali=, ma anche Eloisa & una donno
di grande sensibilith verso i problemi della culiu-
ra. All'epoca in cui Eloisa era allizva alla scuola
del grande maestro di Logica, esplose fra i due un
violento amore che portd alla nascita d un figlio:
Astrolabio., 51 fece anche un matrimonio segreto
(perchi non venissero intaccate 1 sue prebende).
Ma il canonico Fulbeno, zio della giovane, impo-
s¢ la separazione e per punizione fece evirare
Abelardo,

I due, non piil conviventi, i scambiarono una fit-
ta cormispondenza che resta un documento vivo
delle loro drammatiche vicende spirituali.
Inserito nella cornice del Festival di Teatro me-
dioevale e rinascimentale di Anagni, che ha visio
la presenza di scene di Commedia dell’ Arnte, di
torned a cavallo, di opere specifiche del genere co-

DE BOSIO REGISTA DI LA BETIA A VERONA

La farsa nera di Ruzante
Shakespeare della Padania

UGO RONFANI

LA BETIA (1523 o 1525), di Rozante (1502-1542). Regia (lavoro sulla lingua, mestiere) di
Gianfranco De Bosio. Scene {pittoresco rusticano) di Lele Lozzati. Musiche (recupen cingue-
secenteschi) di Gabriella Zen. Coreografie (vivaci, un po’ ovvie) di Mariolina Giaretta, Con
{cast veneto di livello) Virgilio Zemitz, Piergiorgio Fasolo, Massimo Loreto, Sara Alzena, Da-
niele Griggio, Dorotea Aslanidis, Michela Martii e gli allievi dell’ Avogaria. Prod. Compa-
gnia Goldoniana,

Lo spentacolo — tre ore piene; si sarchbe dovuto ridurme 1a mise en place iniziale ¢ sveltire cert
indugs corengrafici - ha confermato che Angelo Beolco deno il Ruzante & 1"autentico Shake-
speare della Padania. E che De Bozio (anche se lo vorremmo meno incline alle autocitazioni ¢
puti determinato nella ricerca delle inesauribili riccherze del tesio, il che & accaduio nell’ ultima
parte) & |'indiscusso specialista del Ruzante, la coi opera frequenta dal prime dopoguerra.

1l gioeo comico della commuedia - «<una risata che fa tremanes, scrive Carmelo Alberti nel pro-
gramima di sala— & costruito sulle schema del mariaze, fars rusticana di argomentoe matrimao-
miale in voga nelle compagnie vencte del Cinguecento. Zilio (Piergiorgio !'awlu interpret-
zrone schietta e vigorosa) & un bracciante rogzo e naif che brucia d*amore per la Betia (Sara Al-
zetta, una nivelazione per la malizia selvaggia e |<.‘1|_;Il'|'l. anili smanie imprestate al personaggio),
figlia di una vedova, Donna Menega (Dorotea Aslanidis, solida professionalith) gid fesmie d
sealdaats & amanie, per peritenza, di un frataccione. Con schietto parlare Zilio discome dei suoi
brucior amorasi nell’ osteria di Tazio ( simo Loreto, una caratterizzazwone rabelaisiana da
antologia) e riceve consigli di comportamento - interessati, perché anche costui ha voglia del-
la Betia = dal ricco, maturo e sposato Nale (Virgilio Zemitz, tnonfatore della serata nel ruolo di
un Machiavello di campagna). Consigli sprecati; il povero Zilio & tanto infocato quanto imido
& maldestro; e la scrofettola ci sta soltanto quando Nale insinua che, dicesse i, avrebbe doppia
dose, il ragazeo e lu come amante. Fuga della Betia, carica come una mula delle sue bagatelle
¢ carabanole; strilli defla madre; geerra rusticana con il Nale ¢ la Menega sugli oppost fronti;
I"oste Tazio che fa da paciere; poi le pompose nozze celebrate in un buffo farinoren dallo stes-
so Tazio; ma quando Zilio vede che Nale & lesto ad allungare le mani sulla Betia, lo aceoltella.
E qui la commedia villereccia vola alta verso il capolavoro, diventa farsa nera: la moglie di Na-
le, Tamia (Michela Mantini, gustosa svedovas impaziente di consolarsi con il perdigiomao Me-
neghelo, cul Daniele Griggio di una sirontatezza volpina) crede che il manto s1a morto;, quest
fa 11 fantasma, di qui equivoc e pacre fino a un happy end appunto ruzantianoe: lo scalirito Zilio
PrOpOne Un memage 4 guatre, una scomuniti famigliares sui generis, lui e Nale, la Betia e fa
Tamia, ai quali s"accodera, manco a diflo, o svelto Mencghelo,

La bellezza di questa farsa straripante per ecoesso & proprio qua, nel gran finale erotico ¢ ma-
chiavellico; e in-caldamenie raccomando al regista di rinserrare la prima parte, piu esposta al i-
schio dei manierismi, per esaltare la comicita dell’ammucchiata nuziale, sfrontata e gagliarda,
tra candelabri e paure dell’inferno. §i otterrebbe cosi di fare cib che 5°¢ fatto con i migliori al-
lestimenti goldoniani del Bicentenario: riscoprire un Ruzante snosiro contemporaneos, L
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Prova per Gengis Khan: il critico
solo in sala a cavallo di una tigre

MIRELLA CAVEGGIA

IL CIELO N UNA STANZA, Prova per il Gengis Khan, ovvero dieci contro uno, Poema dram-
mation {lampeggiante ed ermetico) di Marco [sidon. Regia (presa ferrea) di Marco [sidon. Sce-
ne & costurm (fantasia strepitosa) di Dantela Dal Cin, Con Marnia Luisa Abate. Lauretta Dal Cin,
Ferdinando D' Agina, Corrado Parodi, Sabina Abate, Luisa Maria Yaretto, Enrico [l Camoletto,
Ludmilla, Marzia Lai ¢ Marco sidori. Prod. Marcido Marcidons ¢ Famosa Mimosa,

Dralogare con gli spettacoli dei Marcido non & agevole. Per coglierme 1" essenza dissimulata da
spessi strati tragici e grotieschi bisogna lasciarsi trascinare dal loro richiamo che ingquieta, ab-
bandonarsi alle bizzarric dei loro ritmi, assecondare i delin improvvisi, flettersi alle pressioni e
alle insinuazioni di voci estratte dal profondo, far 1" occhio alle loro visioni deformate, Se man-
caquesta condivisione senza resistenza, la loro ricerca, tesa fino al segno cstremo, pud appari-
re parossistica e disorientare

Loro, che lo sanno benissimo, nell"ultimo mvito per uno spettacolo in prova a casa loro, hanno
indotto lo spettatore — nel caso specifico, il critico — a cavalcare una sona di portanting bardata
amo’ di tigre, affinché egli verifichi di persona. a distanza ravvicinata o annullata, guello che
accade in scena. Il estimone della vicenda (che & quelta, riimpastata, di Gengis Khan), =i ritro-
va di colpo all"interno dell”asteroide Marcido, Gli onori di casa li fa un personaggio squinter-
nato, bianeo come un gessetto, ullampanato, assestato su zeppe, con un’ acconciatura di pallon-
cine che gh uene ntte le trecce smilze. 1 resto dello spettacolo ¢ in sintonia; il gruppo s com-
POne ¢ Sl SCOMPpOe Come il mercurio, con propulsioni surreali, e come 1 autore del poema, Nut-
tu in un clima allucinato fra element scenici fantastici che fanno il verso all" Opera di Pechino.
La tigre, buffa e veninlogua, vi s inoltra, con passi di danza o di corsa, oppure 51 accuccia, sem-
pre con lo spettatore che gli caraeolla in sella,

Il cavaliere provera shalordimento, perplessith o divertita ammirazione, dipende dalla sua na-
tura. In dieci intorno a lui, gli oppongono la loro effervescenza inventiva, quella voealith scura
¢ sirascicata che li connota, I'inesauribilith del loro estro. Lo avvolgono in una rete recitativa a
maglie larghe da cui shucano volti copeni di color, corpi striscianti che si incrociano con flui-
dith, fra zampilli di nasiri di setn, specchi illusori, ventagli di dimensioni raggoardevoli che nel-
le plissettature della cana celano immagini vermiglic dell eros in azione, Al margini si aggira
Mareo Isidori, "autore del posmea, in femminile travestimento, Con U'enfasi di chi non culla pii
speranze, declama uno sconsolato monologo ¢ spostandosi dalla trasognatezza allo stato di
esaltazione, atfraversa un ampio arco espressivo dove balenano vicini ¢ lontani i lampi di Car-
melo Bene,

Invano si cercherd di decifrane il disegno dell autore che ubbidisce solo al detato del suo in-
conscid: il testo sembra chiuso ermeticamente alla comprensione. Bello e dissennato, ¢ puro
suono che si amplifica e si esalta con il movimento e P'espressione corporea o vocale. Poco im-
porta che vi 51 ravvisi la violenza di un potere devastante come quella del tiranno venuto dalla
Mongolia o la cenimoma [unebre del teatro che nnasce sulle sue cenert. 11 dono del gruppo 1o-
rinese, che all avanguardia & sempre rimasto, & generoso ¢ va accolto com'e. Riceverlo ¢ un
piceolo privilegic. | Marcido sanno merwvigliare e divertire con le loro curiosa cifra, con quei
loro e il sormmalo 'cc:lll.pln;l.. ma somluosamente gnnl::|l| cdalla Taniasin 2enza confind di
Crimigla Dal Cin. E se tlvol il gruppo & riescito, intenzionalmente o no, a provocans ¢ persi-
w0 ad writare, con quel suo teatro che assomiglia solo a se stesso, ha comungue sempre fatto del
1e4tro vero, O
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mie Quem gueritis, Cena Cypriani, danze popola-
ri ¢ la partecipazione inoltre di gruppi francesi
con Rareleurs e spagnoli con Comedia de Amphi-
trior, lo spettacolo ha offerto momenti di alta ten-
siome emotiva ed é ruscito a coinvolgere il pub-
blico, anche perché «agitos scenograficamente in
uno spazio architeitonico di rigorosa ascendenza
medioevale. Exio Maria Caserta

Se il desiderio d’amore
€ nascosto dalle parole

LIETO FINE, Bisogna che una porta siq aperia o
chisa di Alfred De Musse e Il trio i mi bemiol-
ie di Eric Rohmer. Regia di Luigi Gozzi. Scenc e
costumi di Luigi Gozzi e Betting John. Luci di
Piero Fazzini, Con Marinella Manicardi ¢ Maurn
1o Cardillo. Prod, Teatro Nuova Edizione/Moli-
ne, Bologna

Prosegue con Liero fire |"esplorazione, condotia
da Luigy Gowri e dal gruppo delle Moline di Bo-
logna, del mondo microscopico degli interni, in-
tesi come i luoghi dove pil a loro agio abitano i
sentimentl, siano gli intemi delle case, o i cuor.
Come nel precedente Binomio, anche in Lieto fi-
ne sono due sedie, qui ambientate in un salotto, a
interrompere o sguardo, a formire unachiave. Le
sedie dalle guali o attomo alle quali conversano
un conte € una marchesa nel primo atio (Bisogna
che una porta sia aperta & chiwsa), Adele ¢ Paul
nel secondo atto (N rrio in sl bemolle). Le sedie
<he separano o ricongiungono, le sedie del salot-
1o buono, regno della conversazione, E pare pro-
prio il parlare, alla fin fing, il lieto fine di questa
messa in scena, il protagonista vero; il parlare
o amore, forse, per indicane che il parlame bene,
o il saperne fare oggetto di conversazione pud
giovare i sentiment stessi? Certo sono ancora
come bambini. guesti quattro personaggi, nelle
questioni d'amore, percio i1l loro parlame ¢ un
£10C0 A nascondersi, & un continue el ¢ usdi-
re, & 1'impazienza del non sapersi 0 persi anco-
ra fermare, inquel loogo tuttavia tanto desiderato
¢ ncercato, proprio come un salotto beona, Cri-
stirg Craverlandi

Il disagio generazionale
in tre triangoli d’autore

LEL, di Gianfranco Manfredi, Lavra Grimaldi,
Gino & Michele (tre coinvolgenti episodi genera-
gionali), Regia (dinamica) di Marco Guzzandi,
Scenc {fantasiosa, con parcte tagchao) ¢ costumi
di Antonella Libretts. Musiche {genere sentimen-
iale) di Gianfranco Manfredi. Con Flavio Bonac-
ci, Ruggero Cara (estrosi) e Marina Massaroni
{scanzonate interpretaziont). Prod. Teatro Litta-
Teatro degli Uguali, Milano.

La Led di cui i tranta, non @ solo 1a donng ideale
che un cantautore crede di individuare in una ra-
gazza sensibile e gentile conosciula una scra in di-
scoteca (nel primo episodio), né I"amante di un
amico autore di musical, che abita proprio al pia-
no di sopra (per il terzo), ma pIELLOSID UNa MLsa
ritmicamente fantasma che entra dal balcone, co-
me " Alice (del secondo episodio). che qui farima
con infelice, perché I antista ha dimenticato ¢ ven-
duto i propri puri ideali per un assegno pill van-
taggioso. Ma se identica ¢ la strutiura del tnango-
I per ogni fase dell’allestimento: lui (1" artista fra
neveosl, malinconie e ISpIrAzion pill o meno com-
merciali), lei (ln donna di un altro, la ragasea de
sogni ¢ 'ispiratrice di un’ opern), 1 aliro, (il mana
ger editore che mira solo alle vendite oppure il
marito tradite che riconquista alla fine la moglie),
I"efficace stile narrativo muta di volia in volta an-
che ben evidenziato dalle proteiformi musiche di
Manfredi: dal musical-sentimentale della prima
storia, g1 pasea alle atmosfera del nero e della su-
spence nella seconda, Tino al registro comico
grotiesco, cooessi compresi, della terza, Tre siorie
per un disagio generazionale metropolitano (la
cittité Milano), di cui perd non é stata ancora ban
dita la speranza. Sandro M. Gasparerm
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11 Mersault di Camus
e la filosofia della crisi

LO STRANIERO, da Albert Camus, Regia (raffi-
nata}di Lelio Lecis. Aiuto regia Elisabeita Podda.
Scene (stilizzate, efficact) di Yalentina Enna, Co-
stumi {adeguati) di Enrico Podda. Musiche (signi-
ficative) di Peter Gabniel e trad. arabe. Con Vale-
riano Gialli (misurato ¢ credibile Mersault), Ro-
salba Piras (Maria di esplosiva bellezza), Giovan-
ni Loi {macchiettistico custode ), Marcello Enardu
{(giusio come direttore), Raffaele Chessa (buon
Raimondo). Carla Ol (nodevole sedulith mimi-
ca). Direzione tecnica di Luca Lui, Prod. Akroa-
ma Teatro/Laboratorio sardo,

I testo Lo straniero non € semplicemente 1 esalta-
ziome dell antieroe guanio, forse, il amunifesios -
in termini pratici —d'una certa filosofia esistenzia-
listica, che ha recuperato dal Surrealismo il tema
dell’ «atte gratuitos, come componente centrale ¢
dinamica per lo sviluppo della peripezia e per la
sua giustificazione (1" antico proclama di André
Breton spistola in pugno, sparare “a caso” sulla
follae si perpetua nel gesto di Lafcadio de Le can-
tine del Varicans, di Gide, per ricomparire ne Jf
miro di Sartre). La citazione potrebbe prosegiire
con 1" assurda sparatoria finale de La peste.

la storia di un vomo quasi indifferente a tutto cid
che lo circonda e che sembra non avere alcun sen-
timento: fuma durante il funcrale della madre, va
in piscina il giomo dopo, vi ritrova un’amica che
diviene, la notle stessa, la sua amanie, ¢ affronta
questa relazions con unn leggerezza giudicata
wcolpevoles. [Valtronde, non s'era mai neppure
curato d'andare a rovare la genitrice, che aveva
:'l:h:ﬁ;am all’ ospizio e ancora, nell occasione
dell assassinio, aveva usato il revolver guasi come
s¢ non si rendesse conto di cid che stava compien-
do, dando prova d"essene, in definitiva, uno «stra-
niercs nel mondo in cul viveva. E dunque questa
noncuranza del perché, questa carenza d'impegno
nelle scelie che lo rende condannabile dal mondo
¢ figura topica d’un dettato psicologico archetipi-
€0 peT questa filosofia della crisi, nata con Kirke-
gaard, rinvigorita da Heidegger e Jaspers e divul-
gald, proprio in ambile letteranio, da Sarre ¢ dallo
stesso Camus,
L'opera, anche per merito della rielaborazione
drammaturgics di Lecis (regista precizo, essenzia-
le, mzionale come pretende I'autore), ha momenti
di grande ¢ intensa forza linca, veri ¢ propri colpi
chi ala che alleggenscono la tensione tragica d'un
racconto che vuol essere I"epifania d"una vicenda
triste (1"omicidio perpetrato inutilmente da un we-
mo abulico).
Ci ha molio colpito la forte resa interpretativa di
Valeriano Gialli che ha proposto questo anticroe,
i buona tenuta it il complesso gruppo 47 atto-
ri. Ezio Marta Caserta

La violenza alle donne
nell’inferno della Bosnia

10... NELL INFEERNQ DELLA BOSKNIA, testo,
regia (interessante) e ambientazions scenografica
(suggestiva) di Exio Maria Casena. Costumi (ade-
guatamente simbolict) del Laboratorio teatrale,
Musiche (dal vivo) di Bruno Samo. Con Isabella
Caserta e la panecipazione di Jana Balkan. Prod.
Teatro Scientifico di Verona.

In prima assoluta per I'ltalia & andato in scena al
Teatro/Laboratornio di Verona fo... nell'inferno
della Bosnia (lesto ¢ regia di Ezio M. Cascrta), 1l
testo raccontd b stofia, vera, di uin susra di canth
bosnigca stuprata ¢ messa incintadad miliziani ser-
bi. Alla violenza subita si aggiunge per lei quella
o’ una scelta impossibile ¢ incompatibile con il suo
credio e con il suo voto, ma la forea dell amore per
la nuova vita alla fine sarh predominanie ¢ la scel-

Strani assassini nella casa
di Friedrich Diirrenmatt

COLLOQUI NOTTURNI CON GLI ASSASSINI, da Friedrich Dilrrenmait. Traduzione (it
tenta) di LA, Chiusano. Adattamento e regia (efficace sobrieta) di Ricardo Fuks, anche coin-
terprete con Piero Nuti (intelligeniza del testo, professionaliti), Prod. Teatro Popolare di Romao.

Al genere poliziesco Diirrenmart - mancato quattro anni or sono — hi falto frequentemente -
corso sia nella namrativa sia nel teatre: un modo per calare nei moduli collaudati della leneratu-
radi consumo altri discorsi, 1"ironia ¢ il grottesco delle sue commedie nere, le metafore satn-
che dei suoi raceonti surreal-espressionistici.

Mettendo insicme per affinith tematica due radiodrammi degli anni Cinguanta (Sera o ‘autun-
no ¢ Colloguio con un nome disprezzata) il regista argentino Ricardo Fuks, venoto in lialia co-
me esule politico e da oltre un anno residente a Milano, ha ricavato uno spetiacolo che non & im-
proprio rubricare come sgiallo metafisicos. Coflogui notturni con gl assassing: questa il tito-
lo, perchi di dwe omicedi, appunto, si tratta; anche se non deve risultare chiaro il gioco fra una
realth possibile ¢ la costruzione mentale elaborata dall autore.

Nel prime rediodranuna un Beia di Stato (Piero Nuti, incalzante come un personaggio sariria-
na) 81 reca nella casa di uno scrittore engagé per climinario. 11 pubblico scopre poi che il sicario
& una proiezione letteraria dello serittore, che sensi di colpa torturano perchi il suo <impegnos
& stato in realtd un adattarsi a una sorta di conformismo scontros, Pod il Boia, cosi appagandao il
narcisismo masochistico dell"altro, in fin dei conti lielo di atteggiarsi a vittima designata, fa il
suo dovers.

Nella seconda parte, situarione rovesciaia: Ricardo Fuks (che prima era lo scrittore, efficace
nella sua dizione di «<apolide della culiuras stavolta & il letiore maniscalmente fedelissimo - e
dimesso nell aspetto, un Signor Messuno — di una sorta di Simenon del definto impunito, diven-
tato celebre per una ventina di romanzi nei quali il colpevole & misterioso e inafferrabile. Pene-
trato nella biografia del romanziere come il topo nel formaggio. |"omine ha scoperto che 1"au-
tore dei delinti perfetti altri non era se non lo seritore. E guesti (un Nuti tutto armoganea intel-
lettuale e beffarde ammissioni} confiessa i crimini, cedendo alla vanagloria, e sostenendo che
uno scrittore, in fondo, ha il dirto di realizzare, alla lentera, gli incubi della gente. Un mgiona-
mento che predispone al finale a sorpresa: & colui che doveva fare giustizia ad essere ginstizia-
to. Perche «non ¢'& pieti per chi 5" impiccia di lemeraturas,

Pochi accesson in scena, ¢ per il resto la dialettica pa sale di Dilrrenmatt. Atteggament
scivolosi, ambigui, alla Peter Lorre, da parte di Fuks; ¢ Nuti molto efficace con ba sua dizione
limpida e risonante, e con I arrovellata eloquenza. Moltissimi applausi, per una serata che 1"ar-
tivo presidente dell”Umanitaria, Massimo Della Campa, ha posto all'insegna di una rinascita
del Teatro Popolare, di cui Milano ha bisogno. Ugo Bonfani
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Ondine di Giraudoux riemerge
da un laghetto di Villa Reale

UGO RONFANI

ONDINE (1939), di Jean Giraudoux { 1882-1944). Adattamento ¢ regia (fiabesco en plein air)
di Andrée Ruth Shammah. Situazioni sceniche (bene integrate nei luoghi)y di G.M. Fercioni,
anche costumista con Daniela Verdenelli. Musiche di M. Tadini. Con Isabella Ferran e Gio-
vanni Crippa (convincenti interpreti) e (cast di qualith) Giovanna Boezolo, Flavio Bonacci,
Carlo Rivolta, Michele De Marchi, Claudia Della Seta, Claudio Calafiore, Maximilian Maz-
zotta, Renato Mannheimer, Gianloca Frigerio, Paolo Ciarchi, la violinista Francesca Volpini ¢
il soprano Clanssa Romani.

C'erano zanzare refrattarie ai disinfestanti; ¢’ erano i microfoni che all’inizio hanno fatio cilec-
ca; ¢ erano pesci moni ¢ cartacce nel laghetto di Ondine che sarebbe stato bene ripulire e c’era
una stupita guardis municipale infilatas) alla corte del Re per un comico fuoriprogramma. No-
nostante quests piccoli incomvenienti, " incontro di Milano con Giraudoux, a Villa Reale, volu-
to dalla Shammah el cinguantenario della mone dello scrittore, come coup d'envoi di «Mila-
no & cielo apertos, & stato un evento da registrare in positivo: primw, perché si solleva di un pal-
mio dalla melassa di una programmazione casuval e, secondo, perché @ stato un csempro di come
sia possibile, quando si open con intelligenza, meticre in armonia un luogo attracnie come Vil-
la Belgioioso con un grande 1esto di teatro, La scena dellingresso a come di Ondine sulla sca-
lea defla Villa, con il Bonacei in veste di ciarliero ciambellano ¢ il Rivolta, re ¢ mago dell” Ac-
qua, intento & fare apparire comete in cielo e fuochi fatui fra le statue, nonché il finale della mor-
1 di Hans il cavaliere, consolato dall’ amore generoso di Ondine (vittoriosa nella temibile pro-
va la bella, dinfana, appassionata Isabella Ferrar ) mi hanno dato | impressions di trovarmil nel
mezzo di una fée galante nella verde Sologne, quella delle réveries del grande scrittore Alain
Fourmier,

Dungue, 1" effetto di straniamento poetico attraverso Je immagini, un occhio alla pittura dei pre-
raffaelliti, & ben riuscito.

La regista ¢ andata ben oltre 1 solitt spettacoli son ef lJumiére che inflazionanoe le nostre ¢stan; ¢
riuscita a farci ricordare be féries di Copeau a San Miniato, la Tenpesta giovanile di Strehler ne
giardini di Boboli, E pazieniza s¢ in questo adattamento per forza condensato e visualizzato (13
attor in fuogo dei 37 della famosa messinscena di Jouver; 1"accorpamento di personaggi dopm
come i genitort adottivi di Ondine ehe sono anche, plausibilments, il e e Ia Reping grazie alla
duntilitd interpretativa di Michele De Marchi e Claudia Della Seta) si & un po” impoverita la poe-
sia dello stile girnuduciano, quel suo modo di dire le cose gravi coi toni del discorso spiritoso,
leggero, imperiinente ¢ tenero, quella sua ane di mescolare fantasia e ragione, gradevolezze
brillanti ¢ fasti mitologici: pazienza se |'insieme si snoda secondo @ percorsi lineari della fiaba.
La Shammah & stata comungue abbastanza accoria da lasciare iniati gh squarci poetici essen-
giali, come | capnce amorosi di Ondine all’ imizio, le vertigini amorose del Cavaliere, il duro
confronto fra Hans e la moglie Bertalda, il falso adulterio di cui 5"accusa Ondine per salvare il
fedifrago amante, di cui il re delle Ondine aveva predeno la morte s¢ mai I avesse iradita. Gl
spettatori sona penetratl nel cuore della fisha spostandos: dal piceolo lago alls villa e in altri

luoghi: un gioco a moscacieca gurdati dal mago Giraudoux. Tanh applaus: alla fine. [
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ta non potrd che optare in guesto senso, [ testo, al-
I nudith del meconto e alla verith quasi documen-
taristica da reanche de vie, affianca parti intensa-
mente liriche ¢ poetiche accanto a considerazioni
filosofiche o metaforiche,

L. azione comincia al Tearo/Laboratono ¢ ha fin
dall'inizio il sapore d'un rito: il pubblico deve
aspettare il segnale per poter entrare nella sala tea-
trafe, che si presenta buia, illuminata appena da
una fiochissima luce. Il brusio degli spettatori si
Smored plano piand, quando qualcuno si accorge
dei lamenti soffocati, e invita it al silenzo. 1a

mento si fa pil insistente ¢ diventa pianto ¢l puan-
to si fa voce per ricordare una scena apocalitmica:
Jana Balkan, nel buio pesto del Teatro/Laborato-
rio, dit forma, suono ¢ corpo ad immagini, a quella
che sard la fine del mondo ad opera degli uvomini &
una lingua di fucco irrompe e squarcia I oscurith e
diviaea 1l nero del fondo scena ]F parla da sola; di
morte, distruzione, violenza... Gli spetatori sono
invitati a spostarsi in un altro luogo. Siamo davan-
tia uncancello: un soldato in divisaciaccoglice la
sensazione ¢ quella d’un percorso loruose, da
spazio abbandonao: La strada & dissestata, ¢i sono
macerie, ¢ & una casa abbandonata, ¢ sond cespu-
gl incolts sui lat, un grande edificio nudo ¢ squal-
lido iNluminaio da fredde Teci di fari. Poi un antro,
una grande booca spalancata ci inghiotte: & lo spa-
.ri.-u L&, CavErTite, 1]:::rl:i|'|'|:1!ii.';||'|'||..'|ill: \1|g|.__"|;$.-|i-
vo ¢ insieme spettrale delle Boceare, vecchio de-
posito d armi del pnmo Cinguecento, grotta cir-
colare immensa, retta da un’imponenie colonna
centrale; ai lati tante piccole grotie, Sul soffino
grandi fan cireolan ehiusi da gnglie per I areazio-
ne lasciano filtrare una tenue luce di stelle, ma &
solo 1] bagliore delle fiaccole che delimita lo spa-
zio magico del rito teatrale o quello della nicchia
dove & siuato un musico (Bruno Sarno) che [a
spiangeres il suo contrabbasso, unica musica la-
cerante che accompagna 1'urlo e il dramma
dell*attrice.

Tragica, dolee, e fascinosa, Isabella Caseria & an-
che una voce straordinaria che sa raggiungere le
pell varie gamme espressive per darc una gramde
lezione di vita e d"amore, Rudy v Cadaval

Esorcizzare il presente
cantando con nostalgia

CANTANDO CANTANDO, (commedia con
canzoni in stile boulevardier) di Maurizio Miche-
Ii. Regia (ntmica) di Giann Fenei. Impaanto sce-
mico ¢ costumi (funzionali) di Levino Petrosemo-
Io. Luci (da ehiaroseuro) di Franco Fereari. Musi-
che (canzoni d'epoca) a cura di Luciano e Mauri-
2io Francisci. Con Maurizio Micheli (proteiformi
carstterizzaziont), Gianluca Guidi, Benedicta
Boccoli, Maria Cristina Heller (efficaci) e Aldo
Ralli {frizzante). Prod. La Cooperativa Teatro per
1" Evropa.

Fedelissimi al proverbio «canta che ti passas e
amici ed un"amica, anche mogle disillusa di uno
di loro, decidono di ritrovarsi ogni domenica per
um originale keraoke di canzoni dei 1empi - meno
stressanti — di Albero Rabagliati, Natalino Otto,
Emesto Bonino, Cosi esoreizzanc, ma anche per-
ché comunicano witti insieme con ironia e fr-
monr, le proprie quotidiane vicende di un com-
mercialista solo, uno stilista permaloso ¢ pignolo
{che quando si offende non esita ad arrampicarsi
sui cornicioni per rnentrare, perd, subilo dopo),
una ricercatrice di specie di insetti in cstinzione,
un artista abusante di francesismi fallito ma $o-
gnatare ¢ libertino quando s1 presenti I"occasione,
E I'vccasione si chiama una lei pill giovane ¢ ap-
profittatnice che metterd Iartista ¢ il commerciali-
sta «1"un contro P altro armatis fino al solito heto
fime. T tesio e i colpi di scena non sono sempre
perd felicemente spiazzant e paradossali e 1 nu-
merosi sketches rifanno troppo il verso anche a
quelli televisivi pit abusati, Comungue ci si di-
wierte tra la voce vellutata ¢ gli scatti di Guidi, emu-
lix di Sinatra; gli abbandoni nostalgict, espressi in
musica, di Micheli, le gustose entrate ed uscite da
varietd di Ralli, nonché fa repressa ¢ poi inguieta
groia di vivere della Heller e la dirompente com-
phicith della Boccoli. S. MG
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Maternita e prostituzione
nella Merano mitteleuropea

LAUREN, di Roberto Cavosi {(incisivitd di sernit-
tura drammaturgica). Regia (stringata od accura-
ta) di Giuseppe Dipasquale. Scene e costumi
(d"impaanto evocativo-naturalista) & cura del re-
gista. Con Claudia Giannotti {aggressiva e con-
vincente ), Liliana Paganini (remussiva ed ostina-
ta), Lorenza Indovina (freschezza giovanile),
Gian Paolo Poddighe (uificiale austriaco, inami-
dato come da copione), Prod, Teatro di Roma

Anche quello dell” Alte Adige - sepnatamente di
Merano - & un teatro di frontiers, non solo politi-
ca, ma palesemente culturabe che separa due einie
e coscienze nadionali: quella taliana, quella au-
stro-ungarica che nel «confines di Merano trova-
no il proprio crogiolo di contraddizioni, esempli-
ficazioni, stimoli comundue creativi. Tanto acca-
de per Roberto Cavosi, giovane autore di Laden.
A distanza ravvicinata dall’avvincente Anresa di
Binosi, andata in scena al Valle di Roma, 5i assi-
ste dungue ad un nuovo dramma sul tema della
amaternitis negata o putativa, desiderata ma pid
volte rinncgata, tardiva eppure inestirpabile nel
suo lancimante desiderio di sopravvivenza oltre il
sdegrados che la vitn ci assegna. Lo peculiarity
del testo di Cavosi (omogeneo ¢ ben congegnato
nel suo crescendo di schermaglie e tensione emo-
tiva) consiste nel rifarsi ad un pur vasto campio-
nario di sprostitute d'epocas ("azione ha luogo
prosprio o Merano sul finire del secolo scorso), il
cui nobile lignaggio letterario va certamente da
Nand alla Berta di Bubi di Moniparnasse, da
Meargherita Gawurier alla Lol di Wedekind.

Due di esse, confinate in un mezzaning faliscen-
te, alternana le afflizioni del mestiere ad aftrettan-
i singulti di fermminilith ferina e mai sopita, Cini-
ca e disincantata, la donna pilt anziana prova in
tueted § modi di dissuadere la compagna dal coltiva-
e soghi d'evasione che potrebbero fisultare illu-
sori ¢ frustranti.

| conti, tuttavia, non wrmano, poiché v'édi mezzo
la presunta maternita della ragazza, di eui si di-
chiara responsabile un impettito uificiale
dell'eserciio imperiale.

La vicenda, com’® nella logica delle cose, proce-
de in caduta libera secondo 1o schema dramma-
turgieo suggento dallo stesso autore: I"avvento di
un fatto straordinario all’interno di un'esistenza
grigia ¢ ordinania. Per delineare questo spaccalo
storico-psicologico, la regia di l":l-lu:eppe Dipa-

squale non NMNZA nemmendo un po’ a guel nati-
ralismo di maniera (musica ¢ scenogrifie sono
approntate dallo stesso regista) che fa mnto trom-
pe 'oeil ¢ oleografia della finfs Austrige. Vengo-
no descritti vizi privati e pubbliche vind di ogni
citti asburgica di fine Ottocento, qui «distanzia-
ti= dall uso di un velario che dalla ribalia si innal-
#a sino all’arco scenico, quasi a significare una
sorta di memoria onirica, un nebulizzalo rettan-
golodi tempao di cui 1" autore non pod essere diret-
(o testimoene. Seppure non inusitata, guesta solu-
rione scenografica riscatia lo spettecolo dalla sua
sotterranea prevedibilith {e schematismo di carat-
teri), trovando nelle sue protagoniste Clandia
Giannotti ¢ Liliana Paganini due interpreti di no-
tevole spessore carntteriale. Angele Pizzuto

Una Madonna dei derelitti
per Piera Degli Esposti

STABAT MATER., di Antonio Tarantino (conta-
minzion linguistiche). Regia di Cherif. Scenedi
Amaldo Pemodoro, Costunmi di Cabinia I Ago-
sting. Luci di Paolo Ferrari. Con Fiera Degli
Esposti (straordinaria), Prod. Lo Famigha delle

INTRIGO EAMORE ALLO STABILE DI TRIESTE

Uno Schiller per il gusto moderno
secondo Garella e 1l traduttore Busi
GASTONE GERON

INTRIGO E AMORE, di Friederich Schiller {1759-1805). Traduzione {provocatoria) di Aldo
Busi. Regia (inventiva) di Nanm Garella, Scenogreafia (fumetstico-cinematografica) e costu-
mi {raffinati) di Antonio Fiorentino, Progetto luci (magico) di Gigi Saccomandi. Musiche
(non prevaricanti) di Stefano Falgui e Stefano Zoffoli. Con Virginio Gazzolo (eccellente),
Gianni De Lellis (lucifenno), Ouavia Piccolo (delizgiosa), Dorotea Aslanidis (ineccepibile),
Giorgio Lanza {insinvante), Giuseppe Battiston (divertente ). Graziano Piazza (giovanilmente
esubcrante) ¢ Sara D' Amanio (protagonista acerba). Prod. Teatro Stabile del Friuli-Venezia
Ginlia

Finalmente dotatosi di una compagnia stabile in cui sono confluit attori di lunga navigazione
¢ grovani promesse, lo Stabile allogato al triestino Politeama Rossetti ha proseguito il swo arti-
colato discorso sulla drammaturgia mittelewropea affidando a Nanni Garella Ia regia di quello
che viene universalmente considerato il protofipo della tragedia borghese. Con il propasito di
nnverdire il linguaggio «bassos utilizzato in pit punti da gchil]er nella sua Kabale wnd Liche
incentrata su due tardi epigoni di Romieo ¢ Ginlietta, Garella & ricorso ad un traduttore fuon dal-
le righe come Aldo Busi. Ma alla prova del palcoscenico L liberti vagamente anarchica della
capricciosa versione & risultata controproducente, con la conseguenza paradossale di un'epu-
razione massiccia delle espressioni pid tipicamente «busianes, oltre al npnstino dei cognomi
originali del maresciallo di corte von Kalb ¢ del viscido Wurm, segretario del presidente del
consiglio, riballezzati rispettivamente De” Vitelloni ¢ Verme dal malizioso anche se lessical-
menie inappuntabile traduttore.,

Per concatenare al meglio gli intreceiati tlemi che ruotano attorno all impulsive ¢ nobile Ferdi-
nando ¢ alla sua adolescente innamorata Luisa Miller, ben altrimenti cantata da Yerdi, Garella
s affidato ad un impianto scenografico sul cul fondo di carta millimetrata «di fumettos si in-
comiciano, come in altrettanti dagherrotipi, e trentadue scene scritte di getto dal drammatur-
go venticinguenne. Ma pii che sottolineare 1" ansia libertaria con cui Schiller bolla le sopraffa-
zioni dell’ assolutismo politico, e insieme ln debolezen e le compromissioni della piccola bor-
ghesia, preme alla regia privilegiare il nucleo romantico di =amore ¢ mores, fatale approdo
dello squulibrato rapporto tra il rampollo del primo ministro e la figlha di un modesto violon-
cellista comunale.,

Accorti tagli, & in particolare | eliminazione di alcune seene di massa, consentono di contene-
re il magmatico intreccio nell’arco di tre ore di spettacolo; che bis | suoi momenti di maggior
tensione quando sono in scena | due padri (il machinvellico primo ministro di Gianni De Lellis
¢ il sostanzinlmente pecomodante Miller di Virginio Gazzolo) prottosto che 1 due giovani pro-
tagonisti, ovvero il concitato Ferdinando di Groziano Piaza e la fidente Luisa della sovrastata
Sara ' Amario. «Presosas & Ottavia Piccolo nel tratteggio della resipiscente favorita del du-
ca e alirettanto subdolo di Jago Iintrigante segretario demonizzatoe da Giorgio Lanea, 11 dupli-
co mortale veneficio del giovanissimi innamoran si compie nella consonante temperie defl’ in-
combente «Sturm und Drang . O
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Ortiche, Roma.

Era stato concepito come parte di un dittico. in-
sieme a Passione secondo San Giovainni: pol do-
veva diventare una tetralogia, ma nel Fra!l-s:mm
hi vinti il premio Riccione Ater "93, L autore, 56
anni, & un pittore di Torino che ha gib scrito per il
teatro ma che pued considerarsi, per la scena na-
zionale, un esordiente, con ottime capacit lingui-
stiche. Quello che colpisce, defla sua scrittura, &
la contamnazions di dialeni ¢ gerpalismi il tutto
in un impasto vitalissimo, benché ossessivamen-
te carico di ripetizioni. C'® un po’ di Testor, in
guesta liricith fintamente sciata che Tarantino
meite in bocea all" attrice monologante. Si tratta =
come dice 1l sottotitolo — di un «oratono per voce
sola= ¢ Picra Deglhi Esposti & travolgente, come
quelia volta che interpretava la Molly Bloom di
James Joyee. Stavolta & una Maria miserabile,
una Madonna dei derclinii, che inveisce o il
tempo contro invisibil interlocuton: Giovanni,
I"amante da cui ha avuto un figlio, la moglie del
suo amante, il commissario Ponzio che ricerca
suo figlio, un malvivente, il giudice Carafia, tutt
indifferenti, distratti. Finche il figlio viene am-
mazzato, i sono molta ironia ¢ un comico grodi-
SImo, in questo monologo. La regia & accurata, le
seenc-scultivre fatte di immens] amimasst di strac-
ci colorati evidenziano un luogo astratio ¢ sugge-
stivin, ben reso dalle luci di Ferrari. Vialeria Pa-
nicci

Quando accusato
e difensore coincidono

DIFENSORE D'UFFICIO, di John Mortimer
Traduzions (sciolta) di Gigt Lunan, Regia{atten-
ta) i Gabriele Calindni. Scenografia (suggestiva)
di Eugenio Giudici. Luci di Pacle Latini. Suono
di Renato Rinaldi. Con (in gara di bravura) Enri-
¢o Bertorelli ¢ Ennico Magg. Prod. Acta, Milano.

Un avvocalo ¢ un carcerato chiusi in una cella an-
gusta si aprono alle loro solitudini in un dialogo
serrato, intelligente e pieno di humour. La piéce
di Mortimer arriva in ritardo sulle nostre scene;
vincitrice di un Premio Italia 1957, non ha trova-
to una coppia di attori disposts a scommettene sul
sun valore teatrale. Occorre dire perd che il radio-
dramma (tale & la connotazione di Difensore d 'uf-
ficio) & stato per anni snobbato — come genere —
dai nostn Leatranti, impauriti da wito cié che non
avesse un tradizionale e immediato taglio teatrale
(leggi commedia ottocentesca). 1l palcoscenico
nudo pirandelliano, nonostante 1 monaloghi che
la Borboni recitavi da sola solleciiando gh autort
italiani, era affrontato con molte cautele dagli at-
tori che vscivano dalle filadell” Accademia Silvio
" Amico di Roma o da quella dei Filodrammaii-
¢idi Milano con ung preparazione fortemente tra-
dizionale, cosi come 1 pochi diplomati allo Studio
Fersen restavano purtroppo o1 margini del teatro
italiano. Ma & proprio a L}:l:ﬂ.ﬂi fermenti romani
{Fersen, i dissidenti della D' Amico-Carmelo Be-
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PRODOTTO DAL CONVIVIO, CON LA GIACHETTI

Il ferro: quando D’Annunzio tornava
alla Grecia e al mito di Elettra

IL FERRO, di Gabriele D" Annunzio, Regia (attenta) dh Aurelio Preruce, Scene e costurm (fe-
lice ambientazione ed eleganza) di Aldo Buti. Con Gianna Giachetti (Costanza/Clitennestra in- |
telligentemente borghese}, Pia Lancio (ottima, sensibile Morella), Lawra Panti, Alessandra

Tomassini, Livia Bomifazi, Mario Granato ¢ Fabio Balasso. Prod. Ass. Culturale 1l Convivio.

«Vera tragedia estrema con | ambizione di condurre sulla scena una sorella estremia dell’ Eler-
fras, sosteneva D" Annunzio in una lettera aperta apparsa sul Figare nel 1913 per la rappresen-
tazione al pubblico parigino del Théitre de La Porte Saint Martin della sua nuova tragedia Le
Chévrefewlle, direttamente seritia in francese; e rivisitazione moderna del mito dell’ Elenrra
sofoclea, in guel clima novecentesco di ritorno alla Grecia aperto dagh scavi di Schliemann.
Ma il dramma, che segue di otto anni 1a pil elaborata Fieccala softe il moggie, nsente di diver-
s1 temi {1 superomismo, la psicanalisi, |"eutanasia) che non rovano nella scrfura la forma
dell'arte. In un clima da giallo che procede lentamente ma inesorabilmente verso lo sciogli-
mento finale, in un’atmosfera ossessivamente inguietante, I 'operadi D Annunzio mostra le ru-
ghe di un tempao che non i appartiene ¢ si conferma opera mancata che solo una riscrittura
drammarurgica potrebbe ponare in salvo. Pure, il dramma non manca di momenti e di figure
che restano nella memoria (la monomania di Monella, Ia fresca allegria della Rondine, la per-
sonalith di Giana e sopratiuito la figurazione di Castangza Isméra, unia Gran Madre che donmina
sin da quell”ingresso silenzioso con la sua tentacolare presenza ¢ alla quale Gianna Giachetti
presta il suo sapiente e sensibile apporto di attrice esperta). Fra le tante donne che si aggirano
nella casa (figurazioni parziali dell immagine della donna dannunziana), I'vomo o & un inerme. |
(il giovane Bandino, figlio di primo tetto di Costanza) o un intelletiuale fascinoso eppure suc-
cube dei sensi. come Gherardo lsméra, nuovo sposo di Costanza,

L edizione attenta di Aurelio Pieruca (presentata a Castel di Poggio nel quadro del progetio
<D Annunzio e la Toscanas, voluto dall’ Associazione culturale [ Convivio) ha svuto il meri-
1o di riproporme un testo raramente frequentato ¢ che ha confermato le ottime doti della grovane
Pia Lanciotti, segnalata al Premio Montegrotto 1993,

La messinscena del Ferro era completata a Castel di Poggio da una Antelogia poetica dannun-
ziana che insieme & Le stirpi canore, La passegginta, { pastort, La sera fiesolana, ¢ La plogeia
el pinegto = fra le altre = univaarie del prmo Novecento oltimamente interpretate da Elena Ber-

[l progetto comprendeva anche il Sogne dif un maning di primavera (regia di Massimo Manna,
interpretato da lrene Noce con gli allievi del 11 corso dell’ Accademia d’ane drammatica di Ro-
ma tenuio di Lorenzo Salveti) e, a Villa DemidofT, una Mostra documentaria, il Carteggio ine-
dito fra D" Annunzio e i musicist del tiempo presentato dalla Camerata delle Ani, con Sergio
Fantoni accompagnato al pianoforte da Leandro Piccioni, | films Cabiria, fl delitto oi Giovan-
ni Episcopo e L' innocente, nonché due tavole rotonde su =D Annunzio ¢ la Toscanas e «La To-
scana negli anni di ¥ Annunzios coordinate rispettivamente da Cesare Molinari ¢ Paclo Emi-
I Poesio, con la partecipazions i Mario Luei, Paolo Puppa, Valentina Valentni, Roberto
Tessari, Gabriella Corsinovi, Francesco Perfenti, Andrea Bisicchia, Claudio Zanchi, Aurelio
Pierucct, Giorgio Lo, Pierluigi Ballini, Pier Francesco Listri e Mario Bucci. Fabio Bartistini

ne in testa) che si deve la nascita dell’ avanguardia
teatrale italiana, fermo restando il rapporto «diffi-
cibes frateatro e radio.

Ma torniamo il testo Jdi Mortimer, settanienne in-
glese lanreato in giurisprudenza a Oxford ¢ passa-
(o con successo alla letteratura ¢ alla sceneggiatu-
ra cinematografica. Enrico Bertorelli ¢ Ennico

Maggi, associatisi per I'occasione per questo pri-
mo allestimento interamenie aulofinenzialo e au-
togestito, con la regia attenta del figlio d°are Ga-
briele Calindri, hanno presentato il testo al Sipa-
rio Spazio Studio in una gara di bravura nello spa-
#io suggestivamente ricreato da Eugenio Giudici
& Paolo Lavini. Fabte Battistin
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L'irrealta di ogni amore
rivissuto con nostalgia

- v

HERMANA, di Angelo Gaccione. Regia (reali-
smo magicn) di Fabio Bantistini, Con Laura Mo-
ruEzi ( vera con misurata sensibilith). Prod. Teatro
1, per il ciclo Palcoscenico di attrice, Milano,

Maviglio a parte (perché il naviglio non & 1] Roda-
no) sembra di essere ad Avignone. In una di quel-
le scatacombe teatralis dell’ O che fiorisce in-
torno all*altro festival nella cittd dei papi. 1 Tea-
tror 1 = ricavato da un laboratorio di falegnameria
in uno stabile di proprieth comunale e di cui & ge-
nius loci Mario Montagna, attore mimo regista
come uscito da un racconto di Genet —& il porto di
miare di un gruppo di «=marginali del teatros, che
tali non sono per imperizia (dopotutto furono dei
marginali, prima del Mobel o dell’ Académie,
Beckett ¢ lonesco nei teatrini parigini della rive
gauche) ma perché rifiutano il earo-istituzione,
1l teatro digestivo, il teatro ron-ron. Ci vanno ani-
me inguicte, nostalgici delle avanguardie, patit
delle nuove scritture: ad applavdire, 1" alira sera
¢'era od esempio il sociologo Roberto Guidueei,
di cui Montagna sta per mettere in scena, nierpre-
te Rita Giacchetti, Una pescatrice i mini, testo
poetico dedicato alla memoria della moglie, la
scrittrice Armanda Guiducel. Detto per inciso, se
1"assessore alla Cultura di Milano Daverio & dav-
vero deciso ad ascoltare, finalmente, le salire vo-
<iw della cultura a Milano, come ha dichiarato do
po la polemica sul caso Krizia, farebbe bene a co-
minciare a frequentare anche le scatacombes del
teatro milanese, come 1ex falegnameria di via
Concadel Naviglio. Olure a tutto, al Teatro§ si tie-
ne, dopa ogni spettacalo, un dibattito con 1l pub-
blico: e guello seguito alla rappresentazione di
Hermana & stato pit interessante di certe chiac-
chiene teatrali in uso nel eatnl sovyenzionat.
Dungue Hermana. E on monologo di Angelo
Catccione, un calabrese di Milano che scrive rac-
conli, ati unici ¢ saggi, uno — Dixarma o barbarie
= costruito a guatiro mani con Carlo Cassola, Una
donna riflette, ancora turbata e perplessa, su un
AMOTE MEro: Un Uomo, Uno SIEAniero, era entrato
nelln sun vits e poi, incapace di lagarmi duratur ce
n'era andaio. con le sue suole di venio, Lei ricor-
da, misura una inconsolabile solitudine: la si di-
rebbe la Blanche di Tennessee Willinms mano, la
sua mente non vacilla, il passalo amoroso & av-
volto dalla stessa malinconia dei personaggi di

Cechov. O di Marguerite Duras, con i suoi rac-
conti di amori dissoltisi nel lempo ¢ nello spazio.
Laura Moruzzi — una toscana che ha studiato al
Piceole, ha lavoraie con Fo ¢ con Mazzarelln e
ama fare escursioni nel teatro sperimentale - ha
detto la sua storia con toni misurati, evitando |en-
fasi, recchiudendo le cenen dei neord: ¢ la brace
della passione nell"urna di una malinconia che ha
conguistato il pubblico. E Fabio Battistini, che
I"ha diretta, ha volute intormo a lei una selva di
specchi, a suggerire I'irrealth di ogni amore fvis-
suto con la nostalgia. Ugo Ronfarn

Quando una sera il gelo
d’improvvisoe ci costringe

S0TTO FEAMMENTI DI GHIACCIO, {vicen-
da grottesca e surreale) di Sergio Scorzillo. Regia
(efficace) di Claudio Orlandini con la collabora-
zione di Claudio Intropido. Musiche originali
{rivtilizzo di bram anche classici) di Luca Busca-
glia. Con {con slanci, ma acerbi) Giulia Bacchet-
ta, Laura Bemni, Maurizio Biosa, Sonia Campa-
gnola, Tont Caroppi, Alessandro Castellucei,
Elena Lolli, Ombretta Nai, Luca Stetur, Paola
Verzola, Produzione Spot-Cruelli di Grock.

L allestimento & anche il afresime del palcosce-
nico per i dieci allievi del corso finale della scuo-
Iz di teatro gestita da Qelli di Grock.

In uno spazio claustrofobico ¢ kafkiano (un nero
scantinato dai numerosi scalini) otto inguiling fra
uomini ¢ donme, impossibilitati ad uscire per la
morsa del gelo, confessano atumo singolarmente
¢ collettivamente, con pose & gesti da automi &
manichini ora immaobili, sincopati e in ridondante
movimento, le proprie pill intime ed inguietanti
vicende, Si wpassano al setaccios cosi, con ton
anche sopra le nighe per 1 nmpianti dell"infanzia e
silikion: presentt grotlesche ¢ surreali, le feci-
proche condizioni, fra cui quelle emblematiche di
un handicappalo in carrozzing, avorra per suo
fratello che deve assisterlo. Due presenze fermnmi-
nili. una che emerge dal basso (la forza dell’In-
conscio) e "altra pit enigmatica, chiusa in una
guardiola e che culla un bimbo, all’ estremo supe-
riore, catalirzano, complici anche melodie & ru-
mai coinvolgenti, e sovrintendono aglh eventi,
Sandro M, Gaspareii

La dialettica degli opposti
o I'ambiguita di Shakespeare

SHAKESPEARE O DELLE AMBIGUITA,
ideato e diretto (con perfetto equilibrio fra inven-
tivith e didamtica) da Mario Ferrero, Con (palie-
drica disinvolra ¢ variegato talento) ghi allievi
dell’ Accademia nazionale «Silvio D' Amicos,
Roma,

Transitando per una ammirevole trasposizione
dello strindbergiano Verso Damaseo, in bilico fra
lingeaggio cinematografico e rigore del teatro al
di I degli spui canonici, gh allievi della «Silvio
D' Amicow sono tormati infine al paleoscenico tra-
dizionale, al ventre matemno di un cimento eliza.
bettiane, coordinato con anguta pulsivita didattica
daun veterano quale Mano Ferrero. La cui tecmni-
cacompasitiva consisie nel coniugare e connelte-
re sequenye sparse di un reperono sterminato ¢
rischiosamente antologico (dal Mercanre di Ve-
nezla a Misura per misura dal Cimbeline a Orel-
1o}, individuando - per ciascuno dei capitoli
shakespeariani - tematiche, tensioni, scansioni di
dialopo che capplano artatamente fradursi i n-
balda dialettica degh opposta: inganno ed amore,
amicizia ¢ wadimenwo, letizia ¢ malinconia si di-
panano (complici le pregevoli traduzioni di Lu-
dovici ¢ Patroni Griffi) in una elegante tessitura
dei rapporti umani ove 1'unico «beneficios di cer-

tezza (ci 81 passi il controsenso) @ il sbeneficios
del dubbio e della precarieti,

Dichiara il regista: «1idea del titolo mi & venuta
leggendo il romanzo di Melville Pierre o delle
ambiguirg, Ambiguita di forma e di contenuto
che in Shakespeare emerge pid di quanto si possa
immaginare=, Ci sia consentita una comezione di
tiro: pill che "ambiguith (inerente la sfera del li-
bero arbitrio) cit che dirompe. dalla perfetta sal-
datura del «dettatos drammaturgico, & I"'ambiva-
lenza del gesto, dei sentimenti, dei fini ultirm del-
la condizione umana. A tal punto che risulta per-
sino un gioco da ragazzi dimostrare che una certa
premessa (i pensi all amore di Otello per Desde-
mona, sul guale un profano potrebbe anche scom-
mettere perdono ¢ catarsi) pud drasticamente ri-
balarsi nella sua antinesi; o che lo legitimity da
uni buona imenzione (i pensi al lema della fra-
tellanza nel Mercanre) pud sconfinare in una tri-
ste casistica di rivalse e ludibnio. Cid premesso -
¢ nella impossibilith di citare, uvo per uno, i mol-
th interpreti della serata — va lodato I"ampio regi-
stro di tonalith, carattert, soluzioni espressive (dal
sospiroso al palpitante, dall’irmcondo al giocoso)
con cul gli attori «diplomandi= hanno alfrontatos
il bartesimo di un debutto, cul auguriamo ne se-
guiranno tanti ¢ tanti altri, Angeflo Pizzue

Penelope nella solitudine
tesse e ritesse tradimenti

PENELOPE O L'IRONIA DELL'ATTESA, &
Riccardo Reim. Regia (onirismo) dell’autore.
Allestimento del Teatro Colosseo. Con France-
sca Benedeti (potenza vibrante), Francesco Sici-
liana (credibile), Filippo Morelli @ Luca Negroni.
Festival del Teatro italiano di Fondi.

Come di consuetn Reim ama strabiliare e stavol-
ta ha chiesto la collaborazione all’atrice Bene-
detti, con la quale il sodalizio si & consolidato do-
po 1" oitirma prova della Lucrezio Boreia di Hogo,
per le ricerche di materiali storico-letteran. Ed in-
Latt si tratta di una rivisitazione molto personale,
basata sulla testimonianea di Pausania; Penelope
& colpevole, incapace di rimanere fedele perché si
sente umiliata e profondamente tradita, risoluta,
dopo atroct sofferenze nella solitudine, a provo-
care | Proci, @ condurli nel proprio talamo i ¢
centoventinove ¢ mfine a veciders persino Ulisse,
Ma non basta: 1"eroina qui ¢ una donna che sicon-
suma nell” attesa, che vive per un solo istante ¢ la
letteratura & ricchissima di compagne di ugual de-
stino a Penelope: da Joyee a Hebbel, da Grillpar-
zer a Mishima, da Gadda a Racine a Hofmann-
sthal. Reim si appropria di queste celebri fonti ¢
realizza un ritratto inedito. 1l regista, particolar-
mente sensibile alle grandi itmosfere, ha costrui-
to una sora di performance per la sua attrice, in
W up:r.-::iu davvero sorprendente, uno scenario
umpico, il tempio, o meglio quel che ne resta, di
Giove Anxur di Terracing, un luogo millenario
mai usato finoe ad ora. Le rocce, 1 neden ¢ la vege-
tarione, illuminate con effelli suggestivi, erano la
scenografia ideale per Francesca Beoedetti chie ha
consumato fino all ultima goccia la sua personale
¢ vibrante polenza di energia. Vialeria Paniccia

Tre autori esplorano
la Genova dei Doria

DELLE COSE DEI DORIA, di Vico Faggi,
Grancarlo Ragni ¢ Elena Bono (onginali nelle di-
verse direzioni. A cura di Daniela Ardini ¢ Eliana
Crazitrini (avirici di un evento). Scenografia di
Giorgio Panni. Con Yanni Yalenza (finalmente
ben diretto), Anna Nicora, Sandro Palmieri, Va-
lemtina Berti, Aldo Vinci, Graziella Cerni ¢ Gian-
ni Ratto.
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D’ Annunzio ritorna al Vittoriale
ma il pubblico applaude 1’operetta

MAGDA BIGLIA

ardone Riviera. Non & stato facile per il Vate il ritomo tra le scenografiche mura del suo
Vittoriate, nonostante 1'impegno profuso dalla nueva dingenza della Fondazione in-
tenzionata, nelle parole del presidente Francesco Perfetti, «a riscoprire il pesa, pid po-
sitivo di quanto generalmente si pensi, di [ Annunzio nel processo di rinnovamento scenico
del Novecentos. Dope anni di dibattito sulle possibiliti ¢ I"opportunith di una stagione teatrale
non dimentica del lwogo ¢ delle origin, eruno guattro le rappresentazion dannuneiane previste
per questa estate, collegate ad una mostra nelle sale del museo con ricordi intercssanti, tra cui
o esempao bozzetti di De Chirico, Bakst e Pompei: ma La ffelia di ferio, coreografia su colon-
na di Battiato del Convivio di Firenze, ha dato forfait, pesando non poco sul successo dell " ope-
razione privata dell"opera pin conosciuta, spesso riproposta a Gardone dopo il gran debutto del
1927, Nel Mertirie di San Sebastiane (Cooperativa del Teatro Scientifico-Teatro Laboratono
di Verona), replicato per due sere, all"ultimo il comungue apprezzato Addo Reggiani ha sosti-
tuites Franco Branciaroli mentre nel Ferro, ancora del Convivio, Mario Granato succedeva a
Paolo Graziosi; infine entrambi gli spettacoli, aggirata la consapevole sprovocagione cultura-
lew degli organizzaton, numero alla mano, sono comparsi in coda alla preferenze della platea,
che ha premuato, quanto a teatro, il musicale Liold ¢ Molto rumare per nudia.
It Marririo, wadoto, diretto ¢ pure interpretate da Ezio Maria Casena, era una prima naziona-
lee, ma non hanno trovato adeguats suggestione né fa raduzione in itiliano del raffinato testo né
1" allestimento dimentico delle musiche di Debussy, mentre poesia ¢ sensualivh diluivano nella
glustapposizione di gesti, parola da leggio e danza narmante. Ritornato dal lontano “77 sulle
sponde benacensi N ferro di sapore pirandelliano ha trovato nella regia di Aurelio Pierucei una
lettura accurata soltolineata dalle scene ¢ dai costumi preziosi di Aldo Buti, un po” diligente ste-
sura del compito per il progetto «Gabriele d Annunzio ¢ la Toscanas che ha vistola primaa Ca-
stel di Poggio, S¢ la poca notoriet di tale tragedia ha lasciato posti vuoti, migliore risultato ba
avuto la triste istona di Parisina Mal atesta giustiziata col fgliastro-amante Ugo d’Este, tratta da
I Annunzio, Leopardi, Dante, Byron ad opera di Beppe Menegatti per la sua Carla Fracei, col
partner Stephane Fournial e con voci di Virginio Gazzoloe Angela Cardile. Tuttavia Souvenies
ha lasciato un po” il gusto del patchwork per di pin ndondante.
11 pubblico evasone, evasivo ma anche troppo spesse evaso dai canelloni estivi, 51 sa, ama la
danza, sul Garda posta a mezzo tra la geflonatissima operetta e la pid trascurata prosa.Calzava-
no a rc:m-uilu I Speetreike, ballewo folkloristco russo diretto da Viadimir Kotoveki, esplosione
di colori e frenesin con gli oltre 200 costumi per 40 artisti. stupende matrioske che spuntavano
wna sull”altra ¢ acrobatict impetiin kulaki; come 1"altrettanto moscovita (ma solo nell enuncia-
rione, assente la coppia Vassilieva-Pivavarov e italiano tutto il resto), balletto La classique col
suo Sheherazade, coreografia di Vittorio Biagi su musiche di Korsakov con aggiunta di Vene-
re e Chriente & Cccidente attraverso scintille di sensibilith ¢ profumi dalla diversa radice.
Comungue, nella generale voglia di estate. non si & puntato al robusto nemmeno nella recita-
zione. Liold, regia di Rossana Siclar, accarezzava I'insolita leggerezza pirandelliana con
gioiosith, musiche, colori, nuvelette & con la verve di un Buzzanca in forma; un po’ da insieme
televisivo, luei senza ombre. Frizzante, persin troppo, & apparsa Paola Quattrin nella Venexia-
ma diretta da Shahroo Kheradmand e contrapposta senza struttare il caso, alla fighia Selvaggia;
anche se 1 abbandono del dialetto (nella traduzione di Sielio Fiorenza) e talupe rigidith sceno-
grafiche toglievano irriverenza e classista sensualith. Al diverniente ha puntato la regia di Anto-
nic Syxty per Molto numore per nulla offerto dai Dioscur di Roma come 1 precedenti, con Lia
Tanzi ¢ i due Pambien, Giuseppe padre e Micol figlia (curiose riumion di famiglia in vacanza),
sing a stranpare nel cancaurale o nell”ammiccamento hininvestiano, E. infine, non ha dimen-
ticato un omaggio alla bella stagione nemmenao il bravo Mario Scaccia che, con la Cooperativa
Caos, ha affrontate per b quasta volia, ma in edizione ridille, un saporose Gt Pencola pa-
lantuame per transazione di Giovanni Giraud, compensando il coraggio del testo poco noto
con qualche coloritura in pidl, per altro ben calibrata nel ritmo sapiente.
Un successo annunciato quello delle operetve, Cin“-ci-lia, La principessa delle Crarda ¢ Fra-
Fepuite, portate e tre d:ﬂlu Giovane Compagnia di Reggio Emilia diretta da Corrado Abbai,
re simpatico iMerprete. Cavallo di battaglia la prima, stranota la seconda, pid rara la spagno-
a. Esecuzioni, scenografie, bis collettivi, a confermare fra I'altro i progressi del gruppo e a pre-
miare I"esaurito sotto le stelle nei 1.350 posti del «Parlaggios di Gabriele D' Annunzio. |

[k HY STRIO

Vicino ai son et lumiere come idea ma poi lonta-
no dalle visioni patinate ed estetiche (ma non
estatiche) di tanti eventi nei lvoghi d'arte, la mes-
sa in scena di tre testy sulla storica famiglia peno-
vese nella piazza di San Matteo, rara meta di turi-
sti seppure luogo medievale apprezzabile anche
dal visitatore casuale, 51 & trasformata in un even-
1o per una cittd che spesso non si vuole racconia-
re. Dalle coxe dei Doria, ben distinto per tecnica e
stile dei tre testi, unifica solto un’unica e sapicnte
regia la storia dei palazzi nobili che fanno da cor-
nice ad un sagrato da poco restawrato, divenuto
agilissimo palcoscenico. Le curate scenografie di
Giorgio Panni, giocate sul contrasto cromatico ed
efficaci straccerie ¢ le doti degli attori, giovani
ma capaci per lecnica ¢ sensibilith, amalgamati
dalla regia, ¢i hanno riproposto temi cari alle vec-
chie mura che ospitavano lo spettacolo, Un viag-
giotra diverse epoche (la Chiesa, 1a Piazza, la Vo-
ce) firmato da Vico Faggi, ci ha fatto incontrare
donne e vomini che della potente famiglia hanne
gioito ¢ sofferto. Giancarlo Ragni he preferito
giocare con Andrea Doria, mitico personaggio,
mettendolo alle prese con il Barbarossa. In questa
sequenza Vanni Valenza, diretto abilmente ha da-
1 il meglio, trascinando la platea in un intenso
monologare. Elena Bono infine ha voluto trovane
la sua ispirazione in un ritratto dove Andrea Do-
rig & rappresentato accanto al swo gatto, qui suo
confidente di pene ¢ giole.

Nellinsieme I'operazione che gii sulla canta sem-
brava intercssante si & mostrata anche assai ben
realizeata. 5i potrebbe conlestare alcuni anacro-
nismm ¢ la bucna dose di fantasia . ma lo spettaco-
io ha dimostrato come anche uno spunio storico
pud diventare leatno vero & proprio, Grazie alla re-
gia, alle scene e ai costumi, che con ritmi serrati ¢
pochi incisivi elementi hanno dato vivaciil a e
testi per diverst motivi un po’ troppo letterari, Le
prove del cast sono stale ampiamente appressaic
dal pubblico che, a fine spettacolo, ha potuto visi-
tare il chiostro di San Matteo e il palazzo dei Do-
ria seenografati ad ane. Cristinag Arma

Attori giovani ¢ rampanti
nella jungla dei provini

MIO DIO! QUESTA SERA HO IL PROVING,
di Umberio Simonetta. Regia (disinvolta) di Ro-
berto Vandelli. Musiche, costumi, scene del
Gruppo. Con Isabelia Caserta, Raffacle Gangale
¢ Roberto Vandell. Prod, Coop. Teatro Scientifi-
condi Werona.

Prendete, di quel gradevole autore comico che &
Umberto Simonetta, un po’ di gua un po” di Ih fra
Ia sua ammonticchiata produzione, aggiungetevi
un taglio di acidognola satira sociale (facile in
questi iempi dal momento che si-parla dello spe-
cifico sgenere teatno» del mestiere dell’ attone),
fate che 1 recitanti siano aggressivi, giovani, ram-
panti, aggetanti come diavoletti-scolatoi delle
grondaie di cattedrali gotiche, giocate 1 molo con
un po” d'umorismo assurdo. impastate le battute a
soggetto con un po” di slang o, se volete. di no-
strani cadenza dialettale, cospargete il wtto con
un pizzico di fair play sccattivante e, perché no?,
«ruffianeggiantes ) nei riguardi del pubblico (por-
tare in scena uno spettatore o offrire del vino pri-
ma della mppresemagione) ¢ avrete fra le mani un
pustoso spetlacolo-manicaretio, Mio Dia! guesia
sera ho il provine, appunto, per laregia di Rober-
to Vandelli. La messa in scena si pud definire
senz’ altro uno gradita sorpresa per la slagione
teatrale. Piace in particolare la recitazione di lsa-
bella Caserta, che i ritaglia addozso buffi perso-
naggi come la grafica pubblicitaria dalle idee
stravaganti ed originali, la temperamentosa crea-
trice di personaggi famosi ¢ la ingenua (ma fino
ad un certo punto) aspirante cantante di sucoesso,
che riesce a reggere con perfetia misura atiorale
¢ con distinla grazia.

Buon interprete anche Roberto Vandelli (graf-
fiante la sua satira sulla pubblicith e spassosa
mente amaros il suo ruolo di regista-profittatone),
Indicata Ja scelia delle musiche, precisa la regia.
Rudy De Cadaval
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Un'opera multimediale
per riconciliare i popoli

THE CAVE, opera multimediale di Steve Reiche
Beryl Korot. Musica di Steve Reich, Video di
Beryl Korot. Direzione di palco di Carey Perloff,
Luci di Richard Nelson, Scene di John Amone.
Costuny di Donna Zakowska Esecuzione musi-
cale della Sweve Reich Ensemble diretta da Paul
Hillier, Prod. Teatro Regio, Torino,

Intorno alla grotia dei Pamarchi di Hebron, che
malgrado il recente eccidio continua a rimanere
simbolo di unione e di pace fra 1 popoli. gravita
uno spettacolo multimediale che con la musica e
I"immagine video esalta la parola e la scritiurs,
Sulla soglia di questo luogo di memorie e di pre-
ghicra, dove Abramo ha nutrito gli stranieri e ac-
canto alla moglie Sara fu sepolto dai suoi Highi
Isgcco ¢ lsmaele riconciliat, ebrei e musulmani
nivelano la comune radice ed il loro begame attra-
verso la conoscenza di quel luogo e der personag-
gi ad essa collegati sul piano religioso, storico &
culturale,

Sembrerebbe I avvio di un'opera sussiegosa e di-
dascalica. Invece dalle intervisie rilasciate da vo-
mini ¢ donne ebrei, musulmani ¢ americani, avvi-
cinali da cinepresa e microfoni, s & staccalo un
insieme straordinano di voci wmane, immaging ¢
suoni. Steve Reich insieme alla moglie Beryl Ko-
rot lo ha raccolto ed elaborato in quests sua com-
posizione andata in scena al Teatro Regio di Tori-
no per Settembre Musica. [l mosaico visivo e il
tessuto sonorm 5 sviluppano sul discorso antici-
pando, assecondando ¢ facendo eco alle diverse
voci recitanti, vive o registrate. L autore ofire-
passa aote, ritmo, tempo, melodia del partato, lo
trasfigura e lo traduce in una rapsodia in musica,
che fluisce su una bhase minimalista, ma si amic-
chisce straordinaniamente di echi di tutti i tempi e
di i i luoghi. Ne risulta un moltplicarsi calei-
doscopico sorprendente e ipnotizzante che alle
frontiere della parola della musica, espande un in-
vito alla neonciliazione. Mirella Caveggia

Il mito di Jimmy Dean
nella provincia americana

IIMMY DEAN, JIMMY DEAN, di Ed
Graczyck. Regia di Albeno Ferrari. Scene di Fa-
brizio Palla. Costumi di Rita Ghizzoni. Con (ade-
guati ai caratteri) Narcisa Bonati, Valeria Bosco,
Gianna Breil, Valentina Garavaglia, Francesca
Giovanctti, Orietta Notari, Elena Sardi, Gualtiero
Scola, Monica Siefinlongo. Prod. Teatro Libero,
Milano,

Attingere dalla banalith del quotidiano, amplifi-
care 1 sentimenti, avere a cuoreé 1"accessibilith ai
linguaggi: questa la strategia del Teatro Libero,
nuovo spazio milanese diretto da Alberto Fereari.
Le uzioni vorrebbero gltemarsi equamente
tra opere classiche, spettacoli-novith assolute in
Italia ¢ trasposizioni da testi letterari, piil una se-
zione con proposte per ragazzi. Jimmy Dean,
Simmry Drean & 1l primo spettacolo che il Teatro Li-
bero ci presenta. Una torrida cittadina di provin-
cia del Texas, in un emporio polveroso e deserto
I"immagine di Cristo fronteggia I"altare innalzato
a James Dean. A vent"anni dalla scomparsa
dell amose, un g di s fans si nunisee per
celebrarlo, Mona, I"organizzatrice del ritrove, co-
lei che non si & mai allontanata dalla cittd, che si @
prodigata a preservare le icone e le reliquie di Ja-
mes Dean con la stessa cura che richiede la so-
pravvivenza di un bonsai, sul set de Jl Giganre lel,
predilenta tra le comparse, aveva accolto nel suo

bo il sacro seme di James Diean, Nove mesi

processioni di fedeli e cunos, illuminat da

acuradi EVA FRANCHI

LETTERA A UN MINISTRO CHENON C'E

a legpe per il Cinema, in gualche mido, si é fatta: guella per il Teatre & in acque sta-
Fnamr'. Mancane i soldi, molte iniziative cadono, altre abortiscono prima di vedere la
wce. In un panorama enlturale sgangherato, piens di lacerazioni e i rancori, i Filo-
drammatici stanne invece emergendo ¢ imponendosi, in wn certo senso, come forza alternti-
va al professionismo che remde, in regime di volontariato, servizi alla collettivisg. 51mutogesti-
scone, si autafinanziano, operano a difesa della nostra lingua e dei nostri straordinari diales-
ti; partano nelle scuole un pizzice di cultura teatrale (assente da il § programmi seolastici),
Sone protagonristi dell “wnico, vere decentramenta @ pagano millardi in diFind d"aulore ¢ in las-
g€, Nen hanno nulla in cambio,
Prima o poi — 5i spera — un ministre (che per ora non ¢ 'é) doved pur volgere lo spuardo verso
il disastrate e derelitto settore dello Spertacolo. Owel ministro sappia che nessuna riforma e
nessuna lepge saranno « glustes s¢ non riserveranng aglt Amatori, i devato, meritarissioe ri-
comascimenio.

SPETTACOLI AROMA

TEATRO DELL'OROLOGIO - Favelescion , di Quatirocchi e Cattivelli. Regia (ironica e bnl-
lame) di Clandio Boccaceini. Compagnin sGiocoleatros,

Tema: il rimpianto della favala ovvero la scomparsa dell immaginazions per colpa dell'inva-
denza televisiva, [ testo & lieve, gentile, non prive di ingenuitd. Claudio Boccaccini ne ha
estratto un gradevolissimo muosic-hall affollato, piene di luce e di colore. Quadri suggestivi,
spigliati ritmi di recitazione, Musica, canto ¢ parola hanno trovato convergenia in una prova di
coralith. Un mese di repliche non & stato sufficiente a coprire le richieste del pubblico.

TEATROITALIA, in Trastevere - Quarani armi, guarant ‘anni, monologo seritio ¢ interpreta-
to da Mauro Bandini, musiche di Riccardo Morewi. E sempre rischioso, in palcoscenico, fare
tutto da sé; 1l copione — lungo — raccoghie echi e messaggi di ex-avanguandie poetiche ¢ teatra-
Ii, alterna capacith inventiva a tautologie, ma si risolleva per una sorta di intima onesti. Bandi-
ni, figlio del Piccolo Teatro di Ponteders, racconta le ansiose contraddizioni di un quaranienne
alle prese con la disperazione, il sesso, I'avvilimento della guotidiana routine. §"impone la sua
bravura dinterprete che, per quasi due ore, si autocrocifigge in scena come clown, maschera,
fine dicitore,

{o sono adesso ¢ qui di e con Maria Luce Bianchi. Regia (accurata, persino elegante) di Paolo
Maselli. Un collage di poesic dal "700 ad oggi. La proposta, in sé, non & particolarmente nuo-
¥, ma conguista una sua originalith nella scelta e nel coordinamento dei brani. Semplice e fun-
zionale la scenografia, Belle ¢ pertinenti le musiche, attenta la regia. La protagonista si de-
streggia con garbo in variazionl imbriche e ntmiche.

FESTIVALS E RASSEGNE

CASTELLANA GROTTE - C'era una volta, in questa magica cittading pugliese, il «Cincma
Teatro Milleluci=: Ia sua storia & famosa, ma nel 1985 le sue struiture sono ormai fatiscenti e 1
proprietari ne annunciano " abbattimento. Oggi, inquell’ area, potrebbe esserci un supenmerca-
to o un distributore di carburante. Invece no: la Socra (privata Societh della Cassa Rurale arti-
giana) decide di «finanziare la culiuras: :m.lui.uai locali, i restaurn e restitnisce alla citth un bel
teatro che viene chiamato «Socrates. Qui si svolge ogni anno una stagione di prosa a carsttere
professionistico, il Festival nazionale del Teatro scolastico & vengono rappresentati witi gli
spettacoli dell’ Associzrione Filodrammatica Castellanese diretta da Nico Manghisi: grazie al
suo impegno il Socrate ha ospitato, in questo 1994, un Festival nazionale di Teatro filodram-
matico, il primo nelle cronache della Puglia, L iniziativa & destinata a svilupparsi con il soste-
gno degli enti locali e della Socra. Ovvero: per promuovere il teatro non & sSempre NEcessario
dilapidare le casse dello Stato,
ROMA - 5i & svolta " otiava edizione della rassegna « Tuttinscena»; hanno partecipato alla ga-
4 Ofto coOmpagnie rmans & sono stali espitati quatiro gruppi nacionali fuord concorso, Quest
hanno diritto ad una menzione particolare per la loro disponibilith: Cooperativa del Giullare di
Salemo (Seil personaggi in cerca d autore di Pirandello), La Formica di Vierona (Aspettando
Credor di Becketn), Piccola nibalta di Macerata (N padre di Strindberg), Accademia Campogal-
hani di Mantova ( Tre sull"altalena di Lunari).
Pochi soldi. anzi pochissimi; uno sponsor privatoe che ha offerto lo spazio del Teatro La Come-
ta, disinteresse del Campidoglio. lf:funﬁmmtu In capoeiti tulta «amatoriales di saper trasfor-
mure un'idea in progeuo e di realizzarla indipendentemente dal capitale disponibile. Claudio
Boccaccini, regista di bel wlento, ha confermato anche le sue capacith di organizzatore che ap-
aiono sorprendentl in una citta dispersiva come Roma. Grande affuenza di pubblico e grands
esta conclusiva al Teatro Nazionale,
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ALLESTIMENTO DI BATTISTINI A LEGGIUNO

La travagliata passione cristiana
del giovane curato di Bernanos

CARLO MARIA PENSA

DIARIC DI UN CURATO DI CAMPAGKA, di Georges Bemanos, traduzione ¢ adattamento
di Mario Contini. Regia (lucida, ngorosa), scena e costumi di Fabio Banistini. Scenografa assi-
stente Luisa Raimondi, Luci di Fabrizio Campesan. Musiche da Franco Battiato, Con Antonio
Zanoletti (forte, umana intensith), Ketty Fusco (nobilmente austera), Diego Gaffuri {dolee e se-
vera sincerita), Luisa Oneto (hene), Francesca Corso, Stefano Orlandi, Anna Nicora, Lorenzo
Anelli, Fabio Sarti, Giuseppe Riva, Piera ¢ Carlo Paroli, Morena ¢ Sonia Corain, Giovanna
Bianchi, Mana Lischetts, Beatrice Binda e Pietro Riva. Prod. della Pro Loco di Arolo (Varese)
in collaborazione con la Comunitd domenicana di Santa Caterina del Sasso a Leggiuno,

A confermare quella che & ormai una tradizione attenta el recupero di vn repeniorio drammati-
co di alta spintalith, dopo Doana de Paradiso, su loud: di Jacopone da Todi, Assassinio nella
cattedrale di Eliot e L'anruncio a Maria di Clandel, quest’anno Ieremo di Santa Caterina del
Sasso, sul lago Maggiore, ha ospitato una nuova nduzione del Digrie di un cerato of campagna
di Georges Bernanos, romanzo dal quale Robert Bresson, nel 1951, trasse un bellissimo film e
che, in altra versione, era stato drammatizzato anche due anni or sono.

Il favore dell’incantato ambiente naturale in cui & dato lo spettacolo nulls aggiunge all"amo-
roso rigore ¢ alla fidente umanith della regia di Fabio Batistini. Che ha poauto, peraltro, conta-
re sulla sofferta, intensa, disarmata interpretazione di Antonio Zanoletti, sccanto al quale ab-
biamd ftrovato, non meno appassionati e intensi, Diego Gaffur ¢ Ketty Fusco

Dl Diario, tessuto sui motivi profondamente emozionanti della storia di un'anima che, viven-
do Paspro dramma delia grazin, sa di poter incontrare il Cristo soltanto attraverso il sacrificio,
I"'umiltd ¢ la caritd, lo spetiacolo ha colto alcune pagine, secondo uno sviluppo che pone questo
prete senza nome a confronto con la realth. quasi sempre difficile e ostile. degli «aliri=, in una
parrocchia — come afferma lui stesso — «divorats dalla noiss, Carico della iremenda eredith fa-
miliare dell"alcolismo, mal sopporiate da aleuni suoi parechiani, votato a un calvario di peni-
tenza in fondo al quale ¢'¢ solamente lo spettro di una morte lancinante. il piceolo curato di Am-
bricour riesce ad essere |'immagine travaghiata e felice, sofferente ed eroica, di ciascuno di noi.
Eccolo dungue di fronte alla Contessa che brucia nella memaoria del figlioletto perduto. nell’in-
differenza per il marito infedele, nell’acidita di vna figlia ribelle; ecoolo, disarmato dalle sue
massacranti continenze, ascoltare l¢ disperate raccomandazioni del medico ateo che sard tro-
vato morto forse suicida; e poi la diagnosi implacabile dell’altro medico, modinomane... Ec-
colo a w per tu col compagno di seminario spretato; eccolo, ancora, rimettersi quasi come per
una ribellione segreta, alle parole pacate dell’ abate di Torcy...

E, via via, eccolo soprattutto di fronte o se stesso, quando [a miniera di quel poco pane inzup-
pato in un vine schifoso diventa il viatico verso la santa agonia su una strada lungo 1a quale per-
fina fa preghiera, indicibilmente ¢ amorosissimamente sofTerta, sembra allontanarlo da una au-
tentica passione cristiona consolatrice e provvidenziale. Fino all'estremo sussurro che, dal gia-
cigho per il Regno eterno, risgona come un grido wssoluto di verith: «Che importa? Tutte & gra-
FAREE

Nonostante la diffidenza che si pui avere per ogni eperazione di trasferimento dalla letteratura
al teatro, dobbiamo dire che Fabio Battistin, lavorando sulla traduzione e 1’ adattamenio di Ma-
rio Contini, ha composto uno spettacolo di compaita, profonda vitalith, al cui successo hanno
dato un buon contributo anche Luisa Oneto, Stefano Orlandi, Francesca Corso, Anna Nicora.
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una cometa di celluloide, si mettevano in viaggio
perandare ad omaggiare il frutio debla santa unio-
ne. E passato molto tempo da allora e all appun-
tamento le amiche recano ognuna un fardello na-
seosto di sconfitte e dolon che la vita ha loro re-
galato, & che esse scoprono una alla volia. La de-
Jusione maggiore & proprio gquella dell’invasata
Mona, costretia a nconoscere in Joanne, una bel-
Ia signora. Joe il vero padre (condannato aila ran-
sessualith dalla meschinith e dall’ignoranza cru-
dele della [&mvincia] del falso figlio di James
Dean. La vita inventata di Mona diventa un ca-
stello di carte spazzato via m un attimo, la sua, si,
& stata una gioventi bruciata; all’ambiente bigot-
1o & risultata pid plavsibile una favola che cam-
biare di reole chi & stavo bollate come omosessua-
le. La conclusione all*americana vede le amiche
contente intrecciare una danza come a vecchi
tempi. Tutto & bene quel che finisce bene? 11 testo,
che sembra far trasparire 1"insostenibile moralith
dell”errore, ha la rara vind di privilegiare 1inter-
pretazione femminile con otto attrici, La messin-
scena cura il deitaglio ma non aggiunge nulla di
nuowvo rispetto alla versione cinematografica di
Altman. Amna Ceravelo

Il teatro dell’inconscio
nel simbolismo di Maeterlinck

I CIECHI, di Maurice Macterlinck. Regia di
Mauro Avogadro. Brescia, Estale d' Ane.

Riprendere oggi un testo come [ Clechi di Mae-
terlinck rivela una precisa presa di posizione nei
confront del nostro recente passato. Ci fa coni-
prendere, infami, che una stagione, insicme epica
ed estelica, 8i & ormai chiusa per sempre. Volger-
a1 verso un simbolismeo che dall’inventario mini-
mo dei gesti, delle voci, dei suoni di un’amara Ar-
cadiache grava sull’infanzia dell vomo come una
mineccia (il cosiddetto inespresse), significa ri-
valutare " intimitd di un io roppo spesso schiavo
del compromesso, Infat. a parte 'eccezione
ronconiana dell’ Uecelling azzurro, da noi 5 deve
almeno risalire a1 tempr di Eleonora Duse, cele-
brata interprete di Monra Ve, per trovare trac-
cia del pocta belga, insignito del Mobel ma pru-
dentemente messo all’indice da un Vaticano
scosso dalla sua pericolosa irregolarith. Quesia
suggestiva messinscena che profitta dell’antica
fezione di Uiopia (1 lewi sopra ¢ da cui si rove-
sciano i lormenti degh umani, vintime della male-
dizione di ¢sistere) ma ne prende le distanze gra-
Zie ai ritmi sincopati e realistici della recitaxione,
usa la parola di Maeterlinck come astrazione pu-
.  Ciechi, nella regia di Avogadro, sono gli in-
terpreti di un rituale profano che coniuga il cri-
stianesimo malato delle Fiandre (v, Ghélderode)
al misticisma occualto,

Bellissimo I"impianto scenico che letteralmente
i inzbissa in questo eccentrico ¢ distorto teatro
dell’ inconscio. Enrico Groppali

Speranze e solitudini
nella poesia del Tessa

STORIA DI OLGA E DELLE SUE DONNE
{omaggio a Delio Tessa). A cura di Fabio Bani-
stini, Con Leda Celani, Chiesa Rossa, Gratosolio.
Prod. Milano sotto le stelle.

Per Milano sotio le stelle, 13 dove le vecchie case
del Naviglio 81 diradano e lasciano spazio ai prati
fra la Chiesa Rossa ¢ | veechi porticati delle for-
naci, & stato rimontato il paleo come ai tempi di
Milly e della gloricsa Dialettale milanese diretia
da Carlo Colombao, con Elena Borgo ed Emilio
Rinaldi. Leda Celani, gia interprede a fianco dei
sopracitat ¢ atrice del Piccolo Teatro, ha dato vi-
1a a un collage di donne milanesi Lo rosa del borg,
Ciane, la Gussena raccolta intomo al Poesia del-
la (i ga (tenutana di una delle tante case chiuse di
piazza della Vetra) e alle sue ragazze. Un mondo
che la voce della Celani fa rivivere in un giroton-
do di speranze, solitudin e vite passate nell’ atte-
sat dli wn desting che non cambieri. F.G,
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Ritorna Il piccolo Principe
favola per adulti e bambini

IL PICCOLO PRINCIPE, di Antoine de Saint-
Exupéry, Traduzione ¢ riduzione (garbo ¢ rispet-
to) di ltalo Dall*Orto. Regia (incertezze), coreo-
grafia ¢ scenogralia di Torao Suzuki. Costumi
(sobria eleganza e fantasia) di Elena Mannini.
Luei (sugpgestive) di Roberto Chit. Con MNiccolds
Guicciardini (enfant prodige), ltalo Dall’'Ono
(intensith ed ironia), Torso Suzuki (Ggurazion e
trasformismo). Prod. Ass. cult, T, Suzuki, Ass,
Teatrale Pistoiese, AstiTeatro 16.

E uno speftacoling fragile e delicato quello nato
(e poi realizzato) dall’idea del ballenino-corco-
o Suzuki vedendo Dalo Dall’Oro e Niccold
suicciarding presentare un saggio di danza in unag
s¢cuola di Firenze, Una casualith che perd coinci-
deva con il cinquantenario della scomparsa del
celebre pilota e scrittore sempre proteso alla -
cerca dell” assoluto, L attore ¢ il figho d'arte, de-
buttante, sono sembrati gli interpreti ideali al re-
gista (debuttante) giapponese per guesta favola-
romanzo, la pid radotta nel mondo, nella classifi-
¢ det libri, dopo la Bibbia ¢ il Corano. Ma & una
me=sa in scena per bambini o per adulti? Proba-
bilmente né 1'uno né 1"altra, perché I piccolo
Principe non & stato concepito, nella scritera, da
un grande che si nvolge ai grovani con la pretesa
di introdurli alla conoscenga del mondo, né & una
storia per 'infanzia destinata ai grandi per la fre-
scheeza di vedute. E wine e doe queste cose e va
oltre. Cosi anche o spettacolo si concretizza in
un registro del tutto anomalo, difficilmente cata-
logabile ed anche per questo di difficile compren-
sione, o meglio di sccettazione da parte del pub-
blico. In breve la regia per quanto evidenzi i mo-
menti ludici (teatrino di ombre cinesi, trasformi-
sm, eoc. ) anche attraverso le corcografie (poco
riuscite, in verith), cade, avolte, nella banalith nel
neercare |impalpabile, la fantasia, la purezea, ¢
la suggestione. Ma il risultato finale & pur sempre
positivo (le metafore indecifrabili appartengono
all*autore ) Dall"Oro-Filota e Guicciardini-Pic-
colo Principe (pieno di 1alento, simpatiche le sue
cadenze fiorentine) funziona ¢ ci regala ln grazia
della solitudine umana. Valeria Paniceia

La sacra rappresentazione
di D’Annunzio al Vittoriale

IL MARTIRIO DI SAN SEBASTIANG, di Ga-
briele D' Annunzio, Traduzione (raffinata) e rdu-
zione (efficace) di Ezio Maria Casena (anche ef-
ficace interprete), Corpa di ballo dell” Arena di
Verona. Scene ¢ costurm i Romeo Liccardo (al-
lusivo decadentismao). Musiche onginali di Da-
miele Daolmi e Massimiliano Tanzini. Con Aldo
Reggiani, Isabella Caseria, Jana Balkan, Roberto
Vandelli e Albento Faregna. Prod. Teatro Scien-

tifico di Verona ¢ Teatro Vittoriale.

Si pud dire che M rmarririo di San Sebastione, ope-
ra del 1911, fervidamente composta in lingua
francese nel soggiomo di Arangon, conlenga in
nuce twiti i fermenti di guella matrice sperimenta-
le che & deflagrata nei movimenti delle avanguar-
die storiche primo novecentesche. Ci sono 1 an-
damento circolare movimentato ¢ professionale
della sacra rappresentazione che acquisteri una
precisa forma nello stationem drama espressioni-
sta; la folgorante immaginifica esplosione di pa-
role gustate nella loro sonoritd, 1 idea di teatro (o-
tale come momento wagneriano di fusione delle

Teatro, cinema e musica

nei chiostri di Leonardo
ANNA CERAVOLO

a Societh Umanitaria di Milano, sorta allinizio del secolo con il fine di consentire, ai ce-

i pit disagiati, di riscattarsi fornendo loro un’adeguata formazione professionale, resta

ancora una delle poche oasi, inquesta cittd, di solidarieti ¢ viva cultura. Negli anni 1*en-
te, pur modificando, differenziando e arricchendo la propria awivitd, ha mantenuto costante,
quale proprio fine, la divulgazione delle conoscenze: un ponie in COSMUIZIONES VEFS0 WNa SOCiell
pilt equa. Da sei anni la Societd Umanitana organizza Estate nei chiostri, un polmone cullura-
le nell*afosa ed opprimente estate milanese. Il programma di quest”anno & un’ incursione in cin-
que diversi generi artistici: si spazia dalla cinematografia italiana del dopoguerra ai concerii di
musica romantica, dal teatro alla danza ritvale indiana, infine al fumetto cui & dedicata una mo-
sira ¢ una tavola rotonda. Per ba sezione weatrale, con due interventi precisi, la Societh Umanita-
ria gil nel mesi scarsi si ora dimostrata un polo culiurale indipendente, ¢ infatti non & vincolata
a finanziamenti esterni, diretto a diffondere professionality, trasferendo gli scopi originari an-
che nell’apprendimento delle tecniche e dell’arte teatrali. All'interno di Estare nei chiostr so-
no Atati presentati al pubblico i lavoen conclusivi dei due laborator teatrali volti a consolidare Ia
preparazions professionale dei giovani partecipanti; uno sulle Tecniche del rearro df strada cu-
rato da Ticvin Societh Teatro, 1" altro su Come cantane gli attord tenuto da Gabnele Vacis assi-
stito da Laura Curino. Inolire 1" Umanitana & stato 1" unico ente a neordare Giovanni Teston ad
un anno- dalla scomparsa. Il culmine delle iniziative in memoria di Testori & stato raggiunto con
la messinscena di Tre Lai 1" ultima opera dell’ autore consegnata nelle mani di Adriana Innocenti
prescelta da Testori quale depositania ¢ interprete del swo testamento aistico,
I Tre Lai sono pianti di Cleopatras, Erodias, Mater Strangoscias, le tre figure di donna che han-
no abitato i conclusivo impulso della creazmone testonana, Arsa: 1" attesa, la comunicazione, il
fremito curioso, lo sforzo di replicare, 1l nconoscere la conseguenia della colpa e dell’ inganno
¢ scegliere 1l digiuno per espiare, scegliere il digiuno per espaare, sceglers la mone, Sul ntmo
emozionale di un rapporto epistolare una giovane cbrea si picga alla conversione, il pegno per
avere perso sia nel confronto tra ebraismo e cattolicesimo che nel gioco distillato di una sen-
sualitd gabbata dalla rehgione. 11 inguaggio utilizzaw da Gisseppe Manfridi nspecchia I'epo-
ca seicentesca ¢ confemporancamente & attuale, sintetico tanto da tendere, in alcuni passaggi,
all’aforisma; I'interpretazione di Patrizia Zappa Mulas ne mette in risalio ogni sfumatura,
Exsercizi di stile di Raymond Queneau, 1l contenuto & sempre identico ¢ anche patitosto banale
ed & la forma invece, lo stile appunto a variarme le interpretazioni. Originale 1'1dea se si consi-
dera che & stata formulata dall”autore nel 1947 ma riproposta oggi, dopo le infinite, analoghe
sperimentazioni non & molto interessante. Un'ottima prova comungue per gli attori: Gigi An-
gelillo, Ludovica Modugno e Francesco Pannofing, Chechi gerrati di e con %:nm Muoscato, Le
miserie di Napoli per bocea di personaggi situati ai limiti della societh. Nonostante il crogio-
larsi, a spraza, dell’attore nel proprio ruolo lo spetacolo regala almeno due momenti eccel-
lenti: il fupco acceso a occhi bendati che rimanda a un flash da numero circense o a un nitvale
magico ¢ la lotta tra la voce umana e ln canzone registrata per il dominio del silenzio. Decisa-
MEnlE L poco valorizzato nell”area milanese il gruppo italoafricano Mascherenere che ha
presentato Medzoo m'okes, una leggenda dal Camerun che narra della contrapposizione tra pa-
ria mortali e semidet immortali, e [ creazione da parte dei primi di un essere antificiale che n-
porti un maggior equilibrio tra le due classi. Lo trama & semplice ma la messinscena ¢ 1'inter-
pretazione proprio accattivant. Gli attori, africani tranne uno, hanno dalla loro una naturalez-
7a ¢ una tale capacita di rrasmettere il piscere di recitare (con una pronuncia italiana quasi per-
fetta) che il pubblico ne & ipnotizzato. Collogui notturni con gli assassini di Dilrrenmant
allestito dal Teatro Popalare di Roma con la collaborarione dells Societd Umanitaria 51 ascocia
ad un’iniziativa che conferma una volta di pit le finakith e 'impegno dell ente: la devoluzione
di parte degli incassi all’ Associazione contro il neuroplastoma di Genova, Lo spenacolo si
compone di due brevi pigces, nate come radiodrammi, che hanno per protagonista uno scritto-
re & 1l suo rapparto con o morte. La chiave registica dello spettacolo & particolarmente azzec-
cata, Riccardo Fuks, anche in palcoscenico con Piero Muti, & nuscile o mantenere una lettura
leggera ed autoironica (un paio i frecciatine fuor testo) con del matenale drammaturgreo che
piﬁ?@wﬂmnm si sarehbe potuto gestire accentuandone 1a gravezza, o addirittura scmrﬁnandg
nell homor.
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AUTRICIE ATTRICI Al TEATRIDITHALIA

A Milano con Franca Rame
il teatro al femminile

assegne per pitt di un motivo opporuna quella voluta da Franca Rame e realizzata in

collahorazione con i Tearridithalia di Milano svoltasi a maggio presso il Teatro Porta

Romana ¢ il Laboratorio di via Bordighera. Gid nel titolo, Ln palcoscenico per le don-
ne, & anticipato lo scopo dell’ iniziativa, cio® quello di concedere ad artiste teatrali uno spazio
fisico e un pubblico, insomma una possibilith di esprimersi, i luogo comune dire che le don-
ne hanno ormai raggiunto la pan dignitd ¢ opportunit sul luogo di lavoro con "uwomo, Non &
viero. Sono affermazioni astratte che si scontrano continuamente con il comportamento dei me-
dia, con il funzionamento generale della societd e del mondo del lavorg, qualungue esso siaxs,
in questo concette di Franca Rame ¢°& la motivazione della rassegna. E facile che di fronte a
manifestazioni quali quella in questione scattino automaticamente accuse di autoghettizzazio-
ne, enfasi del vittimismo, anacronismo; rimproveri senza fondamento in questo caso, ¢ un po”
spiace. Effettivamente in questa rassegna si privilegia I'interpretazione che & il ruolo teatrale
femminile pit tradizionale; si sarcbbe appreszata maggiormente una selexione di tesn, idea-
zioni ¢ regie esclusivamente opera di donne. Per Franca Rame la rassegna ha avuto anche il va-
lore di una scommessi: & proprio vero che come vanno dicendo i direiton dei teatn ¢« garan-
ti" dei circuiti wificiali= il lavoro delle giovani alrici ¢ autnici non interessa? o coOMUENGUEe non
abbastanza da giustificare di proposito " assunzione dei rischi? Il pubblico & affluito in massae
seppure guesto dato non pud bastare da solo a nmuovers le paure di chi rischia & un indicatore
sulquale riflettere. Outo gli spetiacoli proposti o iproposti come Aosvita basato sulle opere del-
la monaca sassone del X secolo Rosvita di Gandersheim con la bravissima Ermanna Montana-
ri. Il Laboratorio Teatro Semimo fa la parte del leone con tre spettacoli: Madelli tratto da
un'opera di Amy Lowell con Lucilla Giagnoni, irmigione nella vita di cingue donne nell’ Ame-
rica del primo Novecento; I mio giudice, dedicato alla memornia di Rita Atria condotta al suici-
dio, a diciasserte anni, in seguito all uccisione del gindice Paolo Borselline al quale aveva rc-
contato «la “piccola mafia quotidiana™ di Partanna, suo paese natales; i lavoro fa dibattere tra
due sentimenti: I"approvazione di chi 8"impegna a non dimenticare, il dubbio che nessuno ab-
bia il diritto di impersonare gli erol dell' oggl; infine 1"interminabile Pessione con Lawra Curi-
no, seritto dall”attrice, Roberto Tarasco ¢ Gabriele Vacis, un susseguirsi di personaggi secon-
do uno schema alla Tunga stucchevole facendo affidamento sulle diverse parlate italiane, indi-
scytibili Je doti interpretative dell’attrice, In prima naziongle Una moglie di Maricla Boggio
con Lina Bernardi, dopo una vita passata ad essere pallidamente infelice, I imeversibilith della
malattia fa scoprire alla protagomista i valon che danno senso all’esistenza: dall"ultimo Lucio
Dalla di fenna, «2 il dolore che ci cambierii=, ovvero toccata dalla grazia come 1 intendono i
cattolici. Rosel di Milller con Carla Cassola, dalla boona borghesia al marciapiede in caduta li-
bera. Madrigale ¢ Ciele aperte entrambi prodotti dal Centro universitario teatrale di Venezia
per la regia di Betta Brusa. Una sola moltitudine (monologhi, brani, scenette, performances),
un caresello di attrici, quatiro gl appuntamenti durante la TASsEgnaL, Soma la galleria Vinorio
Emanuele ogni giomo sono stati organizzati trenta minuti di animazione a cura delle et pii
giovani e delle allieve delle scuole di teatro milanesi.
Inolire somo stati tenuti degli incontri incentrati su tematiche inerenti alla figura della donna nel
teatro. Ancora una dote bisogna riconoscere a Un palcoscenice per e donme, con la rassegna il
teatro ha fato un passo verso il pubblico: gl spettacoli sono stan offerts a un prezzo imdiscuti-
bilmente politico. Franca Rame che ha presentato personalmente twiti gli spettacoli ha chinso
la mamnifestazione con un intervento a momenti esilarame, altre volie pungente o confidenziale
intrattenendo il pubblico con la delicatezza accogliente di una padrona di casa ¢ la sensibilita di
una grande signora del teatro. Anna Ceravalo
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arti; la carica decadente duna sensiblerie che
coinvolge un evento agiografico per trasporlo
all*interno della tensione sensuale e passionale
dell’ autore: 1"uso del protagonista come super
marionetta nel senso craighiana (che giustamente
Caserta nella sua regia ha imbinariato nel doppio
registro di figura visiva — il bravo ballering Gio-
vanni Patti — e personaggio parlanic — a cui dava
assonanze interiori, psicanalitiche e vibranti - un
amisticos Aldo Reggiani); I'invenzione di perso-
naggi del utto originali, frutio d'una straordina-
ria famtasia creativa come quells della femmina
febbricitante interpretata con toccante bellezza
da Isabella Caserta. La madre dolorosa & proposta
con un linguaggio dalla fone teouta liica, Ades-
50 Jana Balkan con maestria tecnica offre voce ¢
corpo scavando nel rmfl:l-l'ldu per cogliere 1"ansia
d'una coscienza volta alla conversione, ma 1or-
mentata dal dubbio. D notevele efficacia, anche
per Ia quality interpretativa, un attore dalla forte
carica comica come Roberto Vandelli.

La scelta registica di trasferire, avvalendosi della
serittura testuale, alla follia dei Claudi il compor-
tamento di Cesare Augusio gusliﬁca I"interpre-
tazione ironica ed esaltata d'un imperatore inte-
ressato pid al triclinio che al comando, Molto ef-
ficace & apparsa la presenza del Corpo di ballo
dell” Arena di Verona. Redy De Cadaval

Cenerentola ¢ una strega
nel delirio Kitch di Kemp

CENERENTOLA, un’operetta gotica di Lindsay
Kemp ¢ Carlos Miranda, Testi ¢ musica (ongina-
lith, potenza della partitura) di Carlos Miranda.
Regia (visione antiapollinea, scintillante ¢ cupa)
di Lindsay Kemp. Scenografia (espressiva) di
Lindsay Kemp. Costumi (matti, inawditi) di Yo-
landa Sonnabend. Luci di John Spradbery, Co-
reagrafia di Michael Popper. Con Lindsay Kemp
(tremori ¢ palpiti), Nuria Moreno (bravissima fi-
danzata-streghetta del focolare), Annette Me-
riweather (prodigio di voce), Christian Michael-
sen (en travesti, uno spassol, Sally Owen, Kinny
Gardner ¢ Stephen Rowe. Prod. Lindsay Kemp
Company.

Altro che fanciulla splendente di grazia, malira-
tata da matrigna e sorellastre e favorita in ultimo
dalla sorte: la Cenerentola, caduta nelle incande-
scenxe deélla fantasia di Lindsay Kemp, che tuito
deforma con la raffinatezza ¢ imiverenza della
sun arte coreografica, nella versione che ha chiu-
50 in bellexea il festival Vignaledanza, & una stre-
ghetta inselvatichita ed esangue, divorata da
un’avidith maligna, accoltellatrice del padre siu-
pratore. pronta & ghermire per & una corona ¢ a
ramificare di corna guella del marito-principe.
Quanto a quest’ultimeo, che finird in carrozzella,
amorevolmente sospinto dalla consorte per obbli-
go di noblesse, & un sovrano in etd, smidollato ¢
frusto, nmbecillite da vizi e vizietl, calamitato
solo dai giovanotti ¢ afflino da una madre aurori-
taria. Le sorellasire sono due creole, tulte smor-
fie, sepolte da valants ¢ banane. Paradossali, viol-
teggianti ¢ irresistibili (una & en travesti), con re-
gistrl geutissimi gracchiano, stridono ¢ bisticei-
no. Tutti in caratere gl aliri personaggi.

Lo scandalo annunciato si conferma. Scaturito
dalla trasgressione, chivso nella sua comice goti-
cn gonfiata da infiltrazioni barocche, pervaso da
ragnatele di perversioni ¢ vizd, lo spettacolo & una
baraonda investita da vaghi effuva di putrefazio-
ne, dove tutto pud irrompere, dalle rivoluzioni
mesoamericane alla fastose opere russe, inun’ap-
parente gencrale allegria. Grappoli di trovate, il
kitch che diventa cifra di uno siile e strumento
d’arte, echi ¢ citazioni che non lasciano il retrogu-
sto del dégd-viu, cinema (Visconti, Fassbinder,
Resnais), letteratura (profusione di ecatombi sce-
spiriana), pittura {Goya): tuito & buono per ingoz-
zare il frullatore attivato da Lindsay Kemp, genio
illividite della decadenza, che nel suo spettacolo
ecCessivo ¢ senzd baricentro indinzza un macro-
shertello a mit, fiabe e sentimenti, presunziom
social e orgogli sessuali, omo o eterd che siano.
Mirella Caveggia



CRITICHE

Quando un’impresa funebre
sponsorizza un quiz della tv

L'ULTIMO DESIDERIO, di Pietro Favari. Re-
gia ¢ scene (semplici, multimediali) di Gabriele
Marchesini. Musiche originali di Lucio Grego-
reiti. Coreografie di Antonio Scarafino. Realiz-
zazione spol video di Umbeno Oitaviani. Con
Sergio Mascherpa (arrendevole ¢ amreso), Angela
Baviera (gpenere strega cattiva), Bibi Bertelli (bel-
la voce blueseggiante), Paola Barbato ed Elena
Ravizza (corsiste a fine stage-Valcamonica), Gid
Lodovico Baglmni {fa 1l cameraman in sala).
Prod. Centro teatrale bresciano, Centro culturale
teatro camuno, Provincia di Brescia.

Fare de] paradosso su certa volgariti televisiva @
arduo perché il mezzo fa da 26, Persino il ricorso
allo humour pitt macabro viene superato dalla
realti se & vero che 1idea di Favari su un guiz per
malati terminali & gid approdata agli schermi
olandesi ¢ se, alla ricerca della sensazione, persi-
no la morte non & pii un abi.

Dalla satira all’anticipazionse dungue, il testo
seritto el "0 vive di grodtesca attualith. 5i chia-
ma L'ultime desiderio, [a irasmissiong sponso-
rizzata da una ditta di bare, col suo sdoleinato spot
¢ con tante di slogan «una casa & per la vita, una
cassa & per |"eternitd» ¢ il moribondo che rispon-
de esattimente alle domande poirh avere esaudita
I'estrema aspirazione. Secondo i modi della Ty
OVYIaAMmente.

Lui. il qualungue, un grigio intonato Mascherpa,
vuole rivedere come in un film la sua esistenza e
lore gliela reinventiano stile telenovela, guale pia-
ce agli spettator] e quale lui stesso, vitlima ma ad
un tempo parte dell’ingranaggio da concormenie
tipa, fimsce per accetiare, Chi orchestra & la per-
fida presentatrice Angela Baviera, melliflua e
professionalmente sintonizzata, con ghi stilemi
del caso nel linguaggio ¢ nelle pose, accompa-
gnata da due vallette attillate e vampose (Barbato
¢ Ravirza), oltre che da una soubretie-cantanie un
po' Iv locale (Bibi Bertelli) che esagers il regi

stro ruspante forse per contrappunte. Dentro il
miondo dove wie fa spettacolo, opnuno giocs la
sua parte: 1"atmosfera la db il prodotio e le poten-
za del media non ametra certo di fronte alle sue ca-
ratteristiche particolari. Sa far questo ed altro.
Onore al gruppe che parimenti non s1 ¢ spavenia-

to di mettere in scena 1ironia nera di Favar, di-
vertendosi a sua volta con esasperarion visive,
musicali & verbali, rivscendo a provocare iImpatio
¢ sorpresa in un pubblico intrappolato come il
concomrente nel raolo che gli spetta: battere le ma-
ni in ohbedienza alla luee della scritta «applansis,
Magda Bigha

L’alfabeto dei sordomuti
per Amleto in versione rap

RESUSCITATO AMLETO PARLA, libera-
mvenle trallo da Hamlet Prince of Derimark di
William Shakespeare. Regia di Pietro Babina.
Con Fiorenza Menni ¢ Manuwel Marcuccio. Prod.
Teatring Clandestino,

La visione che il gruppo bolognese ha dato di
Amleto non & quella circoscritta alla figura del
principe di Danimarca, ma attraversa il tempo e il
teatro per incontrare 1'anima inguicka di Amlof,
colui che & invaso da paura, da amore, da panico,
colui che cade in seena ogni volta ¢ ogm volta s
nalza. Lascenadi questo Amleto ¢ aperta, non ha
quinte né sipario ¢ penetra la platea con due brac-
cia, o penisole, o trampolini, doe lunghe impalca-
ture in legno e tubi Innocenti. Sul palco, al centro,
un vecchio letto addosso al quale & precipitato un
enorme lampadario circolare. Ferraghia, segm di
erollo. Cadute di wlle, immobili, come ragnatele,
sottolineano |"assenza di movimento. Potrebbe
essere o ¢ib che resta delle rappresentazioni
precedenti. O meglio cid che resta di materiale. di
tangibile, Ma qui comincia una nuova vita, denu-
data e sepmentata, di Amleto. Quando gli spetta-
tori entrang nella sala i due attori 000 su un lato
del palco. Vestono abiti rap e siedono scalpitanti
in preparazione all’evento. Quegli anon saranno
1"uno specchio dell’ altro, anima maschile ¢ anima
femminile di un Amleto che & specchio del gene-
re umanc. [ teatro di Teatrino Clandestino, pur
trovando espressione nel corpo, nei linguagg:
d'immagine, nell" incontro-scontro con la musi-
¢, non rinuncia alla parols, anz la ftrova piena,
dura e poetica insteme. La parola di Shakespeare
ha catturato Fiorenza Menni, Manuel Marcuccio
¢ Pietro Babina e ha scaraventato in scema il loro
Amleto rap. Un monologo muto, 1" «essere o non
esseres che | due attori recitano con il linguaggio
gestuale dell’alfabeto sordomuto, diventa scultu-
ra teatrale, liricith silenziosa. Cristing Veniruccs

Un gabbiano lacustre
con le ali spezzate

UM GABBIANO, da Anton Cechov. Lettura (es-
senziale) e regia di Sara Poli (glovane promessa
in via di costante affermazione). Scene {estra-
niwnti ) ¢ costumi (estraniati ) di Maria Clara Cuc-

chi. Elaborazioni sonore di Marco Trinchero.
Studio luer Umberto Ontavian. Con (cast intera-
mente bresciano) Elisabetta Romano, Luca Ru-
bagotti, Ermes Scaramelli (ex della Logpetta anini
"7, Gabriella Tanfoglioe Giesi Turra. Interven-
to vocale di Tomasella Calvisi.

La proposta, non la prima della regista salodiana,
dalla scuola dei fratelli Lievi nel reatro dell” Ac-
qua arrivata alla ribalta nel "N con La voce wma-
na di Cocteau a Gargnano (sulla sponda brescia-
na del lago di Garda), & di quelle libere che metto-
no insieme varie forze: produce 1"associazione
«Progetti ¢ regies con il contributo di Radio Vo-
ce, del Centro culturale teatro camuno, del grup-
po Airc ¢ dell’agenzia Urbe, 11 cast & lo stesso di
Ricagnizione assolura prodotio nel "93 dallo sta-
bile bresciano sul testo di Antomo Scavone, vin-
citore del Premio teatro scienza di Manerba del
Garda, tre anmi prima.
Energie giovam (a parte il veterano Scaramelli)
alla ricerca di spazio per il loro talento come lo
scrittore russo, gabbiano liberato in volo da Stani-
slavskij. Felice intuizione della Cucchi, nella sala
del Bertol di Sant’ Eufemia domina il lago, super-
ficie tranguilla sopra le onde del fango; tene lon-
tano gli spettaton dal mondo chivso dove i fatt
sono solo raccontati. Gli attort, ora a campo aper-
1o ora spint in prime piano, quasi ribue sacnfi-
cale, sulla riva coagulo della disperazione, si
muovono dentro lo spazio vuote, addiritiura qua-
si lunare, racciando la geometria dei loro mono-
loghi in cul vengono rnassorhile le diverse profes-
stonality, pedine di un disegno predeterminato, 51
materializzano dall’ombra del nero fondale a rivi-
vere eventl ed angosce, poi spanscono nel nulla
divorati da storie lontane. La realtd & in bianco e
nero, solo la luce muove sulla plasiica dell acqua
gli inutili rifless di interion fragilit, di speranze
nate col colore dell’illusione. Il gioco del desting
viene rimarcito da una specie di tombola umana
che si ripete tre volte in modo ossessivo e un po’
didascalico come anche certe modo del Iraseg-
giare o come talune movenze imgidite e obbliga-
te dei personaggi; vedi Minnaturale piegarsi delle
braccia di Nina, ali spezeate dal superficiale Tri-
gorin. Del esto prosciugato aleggia wita la ma-
inconia; il parlare resta sommesso, il dramma si
appiamisce sulla distesa d"argento. Magda Biglia

Il veleno del teatro
nel cuore dei Navigli

IL VELENO DEL TEATRO, di Rodolf Sirera.
Regia di Alessandro Del Bianco. Con (al debutto)
Aldo Cassano e Michele Masiero. Prod. Associa-
Fione Seme di Mareo, Milano,

«,., IOM &8 poters umano che i permetta di resi-
stere alla sua perversa seduzione, il teatro era, &
come una droga, come una specie di veleno, con-
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Adelchi: un viaggio teatrale
che arrivera fino al Duemila

UGO RONFANI

on uno sgabello da picnic sottobraccio, un vademecum allo spettacolo ¢ le debite remi-

mscenze {«Dagh atri muscosi,..», «Sparse le tracee morbide...»), gl spettaton seguono

un suonatore di corno per la via dei Mused, a percorrere per la seconda estate, 500 una
Tuna pallida, I itmerano manzomano dell Adelchi. Lo spettacolo si snoda fra le colonne del Ca-
pitolivum di Vespasiano, i ruderi del teatro romano ¢ il monastero di San Salvatore, oggi di San
ta Giulia, fondato da Desiderio il Longobardo, ed entrato nella lefteratura, oltrechi: nella storia,
per la lunga, struggente agonia — 330 versi del Manzoni - della sventurata Ermengarda, figha
di Desiderio sposa a Carlo, re dei Franchi, ¢ da questo ripudiata,
Comincia uno der viaggi teatrali pid suggestivi della nostra estate: nulla a che veders ¢on i son
et lumigre delle aziende wristiche o con ghi effimen intratteniment en plein air dei van festival,
Un progetio culturale realizzato con rigore, solidamente integrato nelln splendida zona archeo-
logica di una citth-museo che custodisce I'emozionante privilegio di avere raccolto gli uitimi
sospin di Ermengarda. Ne & ideatore ¢ direttore antistico Renato Borsond, figura storica del
Centro teatrale bresciano, che dal Comune ha ricevuto 'incarico operativo dell” impresa (repli-
che fino ai primi di agosto). La regia & di Mina Mezzadri, i1 cui nome & legato anch'esso ai pri-
mordi della Loggetta e del Ctb; i costumi, di scultorea rilevanza e di cromatico splendore, sono
del gardesano Ennico Job, Agiscono nello spettacolo attori noti ¢ giovani, conguistati dalla sin-
golaritd e dal livello dell’operazione: Pino Micol, che & un Carlo re degno e ispirato; Antonio
Pierfederict, implorante ma fero re Desideno; Paclo Bessegato, Adelchi ansioso, presago, di
nobile sentire; Patrizia Zappa Mulas commovente Ermengarda; Roberto Trifind, il diacono
Martino ¢ Guntigi; Franco Sangermano, il narratore; Monica Conti, 1a corewta; Gigi Mezza-
notte, Svarto; Carlo Vergano, Arvino, ¢ Giusi Urra, Ansberga
Il progetto si proietta ambiziosamente nel futuro («fino al Duemilas, scommette Borsoni) e
I"anno prossimo questa metodica esplorazione dell’ Adelchi — di cu & gia orgogliosa, alla se-
conda edizione, una popolazione come quella bresciana, abituata a nascondere dietro pudori
provinciali una solida passione per la cosa culturale - =i sdoppieri in un allestimento con musi-
ca {dodecalonica, precisa Borsoni) ¢ in una nuova versione teatrale affidata a Cesare Lievi, 1l
regista bresciano che ha conguistato solida fama di sperimentatore in Germania.
L allestimento della Mezzadr & di mano sicura, procede secondo un decopupage in dieci sta-
ziont per due ore ¢ mezza, fonde narmativith epica e umano lirismo. Dai bravi atton ha ottenuto
che il verso manzoniano 51 levi alto, curato nella espressivith e nelle cesure. L' uso concentrato
delle eci. dei motivi del como e della pietra come dato scenografico, I'introduzione delle figu-
re del narratore e della coreuta in abiti contemporane (ka Conti " ingegna a fraseggiare moder-
namente il verso) sono alin pregt della regia. Due invenzioni mi son parse pamicolarmente fe-
lici: la rrasformarione del discono Marino (un Trfird bigncovestiio, di luminosa presenca) in
angelo dell’ annunciazione del Sacro Romano Impero, e la ripresa con telecamere dell’ agonia
di Ermengarda, ruolo nel gquale lo Zappa Mulas ¢ nsultats semplicemente perfetia, Lo spettato-
re itineranta scorge prima, guardando dalla prata del coro, I infelice regina e Ansherga raccol-
te imomo alla croce, in una cripta; poi raggiunge il cortile del chiostro e vede su un maxischer-
mo, nell"intreccio di una ripresa in diretta ¢ di un filmato, le scene del trapasso. La soluzione,
imposta dall impossibilith di introdurre nel lnogo sotterraneo pii di venti persone alla volia, ri-
sulta assai pin di un espediente weenologice: 11 maxischermo diventa icona vivente, richiama
forme ¢ colon degh affreschi del Romanino nella chiesa restaurata, consente di cogliens su pio
piani I'interpretarione di Panizia Zappa Mulas. Che Ermengarda era gid stata nell ' Adelchi di
Tiezei, e nella versione bresciana del "93: senza enfasi, ma con interiore intensiti, badando a
umanizzare la pena intrecciata al sogno d"amore infranto, assegnando al personaggio la smar-
rita follia dell’Ofchia di cul era stata interprete nell’ Amlete spoleting di Ceochi, mescolando
slanci mistici ¢ umane nostalgie, 1" attrice cesella una interpretazione da antologia. Festosissimi
1 ringraziamenti del pubblico D
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tro il quale non esiste antidotow, sono parole di
Radoll Sirera autore de [T veleno del rearro messo
in scena dull’ Associazione Seme di Marzo i cui
componenti sonoe stati, a loro volta, contagiaty
dalla febbre del teatro. Nonostante le difficolid
che minacciano quotidianamente il proseguimen-
to dell*attivith del gruppo, gli artisti di Seme di
Marzo non smetiono di credere in «un teatro for-
e, umano, dinamico, necessario, emozionale, so0-
stanziales, Lo spario di cwr dispongono, circon-
dato da mega autofficine, nel cuore della vecchia
Milano dei Navigli, ¢ una saletta minuscola che
contiene solo una quaranting di spettatori stipati
su scomodissime panche. Ma "angustia dello
spazio, che risveglia angosce claustrofobiche, fi-
misce per esserne il pregio. Si crea immediata-
mente un’atmosfera di intimiti ¢ di familiantd tra
speltatore ¢ spettatore e tra attori ¢ pubblico
straordinarie. N veleno del reatro ambicntate nel-
Ia seconda metd del XV secolo, & una parabola
sull’arte teatrale, Un marchese, giocando d’astu-
ria, costringe un commediante di fama a baratta-
re la propria esistenza con una magistrale inter-
pretazione. Il grande attore non ce la fari a recita-
re ["avvelenamento di Socrate; lo aspetta percit la
stessa morte. E 1"eterno problema del definire la
finzione credibile, dello spartire | are in tecnica ¢
in sentire, ¢ mentre il marchese strizza 'occhio a
Pirandello mettendosi la maschera del servo, for-
se la conclusione che si trae & che andrebbero
messe in discussione con maggior coerenza le ca-
pacith anistiche di noli personaggi che, senza
troppi meriti, da palcoscenici, schermi e tele-
schermi, imperversano con la caparbieth della
gramigna. Amna Ceravolo

Strindberg a Cinecitta
con la «Silvio D* Amico»

VERSO DAMASCO, di August Strindberg. Ela-
borazione ¢ regia (di alto pregio lgurativo e in

terpretativo) di Lorenzo Salven. Ambientalo
presso lo Swdio 11 di Cinecitta (con tangibile
osmosi fra il linguaggio filmico e convenzione
teairale}. Con {recitazione umorosa e naturalisti-
ca, mai enfatica) gli allievi dell’ Accademia na-
riopale «Silvie D' Amicos, Roma,

Per la seconda volta, dopo il Meby Dick di Gas-
sman, gh studs di Cinecittd si sono aperii ad un
rapporto di osmosi fra immagine riprodotita e im-
magine «in fieri» (quella, secondo la quale, 1a
drammatizzazione rinnova incessantementes se
stessa ad ogni replica).

Lina ambientazione indecifraia ed intensamente
simbolista (dominata da un fondale dipinio che
immagina un tramonto grigio-fuoco) fa da comi-
ce ad un dramma allegorico e di intensa carica
emaotiva, ove si riflette (fra la parabola ¢ la testi-
monianza diretta ) la crisi esistenziale di un autore
sul punto di «doppiares le colonne d'Ercole
dell’etilismo ¢ della follia esoterica. Singolare ¢
per molll versi inattesa, del resto, questa conti-
guith o commistione del linguagg io ieatrale desti-
rusto ad espandersi nella profondith del palcosce-
nicoe la prospettiva di un setcinematografico che
{come |"obictiivo di un piano sequenza) si dilata
in orizzontale da un capo all’aliro dell’ immenso
hangar. Volutamente frazionata come ipotetiche
stazioni di una ansimante Via Crucis, alla ncerca
=¢ nom della redenzione almeno di una momenta-
nea pace interiore (la simbologia di Strindberg
sfocia infatt in una soa di sautobiografia mime-
tizzata=), Verse Damasce irasuda da cima a fon-
do i mrbamenti di una tensione verso 1" assoluto
che evalve fra lottuosith ¢ speranza, cordoglio e
ansia di vita. Merito di Salveti & avere restituito
questo smondo di iers come una sora di Spoon
River balenante e dialogico, come Piccola Cirtd
che non dorme sulla collina, ma freme e si dilania
in guesta inusitaty iconografia da presepe lalco-
awtunnale: antraversato da binari ferrovian che
trasportano s loro carrelli oggetti di un umiverso
inn roving, al capolinea di un termtonio da cul nes-
sun viaggiatore & mai tornato a raccontarci. Forse
per lasciare a noi il gusto dell'immaginazione.
Angelo Pizzute




Incubi espressionisti
dello scarafaggio Samsa

METAMORFOSI, da Franz Kafka, Adattamento
e regia (espressionista) di Maria Grazia Cipriani.
Scene & costumi di Graziano Gregori. Muosiche di
Hubert Westkemper. Luci di Gianni Polling; Con
{intensi) Emanuele Barresi, Alessandro Rivola,
Francesca Censi, Nicola Scorza, Sara Masini,
Giulip Maria Corbelli e Antonella Caron. Prod.
Teatro del Carretto.

Comincia alla fine della notte il lungo incubo di
CGregor Samsza, e il suo nisveglio doloroso appar-
tene per sempre all inventano delle nostre ango-
=0e, alln coscienza silenziosa di un divenire altro
in agguato dietor "angolo di abiwding calcificate,
di incomprensioni avallate, di nmozioni insonda-
bili. La scatola familiare entro cui =i srotola il rac-
conto kafkiano, 1Mirrigidimento simbolico dei
rapporti, la lotta col Padre, il gioco crudele
dell"indifferenza, e I"annintamento di ogni tratto
umang come volontd estrema di awtodifesa che
I"allegoria dellinsetio rende palpabile nella sua
mosiruositd, trovano nella scrittura stessa del
lungo racconto la loro ultima metafora,
Nell'intensa rappresentazione del Teatro del Car-
retto, il pudore di guesta espressione & stalo ab-
bandonaio, per inaugurane — nell adattamento ¢
regia di Mana Grazia Cipriani e con |'intervento
fondamentale dei suoni @ delle musiche di Hubert
Westkemper — una chiave di lettura del tutto altra,
espressionistica ¢ grottesca, sovraccarica di im-
magim, di simboli, di citazioni, di linguaggi in ec-
cesso, Questa appartiene alla cifra stilistica del
gruppo ¢ cero traduce con efficacia la compo-
nente onirica di quella trasformazione mostruosa
che nel lavoro kafkiano aveva inizio e fine nella
seritiura siessa, nel controlle del suo tormento.
Ma ¢ sembra anche in singolare contrasto con 1l
messaggio inquictante - perché universale - la-
sciatocl da Kafka, ¢ con quella liberti nuda che al
amotivos della metamorfosi, proprio in geanto
allegoria silenziosa, & lasciata. Gindia Cerfani

Delude il criptico Kaosmos
ultima fitica dell’Odin

KAOSMOS, driammaturgia e regia (semplice e i-
neare) di Eugenio Barba. Musiche (dal vivo) di
Franz Winther, Jan Ferslev e Kai Bredhoit. Alle-
stimenlo scenico a cura dell’Odin Teatrer e di
Paul Ostergard. Con, oltre ai musicisti, Roberta
Carreri {uniche parole comprensibili), Tina Niel-

IN SCENA ALL'OLIMPICO DI VICENZA

Sfocia nella catarsi rituale
I’ Antigone secondo Terzopoulos

CLAUDIA CANNELLA

ANTIGONE, di Sofocle. Tradurione (non eccelsa) di Filippo Maria Pontani. Regia (interes-
sante) di Theodoros Terzopoulos. Scena e costumi (funzionali e suggestivi) di Giorgios Patsas.
Musiche (efficact) di Nikos Filipidis. Con Galatea Ranzi (imtensa Antigone), Pino Micol (en-
fatico Creonte), Tassos Dimus ¢ Paolo Musio (coro bilingue di grande espressivith gestuale),
Benedettn Laura, Maximilian Nisi, Vincenzo Bocciarelll, Marco Brancato, Vito Romitae Mat-
tia Sebastiano. Prod. Cama, Milano.

1l destino della donna nel teatro classico greco & il iema della primn parie del progetto, diretio
da Mario Mattia Giorgetti, «1 grandi miti della memoriae, in scena al Teatro Olimpico di Vi-
cenzi lo scorso seltembie. Antigorie, affidata alla regia del greco Terzopoulos, ¢ Dionysos/Le
Baccanti nell’allestimento del giapponese Tadashi Suzuki. hanno apeno ¢ chiuso la mssegns
all"insegna di un'internazionalith confermata anche dall’ assegnazione del Premio SiparioTea-
tro Olimpico a Irene Papas ¢ Vittorio Gassman e completata da due tavole rotonde rispettiva-
mente sulla donna nel teatro classico e sul ruolo delle scuole di veatro.

Duncue Antigone, ovvero il contrasto tra le leggi scritie degli vomim e le leggi non scritie de-
gli dei, tra una visione del mondo laico-politica e una di religiosa pietas (la figlia di Edipo tra-
sgredisce pli ordini di Creonte, re di Tebe, e di sepoltura al fratello Polinice, «nemico della pa-
triaw, morto in duello con |"altro fratelio Etcocle: per questo viene sepolta viva e si uccide in-
sicmie a1l figlio di Creonte, Emone, cul era promessa sposa). Nella lettura di Terzopoulos & po-
oo insistito il 1wma politico del sopruso del potere per pomme invece 1'accento su un senso di
religiosith spezzato dalla mancanza di misura (frvbeis) deil comportamenti antitetici, ma ugual-
mente monomaniacali di Creonte e di Antigone, che concludono il percorso di sangue della sa-
gadei Labdacidi. Un disco giganiesco, bianco, su un fondo nero & il palcoscenico antistante al-
le prospettive dello Scamozzi che rappresentano, neanche a farlo apposta, le sette vie di Tebe ¢
vengono uiilizzale come guinte «a vistas per consentire aghi attor personaggi di rimanere sem-
pre visibili. Plasticith e geometria, valenze simboliche e ritualita, un Mgoroso raining voce-ge-
st 51 manifestand come travi portantt del lavoro n:gisl.u:u fin dalia prima suggeslivi scena
guanin, tra i corenti accovacciati per terra e avvolti come bozzoli dei loro costumi bianchi, i dee
corifei {Tassos Dimas, che recita in greco antico, ¢ Peolo Musio che sdecodificas in italiano)
di avvicinano con movenze speculan, che ricordano il teatro No, nitmate a mo’ di metronomo
dagh schiocch di lingua del Dimas. Semi, maschere e polven bianco-viola completano 1"arse-
nale degli oggetti rituali, mentne i costumi nen degli altri personaggi (sono di Giorgios Patsas
cosi come la scena) mantengono bo svolgersi dell’azione in un clima di lutto passato, presente
e futuro alla lunga un po’ statico, non molto aiutato da una traduzione oscillante tra I'enfasi ¢
una colloquialith a trat banalizzante e schematica. I Creonte di Pino Micol, ottuso tiranno dal-
la gestualith ridondante, raggiunge una sua emanit dolorosa nel finale, bello e toccante quan-
to I'inizio. quando si accorge dell’ crrore commesso ma non € pil in grade di impedire la morte
del figlio ¢ di Antigone, Ia brava ¢ intensamente ossessiva Galaten Ranzi, che continua a maet-
tersi alla prova dopo le esperienze con Ropconi ¢ con Castri. Completano il cast, lodevole per
disciplina e affiatamento, Vincenzo Bocciarelli, vincitore del premio Montegrotto 1993, vi
branie nell’ angoscioso racconto del nunzio; Maximilian Nisi (Emone), Benedetta Lawrh {Isme-
ne & poi Euridice) @ Vito Romite (sccondo nunzio). Alla fine molti applansi per wuit. O
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A CATANIA PER IL FESTIVAL VERGHIANO

Se Verga e Flaubert si incontrano
per parlare dell’universo femminile

ANGELO PEZZUTO

QUELL' AMOR CH'E PALPITO (Flaubert in casa Verga), novith di Ugo Ronfani (cultura
ironia in giusta dose). Regia {misurata, con buone invenzioni figurative) di Giannm Salvo. Sce-
ne (sobrie} di Concetto Guzzetta. Costumi (d'cpoca non sfarzosi), di Rosalba Galatioto, Con
Edoando Siravo (un Gustave Flauben compassato ed amabile), Fiorenzo Fionto (Giovanni
Verga, temperamento ¢ melanconie), Rosanna Bonafede («capineras che spicca il volo della
fantasia), Cinzia Insinga (una Bovary «a wito tondos) ¢ (professionalmente dotati) Gianluca
Enria, Attilio Fabiano, Santo Santonocito, Simona Scuderi: soprano: Piera Puglisi; tenore: An-
tonie Marcing: danzatrice; Emanuela Curcio; coordinamento musicale: Pietro Cavalieri, Prod.
Festival Verghiano - Piccolo Teatro di Coatania.

Sul come (e forse anche sul perché) srestituine= Giovanni Verga ad una ipotesi di teatro non ri-
idamente naturalista, e di conseguenza oleografica, i interroga da qualche anno il festival a
ui intitolato - promosso, da questa edizione, a rassegna itinerante nei luoghi e negli scenari che
furono linfa della drammaturgia verista: guindi non limitata ad un progetto di reviviscenza ver-
ghiana, ma doverosamente estesa ad aliri momenti di teatralitd isolana che (da Capuana a Mar-
toglio, da Rapisardi a De Roberto) fondano e proprie radici su una percezione della storia (sia
essa I'lmperio o "epopea dei Vinti) filtrata da un sentimento che la eritica moderna ama defi-
nire «xcalismo pocticas,
Sentimento cul non & estranea (quantungue animata dal formidabile plaisie di gioco intellet-
tuale) ln «novitis di Ugo Ronfani, suggestivamente ambientata nel Chiostro dell” Istineto «Ar-
dizzone Gioieni» di Catania — pemiciosamente tormentato, la sera della prima, da un fastidio-
50 vento di tramontana che rendeva alguamo travagliata la mai scalfita resa professionale di in-
terpreli & macsiranze.
51 accennava ad un gioco intellettoale, o per essere pid espliciti ad una scommessa letleraria
amabilmente sorretta da una squisita intuirione poetica: I'interesss ssconfrosos ma profondo,
non romantico ma ponderato che tanto Verga quanto Flaubert manifestano nei confronti
dell universo femminile, modernamente alieni — nella loro ncerca di essenziale oggettivith — da
assoluzioni o condanne morali, pregiudizi di casta o modelli di inesistente virtl,
Preziosamente coadiuvato da una gentile ézprir femminile - qual & quello di Luisa Fiorello, gif
a fianco di Ronfani per Le marionerte parlanti - 1'autore immagina un impossibile incontro si-
ciliano fra Verga e Flaubert {«Catania: una bella sera di maggio del 1880=) avente per oggetto
{non del contendere, ma di una gradevole dialettica) quello che un altro grande sentiore del Sud
= Vitaliano Brancati — avrebbe definito «il piacere del discorrere della donnar. Della donna, ma
anche di altro: di letteratura e di {mpegm civile, di amore e disincanto, di fuga dalla propria ter-
ra e mitorno alle sorgenti della propria ispirazione, Quelle che per Vierga certo non erano i salot-
ti-bene di Firenze e Milano, ¢ che per Flaubent non potevano prescindere (& la legge degli op-
posti che si atraggono) dalla frequentazione (scettica, trasognata) di molteplici mondanith pa-
rigine.
Ragion per ¢ul, alla fine dell’immaginaria conversazione, ciascuno dei due anisti tornesh ai
«luoghi= della propria anima: Verga ai pescaton di Trezza, Flaubert al spiccolo mondo anticos
della provineia francese. Nucleo fondamentale di questa amabile tenzone fra naturalismo e ve-
rismo, fra senile ronia (Flaubert) & ardore giovanile (Verga) resta —come si diceva il roolo del-
la donna nell opera dei due Maestri, langiiilmcmt wincomiciatas — dalla intelligente regia di
Gianni Salvo - in altrettanti siparietti operistici che spaziano dalla Carmen di Bizet alla Tra-
viata di Yerdi - con |"ineludibile soffermarsi sulla Cavalleria di Mascagni.
Tramite un agevole incastro di solilogui e dialoghi, fissati sul modello pirandelliano del teatro
nel teatro, (uell'amor oft'é paipite giunge ai seol momenti di pidl alta tensione espressiva
nell inevitabile, atteso confronto fra Emma Bovary ¢ la novizia Maria di Sroria di una capine-
ra: icoi tormenti corporali e spirituali risultano provvidenzialmente ssnellitie da quella sotiile
veng anti-melodrammatica che Ugo Ronfani infonde alla sua opera. Tra sfida ¢ ironia, leali
astuzie di buon teatro @ sottigliezze filologiche frutio di antiche leture, Quell"amor ch'é palpi-
To s propone — per la nuwova stagione — quale esempio compinto ¢ accattivanie di steatro didat-
ticoe privo di intenzioni didascaliche. (=

Fiuggi - Plateacuropa 1994

II festival di Fiuggi-Plateaeuropa & una manifestazione «fatta a manos: un programma co-
raggioso rivolwo ad un ambiente distrano. Questa considerazione, condivisa dal direttore
artistico, Pino Pelloni e dal direitore organizzativo Pino De Carolis, suggerisce progetii di
rinnavamentn della formula. Da queste premesse, passiamo alla cronaca dell’ edizicne 1994,
«Verso Suds era il tema proposto. Per un deludemte L irresistibile ascesa della Marchesa Ca-
sari di Franco Di Matteo, spettacole funestato anche da dissidi di compagnia, tante oceasions
interessanti, da Giacing di Collovi, che si & misurato, analogamente 4 Bob Wilson, addiritera
con The wast land di Eliot ad un Girovonde di Schnitzler portato in deceniramento ¢ in piaeza
da Fabio [ Avine, dall’one man show di Ivan Polidoro £ siame seri ad un Non salo Perrolin
prodotto dal Beat 72 di Roma.

Panticolare successo per i sogme di Pulcinelia di ¢ non Carlo Ragone e per Nel SudAmerica di
e con Fabrizio Caleffi, pifoe attorno alla figura della fotografa riveluzionaria Tina Modotti, in-
ﬁpmmla con foga e panecipazione da Francesca Fenan; lo spettacolo sard presto tradodto in
urm.

11 bilancio artistico del festival & dungue ampiamente attive. L orientamento verso la dramma-
turgia contemporanea lodevole. Lo sforzo organizzative merita maggior sostegno, F.C
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sen, Iben Nagel Rasmussen, Isabel Ubeda, Julia
Varley, Torgeir Wethal, Prod. Tascabile di Ber-
gamo ¢ Teatro laboratario di Holsicbro.

L'Odin Teatret: nome significativo nella storia
del weatro contemporaneo, Un esempio unico per
dimostrare come si pud, 0 si poleva, fare seria-
mente ricerca, partendo da una formazione atto-
rale assolutamente diversa da quella fornita dalle
varie scuole americang O europee, per armvare a
risnltati assolutamente lontani anni luce dalla
produzione «industriales dettata dulla legge del
borderd & delle sovvenzioni. Gia dalla sua fonda-
zione (Oslo, 1964), avvenuta grazie a Eugenio
Barba che al suo ritomo dalla Polonia di Grotow-
sky radund alcuni aspiranti aon rifiutati dalla
scuola teatrale di Stato, |"sutodeterminazione -
una didattica indipendente dalle correnti teatrali -
le esperienze di migrazione/viaggio (dall’ Europa
fino in Nord ¢ Sud America, in Estremo Oriente)
sono stale le caratteristiche del gruppo diventato
ben presto capostipite del cosiddetto sterzo tea-
tros, Ma a trent anni dalla nascita, nella bellissi-
ma piazza del Palazzo della Ragione di Bergamo
Alia, questo lume della «sperimentaziones lea-
trale, ahimé delude. Lo spettacolo infatti a cui ab-
biamo assistite, Kaesmos - Il Rituale della Porta,
preclude ogni possibilith di interazione tra spetta-
tori (ammassati, come & tradizione, su scomodis-
sime panche al prezzo di 25.000 lire) e attori per
un fante molto semplice: la lingua. L'idioma nor-
dico (norvegese?) crea allo spettatore italiano un
invalicabile senso di incomunicabilita, Con la
forza del teatro, la sua peculiare magia, la lingua
universale che le appartiens si possono si fare mi-
racoli, ma non sempre...! Peccato perché nono-
stante il programma di sala tradvcesse la vicenda
del Ritwale della Porta, diffusissimo nei mili e nel
folklore dei villaggi del Centro Europa. che rac-
conta dell’uomo e della donna che chiedono di
entrare nel regno della Felicit, si perde la coralith
¢ lo spessore evocativo della messa in scena. Una
nota di merito va invese senz'altro alla bellezea
data dalla cura ¢ dall"anenzione di una scena co-
me sempre povera ma fortemente intensa. Pur-
troppo nient”altro. Livia Grossi

Gli incubi di Anja
dal terrorismo a Cechov

ANJA ALLO SPECCHIO, di Massimiliano Mi-
lesi, anche regista. Con (giovane talento da segui-
re con attenzione per versatile sensibilith) Laura

Jacobbi,

PRIMA ESERCITAZIONE FUORI LUOGO, di
Milesi e Spaziani (sprologui che lambiscono ca-
lembaour verbali ¢ amenith da teatro dell” assundo).
Regia{a mddi guida per 1" attore in uno spazio mi-
nato) di Massimiliano Milesi. Con (un po® suomo
in Mumeos, un po” «Merrot lunaines } Giorgio Spa-
ziani, Prod, Ciak "84, Roma.

E un teatro essenzialmente attorale quelto di cui
parlano i due interessanti ath unici, reccolti e de-
cantati nel minuscolo spazio del Teatro Elettra di
KEoma. Tranasi, in entrambi i casi, di «studis per
attore ed attrice solisti che lasciano intravedere
due talenti si spera emergenti della auspicata - e
mai individuata - nuova generarione italiana.
Yibratile ¢ misurata appare quindi Laura Jacobhi,
in un ruclo solo apparentemente Cecoviano, in
realtd diretta filiazione di un pid inguictante uni-
verso di disadamat e perdent (51 pensi alle crea-
e di Cocleau e Williams), al cospetto di un n-
cordo che si fa incubo e psicodramma degli sanni
di piombos (1*atirice che si appresta a recitare il
Giardine dei cifiegi, dramma della transizione;
evold i propr compagni perduti nella clandesti-
nith di una rivoluzione immaginaria).

Lunare & surreale show-tdown di Spaziani, utlo
intrizo di ecolalie caprniccinse, doglianze senti-
mentali, impercettibili scatti da manichino che
rimbalzano da beffarde amarezze a un pil genera-
le «mal de vivres: cosparso di luoghi comuni, (ra-
si fatee, piccoli ghigni — atti ad esorcizzare la side-
rale tristezza del Prermot malinconico, caduto suo
malgrado su questa Terra, Angelo Pizzuto
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TEATRO GIOVANE

AL CENTRO «LE NAVI» DI CATTOLICA

UNA TORRE DI BABELE
PER CRESCERE INSIEME

Si ¢ concluso il laboratorio internazionale per i giovant ideato dal Teatro
delle Briciole con il Thédire d’Evreux e il Musik-und Kunstschule Bruchsal.

MARINA ALLEGRI ¢ MAURIZIO BERCINI

u debuttato in prima nazionale il 17 luglio
Hpmssu il Centro internazionale giovani

«Le Naviw di Cattolica, lo spettacolo Tor-
re di Babele, evento conclusivo dell’omonimo
progetto di Laboratorio teatrale europeo ideato ¢
condotto da Marina Allegri ¢ Maurizio Bercimi
del Teatro delle Briciole di Parma in collabora-
zione con il Thédre 4" Evreux/Scene Nationale
{Francia) ¢ Musik-und Kunstschule Bruchsal
(Germania).
D due gnni stiamo lavorando ad un laboraorio
internazionale rivolto ai giovani per condividere
I"esperienza gik matura del Laboratorio perma-
nente Teatro al Parco con altri partner europed,
impegnali come noi sul terreno della pedagogia
teatrale, ed & con grande orgoglio, che ne annun-
ciamo Ja realizzeazione. [l nome Laboratorio per-
manente significa per noi I avventura di un grup-
po di rogazzi dai 16 ai 22 anni, che lavora all"in-
temo del Teatro al Parco da cinque anni, ¢ che ha
prodotio cingue allestiments. di cul uno, n parti-
colare, di grande forwuna: Pinecchio, ahi m hal
Jatfo male, spettacolo ospitato da molle rassegne
nazionali ed intemazionali,
L"imtenter iniziale che ci ha spinto all'impresa ¢
stato il tentativo di gvvicinare | giovani al tieawro in
mode non tradizionale, e sollecitarli ad agpredire
quel mosaico dal cuore forte ¢ resistente, che ine-
vilabilmente diventa il produrme artistico di una
compagnia come la nostra, quella poetica dalle
radici profonde, quella convinta sedimentazione
nel tempo che sono la nostra forza, reale o pre-
sunta. E in questo aggredire, in questo appro-
priarsi di un linguaggio leatrale per cOmMporTe una

nuova forma espressiva pin legata alla loro realtd
di giovani, in un chiedere continuo e non riflessi-
v, che, come maestri, abbiamo trovato negli an-
i nuova forea per il nostro lavoro di professioni-
sti. 5i parla quindi di scambio, uno scambio pas-
sionale cd appassionato, che ha creato una soma di
«hoiega artigianales in cui I"allievo e il maestro
lavoravano insieme ad una ricerca, la coi alchi-
midl era sconosciuta ad entrambi, ed i cul risultati
lasciavano spesso entrambd & bocch aperta. Pro-
prio dalla consapevolezza che il Laboratorio per-
manente aveva raggiunto una maturith di lavoro,
e che era, altresi, ad una svolta decisiva della sua
storia, & nata 1'idea di imettere in gioco le cono-
scenee acquisite su un tappeto pib ampio di Par-
ma ¢ dell Ttalia stessa.

Nel progettare il percorso abbiamo pensato
all"Europa di oggi. ai ragazzi di una Europa
anell’etd delle sviluppo= e ad uno spettacolo
grande, che ttti i potesse comprendere ¢ mppre-
sentare. In questo senso la drammaturgia dello
spettacolo & stata strutturata in forma di lettera,
pensando che chiedere per iscritto sia quell’ ulti-
ma possibilith natalizia che i imane per accor-
clare e distanze tra il regalo che vorremmo ed un
Babbo Natale che ci & caro. Ed & proprio per Hab
ho Natzle Ia prima lentera, & un chiedere semplice,
ingenuo, ancora st spera e si crede che le cose pin
belle possuno cadere dal camino.

Lu seconda lenera & per Baloo, il vecchio orso, il
maestro che insegna 3 Mowglh, a districarsi nella
giungla, fino a che il cucciolo d’vomo non sceglie
di vivere in mezeo ai suod simil e di cercarsi un
nUoVo maestro, pitl vicino a quelle che sente den-

1

tro. E allora mutano le richieste, il apporto si ap-
profondisce, 1a terza letiera dungue, ¢ per I'Egre-
gio Signor William Shakespeare. Poi, si cresce, i
dubbi si fanno parte viva dell’esistenza, la pun-
teggiatura si semplifica, ma il cucre si fa pid gran-
de, si comincia a pensare che forse una conguista
& meglio di un regalo. Ed ecco la quarta lettera, il
quario personagaio, la guarta domanda con cui si
coneclude lo spettacolo; «Caro Nelson, cosa pensi
della liberth, E un regalo o una conquista? Grazie
Nelson Mandela!

E su questo tessuto poetico che abbiamo chiama-
to Tome di Babele la possibilitd (o 1a follia?) che
giovani di diversi Pacsi polessero incontrarsi,
parlarsi, costruire insieme un monumento che,
come i primi Zigqurat della storia, porti un pome
prezioso, importante e che, come loro, si sollevi
per necessith come 1a poesia...

Ed ¢ proprio di necessith e di poesia che si & cer-
cato di parlare nei qu:'nd'n::i giomi di permanenza
dei trentotto giovam a Cattolica. Di una necessith
imerna, di una forte motivazione ad esistere che
donano vigore, e della poesia che d3 a questo vi-
gore In possibilit di costruirsi in archi e volute, di
strutturarsi in colonne ¢ basamenti, perché il mo-
numento finale possa sostenere In sguardo di on
pubblico che alla storin 51 appoggia per condivi-
dere un evento, un evento che del monumento
mom ha la solida muratura, ma la stessa strabilian-
I meraviglia a

Mella fora, «Torre di Babeles, nella realizea-
gione del Teatro delle Briciole.
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PIU DI SESSANTA 1 COPIONI PER IL. MANERBA 1994

LA REALTA VIRTUALE
E DI SCENA SUL GARDA

Fabio Cavalli ha vinto la terza edizione con Sotto |'erba dei campi da golf,
un testo dedicato a Enrico Maria Salerno che fa incontrare un esploratore
e un'archeologa in un monde di cavernicoli - Segnalati Ora e quasst di
Maure Buttiglione, 1. ascensore di Dimitrij Krali ¢ Paradise 2 di Fausto
Schermi - Premio speciale a Mariella Zanenti per Aria chiusa - Un’esigen-
za espressa dai premiati: ottenere che i loro testi siano messi in scena.

na Manerba citth del teatro & il sogno

del sindaco Isidoro Bertini, che spe-

rit di fare di guesta piccola, deliziosa
cinadinaun punto di riferimento per witi co-
lora che praticano, o semplicemente amano
il teatro. Per trascendere la vocazione pretia-
mente turistica di Manerba, il sindaco e
I'amministrazione comunale hanno comin-
ciato con I'intitolare vie e piazze a personag-
gi teatrali milanesi, per poi giungere ad isti-
tuire il Premio Teatro ¢ Scienza, a cadenza
biennale, la cui prima edizione 51 & svolta nel
1990,
Teatro e scienza, di primo acchito pub sem-
brare piuttosto eccentrico, come binomio,
ma Vita di Galileo di Brecht — per citare so-
lo un antecedente illustre — vuole dissuadere
da quest impressione. E ora, d'altra parte,
che s1 superi I"incasellamento della cultura ¢
delle conoscenze in compartimenti stagni; la
scienza & determinante per la vita dell™vomo
per cui, al contrano, bisognerebbe sgranare
gli occhi perché Iarte teatrale la trascura.
Il Premio Teatro e Scienza, alla terza edizio-
ne, & stalo assegnato la sera del 4 giugno
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nell ambiente raccolto dell’ex chiesa di San
Giovanni in Manerba del Garda. | nomi dei
vincitor ¢ dei segnalati sono stati annuncia-
ti al pubblico dopo una toccante performan-
ce eseguita dagli attori del Centro teatrale
bresciano. Ricognizione assoluwia = il testo
di Antonio Scavone sulla figura del mate-
matico Caccioppoli, risultato vincitore
quattro anni fa — & stato reso dal gruppo bre-
sciano con essenziale sempliciti, inserendo
coreografie dense di simboli e giocando con
la disposizione inusuale dello spazio della
chiesa quale spanio teatrale.

NAVETTA SPAZIALE

Quest’anno, inveee. 1 testi premiati e quelli
segnalati esulano perlopil dalle biografie ¢
dai fatti scientifici dall’ inconfutabile riscon-
tro storico, per spaziare nell’ universo libero
della fantascienza. La giuria = Maria Gra-
zia Gregori, Franco Quadri, Giovanni Rabo-
ni, Ugo Ronfani ¢ Sandro Sequi, segretario
Alessandro Toselll — ha segnalato tre testi,

Ora ¢ gquassi di Mauro Buttighione evoca «il
viaggio in una navetla spaziale verso un
mondo sconosciuto di un vomoe e una donna
ai quali, sembrerebbe, qualcuno ha affidato
la missione di riprodurs: su altri mondi e ga-
lassie. E questo il primo livello di una vicen-
da che ne ha addirittura tre, Perché < si sco-
pre —non di un uomo e di una donna si trata,
ma di due vomini, dal momento che uno dei
due astronauti ha alierato le propric gencera-
lith. A gettare su tutto uno sguardo ironica-
menie dissacratorio, si scoprird che, in
realta, guel viaggio non & mai cominciato. E
una simulazione, infalti, messa in opera da
chi, oecultamente, tratta i due astronauti da
cavie psicologiche. Una scrittura grintosa,
ricca di humor attraverso la quale 1" autore
costruisce un inguietante apologos. «Le
motivazioni mi sembrano azzeccate — 0sser-
va Buttiglione —, per me la cosa pil gratifi-
cante & che la giuria abbia colto lo spirito
dell’opera. Non sono nuovo alla partecipa-
zione a concorsi, conosco bene 1 loro limin
in Italia per cui, da questa segnalazione, non
mi aspetto nientes,

L'aseensore di Dimitrij Krali, il primo con-
corrente non italiano che pancecipa a questo
premio, & il secondo testo prescelto. A triste
causa dell’inestinguibile incendio dei fuo-
chi bellici, I"autore non ha polulo essere rag-
giunto dalla notizia della segnalazione otte-
nuta, «Proponendo la situazione di due indi-
vidui chiusi in un ascensore fermo, € consi-
derandola rappresentazione di una realtd
esistente esclusivamente sulla pagina scritta
del copione, pertanto verificabile solo se un
attore la sta leggendo ¢ in tal modo la condi-
zioma, 1"autore costruisce, con entusiasmo
naif e calcolate equilibrio di simmetrie - di-
ce la motivazione = un intelligente gioco
combinatorio alla Georges Perecs.
Paradive 2 di Fausto Schermi, il terzo testo
scgnalato, & stato apprezzato «per la sapida
incursione nella fantascienza, compiuta
dall’autore con "attenta calibratura degli
enigmi narrativi ¢ delle problematiche mo-
rali, raccontando le peripezie di tre perso-
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naggi indotti a credersi, per effeni allucina-
terd, gli unici terrestri sopravvissuti, ¢ guindi
destinati a fare rivivere sotto una calotta di
biosfera artificiale gli embrioni degh esseri
umani, dopo una catastrofe, in un saggio di
supposta realth virtuales, Schermi ha lancia-
1o, con molta spontaneitd, una proposta che
subito & sembrata essere accolta dall’ orga-
nizzazione del premio, con interesse e con
I" assunzione di un impegno preciso.
Schermi ha espresso la necessith di stabilire
degli incontri con altri autori per un confron-
to di ordine metodologico: «Non & tradizie
nale, non & schematizzalo e non & statistico,
per fortuna, il modo in cui s arriva a produr-
re un testo, Confrontars: con gl alin serve
ad arricchire la propria esperienza, a scopri-
re 1 mille modi con cui i si pone di fronte a
una paging biancas.,

A Mariella Zanetti ¢ al suo Aria chiusa & an-
dato un premio speciale della giuria. Si trat-
La di tre sitwazioni di straordinario isolamen-
o «due bambini separati da due bolle in una
stanza aseltica, quasi ignari di cid che sta
fuori; una madre ¢ un figlio che si rtrovano
dopo la lunghissima ibernazione della don-
na, lui vecchissimo e lei giovanissima; frutt
di un trapianto che ha cambiato il loro sesso
come in un'ipotetica shida infermale. Sono
queste le situaziond, segno di un pil genera-
le disagio e di una pil radicata solitudine,
sulle guali I"autrice, con un linguaggio ana-
liticamente e programmaticamente freddo,
concentra la sua attenzione, il suo gusto per
lo scandaglio psicologico e comportamenta-
le, raggiungendo risultati di forte intensita
drammaturgicas.

«Mel mio testo non ci sono messaggi = di-
chiara la Zanetti —. Aria chiwsa & scritta con
la rabbia che sale quando si assiste alla spet-
tacolarizzazione di un evento dolorosos.

1l Premio Teatro e Scienza, per decisione
unanime della giuria, & stato attribuito
all'autore ¢ attore Fabio Cavalli per il testo
Souo 'erba dei campi da golf. «Un testo
che, ponendo di fronte in un lungo duello
potturno un esploratore dell’ignoto e un’ar-

cheologa di fama, fa emergere | "inquietante
spettro di una civilth segreta, di un’umanitd
formata da cavernicol ciechi, da secoli au-
toemarginata rispetto alla cultura e alle tec-
nologic di superficie, ¢ dedita alla ricreazio-
ne di un mondo speculare ¢ impenetrabale in
cunicoli sotterranei, dove attinge ricchezze
dalla prossimiti di fonti segrete di energia,
gsprimendosi in un esperanto di lingee mor-
te. Mella situazione violenta di sequestro fi-
sico, carica di suspance, da cul emerge la
suggestiva ipotesi, |'autore, maneggiando
abilmente gli effeiti drammatici e i ritmi ac-
corti di una lingua teatralmente viva, ventila
anche un rapporto personale che contrappo-
ne la seria studiosa e il morboso invasato, di-
visi da inleressi economici ¢ di carriera ¢ sa-
domasochisticamente contési tra il ngelto &
I'attrazione. L originalitid del tema sotto-
stante alla lotta a due, e il gioco ben conge-
gnato che ne regola gli sviluppi, fanno risal-
tare ¢ impongono gquesta proiezione verso il
fantastico, rara nel teatro italiano, e di buon
auspicio per gli mdirizzi di questo premios,
Ad Enrico Maria Salerno, un compagno di
lavoro di Cavalli che a sua volta — si & detto
- ha esperienza consolidata d” attore, quest
ha voluto dedicare il premio: a colui che, do-
po la lettura del testo, aveva manifestato la
volonté d’inscenarlo; ma la more gli ha im-

pedito di far fede all’ impegno.

PAGINA E SCENA

Soddisfati del riconoscimento otlenuto e
grati al Comune di Manerba, alla giuriae a
tutti coloro che hanno lavorato per realizea-
re il Premio Teatro ¢ Scienza gli autori, ben
consapcvali di trovars: di fronte a interlocu-
tori attenti, hanno colto 1'occasione per
esporre le ragioni ¢ le attese della dramma-
turgia italiana contemporanea che esige ¢
merila atteneione. E stata Mariclla Zanctti
ad aprive il fuoco, indicando una volta di pid
lo stato di frustrazione di un autore teatrale
che lavora in Italia ¢ che crede nel valore
della creazione drammaturgica. Soltanto la

prova del palcoscenico pud rompere il gu-
scio di inutilith che avvolge un testo che non
viene recitato, come solo il confronto col
pubblico rende " autore davvero cosciente di
cit che serive; la vanith d"artista non rientra
in queste considerazioni.

«QJuando 1"autore scrive, immagina come
suoni, in bocea all”attore, quella tale battuta,
- precisa Cavalli = ma senza le reazioni del
pubblico si tratta di un lavoro a tavolino, di
un’autorappresentazione senza riscontro
esterno. L arte & essenzialmente rappresen-
tazione, se manca questo momento non &
nullas. C'¢ inoltre un paricolare che salta
agli occhi; nei testi prescelti il numero dei
personaggi & limitato: due, massimo tre.
Mariella Zanetti, con amara determinazio-
ne, afferma: «Lo dico a nome di ttti i colle-
ghi; se vogliamo avere una piccola possibi-
litd i farci rappresentare, dico piccola, dob-
biamo avere in scena pochi personaggi. Non
it una scelta drammaturgica, ci piacerebbe
scrivere commedie con tantissimi personag-
gi in scena! Ma non si pud, perché il watro
non ha soldi. Non ¢"& niente di poetico in
questo, & soltanto un discorso concretos,
Cavalli rincara: «Quando ¢™@ un contateo
con unacasadi produzione e ho qualche spe-
ranza di mettere in scena, allora scrivo testi
con due, tre personaggi. Quando mi voglio
divertire, invece, scrive commedie con do-
dici personaggi. So benissimo che non me le
leggono nemmeno. La situazione & cosl du-
ra che noi, che avremmo dovuto gridare ev-
viva, abbiamo finito per rimestare nello sta-
gno in cui affoga la drammaturgia mentre
proprio stasera, qui, la si vuole rivitalizza-
rex: questa parafrasi sintetizza la conclusio-
ne di malinconico pessimismo degli autor.

A pag. 114, Fabio Cavalli, vincitore del Ma-
wverha 04, reeve le congratulaziond di Sandeo

Sequi, direttore del Cih. In quesia paging, da
sinisira a destra, Mauro Bulliglione ¢ Fausto
Schermi, segnalati.
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BILANCIO DI TRE EDIZIONI DEL «TEATRO-SCIENZA»

UN CONCORSO CHE E IN CRESCITA
SECONDO I COMPONENTI LA GIURIA

Prevalente quesi’anno il filone della realta virtuale su quelli delle biogra-
fie, della fantascienza «all ‘americana» e del dibaitito ideologico - Testi ric-
chi di teatralita e superamento di vecchi codici - Il problema, adesso, é quel-
lo dell’allestimento delle opere premiate e per questo si conta sul Cib.

ANNA CERAVOLO

E SCIENZA

4 GIUGNO 1994

i

esordisce Alessandro Toselli, segretario del premio —, sia per

il livello medio-alto dei copioni, sia perché si & passati dalla
presentazione di testi di teatro-documento, con un taglio storico-
scientifico, a nuove tematiche fantascientifiche: una novita peril tea-
trow, E "opinione di tutta la gioria. Spiega Ugo Ronfani: «5i, credo
si possa dire che ¢’ una crescita qualitativa. La prima edizione & sta-
ta sperimentale e, nel provarsi con un genere NUoVo, sono emerse le
prime linec di tendenza. 5i era evidenziato un filone che si affidava
alla biografia immaginaria o romanzata di un personaggio e sia Ri-
cognizione assoluta, il testo premiato di Antonio Scavone, che Ge-
relame Cardane di Gianni Poli, segnalato, vi appartenevano. Clera
poi un altro filone, quello della fantascienza, ch'era presente gid
dall’inizio, seppure senza test di grande rilievo: e un altro ancora, in
cui la scienza forniva pretesti al genere grotlesco, come La cometa
Marcellina di Giorgio Buridan, segnalato nel "90. Infine, ¢’era un fi-
lone impegnato, che sollevava il problema della funzione della
scienza rispetto all’vomo e alla societi. Erano stati 66, 19 ¢ 63 1 ma-
noscritti pervenuti nelle tre edizioni. Nel *92, il wonfo non era stato
solo numerico ma anche qualitativos. Prosegue Ronfani: «La secon-
da edizione & stata la classica pavsa di riflessione, tanto che la giuna
ha ritenuto di non assegnare il premios.
«Tale edizione = dice Franco Quadri - aveva fatto nascere delle per-
plessita sulla continuith stessa del premio, ¢ ha faito prendere in con-
siderazione I'ipotesi di cambiare tema ogni voltas.
«0ira — rileva Ronfani - siame arrivati alla terza edizione, che si ca-
ratterizza per un aumento della sezione fantascientifica. In genere,
nei copioni in cul si tratta di realtd virtuale, si nota un certo rigore
scientifico ¢ una preparazione di base che non ¢’erano nella prima
edizione: questo & segno di maturazione del premio e di nduzione del
gap tra i nostri autor, ¢ il livello mondiale della produzione fanta-
scientificas,
«E proprio cit che si voleva suscitare», afferma Giovanni Raboni,
che sottolinea come «il futuro immaginato diventi sia una profezia di

Que&tﬂ terza edizione si & rivelaia «una felicissima sorpresa —
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societi futura sia, in trasposizions metaforica, la societd di oggis.
Per Maria Grazia Gregori il salto dalla scienza, intesa in senso stret-
to, alla fantascienza, quindi 1'apporto di una componente fantastica
determinante ha reso, quest’anno, i testi westremamente pii ricchi di
teatralitis, mentre Toselli fa notare come il linguaggio drammatur-
gico, piegato a questo nuovo genere, continui a reggere le esigenze ¢
i ritmi teatrali, I filone biografico ¢ guello pil critico rispetto alle re-
sponsabilith della scienza e della tecnologia comunque, non sono
stati completamente disertati: un testo ambientato a Genova durante
la peste del "600, dove un medico illuminista fa valere la ragione sul-
le superstizioni e sull ignoranza, ¢ un alto dedicato alla tragedia del
Vajont sono risultati particolarmente interessanti, Un punto di con-
tato con le problematiche sociali & pressoché inevitabile, come han-
no specificato glhi stessi autori, anche quando si abbia sconfinato nel-
la fantascienza, Dal mettere in guardia contro "applicazione indi-
scriminata della conoscenza scientifica ¢ dai suoi strumenti, all"invi-
to ad un atteggiamento cauto e senza affrettati pregiudizi, una
considerazione di merito, fosse solo di rifiuto a pronunciarsi in man-
canza di sufficienti riscontri reali, & pertanto inderogabile. A quesio
proposito Sandro Sequi parla di «una forma di misticismo, in nuce,
nel giovan autoris,

Tuttavia il premio, anche per questa volta, resta monco perché, ad
oggi, ghi enti pubblici ¢ privati che formiscono fondi per questa ini-
ialiva, non sono ancora in grado di assicurare una somma, minima
ma sufficiente, per consentire un allestimento del testo premiato, Gl
occhi sono puntati sul Centro teatrale bresciano ¢ sul direttore Sequi,
anche membro della giuna. Dice Ronfani: «I1 Cib & un teatro stabile,
dello stesso territorio in cul si svolge il concorso; dungue si pud ¢ si
deve chiedere al Ctb di assumere una responsabilitd diretta impe-
gnandosi a fare delle letiure ¢ magan a meiters in produzione il testo
vincitore ogni due anni, o partecipando a forme di co-produziones.
wCon il Crh 51 & instaurato un rapporto costruttivo; infatti gl attori
della compagnia hanno dato lettura scenica del copione risultalo vin-
citore della prima edizione. Perd — osserva Toselli — per rendere ef-
fettivo un allestimento & indispensabile un coordinamento di siner-
gie che coinvolga, oltre al Ctb, il Comune di Manerba, 1" Ammini-
strazione provinciale di Brescia e la Regione Lombardias. «Non si
pud pretendere che un piccolo Comune che porta avanti, con corag-
gio, un'idea di questo genere, possa farsi carico anche della rappre-
sentazione. E auspicabile — dice la Gregori — che la Regione Lom-
bardia, un teatro stabile come quello di Brescia o altre strutiure ope-
ranti sul territorio e, perché no, 1"Eti si consocino per istituire un pre-
mio di produziones.

Per 1l futuro ¢'@ in cantiere anche una sezione ragazzi del premio a
carattere divulgativa-pedagogico, dove il teatro possa diventare Juo-
go di dibattito sui grandi temi che si collegano alla scienza ¢ alla sua
evoluzione. O

Mella foto, giuria ¢ autoritd del Premio « Teatro e Scienzas. Al microfo-
o il sindaco di Manerha, Isidora Bertini, legge le motivazioni.
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Franco Moretti, autore delle immagini che illustrano la commedia, architetto, scenog rafo, usa la computer graphic sia in ambito professio-
nale che per la creazione e Ia visualizazione di sce nografie teatrali. Dopo m'rnlluil.ﬂnmm;uhl.rmm con D. Paris. M. Tiso e A. Tommasi,
affianca |"attivitd di musicista a quella di scenografo per gli allestimenti teatrali, tra cui La meglie a cavalle di Parise e [l Calapranzi di Pin-
ter per il Teairo Popolare di Roma.

Per Satra 'erba dei campi da golf realizza dapprima aleum brani musicali per la prevista messa in scena del dramma; le immagini gui pre-
sentate consistono in una elaborazione al computer da un bozzeto di Enrico Maria Salerno per le scene nonché inimmagini liberamente ispi-
rate dalla letura del 1esto,
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Lo confesso: io

MNon ho nessuna speranza.

| ciechi parlano di una via d'uscita,
I i vedo,

Quando gli erron sono esaunti
Siede come |'ultimo compagno

4 fronte a noi il nulla.

B. Brecht, /i postero

PRIMO ATTO

Una seva in un laboraterio universitario di Pa-

lealogia Umana ¢ Paleografia. Taveli, compu-

tery con tre terminali video accesi, microscopi...

Pezzi archeologici e stele di pletra incise, Sotier-

rareo con wnica porta a destra, pesante, metalli-

ca, con chiusura a catenaccio. Un lucernaio inal-

o sul fondo, verso destra. Un settore della parete

sotter il fucernaio @ a pannelli smantabili. Quando

i pannelli verranno rimossi 51 SCOPFIRQ wn infrico

di cavi di ogni dimensione, che evochinoe 1'immae-

gine di tentacoli mostruosi.

Addpxsare alla parete ci sono grosse caise di le-
o

5: feverlo da favare siede Anna Bachman, immer-

st pelle sue ricerche.

Bussano alla porta. Anna Bachman rimane as-

sorta al tavalo, Pol appare De Andrade. Porta un

pesante borsone. Entra ¢ richinde lo porta,

ANDRADE - Professoressa Bachman... Istituto

di Paleografia?... Anna Bachman?... Alina.

BACHMAN - (Aceorgendosi) Prego?

ANDERADE - Professoressa Bachman?

BACHMAN - Prego.

ANDRADE - Buona sera,

BACHMAN - Buona sera.

ANDRADE - E questo I'istituto di Paleologia

Umana e Paleografia?

BACHMAN - Esatto.

ANDBRADE - Forse disturbo?

BACHMAN - Desidera?

ANDRADE - Sono qui per i terminali.

BACHMAN - Ah, ¢’¢ qualcosa che non va?

ANDRADE - No. E per le nuove derivazioni.

BACHMAN - Ah, finalmente. A quest’ora?

ANDRADE - Dicci minuti, mon di pit. Stava

uscendo?

BACHMAN - No no. Vuol dire che andrd a pren-

dere un caffé. Ha detto dieci minuti?

ANDRADE - Sc... se $5¢ Fimancre.

BACHMARN - E perché dovrei rimanere, scusi?

ANDRADE - 11 fatio & che anche il collegamenio

dei erminali, a modo suo, & un atto amministrati-

vo, & Lai, come responsabile del laboratorio,..

BACHMAN - Devo assistere?

ANDRADE - Se non Le desse troppo disturbo.

BACHMAN - Beh, prego.

ANDRADE - Grazie. Fard prima possibile, Dieci

minuti, (Aludende alle casse appoggiate alla pa-

rete di fondo) Posso spostarle? Devo Aimuovere i

pannelli.

BACHMAN - Lei ¢ dasolo?

ANDRADE - A quest’ora si.

BACHMARN - Se riesce... guardi che sono moalio

pesanti.

ANDRADE - Vediamo.

BACHMAN - Provo a cercarle qualcuno del mio
personale.

ANDRADE - E inutile, a quest'ona.
BACHMAN - Non & megho rimandare a domani?
ANDRADE - (Muovendo wna cassa con grande
sforzo) Meglio di no, creda.

BACHMAN - (Awicinandosi) Non so che aiuto
possa darl.e...

ANDRADE - Lasci, la prego. Piano pisno dovre
farcela.

BACHMAN - Non & che sia mateniale particolar-
mente delicato, ma...

ANDRADE - Non si precccupi. Mi rendo conto...
MNon :lm-rebhemufc iAne i LEFra gUEeste Casse, So-
pratiutto ' una sull"altra. 1 pannelh del pavimento
noi Sono tWrath per quest pesi. Qua sollo pisss
ogni genere di cavi e ¢"& un limite di porata,
BACHMAN - (Cercando di aiwtarlo) Farh prov-
vedere.

ANDRADE - Attenta, la prego, il legno &... le
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PERSONAGGI

ANNA BACHMAN, glovane studic-
sa di Paleologia Umana e Paleogra-
fia. Porta occhigli dalle lenti spesse,
FEDERICO DE ANDRADE, un uo-
mo. Porta occhiali dalle lenti spesse.
Ha una folta barba. Indpssa un cami-
ce bianco,

schegge.

BACHMAMN - { Ferendosi} Detto-fatio!

ANDRADE - E profonda?

BACHMAN - No. Gliel'ho detto, tormi un'altro

EIOITHD.

ANDRADE - Ha dell’acqua ossigenata’?

BACHMAMN - Non si preoccupi. La disorganiz-

zazione & desolante!

ANDRADE - Mi dispiace. Vuol dire che cercherd

di tomare entro una guindicing di giomi.

BACHMAM - Perché, non & possibile lunedi?

ANDRADE - .. La disorganizzazione & desolan-

!

BACHMAN - Capisco., Beh, continui, la prego.

ANDRADE - (Tornando alle casse) £ quasi fat-

ta... Sono reperti archeotogici? Pietre?

BACHMAN - 8i.

ANDRADE - Iscriziom? Come si dice, epigra-

fi?... Granio?

BACHMAN - No, arenane, rocce friabili. Sul

granito ¢ le pietre dure & incidevano epigrafi uffi-

ciali, Ami legislativi, per lo pidl.

ANDRADE - Queste cosa sono? [serizioni civili,

fiscali, compravendine?

BACHMAN - Piti o meno.

ANDRADE - Antico Egitto. Vengono dal Cairo?

BACHMAN - E stampighato sulle casse.

ANDRADE - { Comincianda a Smoniare wi pyirt-

nello alla parete) Eppure, mi comregga se sbaglio,

le stele di Kos erano di granito nero e riportavano

incist ami di compravendita di bestiame.

BACHMAN - E competente?

ANDRADE - Dilettante.

BACHMAN - A Ko< erano it Fau: & noto,

ANDRADE - Gid, S¢ non shaglio il grande Tom

Taylor non i dava pace che facessero Ia fatica di

scolpire sul granito il patronimico del venditore

fino alla erea generaxione.

BACHMARN - La vedo documentata, Cera un

molivoe preciso.

ANDRADE - Quale?

BACHMAN - La sanzione del passaggio da una

economia del nomadismo ad una forma stanzia-

le... (Ha rimosso { parmnelli e compare Uintrico dei

cavi. Lei se ne accorge e 5i blocea)

ANDRADE - ._.alla forma stanziale?

BACHMAN - Come conosce il mio nome?

ANDRADE - Prego?

BACHMAN - Come conosce il mio nome?

ANDRADE - E sulla porta, Ed & abbastanga noto,

Diire: quasi famoso,

BACHMAN - Intendo il mio nome... familiare.

ANDRADE - {Conttirands a .fn'lmre} Mon la

SEEUD,

BACHMAN - M'era sembrato che Lei, entran-

do,.. mi sard sbagliata.

ANDRADE - Su cosa? Se posso permettermi.

BACHMAN - Entrundo, non ha deto: Alina?

ANDRADE - (A proposito di un cave) Eccolo

qual C"&una bella dose di irresponsabilith nel non

numerare wite le derivazioni. Non & incredibile?

Siame circondati, fascian, dai cavi. Cicorrono so-
ra, sotto, ovungue, per miglizia di chilometri.
ol in questo edificio ce n'e abbastanza per co-

prire tre volte la circonferenza terrestre. Dovri

consentirmi di usare un suo terminale per una ve-

rifica. Mi dispiace, non vorrei passare per un fic-

CAnso.

Lei s & direila verio ui compller.

ANDEADE - Aspetti. 50lo guando gliclo dird io.

Le ruberd qualche minuto in pib. Mi dispisce...

Alina... Alin... Malin,.. un nome di radice non in-

doeuropea, o shaglio?

BACHMAN - Finnica.
ANDRADE - (Muoveadesi per la stanza) F:l_'-
messo. Paleografia, crittografia. enigmi da deci-
frare, i segreti delle lingue scomparse, materia af-
fascinante. In fondo che differenza c¢ frauna ste-
Ie scolpita ed un fasciodi fibre ottiche? Sono sem-
pre stnumenti della comunicazione.
BACHMAN - Eppure quando & entrato ha detio
oprio...
EN%R.&DE - Non ha paura 2 imancre qui sola, la
sera? La notte? Cosl spesso?
BACHMAN - L'edificio & custodito. . y
ANDRADE - Buoni quelli, polizia private, i
avanei di galera.
BACHMAN - Scusi, ma Lei che ne sa dei migi
erari? Cosa Le interessa se mi fermo qui o meno ¢
fino a che ora?
ANDRADE - Perché o dal cortile mtemo
vedo sempre quella finestrella illuminata, allors
mi sono chiesto: chissh perché lavora di sera?
BACHMAN - 5i lavora bene di sera.
ANDRADE - Al buio. Ha ragione. E poi, abitua-
ta com’& a lavorare sottoterra, fra tombe, ipogai,
cunicoli angusti, magari soito le piramidi, alla ri-
cerca di frammenti di civilid sepolte... tra forme di
vita primaordiali, che le stnsciano ai piedi.
BACHMAN - Finiscain fretta il suo lavoro e se ne
vada. Ho ancora un puio d"ore buone di laborato-
nio, davanti a me.
ANDRADE - Certo... Creda, se ho detto qualeosa
di troppo, mi scusi, & che 10, o guest®ora comincio
proprio ad essere stanco e a volle si fanno e dico-
no delle sciocchezze, ma senza...
BACHMAN - La prego. F ..E Lei che mi deve
scusare. Sono stanca anch’ o,
ANDRADE - Certo, cercherd di fare in fretta,
(Continuands a lavorare) Perb questi grovigh so-
niy davvero mostruosi, nella forma, ed anche nella
sostanza. Voglio dire: nel loro significato. Vivia-
mo ¢ lavoriame in posti, in stanze, edifici che non
s0no come ci appaiono. Noi pensiamo al cemen-
to, ai mattoni, all"intonaco... uest sono i mur di
oggi, ¢ di domani. (Mestrando [ cavi ed elencan-
dir) Possenti come boa constrictor, mastruos co-
me tentacoli di piovra, viscidi come murene, smi-
surati come ansconda, infidi come aspidi, parassi-
tari come tenie, ed anche laboriosi, come lombr-
chi... Ecco mi sono rimesso a straparlare. E
perché eredo che la geénte debba sapere cosa si na-
seonde dietro la superficie di un murg, o sotto i no-
stri piedi, sodto i seleiati delle cind. Voole vedere
una cosa’?
BACHMAN - Abbia parienza, davvero, non mi
interessa.
ANDRADE - Non Le interessa sapere dove € co-
me vive?
BACHMARN - Mi faccia la conesia, sono quasi le
OVE & mezra.
ANDRADE - Ma o, praticamente, ho finito.
BACHMAN - E allora che aspetta?
ANDRADE - Guardi! (Va alla parefe di cavi)
Quianto crede sia profonda? (Introduce la mano
nel graviglio dei cavi e la spinge fino o quando
intere braccie non € scomparsoe nel mure) B non
sono ancora arrivato alla fine! Non crede ai Suoi
occhi, vero? Guardi, guardi, (Estrae la mano, la
reintroduce in un altro punto, la eserge di Ruovo)
Lei non e crederi ma esisie un inveriebraio che
vive esclusivamente fra i cavi. Frai cavi di it il
mondo. Dal Giappone al Perit. Indifferente ai cli-
mi, alle latitudini, alle barmicre eccaniche. Una
ie muova. Sembra creata apposta. Qualche ri-
wista specializzata ne ha giia parlato. I altra parte,
quante ci riserva il sottosuolo!
BACHMAN - Lei ha 1"aria di cominciane a pren-
dermi in giro.
ANDRADE - Ma perché dovrei...
BACHMAMN - Non o 50 ¢ non mi interessa. Vero
o lalso, non mi interessa.
ANDRADE - E cosi Lei imane indifferente a tu-
toquesto? A futta questa mostiruos...
BACHMAN - Non rimango indifferente. Affatto.
MNon capisco perché ci tenga tanto ad impressio-
PATTNE.
ANDRADE - Ad impressionarla?
BACHMAN - Non ha fatto altro da quando & en-
trato.
ANDRADE - Mi scusi ma non la seguo.



BACHMAN - Sono io che non la seguo. Finisca il
suo lavoro ¢ se ne vada, Sappia che chiederd
informazioni sudi Lei.
ANDRADE - Ho detto o fato qualcosa che 'ha
offeza?
BACHMAN - I tenore di questo colloguio soitin-
tende una confidenza che non & mia intenzione
concederle. A pensarci bene non ko nemmeno
idea di chi Led sia
ANDRADE - Fedenico De Andrade, responsabile
tecnico defla Net New Central Technology Data
System. Lavoro in questa universith da pid di due
anmi. Confuso fra le centinaia e centinaia di ano-
nimi figur, schiacciati dalla chiara fama di pochi.
L2 mia societd ha ricevuto | incarico di organizzn-
re la rete informatica di tutte le facoltd. Non ¢'é
informaxions su di me che non possa olténere an-
che immediatamente. Permette? ( Va al computer
e digita sulla tastiera) Ecco la mia scheda perso-
nale presso la banca dati universitaria. O se prefe-
risce nella banca dat della mia azienda. Possiamo
anche introdurci negli schedar ansgrafici munici-
ml':. o in quelli sanitar, Non ho segreti. Nessuno
segreti. Wuol sapere se ho fatto 1 rosolia? (57
allomtana dal compuier) Lei, per esempio, I'ha
fatta la rosolia. Due anni fa. In marzo. L'ha con-
tratta durante un viaggio in Oriente. Che anno
sfortunato, tremendo. Un viaggio di dolore in
Orignte, in Mongolia, nel nord della Mongolia -
paesaggi lunari, ostli. Dovette partire precipito-
samente per andare a riconoscere € prendere in
consegna il corpo di un suo collega di onigine
svizzera, il professor Hans Zeichen - archeologo
di grandissima fama. Era precipitalo in un crepac-
¢10, una notie, Abbastanza inspiegabilmente, per
la verith. Ebbene, del professor Zeichen, Lei ha
prontamente raccolio | eredith intelletivale ¢ i so-
gni di grandezza ¢ fama... Lei possicde genio in-
dizcusso e volontd di fervo! Presto il Suo nome
brillerh quanto & pil di guello di Hans Zeichen.
Meritatamente. A proposito! A che punto & con i
Suoi studi? Ha scoperto perguale via la guinia let-
tera del lincare A cretese 5" trasferita nell” al fube-
to fenicio? Se non sbaglio era questo il problema
di cui si stava occupando il professor Zeichen.
BACHMAN - Struordinario, Davvero siraording-
rin. Se non fosse assurdo sarebbe divertente.
Cioe, se stesse capitando ad un'alira persona ed io
potessi assistervi, mi divertirel proprio.
ANDRADE - 5i diverie?
BACHMAN - A sentirmi raccontare la mia vita?
La conosco, I'ho vissuta io. Dove diavolo le ha
pescate queste notizie? La morte di Hans fini sui
giomali, forse anche i particolan che Lei dimostra
di conoscere ...ma be ricerche sul lincare A cretese
non sono mai state pubblicate... Scopra il gioeo.
Non credo ai medium.
ANDRADE - Non & un gioco. £ una cosa molto
seria. Ma vedo che Lei ne somide.
BACHMARN - E perché no? Dovrei darl.e la sod-
disfazione di spaventarmi? Gliel ho detto: vista
dal di fuori & una situazione divertente.
ANDRADE - Ma Let non ne & al di fuor.
BACHMAN - Se & per questo neanche Lei ne & al
di fuori. Sappia che, gil ora, si trova ampiamente
TC1 SURNE.
ANDRADE - Non mi teme, dungue,
BACHMAN - Perché dovrei? Perché & molto be-
ne informato su di me? Ma fo non ho proprio nal-
Ia da nascondere.
ANDRADE - Eppure d'essere in attesa di un fi-
glio di Hans Zeichen e di averlo perduto per via di
quella rosolia, non o ha confessato a nessuno.
BACHMAN - Dio mio, Ma come fa a sapere que-
ste coseT Chi la paga per witta |a fatica che deve
aver fano? Chi s1 interessa tanto a me? Le giuro
che a questo punto sto morendo dalla curiositi.
Sediamoci. Mi raccontl, sono affascinata. Vuole
del succo di mela?
ANDEADE - No, grazie, se mai pii tardi.
BACHMAN - Non sarh una cosa breve, vero?
ANDEADE - Tutt"aliro,
BACHMAN - Voglio essere generosa, le regalo...
diect minuti, poi chiamo la vigilanza. Se in dieci
minuti riesce a darmi una spiegazione convincen-
te di wtto questo, la lascio andare, Ma se non mi
convince mi faccio trovare qui, fra sl e lacri-
me, con la camicetta strappata. Let ha moglie?

SCHEDA D’AUTORE

Miller.

sofia e diplomato attore presso la Scuola di recitazione del Teatro Sta-

bile di Genova. Dopo aver svolto attivita giornalistica e di insegna-
mento si dedica al teatro con continuiti a partire dal 1987, Debutia sotto la di-
rezione di Marco Sciaccaluga ne L'egeisia di Bertolazzi, con Alberto Lio-
nello. Sempre col Teatro di Genova lavora in Arden di Feversham di
Anonimo elisabettiano. Contemporaneamente fa esperienze di teatro non
istituzionale con Giuliano Vasilicd e con Tonino Conte. Dopo un Aiace di
Sofocle diretto da Calenda lavora a Taormina con Venetucci, poi con Mario
Missiroli ¢ Gastone Moschin in Erane tutei miei figli di A. Miller. Con Pa-
gliai e Gassman, solto la direzione di Piccardi prende parte a Ma non é una
cosa seria di Pirandello. Ancoraun Pirandello: Sei personagei in cerca d 'au-
rore, con Enrico Maria Salerno per la regia di Franco Zeffirelli. Con Salerno
— protagonista ¢ regista - lavora in Morte di un commesso viaggiatore di A,

F ABIO CAVALLL, trentacingue anni. nato a Genova, laureato in filo-

Debuita come autore con due monologhi: La confessione del fornirore, ¢ Vii-
tima amato nome, per la regia di Antonio Mastellone e 'interpretazione di
Carlo Valli e Massimiliano lacolucei. Partecipa all'edizione 1993-94 del
Premio «Teatro e Scienzas, vincendo con la commedia Sotto ['erba dei cam-

pi da golf,
Figli? cando di farmi le scarpe!
ANDRADE - No. ANDRADE - Con la morte del professor Zei-

BACHMAN - Meglio cosi, Non mi pisce rovina-
re la vita agli innocenti. Allora?

ANDRADE - Lei & una donna molto intelligente
€, come avri gil capito, non pud telefonare... ¢
tanlomeno... ( Reagendo ad wuno scatio di lef) Rest
seduta. E e inutile, Le chiavi di quelle porna le
b o, L Istituto & vuolo, La vigilanza & alla porta
d'ingresso, molto lontana, E venerdi sera e .. fino
a Junedi,

BACHMAN - Lei non ha via di scampo, lo sa™ Al
punto in cui ¢ non sta nschiando solo il posto.
ANDRADE - Certo, certo. Ma ho fiducia in me
glesso. Ed ho fiducia in Lei - perché crede che mi
sia deciso a venire gui. questa sera?..
BACHMAMN - Ma che vuole!

ANDRADE - Mi lasci dire... Rischio. E non sol-
tanto il posto, ma dopo aver esitato per fanti mesi,
mi sono deciso, stasera — diciamo che ho colto
un’occasione - perché credo, ormai, di potermi fi-
dare di Lei, di Leiche.., Lo sache anche Lei stani-
schiando il posto?

BACHMAN - Ah, 17

ANDRADE - La sua gioventi, il suo genio, e
quelle stesse qualith che la rendono eccezionale,
Le attirano anche odii viscerali, professoressa Ba-
chman, Questo 1o 2a, vero?

ﬂ:}CHMAN - E il sun, di odio, da cosa & maotiva-
o

ANDRADE - lo non la odio. lo... Professoressa
Bachman, Lei ha molti nemici, nemici potenti, in
campo accademico, &.. la morte del professor
Zeichen ha consentito a questi suoi savversats di
uscire allo scoperto, di fare pressiond, ad alto li-
vello, a livello ministeriale... Ecco {mostra wn fo-
glio}, due ore fa ho intercentato questa cincolare: la
cattedra di Paleografia, coi Let aspira, potrebbe
gssere soppressa — per meglio dire = accorpata al
Dipartimento di Archeologia. [ Suoi nemici si
danno da fare,

BACHMAN - (Dapao aver lette) Come 1o ha avu-
1o

ANDRADE - Gliel’ho detto, 1'ho intercettato,
Sto laverando ai nuovi impianti di elaborazione
dani della Facoltd. Al mio livello, un tecnico & co-
me un medico: pud mettere e mani dappertuito,
BACHMAN - Chi mi garantisce che sia autenti-
co?

ANDRADE - Ma & autentico® 51 trova nell anchi-
vio elettronico della Segreteria del Rettorato,
Vuole che glielo visualizzi? Ci vuole un attimo
(Ditegeia sulla tastiera del computer). Basta co-
noscere il codice d accesso,

BACHMAN - Cristo! Lo sapevo che stavano cer-

chen...

BACHMAN - Lasci stare il professor Zeichen!
ANDRADE - Lei & rimasta allo scoperto. Manca
di appoggi. Questa cattedra fa gola a molti,
BACHMAN - Chi c"& dietro?

ANDEADE - Come? Non lo sa?

BACHMARN - Curtius?

ANDRADE - 5i, il grande Curtius, ed altri. Un
bel consorzio di cervelli fini. Forse le offriranno
un posto di assistente.

BACHMAN - Figli di puttana! Mon finisce qui.
{Afferra la cornetta del telefone ¢ constata che &
disartivato) Senta, mi attacchi guesto telefono e la
faccia finita.

ANDRADE - 81 calmi.

BACHMAN - Ma con chi crede di aver a che fa-
re? Ma chi crede di avere di fronte!

ANDRADE - 8i calmi. Non & il momento di agi-
re, md di riflettere.

BACHMAN - Su che? Sul fato che stanno sbri-
ciolando la mia carriera mentre sono in OsAggio
d"un pazzo in un laboratorio?

ANDRADE - 8¢ non fosse per me Lei non sa-
prebbe ancora nulla. Usi il tlempo che io Le ho re-
galato per riflettere. E mi sia grati, Sbaglia a sol-
1ovalutarmi.

BACHMAN - Gid... chi &? Per chi lavora?
ANDEADE - Diciamo che lavoro in proprio?T
BACHMAN - Setiore?

ANDRADE - La mia vita.

BACHMAN - E la mia vita cosa ha 4 che fare con
lix sua?

ANDRADE - Nulla. O tutto,
BACHMAN - O ... Deduco che
malto potere su di Lei. Anche se,
non so ié come né perché.
ANDREADE - Molto polere.
BACHMAN - Tanto da aver bisogno di seque-
SUFAFTL, P POWCTTI AV VICINng,

ANDRADE - Non solo, ma ho passato mesi ¢ me-
si a studiare, documentarmi, a leggere | Suoi arti-
coli per poter avere almeno un minimo di credibi-
litd.

BACHMAN - Tom Taylor, Zeichen, le stele di
Kos...

AMDRADE - ..l terzo livello del palazzo di
Cnosso, gli studi di Bariolini, Peter, la collezione
privats di Blunt con gli otto pezzi fondamentali
trafugan nel "57 dal museo del Cairo, rarith inac-
cessibili...

BACHMAN - Tutto appreso in pochi mesi?
ANDRADE - Ho sempre avuto la passione
dell’archeologia. Ultimamente ho incrementato il

S50 AVERS
MOMEnto,

HYSTRIO 119



ritmo degli studi.

BACHMAN - Allo scopo di?

ANDRADE - Ho hisogno di Lei, della sua com-
nza, del suo genio.

ACHMAN - E c’era bisogno di (utta questa
messinscena? Mon bastava chiedermi un appunta-
mento? Cosa vooleT Una stima? Una perizia? Ha
un pezzo da vendere? Nasconde un surcofago in
soffitta? O che alro?

ANDRADE - No. Posso offrirle qualcosa di
straordinario, che cambierh completamente la
Sua vita, I segreto supremo, 11 mistero dell’au-
tentica naiura dell’ vomo. Cid che Platone rivelde
nessuno comprese. Capisce bene che se Le avessi
chiesto un appuntamento ¢ parlato cosi, libera-
mente...

BACHMAN - Non I'avrei ascoltata. Invece, se-
gregandomi qui dentro...

ANDRADE - Naon avevo scelia.

BACHMAN - ...Ha bisogno di me.

ANDRADE - Per questo sono qui.

BACHMAN - Dungue non ¢’ motivo per cui vo-
glia farmi del male.

ANDRADE - E una possibilith virtuale. Diciamo
che la tengo in sospeso, remot. Per conservare un
certo equilibrio fra In mis normalith e la sua ge-
nialith. Miaiuta ad esprimermi. Ma & una possibi-
lith assolutamente virwale. Ha nulla in contrario?
BACHMAN - Mon avendo scelta.

ANDRADE - Perfetio! Ascolli attentamente, Per
malti anni mi sono occupato della posa di cavi sot-
temranei ¢ sottomaring. E poi wnnel, trafori... Din-
gevo lavon in posti di grande responsabilith. Ab-
biamo bucato il sottoseolo di mezzo mondo, a de-
cine, centinaia di metri S0 terra, ¢ per centinaia
di chilometri: cavi telefomei, fibre ottiche, ren
metrepalitane, reticoli di trincee, cunicoli nel so-
tosuolo delle citta e fra una citti e 1"altra e una ca-
pitale e I"altra, indifferenti ai confini di statg, a re-
gimi politici, immuni, extraterritoriali, un esercito
di talpe umane ¢ meccaniche che lavora da decen-
ni perché gualcuno possa condurre ¢ raccogliere ¢
gestire e controllare le informazioni e U'energia e
dominare la comunicazione, 'economia, il sape-
re. Sto parlando del polere reale, non di quello af-
fidato all"etere. 11 dominio del mondo i serve del
sottosuolo, delle radici. 1 fior delle nostre civilth
mrendnm da quelle radict mostruose e inaccessi-
hili. E queste radici convergono in enormi serba-
toi, sprofondati nel sottosuolo delle nostne cittd ¢
difesi da manipoli armati. E 1a dentro gli elabora-
tori raccolgono ¢ smistano tutte le informazioni
da cui dipende 1'economia, la politica, la vita di
tutti noi. Ce n'& uno, di guesti caveau, a duecento
mctri da gui, sotto la fermata del metro, duecento-
settanta metri dentro la terra. Ed & continuamente
N ESPANSIone.

BACHMAN - Ha in mente un attentato?
ANDRADE - (Ride) No. A che scopo? Bisogne-
rebbe fame esplodere non uno, ma cento, contem-
porancamente. Per pod veder trionfare un caos che
travolgerebbe tutto e witi, Lei e me compresi?
Pensa che io viva in un fumetto di Superman? Le
reti informatiche sopravvivershbero ad un con-
fline nucleare, all"estinzione dell’intera wmaniti,
Questo sistema non ha ormai alcuna allemativa,
Per quanto Lei possa disprezzare ln nostra civilid,
non le consigliened mai di aggredirla,
BACHMAN - Ma cosa Le fa pensate che io di-
Sprezzi...

ANDBRADE - Lei disprezea, professonessa Bach-
mun. E inutile che tenti di nascondermelo. E il la-
to inattaccabile, il piti nobile, del suo caratere.
Devo pregarla ancora una volta di non sottovalu-
tarmi.

BACHMAN - Ed io la prego di dirmi quelio che
vuole da me. Qui comincia a fare freddo,
ANDEADE - Hanno spenio le caldaie, ormai.
BACHMAM - Mi dica cosa vuole da me!
ANDEADE - Nelle opere di scavo, il direttore dei
lavori ha la responsabiliti tecnica, ma ¢’ sempre
qualcuno al di sopra di lui, Ci sono gli agenti del-
la sicurezza che sorvegliano. Tutto cid che viene
alla luce, twito cid che si incontra nel cammina, 1
sollo, viene soltoposto & controllo superiore. E
malie récce scompaiono cosi come erano appar-
sg. A volle 1o scavo si imterrompe qui, ed il giomo
dopo prosegue, facendo una curva a gomito, sen-
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i Una ragione tecnica, per ordini superion, in-
spiegabilmente. Da un giorno all®altro le squadne
di operai e tecnici vengono compleiamente rinno-
vate all'insaputa del capo cantiere. Accadono in-
cidenti misteriosi, crolli improvvisi, mori sospet-
te, risarcimenti cospicui ¢ fretiolosi alle famiglie
dei caduti. Lapidi.

BACHMAN - E un lavoro pericoloso...
ANDRADE - Non il lavoro in sé. Cente scoperte
fortuite sono pericolose, Soprattullo se ne intui-
sce il significato, Ed io questo significate I"ho in-
tuito, da molto, forse da troppo tempo.
BACHMAN - Ciog?

ANDEADE - Ho approfittato di alcune distrazio-
ni ¢ falle el sistemi di sorveglianza, per scavare,
per conto mi, con le mie mani, dentro i cunicoli
proibi, E 11 ho conosciuto, ¢ toccato, Ho raceol-
1o le prove. Ha sentito parlare di Derinkuyu?
BACHMARN - La citth sotterranea?

ANDRADE - In Cappadocia. Immensa citid soi-
leTTane.

BACHMARN - Ci 5i va in pullman, da Ankara, con
le gite organizzate,

ANDRADE - E di Kaymakli? E Tuthmos?
BACHMAN - Altri villagg: catacombali,
ANDRADE - Villaggi? A Derinkuyu vivevano
ventimila persone! Dicioto piani solterrangt di
cui diect ancora inesplorati! E dieci sono i chilo-
metri di tunnel che la collegano con Kaymakli!
LUin tunnel scavato nel ¥ secolo! E che dire degli
ipogei camuni? E dei canali sotterraned della Me-
sa Verde? Devo continuare?

BACHMAN - Le ricordo che 1"archeologia & la
mia professione.

ANDRADE - Non si riconosce una foresta se ¢i si
ferma alla prima fila d"alben!

BACHMAN - E allora?

ANDEADE - Alloea, mighaia di anni fa gh vomi-
mi ehbero la possibilith di scegliere fra la luce e le
tenebre. Alcuni scelsero la luce, altri le tenebre, e
vi affondarono alla ricerca di nuova vita, di una
felicith possibile: il riscato dall assoluta infielicitd
del mondo. Laggil realizzarono il sogno, trovano-
no 1" uutentica terra promessa, ¢ sprofondarono fi-
no a far perdere ogni loro traceia, sempre pid giid,
perché anche il ricondo della loro migrazione
fosse cancellato dalla memoria di chi era rimasto
alla luce.

BACHMAN - Lei cos’#? Un mistico? Un predi-
catore?

ANDRADE - L'unica, vera rivoluzione umana
avvenne allora. E fedele al genio di guide scono-
sciute, fu cosl radicale da non lasciare traccia,
BACHMAN - Guardi che nessuno scelse le tene-
bre. Da Kaymakli a Tuthmos, da Derinkuyu alle
catacombe: paleocristiane o precolombiane si &
sempre traitato di comunith cosireite a rifugiarsi
nel soitosunlo per sfuggine a persecuzioni emiche
o religiose,

ANDRADE - Cosi si crede. Cosi fa comodo cre-
dere! Migliaia di anni fa alcuni vomini scelsero le
tenebre, la madre terra, liberamente. E vi affonda-
rono, per costruird la loro cittd, il loro mondo,
BACHMARM - Mon mi risulta.

ANDRADE - Perché la luce acceca! Nel buio
splende a luce della mente! La vera conoscenza!
BACHMAN - Ne ha parlato con il Suo psichiatra®
ANDRADE - In anni di ricerche scgrete e rischio-
e, ho raceolto prove inconfutabili dell’esistenza
di Utopia. Gli ultimi tentativi di svelare 1'esisten-
za dell"universo soterranéo furono fati fra il
1400 e il 1500, Tommaso Moro, Giordano Bruno,
Campanella, Paracelsus e quanti altn, intuirono,
indagarono ¢ furono perseguitati per aver sola im-
maginato la possibilith di una tale liberarione, di
una nvoluzione cosi straordinaria da far tremare
alle radici, letteralmente, alle fondamenta, le ci-
vilth della lece. Dopo di allora il silenzio.
BACHMAN - Nessuna cultura dominante, per
guanto illiberale, ha mai negato I"esistenza di ci-
viltd sepolie. Con la nascita della moderna ar-
cheologia le loro vestigia sono diventate accessi-
bili & tun,

ANDRADE - Vestigia® To non sto parlando di ar-
cheologia! Sott... qua sotto @ ovungue, sollo la
superficie del mondo... pullula la vita! Vita uma-
na , pensanie, senziente, viva! Milioni di uomini.
Un*altra intera ¢ completa umaniti!

BACHMAN - Lei & pazzo. Senta, Lei mi sembra
un uomdo intelligente. Cercherd di parlarLe con la
maggior sericth di cui sono capace. Tenga anche
conto che - essendo convinta della sua pazzia -
sto facendd uno sforzo enorme per non farmi vin-
cere dalla paura. $i metta nei miei panni. Ma cer-
cherd di fare appello al Suo senso logico, Come
pud pensare che da millenni I"umaniti conviva
gomito a gomito — anzi, wallene a cuoioe capelluto
— ¢on un'umanitd gemella, qua sotlo, ¢ non ci si
sia mai incomrati? Ha un senso wito questo? Ri-

sponda,

ANDRADE - Infatti ho atteso anni prima di par-
farne con qualcuno.

BACHMAN - Capisco che, s¢ non mi avesse re-
clusa qui dentro, non 'avrei ascoltata nemmeno
per un minuta. Ma la soddisfazione d'essere stato
ascoltato, senea essere creduto, La ripaga di tanti
sfor? Indagini sotterrance ¢ indagini su di me,
sulla mia vita privata... Dal momenio che aveva
deciso di sequestrarmi, che bisogno aveva di do-
cumentarsi? E poi. perché to? Se devo soffrire -
voglio dire - stare male, provare tutla questa pau-
ra. mi dica almeno la ragione. Che io possa farme-
e una ragione! Cristo!

ANDRADE - Non ¢'# rinascita senza travaglio.
BACHMAN - Ho paura! Lo capisce questo? Lei
mi terrorizza !

ANDRADE - Nessuna grandezza, senza passio-

e,
BACHMAN - Vuole me? E questo che vuole? Mi
prenda. In fondo non sarchbe la prima volea che lo
Taccio senza gioia. Lei & un uomo gradevole. Non
mi sembra capace di fare del male, almeno a mani
nude. Forse Lei ¢ pazzo, ma certamente & vitale,
Forse ¢ meglio la tollia del solito squallone, il di-
sordine piuttosto che il vuoto mentale, un’anima
distorta piuttosto che il niente delle anime degli
uomini con cul ho spartito 1 miei genitali! E que-
sto che vuole! Lo dica! 1l mio rancore non sard di-
verso da quello che ho provato peraltn. Per molte
donne guesta & la condizione normale della vita
affettiva e sessuale. E al corrente di guesto™ Ha bi
sogno di sentirsi un uomo? Avanti! Cosi va il
monda! 11 mondo di sopra! E il suo mondo? La
soito? E libero da tutto questo? Me lo dica. E libe-
ro? E se & libero, allora mi ¢ porti subito, Mon ve-
dol'om!
ANDRADE - E libero. 5i. Lo sento. E ci aspenta
Tuedio.
BACHMAN - L'ho autorizeata a servirsi di me,
non a darmi del m!
ANDRADE - {Fruga nel borsone) Guarda! {Exi-
bisce una grossa pietra piatta, semicircolare)
Guarda! (Ne tocca la superficie, incantare) Ecco-
I il tesoro! E sublime! E npaga di o, E la re-
denzione! Le nuwove Tavole! La nuova Allcanzal
Guarda! Loro, 1"hanno scolpita! 1) loro linguag-
ic. Il loro spirito!

ACHMAN - E Lei chi sarebbe? [l Messia?
ANDRADE - Ma non ¢ bisogno di credere! Ba-
sta osservane, leggere, tradurme, interpretans! Que-
stad lachiave d'accesso al mistero, lo laconsegno
ate. Al wo genio. Decifracid che & stato inciso qui
sopra cd aprirai la porta del nuove mondo, E poi
via! Via da qui! Da queste rovine, dal dolore, da-
gli omrori ! Wia dall’ orgoglio smisurato della tecni-
ca, che ¢ spinge verso alto, verso lo spagio, do-
ve non ¢ nulla. Che & il nulla! Via dal empe,
dalio scandire dei minut, dei giomi! Dall’osses-
stone dell"alba, dall’angoscia del tramonto, dal
terrore del buio, della mone. Dalla pawra della ter-
ranera ¢ nuda! Via!

BACHMAMN - Cosa le fa odiare tanto L vita...
ANDRADE - ._questa non & vita...

BACHMAN - ...da desiderare un anticipo della
maore?

ANDRADE - Tu cerchi ancora la luce. Accecari,
s¢ vuoi vedere!

BACHMAN - Da guando avevo quattro anni
combatto la mia personale battaglia contro il buio,
Basta osservare lo spessore delle mie lenti. Credo
che Lei abbia scelto la persona shagliata per la sua
staffetta verso inferno. Yuole un consiglio? 5i
presedntl, con i sua pletra, ad wi talk- show in te-
levisione. In un paio di settimane sard alla testa di
un esercito di aspiranti c