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TEATRO DI ROMA
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EDITORIALE

VOCINEL DESERTQO?

rovarsi in mezzo ad una folla di nove-diecimila

persone assiepate nel Teatro Greco di Siracusa

per la prima di Prometeo ¢ poi porgere orecchio
alle geremiadi dei teatranti che piangono sui guai della
scena italiana, significa toccare con mano gli estremi di
un paradosso reso possibile da un lato dal decadimento
culturale del potere e, dall”altro dall” abitudine, anzi dal
vizio di un rivendicazionismo lamentevole che ha pre-
so il posto della libera, coraggiosa creativita nel mondo
dello Spettacolo.
Le statistiche della Siae mostrano che la fondamentale
stupiditi dei programmi televisivi induce il pubblico —
meglio tardi che mai — a riscoprire il fascino discreto
del teatro, ma il disordine gestionale e di conseguenza
le improvvisazioni ¢ gli sperperi impediscono che la
societd teatrale tragga conforto ¢ vantaggio da questa
tendenza,
Sissignori: con le sue splendide tradizioni che il mondo
¢i ha invidiato e con le sue miserie attuali che rischiano
di metterlo a1 margim della scena europea, 1l nostro tea-
tro ¢ da rifare dalle fondamenta. Come lo stesso voto
popolare ha indicato, approvando per via referendaria
I"abolizione di un ministero dello Spettacolo (e Turi-
smo) ch’era soltanto un carrozzone burocratico-ammi-
nistrativo di mediocre efficienza, di scarsa rilevanza
culturale e di discriminazioni partitocratiche, nonché
di sospetta trasparenza.
Resta perd che la volonti di cambiamento inscritta nel
risultato referendario ¢ dunque la necessita di reinven-
tare un quadro legislativo, una normativa gestionale e
una sana e solida impalcatura, insomma, per la scena di
domani non hanno trovato, dopo un anno di parcheggio
nell’area della Presidenza del Consiglio, un benché mi-
nimo shocco riformatore. E difatti ¢’& stata un’assoluta
ripetizione dello status guo ante, con |'attribuzione
della delega per lo Spettacolo al dottor Gianni Letta:
questa la sola decisione che abbia preso la nuova mag-
gioranza di governo che pure, nel fervore delle pro-
messe elettorali, aveva inalberato la bandiera del cam-
biamento, ¢ annunciato abbastanza chiaramente I'inse-
rimento dello Spettacolo in un ministero della Cultura.
E bensi vero che recenti dichiarazioni del titolare dei

Beni Culturali, il professor Domenico Fisichella, non
hanno escluso una prossima rifondazione del suo mini-
stero, per includervi le competenze sullo Spettacolo,
ma siamo e restiamo nel campo delle ipotesi.

Per questo, ¢ nella speranza che la spinta nformatrice
possa venire anche qui dal Parlamento (ma siamo sicu-
ri che esista, contro il partito trasversale del cambia-
mento a parole e dell’immobilismo di fatto, uno schie-
ramento alternativo, determinato e coraggioso, contro
il vecchio sistema teatrale delle spartizioni assistenzia-
listiche?), Hystrio ha dato importanza al dibattito — il
primo dopo la costituzione del governo Berlusconi -
che si & svolto il 13 giugno a Firenze, nel quadro della
Settimana dello Spettacolo promossa dalla Regione
Toscana, sul tema del Buongoverno del Tearro, per una
rifondazione della societa teatrale: dibattito consegna-
to inoltre per iscritto in un volume con lo stesso titolo,
nato dai contributi di ventisette esperti collocatisi super
paries.

Per la stessa ragione, per la tenace e se volete lestarda
nostra volonta di cambiamento, abbiamo inoltre deciso
di destinare una parte della rivista alla pubblicazione di
testi di autori italiani vincitori dei concorsi dell’Idi,
I'Istituto del Dramma Italiano con il quale abbiamo
raggiunto un accordo in proposito. E questo nella con-
vinzione che la crisi del nostro teatro sia anche, alle ra-
dici, crisi della ereativita sui temi del nostro tempo. Ab-
biamo cominciato, in questo numero, con le commedie
dei giovani autori uscite dal concorso Idi del 1993,
messe in cartellone al Festival di Spoleto. E continue-
remo.

E cosi I'editoria teatrale — che gli organismi del teatro
non hanno mai aiutato, il cui ruolo le strutture teatrali
private e pubbliche continuano a sottovalutare per pro-
durre invece pubblicazioni promozionali o incensato-
rie — cerca di essere presente con i suoi scarsi mezzi e
con I'orgoglio della sua autonomia nella battaglia per
aiutare la crescita del teatro risanate di domani.

Che chiunque ami il teatro come occasione di poesia, di
conoscenza ¢ di guida esistenziale, continui a sostener-
ci. Abbiamo bisogno di credere che non parliamo al de-

serto. }{)f
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LA SOCIETA TEATRALE
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UN LIBRO E UN DIBATTITO PER LA RIFONDAZIONE DELLA SCENA

TEATRO: IL TEMPO
DEL BUONGOVERNQO?

Nel corso di una Giornata della Critica e nell’ambito della Seitimana dello
Spertacolo si é discusso a Firenze del rinnovamento di una societa teatrale
che, dopo "abolizione del vecchio ministero, rischia di tornare nelle mani
dei responsabili di un sistema che ha prodotto sprechi, ingiustizie e ['impo-
verimento dell’arte e della cultura nel settore - Per cambiare sul serio.

Kaccomtd if Faraone a Ginseppe; « i mio
sogno, che 1 chiedo di spiegarmi, & que-
stor, Mi pareva i exsere sulla riva di im
Siume; we wxeivano serte vacehe straordi-
martamente belle e grasse, che pasceva-
nao [erba negli acquitring, Ed ecoo ne ve-
mlvane dietro altre sefte, cosi brutie ¢
mAgre Come non e aveve mai-viste in
terra egiziana, le guali diverarons ¢
consintarones fe prime, senza dare sepno
di essere sazie, che anzi rimasero nella
slessa magrezza ¢ giinimentos, (Genesi,
41-17esegg.)

on nod siamo gli apocalittict di turmao, con

L}UL'SHJ libro a pit voci sul buongeverno

del rearro (libro che & nato agevolmente,
in virti di spontanee sollecitazioni, & provache la
rifondazione della scena italiana & esigenza diffu-
sa ¢ sentita), E la mageioranza deali addeni ai la-
vor che ormai, cupamenie, echeggia biblici am-
monimenti: come se il sogno ricormente, anzi 1'in-
cuba, fosse proprio quello dei seat anni di carestia
annunciati dal figho di Giacobbe dopo avere in-
lﬂ?mum il sogno del Farnone.
Il Vecchio Testamento lascia adito alla speranica;
sapmamo che dopo avere olténulo 1 pent poten
dallo spaurito Faraone, 1" accoro Giuseppe seppe
riportare |'abbondanza ¢ la serenitd in tutto
I"Egito. Maecco: dov'a, ﬂ,-F:gi. il bibslico sulvato-
re del reame di Talia e, se ¢'&, con quali strumen-
1 riuscird a sanare | aggravata crisi del teatro, na-
ve senza nocchiero in gran tempesta dopo " abro-
gazione referendania, nel marzo del "93, del mini-
stero di tutela?
Quale speranza, sui mesti palcoscenic, sc le cose
della Cultura e dell” Arte, dungue del Teatro, sem
brano cccupare pochissimo le menti del signon
che ci governano, probabilmente convinti che al-
tre prioritd premano, & ancora folgorati dall affer-
mazione di quel presidente del Consiglio secondo
cuk, nella patra di Goldoni e di Verdh, se uno vuo-
le andarsene @ teatro si paghi il bighetto e non
rompa le scatole?
Vorremmo shbagliare, ma tutto quel gran cambia-
mento promesso alle legislative della primavera
scorsa ancora non si vede, sepalio com e sotio la
caligine di inveterate, inert abituding: ¢ dungue
non ¢'é ircﬁ:odu illudersi che si lascing spazio ed
iniziativa ad un Malraux o ad un Lang nostram,
per dare corso non diciamo ad un nuovo Rinasci-
mento, ma per valorizzare un po’ meglio (dopo-
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UGO RONFANI

La Giornata della critica al Gabinetto Vieusseux

| buongoverno del Teatro - Riflessioni a pill voci sulla rifondacione della societa
I teatrale & staro il tema di wn dibaitito (if primo dopo Uinsediamente del miove go-

verno e attribuzione delle nuove competenze in materia di Speriacalo), svolto-
si i1 13 giugne nefla Sala Fervi del Gabinetto Vieusseux di Firenze.
L pecasione del dibattite ¢ stata la pubblicazione di un velume con lo stesso titolo,
peri tipi della editrice fiorenting Shakespeare and Company, fllibro —a cura di Ugo
Rorfani, coordinamento redazionale di Claudia Pampinella - si presenta come und
pubblicazione a pitt voct firmata da registi, attori, dramematarghi, critici ed operato-
i teatrali, e pone fa guestione centrale di wn sevio rinnovamente dedla scena italia-
na kel momento in cii, dopo I'abolizione referendaria del vecchio ministero del Tu-
risme ¢ Spettacolo, eisa & sul punto — speriamolo — di darsi nuove regole per supe-
rare fo stato di crisi della nostra scena e partecipare afla costruzione di un Tearro
d'Europa.
Gli interventi somo firmati da Antonio Attisani, Odoardo Bertami, Augusto Bianchi-
Rizzi, Andrea Bisicchia, Furie Bordon, Paolo Cacchieli, Gievanni Calendoli, v
Chiesa, Manrizio Costanzo, Ghige De Chiagra, Guido De Monticelli, Giuseppe Dy
Leva, Dario Fo, Alessandra Galante Garrone, Eva Joehanna Heldrich, Walter Pa-
gliare, Paolo Petroni, Paolo Puppa, Giuseppe Recchia, Sandroe Sequi, Andrde Ruth
Shammah e Jean-Pierre Wurtz,
I dibartite ha faito seguite all”annuale assemblea dell"Associazione nazienale Cri-
tict i Tearro, e 5i ¢ comclusa con la cerimonia dell assegnazione dei Premi della Cri-
tica, da parte dell'Anct, ¢ con la consegna a France Quadri defla Leate d"Ovo auri-
buitagli dall’ Asst {Asseciazione nazienale Scritteri di Teatro),
La Giornata defla critica teatrale taliana, promossa con i parrocinio della Regio-
ne Toscana, era inserita nell’ambite della Senimana dello Spentacolo svoliasi a Fi-
venze ¢ in altre cirtd roscane, G ospini dell"Ancr hanno assistito, la sera, alla prima
di Dittico Ciapponese, con la regia di Bob Wilson,
Hystrio pubblichera sul prossime numero resoconti sui lavors dell'Ance, sul dibaei-
to intermo alle stato del reatre e sull'insieme delle manifestazioni detla Semimana
dello Spettacolo. Pubblichiamo intanto parte della prefazione di Uge Ronfani a 1l
buongovermno del Teatro. 0

tutte gualche attardato scandinavo conlinua a
chiamare I"ltalia f grardine d"Ewropa) la nosira
pervicace lendenza ad essere amisti, musicd, amor,
Chi si prendera fa briga di leggere le pagine de i
Buomgoverne del feateo constateri che la maggior
pane degl operaton teatrali — dmmmulurgh'l, re-
gisti, attorl, impresarn ed esperti = i quali hanno
accettato il postro mvite a consegnarc le loro ri-
flessioni e le loro proposte per il futuro della sce-
na italiana, si & espressa a favore di un ministero

della Cultura non dingista, ovviamente, poaché
non sono stah ancora fugat i ricordi infansn del
Minculpop, ma dotato di specifica autonomia ¢ in
grado di offrire spari adeguati all’ azione anistica
¢ culturale. Anche alla vigilia della consultazione
elettorale di marzo le forze politiche in campo,
evidentemente precccupate di manifestare una
volontd di cambiamento, s1 erano espresse nella
quasi totalitd a favore di uno strumento di gover-
ne in grade di garantire I"organico sviluppo della



Cultura e delle Arti: e questo per ottenere che gli
intelletuali & gh artist siano associati alla cresci-
ta della societh civile. per arginare in guesti cam-
pi 'invadenza fino & ieri eceessiva degli apparari
partitici ¢ burocratici. infine per mettersi alla pari
con i modelli europei,
Mon si pud dire = ma gquesto lo sapevamo gid - che
la conclamaty atteniione di queste foree politiche
per lo Cultura si sia tradotta, sia nei programmi di
governdr che nei progett dell’ opposizions, in una
volonth riformatrice suffragata dai fatt. Anche
nel corso delle ravaghiate tratative per la forma-
zione del nuove governo la questione & stata rele-
gata fra le cure minor, come una varabile per
tentare di mggiungere equlibrii finali all"interno
della maggroranza.
Consaliamoci: si sarh raggiunto quantomens il ri-
sultato di evidenziare un principio, o futura me-
moria. Questo: la rifondazione di quanto resta
della societi teatrale taliana = prossima allo sfa-
sCI0 56 non s provvederd per tempo — 51 inscrive
in una rinnovats programmazione dellazione
culturale, che non si limiti ovviamente alla ge-
stione del patrimonio dei beni esistents ma offra
autonomi spazi di manifestazione della Culura
per il mondo d’oggi. Cib premesso, come princi-
pio irrinunciabile, ¢ ormai chiaro, anche, che
rifomdare la scena italiana significa realizzare an-
zitutlo una approfondita ¢ libera consultazione
degli addetti ai lavori (promuovere - si potrebbe
ben dire — una costituente per il Teatra), in difeno
della guale avrebbero partita vinta le forze ¢ gh
uomim del vecchio sistema teatrale, che in quest
ultimi tempi si sono rivelat siraordinariamente
abili nef restare abbarbicati ai rottami del disciol-
to ministero, giocando su un trasferimento delle
funzioni e delle competenze puramente formale.
Non ¢’ proprio da stare allegni, insomma, e oc-
corre vigilare ed evitare che il nuovo assoemigli al
veechio: che tutlo sia deciso, domani come ieri,
nelle stanze dei burocrati delle Speuacolo, sosti-
tendo altre rm:r:-.r.mnl politiche alle vecchie, ri-
suscitando il consociativismo equivoco che in
questi anni ha fatto man bassa delle sovvenzioni,
perpetuanda 1'assistenzialismo dequalificato dal
clientelismo che & stata finora la norma, conti-
nuando ad attuare una gestione hloceatn dal poate-
re teatrale dalla quale sono state troppo spesso
escluse le competenze reali.
Questo pericolo, del vecchio che si npresenta coi
travestimenti del nuovo, & tanto pilt incombente
in gquanto il sistema teatrale italiano era diventato,
dominante la partilocrazia, una nebulosa di fob-
biex, MiZzale in COMPOTEIONT & SolfocoTpoTL-
wioni. Nobili i conclamati principi; in realti ognu-
no a difendere il sue pezzo di formaggio, Nessu-
no = parlasse i nome del teatro pubblico o di guel-
lo privato - disposto a rinuncizre al benché
minima privilegio. Tutti interessati, alta fin fine,
a protrarre all"infinito il discorso della erisi del
teatro per giustificare cosi la politica dell assi-
stenzialismo, nella guale le forze politiche trova-
vana il loro tornaconto, Tutti infervorati a parole
(quanti convegni, quantl seminan, quante tavole
rotonde sui guai della scena, in questi annil), a
chiedere la Legge sulle attivitd della Prosa, nuove
regile del gluooo, ma con la segrema speransa che
non si muovesse foglia, che continuasse a piove-
re la manna delle sovvenzioni secondo i criteri
paternalistict delle circolurl ministeriali, prepara-
1e dal vertice burocratico e firmate dal ministro di
turno, che in pil s atteggiava & salvaiore del tea-
tro facendo pubblicamente conoscers la sua op-
posizione ai «taglis.
Le reazioni di queste lobbies teatrali all’ abroga-
zione referendana del ministero del Turismo e
solo sono siate, al riguardo, rivelatrici ¢ sin-
tomatiche: colpite dal «complesso dell’ofanos,
hanno deplorato I"sbolizione di quel tristo mini-
sterodi via delbs Ferrntella (ch’era stato in origine
un albergo, ed era diventato un gorkiano Alberge
del Povert dello Spettacolo, non frequenialo pur-
troppo dal Revizore di Gogol...). Hanno gridato al
tradimento & all’ abbandono, si sono strette intor-
fo ai superstits burocrati evidentemente interessa-
11 a mantenere di fatto be cose com’erano prima del
referendum, e sono tornate alle vecchie abiveding,
La circolare delle protezioni ¢ delle elemosine,

BUONGOVERNO DEL TEATRO
Per una rifondazione della societa teatrale
a rura i ['gh Ko

Sokogears and Gy

I"esorbitante discrezionalith dei veriici burocrati-
€1 con la copertura convenzionale di commission:
di scarsissima rappresentativiti, 1a transitorietd di
uma gestione rowriniére che agiva sulla orisi come
il classico cerotto sulla gamba di legno, 1a persi-
stente confusione delle funzioni e delle compe-
tenze frail governo centrale del teairo ¢ le Regio-
ni, nonastante che fosse acquisito un trasferimen-
tor delle stesse agli enti di territorio e, insomma, il
rapido esaurirsi della spinta riformatrice ch’era
insita nell mdicarione referendaria: questa & stata
Lt cronistona non esaltante di quanto. per o Spet-
tacolo, & pocaduto dal marro del "93 in poi. Quel-
cuno ha detto, crudamente: il ballo sul Firamic pri-
mia del naufragio.

La realid & che = ripetiamo ~ a volonth di rinne-
vamento, indicazione dellelettorato o parte, &
sempre stata pit apparente che reale, B SEMpre
esistito, od esiste, un «partito trasversales che di
fatto, mentre magari ha finto e finge di aderine al
cambiamento accettando, in finea di principio,
una legislazione-quadro per il teatro, in realtd se-
mina da anni di ostacoli la strada che dovrebbe
conduerre ad una regolamentazione legislativa
della materia: e questo per la semphice ragione
che nell'improvvisazione ¢ nel disording ha sem-
pre trovato, in fin dei conti, il suo vantaggio,

COME NEI GIGANT!

Chi ha chiara la consapevolezzy che nel teatro sta
ancora la casefenza caltwrale di un popolo (quel-
la coscienza che cenamente non abita il tubo ca-
todico della televisione), ¢ chi spera che dal trava-
glio della nascita della Seconda Repubblica (se 1a
voglia di cambiamento non & soltanto un accesso
di nssazione m}nununﬁuuu...;. scnie di vivere
questo tempo sospeso nell’attesa come la nipeti-
zione, nella realth degradata della nostra scena,
dellultima allegoria pirandelliona, quella dei Gi-
ganti della montagna. Eghi avverte che quedli di
ferssn, i Giganti issati sulla montagna del potere.
dedit soltanto alle fabbriche del Reale, arrivano a
soffocare con la loro otusitd le voel dell’ame, le
ragioni della poesia. In questa rappresentazions
allegonea della condizione del teatro llse Paul-
sen, la Contessa, resta determinata fino allo stre-
mo o portare in giro per il mondo, con i suoi atto-
i sconsolat, ls favola che morendo le ha lasciane
il Poeta. Ma il suo peregrinare 1a poria fatalmente
ad esiliarsi con | compagni nella fantasmatica
Villa della Scalogna, dove il Mage Cotrone ani-
ma le sue Apparizioni, larvali residuati dell™altra
vita. quella dell’immaginario, che s'agita nel
profondo dell’vome. E il sogno che si1zola fuon
dal reale; fuor dalla Villa, lassii, vigilano proter-
vi 1 Giganti, che del sogno sono i nemici, nel no-
me della ragion pratica,

Il senso dellallegoria lasciataci, morendo, da
Luigi Pirandello & oggi chiarizsimo. L arte, an-
che quella teatrale, & divisa, lacerata fra "imeali
dei sogni = cui & indilferente una societi che guar-
da ad inariditi orizzonti — ¢ I ottusita del reale, fra
la rentazione di dissolversi nel remoto museo del-
le Apparizioni ¢ il cedimento al duro dominio dei
Ciiganti. che stanno sostituendo all immaginano
della poesia 1"armificio tecnologico della realta
virtuale,

Al di 13 delle sue varie manifestazioni. la erisi del
teatro — formula abusata, che perfino infastidisce
= & proprio in quests perdita di una funzione spe-
gifica, nella tentazione di rifugiars: in una sora di
réverie commemorativa delle sue ongini oppure
di cedere alle grossolane solleciazioni che le
vengono dalla societh dei Giganti (stavamo per
scrivere dalla sociend def consumi),

Che fare™ Rassegnarci al crepuscolo del teatro,
considerare come ineluttabile il tramonto del ge-
nere teatrale nel magma indistinto di una Societh
dello Spettacolo dominata dai nuovi media® Dare
perscontata I ipotesi che il reame di Talia sia con-
dannate ad essere una sona di riserva indiana ma
gan profetta, ma ricusata secondo le forree leggi
dei Giganti, quelle del profitg, delle audiences,
dell uso puramente strumentale della cultura®
Oppure continuare a considerare il luogo teatrale
come 1 tempio koco dove la gente (delinizione di
Vaclav Havel) si aduna per dibattere le grandi
questioni del proprio tempo, dungue misurarme
I'importanza e il merito non in basc al computo
numerice del consenso che olticne ma in base al-
fa sua capacitih i impegnare I"imelligenza ¢ la
sensibilita delle minoranze arive della cultura e
dell’ane: quelle che poi determinano, per 1" ap-
punto, i livelli di s:iviIJr:!i un popolo (compresa la
maturazione della cosiddeita enltura di nrassa)?
Coloro che hanno accetato di contribuire alla ste-
sura del libro di cui stismo parlando, credono,
evidentemente, che la funzione del teatro debba
essere vigorosamente risffermata e ripropostn co-
me coelliciente indispensabile per il rinnova-
mente del Pacse: rinnovamento che, s¢ non & an-
cora in atlo, & witavia nelle diffuse aspirazioni
delia gente. In forma antologica (il che non signi-
fica senza un”arehitettura d insieme) essi 2l sono
assegraie varie parti di un unico discorso, secon-
do le loro predilezioni ¢ le loro competenze. 1 ri-
sultaro & stato = ci pare = und sona di giomale di
bordo per una navigazione che non sia né cieca né
avventurosa, ma limpida e cosciente, nell’ arcipe-
fago del teatro; ¢ spetterd al lettore non imdiffe-
rente cogliere § raccondi che uniscono, in una or-
ganicith di fondo, § vari segmenti di cui il libro &
composto. Questa organicita, benché snodantesi
nella variets di punii di vista liberamente autono-
mi, percio non sempre coincidenti. nasce dall esi-
genza comunemente sentita dai compilaton della
pubblicazione di contribuire all’sggiomamento
i vna cultura teatrale militante, 0ssia calata nelle
pratiche del fare e del gesting il teatro, ¢ dalla vo-
lonti anch’essa comune di dare espressione prati-
oa ud un progetto riformatore della scena che co-
minci, questo il punto, dalla trasparenza delle
regole del gioco.

2 sl uosio il denormiinatore comune vhw ha doe-
terminato le scelte ¢ le adesioni degli espenti invi-
tati 4 dare vita alla pubblicazione: autori, registi,
anor, docenti, eriticl, impresari ¢ operator teatm-
Ii, due fra guesti stranieri, con il compito di riferi-
e su orientamenti od esperienze in provenienza
dalla Francia e dalla Germamia. Si € volutoe nunire
esperti di diversa formazione, di provenienza di-
sparali, senza badare a criteri di it iden-
logica o culturale, politica o anagralics, proprio
perché si & inteso superare i consueti schemi ag-
gregativi, in passato eretti con intedimenti discri-
minanti. A quanti si sono runiti per rogionare sul
buongoverno teatrale = persone alle guali poteva
mdo fare credito detla buona fede e della compe-
tenza — abbiamo chiesto soltanto di nspondere
con un massima di concretezea, net vari seitor di
intervento, alla domanda di fondo che pongono i
cambiamenti annunciati come sostans della se-
conda Repubblica nei campi della Cultura e dello
Spettacolo: come ridefinire la natura del 1eatro
nella socicth dei mass-medis e, una voltz chianto
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dopo tanta confusione anche interessata lo specifi-
0 teatrale, quall regole suggerire per nnnovare,
nel settore, | modell drammaturgici. produtlivi e
critict, nonche il rapporto tra lascena e il pubblico.
Non s ¢ voluto discumere sulla natura del teatro
{natura mal definita tra 1"altro, perché ha origini
misteriose e complesse, nella realth e nell’incon-
scio, nellindividuo ¢ nella societd ) come s¢ si do-
vesse discettare sul sesso degli anpgeli, in piena
astratta ieoria. No, 51 & voluto tentare 1" approccio
al discorso sulla specificita dei teatro avendo ben
presente la necessana saldatura tra la teona ¢ la
pratica, nella consapevolerza che questa specifi-
cith & in rapporto al tempo ¢ al leogo, ba a che ve-
dere con la storia, la cultura e la socicta del nostro
Paese. Sapendo inoltre - nessuna fuga, dungue.
nell*arsenale delle Apparicion —che se non neal-
terano la sua pil o meno segretn essenda, gli siru-
menti della comunicazione e dello speiincola, in
quanto mutano con 1l mutare delle eenclogie, so-
no destinati ad influenzarto, il teatro, non fosse
che net modi della produzione ¢ dells distribuzio
ne. Valgano per tuit ghi esempi, esplicit fino
all’ ovvieti, del cinema e della televisione. che nei
rinpporti con il teatro hanm avuto, in Quesios seco-
lo, un'influenza grandissima.

Dungue, inquesto libro, non un dibattito campato
in arida sullo specifico teatrale, proprio perché la
rivoluzione tecnologica del video ¢ del computer
& ormai arrivata a modificare i limguagai, e con es-
stanche i modi di fare are, letteratura, spettacolo,
Sicehé le frontiere di questo specifico vanno ridi-
segnate, ma nel concreto operare kire ef murnc, co-
51 come vanno verificate in rapparto al fare teatro
sulla scena dell’oggi, cosi come dev'essere ag-
giormato il linguaggio con il quale lo spetiacolo
teatrale (vorremmeo poter dire la cerfmoniea fea-
trale} continuz ad assolvere al s sua funzione an-
i,

Un dibattino del genere, che voglia fornire le basi
non per qualche manifesto wlopico {ce ne sono
stath tann, dal "45 ad ogzi. anche generosi coime
quelli di Fabbri, Pasolini o Testort) ma per una
nuova pratica teatrale, & complesso e difficile. Né
pretendiamo di averlo esaurito in gqueste pagine.
Ci hasterehbe avere inscritto la questione teatmle

— primni, per impazienza o ingenuiri, dopo la svol-
ta politico-istituzionsle promessa con la verifica
eletiorale del marzo 1994 - all’ordine del giorno
non diciamo delle grandi prionta del Paese (che
sono alire), ma fra i delicati, non trascurabili pro-
blemi dalla cut soluzione dipende la ripresa ¢ivi-
le, eulturale ¢ morale dell Tralia.
Basterd consultare M'indice del volume per con-
statare che i due piani della nostra riflessione col-
lettiva — natura del teatro per il nostro tempo,
buongoverno del 1eatro = hanno determinato con-
tributl a trecentossessanta gradi. Al discorsa sulla
calorizzazione di una drammaturgia del presente
ha fano riscontro la rivendicazione dei mezzi e
degli strumenti necessari al poeta della scena; la
questione della formaziome dei registi e degh at-
L0 &1 & BCCOMPASNALA & Precise proposie per ren-
dere responsabile un pubblico ogei inerte o nlut-
wamte: il dovere di axsicurmire t'iu-:!ilml:ldull.tll della
sperimentasione s1 & saldate alla ndefimzione del
runlo del teatro pubblico. Lo separatesea negati-
va Tra Vuniversitd ¢ L scena, |inredicamento dil
favoro teatrale mel territorio, il ripristino di regole
di wrasparenza all’interno della societh weatrale,
Ielaborazione di un nuove statuto dell’atoge. 1
nuovi rapport da instaurare fra il govemo centra-
le del teatra e gli enti locali, I'esigenza di non
confondere la stabilith dell’ imipress teatrile con
diffuse tendenze involutive, la roerca di una coa-
bitazione pacifica fra scena e video: ecco solianto
alcuni dei contribwti contenuti in questo volume,
Emerge da guesti contributi anche la convinzione
che - dilaghi oppure no il corso liberista - sia in
ogni caso opporiuno instaurare (¢ fare rispettare)
uma normativa di legge per il lavoro teatrale. 1l
che non vuol dirg, s"intende, ingabbiare 1"arte
scenica, attentare alla libert degh anist o condi-
ziomare scelie del pubblico, ma pii semplicemen-
e predisporme strutiure, strumenti ¢ regole per de-
terminare anche in questo seitore quel tanto di
huongoverndo, se possibile di autogoverno, realiz-
Zabili in un Pagse come il nosteo.
Yorremmoe che il libro contribuisse anzitutio a
bloceare, e renderne inoffensivo, lo scomposto, ar-
rogante, indecente agitars dei protagonist del
dissesio teatrale di ier, che non danno sepno di

voler smohilieare ¢ subdolamente cercano di
Wloceare le spinte al rinnovamento. Vorremmao
che anitasse a mettere un termine alla squallida
rovvisorietd determinata dalle circolan per la
a. che hanno alimentato pratiche lottizzatric,
ingiustizie distributive ¢ I'abbassamento dei li-
wﬁ‘ii qualitativi del repertorio. Che convincesse i
responsabili del governo teatrale a finirla con gli
automatismi insulsi delle sovvenzioni, con le ero-
garioni verticalistiche, inerti e incontrollabali del
Fus. Che evidenziasse la richiesta che nei centri
decizionali abbiano finalmente pil voce in capi-
tolo gl operal dell arte tearrale, ossia gl auton, i
registi, gli amor, i 1eCnict, € mMEno i rappresentan-
(i degli interésst corporalivi ¢ SollOCOTPOTaliv
della fabbrica del teatro.
E ancara, varremmao che il libro contribuisse a fa-
re ordine — inattesa di una legislazione organica e
aggiornatn - sulle attribuzioni ¢ sul compiti delle
Regioni in muatenia di teatro, o evilare gl emor &
gli sprechi di questi onni. Nonché a liberare il
mercato teatrale dai ceppi dell’assistenziatismo,
affinché nel settore privato agisca finalmente una
sana, selettiva concorrensa (inutile sostenere dei
cadavert che camminarte), € in quello pubblico la
si smetta di rivendicare inammissibili posizioni di
rendita,
La lista degli auspred = ma sono indicazioni preci-
s¢ — potrebbe allungarsi; tagliare senza esiaziony
i rami secchi. chindere gli istituti del teatro inotili
¢ parassitari, ridisegnare i bacini di utenza, ricrea-
re poli forti ed attivi, revitalizzare i teatri munici-
pali magari destinandodi alla nuova drammanar-
gia, E conquistare al teatro la gioveni teledipen-
denie, porre con serieti le questioni di un Teatro
Mazionale ¢ dei dialenti, rifondare le traballant
strutture del Sud, inserire gli eventi teatrali in spa-
#1 culturaly polivalenti, usare | media per e non
contro il teatro. Mettere 4 punto insomma, al cen-
tro come in penferia, ognuno secondo e proprie
competenze ¢ responsabilith, una steategia culiu-
rale d"insiemie por la nostea scena, finalmente sti-
daana dagh wormm i cubiura ¢ dagh artisnt, non
it dai burocrati e dai mestieranti.
Proposte, insomma per cambiare sul serio. O

TesmOEurops
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e cultura.
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'ESTATE TEATRALE DA PERGINE A TAORMINA

DRAMMATURGIA ITALIANA
CLASSICI E LABORATORI

Spoleto

Per aprire la trentasettesima edizione del Festival
dei due Mondi (22 giugno- 10 luglio) Menotti
quest’anna ha scelto due ranth di Francis Pou-
lenc: 1'opera buffa Les mamelfes de Tiresios con
Lo regia di Alfredo Anas e, nells stessa serata, Les
biches, balletto riproposio nelle r:nreugmt'in or

ginali di Bronislava Nijnska dal Ballet National
de Mancy. Seconda opera linca in cartellone & il
Wozzeck da Bichner. musica di Alban Berg diret-
ta du Steven Mercurio, regia di Guntar Kramer, 1
settore dells danza prevede tre appuntamenti;
L'ombre, ricostruzione del balletto romantico di
Filippo Taglioni del 1839, con la compagnia del
Ballet Mational de Nancy, protagonista Alessan-
dra Ferri, coreografie inedite della Martha
Graham Dance Company, ora guidata da Ronald
Protas, e il Ballet National de Marseille Roland
Petit con Les Forging, Six danses de Chabrier ¢
Mére Mediterrande. Ben nutrito il camellone del-
la prosa. Innanzituiio il regista russo Lev Dodin e
i suoi ventisette giovani attori dell’ [stituto teatra-
le di Pagtraburgo con Claistrophobia, speltacolo-
manifesto sulla gioventi del dopo perestrojka
ispirato alle pagine di Yiadimir Sorokin e di Ljud-
mils Ulitskaja. Segue L'ultime vankee di Miller
messo in scena dall’ americano John Crowther
con Daniela Pogm, Ray Lovelock, 1sa Barzizza e
Cillauco Onorato, Lo scontro generazionale fra pa-
dri e figli & al centro di Congrer, novith di Vitlorio
Giassman ricca di risvolti autobiografici e che in-
fatti Iattore recita accanto al figlio Alessandro

Infine Tre Lai, un trittico inedito di Teston affi-
dato all"interpretazione di Adriana Innocenti ¢
Llangel, poema in dialetto lombardo di Frianco

Loa recitato da Giovanni Crippa. Non vanno di-
menticati, sempre nel settore prosa, olire alla ras-
segna g cura dell’ldi Commedie nuove, signorif,
che presenta la betturn di quattro test italion, due
spettacoli di maronette di Carlo Colla & Figli, La
levmipracla o Adadtreer e G wltieid giorsil di Powiped,
Dasegnalare le mostre «Emile Bourdelles (1861-
19290 ¢ «Samaritani pittores. La sezione Spole-
[ocinema presenta un omaggio a Gassman ¢ la
rassegna «Medioevo nel cinemas. LI 10 luglio,
per il tradiyionale concerto in paea che chiude 1
festival, I'orchestra ¢ il coro dell” Accademia na-
zionale di Santa Cecilia eseguiranno la Nona
Sinfonia di Beethoven direiti da Christian Thiele-
miann. Ma la vera novith sard | abolizione dei bi

glietti omaggio per 1 vip dal momento che, dice
Menotti, «in un clima di fAinnovamento, anche
Spoleto ha deciso di rompere con alcune vecchic
ghitudini, ormai inaccettabili perché dannose ¢
ingiustificates

Taormina

Tra la fine di giugno & 1'inizio di seiembee, nelle
sedi consuete del Teatro antico ¢ del Palazzo de
Congressi, avel luogo la XXIV edizione di Taor-
mina Arte. Il programma di massima, che deve
essere ancora ultimato, prevede, oltre alla Rasse-
gna cinemaiografica e alla Rassegna internazio-
nale del video d’autore, una sexione musica che
comprende Lo bella e la bestio di Coctean nella
versione musicale scritta ed eseguita da Philip
Glass, concerti jazz, | Carmina Burana di Ocff da-
retti da Gabriele Ferro ¢ tre appuniamenti oon i
Bemberg Symphoniker diretti da Giuseppe Sino-

poli (imusiche di Mahler, B, Sirauss, Bruckner,
Brahms), La sezione prosa & dedican, nel decimo
anniversano dells morte, ad Edvardo De Filippo
con tna sene di spettacali (tra ciii Sabaro, donee-
mica ¢ fumedi per 1o regia di Patroni Griffi); una
mostra multimediale, sccompagnata da uia retro
speitiva cinematogralics, una rassegna video, un
ciclodi incontri @ un convegnao a cura di Maurizio
Giammussa,

Asti

11 Festival di Asti {20 giugno-2 luglio), giunto al-
la sua sedicesima ediZione, punta come scmpre
sulla drammaturgin contemporunens, ma allarga il
campa anche alla rielaborazione drammaturgica
i opere letterarie. Dieci gli spettacoli in cartelio-
ne. La chunga di Mario Vargas Llosa, regia di
Luca De Fusco con Paola Pitagora ¢ Amanda
Sandrelli; Passione secondo Giovenni di Antonio
Tarantino, regia di Cherif con Emilio Bonucei;
Tangao delle ore plecele di Manuel Puig, regia di
Girolamo Angione, coreografie di Riccardo La-
briola, musiche di Carlo Gardel e Alfredo Le Pe

ra; Il piccole principe di Antoine de Saim-
Exupéry ridotto da Dtalo Dall Orto, con la compa-
gnia di Torao Suzuki; La guerra: cuochl contre
fmfrianchini dall’opera di Frangois Kabelais
nell"adattamento e nella regia di Frangois Kahn,
con il Centro per ln Sperimentazione di Pontede-
ra; Novecento di Alessandro Bariceo nellallesti-
mento del Laboratorio Teatro Settimo, regia di
Gabriele Vacis; Susn di Herbert Achiernbusch
con la regia di Valter Malosi; La brufiing stagio

nara dal romanzo di Carmen Covito, regin di
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Franca Valeri, con Gabriella Franchini; Zezes di
Giuseppe Manfridi, regia di Andrea Taddei con
Tda Marinelli, Ferdinundo Bruni & Matteos Chioat-
1o ¢ infine Subilaum di George Tabon, regia di
Giampiero Solari con Paolo Rossi, Cochi Ponzo-
mi e Lucia Vasini. Astiteatro proporri inolire un
testo di Ugo Ronfani dai Diaflogiees, rifacimento
di tesn di humour noir dell amore dell avanguar-
dia francese Roland Dubillard, nell"interpretazio-
ne di Enzo Vetrano e Stefano Randisi.

Borgio Verezzi

A inaugurare la XXV edizione del Festival di
Borgio Verezzi (14 luglio-10 agosto), nella sua
deliziosa e panoramica piazretta, sar f cavalie-
re ¢ la dama di Carlo Golbdoni netla regia di Mau-
ra Avogadro, con protagonisti, tra gli altri, Anna-
miaria Guarnien, Luciano Virgilio ¢ Alanco Sala-
roli. Ben due le regie del giovane Antonio Syxty;
Maolra rumare per mulla di Shakespeare, interpre-
te la famiglia Pambien al completo, ¢ La fine del-
la corsa di Le Carré, con Glauco Omorato e Clau-
dio Gianetto, De Bosio & presente con La beria
del suo amato Ruzante, scene e costumi di Luzza-
t1, con, tea gh altri, Piergiorgio Fasolo, Yirgilio
Fernitz, Sara Alzetta, Dorotea Aslanidis e Massi-
ma Loreto. Al primi di agosto N comice { The En-
tertainer) di John Osborne, regia di John
Crovvther con Paolo Ferran e Giovanna Ralli, A
chiusura della manifestazione un calebre testo di
Agatha Christie, Trappola per topi, nella regia di
Girolamo Angione con Anna Marcelli

Montalcino

£ stuto il primo a cominciare, 11 festival, organiz-
zato dall’ Atelier della Costa Ovest, ha preseniato
tre spettacoli { Una voce guasi wmana di Donatel-
la Diamanti, regia di Alessandro Garzella; Auso-
scomtro di Vitterio Franceschi, regia di Rosaria
Bux; Veneria salva di Simone Weil, regiadi Mas-
co Andnolo, con Golatea Ranzi; e Dracula di
Barbara Nativi), il convegno «Heimat, per una se-
conda patria delle artis, € una serie di laboratori.
In quest’ultima sezione, che carallenzza il per-
corso di ricercs caro a questo festival, sono da se-
gnalare gli incontri con Cristina Pezzoli («Moda-
lith del fare teateo oggis ), con | Magazzim Crimi-
nali (<1l linguaggio della poesia: Dante e dintor-
fix ), con Andres More («Mari Carmen-Cabaret
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tragico comicos ), con Barbara Mativi del Labora-
tore Move («Dracula, primo studios ), & uno stage
con Carmelo Bene,

La Versiliana

Mon sembera risentire della crisi il festival viareg-
gino che presenta un cartellone articolatoe e noco
di spettacoli di prosa ¢ di danza a partire dall’ini-
#io di Jughio fine alla meta di settembre. [1 pro-
gramma offre oto spettacoli di prosa: in prima
nazionale Liold di Pirandello, con Lando Buzzan-
cae Le relazioni pericolose da C, de Laclos, regia
di Mario Monicelli, con Geppy Glejeses, Domi-
nigue Sanda ¢ Leura Morante; Paolo Rossi con
Canzenacce-fhal night a Shakespeare; Camper
di 2 con Vittorio Gassman; un doppio Shakespea-
re con Macheth, regia di Glancarlo Sepe, con
Franco Branciarali, ¢ Malte rumore per nuila, re-
gia di Amtonio Syxty con Giuseppe Pambierni ¢
Lia Tanai; ¢ ancora Pirandello con / fu martia Pa-
seal, regia di Marco Manolini, con Flavie Buecl,
e Caffe della stazione con Michele Placido. Perla
sexione danza, tra | numeros] appuntamentl, se-
gnaliamo quelli conil Teatro Kirov di San Pietro-
burgo, il Balletto di Spoleto, I’ Euroballet-Eleva-
tien Dance Company. 1" Associazione Saraswati=
Gruppo di danza Smitalaya di Bombay, i tangue-
ros dell” Aristocracia Arrabalera, |' Associazione
Cinema Danza ¢ il gruppo Versilia Danza

Toscana delle Culture

Dal 30 luglio al 7 agosto e tra Arcidosso e Montg
Amiata e dal 7 all’ | 1 settembre a Castiglione del-
la Pescaia la seconda edizione del Laboratorio di
teatro, musica ¢ artl visive diretta da Giorgio
Fored ¢ Thomas Fortmann annuncia una sene di
laboratort di grande ineresse (L 'ereding di Kan-
tora cura del gruppa Cricot 2, Per wn teatre clan-
aesting, a curg di Benata Moliman ¢ Thierry Sal-
mon, Fupchi di Margherite Yourcenar a cura di
Antonella Morassutti ¢ Elena De Rienzo, spetta-
coli di Enzo Moscate, Danie Manfredini, Alfon-
o Santagata, Danicla Regnoli e del nisso Dereva,
Il Laboratonio cinema porterd a compimento il
progetto di Claudio Morganti per la realizeazione
del filim Riceardo I, mentre al laboratono N ca-
stedio del mutamenti, primo appuniamenio inter-
disciplinare al castello Aldobrandesco di Arci

dosso, dedicato a Antonio Neiwiller (fondatore
con Mano Martone e Toni Servillo di Teatri Uni-
t1) recentemente ScOmparso, parteciperanno fra

@li altri, Leo De Berandinis, Thierry Salmon, Re-
nata Molinari, Salvatore Vitaliam, Lucio Pari,
Claudio Morganti, Alfonso Santagata,

Castiglioncello

Dedicato a Michn van Hoecke per i dieci anni del-
la sua Ensembile a Castiglioncello, il festival (15
luglio-21 agosto), quest”anno fa rotta quasi esclo-
sivamente verso il pianeta danza, Aprono il car-
tellone due prime nazionali: Mouvementes, ryth-
mes, reves del Budra Béjart Ecole-Atelier Lau-
sanne ¢ il Ballet Victor Ullate, ai quali vanno wd
aggiungersi la Compagnia Linga Lavsanne Dan-
se Prajet; Srelle amiche, che ospita un gruppo in-
ternazionale di ballerini ra i quali Maximillano
Guerra ¢ YViadimir Derevianko; le nuove produ-
zioni del festival con corengrafie di Adnana Bo-
riclle, Jean Christian Chalon, Ivan Gessaroli,
Franco Dh Francescantonio: ¢ Gala Savignano,
uno spettacole a cura di Vittoria Ottolenghi, in
cui I'intramontabile étoile danzerd con Micha
van Hoecke, Marco Pierin e Gheorehe lancu. La
seconda parte del programma, «Incontri con la
cultura ebraicas, prevede: I violine dei Roschild
da Cechov, coreografia di van Hoecke; Concerto
per la scene di Sergio Liberovici; Claustrum
Beatinadinis, c-::arcngr.'l.l"l.'h: regia di Mario Piarza;
¢ infine Mom Ovadia con il suo eccellente Caba-
ret ¥iddish,

Volterrateatro

Sel giorni intensi di incontn ¢ spettacol (19-24
Ruglio) di aristi italiani ¢ stranieri soltolingano lo
sviluppo di questo festival come luogo interna-
zionale di cultura teatrale. Queste le presenze
dall’estero: dalla Gran Bretagna la compagnia
Forced Entertainment con Club of No Regrets ¢
12 a.m. Awake and looking Dawn; doppia presen-
7asvizzera con " Atelier du Travail Teatral in Les
clochards celestes, e Melandro con La visite da la
vielle darme i Dilrrenmatt; dalla Russia Llcedei 4
con Carastrophe. Per la sezione TeatrodCarcere Ia
Compagnia della Fortezza presents, olire ai gid
notl Marar Sade ¢ Masanielle, uno studio su The
Hrig. Tra ghi ospiti italian saranno presenti San-
dro Lombardi, Carlo Cecchi ¢ Nicola Piovanelli,
Le produzioni del Cart di Pontedera saranno: i
cielo per terra di Robeno Baccl, Galileo da Bre-
cht, drammaturgia di Lino Pedulli, progetto ¢ re-



gia di Paola Teresa Bea; e Guerra, ispirato
all"opera di Rabelais, progetto e regia di Frangois
Kahn, Da segnalare inoltre Kudsi Erguner (Tir-
chin), Tenores Bitti (Sardegna), ¢ Vemu Macun-
da (India) per la sezione musica; un programm:
curato da Thomas Richards sul Workcenter di
lerzy Grotowski con la pantecipazione dello stes-
s0 Grotowski; e un progetto di ricerca di Paclo
Billi ¢ Dario Marconcini sul San Paolo, film mai
realizzate di Pier Paolo Pasolin,

Intercity/Madrid

La settima edizione del festival, organizzato dal
Teatro della Limonaia di Sesto Fiorentino, viene
dedicata quest'anno a Madrid ( 16 settembre- 3 ot-
tobre). Due le produzion che Tnercity propone:
Patd di vagazze da Ricette di cucina di Leonardo
da Vinci, messo in scena da Rodrigo Garcia; ¢
Carezze di Sergi Belbel, regia di Barbara Nativi,
A seguire, Andres Morte della Fura del Baos pre-
senta Mari Carmen in collaborazione con Ast-
teatro & Montalcino, e il Moma Teatre di Valen-
cia, rilegge Biichner con £ caso Woyvzeck, Per la
danza saranno invitai il gruppo 10& 10 Danza
con Haz de iz, e ln Compagnin di Flamenco «Ro-
sa Mana Maya», Da nicordare, infine, il conve-
gno dedicato alla presentaziene di test della
drammaturgia spagnola contemporaned, €, per la
prima volta, Intercity/Baby, una nuova seziong
del festival dedicatn ai pil giovani che sard incen-
trata sui miti e le fiabe spagnole.

Estate nei chiostri

L'estate teatrale della Societh Umanitarnia (2 giu-
gno-10luglic] propone come filo conduttore temi
e problematiche legate al rapporto tra societh ¢
cilwra: la cultura popolare contading ¢ mMewropo-
Iitana, le tension rehigiose, la matrice etnica ¢ an-
tropologica come patrimonio imprescindibile di
un popole, il difficile legame tra I"anista  la col-
lettrvitd, il sovvertimento linguistico fino all*an-
nichilimento e all’ incomunicabiliti, 1l cartellone
prevede: Tre Lai di Giovanni Testori, con Adria-
na Innocenti; Arsa di Giuseppe Manfridi, regia di
Silvano Piccardi, con Patnzia Zappa Mulas; la
compagnia L"Albero Societd Teatrale con Eser-
cizi di stile di Queneau; il laboratorio Tecniche
del teatre di strada o cura della Ticvin Societa
Teatro; la Compagnia Enzo Moscato con Qechi
gettart; il gruppo Maschere nere con Medzoo
i ‘akas: Collogui notterni con gli assassin da
Dilrrenmate, regia di Ricardo Fuks, con Piero Nu-
t; ¢ il leboratonio su Tadeuwsz Kantor cursto dai
gemelli Janicki che, con il loro gruppo, presente-
ranno successivamente Beckerriana ¢ Plaving
with Godor. La rassegna comprende anche ap-
puntament on il cimema, la musica, la danza, e
uma mosira @ una tavola rotonda sul Tumens di-
dattico tra realtd sociale ¢ fantasia.

Pergine

Tre importanti appuntamenti con la prosa spicca-
no nel programma del festival trentino, che si
svolgera in lughio e agosto. 51 tratta de La berio di
Ruzante, messa in scena da Gianfrneo De Bogio:
La vemexiane di Anonimo del "500, regia di Shah-
roo Kheradmand, con Paola Quattrini; e fl comice
di John Osborne, regin di John Crowther, con
Paolo Ferrani e Giovanna Ralli. Uno spazio sari
dedicato alla nuova comicita ¢ ospiterd, fra gli al-
iri, Gioele Dix, Mario Zucca, Enzo Jaccheni, Ma-
rina Senesi ¢ il duo francese Framboise Frivale;
per la sezione musica si potrd assistere ai concer-
ti di Rossang Casale, accompagnota do un quar-
tetto jazz, e dei Bohe Combo, 1 giorni di pausa tra
uno spettacolo e 1" altro saranno coperti da prode-
Honi cinematografiche.

Alpe Adria Puppet

La terza edizione di questa rassegna dedicata al
Teatro di Figura, in collaborazione con il Mitel-

fest, avrd luogo nel casello medievale di Gonzia
dal 17 al 24 lugho. Principale novith sac 1 attiva-
rione di un settore di produzione, intitolato
wPlayshakespeares, che prevede un ciclo inenna-
le di spettacoli, rassegne video, ¢ incontri
sull’ opera del Bardo legata al Teatro di Figura. La
trilogia shakespeariana prevede, quest’anno,
Macberh con I regia di Zlatko Bourek e, succes-
sivamente, The Tempest ¢ Trovins and Cressida
messi in scena da Eds Majaron & Roberto Plaggio.
Tra le compagnie ospiti = ma il cartellone & anco-
ra incompleto — saranno presenti il Panstwowi
Teater Animaciji (Polonia) con The Wardrobe, la
Compagnia Alain Le Bon{Fancia) con Cirk "Uba,
il Megteater {Ungheria) con Cinemarionnet, e il
Teatro Alegre {Italia-Spagna) con Marionetie in
cerca di manipalazione,

Teatro italiano - Fondi

In programma, alla X1V edirione del Festival del
Teatro itatiano di Fonds, cingue novitl faliane in
prima nazionale (Crdalia di Dario Bellerza, Pre-
mio Fondi-La Pastora 1993, Gelare di campagna
di F.M. Branden, Penelope di Riccardo Reim, La
scatola di Francesco Suriano ¢ Celti & Runi di
Francesco Apolloni). Per la rassegna 1l Teatro
dello Zolfo, otto westi selenionati dal Premio La-
zio Teatro nel corso della stagione 1993-"94
{Mussedini di Mario Prosperi, Guardiani di porci
di Corbucci e Marsilio, Le buttane di Aurelio Gri-
mialdi, [ meo grudice di Maria Pia Danicle, f rra-
diri di Valentina Farlan, Guardiani df macchine
di Mario Siano, Un sesso di rroppo di Berto Ar-
gentario e Buio in un interno di Luca De Bei), Per
Ia consueta rassegna cinematografica, |'ottava
edizione & dedicata ai film che si sono avvalsi del
copione teatrale ¢ dell’apporto diretto di alcum
tra i pii affermati talenti della giovane dramma-
turgia italiana da Manfridi a Ruccello o Marini,
Chiti, Quartullo, Longoni, Agliotto, fra gli altri.
Mel corso del Festival, che s1 svolgera dal 23 lu-
glio al 16 agosto, verranno assegnati anche i Pre
mi Fomdi-La Pastom per un’opera teatrale inedita
¢ 1 riconoscimenti a personalith del mondo dello
spettacolo che hanno valorizzato gli autori ialia-
i nella stagione i corso,

Citta di Castello

Due gli sppuntamenti con la prosa tra fine agosto
¢ | primi di settembre: § ruesreghi di Goldoni nella
fortunata messinscena di Massimo Castri per Iy
Compagnia goldoniana del Bicentenario, e Ri-
rratti di commedia dell’arte miscellanca goldo-
riana con Fermuccio Soleri. Carla Fracci ¢ Gheor-
ghe Tancu danzeranno I'immortale Romeo e Gin-
lietta di Prokofiev; il resto del programma riguar-
da imeramente la musica classica ¢ prevede la
presenga, ra gl aln, dell’ Orchestra da camera di
Roma ¢ del Lazio, dell" Academy of St Martin,
del London Barogue ¢ dell"Orchestra della Radio
chi Lubiana.

Santarcangelo

«Esplorazione di linguaggi non convenzionalis,
sincontro delle forze vive del teatro italianos,
atentativo di dare dn senso nuovo al teatros gué-
ste sono le hinee programmatiche per 'edizione
04 (2-10 luglio) solto In nuova direzione di Leo
D¢ Berardinis. Due i labosatori: quello di Giorgio
Barberio Corsetti sul Feusr ¢ quelio d1 Marcello
Sambati Koro-Ba, Fioriture, Per la sezione teatro
= incentrata su un confronto tra Commedia
dell® Arte, teatro napoletano ¢ Shakespeare = sa-
ranno presenti Enzo Moscato con Mal d "Hamie,
Marco Baliani con Lear, Claudio Morganti in
Studio per il Riccardo HI di Shakespeare, la
Compagnia Alfieri con Maudie ¢ June, Alfonso
Santagata in Polveri, Ruggero Cappuccio con
Shakespea Re di Napoli, il Tag Teatro di Venczia
con /I falso magaifico. E ancora: Marina Confalo-
ne con Raccionepeccnd, Ravenna Teatro con Ziri
ruari, il Teatro della Valdoca in Ossicing, il Teatro
di Daoniso di Valter Malosti con Swsn, i buratting
di Orello Sarzi, la tombola di Gine Curcione, e
Grovanna Manni con la cantata La vira sopra ¢
saite i ntille metri. Completano i1 canellone una
serie di incontri con Sylvano Bussotti ¢ Claudio
Meldolesi; una rassegna di film shakespeariani; ¢
i concerti di Gianni Gebbia, Antonello Salis, Ter-
ra Arsa ¢ Gunther Sommer,
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Rivoli/lvrea

11 Festival del Muovo Teatro abbandona del wto
la cittdy di Chieni, dove era nato, e 51 svolge que-
st anno, come gidl in parte nella passata edizione,
in alire due ciiid della provincia torinese: Rivoli
(dal 18 al 22 luglio) e Ivrena (dal 15 ol 17 settem-
bre). Tre i temi chiave del programma: Le parole
fn corpa (delle pratiche del narrare al furore del
dire}, I sevomo del reqtro (dalla nuova scena musi-
cale ai «teatri d'ascolios radiofonici) e La scena
artifictale (dal videoteatro alla spettacolarith vir-
meabe ). Nells prima sezione si segnalano | affaba-
laione innerante di Giuliano Scabia, le «guarrat-
telles napoletane di Salvatore Gatto, le legpende
romagnole di Sergio Diotto, il «cuntos siciliane
di Nino Romeo e Luigi Dadina di Ravenna Teatro
con Grioi-Fuler. Nella seconda & da nlevare la
performance di Michele Sambin Se San Sebastia-
M0 SAPEEEE, WL COFPH- COTPO TRE 1R Aore & un vio-
loncelio, e la colonna sonora di Paolo Modugno
r L accalappiatopl 1 Manna Cvelacva messo
i scena dalla Compagnia Solan-Vanzi, Infine,
nella terza sezione, una rassegna di videoteatro, i
telerpeconti di Giscomo Verde e linstallazione di
Massimo Cittadini in cui gli spettatoni possono
diventare attori. snavigandos dentno uno sceni-
rio virtuale.
Ad Tvrea il festival si articoleri attomo 4 un pro-
getto dal titolo La memearia dell ‘avanguardia; se-
rie di incontn didamici sulla culwra teatrale ac-
compagnati da una rassegna sul nuovo teatro di
FCerca.

Teatro Festival Parma

Tra il 24 settembre e il 1° ottobre si svolgerd al
Teatro Due di Parma la X X1 edizione del Teatro
Festival Parma-Meeting Europeo dell” Atore. Gli
:LpFunliJmtn[i teatrali, per quanto il carellone sia
ancora incompleto, saranno: Romeo and Juliet di
Shakespeare presentato da Jerusalem Kahn Thea-
ire & Alka Saba Theatre Jerusalem, una delle pri-
me coproduzioni iscaeliano-palestinesi; frpres-
sipns Pasolini da Calderon di Pasolini. regia di
Jean-Lows Maninelli per il Thédtre Natonal de
Strasbourg. E ancora, Goya-Morandi di Jean-
Cristophe Bailly, un testo ispirato dai quadr
esposti alla Fondazione Magnani Rocea, che vi-
vranno per alcune sere attraverso le parole degli
attori guidati da Gilberte Tsiii; ¢ Molte rumore
per nulfla di Shakespeare, una produsione dello
Stabile di Parma per 1a regia di Gigi Dall” Aglio,
con, tra gli altri, Elisabetta Pozzi, Massimo Popo-
lizio ¢ Renato Carpentien.

Nora

Poesia, musica, prosa ¢ danza nel canellone della
X1 edizione del festival sardo, che si svolgeri dal
22 luglio al 13 agosto al Teatro romane di Nora
(Caghari). Per la prosa andranno in scena fo e il
profeta di Gibran, regin di Walter Manfré, con
Paola Pitagora; L acqguea, § sogei di Ugo Ronfani,
regia di Salvo Bitonti, con Giancarlo Detwon ¢
Franca MNuti; ¢ Diorima o la vendetia di Eros di
Bebetta Campeti. con Pamela Villorest, L appun-
tamento con la musica, danza ¢ poesia prevede,
invece, Garcia Lorea in Flamence con Cosima
Cimieri ¢ Rossella, Sa oghe de suenio ¢ de su -
ret su musiche di Marisa Sannia ¢ poesie di Antio-
co Casula, ¢ un concertor del coro polifonico dei
gumgrrl del matting diretti dal maesiro Adolio
HEL

Mittelfest

Dopo un anno di sespensione per difficolt finan-
riarie rivive il Mintelfest a Cividale ( 16-24 luglio)
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ispirato, per questa edizione, ai valori della pace,
della tolleranza e della solidarietd, soato la guida
di Giorgio Pressburger per la programmazione
teatrale ¢ di Carlo De Incontrera per la musica. 11
cartellone, pil austero che in passito, prevede per
lasezione leatro: L'ora in cii non sapevama nien-
te § uner el "alrro di Peter Handke, regia di Pres-
shurger; Aspettande Godor di Beckett, regia di
Cromar Krejca per la compagnia ceca di Divadlo
Za Branou; Histoire du seldar di Ramuzy -Stra-
vinski della compagnia Wilan Hokzyca Teatr
{(Poloma); Balkanica di Alfredo Antonaros:
Frammensi da «§ Twres tal Frinl= di Pasolini, let-
tura icura di Elio De Capitany, e Oylem Goylem
di ¢ con Moni Ovadia, Per la danza neordiamo Le
combat du dragon di René Clemencic: Kegene-
siv-Top-Cream-The Arena dello Syeged Baller
(Ungheria), e f combatrimentoe di Micha van
Hoecke dal Conrdrattivmento off Taneredi @ Cliorin-
det i Monteverdi. Per la sezione musica, tra va-
ri appuntamenti. ségnaliamo guello con 1" Orche-
stra della Radiotelevizione di Lubiana (Alle vivi-
mie ofi Hirestima, Goreckl, L sinfonia), KBicorda
cersir 1 hanme fafto i Awschwitz di Luig Nono, ¢,
in chiusura di festival, un concerto di Joan Baez a
Spilimbergo.

Maggio festeggiante

Crrganizzato da Spazio Tre in collaborgone con
la Fondarione Tercas e gli assessorati di Comune
e Provincia si & svolta a Teramo |a terza edizione
della rassegna di primavera tra musica, cinema e
teatro, Insieme a Perd of amiama di e con Grazia
Scuechmarra, Lo zie df Aruero di Daniel Horowitz
con Mauro Marino ¢ C'era folla al castelleo di
Jean Tardieu con la regia di Silvio Araclio, pre-
semtato dalla compagnia Spazio Tre, si sono avu-
ta, per il grovane cinema d autore una personale di
Giuseppe Piccioni ¢ i concerti di Wim Menens,
Roger Eno e Armonia.

Anagni

Maturale proseguimento del «Maggio colturale ¢
anagninos i svolge quest”anno (16 giugno- 100u-
ghio) la prima edizione del Festival del teatro me-
dievale e rinascimentale, organizzato in collabo-
razione con il Centro internazionale di studi sul
teatro medievale e rinascimentale diretto da Fe-
derico Doglio. Undici compagnie itahane, spa-
gnole ¢ francesi saranno impegnate in speitacoli
diteatro, danza & musica. Segnaliamo, tra ali altr,
Scene della Commedia dell”Arre del Teatro
Scientifico di Verona, Abelarde ed Eloisa di Ma-
ricla Boggio, regia di Amaldo Ninchi; Giovenme
d’Arce lffM..m.j Luisa Spariani, con Rosa Di Lu-
cia; 1 canti gregoniani del cono Schola Anticua di
Madrid; le Comedia de Amphitrion di Joan Timo-
neda messa in scena dal Teatro dell” Universith di
Valencia; gl spettacoly di strada della compagnia
fracese il etait une fots 1 histoire; ¢ Combartimen-
1o di Tancredi e Clorinda, rappresentazione in
musica ¢ danza di madrigali guertien ed amorosi
su musiche di Monteverdi.

Teatro all’Eremo

A due passi da Laveno, nell’orto dei frati
dell*Eremo di Sania Caterina del Sasso a picco
sul lago, di fronte a Stresa, per " ottavo appunta-
menta promosso dalla Comunitih Domenicana ¢
dalla Pro Loco di Arolo, andré in scena nei giorni
di venerdi 19, sabato 20 e domenica 21 agosto
Dricirter el wn cirate df camprigna di Mano fm:i-
ni dal romanzo di Georges Bernanos, regia di Fa-
bio Battistini. Accanto ad Antonio Zanoletn sa-
ranno Luisa Oneto, Diego Galfun, Kety Fusco,
Anna Nicora, Lorenzo Anclli. Francesca Corso,

L appuntamento religioso di Santa Catering, do-
po Denna de” Paradiso, Assasvinio nella carte-
drale ¢ L annuncio g Maria si riconferma come
una delle tappe d"obbligo dell"cstate festivaliern.

Gibellina

Tre giomni di incontri con Philip Glass hanno
aperto la XII edizione delle Orestiadi (giugno-
settembre) proponendo tre seminari; la prima as-
soluta dell’ opera per Nlm ed esemble de La Belle
et la Béte, secondo lavoro della frilogia
GlassfCocteau: Low Svmphony ¢ Company ese-
guiti dall"Orchestra Sinfonica Sicilians diretta da
Sandro Gorli; e fermagine del suovo unn rssegna
di video-opere curata da Roberto Andd. In luglio
e agosio, per la sezione prosa, verranno presenta-
ti { carabinieri di Bemamino Joppolo, regia di
Ninni Bruschetta; Miesitori in arfesa of ingaggio
di Salve Licata, una fevocarions poetica dei Fa-
sci Siciliani per la regia di Enrico Stassi; ¢ L an-
gele delle lanterne di Franco Scaldati, In settem-
bre si annuncia una neova appa del progetto pl-
rienmitle di Robent Wilson T5.E. (come an under
rhe shadow of this red rock) ispirato a La ferra de-
solata di T.5. Eliot. con musiche di Philip Glass ¢
testi di Maiga di Niscemi ¢ Brad Gooch, 11 settore
anti visive, curato da Achille Bonito Dlivu,&re-
senta due mostre: una personale di Mimmo Ger-
mand intitolata Dipimte mediterranes e Forma
arientale, Arte internazionafe, una collettiva di
undici anisii glapponesi @ coreani.

Genova

Tra i pochi festival liguri menta una segnalazione
la ¥ edizione di «Ridere d*agostoe anche primas,
rassegnig di teatio comicoe organiczata dail Tesitro
Carage di Genova nello spazio suggestivo della
Villa Imperiate di San Fruttueso (6 luglio-6 ago-
sto). Saranno present gl esponenti piu <ignifica-
tivi della comicith e del cabarer quali | Gemelh
Rugger, Glora Sapio ¢ Paola Sambo, Mainzio
Micheli, Anna Meacci, Rosa Masciopinto ¢ Gio-
vanna Mori, Mario Zucea, il trio Aldo Giovanni e
Giscomo, Riccardo Cassini, Alessandro Benve-
nuti con il sue ormai celebre Benvenuti in casa
Crord, € il mimo ¥ ves Lebreton con £ 7, Comple-
tand il cartellone due appuntamenti interessanti ¢
di sicuro richuamo: La leziene di lonesco, con
Bruno Gambarotta, Bob Marchese ¢ Miriam Me-
sturinoe: ¢ Bella di dentro di Bavie con Anna Maz-
zamauro. Il Premio per il volto pild genuine dello
spetiacolo verrd attribuito quest’ anno a Fabio Fa-
LS

Urbino

11 festival Oriceont ho gquest” anno puntato 1riflet-
tori sull’opera di Bermard-Marie Kéltes con lavo-
le rotonde, proiezion video, incontri e la rappre-
sentazione — in forma di performance, di studio o
di spettacolo compiuto - di tutth | suol testi, Trai
tnali i canellene feordiamo Roberto Ziicco per
Ia regia di Elio De Capitani, Metla solitudine dei
campi di cotone presentato da Piccolo Parallelo,
La notte poce prima della foreste con Massimo
Venturiello: e infine Tabaraba, Molo-Ovesi, Kac-
canrtt morti e Combartimento fra negro ¢ canf dei
gruppi Officina Linguaggi € Transteatro,

La mappa dei festival é a cura di Fa-

b Bareiseini, Clandia Cannella ¢

Roberia Arcelloni,




FESTIVAL

C’E UN’ETA DELL’ORO
PER IL. TEATRO GIOVANE?

Cingue formaczioni si sono alternate sulla scena fornendo poi a turno gli
spettatori per gli altri gruppi - Sono da definire gli obiettivi della ricerca.

P arma & lacitth che ha visto e nutrito per pri-
ma =il featro glovancs, come oggl 5i chia-
s, il\.'li = (N I\.II'F':-'I'I."'!f'\l"l’l-l| IH111|I'i lIII'\C' I‘ﬂL!l’L'\l
ieni = =i chiamava stealro universianos, un feno-
miene in gran parte non confromabile con il nuo-
vo leatro di oge, eppure per moltt altn vers) an-
cora riconoscibile come I antesignano di molte
successive forme e stagioni di teatro giovane, Al-
lora, sempre in primavera, si teneva a Parma un
festival «indoors (si era prima del rilancio del tea-
trov ki strada e dell invenzione ¢ proliferazione dei
festival estivi), nel quale il pubblico di ciascun
spettacolo era in buona sostanza fawo dagli attori
dei gruppi invitati, ed era in fondo toit gui la for-
tunata ricetta di un «incontro di teatros che non
sentiva il bisogno di mediazioni ulterion, che non
avvertiva nemmens la mancanza dei crtici o co-
mungque non assegnava lore ana grande impor-
Lanza

Quello che il Teatro delle Bnciole ha voluto orga-
nizzare a Parma, ancora una volina, & stato appun-
(o un piccolo festival indoor, in cui ogni sera gh

PIERGIORGIO GIACCHE

stessi aftort diventassero o turno spettatori dei
gruppi che s avvicendavano in scena e, durante il
giome, s producessero contimue oecasion di di-
scussicne. E di «incontros.

DENOMINATORI COMUNI

Cinque giovani formazioni = alcune gia incontra-
te nell unica e ultima occasione in cul & possibile
presentare nuove proposte (quel Premio Scenano
di cui si doveebbe lamentare almenao ls solibeding,
invece che conlinuare a compiacersene) - hanno
presentato i loro spettacoli ma sopratiutto se stes-
se. i loro temi ¢ problemi di identith, i loro proces-
si e 1 loro progetti, gli interessi e le curiositi di cui
s1 alimentano, le scelte o le incertezze sulle qual
lavorane. Sarcbbe impossibile o disonesio gene-
ralizeare o Nssare -..|u.|||.'t|.|: --|L|1|5-:l COmunes= in
grado di raccogliere e conciliare le loro diversiti:
persing 1" efd ¢, come si s, una «variabile indi-
pendentes ¢, quanto all'are, ciascuno possiede

e Dy, .'

evidentemente 1] proprio, ¢ la rochezza in teatro
mon s produce quando le qualith 51 ammassano in
una moda, ma quando ciascuno sa distinguen: ¢
salvaguardare il proprio originale investimento,
5i & potuta comundgue individeare una piattafor-
ma culurale che restava sotte=a alle diverse espe-
rienze ¢ identith wearrali che a Parma si sono in-
contrate e confrontate: da an lato la storia recente
del «teatro di gruppas ¢ dallalira il crescene svi-
luppo del settore del «teatro ragazzis hanno
senz’ altro fornito le ascisse e le ordinate entro cui
= spessy involunlariamente = le giovani formas
ziont 51 trovavano collocate. Si vuole dire ciod
che. comungue possano distaneiarsi per scelte st
listiche & forme organizzative, sembm che 1 gio
vani gruppi debbano comungue fare i contl con
delle precise eredith: gquelli di oggi sono anzi for-
=1 F‘I'il'l'll rill.'l‘j]'-'fl.-‘*l.'ﬂli-ill-“ di una neova ECTHCraLI-
ne dircuamente pantorita e vistosamente infloen
zata dal movimento teatrale precedente.

Il teatro di reerca di guesn ultimi anni ha fornite
I"esemipio e ha prodotto gli spettacol che i hanno
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LE ANTICIPAZIONI DEI FESTIVAL ESTIVI

Bejart, Forsythe, la Ferri
e puo darsi Lindsay Kemp

DOMENICO RIGOTTI

anza o estate, Danza soro e stelle. E una grande cavaleata che si rilx-u: e 51 assomiglia

ogni stagione. Ce n'E per tutti | gusti. Dallo spettacolo popolare all ultima espressions

della «modern dances, americana o no che sia. Forse manca quest’ anno il vero evento,
Evento che potrebbe essere la nuova scréations di Béjan dal tiolo King Lear-Prospero. La-
voro gii deflinito dal grande coreografio che ne sard anche interprete: «Una tragedia dell odio,
della follia e della mone. Una “féene” dell’amore, della natura e della rinuncias, Ma esso &
E‘:gm‘mﬂalﬂ. dal 4 luglio, fuon dai confini ilaliani, al Festival di Montpellier.

noi, meno azzardo e meno fantasii. Anche se non proprio sola routine, visto che qualche

spettacolo interessante e qualche grande compagnia sono 10 armivo (o Spoleto, ad esempio, ni-
torno della Graham Dance Company. a Torine del Balleno di Franméum guidato dall*asiro
William Forsvihe), A propositodi arrivi (dall” Est, dagli Usa, dalla Francia le pit note) non sa-
ranno meno di una ventina le sformazioni= stranien: che caleranno nei nostri teatri estivi. E
questo perché, da Vignale Monferrato a Tagliacozzo, dalla verde Versiliana alle magiche pie-
tre del Teatro Romano di Verona, sono sempre tanti i luoghi dove d'estate si vaol far danza,
Se il primato va alle citadine darte o alle pil importantt localita balnean, pemmeno S0Ho
escluse le grandi citth. Forse regala poco allo spettatore Milano (ma Lindsay Kemp dovrebbe
ERRETE gﬂ::«:mc con |a sua nuovissima Cenerertfoda) ma nella capitale si fronteggiano due fe-
stival. Si trafta di «Roma Evropa Festival "94» e «Roma per la danzas. 11 primo (luoghi depu-
tati Willa Massimo e il Museo degli strumenti musicali) punta su compagnie collaudate. Tro-
vigmo cost 1'israeliana Batsheva Dance Company, 1"ormai richiestissima Bill T. Jones & Ar-
nie Zane Company, la francese che fa capo al bizzammo Jean Clande Gallona ¢ il Balletto
dell"Opera di Parigi. La seconda invece fa apertura di credito a gruppi e a coreografi poco o
nulla conosciuti in casa nostra,
Scomparso (ma risorgerd mai?) dalla geografia sentimenale della danza estiva il glorioso Fe-
stival di Mervi, | due poli piti imeressanti continueranno ad essere lo spoleting Festival dei Due
Mapg} ¢ ["ormai collaudatissimo TorinoDanza che ha trovawo nel Teatro Regio il suo luogo
ospitale.
A Spoleto fino dalla serata inavgurale (22 giugno) il ballettofilo ha avato di che compiacersi.
In programma Les fiches, non solo il capolavoro di Bronislava Nijinska ma una delle opere che
ninnoveranno il balletto del Novecento. Al Romano, invece, rinnovato successo con la Martha
Craham Dance Company in un progrmmma di brani storici della grande sacerdotessa del No-
vecento. Sempre ol Romano presente anche 11 Ballet di Roland Petit. Tuttavia " autentica gem-
ma spoletina (1] Nuovo, star Alessandra Ferni) era L' Ombre, ciod uno dei leggendan balletti ro-
mantici che il nostro tempo non ha potuto conoscere, presentato dal Ballet de Nancy in una fie-
dele ricostruzione dell’ esperto Pierre Lacotte.
A Torinolanza (dal 4 luglio) non da perdere Coppélia nella nvisitazione della «trasgressivas
Maguy Marin, Altro punto di forza dells rassegna il Balletto di Francoforte con aleuni frai la-
vori pil interessanti di Forsythe, corengrafo molto citato ma in Italia finora snobbato. Un’altra
chicca La Sonnambula di Balanchine (pochi in Italia possono vantarsi di averla vista) presen-

tata ddal Ballet de Nancy, anche in questo caso con la Ferri protagonista,

CRONACHE

Come si partecipa
al Premio Fava

I indetta la VI edizione (1994) del Premio teatra-
le «Giuseppe Favas, per un'opera inedita in lin-
gua italiana non rappresentata ¢ non premiata, &
rilevante interesse teatrale, che affronti le temati-
che della violenza, dell®arroganza. del privilegio,
della mafia, dell’emarginazione, dei conflitt et-
nici, del razgismo, privilegiando preferibilmente
la realtd attuale. Il premio consiste nella somma di
lire 10 milioni all"autore, e sard assegnato nel cor-
s0 ci una manifestazione appositaments oTganiz-
zata. Il testo vincente sarh pubblicato a cura
dell’” Aics sulla rivista teatrale Hvstrie.

[ tesr, chiaramente dattiloscritt, devono pervend-
re in numero di 12 esemplan — per mecomandata
- alla Segreteria del premio (presso il Settore
Cultura nazionale Ases - vinle Ciaulio Cesare T8 -
00192 Roma, tel. 0673751 3634), entro e non altre
il 30 novembre 1994,

Firma, indirizzo & numero telefonico dell awtore
devono risultare su ciagscuna delle opere ¢ dellere-
lative copie. T datiloscritti non saranno restituit,

L& giuria & composta da Maricla Boggio (presi-

12 HYSTRIO

deme), Franca Angelini, Massimo Armri, Antonio
Calenda, Mario Roberto Cimnaghi, Ghigo De
Chiara, Antonio Ghirelli, Luigt M. Musati, Luigi
M. Lombardi Satriani, Aggeo Savioli, Guido
Valdini.

La partecipazione vingola gli autori alla completa
accettazione del regolamento. L' Idi 51 adopereri
affinché si realizzino le condizioni per la messa in
scena del testo vincente o di un"opera segnalatin
dalla givria. L’ Aics, inolire, organizzerd inconir
¢ dibattits anche ai find della rappresentazions. [

MILANO - A febbraio e a marze, al Tearro Filo-
drammatict ¢ al Tearring di Cesano Boscone, lo-
o sedi abituall, | Rabdomeanii harmio presentato
in fertura inferprefativa 1l pagse dei dirnigibali df
Gennare Aceto con la regia df Lucio Morelli e §
due atti unici L appuntamento df Renzo Ricehi e
Una casa nel bosco of France Celenza, emtrambi
cort fa regia df Maria Rosa Monetnl

MONTESPERTOLI - Yves Lebreton ¢ il suo
Cenrro Inrernazionale di formazione, ricerca e
creazione tearrale, L'Albero, organizzane, de lu-
glio a settemibie, cingue slages su tre temi legan
alla diverse tecriiche del corpo ¢ della voce: Tea-
tro corporen ( 18-22 luglio, 812 agosta ¢ 5-9 set-
tembre), Mimag corpores (15-19 agosto), Corpe
vocale {12-16 seitembre). Gli siages —la parteci-
pazione & limitata a dieci persone = 31 lervanne in
wn anfica cascing sulle colline rascarne,

AUl Come SPELiaiort, MEntne Come allon 1 5000
formati attraverso corsi, seminari, laboraor pro-
mossi da alcuni gruppi di sperimentazione o di
steatro-ragazzi=. A Parmo si andava dal caso di
un gruppo di apprendisti aneors interni ad un
£ruppo «maggiores come il Teatro Gioco Vi di
Piacenza, al numeroso ensemble che 51 & profes-
sionalizzato seguendo per anni le anivith di for-
mazione del Teatro delle Briciole; oppure dai gio-
vanissimi napoletani dell’ associpzione «Libera
Menies formatisi dopo un corso del Teatro di Set-
timo Torinese, ai due vinciton delle pif recenti
ediziom del Premio Scenanio; «Japigi Teatroe,
formazione costituitasi in seno al Kismet di Bari
che & ancora il sproduttores del lofo spettacolo, e
I'ex-Progetio Atelier {gii « Area Piccolas) di Pe-
rugia a lora volta pm&oui dally «Fonlemaggio-
e,

MNon importa se perfino in questo piccolo campio-
ne sono gil numerose le differenze: ¢i sono infat-
ti guelli prodoti per partenogenesi e quelli soltn-
1o protetti a livello organizeativo, quelli che sono
fuitora allievi ancora niconosciuti ¢ riconoscenti ¢
quetl che hanno da poco o da sempre rivendicao
una decisa autonona. Comundue sia, il legame
con i gruppi precedenti & ormai una condizione
redle per oﬂiunqm e, pilt che dai dehiti formali o
dagli appoggi sostanziali, ap?'}m. nel bene e nel
male, come ung questione culturale.

VALORI PEDAGOGICI

E la prima volta. dopo ormai due decenni, che il
fenomeno del tearro autodidana non solo £i dimo-
stra resistente ma rigsce a produrre nuove e atten-
dibili formazioni teateaki; questo vuol dire che nel
bagaglio esperienziale sccumulato, oltre alle tan-
Lo apprescate noetie di sopravvivenia, s sOno
weratifican dei saperi; vuol dire che almeno in al-
cuni corsi ¢ laborator — malgrado i cento cattivi
ESEMPI ~ &1 Somo sapule rasmettere abilith ¢ pro-
fessiomulith utili e safficienti ad incoraggiare ten-
uitivi futuri; vuol dire che nelle picghe e nelle pia-
ghe dell” ammazione & del bricolage, di cui gi ¢ di-
ventatl venditor esperti, ¢erano dei contentiti &
dei metodi di un gualche valore pedagogico-tea-
trale & non soltanto giocose terapie per gh studen-
ti delle scuale di ogni ordine ¢ grado,
Megli spettacoli dei gruppi emergeni o stile ¢ le
seelte sono per fomuna diverse; le storie e i lin-
guaggai, le motivaeioni ¢ le influenze, provengono
senen roppe medingion: dalla novith della loro
condizione sociale e dalle nuove subculiure gio-
vanili. Dal teatro i snuovie attor sembrano aver
appreso un modo pid che un meestiere, una liberti
COMPOSItivE ¢ una presenza scenica, piuttoste che
stilemi e regole stereotipiche; gl spetiacoli visti a
Purma risentivano tutti — & veno — di un condizio-
namento ludico originario, ma ¢ era (forse anche
per questo) una sicurezza ¢ una libertd drmma-
turgica nuova, che non vale imputane ai «macstris
i che & invece un primo risultato originale del
prias modo di porsi davanti ¢ dentro il teatro.
ghovani L,-Elruppi hanmno dumi::cr a loro volta gii
ualcosa da trasmettére, anche s hanno ancora
molto da lavorare; sanno raceontane teatro pii
agevolmente di quanto i loro predecessori sape-
vano fare i passato, mentre ancora non Sono
chiari né 1'obiettivo né 'urgenza di una nuova
wricercis. | loro spettacoli sono senz’ altro la con-
fermi. spesso pil che felice, che il teatro & un luo-
£0 ¢ un linguaggio ancora una volta paradossal-
mente giovane ¢ cerigmente sufficiente, ma non
hanno ancora aperto il capitolo della sua neces-
sitd.
Il fatto & che guesia mancanza non ripguarda sol-
tanto loro: oggi chi ha fatto teatro incontra solian-
1o il successo o linsuccesso (cosiddetto sdel mer-
catow ), md non incontra pit un dibatio rigoroso
& vivace sul suo senso o sulla sua sfida culmrale.
D questo punto di vista — ¢ non cérto per colpa
dei gimruni — dev’essere ancora lontana =1 ety
dell’ ano.. .|

A pag. 11, una delle formazioni presente al Fe-
stival Indoor a Parma.
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FESTIVAL

DE BERARDINIS ALLA DIREZIONE DEL FESTIVAL ROMAGNOLO

LLA PRIMA VOLTA DI LEO
A SANTARCANGELO 1994

«Non ¢’é nessuna rottura né continuita pelemica col passatos», dice il suc-
cessore di Attisani - Frammenti del programma gia presentati in pubblico -
L'impegno per un teatro pubblico in controtendenza alle privatizzazioni e
auspicio che la Cultura possa avere la stessa importanza della Sanita.

I Teatro Moderno di Savignano sul

Rubicone si sono svolti degli incon-

tri per il Festival di Santarcangelo
94, Su un palcoscenico nudo si sono avvi-
cendati, nel corso di alcune serate aperte al
pubblico, una ventina di gruppi che hanno
presentato in forma di «frammenti= i loro
spettacoli, o materiali di lavoro in corso di
prova: un mode nuovo e insolito di pensare
al programma di un festival partendo da una
ricognizione di campo che diventa quasi un
irrinunciabile osservatorio sulle tendenze
del reatro d'ogei. almeno quello rappresen-
tato dai gruppi di ricerca storici, o per nicnte
not, avviando comungue, in guesta manie-
T, Un processo di reciproca Conosoenz.
Il gruppo di lavoro, coordinato da Silvio Ca-
stiglioni, Paolo Ambrosino, Roberto Alessi,
Tonino Rossi & diretto da Leo De Berardinis
direttore del Festival di Santarcangelo "94.
HYSTRIO - E la prima volta che dirigi un
Sfestival?
DE BERARDINIS - Nell'82 a Roma, a Vil-
la Borghese feci un censimento dei nuovi
gruppi, che allora si chiamavano d’avan-
guardia; un incontro, un’occasione unica,
che chiamai «La strage der colpevolis nel
senso che un po’ di responsabilita della
mancanza di credito che si aveva da parte del
teatro ufficiale era dovuta anche all’avan-
guardia stessa. Armivarono in tantissimi, cir-
¢a duecento, e da guesto punto di vista fu si-
curamente un’esperienza esaltante. 5i con-
¢luse con uno spettacolo finale fatto da circa
ottanta attori, coordinati da me, A parte que-
sto episodio, & la prima volia che prendo la
direzione artistica di un festival, poi impor-
lante come questo con una sua tradizione,
i continuita,
H. - Continuerai questa «fradiziones, o hai
fn mente altri modelli di festival?
D.B. - Conserverd delle cose che mi sembra-
no utili, altre le abbandonerd; perd non ¢’
nessung roliura, né continuitd polemica col
passato: sard il festival di Leo De Berardinis
¢ del gruppo che si & formato intorno a me, ¢
di cui sono molto contento, perché prende in-
sieme il lato artistico, organizzativo e ammi-
nistrativo quasi in una forma laboratoriale,
H. - Come pensi di caratterizzare Santar-

GIUSEFPPE LIOTTA

cangelo? Sard un festival per temi, progetti,
problemi, o pensi a qualcosa di diverso, ad
esempio farne un grande faboratorio del
teatro di ricerca’

D.B. - Lo sforzo maggiore che sto facendo &
quello di spersonalizzare al massimo il mio
lavoro di direzione antistica. Non posso solo
fare le cose che piacciono a me, Ci sonolan-
ti modi di fare teatro, e sono et legittimi
quando alla base ¢’ talento ¢ una serieti di
ricerca: riferirsi quindi a diverse realtd, sen-
#a ln pericolositi del gusto. L altra idea & di
impaostare o il festival come un immenso
laboratorio che riesca a mettere in contiguith
diverse generazioni, da quelle «storiches
degli anni Sessanta ai gruppi nuovissimi.
Oggi il problema non & quello di rifondare
ung politica culturale che non c'& mai stata,
ma proprio di fondarla. Oggi non ci cono-
sciamo pil: «frammenti= aveva questo sen-
so, vedere come € la situazione, e riuscire a
mettere in pratica la trasmissione di un sape-
re teatrale dal "6l in poi; recuperare quelli
che si sono smarriti in questa selva di buro-
crazia e di aziendalismo, proprio per rimet-
tere in discussione ¢ rilanciare guel momen-
to di rinascimento del teatro italiano. Cer-
cherb di porre, in prime luogo, questa do-
manda: cosa deve essere oggi un teatro
pubblico? Penso ad un Teatro Pubblico in
controtendenza alle privatzzazioni, come
facente parte di uno stato sociale in cui la
cultura non sia secondaria ad alire cose, ma
abbia la stessa importanza della Samita, del-
le Pensioni, e la cultura teatrale in particola-
re abbia una fore rilevanza. Se la Culwra
fosse stata rispettara, s& fosse stata veramen-
te frequentata a livello collettivo sociale, co-
me il teatro pud fare, molti equivoei politici,
questa mancanza di ension ideali e di valo-
ri non ci sarebbe: non ci sarebbe questa bar-
barie che vedo crescere di mese in mese.

H. - Chi sone i «nuovi barbaris?

D.B. - E tutto nel concetto del mondo
dell’avere in contrapposizione al mondo
dell’essere,

H. - A guesto smarrimento hanno contribui-
to anche i critici teatrali?

.B. - Certamente, perché tutto 2 interrelato.
Partendo pure dalla frase di Toscanini «de-

mocratico nella vita, aristocratico nell’ar-
te, bisogna considerare il leatro come are
sceniea, invece siamo di fronte a velleitd in
cui ¢'& molta passione e poco talento,

H. - £ solo un discorso di pedagogia teatra-
le?

D.B. - Penso che 1 mezzi produttivi ¢ la di-
stribuzione fanno parte del linguaggio tea-
trale. 1l nomadismo, che & un aspetto sano
del teatro, ed & I'unico modo per fare cono-
scere se stessi, non deve diventare vagabon-
dapgio irrazionale, dove magari non ¢’ un
pubblico preparato. Come ¢'& una tecnica
dell”attore, cosi ci deve ¢ssere una lecnica
dello spettatore. Bisogna formarlo questo
pubblico, metterlo di fronte a queste scelte:
organizzare dei seminari, laboraton aperti a
tutti i cittadini, oltre che agli attori.

POLI TEATRALI

H. - Come i Festival di Santarcangelo pud
contribuire a tutto guesto 7

DB, - Mettendo in primo piana il teatro co-
me forza imponante a livello sociale e anti-
stico, superando il concetto di «festivals co-
me momento che avviene solo in un deter-
minato periodo di tempo; bisogna parlare di
progetti concreti, favorire possibilita di ag-
gregazioni sempre pil ampie; individuare,
ad esempio, delle strture, regiong per re-
gione, per fare nascere naturalmente, non ar-
tificialmente un circuito di «pol teatrali= di
un teatro diverso,

H. - Pensi anche ad esperienze di teatro in-
termazicnale?

I.B. - Credo ¢he oggi innanzimtio sia im-
portante ridefinire il concetto di teatro pub-
blico sul piano nazionale, fare una mappa
delle situaziond antistiche: un volomariato di
protesta che affermi un teatro italiano ¢ che
questo deve diventare il centro, il punto di
fuoco del concetto stesso di teatro pubblico,
e quindi bisogna che le risorse, le organizza-
#ioni tutte cambino tolalmente rotta: insom-
ma che quel poco che s1 investe venga distri-
buite equamente secondo 1 bisogni veri per
far fare al weatro italiano un grande salo di
qualiti, O
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FESTIVAL

LETTERA DALLA FRANCIA

IL. TEATRO GIAPPONESE
CONQUISTA AVIGNONE

L'Andromaca di Euripide con la regia di Lassalle, quattro testi di Edward
Bond e una quindicina di inediti contemporanei completano il cartellone.

Avignone (8 luglio-2 agosto) rende omag-

oio alla seriltura contemporaned presen-
tando una quindicina di vesti ingdinn, «Cuesto non
significa che sia costruito su un"opposizione tra
classici e contemporanei — precisa il direttore
Bernard Faivre d’ Arcier -, Tulle le pitce presen-
tate non cessano di pors, come gii nel tagic gre-
ct, la questione della responsabilith dell’ womo nei
riguardi delle proprie azioni, la natura della sua
dis{umanita)... E un teatro di idee. insomma.
quello in canellones.
Si anicoln, dungue, Avignone, su tre grandi bloc-
chiz mella Cone o Onore, | Andromaca di Eunipi-
de (mai rappresentata in Francia) con 1o regia di
lueques Lassalle segneri apertura del festival,
Cederd quindi il posto all’Envice VI di Shake-
speare, con la regia dell” amenicano Stuan Seide,
che ne ha curato anche la traduzione. Oto ore di
spettacalo. venti atiori per coprire i cento ruoli 11
secondo perno attormo a o il festival ruota & la
prima assoluta delle Pidces de guerre di Edwand
Bond { Reuge, noir et ignorant; La Furie des nan-
ris: Grrande Paix), nella messa in scena di Alain
Frangon. Sempre di Bond, Alain Milianti mettera
in scena Binge (novit assoluta). 1 erzo avveni-
mento del festival & un ciclo di weatro giapponese:
1" intentoé quellodi offrire un panorama dell’evo-
luzione delle forme di spettacolo giapponesi, dal-
le pitn antiche alle contemporanee, cercando di
capire quali siano oggr le possibilith creative, in
quale rapporto si pongano con 1 identith culiura-
le del Peese ¢ quale tipo di ascolto possano avere
in Europa. 5i va dungue dal teatro N (tradiziona-
le e contemporanea) al Kyogen (una sorta di ar-
chetipo del teatro comico giapponese) alla danza
tradizionale (Kagura) e contemporanesa (Butd),
fino alla proposta di un testo di Tire Kara dell™84
din parte di una giovane compagnia giapponese
con la regia di Sujin Kim ¢ alla lettura di quattro
pikce contemporanee,
Altri appuntamenti sigmificativi sono legan alla
figura di Antoine Yitez: una mostra, alcune letto-
re @ una serie di inceniri.
Si segnala poi: Chimére, uno spetiacolo del Tea-
trl equestre Zingaro di Banabas, I'Aleeste di Euni-
pide con fa regia di Jacques Nichet, I Amphitrvon
di Kleist con o regia di Stéphune Braunschweig.
Le novili conlemporanee sono; Argels in Ameri-
e di Tony Kushner, regia di Brigine Jacques; Le
rerable dex damnédes di Francesco Nieva, regia di
Agathe Alexis; per la regia di Vincent Colin King
Kong palace di Marco Antonio de 1a Parra e Les
Amimaur malades de la piste di Jean-Paul Farmré;
Alumed le subtil di Alain Badiou, regia di Chri-
stian Schiareti; Linge sale di Jean-Claude Crum-
berg, regia di Michel Vuillermoz,; Journal de Va-
slav Nijnski di Redjep Mitrovitsa, regia di Isabel-
be Nanty,

l a quarantotiesima edizione del Festival di
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CARLOTTA CLERICI

Sempre nell ambito del festival, la ventunesima
edizione del <Renconires de la Chartreuses pre-
senia tre spettacoli (Vole mon dragon di Hervé
Guilben, regin di Stanisls Nordey, novitd assolu-
ta; Scandalenses di Jean-Fieme Picmme, regia di
Phalippe Sirewl, novith per ba Francia; Un payya-
ge sur fin toonbre di Fanny Mentré, regia dell’ auto-
re stesso) ¢, come consuelo, una sere di lettiire
volte a fur conoscere mutor contemporanei, fran-
cesl e sieanieri, non ancora not in Francia.
Parallelamente al festival s1 svolge I"=Avignon
public off=: un’immensa manifestazione che ve-
de impegnati aulon nuovi e ZIovani compagnie ¢
che offrirh al pubblico 350 spettacoli tra cui 111
AOVILL

LARGO AI GIOVANI

Al di li di Avignone, tra @ molti festival cha rico-
prono ogni estate il terriorio francese bisogna ri-
cordame almeno alcuni.

A Montpellier si & svolto nel mese di giugno
wPrintemps des Comédiens=, diretto da Daniel
Bedos: caratterizzato dall’originalitd dei temi
seeltt di anno in anne e da un sapiente dosageio di
tradizione ¢ innovazione, il festival era volto que-
st"anno all esplorazione dolle antiche mitologie
nordiche e ha presentato autori classici «brillan-
do, perd, per b novitd delle regies, Gli spetiscoli
principali sono stati La signoring Giwlia di
Strindberg messa in scend da un giovane regista
tedesco, Hellmut Reinke, assistente di Stein ¢
Gritber. I raso di Gogol presentato dal Teatro di

Stato della Limsania con la regia di Rimuntas
Nekrosios e, infine, le due prime parti di
quell” Enrfee VI curato da Stein che s vedra ad
Avignone,
Un’uanaloga spertura internazionale si ritrova al
sFestival de Théftre Européens di Grenoble (dal
2 al 9 luglio), direito da Renata Scant, che festeg-
oia guest”anno 1] decimo anniversario. Accoglie
per lo pid compagnie che mon kanno mai lavorato
i Francia ¢ che hanno sinventato una loros speci-
fica vin di crenziones. Spirito di ricerca e di sco-
perta, dungue, per un festival aperto a varie forme
di spettacolo = di strada, di neerca, popolare -
nella prospetiava di offtire a un vasto pubhlico
spettacoli originali in un’simosfern conviviale,
Un alere festival che investe tufte le proprie ener-
gic sul giovane teatrno, i uno sforzo costante di
scopenta e promozione, ¢ 11 «Festival du jeune
théitres di Ales (dal 18 al 27 lugho) che presenta
quest”anno tre novith: Cérdmonie des iommages,
tesio e regia di Yedwart Ingey (Compagnie
I'éléphant i trois 1@tes), Family Bandir di Denis
Ohara, regia di Valery Gallais (Compagnie la lu-
ne blew), ¢ Electroshock di Jean-Frangois Char-
lier con a regia di Daniel Besse (Compagnie du
songe). 1l festival organizen inoltre, paralizla-
mente agli spettacoli, van incontri ¢ letture e pro-
ne olto stage di teatro.
?ljf: svolto durante In prima settimana di gingno,
i o ricondiame gui perché, da guattro anni, co-
stituisce con Ales un punto di rlerimento le
giovani compagnic francesi, il Festival «Turbu-
lemces di Strasburgo: olto spettacoli, quatiro dei
gqualt hanno segnato il debutto di altrettanti registi.
Al polo opposto troviamo un festival come quelio
di Anpou, diretio da Jean-Claude Braly, che pud
essere definito il festival del reatro privato ¢ ri-
propone durante mno il mese di luglio alcuni suc-
cessi della stagione pariging nello splendido sce-
nario dei castelli della Loira. Creato apposta peril
festival, invéce, & lo spemacola diretto dallo stes-
so Brinly: Le bal des veleurs di Anouilh.
L "estate pangina incominci il 15 logho con «Pa-
Ti5, quartier d'éé=; all’interne di un ricco pro-
gramma di musica, doanza, teatro di strads, en
plein air e avvemimenti culturall scgnaliamo: Fe-
te di Slawomir Mrozek: Roméo et Julieire del
Footsbarn Travelling Théktre, gil un successo del
festival nel "92; Taca Taca mon amour del cileno
Teatro del Silencio; Coupables et innocents di
Alexandre Ostrovsky, presentato dal teatro
Vakhtangoy con la regia di Piowr Fomenko.
Sempre a Pangi, si svolgerd tra settembre & di-
cembre il «Festival d° Automnes che per la sezio-
ne leatro presenterd, tra gli altri, spettacoli di
Giorgio Barberio Corsetti, Robert Wilson, Peter
Stein, George Tabori., O

Nella folo, Antoine Vitez.
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MENO RASSEGNE PER I TAGLI ALLE SOVVENZIONI

COREOGRAFI DAL MONDO
IN AGOSTO A BERLINO

Un convegno 1l corpo come icona al centreo di Tanz in August - Priorita alla
ricostruzione sulla cultura: ridimensionaro il XXXI Theatertreffen Berlin.

alfal 18 mageiosié svolto il XXX Thea-

tertreffen Berlin. Inauguratosi come sem

pre all"insegna delle polemiche, il festival
€ riuscito quest” anno a presentare un Maggior n-
mero di produzioni non berlines ed anche alcun
allfestimenti austriact e svizreri, com'® nelle sue
mtenzioni. E questo nonostante il forte taglio di
bilancio che ha imposto sacrifici ¢ nsparmi: 4 al-
tronde, su questo come su molt altr festival o
istituziont culturali berlinesi pende la spada di
Damoche di una chiuswra o di una ristrutturazio-
ne. Orache Berling ha perduto il suo statuto spe-
ciale. le priorith non somo pily individuate nella
cultura ma nella neostrizione della citd, Anche
quest anno il Theatertreffen i ¢ aperto dungue
con il dubbio che si possa tratvare dell ultima edi-
rione. Ironia della sorte, per gli spettacoli invitati
non s @ piin ublizzatn o tradizione Volkshiihne
nella parte ovest. ma lo Schiller Theater chiuso lo
scorso anno tri le polemiche ¢ 1"incredulity de
berlinest, ed altri teatn nella parie est della e
Tra glhi spettacoli pit importanti, 1" Hedda Gabler
di Andrea Breth (Schaubithne Berlin), Requiem
per wna spia di George Tabori (Akademietheater
Wien), i cui ottanta anni sono siatj festegginli con
una grande manifestazione all’ Akademie der
Kiinste ¢ il Fawst di Pesson realizzato da Cristoph
Murthaler {(Schauspiethaus Hamburg), In ocea-
sione el Theatertreffen 1" Akademie der Kiinste
ha riproposto Pantomime-Musik-Tanz und Thea-
feer, 1l cui ospite d’onore era quest’anno Achim
Freyer in occasione del suo sessantesimo com-
pleanno. Qltre ai suoi principali spettacoli.
Frever ¢ Toscanini provane la Traviata (1992) ¢
il libero adattamento da La dispure di Marivaux
(Liehe ven Kopfbis Konfus, 1993), & stata presen-
tata anche una retrospettiva della sua pittora ¢ il
film grotesco-surreale Metamnorfosi ( 1993),
Sempre in tema di festival, Berino nipropone in
agosto la rassegna Tans in Angust. curata dalla
Tanzwerkstatt in collaborazione con I"Hebbel
Theatre € il Mime Centrum. Per la settima volta
Berlino diventera il punto di incontro di corepgra-
fi tedeschi e internarionali. Olire a workshops ¢
spettacoli, la rassegna ospitera un convegno dedi-
cato al tema <[l corpo come iconas cui panecipe-
ranno tra gh altri Johannes Odenthal (Tanz Ak-
tuell), Jean Bavdrillard, Jan Fabre, William For-
sythe, Heiner Miller ¢ Jean-Marie Straub. 1 co-
reografi invitati o tenere seminari e spettacoli
durante tutto il mese di agosto sono Susanng
Linke (Bremen), Yves Marc (Parigi), Frangois
Raffinot (Le Havre), Dana Reitz e Jennifer Tip-
ton (New York), Yolinde Snaith ¢ Jo Chandler
{Londra), Mark Tompkins (Parigi), Lance Gries
(Mew York), Frey Faust (New York-Colonia). O

Mella foto, il teatrino della tenuta della fami-
glia Stanislavskij o Liubimovka.

ALESSANDRO NIGRO

In campagna da Stanislavskij
il festival di drammaturgia

a tarda primavera e estate, in Russia, sono per il teatro tempi di towrnées, Le compa-

enie, che per tutto | anno sono state ferme nelle loro cittd, raccolgono armi @ bagaglie s

avviano in altre localiti a rappresentare alcuni degli spettacoli che formano il repertorio
sempre ben nutnito di ogni teatro russo, E i festival che sono soliti animare le nosire serate esti-
ve? Ce ne sono naturalmente molti, sparsi un po” ovungue nelle vaste terre dell’ex impero, Ma
nessuno ha guella natura di oppuntamento fisso, annuale che caratterizza alcum dei nostn fe-
stival pill rinomati. Sono manifestazioni per 1o pid locali, ¢ non & impresa facile riuscire a co-
noscere date e luoghi precisi. Nella nordica Archangel’ sk, per esempio, si svolze il festival del
teatro di strada, in setembre ad Orel ci sari il festival del teatro della gioventin, a Smolensk il
festival di drammaturgia contemporancs, 3 Rostov il festival della commedin russa dedicato a
Fonvizin e a Mosca il festival del ieatro Famigliare (ovvero Glodrammatico).
E imviece programmato per | anno venturo a maggio, il secondo festival intemazionale dedica
to a Cechaov, che si ern tenuto due ani faa Mosea, Ma uno det pil interessanti ¢ senzaftro il fe-
stival dei giovani drammaturghi, giunto alla suaquarta edizione. 5i tiene a metd giugno in una
Iocalith poco distante da Mosca. Ljubimovka, un nome che col suo suono dolcissimo non solo
riflette I'amenith del luogo, mimerso in (ol boschi di abeti ¢ betulle, ma sopratiutto nicyocs con
forza la figura del grande patrinreha russo del teatro. E qui, infatti, che si trova, resistende al
tempa, "ampia tenuta della famiglia Stanislavskij, la casa dove Konstamin Sergeevie, fin
dall mfanzia si divertiva ad allestire spettacoli coinvolgendo amici e parenti e dove unospite il-
Tustre come Anton Cechow si dice abbia scritto il suo Giardiee def cifiegd. Fraqueste mura sira-
dunsino giovan drammaturghi, giovani registi ¢ attori &, nel corso di diecd giomi di vita comi-
ne, MELono in sceni in assoluta poverti e sempliciti 1 nuovt tesn teatrali. D miglion vengono po
pubblicati sulla rivista Dranururg, diretta da due scritton di teatro riconosciuti come Alekscj
Karancev ¢ Michail Roscin. Roberta Arcellomni
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LETTERA DA BERLINO

TRA MULLER E GENE

IL PUNTO ZERO DEL TEA

Propositi di azzeramento e di rifondazione al Berliner Ensemble - In scena
Quartett con la mitica Martanne Hoppe e Splendid’s con la regia di Griiber:

H einer Miller ha riproposto al Berliner
Ensemble (uartets, uno dei suoi lesti pia
rappresentati ¢ famosi, da lui gid realiz-
zato per il Deutsches Theater nel 1991 nell ambi-
to del progeno «Mausers. Ispirate alle Liaisons
dangerenses di Choderlos de Laclos, ambientato
in un salon prima della Rivoluzione francese ¢fo
in un bunker dopo la terza guerra mondiale.
E_Ju.r.rer ii |'II'|'I'|'H,1T|I!" COMme una Fl!l.k.if TSV
sull” illusorieta dei rapporti tra womo ¢ donna che,
nel particolare contesto prescelto (prima o dopo il
diluvio) appaiono in tutta la loro precarietd. Miil-
ler ha voluto sottolineare il grdo zero di questa
rivisitazione: nella momentanca sospensionds che
precede o segue una catastrofe, gli scontri verbali
della Merteuil & di Valmont si decontestualzzano
¢ acquistano una dimensione astratta; sui rifen-
ment politici, che pure Miiller aveva in passato
secentuato, ¢ sul gioco delie passioni program-
maticamente declassato a rapponto fisico, prevale
il suono astratto della parola, la dimensione del
meccanisma a orologena.
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L imteresse per le prospettive di estraniamemo of-
fene dall’ambientazione jr |:.|'|M.'|.~I|.":l[;.1:i1l'::|!-1’.‘ & 201~
tolineati anche dai matenali iwonografici sceln
per illustrare il catalogo: una carrella fotografi-
ca di bunker, dao quelli storici sotto 1" Alexander-
platz e I'aeroporto di Tempelhof & quetli odiemni

E questi riferimenti all”architetiura dei rifugi ven-
gono ripresi nella scenografia nuda e spoglia di
Hans-Joachim Schlieker, che crea una sora dica-
merd ottica con 1" ausilio di quinte di scabro me-
tallo e di garze trasparenti. Questo spazio quin-
tessenziale accoglie Iinterprete principale, la mi-
tica Marianne Hoppe. Per 1"attrice, che ha rag-
giunto la veneranda eth di 84 anni, non si tratta di
un ritormo: gil alcum anm fa aveva imterpretato
sulle scene tedesche King Lear diretia da Bob
Wilson, Per Heiner Miiller non deve essere stato
semplice dirigere questa grande attrice.

La sua presenza $i nvela roppo ingombrante sia
per il regista che per i compagni di scena: ['unico
che riesce o w@enerle tesua, pur con qualche diffi-
coltd, & I"ottimo Martin Wuttke, |"interprete pre-

ferito di Einar Schleef ed uno dei pill prometienti
attor giovani tedeschi, che tuiiavia non riesce ain
staurare un dialoge con la carismatica Mertewil
della Hoppe che risucchia (sublime vendetta
dell*attore ner confronti del regista) tuttoe cib che
le sta intorno, dally discutibile idea di moltiplica-
re le figure dei protagonisii affidandoli ad aln tre
attori all”uso caro a Miller dei mirabali palcheti
di proscenio del Berliner o a guello pit storien del
tapis roulant in avanscend,

A corollario della sua ricerca per la definizione di
un punto zero del teatro, per una sua radicale
rifondusione, di cui questo Chuartets & un entative
interessante ma non muscito, Miller ha pubblica-
1o nel programma il famoso testo sull™architetiura
teatrale di Jean Génet, che presuppone una ri-
strutturazione del weatro al di fuori dei canoni bor-
ghesi. Paradossalmenie, & stalo possibile vedere a
Berlino un'altra interpretusione, diametralmente
opposta, all”idea teatrale di Génet: Klaus Michael
Grither ha infau poriato sulle scene della
Schaubithne, in prima mondiale, Splendid’s nel-
la traduzione di Peter Handke. La pigce, che I'au-
tore francese aveva steso nel 1948/49 per la nivi-
sta L' Arbaléte ma che non volle poi pubblicare,
presenta sette banditi rinchiusi in un lussuoso al-
bergo con un erediticra amencana in oslaggLo
che verrh dopo poco uccisa. Lo scenografo
Eduardo Arrovo ha ideato una stupénda hall in
cui troneggia un immenso lampadario di cristallo
che sovrasta un discobalo marmaorneo: 1 luss con-
sueti di un albergo elegante completana la scena,
in cui si aggirano con aria indolente sette bandit
in frac che fanno pensare ad un club di dandy o a
un gruppo di gagh napoletani piuttosto che ad una
banda di pericolosi criminali.

Paradossalmente Génet diventa in quesio allest-
mento non il punto di riferimento per un azzera-
mento del teatro, come per. Miiller, ma guasi un
autore della decadenza borghese, E Griiber, coe-
rentemenic con la sua impostazione, sembra inte-
ressalo a sotolineare non tento i pochi event del-
la vicenda (1" uccisione dell ostaggno, il radimen-
to di un poelizione che era passato alla banda)
quanto invece a elencare una ad una le icone di un
lussa borghese: lo sfurzo del lampadario di cn-
stallo, I"eleganea dei vestiti, il vassoio con un'im-
mensa bottigha di champagne «Veuve Clicquots,
Tutto procede secondo un registro di stilizzozio-
ne, di astrazione ¢ la rappresentazions raggiunge
il suo culmine pin tragico-surreale che dramu nali-
co nel momento in cui uno dei banditi si iraveste
con gl abii della miliardania e. mostrandosi alla
fiestra, i fa vecidere dalla polizia, |

MNella foto, Marianne Hoppe ¢ Martin Wottke
in =Quartetts di Miiller.
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VIENNA, SALISBURGO E ALTRE RIBALTE AUSTRIACHE

NELLE NOTTI D’ESTATE
SUL DANUBIO NON PIU BLU

Prevalgono i classici, in allestimenti sfarzosi affidati a registi come Stein,
Langoff. Wilke, Buczolich e Dodin - A Hallein una versione di Ronconi dei Gi-
ganti della montagna di Pirandello - Un’operetta clownesca da Karl Kraus.

rima la musica, poi la parolas potreb-
<< be essere il mowe den festival estive

austriach, nel senso di una priofth as-
soluta delle manifestazioni musicali rispeno a
quelie teatrali. Se. infami, quasi tutte le cittadine,
dalle pai grandi a1 piccoli centri che ingemmano
montagne ¢ colling, offrone una ricchissima tavo-
lozza di musica lirica, sinfonica, harocca o delia
tradizione popolare, pochi sono gli spazi riservati
alla prosa.
Questa & presente nei due festival principali, nelle
capitali culturali di Vienna ¢ Salisburga, Nella
cittd sul Danubio il sipario si leva precocemente
gid in maggio per andare avanti sino a giugno con
quattro nuovi allestimenti coprodotti dalle «Wie-
ner Festwochens insieme con diversi tearri tede-
schi: Antonio ¢ Cleoparra con il Berliner Ensem-
ble, con ta regia di Peter Zadek e fra ghi alin inter-
preti Bernhard Minett, il grande mago delle scene
tedesche: Lo venderta di Crimilide, 1o terza pane
del ciclo § Nibelunghi del drammaturgo Friednich
Hebbel, allestimento questo realizzato con il
Deutsches Theater per la regia di Thomas Lan-
goff, che si ipromette di mettere in luce a trage-
dia dell"'umanity abbandonata da dei ed erci, unn
wmanikd toccata dal luito e dal dolore. Insieme al
Thalia Theater di Hamburg le «Festwochens pro-
POngOne inoltre L anarra selvatice con la regiadi
Jiirgen Flimm, uno dei migliori registi tedeschi
per la sua sensibilitd interpretativa ¢ la fantasia
della realizeacione scenica, a cui contribuisce il li-
rismo ¢ la suggestions delle scene realizzate da
Erich Wonder, Sempre un Ibsen, Hedda Gabler,
sard proposto dalla compagnia ospite del teatro
Schaubdihne di Berdino della giovane regista An-
drea Breth, mentre il teatro Deutsches Schau-
spielhaus di Amburge allestisce una rivisitazione
in chiave michilistica ed apocalittica del Fauss
goethiano: lavoro di Christoph Marthaler che ha
composto anche le musiche e ne cura la regia,
Ospite anche 1l Maly Theater di San Pietroburgo,
regisia Lev Dodin, con un testo rivisitato dell” au-
tore contemparanes Sergej Kaledin, Gandeamus,
denumncia contro le forme celate di oppressione
nella Russia odierna, ed un lavoro dal tiolo Clay-
sirophobia, trste meditazione sulla nuova realt
sovietica al tramonto del comunismo, Non man-
couna serione dedicata al teatro spermmentale ¢
d*avanguardia con primi allestimenti di opere di
autori contemporanei, come Marlene Stree-
ruwitz. Elisubeth Reschart, Antonio Fian ed altri.
Un alro Anronle ¢ Cleoparra, questa volia con la
regia di Peter Stein, debutta nell arena della Fel-
senreitschule di Salisburgo alla fine di lugho per
il festival estivo pit prestgioso d” Austria. Al Ir.:-
lein, nelle vicinanze della citth morartiana, Luca
Ronconi mette in scena I giganii delfa montagng
con la bravissima Jutta Lampe nel ruolo della pro-

GRAZIA PULVIRENTI

Lugu:ninln. Dralla stagione SCorsd VENZomo niprese
le opere Corfedanoe con la regia di Deboreh War-
ner ¢ Bruno Gane come protagonista ¢ Leguili-
frrfer, dramma dell amore contemporanes Botho
Straus, regista 1l prestigiatore delle scene tede-
sche, Luc Bondy. con ancora una volia Jutia Lam-
pe ¢ Martin Benrath. Come ogni anno il sagrato
del duomo offre 1a sua architenonica scenografii
per ' Crgnume di Hugo von Hofmannsthal, moder-
o smoralitis che discetta sui significati ultimi di
vita ¢ morte.

TORNA IL DADAISMO

Nel castello Esterhiizy, situato nel cuore del Bur-
genland, si svolge annualmeme uno spenacolo
all’aperto, appunto nella core interna: guest”an-
no sari la volta dell” Opera da fre soldi, uno dei la-
vori migliori di Brecht, con le sue scene forri di
suburbi ¢ le musiche rinvali di Kurt Weill, a cui
ecsecuzione & affidata ad Anton Gisler, menire la
regia sard di Rudolf Buczolich.

Lungo le sponde del Danubio, acora bello anche
s non pid blw, un festival che combina teatro,
danza ¢ musics, offrendo la possibilith di godere
degli spetacoll negli spazi di chiostr, castelli.
parchi: per ali amanti della tradizione ecco due
classici, una versione del Wallenstein di Friednch
Schiller con la repia di Jirgen Wilke che intende

sotiolincare attualith della trilogia con una rap
presentagione dolente della guerm civile, che
echeggia gli eventi odierni. e U Anfitrione di Mo-
ligre con la regia di Nikolaus Bichel, Non man-
cano un Fevdeao giovanibe, Tailleur pour diames,
nella versione moderna di H.C. Arimann, e la far-
st di Christion Weise I contading re, che mette in
scena, per la rega di Dieter Holznger, una burla
¢he coinvolge un contading al guale un principe
concede di vivers un giomo sda res, per scacciar-
o inddomani di nuovo alls sua vits raminga, Per
gli amanti di forme teatrali alternative, ecco anco-
ra alcune opere nelle quali prevale la sperimenta-
zione mimica ¢ gestuale, come il Cirgue imvisible
di Victoria f1|l||[f|i|| e Jean H;l!'l[i-\.ll_"' Thierrée o il
teatro surreale dadaista di Sofia che propone Eli-
sevete Bam, un bric-a-bre di situziom mgico
miche in cui 51 mescolano diversi Livelli di realth,
ed altre in cui prevale la parola, come "operctia
clownesca imbastista su testi di Karl Kraus, con
Jusius Neumann, oppure Nella tempesia di rose,
un collage di tesei della grande poctessa austriacs
Ingeborg Bachmann, recitato da Sonja Sutter, ¢
per finire una sernta dedicat a H.C. Artmann, che
vede I"artista sperimentale protagonist nella let-
tura dei suoi verst fuon da ogni schema con le mu-
siche di H.K. Gruber. 2

MNella foto, Peter Stein.
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FESTIVAL

PANORAMICA SULLESTATE UNGHERESE

CLASSICI E SPERIMENTAZIONE
PER TRE OPERA DA TRE SOLDI

Miklos Jancso dirige gquest’anno il Festival nazionale del Teatro ungherese
- In cartellone Brecht, Becken e i classici, da Shakespeare a Strindberg, ma
¢ assente la nuova drammaturgia - Una rassegna di magiari all'estero.

pausa estiva, gli speitacoli si trasferiscono sui

palcoscenici all aperto del Parto di Buda e
dell’ Isola Margherita
All'Isola Margherita, dopo una serata-omaggio al
Teatro Kock di Budapest (24 plugno, ¢ il repero-
no va da IV fanrasma r.I'-'l'_,'?ul'l ascenico & Hair, La
piceata borega degli orrori, Miss Saigon fino al
recente Anna Karenina, si, proprio lei!), lo spazio
sara utto per la musica sseria» con concern, bal-
lett, e 1l 29 Jlugho: Mascagm, Cavalleria rustica-
na ¢ Leoncavallo, Pagliacei,
Tra fine maggio ¢ primi di glugno, a Kisvarda,
presso il confine slovacco, provenienti da Slovac
chia, Vovedina ¢ Romania, 5i sono riunit i teatn
delle comunitid di lingua ungherese che vivono
allestero
Pol, sempre in giugno, a Zalaegerszeg, questa vol-
ta vicino al confine austriaco, 1'annuale Festival
naxionale del Teatro ungherese. Diversa ogni in-
no la sede (Budapest sino a gualche anno orsono),
diverso il direntore della rassegna, cui speita il
compito di scegliere, tra utt gl spettacoli del Pag-
e, quelli che vi parteciperanno per cssene sptopo-

Inﬁ;an?ltulw la capitale. Chiusi i teatri per la
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sti al voto di una giuria di addei ai lavorn che alla
fine premieri | mighon nclle varie categorie.

Il direstore, quest”anno, & stato il regista cinemato-
_L:ra.t_u:-.'l Miklds Jancsd, e e la veritd, le sue ri'\qu e
ste, quando gh abbiamo chiesto di illustrarct 1 ¢ri-
teri delle sue scelte, non inducono al pid sfrenato
oitimismeo fguardo le sorti generali del teatro nel
mondo: «Nom ¢i sono criteri di scelta, Ho visto e
scelio come semplice spetiatore. Attualmente non
ci sono piil criteri per credre speitacoli. Vent anni
fa ¢ era ancora la speranza, ora non & pilk. Forse
nei Faesi dove il teatro ¢ nmasto un rito, forse
I'Oricnie, non so, comunque gui nella culiura
dell’ vomo bianco non ¢'é niente € nessuno. Lu
tecnics, forse.., Ho scelto spetacoli che mi sem-
bravano diversi dagh altn, diciamo per quanto -
guarda la messa in seena, interessantl, L unica
sceltn veramente premeditata & stata quella di e
Cipera g tre seldi, per far vedere tutte le versioni
¢ peril messagpiodi Brecht, che se per ora gui non
& maodieo atteake, bo diventeri presto, E poi Asper-
tangdo Gadol, un omageio a due grandi attorks

Monostante la cuperra delle sue affermazion la
lista degli spettecoli scelti da Jancsd mostra gran-

de anenzione ¢ una curiosith da sperimentatore
per i processi di ricerca di nuovi linguaggi, for-
muli e drammaturgici.

Ecco allora la scelta dell’ Qpera da fre soldiin tre
diversi allestimenti, dei guali uno da parte del
Teatro Gergely Csiky di Kaposwir, (formazione
wstoricas, alla base del rinnovamento teatrnle de-
ghi anni " TOM0, attesa anche perché alla fine di un
periodo di rinnovaments e cambiamento; 1" altro
Brecht viene dal Teatro Miivesz di Budapest, for-
matosi proprio in questa stagione nella sede del
avecchios Arzona e al centro di grondi aspettati-
ve, avendo tra gh scntivrsti alcuni dei pomi pin
famosi del teatro ¢ del cinema ungheresi (ira i
quali pure gli interpreti del Goder, Dezsi Garas e
Iviin Darvas, quest' ultimo qui anche nelle vesti di
regista) e, come direttrice. un altro pezzo di stonia
dello spettacole nazionale come Mari Throcsik.
Grande anesa anche per Catertnag df Heilbronn di
von Kleist, terza regia della giovane regista e at-
trice Enikd Eszenyi, del Teatro ¥ig (della Com-
media) di Budapest, dopoe Leonce ¢ Lena e West
Side Storv con cui la Eszeny ha gid vinto totti i
premi possibili

Erano present i classici, lo Shakespeare di Ric-
cardo I del Teatro Nazionale di Gybre ' Amlero
del Teatro Nazionale di Miskolc, e visto | interes-
s di Jancsd per gli allestimenti a confronto, sa-
rebbe stato bello, forse, vedere questo Amlera in-
sieme a quello attealmente in scena al Katona di
Budapesi, nella fiammeggiante interpretazione di
Gerpts Kaszds, Ma il Katona & asseme dal festi-
val. E ancory, il Marlowe, Edpardas I, del Teatro
da Camera di Budapest e lo Sirindberg. La signo-
rina Giinlia del Teatro di Marosvasdrhely. Insom-
ma la nuova drammaturgia sembra stentare a
premdere quota. Ma accano aAmadens di Shaller
allestito dal Teatro Radndt di Budapest e inmeres-
sanite pid per 'interpretazione di Pdl Mdicsai co-
me Salien che per la novitd del testo, troviamo
pure spettacali come Siamo cenere e polvere di
una compagnia giovane come Utolsé Vional o,
sempre dal Radndri, Alle greca dell’inglese
Siephen Berkoff, o infine Bisegnae amare, per la
regia di Tamas Jordan del Teatro Merlin di Buda-
pest, spettacolo sul movimento giovanile degli
anni "6, messo in scena dai giovant atton della
scuola del Merlin alla cui forza e capacita di cre-
dere nel futuro pensiamo che Janesd abbia affida-
tov il festival, O

Melle foto, da sinistra o destea: Istvin Bubik
(Mackye Messer) in uno dei tre allestimenti de
-I_.Lllnlll.'rﬂ. da tre soldis dircito da Janos Taub
al Festival nazionale ungherese e « Aspettando
Godot= con la regia di Ivan Darvas, nella foto
com 1), Garas.



FESTIVAL

LETTERA DA LONDRA

STEIN, BONDY E ZADEK
AL LAVORO PER EDIMBURGO

Registi di richiamo per la principale rassegna inglese - Durerd quasi otto
ore una Orestea in russo - Un Enrico V a Stratford - Tanta danza a Brighton.

terrd quest anno dal 14 agosto al 3 settembre,

& certamente il principale festival teatrale in
Gran Bretgna. Appuntamento d'obbligo per ar-
tisti, studiosi ¢ appassionati di teatro, il festival,
che annovera fra i partecipanti autori, atton e re-
gisti di fama internazionale, cosi come compa-
gnie amatorial e studentesche, ha lvogo in spazi
scenict dh diversa grandezza, sale pit o meno 1ea-
teali, magazzini e sslotti, strade, vicoli & piazze
della bellissima capitale scozzese. Fra | grandi
nomi presenti quest anno segnaliamo il regista ¢
scenografo Robert Lepage, in prima mondiale
con due frammenti dell’epica pitce The Seven
Streams of the River Ota, le setle correnti
all"estuario dell’Ora, il fiume che scorme sotwo la
citti di Hiroshima. La pigce, che & composta
complessivamente di sette frammenti, sari com-
pletata entro i prossimi tre anm e ciascuno dei
frammenti potrd esser visto, @ suo empo, su di-
versi palcoscenici europed, canadesi ¢ americani.
Compagnie ospiti sono inoltre la Berliner Ensam-
ble direita da Peter Zadek in Anthony and Cleo-
patra & la Schaubiihne di Berdine diretia da Luc
Bondy nell’ultima pigce di Peter Handke, The
Hour we Knew Nething of each other, che aleuni
avranno visto al Festival di Salisburgo la scorsa
estate e in cul trentatrd attor interpretano «silen-
Ziosamenie» olire quattrocento personaggi. An-
cora dalla Germania segnaliamo il regista Peter
Stein, con una versione epica in russo della dura-
ta di sette ore e mezza della Eresrea di Eschilo.
Dalla Francia abbiamo invece il Centre Dramati-
que Natonal Orleans-Loret che, per la regia i
Stéphane Braunschweig e la scenografia di
Braunschweig & Giorgio Barberio Corsenti, metie
in scena The Winter's Tale di Shakespeare. Se-
gnaliamo mfine "inglese William Gaskill nella
bella pigce di John Arden Armstrong s Lasr
Goodnight, il regista Patrick Masson con " Abbey
Theatre di Dublino ne The Wells of the Saines di
1.M. Singe: Robent David MacDonald nel Tor-
quate Tasse di Goethe g, per chi volesse inoltrar-
=i nel mondo della musica, la straordinaria rap-
presentazione di tutte ¢ nove le sinfonie di
Beethoven.
A Brighton, dal & al 29 maggio un altro festival
internazionale di musica, opera, teatro ¢ danza ha
wisto apparing la Michael Clark Company, prota-
gonista I"'immancabile fondatore della compa-
gnia, il batlerino Michael Clark, che alcuni ncor-
deranno per avere interpretato il reolo di Caliba-
no nel film pseudo-shakespenriano Prospero’s
Book di Greenaway, ¢ Adzido, una delle pid inte-
ressanti compagnie di teatro-danza pan-africane
in Gran Bretagna, Fra gii eventi pid pretamente
teatrali segnuliamo invece la presenza del regista
Declan Donellan con la sua bravissima compa-
gma Cheek by Jowl in Measure for Measure di

Il Festival imemnazionale di Edimburgo, che i

GABRIELLA GIANNACHI
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NINAGAWA, DALDRY E DEBORAH WARNER

Tre grandi messinscene
nella primavera londinese

re sono state le messinscene che hanno fatte scalpore nella scorsa siagione: innangiiutto

una riedizione del testo ibseniano Peer Gynr ( 1867 ), prodotta da Thelma Holt, dal Tea-

tro Mazionale di Oslo e dal Teatro Ginza Saison di Tokyo. interpretata da un cast giap-
ponese, norvegese ¢ inglese, fra cui & d’obbligo ricordane la bravissima Prola Dionisott nel
ruclo della madre Ase e il venticinquenne Michae] Sheen, stella nascente del teatro inglese, nel
ruolo di Peer Gyt Darctia da Yukio Ninagawa, del quale alcuni ricorderanne Medea, allestino
nel 1983 in Grecia, Francia, Canads, Giappone, America, Scozia, Kuala Lumpur ¢ in Italia,
questa messa in scenn, farcita di element del weamo kabuki, @ ambicntata in unae sorta di encrme
scherma televisive che trasforma il picaresco protagonista Peer Gynt in una soma di prigionie-
ro della realtd virtuale, Come secondo spettacolo segnaliamo una nedizione di The Kitchen,
seritto da Amord Wesker nel 1961 e qui diremo dal trentaduenne Stephen Daldry. il nuova di-
rettore artistico del Roval Court. Daldry ha irasformato con 1"ainto dello scenografio Mark
Thompsen il vecchio teatro di Sloane Square in un'enorme cucing che vede protagonisti ven-
totto chef di diverse narionalith, fra cui tedeschi, grect, irlandesi. inglesi. ebreid & italiani. Tutto
il mondo & cucing, guindi, wna cecing in cui nessuno capisce bene cosa dicano gl altr, ma imcui
il cliente, che non vediamo mai, ha sempre I ultima parola. Lass, b nos feast, in scenda per soli
sette giorni al Garrick Theatre, una straordinana e dibattuta messa in scena del beckettiano
Footfalls {1975). Questa produzione vede collaborare alcuni dei pit grandi nomi del teatro eu-
ropeo; Ia celebre attrice irlandese Fiona Shaw, 1a nota scenografn tedesca Hildegard Bechtler:
il poeta, cameraman, giornalista ¢, gui, lighting designer francese Jean Kalman, che dal 1982
lavorn con Peter Brook ¢ infine [a regista Deborsh Warner, acu il governo francese ha offerto
I"onorificenza «Chevalier de I'Ordre des Artes et des Letress, Co-prododto dalla Warner ¢ dal-
la Maison de la Culture Bobigny di Parigi, questo allestimento di Footfalls, che sovverte la ce-
lebre messa in scena del 1976 al Royal Count, trasferendo I'arione drammatica sy due livell
scenici, uno di fronte agli spettatord, 1 altro alle loro spalle e includendo quindi in un ceno seén-
so gli spetiatori nello stesso spazio scenico che intrappola la protagonista, rappresenta uno dei
piil interessanti esperimenti beckettiani negli ultimi anni. Gabriella Glanmachi
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Shakespeare; | polacchi d1 Wierszalin Teatr in
Redl-A-Peg, una Niaba dalla Bielorussie: 1" Odeon
di Bucarest in Richard 11 di Shakespeare e la
compagnia Wayang Wayang di Singapore in The
Wenmart i a Tree O a Hill, una storia sulla Crea-
zione ¢ sulla battaglia dei sessi.

A Stratford upon Avon la Koyal Shakespearc
Company propone invece per la stagione estiva
Henry V, interpretato da lain Glen e diretto dal
ventisettenne Matthew Warchus. Sempre a
Stratford segnaliamo ancorw: Twelfeh Night, con
la regia di lan Judge e gh interpreti Emima Fiel-
ding, Havdn Gwynne ¢ Desmond Bamit: Peer
Gy, diretto dal celebre regista shakespeuriano
John Barton, con Alex Jennings nel ruolo di Peer
Goynt, Cariolamus, diretto da David Thacker e in-
terpretato dal ventiguattrenne Toby Stephens, A
Midsummer Night's Dream, direno dal direttore
artistico della compagnio Adrian Noble, Te Wi-
fe's Excuse, di Thomas Southerne, direto da
Max Stafford-Clark, un testo non rappresentato
da oltre trecento anni; Heney VI, diretto dalla gio-
vanissima e bravissima Katie Mitchell e interpre-
e da Jonathan Firth ¢ infine Measure for Mea-
sure, direto da Steven Pimlot. Fra i testi non-
shakespeariani in scena guesta estate ncordiamao
imoltre: The Broken Heart di John Ford, diretie da
Michael Bovd e due prime mondiali, entrambe
dirette da Michael Attenborough: Pentecost di
David Edgar e After Easter di Anne Devlin, nar
rante la storia di una donna alla ricerca della pro-
pria identati.

A Londra segnalinmo il Festival of Independen
Theatre, dal & maggio al ¥ giugno al Royal Courn
Thearre. Quest ultimo festival, che imende farsi
portavoce di auton ¢ interpreti giovani non anco-
ra moti sui palcoscenici internazionali, ha visto
pantecipare le compagnie Ralf Ralf ne s Sraring
vou Right in the Face Il (The End), una prece sul
culto delle star, degli evangelisti e degli inellet-
tuali del mondo televizivo; la nola attnce comica
Bobby Baker in A Usefid Body of Herbs e il tea-
trante-coreografo Edward Lam ne Scenes frove a
Man's Changing Reom, ispierato a David Hock-
ney, Oscar Wilde, Bach ¢ il mondo della moda,
Per chi volesse infine partecipare pil attivamente
alla stagione teatrale estiva segnaliamo le attivith
dell" International Workshop Festival che preve-
de laboratori per la dinzanee papponese Anzu
Furnkawa, Wava Zukerman della compagnia
israeliana Tmw-a, Liza Mayer, uno dei membri
fondaton della compagnia testrale Roy Hart e,
dopo la morte di Roy Hart, socio-fondatore della
compagnia Pan Theatre ¢ infing |"stiore policco
Zygmunt Molek, tunti a Londra dal 3 all’ 1] set-
tembre. Segnaliamo inoltre: Joan Font, della
compagnia catalana Comediants, a Derry dal 26
al % ottobre; il regista ungherese Gabor Tompa a
Glasgow dal 17 setiembre al 2 oitobre; i registi -
ment Silviu Puncharete ¢ Andrei Serban a Man-
chester dal 17 al 30 oftobre ¢ infine il ballerino
africano Koffi Kokoe, la giapponese Carlotia Tke-
da, Maunice Bejart e Germaine Acogny a Nottin-
gam dal 29 ottobre al 12 novembre. ]

A pag. 19, Myma Kamara in «Serenade Dan-
cers del Miami City Ballet. In questa pagina,
«The Hour we Knew Nothing of Each Others
di Peter Handke. Due prodozioni del Festival
International di Edimburgo 1994

HOUSTON - L'lralia & stata profagonista delfo
23 edizione del festival di Howston che, patroci-
naate ¢ yosterire dal ministero degli Affari esteri,
& shato guest anno dedicato al nostro Paese, Sono
state presentate opere dif maeserd italiand della
pittura dal Canaletio a Veromese, dall Angelico a
Pietro da Cortona, ¢ sono state rappreseniale
Traviata, Turandot ¢ Mirandolina. Fermeccio So-
leri ha tenuto un seminario sulla maschera ¢ i
teaire goddoniane, Ninoe Curicelifo ha portato i
aiei Pupi siciliani nello spettacols La morte di
Ruggiero dell” Aquila bianca, if Teatro Tascabile
di Bergamo fa presentato La Valse ¢ Albatri. Un
omageio & stare dedicato alla memaoria di Federi-
ca Fellini con una nutrita filmog rafia,



HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

Maestro marra In Grande Storia del Piccolo. Emozioni, commaozioni, 11

Maestro intona Ma mi. E consegnn un Oscar alla carriera alla Nina di
via Rovello. Insieme a quello a 8élle epogue dello spagnolo Treuba per il mi-
ghior film non Usa, uno der nconosciments meglio assegnan della itagin«nu«.
Vinchi! E vincheremo!

SERATJ\. VINCHI. Teatro Studio. 5i festeggia la Nina di via Rovello. 11

SERATA GIGANTL Trattoria Veneria. A Porta Romana (Porta Romana
bella). Ultima {per ora) replica del Pirandello di Strehler, ultimi (per ora)
acuti al Lirico. Poi, cena di compagnia: malinconia, allegria, In buona com-
pagnia, Andrea J. Paulsen, elegantssima, accende i giovani atton col suo fa-
scino come candeline di una toria di compleanno. Amori nati sulla Monta-
gna? Sfiorati, immaginati. Paola e Cesare: fidanzati.

SERATE BRERA. Al Centro Brera. Un Piccolo Teatro Rinato ¢ Ispirato.
5" intitols una sala a Franco Brusati. Presente, tra gli altrd, Anna Proclemer. 1
nostro Ronfani anima un club teatrale del lunedi. 51 festeggiano, tra 1" altro,
le recensioni in versi del nostro Finzi, Legge, benissimo, Marghenita [n
Rauso, gid campionessa a Montegrotto. In platea la sorelling Giovanna, gid
Regia nei Gigans, ora ammessa cum fawde alla scuola di Sirehler. Promes-
s¢ promaosse per il teatro del nuovo millennio. Pod, presentazione di un cu-
rioso libro sulle abituding alimeniari degli attori. Presente, tra gli altri, Um-
berto Simonetta. Seguono: celebrazioni testoriane, un ricordo di lonesco. Al
Centro arriveranno spettacoli di drammaturgia contemparinegs, 0spiti ¢ pro-
dotti. Rassegne. Cinerna, Musica, Stages. Dove andiamo stasera? Al Centro
Brere, Pinzza Formentini dieci. Cento posti vi aspettana,

SERATA GIALLA. A casa di Alessandra F.. Arriva Andrea? Pinckents,
giallista neotargato Felinnelh. Non ho la barba: 1'ex scenffo di Cattolica non
& sicuro di neonoscermi. Gh dicono che sono un giecatore professionista. 51
sente faccia a faceia ¢on un suo personaggio. Deve onorare il suo stesso per-
sonaggio, Chiede qual & il mio piatto abituale a poker. «Cinguantamilas ri-
spondo. «Non & molie - dice —. Ci stos. «Cinguantamila $e preciso e i dolla-
ri lo [anno restare un po” male, Piatto riceo, sceriffo fiacco.

SERATA SARAJEVO, Al Frunco Parenti, Salone Pier Lombardo. Un grup-
po coraggioso ¢ combattivo di atist malanesi promuove guerra alla guérm in
Bosnia con una serie di manifestazioni destinate al progetto di ricostruzione
della biblioteca della cind, promossa Capitale Multiculturale d°Europa. Par-
tecipo con la mia pigce L'Arcidica a Sarajevo, Teatro inmediaro, In scena,
insieme a me, Adriana Libretti. In platea, tra il pubblico attento, Andrea De
Carlo, scrittore,

SERATA MONARCHIA. Al Temro Parioli. Daun erede al trono che imima-
gino scampato all’attentato di Sarajevo a una serata dedicata da Costanzo
all'ipotesi monarchica. Tra principi @ principi, mi pronuncio a favore della
consa neohorbonica, La nuova Italia sta grocando una partita complessa: at-
tenti ai ruoli, Sapevate che ¢i sono militant di Rifondazione comunista favo-
revoll all “istituzione monarchica, ancorché non necessariamente sabauda? [1
mio contribute a quesia commedia italiana sard il completamento dell’ Arci-
duca con aliri due momenti tcatrali per una Trilogia dell” Aristocrazia,

SERATA REPUBBLICA. In una dolce serata della Seconda Repubblica,
Cordella, giovane attore, Alexandra, attrice fanciulla in fiore ed io andiamo
all’ inaugurazions di una mostra a Photology, gallenia milanese. Alle pareti,
suggestivi scatti di Erwitt. Uno dei quali & un"epifania. Ricordate un’imma-
gine-simbolo della campagna elettorale dei progressisti? Pareva ispirata o
Umberta .z accanto a un paio di pledi, che 51 supponevano appartenere a
Pensionato Bistrattato, un cagnolino dagli ncchi basedoviani con un berretto
di lona in testa, ad invocare solidarieth per gli sfigath di totto 1] mondo (anche
animalke) uniti. Ebbene: trattasi, invece, di paricolare da una spiritosissima
foto bin glamour, in cui 1 piedi stivalat appartengono a top lady, che ha al
guinzaglio il cagnoling di cui sopra e un alano, per una passegginta. proba-
bilmente al Central Park. Segno di una visiong parziale punitiva piccina pic-
ity del mondo. O noT

SERATA SALO. Ancora con Cordella, giovane attore, serata gardesana a
pochi passi dal Vittoriale chez Anna Caterina, zarina del lago, attrice scrit-
trice in fiore. Un tasso alcelico da guinness propizia improvyisaion! teatra-
I in willa dal sapore checoviano.

SERATA DONADONIL Maurizio Donadoni, anore-autore destinato a di-
ventare sutore-attore, il Costanzo show parla del suo testo in progress sul di-
sastrodel V ﬂ}:m;, La |1]..11¢:1 del Panioh e quellatele WISIVIL SO -;.';:lrh.|ui.-i:1uu: da
un piglio dx anchorman da premio Pulitzer. Vogliamo vedere questo spetta-
colo m scema!

SERATE ROMANE. Al Mexico & Nuvole, Locale in dalle parti della Pira-
mide, D'inverno, pard’essere a Sobo. DY estate, a Beverly Hills. Secondo [a
migliore tredizione made in Usy, guizzano tra i wvoli artisti, atori & pittard,
conottimi Margheritas e chili squisito tra una scrittura e una personale e 1'al-
tra. E, ai tavoli, si parla di progetti teatrali. Che nguardano, magarn, il Messi-
co: il Messico di una grande fotografa, Tina...

Ed ora: che venga "estate! Con i campionali mondiali di soecer. Forea lualia:
Io grideranno anche quelli che. come Iattore supermilanista Sante Calogero,
hanmo esultato pii per la coppa Uefa vinta dall Inter ¢he per il campionato
rossonero, in antipatia del Presidente. Che venga Iestate: che fioriscuno gl
attori! Solcate | mari ¢ spegnete i cellulari. =]

Nell'illustrazione di Fabrizio Caleffi: « The nativity of Venos as an Ac-
tress on Jo Jo dans be meted -,
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LA SOCIETA TEATRALE

HY

Il club di Hystrio
nel cuore di Brera

E intitolato a Franco Brusati - La
Bocca della verita: una iniziativa
per dare la parola al «popolo del
tearros,

DOMENICO RIGOTTI

11 aprile 1994, un vento leggero rende pil fe-
stosa ] atmosfera - st brinda, non metafonca-
mente, al futuro di qualcosa che & sopratiutto can
ai lettori di Hysfrio. Masce un «Club di Hysirios,
che 51 fregerd del nome di un bravo drammaturgo
milanese da non dimenticare: Franco Brusati.
Scelia opportuna perché quella di Brosati & siata,
come quella di Gadda o di Testord, una voce sin-
golanssima e diversa da tante altre pur lombarde.
La sede del Club & nel cuore della metropoli, in
uno degli angoli storici pill caratteristic della
cittir: lo ospita il Centro intermazionale Brera in un

[CZi030 teatring.

In Club. Dungue, per seguire le definizioni che
danno i dizionar, «un sodalizio di persone che
perseguono fini comunis, Ma sodalizio & termine
forse woppo freddo, razionale. Almeno nel caso
di Hystrie, che vuole essere inveoe una cellula vi-
va nel corpo di una grande cittd che mai come
adesso ha bisogno di respirare cultura ¢ weatro, di
ngenerarsi. Una cultura che ciascuno di noi con
passione, con generosith @ con idee nuove deve
impegnarsi & fare riaffiorare. Cosa rizffermata da
Ugo Ronfani, direttore di Hystrio e anima, anzi i-
maoniere, del Club,

Una bella avventura. Parita subito con il ventoin
poppa, almeno a giudicare dai primi incomnn., Da
quello inavgurale ¢ da quello successivo del 2
i, Subito, tanta bella gente a stipare La sim-
patica saletta che sembra richiamare — o & solo
suggestione? — 1"illustre & parigino «Vieux Co-
lombiers, L, tra quelle ormai chiuse pareti tanta
¢ insigne storia teatrale, qui wnd stona che siavvia
il essere sentta.
Amici di Hvsrrio ¢ attort noti @ meno noti. Crtici,
teatranti, autori drammaturgici ¢ molti giovani
accolti con far play dallo stesso Ronfani e da Fa-
brizio Caleffi, cui & affidato il Centro Brero. E an-
cora - vogliamo chiamarle cos)? - due madrine il-
lastri, due grandi attrici che hanno onorato ¢ ono-
rano la nestra scena: la decana Eva Magni e in-
repida Anna Proclemer, Non potevano essere
assenti: si onora Franco Brusati e, loro, per Bru-
safi sono state due presenze importani. Entram-
be protagoniste de La fastidiosa, forse la sua com-
media migliore che & ritornaia in scena a Mileno
proprio nei giorni dell’inaugurazione del Club.
La Magni ne & stata In prima interprete e la Pro-
¢lemer | ultima, non meno appassionata, Ricondi
eun po’ di commozione: quel wnto per non cade-
re nella retorica, E perché appunto nella retorica
non 51 cada, durante 1'incontro la parola viene la-
sciata all’autore stesso. Cioé ad alcuni bram dei
sui pill interessanti lavort scelti con accorezza
dal regizta Fabio Battistin, 51 leggono, anz si in-
terpretanc con sincero trasporto, pagine della
stessa Fastidiosa e di Piersd df novembre. Dictro
a1 keggii eccellenti professionisti: Ginncarlo Det-
tori, Antonio Zanoletti, Luisa Oneto, Lorenzo
Benelli, Anna Nicora. Con loro una grande attrice
{ecco una terza madnna): Lida Ferro, sempre vi-
va nel cuore di moli spettaton anche se dalle sce-
ne &1 & ritirata da molto tempo, Tra ribalta e platea
il feeling & perfetio.
Sard perfetto anche nell*occasione successiva, S¢

In une splendide pomeriggio di primavera —
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Il teatro a Milano: una guerra
fra epuratori e presunte vittime?

UGD RONFANI

Milano, anche & Milano il Teatro & in crisi e 1a crisi & wriplice: progetuale, strutturale,

gestionale. Inevitabilmente, la stampa milanese ha cominciato a parlarme. Sull frdi-

pendente, ai primi di maggio, ecco un anticolo di Roberto Schena, sparato a piena pagi-
nacon nomi e cilfre, con la denuncia che i contnibuti del Governo, della Regione e del Comune
vengonoe erogati do anni «secondo un copione che non cambia e dalle solite persones, con casi
di collusioni corporativistiche (in effenti ci sono, da interessare in situazioni normali 1 autonit
tutoria) e di clientelismo.
In attesy di verifica (fatti e cifre ufficiali. signon, per favore!), ecco poi su La Repubbiica un
suono di campana affatto diverso. Sisto Dalla Palma (Crt), Elio De Capitani (Teatridithalia) e
Andrée Ruth Shammah (Franco Parenti) henno espostod problemi degli operaton - la parte per
il tutto, & il caso di dire — con il concorso di Ligo Voili, inuna tavola rotonda a cura di Anna Ban-
dettini. 1."accusa mossa all amministrazione & di minacciare la sopravvivenza dei teatri con il
rifiuto di rinnovare le convenzioni municipali, sostituendo «Milano apertae con altre inizigti-
vie come il Festival eu del Piccolo, trascurando la questione degli spazi e — gualeuno ha
aggiunte — meditando di eliminare come figure della pantitocrazia gli erogaton efo i fruitor
delle sovvenzioni. E cosi, mentre &1 avrebbe tanto bisogno di un po’ di serena chiarezea, ecco
in vista una bella guerna tra epurator: arrabbiati, impazienti di udire altra musica, & presunie
vittime di una caccia alle streghe.
(Qualche considerazione, please, per evitare gli opposti — e rozzi — estrentiomi.
|} Mi sembra pretestuoso e inutile inalberare — come sembra di capire — 1 vessilli di una guer-
ra ideologico-culturale tra fautori di un buon teatro progressista e quelli di un canive teatro tra-
dizionalista. Siamo seri: la questione & di potere culturale e, come dicono i francesi, di gros
sows. Al macero le pagelle manichee: in questi ganni, 8 Milano, abbiamo visto cose buone ¢ pes-
sime nel teatro di tradizione come nel (erzo & quano 1eatno.
2) Gli attacchi dell fndipendente non vanno lasciat senza risposta; se 1l 'giumulistu ha calun-
niato lo si quereli; se ha serito con fondamento i rilievi siane trasformati in interrogazioni ed
indagini, in omaggio alla conclamata rasparenza.
33 Modestia e misura dovrebbero consigliare quanti temona di essere colpit nei lore diriw (al-
iri dicono nei loro privilegi) affinché comprendano che non essi soli sono, a Milano, gli espo-
nenti autorizzat di una alternativa al scolosso monocraticos del Piccola, da essi paventatn, ma
che al pluralismo della vita teatrale milanese concorrono o dovrebbero concorrere altre forze
alle quali il sistema del club chivso non ha consentito finora spazi e meza di espressione ade-

wati.

g} Non sembra percio disdicevole — se & tempo di riflessione e di verifica - una revisione dei
megcanismi delle convenzioni, in quanto viruali copenure di automatismi protezionistici. Di
una ridistnbuzione di carte, se la panita & corretta, debbono temere soltanto 1| mediocn o 1 bari.
5) 51 parlava di trasparenza. Ora, noa vuol dire istigace a regolament di conti o auspicare va-
cuamente 1l cambiamento per il cambiamento chiedere che si facciano alla luce del sole i con-
(i kel teatro a Milano, che si ragioni intome ai criter di erogazione delle provvidenze e di chi le
assegna, che s1 ¢serciting d’ora innanzi controlli incrociat di spesa e di qualith.
) Diciamao allora, per concludere, che alla rissa per il potere teatrale noi decisamente preferia-
mi una democrazia featrale fatts di consultazioni, di confronti ¢ se necessario di alternanze,
U (vera) consulta del teatro milanese nefla quabe «si vuoti il saccoe, i dia voce a chi non ne
ha avieta, si presti orecchio alle idee nuove per guento concemne gli spazi, Ia scena ¢ il pubblico,
potrebbe essere un primo passo per uscire dall’ immobilismo e dall" inguietudine e per inaugu-
rare, dopo |"era non fawsta del teatro protetio, guella di un"apertura verso la scena reale della
cittd, Ma saeanno capaci, la Regione e il Comune, di questa velonti progettuale? ]

il primo incontro & vissuto in un'ares lieta ¢ pur
severa, il secondo sembra mooversi pi sui colon
dell’allegretto o dell"allegro mosso, [Hust invi-
tat ancora: ma sard sempre cosi anche per il futu-
ro. ' un poeta e critico, il nostro Gilberto Finai,
& ¢"¢ un teatrante dinamico, Bruno Damini, al
quale viene offerta |"occasione di presentare il
st libro Le tavole del palcoscenico di cui Luca
Sandri legge con spirito alcune pagine.

Raramente un poeta riesce a restituire il significa-
tove la forza dei suol versi come fa Finzd, al quale
nellz lettura delle recensioni poetiche si affianca
la brava attrice Margherita D Rauso. E raramen-
te, partundo di un libro, quelio di Damin, si riesce
a creare un’aimosfera cosi allegra ¢ faceta. Ma il
libro tocca la fame ¢ pin la golosith degli attor e
allera gli aneddoti fioriscono. Se poi ¢i s mette a
dir la sua un umorista di razza come Umberto Si-
monétia, in veste di presentatore della pubblica-
ziome, si pud capire come il clima divent pid che

conviviale. A sormidere, o a ridere di grosso per il
racconto sscollaceintos della simpaticissima Ro-
salina Neri, par che si metla anche il grande ma-
scherone che | presenti trovano su un lao del boc-
casceny, Con 1 sua bocea énorme ¢ spalancata,
mon & stato messo li per caso ¢ tanto meno per vez-
zo. Yuole essere una «bocca della veritds chera
in Veneria in certi tempd scun della Signoria, La
bocca della grossa maschera di creta qui & solo
spalancata perché in essa glhi amict di Hystrie, ma
non solo essi, possano infilarvi le critiche, le os-
servazioni e le proposte pii divesse che credono
ofi formulare sul teatro che i fo o da fars.

Ha serittouna volta Peter Brook che «il teatro non
deve mai esser noioso, Non deve essere conven-
monale ¢ soprattutio deve essere sorprendentes.
La =bocca della veriths di Hystreio invita proprioc s
questo; chiede ai suoi lettori come si fa a fare un
teatro non noiose, non supetficiale, sopraturto
sorprendente. {



CRONACHE

LETTERA DA ROMA

TRE VOLTE BERNHARD
ALI’ACCADEMIA D’AMICO

GIOVANNI CALENDOLI

, Accademia nazionale d” Arte drammatica «Silvio DY Ami-

I cow, tra il novembre del 1993 e IMaprile di quest’anno, ha
dato vita a un interessante laboratorio sperimentale sul tea-

tro di Thomas Bernhard che si & concluso con I allestimento di tre te-
sti dello serittore austriaco nel Teatro Studio Elecnora Duse di Ro-
ma: Minetti-Ritratto di un artista da vecchio, Amras e L'ignoranie ¢
il pazzo.
Fra gli amton europei, che hanno vanamente ¢ disordinatamente con-
tribuito negli ultimi decenni ad avviare o a provoecare un rinnova-
mento non solo delle strutture ¢ delle forme drammatiche, ma so-
pratiutto nella concezione stessa del teatre, Bernhard & senza dubbio
uno dei pib significativi anche nelle sue profonde e inguietanti am-
biguith ¢ nelle sue eversioni.
Che cosa & per lui il teatro? Nel romanzo Perturbamenro il principe
Sauraw, i cui feudi stanno per essere devastati da una «mostruosa al-
luviones, ha il cervello perennemente paralizzato da un «caos assor-
dantex di «rumori letali», come 1i definisce il suo medico, Miracolo-
samente il principe riesce a «non sentire pill i rumori» dopo aver as-
sistito allo spettacolo che le donne della sua famiglia, come di con-
sueto ogni anno, hannoe preparato nel castello nel guale abitano.
Nella memoria ritornata «completamente e perfettamente intattas
Saurau ricostruisce le varie fasi dello spettacolo, interessandosi alla
«sua struttura pil intima= e «al meccanismo che lo faceva funziona-
rex, Poco dopo, nel cuore della notte, egli si unisce alle sorelle, alle
figlie e ad un altro parenie e si ferma a parlare con €ssi in un incontro
che gli appare come «1a pit perfetta delle magies. Cosi infatt egli lo
rievochera dopo qualche giomo: «Un gruppe di persone, il cui scopo
entro le mura di quella casa era la malatia pid immediata, si trovava
improvvisamente privo dei propri strumenti ¢, grazie all’effetto ec-
citante dello spettacolo,... vedeva trasformarsi una giornata filosafi-
ca e insopportabile in una giomata non-filosofica e sopporiabile...
Grazie allo stato di eccitazione prima dello spettacolo ¢ durante lo
spettacolo, dope lo spettacolo abbiamo intravisto dentro di noi la
quicte dell"awtunno, la geometria dello spegnersi della natura este-
riores. E, quando il medico, preoccupalo per le conseguenze della
spaventosa alluvione sulla salute psichica del suo ammalato, si pre-
senterd a visitare il principe, questi gli parlerd eselusivamente ed in
maniera ossessiva dello spettacolo.
Tunavia Bernhard non dice nulla dello spettacolo stesso (se non che
era erprnhahilmenle una cnmpmizmn{- geniale), ma, come risulta
dalle insistenti considerazioni di Saurau, esso ha avuto sconvolgenti
effetti catartici, sui quali lo serittore invece si dilunga, pur senza mai
precisarne il processo e la nara.
Inolire Bernhard ha composto van drammi per inlerpreti precisa-
mente individuati, come Ritter, Dene, Vass, che cosi si intitola, per-
ché i tre personaggi erano destinati agli aneri Tls¢ Ritter, Kirsten De-
ne & Gert Voss. L' aspetto originale dell’ operazione, gid compiuta da
molti altri auton in chiave diversa, consisteva perd nel fatto che il te-
sto non tendeva tanto ad esaltare in senso trionfalistico le qualith par-
ticolari dell"attore quanto ad esasperarle ed a verificarle nelle loro
possibilith di uno sviluppo estremo fino ed oltre il limite della rottu-
ra: un'operazione, dungue, non molto dissimile da quella della gua-
le Antonin Araud & stato 1l capostipiie,
Nel laboratorio dell’ Accademia d"Arte drammatica, condotto con
intelligente determinazione dal regista Domenico Polidoro, & stato
presentato il pid noto di questi lavori bernhardiani ciog Minerri-Ri-
tratio di un artista da vecelio.

La figura dell"anziano attore & stata inlerprétata con una completa
aderenza alle intenzioni dell’ autore ¢ con una dedizione quasi sacri-
ficale da Marisa Fabbri, che non si & abbandonata ad una acrobatica
prova di virtuosismo, ma ha scavato con rabbia impietosa verso s¢
stessa nel mistenosi meandn per i quali un individuo, distruggendo-
si e ricreandosi senza pesanti trucchi esteriori, riesce a farsi un altro
(e nel caso specifico una donna giovane riesce addirittura a farsi un
uomo vecchio).

MNegli aliri due spettacoli, Amras ¢ L' ignoranie e il pazzo. Domeni-
co Polidoro con un vivace eclettismo (muovendosi da Orazio Costa
a Pina Bausch) ha cercato di esplicitare scenicamente tutte le sugge-
stioni ¢ i suggerimenti recitativi, gestuali, mimici e coreografici of-
ferti dai testi di Bernhard nella prospettiva di un rinnovamento tea-
trale.

Alla resa dei conti di tale rinnovamento, perseguito con tenacia dal-
lo scrittore austriaco, si intravedono le motivazioni di partenza (op-
porsi alle spinte distruttive della societd, superare |"angoscioso 1so-
lamento dell individuo prigioniero di se stesso e degli altri, abbatie-
re le barriere dell'incomunicabiliti, ritrovare la catarsi); ma non si
intuisce un disagio finale. Bermhard preconizza un teatro di introspe-
zione terapeutica, di provocazione, di condanna, di ricostruzione in-
teriore o di rispecchiamento esistenziale pit o0 meno consolatorio?
In Semplicemente complicato una scena si conclude con questa bat
tuta detta da un vecchio attore: «Finché esistiamo / fingiamo / reci-
tiamos. Maunaltra attrice in Ritrer, Dene, Voss afferma: «Rilugiar-
cinel teatrof non i & servito anullaf alla fine & solo una messa in sce-
mae, In che cosa consiste allora la vita ¢ in che cosa consisie il teatro?
I laboratorio dell’ Accademia d’ Arte drammatica, al quale hanno
preso parte maestri, diplomati e allievi, ha avuto il merito di propor
re "opera dello scrittore austriaco nelle sue anticipazioni, nelle sue
ambiguitd, nelle sue contraddizioni insolute, mettendo in evidenza
quella tensione verso un nnaovamento, che ne & un carattere essen-
ziale, anche se non lucidamente decriptabile. O

MNella foto, Thomas Bernhard.
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LA SOCIETA TEATRALE

L'ATELIER DELLE PROFESSIONI DELLO SPETTACOLO

I MAGNIFICI ALLIEVI
DELLA COSTA OVEST

In sei anni pitt di trecento giovani hanno frequentato i corsi finanziati dalla
Cee per dare una formazione globale ad attori, tecnici e gestori della scena.

n tempo ¢er la «bottegas, Loallievo, for-

ginter dal maestro. 1 impadroniva tramite

un contaito direito dei segreti del mestiere
teatrale. La bottega come spazio scparato. luogo
maieutico depuiato ad una formazone per cosi
dire arligionale ¢ onnicomprensiva, «Non ¢’
niente di male a pensare ancorn in termvin simili =
sostiene Paolo Pierszzini, direttore antistico
dell’ Arelier della Costa Ovest che dal 1987 si oc-
cupa di professioni per lo spettacolo —. Rispetto al
passaln @ perd opportuno da un lato spingere con
maggiore incisivith verso una specializzanione
dei saperi e dei compiti che la macchina spetizco-
lare rnichiede, dall’altro mettere maggiormente a
contatto gl allievi con la realth produttiva ester-
[IHER
11 tema non sembrt orioso perché di professioni
legate al mondo dello spettacolo e di appositi luo-
ghi di formazione si & discusso in primavera a Sie-
na durante una serie di incontr promiossi da enti
locali ¢ associazioni, oltre che dall” Universiti se-
nese, ed in fondo la questions & uno di quet leit
motif che percorrono trmsversalmente, ma incisi-
vamente 1'ambiente teatrale italiano. Tanto pid
che, do questo punto di vista, non & che ¢f siano
molti motivi per dormire sughi allori: poco vice-
viersa si & fatto ¢ 1"artistn del nostro eatro deve la
sua indubbia competenza, pit che alle istituzioni,
a quel mix di improvvisazione, casualith e creati-
vitd personale che sicuramente lo caratterizza.
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SILVIA MASTAGNI

Ma di qui a pensare ad un sistema che contempli
non solo artista ma ogni figura professionale il
passo ¢ molio lungo.

Lin Lapini, docente di Storia del Teatro alla Fa-
colth di Lettere senese e curntrice degli incontri
primaverili. non ha dubbi in proposito: «Dal pun-
todi vista didattaco, 'unica strutturs che i oocu-
pa del problema & la Civica di Milano ¢ non ca-
sualmente gli incontri svolti a marzo hanno avuie
come protagonisti proprio dei personaggi legati
per motivi professionali o aliro & quella scuola.
Cosi & stato per Giorzio Guagzoti. che ha svolto
una relazione propedeutica sull’ orgamezanione
dello spemacolo in Ttalia e ancora per Patrizis Su-
ghi a proposito dell"ufficio stamipa, per il musici-
sta Bruno De Franceschi. per lo scenografo Fabri-
zio Pallu. Esperienze — continua [a Laping - che ri-
mandavano tutte alla stessa stratiura e questo mi
fa dire che la situgzione attuale, per cid che ri-
guarda la formazione, & povern, falla eccezione
per casi sporadici legati all esigenza del momen-
to: solo allora § singoli leatri promuovono corsi
pertecnict, o sono gl ent locali a farlos,

L Arelier, allora, in terra toscana & nello specifico
un punto imevitabile di partenza: dall’ 87 al "93 so-
e piin i trecento i giovani che hanno frequentato
1 corsi finanziat dalla Cee spaziando nelle pio di-
sparate professioni con un’ottica volutamente
glohate del fare teatro. Dall illuminatecnico allo
scenografo attrezzista, dall’organizzatore al di-

rettore di scena fine ad arrivare all”attore: nessun
anello del complesso laboratorio weatrale & staro
tralascinto,

All Atelier dicono: «Forse, 1"originalith del no-
stro progeina sta nel Tatto che abbiamo ripemto in
Iralia qualcosa che esiste a livello europes ma che
da not era precedentemenie sconoscinlo: una
scuala pertecnic abbinata ad una scuola per atto
ri=. [ corsi (in media di trecento ore) ebbediscono
ad una regola precisa: intanto, esiste una serie di
requisifi che disciplinano " ammissione (s1a in ba-
se all’erd, come prevede la direntiva Cee, sia in
virtii detle competenze professionali), in secondo
luogo sono graduati.

& un refrin che andava di moda 1 anno scorso a
Montalcing, dove ha sede il Festival omomimo
che =1 basa per I"appunto sulla ncerca ¢ formazio-
ne: «[1 paleoscenico & un po’ come una nave:
yuamdo il comandante (e il direttore di sce-
mu ) ti dice di andare in graticeia tu devi capire che
cosa vuole, altrimenti non sei neppure in gradao di
risponderes, La metafora & chiara: il primo livel-
lo riguards allors La trasmissione di tecniche di
orientamento, la necessith di impadronirsi di un
linguaggio. Solo in un secondo empo le cono-
scenge noquisile verranno messe al servizio di
esecugioni teeniche di problematiche anistiche.
Il maggiore vantaggio, poi, dell’esperienza
dell” Arelier & che nella fattispecie la stessa asso-
ciarione che & luogo di formazione curn anche la
gestione ¢ la programmazione di alcuni featn sio-
rici nella provineia senese e livornese. Cosl guesti
teatri diventano aule per la didattica ¢ lo sforzo
portato avanti dagli organizzaton punta diretta-
mente sull immissione degh allievi in precisi pro=
getti di produzione. «Sue una classe di 10-15 ra-
gazzi nei corsi per teenici, si insenscono nell”at-
luzle merculoteatrale 4 o 5 persone - afferma Pie-
raezini —. Laselezione & dur ma non impossibile.
D altronde anche Mimpano con la specificit del
mestiere teatrale miete percosi dire le sue vittime.
Di 4 o 5 allora magari due acquistano quella de-
terminazione che ¢ necessaria per lavorare nel
settore. C'¢ da dire, poi. che da parie nostra noi
tendiamo a fare piaes pulita Ji una mentaliti im-
pregatiea del tearro: i nosti allievi non devono
mirare all occupazione fissd, magar in un teatro
comunale, quanto piuttosto lyvorane in compa-
enia secondo il contrafio dei lavoratori dello spet-
lacolos,

Per quanto rigisrda gli attori, inoltre, altre oppor-
tunita sembrano profilarsi. L Atelier ha lavorao
nei primi mesi del "4 presso il Teatro Solvay di
Rosignano { Livomo) sul progetio « Attore di soe-
nax in collaborazione con 1"Esemble di Micha
Von Hoecke, che da gueste parts @ di casa. 0

Nella foto, Massimo Castri con aleuni allievi
dell” Atelier della Costa Owvest.



TEATRO AL FEMMINILE

CON LA SCOPERTA DELLE COMMEDIE DA LEI SCRITTE

TITINA DE FILIPPO
USCITA DALLOMBRA

Madlre era stata anche per i tumuliuosi fratelli che non avrebbero mai finito
di litigare, ¢ che quando lei non rimase a tenerli uniti si divisero per sempre.

'\

om la scoperta delle commaedie da lei scrit-

te, Titina De Filippo sta offrendoci la sor-

presa di wscire da quella sorta di trinde m
cui viene ricordata, insicme ai fratelli Eduvardo ¢
Pepping, ¢d emergere come personalitd a tutto
tonde, non solo quindi sul piano dell’interpreta-
zione, forma espressiva nella guale sopratiuoe la
conasciamo, in palcoscenico e in cinema. B se &
quasi pleonastico considerarla attrice di doti sin-
polan, come ¢i resta indelebile nella memoria in
Filurmena Marturane, scritta per ke da Eduardo, e
nelle alire donne materme o bishetiche, bizzarre o
conservatrici di morali antiche di tanii alin perso-
naggi da lei interpretati; s¢ & conosciuta anche la
sua versatilith di pittrice, |2 sua estrosita sapiente
di scenografn, & invece nuovo poterla avere vivis-
sima autrice di commedie — sette ne pubblica ora
Bellini ed. (Napoli, 1993, pagg. 180, L. 35.000)
rimaste finora alla dimensione di copione, anche
se anvite in scenn con successo negli annk della
loro stesura, che comincia nel '29, nelle guali &
possibile riscontrare un oniginatith di visione del
mondo nspetto @ pii prolifict aoton-fratell, € un
gioco scenico assai libero ¢ improntato alla sor-
presa, il colpo di scena, all imprevisto ed al nbal-
tamento delle situazioni offerte come punto di
prertenza allo spettatore. Svariati pod gl ambienti,
1 livelli sociali in cui autrice si muove, da una
nohilth caduta in miseria ad una classe altobor-
ghese, alla gentarella pit povera ¢ meschinz, al
srampantismaos di una classe nuova di proprictars
terrierni desiderasi di imparentarsi con quel nobili
spiantati che fanno loro comodo per amicchirsi di
un ttodo. ma di cui non disdegnano le qualith cul-
turalt.
Predilezioni per temi femministi = aggettivo da
considerare ante litteram, dato il periodo o cul at
tribuirlo —, Titina nen ne ebbe in paricolare; ma
certo amd le sue donne traditrici o superbe, poi
cedevoli al sentimento, o toccate dalla sciagura, o
«immorali» per bisogno,
Ma Titina & autrice-avtore, nel senso di ung ea-
trality picna, scevra da dimosteativith contenuti-
stiche, ¢ il suo scopo & mggiungere "effetio tea-
trisle, divertire, sorprendere, commuovere; forse
I sua oralith & femminile, @ L sun moralith ¢ di
una donna amante dei valor familistici.
Su questo versante si sviluppa ln sua tendenza o
riequilibrare piccoli universi familiari che son
colti da un amtefans, attraverso il prevalere del
sentimento. Cito ad esempio, Virara di borde: un
vecchio gentiluomo rimasto vedova, circondisto
da parenti ¢ amici dalle vicends familiarn piutto-
st intricate, scopre ad un certo punto che il gio-
vane, di lui ritenuio suo Dghio, in reali & nato da
un tradimente della moglie che lui ha sempre ve-
neTalo come una santi, e di cul conserva il ritratto
appeso nel salone, come a vegliare la sua vitae la
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casa; rifiut allorn quella paternith vsurpata, pren-
dendo le distanze dal giovane, che a sua volta de-
cide di andarsene lontane: ma prevarm I affetto,
la consuetudine tra i due, al di 1 di reali legami di
sangue, nella dimensione di wna moderna conce-
#ione dei rapporti e delle intese. Troppo abile nel
EIOCO ACENiCo per accontentarsi sempre ¢ soltanto
i trame con finali strappacore, Titna tenta tal-
volia la strada del puro gioco di situazioni ¢ su-
spense: ne B {0 gioco incomineid che troe spunio
dalla novells Farre di fiori di Glorgio Scerbanen

oo — recante la definizione di sschereo comico in
um attos — nel breve arco di un’ora scarsa 51 5vi-
luppa una girandola di rovate, equivoc, trappo-
le. connivenze. dialoghi soffocati @ tensioni & ni-
schio di infane imomo ad un tavelo di poker: nel
Ao di cane usato per una partit, che si svolge
tradue coppie di coniugs ed un amico, ¢"& una car-
1a = il fante di fion appunto - su cul & stata verga-
1 U SCrlG cCOmMpPromettente, In appuntamento
tra amanti che risale a parecchi mesi prima; quel-
I stoma & ormad finita, Nessundo pare essersene ac-
corto: ma i due, che sano tri 1 giociion, lemono
che i Ospeltivi contugi vengano a leggere, cntran-
dovin possesso dells carta, 1] messaggid & seop-
no la tresca 4 scoppio ritardato. E dopo una panti-
1a da capogiro, che pare finire tranguillamente
perche la cana, chissh come, si ¢ dilcguata nel
nulls, sarh la moglie tradita a porgerla, quando gli
aliri se ne saranno gii andati, al marito stupefatio,
con un gran sorriso di rassicurazione, perché la

carta eri finita i lei fin dall"inizio, ¢ dungue, che
stesse tranguillo il suo care marito, non aveva
MOV per preoccuparsi!

L' apparente assurdith della situszione, che ¢ pre-
senta guesto personaggio femminile cosi arren-
devole & amoroso, in realtd mette in luce una del-
le carattenistiche tematiche di Titina: quella della
donna amorosa, spesso superba all’apparenza
come la Brnca, gentildonna spiantata e altezzosa
di un’alra commedia, L'lmperatare, poi dolcis-
sima ¢ tenera innamorata (una sora di Riskerica
domara nostrana), oppure della spregiudicata e
mondana, ma interiormente materna e capace di
perdonare tradimenti e indifferenze, come la Gio-
vanma dell” atto unico prima citato; fino alle forti
tinte, da sceneggiata tragica, della Caterina
dell’ ano unico Amicizia e frato, dove imprime
profonde risonance 1"uso sapiente di un dialetto
corposissimo, che supera la connotazione pacsa-
nae si fainvenzione, grido aspro che in lingua ita-
liana non potrebbe trovare cosi forti accent
espressivi, soprattutto sulla sponda del dramma.
Passioni infehei, dolor ¢ struggiment ambienti-
li in famiglic dove albergano odii ¢ risentimenti, ¢
I"amare trova spiragli avan: forse questo univer-
so di Titina senttrice era il niflesso di un ambito
casalingo vissuto fin dall’infanzia all’insegna
dell’irmegolanti gemtonale e dell”instabilith so-
giale ed economica. Ma se tali disagi furono real-
mente patin, 1" are aveva in Titing, come nei suoi
fratelli, basi salde & collaudate prio da quel
tormentoso clima esistenziale. Vita teatrale che
parie da tavele di palcoscenico in cu le vesti del
bambino Peppiniello di Misesia ¢ nobilng di Scar
petta offrono il prime ruolo alla bimba Titina in
vesti maschili: « Vicienzo m'e pate a me=, ve lori-
cordate?. fino a distendersi nella moterniti da
grande madre mediterraney, incurante del ma-
schie nella filiazione, di quella Filumena Martu-
reatrer che ebbe |"onore di recitare, lei forse prima
fra b atrici di wuti i wempi, di fronte a Papa Pio
XIL, i quella famaosa battuta «1 figli 2o0” figlis=. E
mi raccontava Regina Bianchi = che a fianco di
Eduardo recitd in tanti ruoli che erano soari di Ti-
tina quando gquesta si ritird dalle scene — che fu
proprio Titina a chiederle di accettane quella par-
1& al posto suo; gliclo chiese con discrezione, dan-
dole del tei, perquella sorta di timidezza che sem-
pre, a dispetto dei meoli esteriorizzati, le era rima-
sta nel carattere. Teneva a quella Fillumena come
ad un'altra se stessa; per questo voleva che fings-
so in huone mani, @ Regina, madre come loi, po-
teva essere sua encde. Modre era stata, anche per
quei sued umulivesi fratelli che non aviebbero
miad finite di ligare, e che quando kel non rimase
tra i due, a tenerli uniti, si divisero per sempre., Cl

Mella foto, Titina De Filippo.,
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L’ INTERVISTA

INCONTRO ROMANO CON LARS NOREN

«PROVO UN SENSO DI COLPA
SE SCRIVO PER IL TEATRO»

L'autore svedese é venuto in ltalia per la prima di Coraggio di uccidere - Ha
pronti due nuovi testi e prepara un dramma che portera in scena O’ Neill,

PIERO SANAVIO

miatico svedese del momento, & véenulo a

Romu per assistere alla prima de ! corag-
gl di iwecidere, che ha avuto leogo lo scorso apri-
le al Teatro dell’Orologio, I esto, tradotio da
Annuska Palme Sanavio, & stalo messo in scena
da Claudio Frosi e ha avuto per imterpreti Nino
Bernardini, Giorgio Tausani e Beatrice Palme.
L'azione 51 incentia su un nodo edipico, un dram-
maticn scontro tra un padre dall’ingombrante ses-
sualith & un figho impotente ¢ omosessuale. 11
personaggio femminile, Radka, fidanzata del fi-
glio, sembra esprimere la disperazione di molie
donne che non sanno a che cosa servono, e tendo-
nor & eoncedersi al primo venuto scltanto perché
sono in cerca di tenerezzq, | personagpl apparten-
gono al proletariato svedese, padre e figho came-
rieri di professione e Radka cantante in playback
in un locale notturno di infimo ordine.
Cinguantenne, Lars Morén & autore di una trenti-
na di opere draimmatiche tra cul Nosire owibre
guectiiane (1991), forse uno dei momenti pii it
della sua senttira. Corageio df necidere & la sua
prima opera drammatica ¢d ¢ stata rappresentata
per la prima volta in Svezia nel 1978,
Aliri west teatrali: Sorrisi dif mondi sotterrane
(1982), La nowe & madre del giorne (1982), De-
miani { 1984}, La veglio {1985, Autenno & inverno
(1989, Ml rempa ¢ a nosira casa (1993),
HYSTRIO - La sua prina opera & stato un libro
di poesie. Cosa I'ha indoito a passare al dram-
it
NOREN - Volevo vedere degli incontri @ la poe-
sia & una sola voce. Non sopportave di essere il
veicolo di messaggi altrui attraverso i miei toni di
voce, ho cominciato a serivere in forma dramma-

l ars Morén, il pill corteggiato autore dram-
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tica per questo.

H, - ” i reniriiing & fiel Seeltag ﬂ'-‘,fi:u'.rr".';: 7

M. = Provo un senso di colpa ogm volta che serivo
per il teatro. Penso di avere imparato tanto, per
cib che concerne la poesia, e non voglio accanto-
nare queste conoscenze. Sento di non avere il di-
ritto di serivere poesia, ma il rapporto con il pub-
blico ¢ forte. Quando serivo per il leatro sono pii
pubblico che autore.

H. - Covme aieterre dranmnatico, il sio primo obiei-
tiva gual é7

N. - Rinchiudere i personaggi in una stanzi e non
farli uscire in nessun altro modo s& non altraverso
s¢ stessi, 0 1'uno attraverso altro. Coraggio di
necidere & stato il primo, un vecchio sogno che si
¢ tramutato in commedia. Un s0gno sognato
dall mizio alla fine, Poi, alla fine, solo allora ho
visto cid che succedeva.

H. - Nel senso che i§ personaggi prendona il so-
pravventa?

N, - | personaggi prendono spesso il sopravvento
¢ CAMMinino aulonomamente € mi succede spes-
sodi dover cominéiare a serivers uns commedia
completamente diversa, per scnivere cid che vo-
glio 1o, | miel personaggl compiona a volte azio-
ni sulle quali la mia influenza & minima.

H. - Nei suoi testi fectrali il nucleo & sempre I fi-
miiglia. Perché?

M. = Credo che una rivoluzions, che non comingi
con il trasformare la famiglia, peggion i proble-
mi. Scavando all'interno della famiaglia, tento di
modificarne gli equilibri. Voglio dimostrare
quanto tempo ci vuole per risanare una ferita, o
mostrare semplicemente | mezzi per curarla. Una
rappresentazione deve essere come una ferita da
risanare. Non voglio dare alla gente problemi di

angoscia, parlando della famiglin. Se una rivolu-
Zione & necessarid, e persone né Warranng vii-
taggio soltanto liberandosi dalle ossessioni dei
viecehi quadri famigliari. In questo senso, scrive-
re diventa un vero e proprio contatto, Come incon-
trare un aliro essere umano. Fa scattare dentro di
me qualcosa di molto forte il vedere la scena,
guella che ancora non ¢’ E una sensazione ar-
canca, rituale...

H. - Cowne in un dramma aniice?®

N. - Come nel dramma classico, re essere wmani,
gli archetipi: il padre, il figlio, la madre. Penso
che il fantasticare proprio del bambino abbia con-
tribaito in modo determinante al mio desiderio di
scrivere drammi. Mi & capitato di avere sensi di
colpa per avere scritto poesie sull’ assassinio del
padre; per averlo commesso, in qualche senso, in
Coraggio di uccidere.

H. - Uk senso di colpa?

N. - C'¢ una onnipeienza, alla guale endo nel
dramma, che probabilmente ha qualcosa ache ve-
dere con la fantastica capacith che ha un bambino
di ascoltane ¢ comprendere cosa stin effettiva-
mmente succedendo ¢ di compiere ¢id che pli adul-
ti non osano compicre... Mi occupo della fantasia
come punizione, di come un bambino punisca se
stesso per I'importanza che sa di avere nella sua
sifuaeione edipica. Ha a disposizione tutto fuor-
ché lo strumento per influenzare o sviluppo deghi
eventi, dato che lui slesso & uno strumento.

H. = I seeari lavori di quest anne?

M. = Ho terminato due piéces weatrali che non so-
N0 ANCora state rappresentate; Sangue, un quartet-
to di immigraii, ¢ Le foglie di Vallombrosa. 1l ti-
tolo s1 rifernsce a un verso di Milon del Paradise
perduto. Ha anche messo in scena, al Teatro
Drammatico di Stoccolma, Danga of morte di
Strindberg. 5i rappresenta ancora ¢ spero che
verrl portats a Milano per il festival europeo del
Piceolo Teatro,

H. - Al ritorno in Svezia cosa Uaspetta?

N. - La continuazione di un lavoro che ho inter-
rotto per venine in [talia, Con un tradutiore, ho si-
stermato la versione di Zio Vania di Cechov, di cui
curo la regia per la televisione. Tra gl attori, '8
Max von Sydow. Pon dovren andare a New York
in giugno per discutere la realizzazione di un mio
lavoro teatrale su O'Neill: una giornata in casa
(' Meill il giomne del suo sessantesimo complean-
no, L impresano amencano ha in mente un gran-
de lancio, debutto a Huston e poi Brodway. 11 ruo-
To i O Meill, che in Svegia fu creato da Max von
Sydow, dovrebbe essere affidato a Jason Ro-
bards. O

Nella foto, da sinistra a destra: Ginrgio Tausa-
ni, Beatrice Palme e Nino Bernardini in <1l co-
raggio di uecidere= di Lars Norén.



IMAESTRI

RITRATTO DI ALBERTAZZI CON SETTANTA CANDELINE

GIORGIO, ATTOR GIOVANE

1 20 agosto del 1993 sono stati settanta!

Impossibile crederci, Sono moltoe meno

gli anni se lo & guarda, 11 codino califor-
miano che gli sagoma la chioma dove il gial
lo paglienino lotta col grigio, la pelle frescae
lo sguardo ballerino, i tessuti morbidi, le
giacche cechoviane e i cappelli di paglia, la
camminata aitante gli conferiscono una gra-
zia sempreverde ¢ una fragranza da divo ac-
cidioso e morbido, un’aura da telefoni bian-
chi e rose scarlatte, Cosi pure 'energia ma-
nageriale che spira dal cellulare sempre ac-
ceso. la voglia d’essere interrotto ¢ distrafto
per non confinarsi in un unico impegno, e lo
vedi allora fuggirti lontano, liberarsi felice
dal wo contatto alla ricerca di nuove distra-
zioni, gli regalano un cipiglio da Wall
Street, ¢ lo modellano sullarchetipo di un
impresario cosmopolita o di un Copido tec-
nologicamente aggiomarto.
Sono moll di pio ghi anni, invece, s& consi-
deriamo il cumulo di éspenenze artistiche e
amorose, 1" harem erotico-platonico di allie-
ve, amanti, amiche che lo tallona ovungue,
la dissipazione gioiosa di sé, il gusto di lan-
ciarsi senza rete nelle pin disparate avventu-
re umane & culturali. Non sa negarsi, Gior-
gio. Ai rifiuti preferisce le sfide. E collezio-
na in tal modo eventi alti-sublimi ed epifanic
basse, senza voler distinguere tra gerarchie e
valori. Ecco allora il fastidioso presenziali-
smo televisivo, dai primi folgoranti sceneg-
gran (1" ldiora russo dal [.'t'.|.||nn: d’' impum fal-
le) e dalle magiche letture di novelle, all’im-

PAOLO PUPPA

minente serial berlusconiano passando per
le interminabili conversazioni nei salotting
bon ton e demi monde del Costanzo Show, O
le intermittenti, non sempre fortunate escur-
sioni nello schermo (se si escludono gli
enigmi fatati di Marienbad), dove il suo ma-
gnetismo animale si shiadisce e la luce si fa
opaca. O ancora le infinite compagnie for-
mate ¢ poi dissolte da umori altalenanti o le
inesauste proposte di impresari che lo noleg-
giano per rialzare il box office, le gid citate
generazioni di attrict che 51 son scaldate
all’ombra del suo duende saccheggiandogli
ritmi ¢ fiati e crescendo in un palpitante e
sofferto apprendistato a1 bordi del suo mi-
steno,

NELLE TANE DEL TEATRO

Ricordo, ragazeino, una sera all’ Olimpico di
Vicenza una platea composta di varie eth e
sessi ¢ nondimene tutta abbacinata dallo
splendore offensivo della nera calzamaglia
che fasciava il suo Amleto, Wtta innamorata
dalla solitudine della sua voce. Ricordo in
seguito, altresi, tra il repertorio modemo, 1a
sua nostrana versione dell”assassinio di
Kennedy nel brusatiano Piera di novembre,
dove ingaglioffiva e mostrava assatanate,
nascoste propensioni alla violenza e al ran-
core. E poi le scuole di teatro, le serate di jazz
e di poesia, le contaminazioni con altre for-
me di spettacolo, la smania ¢ I'impazienza

nel trasferirsi altrove. Insomma, un com-
pleanne assurdo per guesto Faust della scena
italiana, che ha di ceno la soffitta piena di ri-
trattn rugosi e centenan ¢ di contrattt con
qualche Mefistofele di twmo. Compleanno
assurdo, anche perché ogni giomo per Gior-
gio sembra essere 1l pnmo e ultimo nel suo
gusto rinascimentale di vivere il presente
con una pienczza edonistica. Eroe colato gid
da qualche novella licenziosa dell” Areting o
da un dialogo hibertino di Laclos, guru e stili

ta allo stesso tempo imbevuto di esoterismi
magie, Albertazzi vive di teatro ¢ vive male
nel teatro, nelle sue tane chiuse e fpetitive.

A sentire colleghi invidiosi e perplessi da-
vanti a tanto sciuplo d'energia, si raccoglic a
volte malumore ¢ fastidio. Non ¢'& amore,
né amicizia nei suoi rguardi. La difficolta a
perdonargli grandezen, fama e amorn i tra-
veste nell’accusa di un lavoro non discipli-
nato, non finite, di un talento sprecato in ini-
zialive spesso poco convincenti ¢ narcisist

che. Ci vorrebbe un regisia avtorevole, ca-
pace di domarlo, di irregimentarlo in
spettacoli pitl concertali @ meéno pencolanti
sul suo cansma, questo si deve dire. Ci vor-
rebbe 1" altro Giorgio, se polemiche persona-
li tra i due, anche dolorose e recenti, se 50

prattutto I*affinith temperamentosa che li
omologa non rendesse impossibili simili
collaborazioni. Ma si tratta di un ultimo fo-
ie uscito dalla terra ottocentesca dei primi
atori :‘g:r'cr.:mriui. ¢ desiderosi di spazi, re-
calciranti di fronte alla mimetizzazione in
un singolo personageio, bisognosi di a sele
e di arie. L'orchestra, articolata in vari stru-
menti, scandita in pause ¢ in soste per il suo
contatto colla sala, non fa per Giorgio. La
follia che con lucido calcolo insiste a icono-
scersi addosso si placa solo nella nudi di
s¢, allorché si offre alla platea per domarla
cod suod avvolgenti fild. Eppure, questo ossi-
maore vivente, quest’ uomo imbarazzante nei
propri eccessi, coniuga ad un trasparente
esibizionismo (lo si osservi mentre incede
per strada in attesa dell”omaggio defereren-
te o del riconoscimento ontologica), un
ascuro disgusto di s€, una rodente insoddi-
sfazione che a volte trapela in improvvide
interviste o nella neerca sistematica di auto-
lesioniste provocazioni. Nato forse per dise-
gnare ¢ per costruire, |"architetto Albertazzi,
cresciuto alla corte estetizzante di Visconti,
manifesta sempre pill Spesso una vocazione
alla scrittura, al racconto, che adattamenti e
traduzioni da lui operati con baldanza non
bastano a compensare. L affabulazione in
uno spazio vuoto, questa & ["autentica di-
mensione del suo io epica, nel senso pil pie-
nao del termine, 14 dove si mostra alle prese
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con un iesto, nei percorsi, negli snodi e nei
guadi per attraversarlo, per motivarlo nel
vigsuto interiore, entrando ed wscendo di
continuo dalla storia enunciata. 1l teatro pro-
fessionale per lui & un equivoco che trascina
da una vita. Nelle fantasticherie d’onnipo-
tenza e negli incubi di abiczione., Giorgio so-
gna d’altro,

L'he avvicinato di persona anni fa, durante
una sua animazione nei pressi di Feltre, nel-
la dolcezza delle prealpi venete. Dirigeva e
stimolava una core di ragazzini e di fanciul-
le, tutte ingenuamente adoranti @ tuthi cini-
camente pronti a sfruttarlo per qualche va-
gheggiata scorciatoia di carriera. Lo scopa,
una kermesse all’aperto sui risultati del se-
taccio antropologico del territonio, alla n
cerca di storie gotiche di spettri e favole not-
turne. Cosi lo invito all’universith locale,
per un dibattito franco e spregindicato. Ten-
to in quell ' occasione di segnalargli le
profonde contraddizioni tra la pretesa novith
di gquel lavoro fuor dal circuito tradizionale,
¢ che viceversa odorava di vecchio '68, d
drammaturgia collettiva risalente ai tempi di
Scabia ¢ di Fo, e | "annunciata, prossima ri-
presa del Caro bugiardo al fianco della
compagna d"arte ¢ di vitad’un tempo, Anna
Proclemer. Lo invito con pedantismo acca-
denuco a rischiare di pin, a scegliere tra vee-
chio e nuovo, tra in e off. E Giorgio intanto
sorrideva. La voce era rauca e stanca.
L espressione del suo viso aveva un che di
femmineo, di passivo. quasi provasse un
certo compiacimento ad essere, sia pure in
toni civili, messo in discussione, Quella fac-
cia mi rcordavo di averla gia incontrata,
n¢llo schermo televisivo, durante una risso-
sa guerelle con Carmelo Bene,

Anche allora, era rimasto zitto, davanti ai fe-
rogi attacchi di chi lo definiva controfigura
di Gassman, di chi gli rinfacciava afasia
poetica e altre colpe. Masochista, Albertaz-
zi? Non so. So solo ¢he ho provato in quel
momento, e 1'ho riprovate anche dopo, un
ridicolo :iln]'}Ll]\u a profeggerlo, a ditenderlo
dagli altri ¢ da se stesso. Di recente il suo re-
pertorio ¢ scivolato verso il reolo di veechio
seduttore. Fabbri si tinge di Mineleuropa, ed
ecco lo svolazzante Casanova di Schnitzler
tra veli bianchi e rossi tramonti, eceo il Lear
cui ho contribuito scontrandomi coi dubbi ¢
le paure dettan dai rigargiti del suo cté in-
tegrato. L avrei voluto pil radicale, pid kan-
toriang il suo vecchio alle prese con figlie
traditrici {metafora delle tante attrici che
inevitabilmente 1"hanno abbandonato) e n-
succhiato nel gorgo incestuoso di una trepi-
da Cordelia, quest’ultima rapportata ad un
io fin dall*inizio consapevole del gioco lut-
luoso e malinconico. Una sora di rapsodia,
di lassa sogeettiva. Ne & uscito al contrario
un compromesso, speculare perfettamente
alle sue contraddizion immisolte ¢ alle moda-
lith di un lavoro cui troppe mani han preso
pane. Ma valeva la pena,

Se non altro per un indizio sconvolgente,
che Giorgio mi ha regalato durante le prove
per la ripresa dello spettacolo. Spiegava a
Sara Berteld, una commossa e febbrile Cor-
delia, il movimento allucinatorio che avreb-
be dovulo compiere, una seggiola in mano e
vicino ad una botola, per mimare 1l gesto del
padre-padrone invaso dalle tenebre della de-
menza. E qui, per pochi privilegiati, Giorgio
s ¢ messo a danzare, a lievitare e ho visto il
duende. Mon faceva il vecchio che sogna la
figlia che lo salva dal suicidio, maera il vec-
chio-bambina con un dondolio tremolante
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del corpo, il collo curvato, lo sguardo inche-
tito ed estatico. Sprigionava insomma leg-
gorezea, colla sinuosita orientale d un onna-
gata, la pulizia del segno, ["ane folgorante
della sottrazione e della sineddoche. Ovvia-
mente, nella messinscena reale, il miracolo
non & riprodotio. Perché a teatro non conta
il miracolo, la transustanziazione, ma il bor-
derd.

Quel che non m'é riuscito col Learentro una
struttura produttiva par molto impegnata, ha
trovato uno sboceo felice e imprevedibile a
Campigho, nel giomo del suo compleanno,
entro il Festival Luci del Nord organizzato
dall’amice Stefano Sechi. Incaricato di ge-
stire dei recitals per attori. ho offerto a Gior-
2ioun mio Svevo manipolando novelle e te-
sti teatrali ad wso delle sue ambigue relazio-
ni con figlie-allieve-amanti che mi incurio-
sisce non poco. A parole, Albertazzi non
ama Svevo, lo considera troppo perso in me-
morialismi @ ipertrofie antoanalitiche poco
consoni al suoniciano e deresponsabilizzan-
te amore del presente. E nondimeno, la ila-
rotragedia del Buon vecchio e bella fanciul-

la, miscelata a Vine generosa e a La rigene-
Fazione, & s1ala SUSSUITALL, MOTMOrEtE, g
data da Giorgio in uno psicodramma mono-
logante che ha incatenato, non & retorica, la
sala dell’ asburgico Teatra Hofer. Le uliime
battute del veechio che rinuncia alla figlia-
amante, ossessione dei sogni di Ettore Sch-
mitz ed esperienza effentiva dell’architento
Albertazzi sequestrato per caso un giomo
dalla scena e da 1 ma pi |'1.|gg1'|:n, parevano
spstare sulle labbra di Giorgio, a cercarvi
uno straziante suggello, un allusivo ¢ beffar-
do contrappasso. Da lui, in una scena nuda &
scura, baluginava una fosca, selfurea con-
fessione ¢ la leggerezza onentale sprofonda-
va nel malessere. Poi lo champagne, musica
i valzer viennesi, | wscita al Astorante in cui
a poco a poco riemergeva la maschera
dell"impunito e del gaudente, incerto tra
I'ebbrezza di sé e il disamore. Ma intanto,
buon compleanno, vecchiogiovane Giorgio!

a

A pag. 26, Giorgio Albertazzi in «Le rigenera-
zionie di Paclo Puppa da Svevo, In questa pa-
gina, in «(h, Lear, Lear, Learls,



I MAESTRI

RITRATTO DEL GRANDE ATTORE CAPITOLINO

SCACCIA PRINCIPE ROMANO
DAI PALAZZ1 ALLE PIAZZE

La sua ironia, ricca di sfumature, gli ha consentito di interpretare perso-
naggi estremi, come Chicchignola o Shylock, ma conservandone ['umanita.

ell’estate del "44 dopo la liberazione
Ndi Roma, quando venne presentato ai

notabili della cittd, il generale ameri-
cano Clark si avvicing al principe Massimo
& con ana canzonatoria gh domandd se dav-
vero 1a sua famiglia discendesse da quel tale
Fabio Massimo vincitore di Annibale. 1."an-
zlano patrizio finse modestia; «Uh, sor ge-
nerale mio, questa & “na diceria che gira per
casa nostra da pid de duemila anni...».
Che raffinata ¢ sferzante replica da palco-
scenico & questa, da recilarsi con distaccata
nonchalance: a irrisione ma, insieme, a con-
ferma orgogliosa della diceria. Qualche an-
no fa. quando appresi "aneddoto da un vec-
chio cronista, io - certo per vizio di teatro -
cercai di indovinare un atlore degno di guel-
la battuta. I subito mi venne alla mente Ma-
rio Scaccia. Forse perché Principe I'ho sem-
pre visto, anche negli stracei del barbone
Vladimire che aspetta Godol.
Con questa mia convinzione ricordo d aver
arFigogolato una volta, per capriccio, su una
spiegazione sciaguratamente lombrosiana.
Che cioé "aura gentilizia di Mario risicda
nell’ eccessiva altezza delle sopraceiglia che
possono salirgli fin quasi a mezza fronte: in-
somma una anomalia capace di stampargli
in viso uno sguardo di regale distanza. Su-
percilioso, appunto. E nel sospetto che atale
curiosita fisiognomica egli adati ghi umori
del suoi personaggi,
Come sempre il positivisma & malo consi-
glicro: fino a suggerire, nel nostro ¢aso, un
riscontro di peli e di bozze frontali. Ma resta
il fatto che la nobiltd della quale egli & porta-
tore sano (nel senso che non ne fa personale
malattia) illumina di alto sentire anche il po-
polano Chicchignola venditore ambulante
di pallencini, si fa sirada nella grettezza di
Shylock a conferirgli biblica solennitd da re
pastore, offre qualche lampo di aristocratica
grandezza persino allo scorbacchiato Mal-
volio ridicolo vaghegeiatore di amori im-
possibili, E ancora: nell’ occhio interrogati
vamente allucimato di Mario, 1l dissennaio
Manfurio del Candelaio semina il teorema
d'una nobile parentela tra follia pedaniesca
¢ passione sincera del sapere: sicché 1l no-
stro amicoe commediante ¢i obbliga a parteg
giare per il suo Manfurio quando costui, con
demenziale ma filologica coerenza, si lascia
sfuggire 1 borsaioli percheé dietro di essi non

GHIGO DE CHIARA

L]

a-h—l..

si & gridato «al fure!s (che appunto per ladro
sta nel latino elevato) bensi «al ladro!s, lo-
cuzione gid del velgare perché latroflatroms
designa solo il brigante, nel purismo di Ci-
cerone. Mi sono dilungato sull’ episodio per-
ché dopo tanti anni ricordo chiaramente che
nel mio divertimento di spertatore | fanati-
cl, 51 53, fanno sempre ridere — Scaccia ave-
va distillato una ulteriore dimensione, quel-
la dell"incantato rispetto per un mentecatto
che e ne usciva di senno ma severamentie
ammiantato di furore wmanisico,

Insomma, designato dal proprio tempera-
mento ai caratteri estremi e convenzional-
mente witi d'un colore (tiranni o pagliacci
che siano) Mario Scaccia - e forse proprio

qui & il suo blasone intellettuale — non cede
miai alla tentazione manichea di Farsi o itto
hianco o tlo nero, come spesso piace al
pubblicaccio delle scene forti,

Egli invece sa prodigarsi nella scoperta di
quel sia pur minimo barbaglio di luce che
anche il personaggio pil miserabile possie-
de, Sto dicendo del suo potere di attingere
una scintilla di meno ignobile segnale in tan-
te ignobili creature — Arpagone, Frd Timo-
teo, Tartufo, Polonio — da lui ripensate alla
ribalta nel disegno di difenderde da cena let-
tura pigra che le vorrebbe a proverbio di wo-
tale nequizia,

LE SUE POLEMICHE

1 un altro aspetto, e questo pill immediata-
mente riconoscibile, della natura anistocrati-
ca di Mario vorrei parlare: ciod di quel suo
guardare, nella vita e nell’ane, con sormiso
indulgente alle cosacee e alle cosnece del se-
cn[n.?{ un'ironia raffinata, aerea, talvolta un
po’ perfida da schermitore di fioretto che
tuttavia, nelle tante polemiche in cui va a
cacciarsi con donchisiottesco slancio, pud
indurlo anche a colpi di mazeza: ¢ con I"alle-
rigia di gquel sovrano che in un celebre ende-
casillabo del Bells, proclama ai sued suddit,
tanto per stabilire le distanze, «io 8000 ¢ vol
nun $E1E UN Cazzow,

La parola oscena, & noto, prende volgarith -
oppure esce assolla = a seconda della classe
di chi la pronuncia: e fa con sdegno da feu

datario di corona che, a una platea di gentil-
donne imbalsamate rimaste indifferenti a
una sua trascinante tirata shakespeariana,
Scaccia poté indirizzare un lonante «¢ ap-
plaudite, stronee! s,

Dungue: Principe, Mario? 8i. ma romano. E
fa differenza dato che fin dalla classicith a
Roma corre un segreto passaggio frai palaz-
zi degli otimati ¢ la Suburra, un filo di come-
plicith persing canagliesca a legare impera-
tori ¢ saltimbanchi, matrone e gladaton e
poi sommi pontelici e giudici del ghetto,
cardinali e poeti blasfemi, marchesi burloni
¢ lestofanti da taverna, Scaccia ha familia-
ritd con tali personaggi estremi: tulti allo
stesso modo superbamente romani ¢ mai ro-
maneschi, che & aggenivo adatto ai carciofi.
Il sty «sentire romanos — cioé a respiro uni-
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Ma la critica italiana
ignora gli autori luci

LUCILLA BARONI

a luce & una materia invisibile ed imoccabile. Un raggio di lece viaggia nello spazio,

rimbalza da un piano ad un oggetto permettendo alla nostra vista di distinguere forme ¢

color. Questo stimolo evoen, altraverzo ' immagine, impercettibili sensazioni. for
emogzioni, avvolgenti atmosfere. Questo processo avviene immancabilmente anche quando ¢
troviamo di fronte ad un evento leatrale.
Se il teatro & anche immagine, la luce ne & evideniemenie uno dei fattori essenziali. «La loce -
diceva Federico Fellini - il potere magico che aggiunge, cancella. atenua, arricchisce, sfu-
mit, ezalta, allude, sottolines, rende credibile ed aceetabale 1l fantastico o, al contraria, crea tra-
sparenze per cul la realti pid grgia ¢ quotidiana diventa onirica, fiabescas. La luce teatrale non
solo ncrea lo spazio delineato dalla scenografia, ma & in dirétto rapporto con il testo, sottoli-
neandone i ritmi, gli stati d’animo ed esaltandone la drammaticith.
Sul valore plastico ¢ dinamico della luce e sull’ importanza del segno luminoso gid Adolphe
Appia e Edward Gordon Craig riempirono le pagine dei boro saggi, Ma a titt"oggi, a distanza
di cent’anni, pare che nessun Truitore watrale si accorga che in uno spettacolo esistono anche
le luei. [ eritic italiani rammente ne citano 1" autone, tanto meno ne scrivono i pregi o § difeod,
E con amara consapevolezea che el rendiamo conlo che questo aceade solo in lialia Inwita Eu-
ropa il ruolo dell’ autore delle luei & tenuto in consideérazione tanto quanto guelle del regista e
dello scenografio, sia dal punto di vista dell’organizzazione teatrale che dal punto di vista del
pubblico ¢ quindi della cnitica. In America esistono anche dei premi specifici per i miglior 1i-
ghting designers.
Spessoin lalia viene identificata la figura dell autore delle luci con quella del teenico specia-
lrzzato, Differentemente da quest ultimao, il primo si distingue per la sua formazione preita-
mente intelletteale ed artistica, per una produttivith inventiva di soluzioni estetiche e tecniche
in sintonia con le evoluzioni registiche ¢ scenografiche.

= nata nel 1993 1" Associazione autori luci italizni ( Ali) per promucvere la sensibilizzazione in-

torno ad un fulero principale: 1a distinzione delle competenze preminentemente artistiche da
quelle pids prettamente tecniche. Per valorizzare il rualo anistico e creativo defla nostra profes-
sione |” All organizza seminari, conferenze e dibattiti in collaborazione con enti, universith e
scuple di'gcnere artistico-leatrale o societh interessate all"aggiomamento ed allo sviluppo del-
le discipline luministiche; promuove attivith editoriali e di informictione.
Ma lo scopo principale di questa associazione & di istituire sia legalmente che pubblicamente,
la categona degli « Auori delle lucks, ad oggi inesisiente e non riconesciuta. 1l nosiro inviio &
dungue quello di porme attenzione alle realizzarioni illuminotecniche all'interno dell"eventlo
spetiacolare, qualungue esso sia, cercando di capirne il valore e lo sforzo antistico.
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versale e nel disprezeo del piccolume quoti-
diano — traspare anche dove Roma non ¢'en-
tra (i Machiavelli, i Goldoni, gli Aristofane,
gli Jonesco incastonati nel suo medagliere
d'interprete ) ma ancora di pin si esalta quan-
do un copione lo avvieina agli odori della
sua cittd. Come sapeva di muffose antica-
mere papaling quel suo Giusto Pencola ga-
lantuomo per transazione e briccone per co-
stume di generone capitoline! E quale truci-
do spasso seppe regalarei nell’aspra parlata
borgatara trascritta da Pasolini, quando si
fece Vantone con Planto. E come 51 riprodu-
ce in lui la ghignanie aristocraticita di Petro-
lini: surreale, astratta, divagante, -.--:-snm;;?
lita eppure legata a ogni sercio de Roma. Ne
ehbi testimonianza quando nell’estate del
"T7 girai con Scaccia un documentario tele-
visivo sui luoghi petroliniani. Ogni vicolet-
ta di Trastevere, ogni edicola sacra, ogni
cantone di via Baccina o slargo di Panico di-
ventavano scenografie d'obbligo alle fila-
strocche, alle sapienti scemenze, alle fred-
dure, agli spietat afonsmi che dal repertorio
del sor Ettore andavano trasmigrando — per
la gioia degli oziosi che si erano accaleati at-
torno alla troupe — sulle labbra del sor Ma-
.
A conclusione di queste note debbo ram-
mentare che non a case nel curriculum di
Scaccia ricorre un amore costanie per Tri-
lussa, pocta certamente non sommo, ma nel
quale Mario coglie a specchio il proprio «es-
sere signores: lo scetticismo di chi non siil-
lude 'I.rurp!;'o sulla natura umana, I'esercizio
acuto della maldicenza, la divertita osserva-
zione delle vanith, la nostalgia di amori per-
duti ma da archiviare magan con uno sher-
leffo. Ed & nel mondo di Trilussa che ideal-
mente si colloca la stessa giornata vissuta da
Moario Scaccia, un raffinato gentiluomo che
alla mondaniti cagnarona antepone la friz-
zante conversazione con pochi amici, che
per una sola buona battuta di spinto s1 gio-
cherebbe un patrimonio, Da gran signore,
appunto. In guesto senso e per questa affi-
mitd biologica, "amabile e pungente pocta
accompagna da sempre la carriera d'un atto-
re, ricca di ben pat illustr trofei ma fcon-
dotta fedelmente — tra grossi spettacoli ¢ re-
cite antologiche d'occasione — alla musa tni-
lusziana che elegantemente romaneggia a
scomo tanto del dialetto con 'erre moscia
praticato al Circolo defla Caccia quanto del-
la bastarda, oramai, parlata rionale. Come
potrebbe essere altrimenti? Abbiamo parla-
to di un vero Principe romano, dopo tutto.
[l |

A pag. 29, Mario Seaccia in «Sun Maestie di
Vincenzo Ceraimnl, regla di Luca De Fusco, In
questa paging, Scaceis in una caricatura di O1-
i, 1994,

ROMA - Tearro inferaitive tn fv; qiresto @ il tems
i Spario Ippolits, if nuove programma di Gianni
Ippoliti. Vengono presentate due pidces semza i
finale: spetta af pubblico, a cava, contribuire
all"evolversi dell azione leatrale aftraverso wna
semplice telefonara,

RICCIONE - La giuria del premio Riccione Aler

per il Teatrn, composta da Qdvarde Bertani,
Gruseppe DN Leva ¢ Renzo Glacchiert, quest an-
ne hux assegrato if premio ex asgue a Stabal Ma-
ler, progeno presentaro dalle Compagnio delle
Ortiche, regia di Cherife a 1l giardine delle aran-
ce e degh angeli che piangono, progerto presen-
tato da Piceole Parallels, regia di Enzo Cecehi,
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DAGLI ULTIMI TEATRINI NOMADI ALLE SCENE MODERNE

LA SECONDA VITA
DEI PUPI SICILIANI

La passione di un collezionista, l'impresario Enzo Pandolfo, ha riunito ma-
teriali preziosi, ridato slancio ad un genere languente e prodoito spettacoli
con splendide marionette armate di oltre un metro manovrate a vista dai pu-
pari - Un auspicio: che la nuova Opra dei Pupi sia diffusa anche in Exropa.

ANNAMARIA AMITRANO

aperte un filtro di luce pone in risalio il gusto

dell’arredo. Quasi un salorto, dove le locan-
dine segnane i trascorsi speitacoli nella corsa del-
le stagioni; spettacoli che rivelano 1'omogenea
proposta di questo teatro privato, il Teatro Lelio,
che vuole, per il suo pubblico, quas: un teatro «da
camerias: & volte riflessivo e a volie surreale, a
volte ironico ¢ a volie sorridente, a volte di tradi-
zione. Sul fondo, immagini di una dinastia di tea-
tranti, quella cui appartiene, appunto, Giuditia
Lelio, attrice, regista, ma principalmente donna
di teatro, di quelle - come ama ricordare - che
hanno avuto 1"orgoglio di «spazzare il palcosce-
micow, il luogo sacro su cui s consuma il rito ma-
gico della partecipazione mistica tra autore-atio-
re-pubblico.
Ho appontamento con Giuditta ¢ suo marito, En-
7o Pandolfo. Dobbiamo discutere di uno spetta-
colo: L'wltimo cante df Orlgnde, andato appunto
in scend quest’anno con fa regia di Chuditta. Uno
spettacolo insieme inpovativo ¢ di tradizione, che
prosegue il discorso wno siciliano dell” wopra des
pupis,
Enzo Pandolfo & collexionista di pupi siciliam ed
impresario. Partendo da una antica passione ¢ol-
tivata fin da ragazzo, ha cominciato rilévando
sleatrini in disusow» dei pupar: pod, dalla sempli-
ce raccolta di matenale-documentanio di questo
genere di spettacolo, & passato all*idea di fare co-
struire pupi di scena da finalizzare alle produzio-
i teatral,
Attualmente il Teatro Lelio possiede quattro serie
i marionette armate di varie misure, costrite ap-

nsitamente dagh artigiani.

YSTRIO - Quali sono le caratteristiche pit
evidenti dei muovi papl Fispetio a quellf rradizio-
nali?

PANDOLFO - | pupi di scena sona di tipo paler-
mitano, cioé armati, snodabali alle ginoechia, con
armature bombate e rifinite a punta & martello,
perd pii grandi di almeno dizei centimetri nspet-
1o a guelll radizionali. Per L'Urime canve di Or-
lande abbiamo utilizzato una sene alta un metno e
15 ¢, 1l problema & stato quello di assicarare la
lore =visibiliti= in una gestions Soemca piil am-
pia, da paleoscenico, e non da «teatrino radizio-
nales, anche se non ¢ stato facile convincere gli
artigiani ad alterare le loro emisures. [ teatro
dell’ «oprax, come ogni spettacolo che si nspetti.
ha vissuto di regobe ¢ schemi prefissati; Gano di
Magonza, il traditore, 'eroe negativo, deve esse-
re pilt piccolo di Orlando, ¢ tali proporzioni seno
stafe rispeitate anche nei nuovi paremetri. £ non &

II teatro & in penombra. Auraverso le vetrate
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stato neanche semplice convincere i manovraior
a lavorare con 1 pupi pid grandi: un po’, ovvia-
mente, per questioni di peso, un po” perché le
scelte di regia imponevano una diversa manovra-
bilith. Ad esempio Argenio, che pure discende da
una antica famiglia di pupari, & stato costreito a
lunghissime prove.

H. - Le produzions teatrali del « Lelios con fe ma-
FeHelle armidate Rarneo idotio, oltre agli esi ar-
ristici, anche exiri pravici?

P. - L esito primo & stato quello di avere tolto il
sdcatro dei pupi= dal suo languore. Mentre anco-
ra si parla di estinzione, di chindere il genere nel-
ba fissith di un museo o, Wit al pii, di lasciardo im-
poverire nella proposta episodica di un mini-spet-
tacolo per tursth distratti, noi gli abbiamo dato
nuova linfa, Abbiamo rivitalizzato il mestiere,
riindodto gl artigiani a lavorare — ¢ non solianto
nfacendo il vecchio, ma anche sperimentando il
noovo = in funzione delle esigenze dello spettaco

lo. Andavo da loro e per convincerli compravo a
scatola chiusn: teste, assalure, armature ma anche
fondali., scene ¢ cartelloni. Uno di loro, un certo
Griovanni Salerno che da giovane era stuto pittore
di carretto, allievodi grandi maestn quali Preciur-
ro ¢ Menico Ducato, aveva smesso il mestiers.
Ebbene, alla fine, per avere un suo fondale biso-
gnava menersi in fila. Credo che, grazie alla mia
azione, circolino oggi in Sicilia occidentale non
meno di 10 mila peeen di nuova produzione.

H. - Cosa riserva il fituro al Teairo Lelio?

P. - Tanta fitica e tanta perseveranza; o guantiti
i muteriale collezionato & in NOSO POssesso i
permettono oggi di montare in esclusiva un tile
tipo di spettacolo. Speriamo, comungue, di pro-
durre una messa in scena un po’ pid agile e ra-
sportabile, in modo da sbbattere i costi. Lo straor-
dinario consenso di pubblico e di enitica ¢l premia
dei sacrifici e ci induce anche o fare scudo all’in-
differenza delle istituzioni.

Mentre Enzo parla, Giuditta interviene a spezzane
il discorso: «Lo spettacolo di marionette & uno
spettacolo poetico, unico, non cero un genere da
museo - dice —. 11 problema & stato gquetlo di rein-
serire il pupo in un discorso teatrale; pod, lo spet-
tacolo funziona se & bellos,

H. = Cheali le madalitd e le recniche dell"invenzie-
ne reatrale

LELIO - Sono partitadall“idea, un po” dissacran-
te, di stravolgere le regole & gli sehemi di un ted-
tro che nella sua classica proposta aveva ormai
hen poco da dire, essendo mutata 1 ambiente cul-
turale dello spenacolo dei pupi ed il suo pubblico,
Primicramente, percit, Somo inervenuta sul wesio,
elaborando un vero e proprio copione che rac-
chiudesse una storia, la compatterza di wna trama,
imentie & nolo che i pupar recitavano ad episodi;
& poi, pur conservando al pupe il suo spazio tradi-
zionale, ciod il steatrinos montato sul palcosceni-
oo, esso in realtd viene wiilizzao per chivdere uno
Spazio leatrale pit complesso in cul interagisco-
na, olire ai pupi, gh ation. 1 quali, proposti in fun-
zione speculare, completano, integrano, reinven-
tano. rifunzionalizzano i contenuti tematici del
vecchio genere popolare.

H. = Questo tipe d spettacolo prevede guindi an-
che lintervente def pupari classici. Come hanne
reagite di frontte alle modificazioni?

L. - In principio non & stato facile. L inserimento
delle voci, " utilizzo delle percussiond, "impianto
musicale, oltre agli mierventi diretti sui pupa di-
venuti pin grandi e costretti ad una gestualith di-
versa dalla solita, all"inizio hanro fatto gridare un
po” allo scandalo i culton. Tra I altro ho fatto, per
la prima volta, lavorare | pupan =in luce= liberan-
doli dal svelarios tradizionale. Oggi questa tec-
niga & usata comunemente, percivé riesce a rende-
re pill diretta I"azione teatrale, Del resto, il segre-
to i questo spettacolo, ieri come oggl, consiste
nel determinare una inerativith con il pubblico,
Mon capisco perché, mutati 1 tempi e le logiche
della rappresentazione, solo guesto genere avreb-
be dovuto restare immutabile. Tanto pil che. se
proposto all'antica, so per espenenza personale,
che mon riscuote successo, non risullando pid
comprensibile il suo lingunggio. Né s piid consi-
derare segnale inverso il consenso del turista che
consuma Lo stereotipo frastornante della bataglha
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fra crisfiant ¢ saraceni.

H. - Queste messe fn sceta sona, percio, prodi-
zioni exsenzialmente artisiiche, 10 cerla rappre-
semtazioni folklerdche.

L. - Con L uftime cante o Qrlande, ma anche
con L Orfamdo erce da me curato qualche anno
fa, ho inteso attivare essengialmente un gioco tea-
trale d' arte ma, allo stesso empo, uno spettacolo
che pur rinnovando i canoni tradizionali conti-
nugsse a significare Sicilia. Un dovuto atto di fe-
delta con I intenzione di offrire un messagpio lea-

I L o .
)

trale universale, comprensibile a i ed in grado
di rappresentare I'Isola nella sua pid autentica di-
mensione creativa. Spero, in future, di avere le
opportuniti per diffondere sempre piﬁ juesta im-
miagine delln Sicilin e del nosiro Teatro. O

A pag. 31, Angelica ¢ un saraceno, in <L ulti-
mo canto di Orlandos=, In questa pagina,
dall’alto in basso ¢ da sinistra a destra, Orlan-
do e un saracens; Carlo Magno, re dei Franchi
¢ Malagigi e il diavolo.



SCENA SUD

UN'ESTATE DI CRISI NEL MEZZOGIORNO

IL. PERCORSO ACCIDENTATO
DEI FESTIVAL NEL SUD

Finanziamenti ridotti ¢ imprenditoria privata debole minacciano buona
parte delle manifestazioni - Sospesi il Festival delle Arti barocche e le Pa-
natenee pompeiane - Siracusa, Gibellina e Taormina in Sicilia; le Ville ve-
suviane, Seftembre al borgo ¢ Benevento in Campania; Nora in Sardegna.

nivdell organizzazione delle rassegne ¢ del-

le manifestaziom di spettacoli, proprio non
si pud dire che la siteazione, quest anno, sia mi-
gliorata, Si registrano rtardi, niduzion di badget
e di finanziamenti, appuntament Manciti, preog-
Cuparions vare per un settore che sta vivendo una
crisi profonda. Decaduto il ministero dello Spet-
tacolo, il setione delle rassegne estive & regolatoin
prevalenza dalla legislazione regionale. con bi
lanc delle singole realta bocali. La crisi, dungue,
si avverie sopratiutio nelle aree mendionali dove,
tra I altro, I'imprenditoria privata non ka la forza
per sostenens imziative considersie non essenzia-
Ii ma, sovente, attinenti esclusivamente al tempo
libero o all“effimero.
E pur vero, d altra parte, che i costi degh spetta-
coli sono elevati ¢ che una gestione prevalente-
menie pubblica, cioé con fond: pubblici, ha pro-
vocato notevoli distorsioni nel sistema a scapito
del prodoto artistico e con fschi di botteghino.
Cosl, nel camet della manifestazioni non si wova
guest’anno il «Progetto Festival Arti Barocche ¢
Sertecentesches, diretto da Luca De Fusco, spo-
stato dai teatri estivi a quelli invernali (settem-
brefottobre) per i ritardi delle Regioni Campania
¢ Sicilia nella delibera dei finanziamenti. Sorte
analoga & toccata alle «Panatenee pompeianes,
che raccoglievano spettacoli da agosto a seiem-
e nesi teatri antichi tra Pompei ed Agrigento, Ol-
tre i comuni problemi di finan#iamento, gqui c'é
il problema di manifestacioni legate al loogo spe-
cifico dove quesie manifestazioni si possano
svolgere. La crisi ha falciato anche espressioni di
minore prestiglo come =Araden ¢ @ ledtrs in pro-
vinciadh Lecce, rassegna su tema che i & fermata
all"undicesimo anno o causa di un mancato sosie-
gno coonomicoe da parte delle istituzioni a finnco
dell'iniziativa privata.

Sr la scorsa estale era apparsa incena sul pia-

ALTOMONTE S.PA.

Eppuire, in un punoroma tanto disastrato, si regi-
strano anche delle felici ecoczioni. E il caso, que-
sto, i «Altomonte Festivals, diretto da Antonel-
lo Antonante, che rischiava la slessa sorte per ra-
gioni politico-amministrative. Invece, 1a popola-
zione di questo piccolo paese in provincia di
Cosenza si & impadronita del suo festival dando
vita ad una sorta di aziopanalo popolire & aecor-
dandosi con il Comune per la gestione degli spa-
#i. Tema unitariodella rinnovataedizione & I «ar-
1e del narrares, cip® " arte del raccontare storie in
una pluralith di sccezioni, anraverso la musica. la
danza, la prosa, il cinema, la pitira,

Se invece ¢l si sposta in Sardegna si incontra lo

LUISA BASILE

dodicesima edizione de «La notte dei poetis, dal
22 luglio fine a meth agosto, Anche questa mani-
festazione (con un budget di spesa di 320 milioni)
ha sofTerto per il clima di incertezze ed indecisio-
ihi; poi bt vinto il fascino artistico che la pervade,
A comineiare dal sito deputao, con il sue paleo-
scenico sul mare, dove dinanzi ad un raffinato
pubblico si sono esibiti in splendidi recital atton
come Albertazzi, Maun, Proclemer e camanti co-
mie Paolo Conte e Gino Paoli.

EDUARDO A TAORMINA

Dalla Sardegna alla Sicilia 11 passo ¢ breve, Qi
sono ospitat festival di grande interesse, Da lu-
glio a settembre a Gibellina, nel Teatro dei Rude-
ri, In un"antica massenia ristrutturata, a Palazro
[ Lorenzo e nelle piazze si svolgono - com”e no-
10 = sl Orestindie, che puniano su progetis arti-
SHCE IpeEnall verso ud ficerca dismmaturgics
niovin, ovvero che realizemno urk lettura critica
delesto classico. Quest™anno viene privilegiataa
la novith di Salve Licata 7.5.E., scrilta per com-
memorare il centesimo anniversario dei fasci sici-
fiami. Anche «Le Orestiadi= sono divise in sezio-
iz Prosa, anti Visive & musica, con nomi prestigio-
8i tra cui il musicisty Philip Glass in concerto.

Si & svolto tramaggio e gingno 11 33° ciclo di spet
tacoli classici al Teatro Greco di Siracusa, orga-
nizzatt dull’ Inda (Istituro nazionale Dramma an-
tico), che, in occasione dell” 807 anno, ha operato
scelte particolarmente oculate ¢ prestigiose.,
Altro appuntamento atteso £ quello di Teorming
Arte, per la direzione antistica di Gabriele Lavia,

11 cartellone presenta, in questa edizione, olire
all"annuale appuntamento con il cincma, molia
musica, sinfonica. concertistica ed operistica,
menire la prosa sard quasi interamente dedicata
ad Eduardo De Filippo, nell anno del decimo an-
niversario della morne, Oltre al debuno di Sabare,
domenica e lunedi, per la regia di Patroni Griffi,
s0no previsti inconir con la poesia del dramma-
turgo napoletano, convegni, mostre, ¢ le letture di
nuavi lesti in collaborazions con Ricordi.

In Campania ¢"¢ ancora molta incertezza, Non
sono confermat neppure i festival roccafioni del-
le estati campane; la XXIV edizione di «Senem-
bre al Borgos, il cui direttore artistico Mico Gal-
dieri ncerca nuovi spal ¢ 1o cerersa dei finan-
rlamenti. Sono in fase di concretizzazione so-
prafiutto le migiative private: «Ridere "94= tra
luglio ed agosto, con quindicimila presenze in
ventited giomi registrate nel 1993 ed 1 pil famaosi
ospiti del teatro comico nazionale e napoletano;
una nuova edizione di «Ville Vesuvione Festi-
vale, in luglio, nella splendida Villa Campolieto,
diretta da Enzo Celone sul tema «Meditermneo
alla scoperta della Magna Grecias. Ancora; il
Teatro Sannazzaro di Napol organizza la sesia
rassegna di spettacoli esiivi alle Terme di Agna-
no, voluta dalla compiania Luisa Conie, per di-
vertire con spettaceli nel soleo della tradizione
teatrale, in disletto ed in lingua, In veste del tutto
diversa si presenta, infine, «sBenevento Citth
Spettacolos, a settembre. abbinata ad una lotleria
nafionile e direno per [a prima volta da Mariano
Rigillo. |

Nella foto, Villa Campolieto a Napoli.
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INTERVISTA AL NUOVO DIRETTORE ARTISTICO

A BENEVENTO RIGILL
RICOMINCIA DA NOVE

La rassegna sara abbinaia a una lotteria e saré incentrata sulla dramma-
turgia italiana contemporaneda - Hﬁf.ifh'ﬁf 51 @ costituilo come ente cittading,

LUISA BASILE

- T

enevento Citd Spettacolos, 1a rasse-
<<B_g:lu estiva che, duranie il mese di se1-

tembre, coinvolge la bella citta sanni-
in, 51 presenta quest”anno in vesie del utto nuova,
Dopo aver superato il gravissimo problema dei fi-
nanziamenti, causa la situazione economica del
Comune, escogitando la formula dell’abbina-
mento ad una lotteria nazionale, la manifestazio-
ne ha trovato una nuova ragione di vita nel neo di-
rettore anistico Manano Rigillo.
HYSTRIO - E un tanting curioso queste abbina-
mento, cosa ne pensa signor Rigillo?
RIGILLO - E sicuramente un modo positivo per
garantire alla manifestazions un’enirata cera, an-
che se poi 1 fondi verranno incassati successiva-
mente. Cid che colpisce & I esperimento abbinato
al teatro. Questa promogione del teatro & sicura-
mente molio stimolante; sard la prima lotteria ita-
liana del teatro.
H. - Comie direntore ariistice qualf ostacoli ha in-
contrata’?
R. - Nawralmente non posso negare che la nomi-
na mi abbia fatto estremamente piacere, anche
per il prestigio che il festival ha assunto in campo
nazionale. E questodin un lato & un bene, da un al-
tro crea non pochi problemi, perché spinge sem-
pre pii in avanti in un momento in e tutta 1 lea-
lia sta anraversando un periodo di grave crisi. A
Benevento, in particolare, il Comune ha chivso il
proprio bilancio negativamente ed & stato dichia-
rato disastrato, pertanto non esiste per gh spetta-
coli alcun finanzamento comunale. Ovviamente
cid non limita in fase organizzativa anche la for-
mularione di proposte artistiche.
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H. - thrre a quello ecanomico guale ostrcolo fa
prececupa’l

R = Forse la tensione psicologicn che 51 & diffusa
un et Ttalia, per cui si deve andare avanti & tutti i
costi verso il nuove, rcercando la novith, Esiste,
cioe, I'esigenzs di oscurare il passato. Faccio un
esempio: se 1l festival aveva raggiunto quota no-
ve, 10 devo partire da questo risuliaio per puniare
ancora pal 1m alto. Ma o sono molte incognite ¢
non ultima anche I'impegno, per me nuove, della
direzione artistica

H. - Cosa I'ha spinta ad accetiare ?

K. - Per la verith ci ho pensato molto anche perchié
I"offerts mi provenive da un’ amministrazione del
twtto lontana deologicamente dalle mie posizio-
ni. Pod, ho ritenuto giusio accettare sia perché so-
na il primo esempio di nomina non loftizzata, sia
perché credo fermamente nel pluralismo delle
idee

H. - Come sard i sue festival?

K. - Un festival del peatro italiono e della dram-
maturgia italiana. La connotazione dell’intera
manifestazione, cinema, danza, musica, prosa,
sarh all'insegna del meade in fraly pil goroso,
Mom in senso autarchico, naturalmente, Mel dare
finalmente spozio alla cultura nazionale io inten

do comrobattere 1" eccessiva esterofilia che, da
troppo tempo. aleggin nella nostra culturs e che
rischia di cancellare I identitd di un popolo. Mi ri-
bello fortemente allidea di questa mania provin-
ciale di non sapere leggere e coltivare la cultura in
casa propria. £ nel teatro lo stesso pencolo che
ha ormai distrutte il cinema italiano, con la diffe-
renza che sul palcoscenico ¢ & una grande arma di

difesa la lingua. In teatro 51 parla rigorosamente
["italiano. Cio non significa, ovviamenie, rifiuta-
re o non considerare 1"importanzs della cultura
proveniente da altri popoli, tuttavia penso che un
moderato sciovinismo alla francese non guasta
per nirovare certe radici che 81 stanno perdendo.
H. - Dara spazio anche alla drammaturgia con-
temporaneal”

R. - Tutto il festival sard dedicato alla nuova
drammaturgia. Penso, infatt, a tutti quei testi pre-
miati o segnalati in van premi ¢ che restano sulla
carts senra essene rappresentat o che si contenta
no di pochi giorni di rappresentaeiont (tra 1"altro
saranno anche pubblicaty in una collana di teatro
edita da D Maura), Yormei dare spazio anche ad
altori giovani perché si avverle sempre di pii il
vuoto generazionale tra i grandi vecchi, ed i gio-
vini, che faticano non poco per crearsi delle per-
sonalith astonome, D allea parte, per questa ra-
gione e nella speranza di un facile passaggio tele-
visivio, molt grovani 51 S0n0 messi in proprio, per
cui il panorama delle compagnic & estremamente
frastagliato.

H. - Non crede che si debba avvicingre di pis il
pubblico al teatre per farlo realmente rivivere?
R. - Cenamente, tant"® che come direttore del tea-
tro di Messing ho fatto un’espenenza singolare,
dovendo affrontare il problema dal lato del pub-
blico. Ho allestito due cartellon, uno con propo-
ste pil tradizionali, ['aliro, «Nuove platees, pii
vicing ai gusti dei giovani e devo dire che il suc-
cessodel secondo mi ha dato molta soddisfazione.
H. - Sare il profile stredtamente arganizzaiive of
somno delle novita 7

R. - Negli anni scorsi il Comune ha stabilito una
COnVenZione con una societd che si @ interessata
di tutto; 1o he voluto uno sirumenio pil operativo;
la costituzione di un ente, ciod di una struttura di
riferimento che appartiene alla cittd e che peran-
to resti al di b3 degl organizeaton o dei diretton
anistici, Credo che questo crei anche un rappono
paid faitivo con le forze del temionio. Infatt, mi
piacerchbe pensare ad una manifestazione co-
stante, punteggiata durante I intero anno ¢ ¢he ab
bia il suo momento culminante in quer diec gior-
ni di settembre. Questo anche per evitare che 1l
festival s1a considerato un’occasione sporadica,
senza concreti apporti alla vita cularale della
CIRta,

H. - Cambie dungue lo spirito?

R. = 51 rrana di un progetto denominato «lsides,
dal mito della dea Iside che nmise in piedi il cor-
po martariato del fratello Osiride. La metafora -
guarda il tentativo di mettere insiemne lapporno di
varie culture regionali, un momento di confronio
per tentare di disegnare un panorama comune. O

Mella foto, Mariano Rigillo,



Usi e abusi del vivere
per Caruso «uomo comunes

CONVERSAZIONE DI UN LOMO COMUNE,
di Pino Caruso ¢ Franca Valen (con citazioni di
Ginseppe Tomasi di Lampedusa, Luigi Pirandel-
lo e Walt Whitman). Regiadi Franca Valeri. Sce-
ne di Francesco Contrafatto. Musiche di Pino Ca-
ruso e Fiorenzo Carpi. Con Pino Caruso, Prod,
Teatro Stabile di Catania,

Se ci sei batti un colpo. E di calpi ne sono partiti
molti — puntuali ed efferati, anche se con il sori-
508 mezea bocca = perché nella Conversazione di
Caruso ¢'erand tutti. Ma tutti davvero, Da Berlu-
seoni 2 Dio. Colpi intelligenti, dispensati in 2one
pil che sospette e in tempi pit che sospett: dalla
"‘I.!II..I‘;LI! all'astinenza sesspale, dalla burocrazia
all"angoscia esistenziale. E gid addosso alla fame
o alla sovralimentazione, git addosso alla mafia,
alle guerra, al traffico, alle coma, & controllori
dei treni. Un uomo tuttaliro che scoimunes passa
in ragsegna la sua vita (a cominciare da quell’on-
ginario disappunto per essere venuto al mondo
«improvvisamenie, senza essere stato interpella-
toe ). E sitrascing dietro scomunie= usi ed abusi
del vivere. 51 trascina dietro, anche, un pubblico
sempre diverso. Un pubblico che lui stesso solle-
cita ¢ solletica con allusioni sempre pin di giorna-
ta e di giornale. Ora ammicca ai «porti sicuris
qual 1l monologo di Ciampa del Berretro piran-
delliano a uno stralcio del corpus poetico di Whit-
man o ancora il dialogo per una voce sola, quella
del principe di Salina del Gartoparde di Tomasi
di Lampedusa. Ora - nel pieno rispetto de riden-
da castigal mores — meile cento dita in cento pia-
ghe con le «spe- cose, scritte da lui con mano fe-
licissima, nonostante le sue resistenze...

La Valers ha lasciato a briglia sciolta il «cavallo
da corsas (come lel stessa annota nel fogho di sa-
la) in uno spazio scenico delimitato ¢ stipato da
Contrafatio a via di «luoghi= comuni e comuni
orpelli. E da 1 la Conversazione ha passato la ni-
balta per celebrare ' ennesimo matnmonio di tea-
tro e vita. Carmelita Celi

Patere e liberta: al Teatés
in scena 'eterno conflitto

MORTE PER ¥V ANTO, di Michele Perriera, Re-
gia (teatralitd assoluta) di Michele Permicra. Ele-
mentl di scena e costumi (helli) di Lisa Ricea,
Con Gianfranco Perriera, Ester Cucinoiti, Maria
Cucinott, Gigi Borruso, Serena Barone, Gloria
Liberati, Silvano Baldi, Giuseppe Cutino, Giudit-
ta Permiera, Maria Rosa Randazzo, e gli allievi
della Scuola del Teatro. Prod. Teatro Teatés, Pa-
lermo,

A venticingue anni da una prima che sembrd indi

care |'ansia di nnnovamento della cultura italia-
na. ¢ tomato sulla scena palermitana — non cerlo
senza intenzione, considerati | tempi ¢ la citth -
Merte per vanro, Lo spettacolo, che fece cono-
scere al pubblico Michele Perriera, autore ¢ regi-
sta ‘iiE:I'.I’I\.'iIt:I v della ;lr.|n1|11u!'|:|rgi.'| conlempar-
nea, in questo nuovo allestimento - affidato agli
attori professionisti e agli allicvi del Teatés - ri-
viela la tensione di una scritiura drammaturgica
che, oltre i limiti dell ideologia sessantollesca, sa
coinvolgere ancora per |'emblematica icasticiti
di un’azione nefla quale pubblico ¢ protagonisti
sono chiamati a identificarsi.

La particolariti dello spettacolo sta nel fatto che
1a vicenda di Marlow-Faust e del suo doppio,
Bios-Mefistofele, 1"arbitro e il Budda e 1a folla di
personaggi, vivono nella fisicith dei corpi attoria-
li in un crescendo sorprendente di teatralith, dove
la weniti della finzione & ntmata da respini fone-
matici e dall’arditezza espressiva, che scolpisce
la parola e la spettacolarizza. Splendidi | cosumi
di Lisa Ricca e i tagli di luce di Fippo Migliore,
misurati e convineenti nel rual pancipali Gian-
franco Perriera, Ester ¢ Maria Cucinott, Gigl
Barmuso ¢ Serena Barone, Gloria Liberati, Silva-
no Baldi, Giuseppe Cutino, Giuditta Perriera ¢
Mauria Rosa Randurzo. Plero Longo

i

CUTICCHIO EISUOI PUPI A PALERMO

s\

Ciccio Ingrassia puparo geloso
alle prese con Gano di Magonza

DONTURI E GANO DI MAGONZA, O LA SCONFITTA DI EONCISVALLE, di Vincenzo
Licata. Regiae interventi (epico popolart) di Mimmo Cuticchio. Scene e costumi (da Opera de
Pupi) di Fabrizio Lupo. Con Ciecio Ingrassia, Anna Cuticchio, Giacomo Civiletti, Giuseppe La
Licata, Claudio Collovd, Sergio Lo Verde, Salvatore Micell, Vincenzo Mamiscaldi, Giacomo
Cuticchio, Nino Zappald e Maria Zappala (schictti interpreti del teatro popolare siciliano).
Prood. Stabile di Palermo

Sembra il Don Chisciotte del Doré ma non &, Ciccio Ingrassia, I'eroe del Cervantes. E Don Li-
hirtinu, puparo ambulante, ingiustamente geloso della savia moglie Rosina coneggiata
dall’aiwto puparo Saro Patacca, sbruffone ¢ un pe” tonto. 1 riferimento giusto, semmai, & ad un
altro puparo, quel Don Candeloro delle Marionerte pariann di 'k"urg.: che s ostinava ad attn-
buire un’anima alle testedilegno del suo teatrino,

Il testo & schizzato dalla penna naive di Vincenzo Licata, ex pescatore di corallo di Sciacca og-
£i novantenne, poeta autodidatta, autentico caso letterario dell’ isola. Un occhio all’ Ariosto e un
orecchio ai cantari di piazza sui paladini, Licata ha scritto una evocazione mitico-onirica delia
battaglia di Roncisvalle, la vallata dei Pirenei occidentali dove il 15 agosto del 778 morirono
per mano dei mrchi Orlando e gli altr guerrieri di Carlo Magno. vittime del tradimento di Ga-
no di Magonza.

Licata immagina che nel teatring di Don Libirting il montifero radimento provoch 1indignata
rivolta del pubblico capeggiata da un vecchio macellaio orfandista, Don Turi, con intervento
del maresciallo dei carabinieri. La notte dopo lo spettacolo, sveglioto doun incubo (ed & Mim
e Cuitbechio che, con 13 vooe epica od antica dei pupari. racconta il sacrificio di Orlando), Don
Turi, invano trattenuto dalla spaventatissima moglic, torna di corsa al teatrino per vendicare la
morte del suo eroe. E siccome il raolo di Gano d Magoniza era toccato, non a caso, a Saro Pa-
tacea, siccome a Don Libirtinu conviene dare una lezione al subdolo aiutante che gli insidia la
moglic, gcoo un bel duello finale frai due, cul mette fine 11 puparo, mentre Saro Patacca si di al-
la fuga.

L'opera dei pupt s'intreccia alla farsa granguignolesca, sul bozzetto verghiano <'inserisce
I"epica popolare: ¢ nella sua sfrontata innocenza il gioco d'immedesimazione degli spenaton
popolart con 1 prodi paladini determina una dimensione fantastica che alla fine (Don Tun:
wuando c'é un raditore bisogna toglierlo di mezros) sfocia perfino nell”apologoe morale.
Decisivo, a tal fine, "apporto di Mimmo Cuticchio, che nella scena delia mone di Orlando so-
gnata dal macellaio vendicatore ritrova tutta la grandezza di un cantastone Gmerico, Con Una re
citazione pracipitata, scandits sui colpl di spada e sul galoppo dei cavalli. Ciccio Ingrassia, in-
vece, portd sulla scena 1 suod stramjament comict, immalinconts dalls tnsia ﬁgllr:l, At
lizzati in assenza di Franco Franchi, avvolt in disillusa saggezzs e spigolosa commozione. Con
le sue torze rotondit, | suod occhi volpini ¢ le sue gags, «di iradiziones, che evocano Musco, il
Civiletti issa 1l suo Saro Patacca nell empireo di guella comiciti subalterna appannaggio dei
Sancho Panza. Lo spettacolo (proposto da Robeno Guicciarding @ Michele La Tona, cui ades-
sotoccano le sorti del Biondo) conta anche sulle virtd trascinanti di due famiglie d"arte; olire al
Cuticchio (con 1l deus ex-machina Mimme sono la sorella Anna, Donna Kosina querula e vir-
tunsa, e il figho Giacoma, scatenato alla pianola), g Zappali, Nino e Maria, lu il macellaio
svisceratamente orlandists, e kel In moglie impaurita, Applausi per i, anche per le valorose
testedilegno, immonali nonostante 'ecatombe di Roncisvalle. E da pare delfa direzione del
Biondo la promessa di portare (o spemacolo sul continente. Ugo Rowmfoani
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BILANCIO DI UNA STAGIONE CON POCHE EMOZIONI E MOLTE RISATE

A NAPOLI I NUOVI COMICI
FANNO IL TUTTO ESAURITO

Pochi gli eventi da ricordare, anche Pirandello e Pinter hanno lasciato le
sale mezze vuote - Per La gente vuole ridere! di Salemme, invece, i teatri si
sono riempiti - Distinguere fra risata televisiva e comicita di palcoscenico.

apoli: fine stagione ¢ rendiconti. 11

botteghinoe piange. ed ¢ un bel dire

che non ci si pud lermare @i conti
delle entrate ¢ delle uscite. Coi tempi che
COITORD un «passivos economico & difficile
da difendersi anche al cospetto di un buon
aattivos culturale. Le due linee spesse volie
parallele se non divergenti devono invece
tendere ad incontrarsi,
Cosa ricordare allora di questa fiacea stagio-
ne teatrale? Poche le emozioni, poche le no-
vitiy, tutto o quasi gia cancellato o da cancel-
lare, annegato nell’ oblio monotono di molte
stanche serate chiuse con applausi per lo pit
ritwali, di cortesia. Sembra un ritormello pre-
fabbricato che si ripete di anno in anno. Pos-
sibile che non ci sia mai un’ annata «<buonas.
Al rituale tormento dei bilanci e delle consi-
derazioni, e magan anche delle esortazionio
delle dichiarazioni di buona volontid, non ci
si sottrae. Forse perché ci pesa dover dire
tutto il male possibile di un anno di lavoro,
forse perché in fondo, a cercare bene nelle
pieghe del ricordo, qualcosa di buono esce
sempre fuori. Eppure cercheremo invano le
sgrandi emozionis, Anche se rileggendo
critiche ¢ recensioni, brevi note e informa-
Zioni troveremao aggettivi compiaciuli ac-
canto ai titoli e a1 nomi di attori ¢ registi.
Ma allora - ci si potri legittimamente chie-
dere - la stagione non & stata cosi piatta? E
invece no: la stagione & stata piuttosto «di
emergenzas o «di tringea». O magari «di
battagliax». Per chi vuole battagliare. Quan-
do si fatica a tirar fuori dalla memoria una
diecina di titoll, quando un pugno di nomi di
attori, attric e registi, non ci vengono imime-
diatamente in mente, significa che qualcosa
& mancato ai cartelloni dei nostri teatri. Car-
telloni messi su non senza difficoltd, sacrifi-
cio, impegno, fatica, rischio. Centamente.
i non si ipotizza alcuna colpevolizzazio-
e di un settore, gild lin roppo vessato, ¢ ab-
bandonato a se stesso. 1 teatro di prosa & at-
taccato si tutti i fronti, senea un chiaro futu-
ro legislativo e organizzativo, @ in molti casi
scnza un pubblico,
11 pubblico, ecco il problema. La bestia nera,
I"amato odiato pubblico. Ma dove vanno
mai gl spettatori se Pinter e Pirandello la-
sciano le sale mezze vuole?
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GIULIO BAFFI

«

Fools, matti e satira sociale
da Shakespeare ai nuovi comici

neonin di eatnos, come ogni anno al Teatro Belling, affida al cntico Giulio Baffi un
ciclodi conversazioni dedicate ad approfondire un tema scelio ¢ affrontato sotto di-
verse angolazioni. Incontri di studio, cui panecipano giovani dell” Accademia Belli-
ni. studenti dell’ Universith, dell’ Accademia di HcFI:

appassionati sempre presente dove ¢i sono occasioni per ragionare di teatro,

Arti e dei liced cittading ed un gruppo di

Lo scorso anno gl incontri furono dedicati a «L."incantesima del teatro @ il teatro degli incan-
tesimie, quest annd il wma scelto da Giulio Baffi € stao «La poetica del fool da Puck an nuovi
comicis, Tema interessante, possibile squarcio di analisi su una zona tumultuosa come quella
della comicith, oggi particolarmente presente e intrigante sui pulcoscenicl italiani. Tre gli «In-
contri "%dw, vivacl, inleressanti, cui hanpo partecipato Guido Almansi, Maurizio Giammusso
¢ Ugo Ronfani. «I fools scespinant di Harold Pinters & il tema scelto da Guido Almansi, «Mat-
(i ¢ parzi da Scarpetta a Pirandelloe guello di Maorizio Giammusso, mentre Ugo Ronfani ha
fnm.ﬂu una griicolata riflessione su «L eredith del fool & 1a satira sociale nei nuovi comicis,
In itinerario per tacciane un viaggio partite dalla esservarione del teatro shakespiriano colto
rella sua drdita ereditd delia seritura di uno dei pil inquictanti autor contemporaned, passan-
do per i sotnli legami che unirono la senttura del maggior erede di Scarpetts, i suo figlio natu-
rale Eduardo De Filippo, con quella del drammatirgo siciliano, per giungere fino ai lidi della
trusgressione, all' invenzione, all* impegno civile dei comici dei nostr giomi, Andrea De Pisa

Vanno dai «ntiovi comigie, perbacco. Una
rapida ricognizione per botteghini ci di la
conferma. Unici veri incassi della stagione,
unici «esauriti», sono stan gl spetiacoli del
pil che celebre trio Marchesini-Solenghi-
Lopez, capaci di resistere per pii di un mese
a teatro gremito, di Giobbe Covatta con i
suoi giochi a metd tra irriverente e il sur-
reale, dello splendido Alessandro Bergon-
zoni, uno dei pochi capace di adoperare in
modo onginalissimo ¢ ricco una lingua co-
mi¢ la nosira facendola diventare tessuto ea-
trale, di Paolo Rossi con la sua rabbia ag-
gressiva, del grande Beppe Grillo predicato-
re solitario e appassionanie. Una nuova ge-
nerazione di spettatori li ha scelu
impoenendo ia sua rivoluzione teatrale a im-
presari e critici e includendo nel novero dei
prediletti anche gli storici intramontabili,
sempre pit smaglianti =caposcuolas Dario
Fo e Franca Rame. Sorpresa e rivelazione:
La gente vuole ridere! di Vincenzo Salem-
me, con Francesco Paolantoni e Stefano
Sarcinelli, a Napoli & riuscito a riempire gli
altrimenti deserti Politeama e Cilea.

cosl: la gente, il pubblico, vuole ridere, la

stona ce lomsegna. In momenti difficili be-
ne-rifugio diventa la risata. E allora dagli
all’accaparramento del «comico televisivos
¢ chi resta senza si arrangi, avrd un bell’in-
vocare |'importanza della drammaturgia;
parlerd al vento, Bisognerd allora distingue-
re tra la risata televisiva data in prestito tem-
poraneo al teatro, che ha tempi brevi, ripeti-
zioni e frammenti in azzardati incastri, dalla
risata scritta per il teatro piin «di testas, fatta
per parlare al pubblico e magari riceverne
una risposta immediata, un fmpres da racco-
gliere e rimandare indietro,

Quanti comici sono capact di stabilire col
pubblico un vero dialogo teatrale? Ho visto
scene di entusiasmo al semplice apparire in
scena del «beniaminos, e questo & quasi nor-
male, ed ho ascoltato apprezzamenti enlu-
siasti per il ripetersi di una gestualith povera
¢ insignificante, ma in cui lo spettatore gio-
vane ¢ poco informato poteva identificarsi
immediatamente. E allora benvenuti siano
quei comicl che al teatro «ritornanos con
passione e vocazione. Hanno cercato, e so-
no rAusciti a «fare teatro» raccogliendo una
popolarita conguistata in altrd territori, O
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DIVENTARE ATTORI NEL SUD

POCHE NEL MEZZOGIORNO
LE BOTTEGHE DEL TEATRO

La scuola del Teatro Bellini e I'Accademia di Palmi sono praticamente le so-
le istituzioni in grado di garantire, grazie anche a borse di studio, una pre-
parazione soddisfacente alle giovani leve che si destinano al palcoscenico.

cuole di teatro; ultime «botteghes che, in

particolare nel Mendione. contribuiscono a

credre forza lavoro da impiegane con soddi-
sfacenti ricadute nella drammaturgia di casa no-
stra. Mostrano il profilo di un'azienda ben lonta-
no dall’estro che contraddistingee ¢ nassume, in
vece, gli uomini prestati all"arte. Ma forse, pro-
prio nella mediazione tra Iorganizzazione
manageriale e la misura artigionale dell’ insegna-
mento, risiede la stralegia v incente per la soprav-
vivenza del teatro.
Gode di particolar préstigio ¢ vania collaborazio-
ni eccellenti 1" Accademia d” Arle drammatica del
Teatro Betling di Napoli. Organizza corsi triennda-
It per un numero di gllievi che oscilla dai quendic
ai venticingue elementi, selezionati dopo un esa-
me di ammissione. Agli ateri-allievi non viene
richiesto alcun «sacrificios economico. E1" Acca-
demia, infatti, ad assumersi tti gli oner, a patto
che sia fispettato |"ohbligo di frequenes quotidia-
na. Il superamento dell’ esame di ammissione
consente agli allievi di usufruire di borse di siu-
die. Nata cingue anni fa, 1" Accademia & presiedu-
ta da Tato Russo ed & direlts da Clasdio Vicenti-
i, che preferisce definirs supervisore anistico.
E al pan di un ambasciatore, investito di impor-
tanti compiti artistici, ci parla della scoola di ea-
tro napoletana pild rappresentativa, in grado di ap-
piattire § meridionalismi pit estremi.
alili allievi dell® Accademia - ci dice dopo aver
sbrigato in frettn la parte riservata a dati @ cilfre -
song estremamente fortunati, essendo legati a
doppio filo al Teatro Bellini che da anni & una del-
le realtia pit propositive. Capita spesso, mnfatn,
che i pilt mentevoli, nell"arco del programma di-
dattico, siano chiamati a sostituire atton in Scenis.
Ma tra una lezione e IMaltra, Vicentini trovail tem-
po per riflettere sul lato oscuro della medaglia
«Rizentiamo naturalmente — dice - della crisi che
sta investendo il sistema di produzione e che ov-
viamente ricade in maniers negativa su insegnan-
ti ¢ finanziamenti. In gueste condizion & ancora
pitt difficile per noi offrire delle basi tecniche di
qualitd elevates.
Le parole del direttore dell’ Accademia si inseri-
scono con tono perentorio nel dibattito che da an-
ni tiene vivo 1interesse sul desting del teatro ita-
liano. Ma Vicenting 51 congeda presto dalla di-
scussione per dedicarsi, come meglio gli si addi
ce, alle problematiche legate 211" insegnamento.
«Puriroppo — spiegi — non esiste omogeneith in
questo settone. Ci troviamo guast sempre di fron-
12 ai elassici laborawon di... Diquei personaggi ca-
rismatici, ciod, che hanno deciso di investire nel-
la continuity. Oppure, esistono scuole che si arti-
colano unicamente sulla corsa all’occasionalita
Una siratcgia perscguita con un lungo ed este-
nuante programma di stages, Lideale & trovare

EMILIO GIOVENTU

una sintest tra lo programmaEione emogenea del
primo caso & la casualith del talento, Se noi riu-
seissimo a costruire programmi didatticl in que-
st’oatica, potremmo sentirci davvero soddisfatn
del nostro lavor. In ogni caso, credo che ¢ vor-
ranno anni prima che si cominci a prendere in
considerizione questa ideas,

A sfogliare, comundgue, il piano di snadi dell” Ac-
cademia d’ Arte drammatica del Bellini & resta
colpiti dalla varied degli insegnamenti, tra guelh
istiuzionali ¢ quelli complementari,

«lo mi sto battendo — dice Vicentini — affinché i
ragazal si convincino sd imparare un unico stile
di base che, una volla acquisito, pud permetlene
ad un attore di spingersi fino all’avventura delle
caratterizzazioni. Ma in sede teorica si aggiungo-
no altri punti interrogativi. Ad esempio — aggiun-
ge — le difficolth si incontrano nella ricerca di un
metodo, dei testi sui quali insegnare agli anori
una storia del teatro, quest’ultima ben differente
da quella impartita nen corsi universitar. Amnuoal

mente ci 51 affida alle esperienee del vari inse-
gnanti, alla loro discrezionality. Quello del baga-
glicrteonico, insomma, & un problema da non so-
tovalutanes,

Anche per 1" Accademia di Palmi si comingia con
un fitto elenco di dati che si sviluppano intormo al-

la pantecipazione ai corsi mennali di quindici al-

lievi. selezionati in base & provini che <i lengonn
su scala nazionale. Agh allievi 1" Accademia di
Palmi, nconosciuta dalla Regione Calabna, ga-
rantisce villo ed alloggio, nonché incentivi di pre-
senzi, secondo quanto stabilito dall Unione euro-
pea. Alla fine di ogni corso viene allestito uno

spetiacolo, replicato pc:i in rassegne estive, cul
coniribuiscono spesso nomi presigiosi del teatro,
L' Accademia di Palmi appare dunque come
un'oasi felice, e gli unici problenn sembrano at-
tualmente essere guelli begati alla enisi della giun-
ta regionale.

Franceseo Zinnato, presidente dell” Accademia
non pud comungue fare a meno di associarsi al
coro che si sta levando da pid parti contro le re-
strizioni attuali,

«31, siamo penalizzati dalla crisi, eccome - di-
chiara Zinnato —. Prima, a fine corsao il 60 per cen-
1o dei nostr allievi riusciva a trovare lavonos in una
compagnia. Attualmente la percentuale & soesa di
moltoe.

Ma le difficolty del sistema non distraggonn 1 Ac-
cademia dal percorso didattico intrapreso. =No-
nostante o, cerchiamo di salvaguardare la per-
sonaliti di ogni allievo, Cid per evitare di avere
modelli drammaturgici precostituiti. In pratica,
insegnamo il mestiere. 1 genio viene poi da sés,
Fedeli o guesta strategia, all’ Accademia insegna-
na aittont e uomini di teatro in grado di trasmetters
le oo esperienze. --Punmpm RO CSISLON0 Pail |
grandi maestri, quei capicomici che hanno pla-
smate generazioni di attori. Oggi dobbiamo affi
durci a persone preparate che del teatro sanno -
1oy, che insegnane sopraliutio a muoversi con di-
sinvoltura in un mondo pieno di trabocchetri. Non
possiamo pii affidarct a certi grandi pcmm.nggl
che pensano saltanto ai gusdagnin,

Nella foto, una esercitazione di allievi dell® Ac-
cademia di Palmi, 1991.
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DI GIACOMO A SESSANT ANNI DALLA MORTE

NAPOLI, UN GRANDE AMORE
TRA SPLENDORI E MISERIE

Studioso del Setiecento, commediografo, poeta e giornalista, gli si deve il
piit affascinante affresco della citta partenopea - L'amicizia con Croce,
I"amore per Elisa la maestrina, le disavventure in politica e il mesto declino.

MAX VAJRO
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i Giacomo fu poeta anzituio ma non
D soltanto: fu ricercatore di documen-

ti. studioso di momenti inesplorati,
particolarmente amante del Setiecento: e
non quale epoca di grazia e di raffinatezze
ma secolo di pulsioni e fermenti, aperti dalla
musica di Pergolesi e culminati nel dramma
del 1799; wit oggetto degli accurati studi e
del trepidante affetio del Poeta. Una predile-
zione che qualeuno volle addebitargli, rile-
vando il suo eccessivo entusiasmoa per aspel-
ti di vita aristocratica ¢ Uno SCarso iIMpegno
verso il contemporaneo ed il sociale: addirit-
twra inferendone che egli avesse un distratio
angggiamento dinanzi alle angustie del po-
polo, a confronto con la costante tematica di
poeti come Ferdinando Russo e, pil tardi,
Viviani. Tenerissima pield poetica, invece,
Di Giacomo esprime sempre ¢ specialmente
per i derelitti, per 1 drammi ignorati, per le
piccole figure eroiche della dedizione e del-
la sofferenza quotidiana nel duro lavoro ma-
nuale ¢ nella miseria della plebe.
Del Settecento egli non s1 limitd a ritrarre
momenti fascinosi ¢ a prenderne spunto per
bozzeti e lavori teatrali: ma volle rame do-
cumenti che servissero a meglio conoscerlo,
¢ ided "armoniosa «Collezione Setlecente-
scae, iniziatanel 1914 con I'editore Sandron
(e ripresa nel 1935 da Mondadori); ventiset-
te volumi di ricercato gusto tipografico, i cui
primi erano le lentere di Ferdinando IV alla
moglie morganatica Lucia duchessa di Flo-
ridia, ¢ che furono seguiti da rari testi sulla
storia ¢ la «piccola storias del Setiecento.
Di Giacomo inseri nella Collana [ guarrro
Conservatori e il San Carlira (Che era usci-
to nel 1891 per 1'editore Bideri). E qui van-
no citati anche gli altri suoi studi storici: La
prostituzione in Napeli nei secoli XV, XVI,
XV {(1899): Maestri di Cappella, musici ¢
isterementi al Texoro di San Gennaro (19207,
saggi su Gemito (1905), su Morelli (1905),
ai quali 5" aggiunge una miriade di altri scrit-
ti, che richiederebbero molte pagine di bi-
bliografin, e che sono minuziosamente elen-
cati nel grande volume di Schlitzer.
Peruna ventina d"anni dopo la trionfale edi-
zione delle Paesie ricciardiane, Di Giacomo
continud a lavorare duramente: svolgeva
con impegno il lavoro di bibliotecario, scn-



veva articoli e monografie, pubblicava libri,
dava al teatro commedie ¢ drammi, compi-
lava strenne, collaborava a riviste ¢ giornali
faveva gia trasferito per Umberto Giordano
Mese Mariane e "0 voto e sceneggiava As-
stnta Spina per il cinematografo), Un’am-
vild continua ¢ faticosa, che lo rendeva sem-
pre pid noto in Italia ¢ fuori: ma la soddisfa-
zione d'essere nominalo — quasi settantenne
— séenatore del Regno, gli venne avvelenata
dalla mancata convalida in aula; Croce fu
avvertito del pericolo ¢ corse da Napoli a Pa-
lazzo Madama, prese la parola nel Comitato
segreto, riuscendo a ridurre a pochi voti la
maggioranza dei contrari, ma la convalida
non si ebbe. Pare che un senatore piemonte-
se, un generale, pronunziasse la frase sprez-
zante: «Piedigrotta in Senato!s, E Croce poi
commentd che se colpa ci fu, forse fu di aluri
senatori napoletani che non 5" aggiunsero al-
la difesa del poeta, magan dicendo «la vol-
garita che la [mia] bocca si rifiutava di pro-
nunziares e ciod che Di Giacomo era «gloria
di Mapoli» e che fargli uno sgarbo era fare
«un’offesa a tutta la cittis; il che — dice an-
cora Croce —avrebbe faito vincere la partita.
Ma forse "opposizione fu espressione di
qualche rancore dei senatori «soldatis verso
Croce che era stato interventista ¢ si volle
colpirlo colpendo il suo amico napoletano.
Certo & che il poeta ne soffri immensamente:
si pensd di consolarlo ammettendolo all* Ac-
cademia d'ltalia: ma egli, gid malato, non
riusci a gioime e non si recd mai alle adu-
MaAMZE,

Al suo animo tenerissimo (il pittore Dalbo-
no I'aveva descritto, anni prima., con una fa-
mosa immagine: «Salvatore ¢ per metit na
criatura e per meti na femmenas: espressio-
ne affettuosa e dolce, che tuttavia a gualche
sciocco suggeri la ridicola idea di una scarsa
attenzione del poeta verso le donne!) 1'epi-
sodio apparve come una ferita, Egli ritenne
non essere possibile che il Senato mancasse
di rispetto non tanto ¢ solo a lui ma al grande
suo amico: ¢ che guindi 'invalidazione era
da imputarsi allo scarso interessamento di
queste, Sicché dall"edizione del "27 wolse la
dedica a colui che delle Poesie era stato 1" au-
torevole avallante.

L'ULTIMA POESIA

Nell"estate del "30, Di Giacomo fu colto da
un violento attacco di uricemia, seguito da
una crisi di astenia nervosa da cui non pid si
ricbbe. WNella sua casa di via San Pasquale a
Chiaia si ridusse tra letto ¢ poltrona, in preda
ad una atassia che fu 1'inizio della fine: anzi
la fine stessa, che durd per quattro anni an-
LOSCI06L.

Lo assisteva la moghe Elisa Avighano, la
maestrina vivace e sensibile che un giorno
del 1905 s"era recata dal poeta alla Lucche-
siana, a chiedergli spigliatamente notizie di
libri, e s"era innamorata: un carattere non fa-
cile, che la rese (fors”anche per questo) ama-
tissima da Di Giacomo in un lungo rapporto
tormentato: ora illuminato dalle lettere di
lui, emerse dopo decenni. 81 sposarono nel
1916. Elisa & la protagonista di tante poesie
digiacomiane, da Na ravernella a Dint* ‘o
ciardine a Nun scennere p''a Posia...

Al poeta, nei lunghi silenzi in poltrona, veni-
vano in mente le parole che il vecchio duca
di Maddaloni ghi aveva mormorato quando
da giovane era andato a visitarlo: «Nun vi-
de? Sto murennos, E lui stesso, ad una cara

Un artista fra poesia e scena
sepolto fra i libri di una biblioteca

alvatore Di Giacomo nacgue il 13 marzo 1860, al numero 23 di via della Marinella (una

casa che non esiste pid, demolita per la sistemazione della nuova via Marina), da France-

sco Saverio, medico pediatra, e da Patrizia Buongiorno, figlia di un insegnante di musica
a San Pietro a Majella: una madre che Di Giacomo amd teneramente, e che & sempre presente
nelle sue possie. Introverso, piik malinconico che gaio, frequenta il ginnasio nel Collegio della
Caritd, fondato dal popolare Padre Ludovico da Casoria; supera la licenza nel liceo Vittorio
Emanuele. Tra i compagni, Nicola Zingarelli, quello del famoso dizionario; il delicato poeta
Francesco Cimmino (autore di romanze per Tosti), Camillo e Giannino Antona Traversi,
Anche lui — come fecero tanti scritton da ragazzi = compild un giornalino, dal titolo 1 Liceo.
Ma subito comincid a collaborare a periodici ¢ quotidiani, abbandonando gli studi di medicina
append intrapresi, come egli slesso narmd in una paging autobingrafica: dopo che un inservien-
te, scivolando lungo una scala umida, gli ebbe riversato addosso un cesto colmo di membra
uimane che trasportava in sala anatomica...
Si impiega {1 880) nella Tipografia Giannini, dove apprende le tecniche di stampa: ma non v
si trova bene (dirh che era sservos e soffriva addiritture «fisicamentes in quel lwogo). Tenta il
giornalismo; il Pro patria di Vittorio Imbriani ghi offre cento lire al mese, ma vi resta poco,
wrvon sopportando servaggis,
Passa al Corrfere del maming di Manino Cafiero (colui che aveva incantato la Duse) @ 51 pecu-
pa dei «sMosconis — lasciati dalla Serao — insieme con Roberto Braceo. Redattore letterario del
giomale & Federico Verdinois (il primo tradurtore di (ue vadis) che dinanzi ai raceonti del gio-
vane autore suppone siano tradotti dal tedesco, @ gliens fa comporre uno in redazione, davanti
a lui. Serive molte poesie e le pubblica dove pud, in giomali ed opuscoli: il 10 marzo del 1882
uscird Uecchie de suonnoe, nire, appassinnate, ad aprine una magica serie di liriche che avreb-
bero dato a Napoli la sua mai pit ripetibile voce poetica.
Poi le canzoni, richiestegli da Costa, da Tosd, dal doleissimo De Leva, che avevano conteatto
da wromangistis con Ricord: ¢ dovevano fornire, insieme con le romanss da camera, un deter-
minato numero di canzoni all anno. Da questi incontri nasceva la grande Canzone napoletana
come autentico slieds di respiro europeo,
Il primo libro & Mingetts Settecento, del 1883, in trecento copie, che costarono a Di Giacomo
trecento lire alla tipografia Giannini, pagate con dieci lire ogni settimana, con grandi sacrifici.
L anno seguente, la prima raccolta delle poesie, fing ad allora uscite qua e 14, col titolo Somet-
i, editore Tocco.
Mell"84 pubblica presso I"editore Quadrio di Milano § bozzetti di Nennella. Nello stesso anno,
durante il colera, muore suo padre: e 51 trova a capo della famiglio, in disagiate condizioni eco-
nomiche. Lavora molto, fa la traduzione di Suer Filomena dei De Gouncourt per Toceo:
nell"86, per1editore Pierro, il Funneco verde: che avrebbe scritto, secondo quanto nurrd il suo
amico Gaeta, per risponden: a guanti 1o definivano un poeta ssentimentale e teneros che non
interpretava ' anima popolaresca. Accusa che ogni tanto tormd & ancora toma, ad ezaltazione di
altri poeti che sarebbero stati pit «vicini al popolas (¢ che forse lo furono ma non giunsero al-
le alterre poetiche digiacomiane),
Nell’87, dopo le novelle d Mainarte napoletane, 1] libreio La Fiera per la musica di Nicola
d’ Anenzoc e con Plerro il poemetto "0 Munastenio. L' anno dopo, 1 reccontt Rosa Bellavitaeil
ﬁ:tmmtu Zi* Munacella; nell'89, per Biden, il drarmma Mala vira che avrd nel "92 la musica di

mberto Giordano, e che in prosa ha grande successo.

11 1891 & un anno intenso, con il delizioso libro di Canzoni illustrate da Enrico Rossi; ¢ presso
lo stesso Bideri la Cromaca del Teatro San Carline (ma pagato in proprio. con la sigla « i Gia-
como editore=) in ctocento esemplar, messi in vendita a 47 lire: nove anni dopao, I'edizione
non 5 erd ancor esaurita,
Del 1890 & il grandissimo successo al Teatro Nuovo di Assirra Spina, protagonista Adeling
Maognetti.
Intanto era nata Napoli nebilissima, la famosa rivista dell ambiente crociano, di cui 1l manife-
sto (1892) veniva scritto dal poeta.
Nel "06 le Celebrita napoletane con editore Vecch di Trand, il poemetto sanguigno A San
Francizeo, di veristica ¢ guizzante scencggiatura; nel 99 il dotto volume su La prostimuzione
in Napofi. Cura, con Croce, il grosso albo sulla Rivoluzione del 1799, poi "0 mese martane, del
1900, che I"autore definisoe sun drammetting per il Teatro San Ferdinandos (dove andrd in
sCena con successo), ma & un gioiello di grazia patetica, un capolavoro di scritura lievissima,
tutte delicato all"amor di madre,
Mel "96 lascia il giornalismo anivo e confida nelle biblioteche. Gli viene affidata la Biblioteca
teatrale Lucches Palli, una sexione della Nesonale, che raccoglieva ln cospicun e preziosa rc-
colta donata dal principe Lucchesi Palli. E questo fece enonme piacere al poeta, ::Iq’mmjragli un
porto sicuro, la gioia della carta intestata con fregi da lui stesso progettan, una qualifica uffi-
ciale che fu sua costante gratificaxione. Wella Biblioteca il poeta trascomeva be sue giomate
scrivendo mighaia di minute e preciose schede, vivendo 1a sua straordinaria vita di anasta ¢ in-
sieme di funzionanio che deve chiedene un permesso speciale quando va in Scena un suo lavo-
ro teatrale. Infaticabile, Di Giacomo passeri tutta la vita tra 1 b, lieto che un editore gl dia
un anticipo, spesso serivendo canzoni controvoglia in cambio di piccoli compensi. Max Vajro

amica, ora dice «Come & difficile morire!».
Luigi Russo - che su Di Giacomo aveva
seritto nel 21 uno stupendo saggio - lo
trovd «intabarrato in un vecchio scialle, in-
comiciato da un fazzoletto popolano la bel-
lissima testas, 11 ta disse: «Croce sa co-
me mi sono ridotta?s. E Croce, dimentican-
do I'episodio di sette anni prima (durante i
quali non s"erano mai piln incontrati} senti

un’ondata di antico affetto mai spento, e fe-
ce chiedere da sua moglie ad Elisa se poteva
recarsi dall”amico morente. Lo racconta egli
stessor «Lo roval che si era dato a leggere,
per passare il tempo, ogni sorta di romanzi,
dei pin puernili, e aveva nnunzato allo seri-
vere. Parlammo di lui e dei tempi andati;
non feci allusioni a cose politiche. La con-
versazione 51 svalse come se conhinuasse
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quelle solite tra noi. Gli detti buon animo,
cercai di persuaderlo che si sarebbe ristabili-
o, Quando lo lasciai, ¢ noi ¢i trattenemmo
ancora un po’ con sua moglie, mentre stava-
mo per andar via ricomparve sulla porta del-
la sua stanza. in piedi, sorridente, come per
la sorpresa che ci faceva e per la prova che
aveva dato a se stesso del suo non del tutto
esaurito vigore, e ¢i salutd ancora sull’
USCIO,

Mori il 4 aprile del 1934 nella casadi via San
Pasquale dove era andato ad abitare due an-
ni prima: e dove nel 1984 fu apposta una la-
pide, La moglie gli sopravvivera pérun tren-
tenmio, negli ultimi anni svanendo tra i ricor-
di: un fedele amico la trovd che imboccava
di cibo un ritratio di gentiluomo del Sere-
cento appeso sul divano, ricordando nella
mente confusa lamore del suo Salvatore per
quelle figure in parrucea rendendo a lui un
omaggio trasversale di tenerezza, E quando
quesio si seppe. nessuno ironizzo sulla pate-
tica cura che la vecchia signora prendeva di
quell’ignoto, che a lei vagamente riportava
le parole del suo compagno, durante le ore al
tavoling sotto la lampada, tra i cari libri e gli
echi di Cimarosa...

Di Giacomo ha seritto di Napoli tutto quello
che un poeta poteva, componendo il pill af-
fascinante e dolente ritrato della citg: cro-
nache di tribunale, scene di silenziosa mise-
ria, amori furenti ¢ abbandoni, rappresenta-
zioni dell”amara vita dei fondaci, ricostru-
zioni di scene amabili del Settecento; sonett
vivaci. talvolta maliziosi; canzoni divenute
celeberrime ed emblematiche nel mondo,
commedie e drammi, fevocazioni in prosa
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che hanno forza di poesia; ha narmato " amo-
re delle donne perdute ¢ delle madn, da Me-
se Mariano ad Assunta Spina; la wrpitedine
della malavita: e I'eleganza della classicith
napoletana che da secoli riaffiora ogni volta
che parole di poesia lainterroghine, come se
le sembianze di una citth marmorea emer-
gesse al canto delle Sirene, Ha composto un
sacro libro che commuove chi ravvisa in es-
s0 luoghi e persone, tradizioni ¢ sentimenti:
ma chi ogni lettore in ogni lingua pud rico-
noscere come voce universale ed eterna di
poesia, E che essa parli in napoletano, & un
fatta che si accresce - per noi napoletani - di
un valore che & gia assoluto: segno di amore
di cui bisogna essere grafi ad un poeta che fu
un tremante groviglio di echi e sensazioni
vissute per noi, dando alito a una cilta altra-
verso lu sua voce.

L' ultima poesia del libro non &, come riusci-
rebbe forse pit logico, quella altissima di
Arilla, animaluccio cantatere, il grillo del
fossato di Castelnuovo che accompagna il
poeta nel suo disperato andare notturno, che
sembrerebbe una [atale conclusione della
raccolta, col suo senso di estremo addio: &
invece un'altra, non meno allusiva al com-
miato, larassegnaziong di chi amb struggen-
temente 1a luce e si vede avvolio dalla sera:
Venesse awtunnolf E cadessero e ffronne /
lentamente, s nziemm’ "o silenzio suio/

nCen 'a KTL ripnng.,, . L

A pag. 38, Salvatore Di Giacomo. In questa pa-
g, I Glacomo con il cappellano di casa Ar-
rignano, Eduardo Dalbono ¢ Faolo Tosti.

Una Medea calabrese
in un'Italia anni Trenta

LA LUNGA NOTTE DI MEDEA, di Comado
Alvaro, Regiadi Marco Carniti. Scene di Pino Pi-
poli. Costumi di Romeo Giglhi ¢ Pino Pipoli. Mu-
siche di Domenico Mezzatesta e Federico Sanesi,
Con Caterina Vertova (Medea), Fabio Sartor
{Giasone), Nicola I Eramo {Creonte), Enricher-
ta Bertolani (nutrice). Patrizia Bettini {guardia-
noj, Sergio Leone (Egeo) e Flavio Albanese
(nunzic). Prod. Eae di Alessandro Giglio e Pier-
Tuigri Misasi.

Dopoil Viviani di Gsreria of campagna, diretio ¢
interpretate da Mariano Rigillo, e 1 Due carafi-
wrert di Benamino Jappalo, il progetto biennale
del «Teatro delle due Sicilies varato dal Teatro di
Messina, ha visto sulla scena nella sua parte spet-
tacolare, La fiunga notte di Medea dello scnittore
saggista calabrese Corrado Alvaro, presentato al
Teatro in Fiera in una messa in scena curata da
Marco Carniti per 'interpretazione di Caterina
Vertova.

Medea per Comado Alvaro ¢ una stranicra, unz
wharbaras una fattwcchiera disprezznta dalla so-
cieth in cui vive; una donna calabrese, come scri-
vie lo stesso Carniti, ospite di un’Talia che la re-
spinge ¢ la isola, anche se & lei la vittima: abban-
donata, con 1 sunt due figh, da un Giasone che s
picga alla volutth del potere, sposundo Creusn per
avere il regno di suo padre, Creonte, re di Corinto,
Carniti porta la Medea di Alvaro nei nostri anni
Trenta, visualizzandola in un suggestivo intermo
borghese, una scatola bianca inclinata verso la
platea, con fondo nero; un salotto alio-borghese
che mescola 1" amualith alla solennith des classict.
Medea, colei che sa ¢ colei che vede, diviene per
Alvaro unia donna sbbandonata in una terra ostile,
un mito che Camiti evidenzia sulla scena nel mi-
stero @ aella sofferenza del vivere nicostruendo la
parte melodrammatica con un’oltica tagliente, in
uno spettacolo molto asciugato e che rompe il na-
ralismo in una astraita visione del mito che uni-
sce modernith e tragedia greca. Un lavoro che si
manifesta nella bella scena di Pino Pipoli, che ha
curato anche i costumi, ¢ con le musiche che uni-
scono solennith ed attealith, con la trepidante Me-
dea di Caterina Veriova, misurata e determinata,
fragife ma regale, che arriva ad un'uccisione dei
figh causata dalli necessita di liberarli da un futu-
ro difficile, quello dei discendenti della maga,
della famuechiern, dell’ odista straniera. Un ott-
ma interpretazione accanto alla quale vanno ni-
cordate guelle di Fabio Sartor, Nicola D'Eramo e
Ennchetta Benolant. Carle Rasan

Pulcinella a New York
rischia la sedia elettrica

Pulcinella condarnare alla sedia elenrrica &1l 1=
tolo i wn curioso ed apprezzabile libretto di ses-
santu pagine scritte dal giornalista napoletano
Edoardo Sant"Elia, editore Flavio Pagano, L. au-
tore di vita ad una sorta di racconto teatrale: sia-
me dungue di fronte ad ona novith, Da un latoc'e
un canovaccio della commedia dell’arie con po-
che indicazioni da scanello brechtianos, una vi-
cenda appena abbozzata e forse mai conclusa sul-
la cara, con una serie di personaggi che attendo-
no dietro le quinie per essere sospinli in scendi;
dall’aliro ¢"é la fantasia di Edoardo SantElia, la
sua conoscenya del teawro e di Pulcinella. Intormo
a pochi elementi Sant”Elia narra uns vicends am-
bienta a New York, che vede Pelcinella vittima di
un complotto che stava portandolo alle sedin elet-
trica, Il mostro protagonista & sene” ombra di dub-
bio il grande padrone della scena, con il suo cari-
¢o di memornie, con il peso di un destino comico e
beffurdo che lo vede in perenne confronto con la
morte. Pulcinella sdeve affrontaria opponendo
alla falce il becco, alla scheletno il camicione, al
teschio la maschera: in piedi e non su una sedia,
sia pure elettricas. Una belln metafon, cui ] atbo-
re sapientemente ricorre affinché la narrazione si
presti al gioco del teatro, tra pubblico e spetiatori.
Luisa Basile



SCENA SUD

INTERVISTA AL CONSULENTE ARTISTICO PIPPO MELI

LA «LINEA MEDITERRANEA»
DELLO STABILE DI CATANIA

Da Verga a De Roberto, da Pirandello a Brancati alla Maraini, un percor-
so nella cultura siciliana del passato - Il presente della lotta alla mafia con
Sciascia, Fava, Arriva e Di Grado, senza trascurare la drammaturgia in
vernacolo di Martoglio - Le scelte del direttore Baudo e la scuola di teatro.

on sbagliava lonesco a dire che se & neces-

sario che 1"arte o il teatro servano a gual-

cosa, e5si dovrebbero servire a insegnang
dalla gente che ¢l sono attiviti che non servono a
piente ma che & indispensabile che ce ne siano,
dal canto suo non shaglia neppure il Teatro Stabi-
le di Catania se ritiene di credere che in trentacin-
que anni di aitivith (dentro ¢ fuori dallo Stivale) a
qualeoss & servito. E sul piano artistico e su guel-
io sociale e civile e su quello culturale rowt court,
E servito, per esempio, a rappresentare il volto
pulito della cind di Catania, o Catanin ma a qua-
lunque latitudine; & servito a dispiegare fantasie
ed ad impiegare talent, & servitdo o Fgionane ¢ i
divenire,
A dir di sue viri basia un sorriso (recitava lo slo-
gan) ed un plauso, i plauso di redicimila abbo-
natd (di cui quasi 1 <0 per cento costituito da gio-
vani) che ne hanno seguito, onnipresenti, panen-
#¢ ¢ arrivi. Ma per parlare della «bellissima av-
venturas - come amava definirla Mario Giusti,
direttore del Teatro etneo dall anno di fondazio-
ne, il "58, fino alla sua scomparsa avvenuta nel
setiembre del 1938 - forse & giunto il momento di
scambiare due chiacchiere anche con Pippo Meli
che pure grande parte ha avuto nella crescita
dell’Ente, lavorando per trent'anni a fianco di
Giiusti ¢ adesso collaboratore indispensabile di
Pippo Baudo, direttore artistico riconfermato
dall’ultimo Consiglio di amministrazione.
HYSTRIO - Il Teaira Stakile di Catania
comera e com'e.
MELI - Era ed & uguale soltanto o se stesso per-
ché inconfondibilmente sue sono le assi portanti
che fanno da sempre la sua macchina teatrale.
«MNoi non siamo primi o secondi o terzi rispetto ad
altri teatri o ad alin Stabili, siamo semplicemente
un altro teatra, un teatro dal cuore sicilianos, Ma-
rio Giusti lo ripeteva spesso ¢ nod non abbiamo
smesso di mantenere in piedi quello che per noi &
1" unico manifesto 'FIﬂI'DEﬁlIII[l‘liL'I.iH.".‘I.
H. - Com'é un rearre «dal cuore sicilianes che
piire continug ad avere una valenza s scala ita-
liana ed enropea”
M. - Esiste un percorso che noi denominiama «li-
ek meditermaneas che mette insienie diversi mo-
menti di ricerca drammaturgica. Da quello studio
intenss ¢ continuo su Pirandello, un vero ¢ pro-
pnio sprogeitos che si prende cura in rove della
produzione dell’ Agrigentino. Partimmo felice-
miente con La giara, nel "59, ¢ da allom non ci sia-
mo mai fermuti. percorrendo in lungo e in largo il
corpues pirandelliano, dal celeberrima Serretto o
senagli imerpretato da Tun Ferro, colonna por-
tante della nostra «officinas. a testi meno fre-
quentati come La muovir colonia (che mettemmo
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in scena due anni fa) o a reinvenzioni da Pirandel-
lo comie Af veeold & ai glovand, il recial curalo e
interpretate da Piero Sammatare, Ma nella linea
mediterranea rientrano, in fondo, anche tutte
quelle pitces ricavate da grandi opere lenerarie:
Mastra Don Gesualdo ¢ | Malavoglio di Vergn o
{ Vieeré di De Roberto sono soltanto gli esempi
piit solari. Ma potremmo parlare anche del Don
Caforvarid i Sicilio da Brancat o dell"ultima Len-
g viter ai Marfanna Ucria di Dacia Maraini che
abbiamo arapitoe al volo al Premio Campiello del
90 per metterloin scena 1 due anni che seguirono,
# Catania ¢ in tournéde. Ci siamo sempre curati di
riscrivere il meglio del nostro passato, ma non ab-
biamo per questo dimenticato di ascoltare il pre-
sente.

H. = Per esemplo con quelle che vol chigmare
wheqaine civiles.

M. - Infami, E di prove, a tal proposito, ne abbia-
mo molte ¢ molto antiche. Era appena il (962 ¢
gilt lo Stabile di Catania usava il suo palcoscenico
per mettere, per primo, il dito nella piaga, con ff
piorno delfa civerta di Sciascia (il Consiglio
d'Egitto ¢ A ciascuno il 5o verranno poi) e con-
tribuiva alla costituzione della prima Commissio-
ne antimafia. Ma Sciascia non & stato di certo un
episodio isolato dal Mafiosi di Rizzotd ¢ Mosca al
lavori firmati da Giuseppe Fava (Cronaca di un
woms, La violenza ¢ L'ultima violenza) non ob-
biamo mai cessato di denunciare il presente ¢ il
passale, o il prmo anraverso il secondo, Come
nel Caso Nesarbariolo, un lesto nuovo scritto da
Filippo Arriva, che su quel primo delitto eccel-
lente di mafia puntava il dito.

D1 fronte alla nuova drammaturgia, poi, non ci
siamo mal trat indietro, accettundone in pieno
onori ed oneri (con una novith, Casa La Gloria di
Antonio Di Grado, aprimmo la stagione "02/03),
tamto nelle nostre produzioni quanto in quelle che
oEPItiamo,

H. - Il Tearre Srabile di Carania si & sen IHFE OOl
pate anche della drammatuergio in vermacolo, ci-
Hairte per tufti Uasctore dell'Aria del Continente,
Ning Martoglie. Questa ricerca rintane ancora
in piedi?

M. - Cento che si. Per nulla al mondo rinuncerem-
moalle nostre radici, popolan e non, che non han-
0o mancato né muncano di carsflerizrarc soito
altri aspetti ¢ con altri intendimenti che non ci
hanno risparmiato, per fortuna, i favori del pub-
blico, Abbiamo ancora il pnvilegio di dispoeme
accanto & Ferro — di un autenlico «missionaos
della comicith come Tuccio Musumeci, grazie al
quale il cosiddetto teatro dialettale di tradizione
rimasce 4 nuova vita, una stagione dopo | 'alira.
H. - Rirratto del Tearro da glovane. Olire ad wn

pubblico di ragazzi, lo Stabile possiede, da oltre
vent ‘anni, una vera ¢ propria officing destinata
ai giovani attori, Nl corso di avwiamenie af Teatro
intitedate ad uno dei maggior interpreni defla
seema siciliama e won, Umberto Spadaro.
M. - Le sono grato per non @verla chinmata scuo-
la d'arte drammatica. Non vogliamo ¢ssere una
copia dell” Accademiy «Silvio D Amicos né pre-
tendiamo di sfomare atton bell & pront per la
scena, 11 corso = che da questa edizione in avant
avrd Lo durata di tre anni e, pur non godendo di al-
cuna sovvenzione & assolutamente gratuito = ho
foscopo di porre al vagliole aitiuding degli iscrit-
ti che soltanto dal palcoscenico aveanno la vera ¢
propria «scuclas. Mon ¢ un wificio di collocs-
mento, ma non i dimentichizmo dei nostri ex al
lievi e tentiamo per quanto possibile di utiliceack
nelle nostre messe in scena, Sono almeno trenta i
giovani allievi che vengono scritturati da nod per
ﬂi spettacoli in cartellone, ogni anno.

.= C'¢ gualeosa nel vosira iter progetisale che
non @ Gneera .m:m}"mm.‘
M. - Abbiamo un ottimo rapporto con Catania che
siamo onorati di rappresemtare ed alla quale cre-
dinmo di aver Asposto sempre a eno ¢ con i tem-
pi giustl, E. naturalmente, sulla base delle nosire
compeienze: nod non facciamo sperimeniazione,
ad esemipio, né ritemamo che tale ricerca rientn
netla proposta che o1 si aspetta da uno Stabile . Ci
pincercbbe, aliresi. che gh organismi pubblici, di
fromte ad altre operazioni teatrali nel nostro termi-
torio, si servissero del Teatro Subile di Catania
corme una sorta di organo di controllo ¢ di super-
visione arisiica. Ce ne sentiamo oltretuiio la ca-
pacith ¢ I"onesti di rentacingue anni di bilanct in
ner,
H. - Ma come fa Baudo oberato com’é dai suoi
inpegni con il piccolo selermo a seguire da vici-
ne e sorti di queesto ente?
M. - Baudo traccia be grandi linee di ogni stagio-
ne, fissa i pmgu::li in base ai l.]nali lui stesso con-
sente alla sua squadra di operare, in pieno accor
doed in continuo aggiomaments, A lui, & Baudo,
s1 devono scelte come Marianna Uecria, come le
noviti di punta di Ammive e Di Grado, come 1a cu-
ra costanie per i testi pirnndelliani per la quale lo
Stabile di Catania pud ssere considerato — senza
sforei — la «casa Pirandellow. Eaggiungo che Pip-
po Baudao, — come tutth i grundi ratori eatruls ¢
culturali della nostra era, da Strehler a Scaparro, o
Roenconi - ¢ un direttore che non pud e non deve
smettere di essere MAnAger Senel mai sUccand i
contatti con la realth artistica del nostro Pacse.
Mon ¢ dietro una scrivania che puor mandare
avanti = al megho ¢ con la cognizione precisa di
quanto avviens inloma — un arganismo come il
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La fiaccola: thriller alla greca
che passa attraverso 1I’Amleto
UGO RONFANI

LA FIACCOLA SOTTO [ MOGGIO, di Gabriele [ Annunzio (1 863-1938). Regia (vibran-
ie, ngorosa) di Piero Sammataro. Scene e costumi (solida ambieniazione d'epoca) di France-
sco Contrafatto. Con Mansa Della Pasqua (intensa Gigliola), Umberto Ceriam, Edda Valente,
Mariella Lo Giudice, Piero Sammataro, Miko Magistro, Debora Bernardi, Barbara Gallo, Do-
riana La Fauci (cast di livello). Prod, Stabile di Catania

ol aula vastissima nella casa antica dei Sungro al paese peligno, dove ogni cosa & condannata 2
perines ¢'& tulta nella seena di un vensmo un po’ visionario che il pittore Contrafatto ha imma-
ginato per questa edizione della Fiaceola sorta il moggio (secondo 11 Vangelo di Matteo, la fiac-
cola oocultata per nascondere la veritd), che lo Stabile diretto da Baudo ha alfidato alla regia di
Sammatare, ormai di casa a Catania. E ¢'é, estratta dal westo, la wragedia del disfacimento per
malattia, vizio ¢ crimine di unag casata ¢ di una societd ai tempi di Ferdinando | di Borbone; ¢’
una =danza di mortes quasi strindberghiana di fanasmi e di larve umane, con il tempo scandi-
tor dal goceiolio di una fontana anch’essa in agonia, Sammataro dice di avere riletto la sperfetta
delle tragedie di ' Annunzios (Ma omian poco rappresentata) come «un thriller alla greca che
passa attraverso " Amleros: come dire che nel plot da pigce noire olitocentesca ha inteso eviden-
2iare anche i1 rimandi al destino cupo degli Atndi secondo il teatro graco e, inolire, considerare
Gighola-Elettra come una reincamazione al femminile del tormentato prence di Danimarca,
Ricordiamo: Angizia Fura, avida serva dei Sangro, ho sedotto il capofamiglia Tibaldo, e per
poterlo sposare ne ha ucciso la moglhie. La Nigla, Gighola, prima intuisce e po sa; si tormenta
per non aver saputo proteggere ln madre e prepara Lo vendetta, dopo essersi fatta mordere da ser-
M velenose sottratte al padre ricusato di Angieia. Ma Tibaldo, che sospetta una tresca tra Angi-
zia ¢ 1l fratello Berrasedo, la precede uecidendo la donna, ¢ votandosi a sua volta alla morte, Re-
s1a vivo Simonetto, il figho adolescente di Tibaldo, minato nello spirito @ nel corpo.
Plausibile, insomma, considerare 1] maniero dei Sangro come 1] castello di Elsinore: Angizia
come re Claudio Iusurpatore, Tibaldo come la succube regina Gertrude e Gigliola, appunto,
come il pallido prence chiamato alla vendetta dal fantasma del padre

Sammataro ne ha fano wna letiura fcbbrle o dinamica — pil vicina, fra gl wltimi allestiment:, a
| quella di Maccarinelli con la Villoresi che a gquella lugubremente descrittiva di Cobelli con la
Malfami —. Quesio, a mio parere, ha consentito di assorbire le ridondanze retoriche e decadenti
del testo, Come sottoposta ad un esame spettrografico 'opera finisce cosi per mettere in luce,
oltre a tutto, certe coordinate fra Ouo ¢ Novecento che ne facevano la singolarity: melodramma
¢ pitce naturalista, preespressionisma visionano ¢ drammone antropologico.

Si pud dunque dire che Sammatare — anche sulla scena nel molo di Bertrando ribaldo ed in-
quieto —abbia eliminato in buona misura la polvere ¢ le incrostazioni del tempao, mettendo me-
glio in risalto la macching teatrale ¢ gli squarci di vera poesia,

11 rundo di Gigliola, bruciante di purezza offesa e di spirito di vendena, & affidato alla giovane
Murisa Della Pasqua, che abbiumo visto di recente con la sorella gemella, accanto alle Guar-
nier, nell’ Eletira oi Castri. E la sua una interpretazione densa ¢ forte, ansimante di funerei pre-
sagi, spiritata nel colloquio con il Serparo. Solide, bene approfondite le prove di Umbeno Ce-
riani. Tibaldo di cedimenti lussurios, rimorsi, annichiliment, e di Edda Valente, attrice del
Campiella strehleriano, Donna Aldegrina scolpita nel dolore, di sobria ma profonda espressi-
vitd. Ad Angizia la Lo Giudice prestn una rossa, selvaggia bellezza, in un disegno interpretati-
vo vicino | dramma borghese, L'uomo «dalle nauseose bisacces, il Serparo mandato dal Fato,
articola le sue frasi arcaiche con la professionaling collaudata del Magistro; la figha d arte De-
bora Bernardi di voce veemente allo stravolto Simonetto ¢ bene anche, nei ruoli delle serve, le
allieve dello Stabile Barbara Gallo ¢ Doriana La Fauci. Calorosissime le accoglienze, il che
grustifica una domanda a Baudo: quando comincerd sul seno 1o «sharcow dello Stabile catanc-
se sul continenie? L]
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nostro leatro, Stabile proprio perché punto di rife-
rimento di pubblico, critica e di quanti 51 preocon-
pana di indirizzare e far tendenza, nel mondo del-
I spettacolo, Eppure s1 muove, ¢ il caso di dire.
E. nel casodi Bavdo, ogni swo movimento ha ava-
to riscontri precisi, nella pianificazione e nella -
sposta, puntuale ¢ gratificante, che le nostre
=chiamates hanno sempre oitenuto. Almena si-
nora. !I

Due gioielli di Offenbach
per il Piccolo di Catania

LE VIOLONEUX ¢ LISCHEN E FRITZCHEN,
di Jacques Offenbach (18 19-1880). Versions tea-
trale e per tastiera elettrica di Gianni Salvo (estro-
so repista) & Pietro Cavalien. Collaborazione sce-
nografica & costumi (gustose stilizzazioni) di Ma-
ria Giovanna Palazzo ¢ Rosalba Galatioto, Con
{professionalith, verve, grovanile vituliti) Rossa
na Bonafede, Gianluca Enria ed Agostinoe Zum-
ba. Prod. Piceolo di Catania.

In quesia stagione teatrale che, a panie qualche
evento di nlievo, nseote di una crisi di una scena
italiana orfana di un mimstero di wetela, vien vo-
gha di andare alla ncerca di qualche segnale di
conforto. Becone uno: due openne di Offenbach
- lo spumeggiante compositore della Vie pari-
sienire che aveva avvolio la Francia del Secondo
Impere nella cipria dell"operetta, da Rossim defi-
nito «le petit Mozan des Champs Elysécs» - (ra-
sformate da Gianni Salvo, del Piccolo di Catania,
n uno spettacolo eatral-musicale.
Il compianto Barrault votava a Offenbach un ve-
rocullo, e Li vie parisienne era stita ona delle sue
mighon regie all"Odéon, Qui da nod, a parte 1 50-
liti scampali orchestrali, la conoscenza di Offen-
bach ¢ sempre stata frammentaria; e dunque lo
spettacolo del Piccolo di Catania & un'occasione
E:r.:p'pn.u.:rc fuori dai sentieri battuti 1"autore di
1 Périchole ¢ La belle Héléne, La scioltezza in-
ventiva, la spumeggiante giocondith & [a verve
parodistica della scrittura offenbachiana si ritro-
vano, infatti, condensate nello spettacolo.
I due sgiorelli= propostt da Salvo sono N vieling
ta € Lischen ¢ Fritzchen. La prima & una favola
dolceamara, di un anziano suonatore di violino un
po’ maga che, per generosith, va in cerca del de-
naro pecessano per affrancare un giovanotto
dall'obbligo del servizio militare, affinché resii
vicino all’ innamorata; senonché il ragazzn, oltu-
sumente, spezza il violino del vecchio.
A questo apologo un po’ malinconico, ma scinfil-
lante di humour, fa nscontro nell’alira opering —
che scherza sulla mentalith weutonica — la stora di
due ragazzi, Lischen ¢ Fritechen, i quali si incon-
frandin viaggio, 3" innamorane, scoprono di essere
fratello ¢ sorella ma poi vengono a sapere che uno
dei due & stato sdottate, sicehé | amore & salvo.
Gianni Salvo fa recitare in italiano le due storde,
salvo be parti cantate che sono nell "originale fran-
cese; ed @ propno da questo missaggmo che ven-
gond "onginalith ¢ il gusto dell"allestimento,
La regia ¢ svelta e trabocea di trovate: 1 ire giova-
ni interpreti — Rossana Bonafede, Gianluca Enria
¢ Agostino Zumbo - sono davvero bravi e, so-
prattuiio la Bonafede, una piccola Judy Garland
catangse, dispiegano buone doti canore, Con la
sua tastiera eletirica il maestro Cavalien assom-
ma le virti di un'orchestra e il msultato & per il
pubblico una giviosa, applavsdita sorpresa. Lgo
Honfani

PALERMOQ - 5 ¢ svolra a maggee la 25 edizio-
ne di Incontroazions, featro festival orgamizialo
dal Teatro Libero, Quest‘anno la manifestazio-
te, intirodara Four from Bruxelles, & stana dedica-
ta alle creazioni di teairo danza del Relgio. Gli
spettacoli ospiti sone st Comme si on etait
leurs Petits Poucets [Compagaic Pierre Drou-
lers), Ophelia’s (Compagnie Les formes spivi-
tuetles), Avnae Vertebre { Compagnie Tandem) e
Les dernieres hallucinations de Lucas Cranach,
I" Ancien [ Compagnie Nicole Mossour e Patrick
Bonré ).



SCENA SUD

LA RASSEGNA GRECA DELL'INDA A SIRACUSA

ESCHILO SUPERSTAR
ARISTOFANE BRECHTIANO

Una versione «operistica» dell’ Agamennone con regia e musica di De 5i-
maone, protagonisti lda Di Benedetto e Mariano Rigillo e un allestimento di
Calenda del Prometeo legato con Herlitzka, la Degli Esposti e Ferzetti -
Marcello Bartoli interprete eccellente degli Acarnesi, regista Marcucci.

AGAMENNONE, dall” Crestea (458 a.C.), di
Eschilo. Traduzione (pregevole) di Umbeno Al-
bini. Regia e musica (andamento operistica) di
Robenio De Simone. Scena (reggia sollermanes,
trofei barbarict) di Nicola Rubertelli. Costumi
{da scena linca) di Odette Nicolewti. Con Tda Di
Benedetto (Clitemnestea di Tore vocaliti), Ma-
riano Rigillo {avtorevole Agamennone), Alvia
Reale (vibrante Cassandra), Sebastiano Lo Mo-
naco (cloquente Araldo) e Franco Di Francescan
tonio, Raffaele Giulivo, Antonio Romano, Virgi-
lie Villani. Danzatori: Giuseppe Parente ¢ Mi-
chele Simonetti. Diciassette attori-canianti nel
core, Orchestra di sedict solist diretti da Antonio
Porpora. Prod. Inda "94.

Eschilo superstar. L Qrestea o Mosca, con Peter
Stein, ma anche a Siracusa, nell"immensa cavea
bianca incoronata di cipressi, dove le folle conve-
nute da ogni parte siimmergeranno fino a gugno
nei tramonti popolati dai fantasmi del grande ea-

UGO RONFANI

tro dell” Ellade, Giusto Monaco non c'e piil, una
mastra a Palazzo Gargallo 1o ricorda insieme agli
ottant'anni della rassegna; ma lo spettacolo (do-
vrei dire il rito} continea. De Simone ha scela la
prima parte dellu trilogia eschilea, la pit violena,
I'Agameannone, Quella del rtorno del re di Argo
accompagnato dalls prigioniera-concubina Cas-
sandra, dopo la caduta di Troiz; e della sua morte
per mano della moglie infedele Clitemnestra, isti-
gata dall wsurpatore Egisto: regolamento di conti
per i crimini di Atreo e dello siesso Agamennone,
che indurr ad alori Juni, La limpidissima tradu-
zione, coordinate dall’ Albini, supera 1"imposia-
rione manichen di altre versioni; da una parte
Agamennone,vittima indifesa, dall’altra la cop-
pia criminale Clitemnestra-Egisto. Ed espone al-
la luce del sele " intreccio dei delini delle due par-
i, fucendone la sostanza stessa del potere. Come
dice il coro, «oltraggio chiama oltraggioy giudi-
care & ardua impresa.f 11 predatore & predato, 1 as-
sassino wociso../ Chi fa subisca, & decreiato da

Zeuss, La spirale delle antiche violenze che arri-
va fine a nol. In De Simone il compositore & pre-
valso nettamente sul regista. Risultato: una squa-
si operaw di erompente pathos musicale; un cono
di voci potentemente spontanee pin che «educa-
te=, Mlologicumente poco greco e aperto Invece a
melopee popolart. imlonazion gregonane, echi
orientaleggianti, ritmiche partenopee, citazioni
da gospel, Un"orchestra «rocas di trombe, corni,
hasso-tube e percussioni, appena addolcita da un
flanto e do un clarinetto: bandistiche asperita e re-
citativi verdiani, rotture dodecafoniche e intru-
siomi jazzistiche.

Distinguerei due parti. Nella seconda, dal tre-
mendo vaticinio di Cassandra fino al congedo ira-
o di Clitermnnestra dalla folla ostile, parola & mu-
sica si equilibrano, il Coro & di una lacerante ¢lo-
quenza, Iarmogante autodifesa della reging si sta-
glin con impressionante forza e anche 'azione
scenica (gl ondegeiamenti dei coreuti smarriti, 1a
ricomparsa accanio al cadavere di Agamennone
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di una delle due aguile che eseguivano danze di
more ) rova una plastica evidenza, La prima par-

e & invece meno oImagened, H'irnpﬂng_n:un. per

non dire che prevaricano, element di un folk na-
poletano, siz pure «coltos, che abbassano pur-
troppo, anziché elevarla, la parola di Eschilo, co-
me tagliata in bocea al Coro. L azione dramma-
turgica si blocea: 51 palesa enfosi del melodram-
ma e gli interventi dei protagonist si fissano per
contrasto in declamat nitidi, ma impoverit di
virti emotive. Leffemto smelodrammas & altresi
amplificato dagli orpelli operistice della scena ¢
dei costumi, nei quali si intrecciano totem africa-
ni ¢ macchine euclides. omamenti orientali e ma

schere terzomondiste, di un esotismo forse pin
pittoresco che rigoroso. Resta ovviamente il va

lore di un'operazione complessa, ambiziosa e in-
teressante anche nelle sue contraddizioni. Resia
In vigorosa Di Benedetto, regina dell’ omore pit
vera quando gena la maschera dopo avere finto lu
gioia del ritormo dello sposo; restano la cruda, au-
toritaria maestd dell” Agamennone di Rigillo, la
adiscess negli abissi= delle profezie di mone
dell’esagitata Cassandra della Reale; gli ansiti del
racconto dell” Araldo del Lo Monaco: le singolari
vocalith di cantantl attori come il Di Francescan-
tonio ¢ la Formisano. Interminabili applausi dalla
gremitissima cavea, mentre una falee di luna si-
gillava i un alone notiurno 1" sorrenda storias di
Eschilo sulle violenze del potere: A
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L accorto pacifista

ACARNESL di Aristofane (444-380 a. C.). Tra-
dugione (sapiente) coordinats da Giusto Monaco,
Regia {stile farsa brechtiana) di Egisto Marcucei.
Scena ¢ costumi (meglio ideani che eseguin) di
Grariano Gregort. Musiche (disinvolte rielabora-
zioni) di Franco Piersanti. Con oltre 20 atton, una
trenting & coreuti ¢ 5 musicisti, fra cui (ottimo
protagonista) Mareello Banoli, Giovanni Grasso,
Ulderico Pesce, Gaetano Campisi, Gianluca Rig-
gi, Paolo Falace. Luca Biagini, Ireneo Petruzz,
Sebastiano Tringali, Dario Cantarelli, Armando
Bandini, Nipetto Davoli, Donato Castellaneta,
Prod. Inda ™94,

Atene si logora nella guerra con Spara ¢ allora
Diceopol. pacifico cittadino col bernoceolo degli
affari che abita ad Acarne, borgo di taglizlegna e
carbonai, decide di starsene tranguillo pagandosi
una tregua privata con il nemico. Poi instaura una
zona franca e qui nlancia i commerci languenti
Si arricchisce, riscopre ¢ fa scoprire la gona di
viverg mentne il ronfio generale Limaco le pren-
de di santa ragione sui campi di battaglia. Ben pa.
scintn, provvisto di donnine, I'sccorto Diceopali
brinde a Bacco e alla pace.

Acarnesi, rivista satirica di Anstofane (oggai la
chiumeremmo cosi) nel cartellone del ciclo

dell"Inda di quest'anno, con la regia di Egisto
Marcucei. [l quale fa udire nel cielo antico di Si-
racusa elicotler ¢ sirene d'allarme. affinché ci si
ricordi nen solunto di Acarne ma anche di Sa-
rayevo, ¢oi suod militar ostinoti, | suoi diplomati-
ci impotenti ¢ i bravi Diceopoli amanti della pace
Marcucei ha faito dell’opera bizearra del padre
lla Commedia attica una farsa fisonante di alle-
s gquelli del veatro lerragno del Ruzan-
te (dicui il Baroli, attimao Diceopoli, & stato assi-
duo interpreie) e delle storie gagliarde di Rabe-
Lais, quellidi L'bu re del patafisico Jarry ¢ del Bre-
cht comico-epico, fino al divertimento circense e
al blobbismo televisivo.

Dedicato al compianto Giusto Monaco, coautore
cella traduzione coi ragazzi dell’Inda, 1o spetia-
colo {per certi versi oscuro quando - sopratiutto
nella parabasi, o inlermezzo — evoca satincamen-
te personaggi contemporanei di Arisiofane come
il vecchio Euripide, che se ne sta a letto a serivere
le sue tragedie coi piedi in aria) <passas davanti al
pubblico di oggi grazie alla capacita di Marcucci
di combinare la farsa in grotiesco, I'invenzione
fantastica ¢ il vigore satineo. Certo: attualizzan-
do i contenuti della parabuasi, moagari tirnndo in
ballo i vincitori delle elexioni del marzo *04, sisa-
rebbe potuto superare certe distanze frail westoc il
pubblico, ma la soluzione sarebbe stata conirania,
evidentemente, ol rigore filologico degli spetta-
coli dell’Inda. Anche cosl - npeto - Marscuce: ha
superaro le difficolta. Si & limitato a qualche
wstrappowe [ facendo arrivare ad esempio un Ninet-
1o Davaoli dalle borgate romane, per vendere a Di-
ceopoli e sue due figlinle-scrofete), @ inoline ha
GCCeniualo senel merse misure il Fioco farsesco,
come nel contrasto finale fra il tronfio Limaco,
che indossa le armi per andare a prendersele in
campo, e |"ilure pacifisia che, devoto a Bacco ma
anche o Rabelais, st prepara all”abbuffata finale
della Festa del Boceale. con corollario di falliche
ostentazioni. Le frequenti exibizioni prispesche e
dionisiache risultano, nel linguaggio farsesco, di
una enormith innocenie, ¢ il pubblice familiare
sta al gioco ridendo di gusto: tuttavia come 1"ob-
bligo di ricordare che Aristofane non ¢ mai uno
spettacolo per educande. 1 regisia manevra con
patafisica allegria le marionette aristofanesche e
meltiplica i travestimenti in groftesco: ambascia-
tori come pinguini, soldatacct con spadone e mi-
nscoli attributi virili, mercanty esobici da mille e
una nolle in versione rivistaiola, plenipotenziari
Naccidi come eunuchi cobelliani, paraninfi ¢ co-
mari fellinianamente lascivi. In questo spenacolo
per il quale, forse, avremmo voluto un po’ pii di
rigore nell’esecuzione della scena e des costumi
<& un rionfatore in assoluto, Marcello Banoli,
che sriempies la scena con le sue invenzion ni-
zantiane, ed & un Diceopoli di astuzie volpine e di
umane incontinenze. Nelln locandina di inizio ho
gid serifto 1 nomi del nughort del foltocast. 0O

Zeus e la liberta

PROMETEQ (dapo il 475 a.C.. gia attribuito a
Eschila), Traduzione (colta ed efficace) di Bene-
deno Marzullo. Regia (magistrale) di Antonio
Calenda. Scena (perspicace trasposizione moder-
na)di Bruno Bucninconin. Costumi (anualizzan-
1) di Guido Schlinkert, Musiche (comvolgents te-
mi openstct) di Germano Mazzocchetti. Coreo-
prafie (sobria espressavitd) di Aurelio Garti, Con
Roberto Herlitzka (stoico, mesiocinante, eccellen-
te), Piera Degh Esposti, Gubriele Ferzeni, Bene-
deiia Buceellaio, Nello Mascia, Antonio Zanolet-
ti, Piero D leno, Davide Sbrogid (turti 43 gran
classe) e ventidue coreute tra cui Sandra Collodel
e Caterina Ventunni. Prod. Inda, "94.

Buone notizie dalla Magna Grecia: la scena clas-
sica pud richiamare folle da stadio, come quella
che ha tantissimo applaudito al Teatro Greco il
Prometeo di Eschilo (anzi; gid sitribuito a Eschi-
lo) del regista Antonio Calenda, ultimo spetiaco-
lordiel XXXII ciclo Inda, Calenda ci ha mostrato,
senza eccentricity, come si pub niproporre in let-
T CONCIMPOranea, Secom) 1 un'estetica dei cor-
st & ncorsi di matrice vichiana, la tragedia greca:



specchio, in questo caso, della fase politico cul-
rale che il Pacse sta amraversando, quello della
lotta, ancora, fra I'uomo libero, Prometeo incate-
nato all'eternitd di una illuministica rivolia, eil
Tiranno che ammanta witavia il potere «di diritto
divinoe, con un moderatismo apparentemente de-
maocratico, anche verso i dissenzienti; salvo a col-
pire poi, ancora, con 1 suoi fulmini.
Questa tragedia nient”affatio eschilea negli svi-
luppi (tanto che 1"accono traduttore Marsullo la
considera opera di un misterioso Maestro) non ha
in &¢ nulla di conclusivamente tragico; piuttosto
un auie sacramental laico, anzi illuministico, di
scarsa azione. L'eroe vi rappresenia la consape-
volezza della rivolia, sa di shagliare secondo la
logica reazionania del conformismo eppure man-
tiene — sapendosi della stirpe dei Titani eppercid
immortale, non lo si dimentichi - la sua disobbe-
dienza rivoluzionaria, anche quando l2 collera di
Zeus Joseppellisce insieme il suo mondo «troppo
UITIAT .
La Scizia, loogo della ragedia, & una eliohiana
Terra Desolata, di ferro e di lava. Una enorme
grata carceraria divide il mondo della pietd e dei
consigli delle ninfe oceanine (un coro postrmode-
rovdi ventidue attrici e cantirici, nel Musso di val-
zer lenti alla Bausch) e di Oceano (un Ferzetti di
borghese, melliflua maestd, il cui strascico & av-
volgente come "onda del mare) dal luogo del
supplizio, 1a rupe cui il trafivo eroe & incalenato (e
con guali aggettivi, qui, magnificare la superlati-
va interpretazione di Herlitzka, stoico ma anche
ironico resistente alle violenze degli dei?). Emer=
ge, Prometeo, dauna botola beckettiana, sospinto
dai sicari di Zews (il 1 lordo e 1o Sbrogid, patibo-
lari 85 dell’Ellade. mentre lo Zanoletti da tor-
mentata intensitd alla complicitd esitante di Efe-
sto), Lo si direbbe un clown di Becken, dove Go-
dot & il martirio lucidamente previsto. Sollecitalo
dalla Confea (una limpida Buccellmo, pietosa-
mente partecipe), ¢ dal eoro delle Oceanine
(straordinario armivo su une zZalerone volane),
Prometeo si recconta, spiega che all"origine della
punizione divina & il fuoco da lui dato agli vomi-
ni. Consiglia la sventurata lo (indicibile bravura
di Piera Degli Esposti nel rendere, meti donna e
mell giovenca, meth lacrime ¢ meth muggiti, il
disperato errane cui |'ha condannata la vendetta di
Zeus da lei respinto), ¢ predica—& lasua shida-la
caduts finale del padre degli dei; né recede guan-
do Hermes, |||i|g51ui‘dmlm i Fews (Mello Mascia,
con le ali nere di pipistrello, o recodanza ser-
vile) gli annuncia il castigo divino, che fa crollare
la montagna in una eruzione lavica,
Lo spengcolo & tutto interni splendor. Di alto sti-
le b praduzione, ma pimentata di avualizzazion
(Schutzstaffeln, nome delle 55, & anche quello
deid sicar: Zeus & chiamato Conducalor, wkase so-
no i suoi gesti). Le citarioni — Beckett e Brecht,
Camus & Dilrrenmustt — nion sono «<cerotti registi-
ci=, come accade in wmnti casi, ma vengomno fuse
col tutto in intelligenza interpretativa. 51 mostra
che cingue secoli prima di Cristo gih esistevano
nzialmente, nel cuore del poeta, la comédie
armoyante, il teatro del luni e la struttura roman-
tica del melodramma, rivelata dalla cantabilith
della partitura del Mazzocchenti. Ecco reinventa-
1a in questo Olimpo la sintassi della scena con-
temporanea, eooo 'eroe di bronzo e di carne pla-
smato dal genio di avore di Heritzka, ecco ['ol-
traggiata dignith di lo che Piera Degli Esposti
spinge fino ad una ferinith dolorosa, A Siracusa si
mpprcscnia una stnr'm esiremamaente I'IME:-HGI'IIB
di liberti, 0

A pag. 43, 1da Di Benedetto e Mariano Rigillo
in«Agamennomes, A pag, 44, dall*alto in basso
e da sinistra a destra: Ninetto Davali e Marcel-
o Bartoli in «Acarnesi=; Gabriele Ferzelti ¢
Roberto Herliztka in «Frometeos,

Una mostra per gli 80 anni dell’Inda

li spettacoli classici siracusand compiono ottt 'anni e fra le nume-
rose iniziative che Ulnda ha organizzato per festeggiarli ¢'é anche
wita mostra dal titole suggestivo: Ombre della parola. Allestita nelle

sale di palazze Gargallo al Carmine, esposizione, articolata in cingue
grandi sezioni temporali, ricostruisce. attraverso plastici di scenografie
bozzeni di costumi, attrezzerie di seena, documenti sonori, locandine, cosiu-
mi, fotografie degli allestimenti e degll interpreti, la lunga avventura reatra-
le che I'Istituto ini=id nel lontano 1914, E il rapporto fra spazio scenico e ca-
vea, cosi come [ Tamno immaginato scenografi e registi, @ caratierizzare pi
d’ogni altra cosa le singole fasi storiche di guesto itinerario novecenresco
nell'interpretazione scenica dei drammi classici. Ma sono molteplici | per-
corsi di lettura della mostra e talvolta la documentazione esposta assume un
valore artistico awlonomao: il grande pannello della scena defla Medea del
1927 ad opera del Cambellotti, per esempio, o le sculture monumentali

dell’Alace del 1988, R.A.

HANNO SCRITTO

Gli Acarnesi
a Siracusa

In riferimento all intervisia fatta da Hysrrio al
professor Giusio Monaco e pubblicata sul n. 3 del
1993, in merito all affermarione: «Gli Acarnesi
di Aristofane, commedia mai rappreseniaia, ma
abierles, I' Associazione artistiea La Nuova Sce-

na, legalmente costituita in Siracusa nel 1987 fa
presente che la suddetta commedia @ stata rappre-
sentata in una propris produzione al Cine-Teatro
Vasques di Siracusa in data 26 gennaio 19493 nel-
la traduzione del professor Sebastiano Amaro,
per "adanamento in dug tempi di Dora Peluso,
con la regia della stessa, musiche originali del
maestro Michele Pupillo ¢ nella interpretazione
di Aldo Spitaleni, Pippo Bianca, Tun Puzzo ¢ Na-
dia Iemmolo.

Fa fede di quanto detto il borderean della Siae ¢
relativo permesso, porgiamo distinti salwi.
Presidente { Professoressa Salvatrice Peluso)
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SCENA SUD

UNO SPETTACOLO DI GIUDITTA LELIO A PALERMO

IERI SCIBILIA NOBILI
E OGGI SEVLA AVDIC

Fra la sposa vittima delle invasioni turche nella Sicilia del XVI secolo e
'Antigone bosniaca che ha sfidato la morte per dare sepoltura ai suoi cari,
il mistero dolorosissimo della violenza alle donne e ai bambini nel corso del-
la storia - Una performance teatrale ¢ un convegno universitario sul tema.

vénement scéniques o' eccezione al
<< Teatro Lelio, a Palermo. Giadita Le-
lio, nei termini di un’elegante perfor-

mance ha proposto la trasposizione artistica
dell’angosciante tema della violenza — nella mo-

dema societd, complessa e multietnica - vuo del
pii forte sul pridebole, vaoi di chi ¢ armato su chi
¢ disarmato, del prepotente sul succube. Un ap-
plandito spettacolo i due movimenti: il primo,
affidato all”abile espressiviti recitativa, vocalico-
gestuale, di un trio di giovani ma persuasive attri-
ci (Simonette Goezi, Mari Siragusa e Stefania
Sperandeo) e di un'esperta danzatrice e coreogra-
fa (Paols Cassard): il secondo, alla matura comuo-
nicativa del ben nolo cantastorie Otello Profazio,
chiomato a bella posta ad evocare i ritmi di un
canto tradizionale siciliano, adeguato referente
per una mise en scene di Seibilio Nobili, storia po-
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AURELIO RIGOLI

polare del XV secolo che narma di una sposa vit-
tima delle invasioni turche sulle sponde della Si-
cilia occidentale, ¢ del racconto straziante del ma-
rito costretto ad accodire il figlioletto.

Un dire ne alls violenza, chiamando ["are alla sua
naturale vocazione etica, nell’equilibrio arifles-
siones ¢ ecrealivitdo, quel riferere sui sdalorosi
accadimentis di tante protagoniste d'oggi, vitti-
mie di tutte le puerre, come be donne dell’ex Jugo-
slavia, mentre denunciano gh stupn enici ¢ chie-
dono aue: donne seviziate che hanno vistod loro
cari torturati e wocisi: come — ad un lempo — quel
liberare dalla croviaea il simbale: dal dolare wis-
sure (di Anna Frank, come di Sevla Avdic mentre
rischia la vite per dare sepoliura, disobbedendo
aid inumani ording, a persone care), il dolore mera-
sterico che & lamentazione, grido, gesto, i altre
parole segnao,

Una performance, vero e proprio feairo df regia,
che sancisce I sutonomia estelico-linguistica del-
la rappresentazione rispetio alla matrice. E una
rappresemazione che risulta davvero sprova dif-
ficiles perché azione scenica oltre il limite dellil-
lustrazione/mproposta di un testo; se il «testos
nom & di gii bell’e disposte, ma soltanto trama
adisponibiles, trama dinamica di temi per signifi-
cane un ordito itltn!ugiu).
Cli wttor si ritrovano dapprima fra il pubblico;
pn salgono sul palcoscenico. Eppure, il coinval-
gimento non s aliutisce, per raggiungere anzi,
"acme allorché sul palcoscenico appare la picco-
fa Renata Fiorini/ Anna Frank, nel fare coo alle pa-
gine del suo diaro; s1 direbbe per lo scambievole
proporst di vica ¢ di arte; una vite da cui nasce il
dolore & un“arie che sa offrire, con modalith su-
perlative, il dolore di vivere.
Poi = nel secondo movimento = 1a voce di Otello
Profazio ¢ della sua chitarra: Scibilia Nebili |, la
astorin= che truduce in termini poetici i temi
dell’ invasione piratesca e del rapimenio violento
Racconta di una principessa divenuta I"amante di
un prode cavaliere, com il quale vive lontana dai
pemiton ¢ dai fratelli, non consenzienti alla rela-
ziome, | picatt di Tunisi, corsa fama della bellezza
di Scibilia, armano setle galere con recenio mari-
nai e rapiscono la bella. Quando I'innamorato tor-
na, corme alla marina per offrire al capo corsar, in
cambio, tanto oro quanto ella pesa: ma non c'é
MeEZo per Cul possacssene riscatiata, I signor ge
nerale, mfatt, gli concede soltanto di rivederla. E
il cavaliers, nel dolersi con lei del violenio acca-
duto, le chiede come potrd nutrire il piccolo fi-
glivdo che diverrd anch’epli vittima come Ia ma-
dre.
Ma le galere salpane prima di ogm Asposta, teat-
temendo a bordo Scibilia, che non mangia, non be-
vie £ non dorme sicché, disperata, si lancia in ma-
re. Pronti a ripescarla, i marinai decidono di cam-
biare rotta ¢ ncondurla per il riscano presso la fa-
miglia. Scibilia torma a incontrare, cosi, il padre,
I mendre @ 1l fratelbo, ma questi, incredibile a dir-
si, non intendono riscattarla. Per foruna comerd
al mscatio il suo amante sposo ¢ Scibilia potri tor-
mare a rivedere il suo piccolo. La sua famiglia
maorird . lei non indosserd "abite del luto, s¢ non
r il suo cavaliere: & addirinura, finoe alla morte,
n Scibilia Nobili, dungue, la cronaca di una vio-
lenza, chiamata per molti aspetti a definire
un'epoca ed o confermare I ipotesi di un’aggres-
sivila per niente nuova sulla scena dell’ umamiti,
perché componente mefastorica, da clascuna
tempene spenmentata nel segno di precipue e
specifiche connotazioni. In Seibilia Nobili, anzi,
il caso di una duplice violenza: quella dei pregiu-



dizi sulla famiglia e quella degli altri sugli altri. In
Seibilia Nebili, ancora, solo un debole far capaoli-
no della solidaretd, a fronte dei corposi effeni
dell'emotivith non controllata, determinante nel
sociale, dell’essere aggressivi degli vomini.

[ VOLTI DEL MALE

Ma s& la violenza la si ritrova negli interstizi del-
le situazioni socio-culturali, & possibile che possa
essere, Con accurata prevenzione, controllata ed
espunta: con la mediazione felice dei media, ap-
punto, e delle diverse strunture di comunicazione.
Che, se possona smediarcs aggressiviti, possono
anche inibire aggressivith, offrendo modelli imi-
tativi significativi ?cr un positivo shiadirs delle
interrelazioni  frustrazione/aggressivith,
sessvaggressivith, o drogafaggressivita, fino alla
loro obliterazione.
In altre parole, s ln violenza & alto sociale, la so-
cietifeultura pud e deve proporsi costantemente
I"ateazione di processi inculturativi di crescita,
volti all"scquisizione, namrmliter, di modelli di
non violenza. Certo, negando ogni causa ¢ con-
causa della violenza; negando il negativo: attra-
verse il contineon di un’educazione realmente in
rITAnen L,
31 & orientata proprio in tal senso, dunque, Giudit-
ta Lelio, facendo si che si discutesse, si scavasse
sul perché della violenza - si direbbe fra matura ¢
culiiira — per contrapporvi ogni correftivo. E, in
tal senso, ha sollecitato perché alla Facolth di Ma-
gistero di Palermo — vero e proprio antefatto — si
svolgesse un dibattito ampio ¢ partecipato, con
antropolog (Aarclio Rigoli, Annamaria Amitra-
no, Antonino Fragale), storici (Giuseppe Bonaf-
fini)., giuristi (Gaetano Lo Coco), critici (Ugo
Ronfani), operator nel sociale (Luciano Ingaldo
¢ Ugo Palma), e con Oello Profazio e lei stessa;
per dire no alla violenza, attraverso il progetto di
una nalurysgEressivith costantementes piegata
¢, quindi, sconfitta — dalla culturafsolidaneta,
Correttivo efficace & stato il Suo srappresenlines
il male/violenza, per esorcizzarlo, transitando
dalla realth storica alla metafora. E se & vero, co-
mi & vera, che "applavso st offre, in tal senso, se-
gno adeguato, al Teatro Lelio di Palermo, con
Giuditta Lelio e Otello Profazio, in tanti hanno
voluto e saputo esorcizzare Ia violenza: per sinte-
a1 di razionalith ed emozione; di ragion della ra-
gione ¢ di ragioni del cuore, fino a pervenire
all’ ethiars,

A pag. 46, la piccola Renata Fiorini come An-
na Frank in «Scibilia Nobili= al Teatro Lelio di
Palermao.

CRONACHE

ROMA - L'Aics ha assegrato, quest'anno, la
Targa Raberto Mazzueco a Il sogno spezzato o
Rita Atria of Gabriele Momemuagno, per la regia
i Michele Perriera, ano spettacolo prodotto dal
Teatra Tearéds di Palerma.

L'AQUILA - 5i & costituita, nel capoluogo
abruzzese, I'Associazione italiana dell’ fstituto
inrernazionale del Tearva del Mediterraneo, pre-
sidente Raberto Guicctardini, direttore del Tea-
tree Biondo di Palerma, Gli obietnivi dell'associa-
zione ricalceno guelli dell'litim, fondaro nel
T98T in Spagna per sviluppare | rapporti ¢ le ini-
ziative di spettacolo e ricerca, nel campo del rea-
tra, tra Paesi dell"area mediterranea.

QUARTU SANT'ELENA (CA) - & ¢ tenuta la
quinta edizione di Sortosuolodeiteatri, rassegin
di teatre e cinema promossa dalla compagnia IT
Canpvaccio, che ha presentato A “Vozze! da Bi-
chner, La voce umana di Cocteau e, prodotte dal
grippo Piccole Pareilelo, 11 mio Mishima di En-
zo Cecchi,

SEMINARIO ALL UNIVERSITA DI PALERMO

Eroine e vittime della violenza
fino alla guerra nell’ex-Jugoslavia

l " idea & stata quella di creare un”amplificazione di segnale: rendere Scibilia Nednili - Ta
nobile giovane, rapita dai pirati. per la quale | genbtor si rifiutanoe di pagare il pscato
perché colpevole di un amore trasgressivo = un emblema defle molieplici violenee che

81 vengondo a perpetuare sui deboli, in particolare donne e bambing. Percid, causa occasionale lo

spettacolo svoltost al Teatro Leho, & stato onganizzato un seriimano m il 51 5ono proposti 1 te-

mi pertinenti ad antiche come a nuove ageressioni,

U'nia intera mattinats nel] aula magna della Facoleh di Magisters con la partecipazione di illu-

stri studiosi di varia formazione ¢ con 'intervento di Unicef e di Amnesty Intemational, le pia

importanti associazioni per la tutela dei dintti wmani

L'avvio del dibattito - egregramente coordinato dal professor Aurelio Rigoli, ttolare di Antro-

pologia culiurale dell"Universith di Palermo = & stato dato dallo storico delle tradizioni popola-

ri Antonino Fragale, che si & posto il problema di chiarire la diffusione del tema popolare della
storia di Scifilia Mobili: quello della donna rapita, che trova ampia attenzione un po” in tutta Eu-
ropa ed esemplare proposta proprio in Sicilia.

Dopo Fragale, Giuseppe Bonaffing, storico dell® Afnca, facendo tesaro di suoi particolan ¢ spe-

cifici studi sulle incursioni piratesche ¢ 1a tratta degli schiavi, ha dato palcoscenico all evento

che caratierizza la vicenda di Scibilia ed il suo riscatto negaio.

Dopo 1 analisi del faete richiamato dalla Sterda, " intervento di Annamaria Amitrano, che ha vo-

Iuto prodettane Ia figura di Scibilia nel pantheon delle donne vittime, e tante di cui si permea la

Storia e che hanno lasciato memoria grazie all”intervento sopravvivente del poeta. Lina donna

che la natura premia ool dono della fertiliti e che socialmente paga il ributo che 1a rende ma-

dre: ad una sorta di marto/padrone, possessivo «in nome del fighios,

L’ Amitrano, in altre parole, rimanda alla trama dei diritti violat, quei dirt violat che sia Ugo

Palma per I'Unicef che Luciano Ingalda per Amnesty International hanno contestunlizzalo con

drammatica esperienza. Bambini denutrit, bambini di strada, bambini preda di genitori vio-

lenti. bambini incolpevoli di fronte alle colpe della Storia ¢ poi donne dell’ex Jugoslavia: sevi-

Eiale, lorturate, stuprate, e la follia angosciosa della pulizia etnica,

Palma ed Ingaldo, con le loro stone vissute tesnmonianti Ia negazione del diritto, in un cero

senso hanno fatto da prologo a Gaetano Lo Coco, giurista, che ha spiegato la qualith naturale

della legge e inalienabilith per 1"'vomo del diritio ¢ cosl contro vizi ¢ indifferenze, disording ¢
vislenze,

Una violenza ribollente, esplosiva, come ha sottolineato il eritico Ugo Ronfani nel suo inter-

vento, che sta cancellando nuovamente 1a speranza di instaurare un ordine pacifico ¢ giusto,

configurando come pie illusioni quelle attese che, resesi necessane sulle rovine della seconda
guerra mondiale, nel cui clima nasce la Dichiarazione universale dei dinii, si erano faite pro-
rompenti con la caduta del Muro di Berlino,

Lna riflessione dungue, guesto Seminario sul tema della violenza subita da Scibilia, ma che ta-

be realth trama di fferimenti. Un modo di indume a discutere del prexente tramite il pussato, sic-

ché si & voluto che al dibattite partecipassero anche le voct dei giovani d’oggi, aleuni ragnzzi
della Scuola media «A. Gaginis di Palermo, chinmali a dire le loro impressioni, le loro verith,

Sicché | ragazei, facendo eco a spunti di cronaca, a loro volia hunno elaborato uni sodia di co

plone, Compatialo un raeconto.

Present al seminario anche Otello Profazio e Giuditta Lelio. 11 primo, cantastorie famosa, por-

tatore dello spettacolo intestato alla vittima‘eroina della ballata cingueceniesca siciliana; la se-

conda autrice ¢ regista di una performance tragicamente metaforica volla a commemorare
nell eco delle wstimonianze provenienti dalla Bosoia il doloroso calvario delle vittime di wane
le guerre o di tutie le violenze.

Mon a caso, proprio all"intzio dello spettacolo, attraverso le parale di Prmo Levi si propond un

esemplare monite a non dimenticare. [l seminario ha voluto proporsi appunto in questo senso,

accanto 1] testro, ulleriore stramento. AA.
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SCENA SUD

M

STORIA DI UN PICCOLO GRANDE FESTIVAL

LE OPERE E I GIORNI
DI DUE DAME A MONREALE

Lina Prosa e Anna Barbera hanno dato vita ad una rassegna che, davanti
alla Conca d'oro, guarda alle forme pitt aggiornate della ricerca scenica.

tesse, cccone due, fedehssime, all’'ombra

del duoma di Monreale, fra le antiche pietre
di un duplice passato occidentale ¢ orientale bi-
#antino. Sone Lina Prosa ¢ Anna Barbern, gior-
naliste, operatrici culturali ataccatissime a gue-
sta splendida terrazza siciliana dominante |a
Conca d’ora @ la valle dell’ Oreto. Hanno, per
questo amore i loro luoghi, innestato il boccio
dell’arte teatrale sul troneo d'ulivo di una cultura
monrealese sempreviva sotto la colire socio-eco-
noanica di un comune agricolo. E i risultati - ne
testimoniamo gui, 10 ¢ Battisting, dopo una visita
—sono davvero straordinan; tanto che mi sento di
consigliare ai nostri futun governanti dello Spet-
tacole di andarci, a Monreale, per vedere come si
pud fare weatro = teatro d’arte - in uno stato di
opulenta poverti che sconfina nello stao di gra-
Zla ¢ comunica con fa gente. giovani in testa.
Dungue Lina Prosa, giusto il cognome (che non &
pseudonima, ma si potrebbe credene) serive testi
teatrali, di bella scrittura poetica. In pii dinge
con Anna Barbera = che s presenta come sbrac-
cio operalivos, anche se & accreditaia critica
drammatica — una scuola-laboratorio dal nome
altisonante, «Voltaire Monreale Teatris, & perd
consono al progetto perché - spiega Lina = «ri-
flette un cosmopolitismo culturabe che dal micro-
cosmo locile, quello delle fraziont sulle pendic
del Cuecio, Pioppo e Aquino, Villsciambra, San
Martino e Grisi, guarda alle forme pi aggioma-
te della ricerca scenicas,
Con queste premesse, ¢ con tre soldi del Comune
integrate con il loro entusiasmo, Anna e Lina ani-
mano da quattro anm., olire al laboratorio e ade-
riscomo i giovani del posto, a loro volia ricchi di
sogni e poveri di sbocchi, un festival di primave-
riay Lo apere ¢ @ giornd, dal bel molo rubato a un
poeta. 11 gia fatto in guesti quattro anni — senzs
mezzi o quast, nella disattenzione degli vomini
del governo del teatro (e invece guasti dovrahbe-
o venire in pellegrinaggio a Monreale, per capi-
re come 51 pu fare del vero teatro insieme pove-
ro ¢ vilale) — ha del prodigioso: si va da testi di
Consolo (Lamaria), Perriera, Scaldati, Romeo e
Archibugi. a presenze registiche come guelle di
Quartucei, Collovi o Cadteruccio del gruppo
Krypton, a performances di attori come Massimo
Verdastro, Paolo Larimer, Patrizia Schiavo.
Quisti tre attor himno chivso la rassegna di que-
st'anno interpretandeo, di Lina Prosa, Care dame
sbarrdare, prodotto dalla compagnia Krypton con
Ia regia di Giancarle Cameruccio. Testo di alia e
complessa scritlura poetica, ap iato sulle ri-
cerche oitiche della Krypton che ha inveniato
unaura di visionarietd sui muri dell’antichissi-
ma Aula del Consigho, Care dame shandate &
un’accora inchiesta, nel profondo dei ricord: di

Sc Talia, musa del teatro, ha le sue sacerdo-

A8 HYSTRIO

UGO RONFANI

Le Lezioni americane di Calvino

on Duemila ¢ una morre, Una scena oi passageio nel terse Millennio si ¢ aperta a Mon-

reale lo quarta edizione della rassegna « Le Opere ¢ 1§ Giomis direttn da Anna Barbera ¢

Lina Prosa, organizzata dall"associazione Voltaire ¢ il Gruppo Arlenika. Lo rassegna ha
prodotto quattro spetiacoll su lesti ¢ progetti inediti presentati in forma di prima claborazione
scenica o di cantiere aperto, proprio a sigmificare la carattenistica di una rassegna che vuol es-
sere una ribalta di idee e di scambi pid che uno vetrina di prodotti finit. 1 termitorice della nuo-
v drammaturgia ¢ esplorto queest anno sotte | visuale dell”«Aura del testos che 2 il tema
sgelto per questa edizione,
Alle dodici produzioni di testi inediti si sono aggiunti dungue Duemila e g rolfte con 1l La-
boratorio teatrale di Monreale e la regia di Riccardo Liberan, Giacinti-Piecoli franmensi che
Claudio Collova ha presentato con la Cooperativa «Dionisos ispirandosi a La ferra desalana di
Thomas Steams Eliot, Storia df Frangisca di Nino Romeo per il Gruppo Jarba di Catania, pri-
mi tappa del teste madre Frongivea (mengione speciale Idi "92), regia di Graziana Maniscalco
e Carre darme shandare di Lina Prosa messo in scena da Giancarlo Cauteruccio per i « Kriptons
di Firenze con Massimo Verdastro, Paolo Lorimer, Patrizia Schiavo e 1"apporto di alcune al-
lieve del Laboratorio di Monreale. Lina 1tavola rotonda sulle condizioni anuali del Teatrod’ Au-
tore si & svolta in orario pomernidiano con la partecipazione di Mino Blunda, Graziana Mani
scalco, Beatnce Monroy, Salve Licata, Nino Bomeo, Carle Quartucei. Luciana Libero, Ric-
cardo Liberat, Grancarlo Cauteruecio, Clandio Collova e Guido Valding.
La serata di apertura, come abbiamo accennato, ha visto la pantecipazione del grippo di giova-
ni monrealesi composto da un nucleo stabile coinvolto dal 1991 nello spettacolo Fuochi fatud
troto da Larrare di Vincenzo Consolo e diretto da Mawro Avogadro, e di elementi alla prima
iscrizione alcuni provenient dalle frazioni che si allargano intorno alla Cattedrale di Monrea-
le. finestra sul mondo che coniuga Normanni ¢ Arabi sull innesto bizantino, La ricerca teatra-
le dedicata alla «Leggerezzae, uno dei valor proposti per il terzo Millennio da Ttalo Calvine
nelle sue Lezioni americans, @ stata condotta da Anna Barbers, Giuseppe La Licata e Lina Pro-
sache ha anche dato il suo contributo drammaturgico. A loro s1 & aggiunto il giovane regista
Riccardo Liberati — gid attivo a Monreale - che ha impaginato in una anenia e vigile mise en
€space il lavoro sul quale i giovani hanno poriaio la bero giovanile energia, 'intensit delle lo-
o prestazioni ¢ I entusinsmo dei neofitl, cosi necessario al nostro vecchio ¢ decrepito teatro.
Su una pedana geometrica ambientata nella Sala Consiliare allestita da Roberto Lo Sciuto, con
1l gruppo di scenografs composto da Gid De Corcelli, Marcello Buffa, Manna Castreching,
Raffaele Ferraro e Tonine Russo, la favola di Shahrazad ha offerto il filo di un percorso labi-
rntico che ha wecato Leonardo ¢ Shakespeare, il Sapere ¢ 1" Amore minaccian, ana vigilati ¢
soppressi da minacciosi armati sempre presenti in scena. Una scoperta di sé partecipata dai fo-
gli del vole umane (il momento pil alto insieme alls tenerezza amorosa). siglata dai lenzuoli
antimafia - dolorosamente e silenziosamente presenti — innervata dai cori in greco antico del-
It massima tragedia di Sofocle (Edipo re) ricreata in opern do Enrico Frattaroli.
Due serate affollate che hanno posto e premesse per un gruppo stabile che altorno aglhi intensi
Gits De Corcelll, Rossella Musso, Antonelia Lo Presti, Mela Buzzeta e Filippo Di Mitri schie-
ra Tonino Russo, Maunizio lania, Enzo Giaconia, Antonella Saitta, Gianna Farina, Delia Gul-
Iy, Tonino D4 Maria, Alessandro Levantino, Tou Miceli, Katia Valerio ¢ Enza Mancuso, Fa-
bio Baiiisting

un muErito tormentaso (] Mortimer) ¢ di un'amica
che la mitizza (Patrizia Schiava), di una donna
dalla personalithd enigmatica, che & scomparsa.
L inchiesta, mscritta all“imemo di una sverba-
lizzaziones paliziesca coordinata da un mane-
sciallo (Massimo Yerdastro), illustra con sobrio
dolore il senso di perdita di un rapporto umano s
s5i cade nell’oblio, se ¢ vero — dice 1"amica, in

doppio della scomparsa — che «chi non ¢ amato
deve sparires; ¢ un corodi allieve del laboratorio
accompagna ["investigazione, finché il mare-
sciallo, un mazzo di fiori in mane, incontra 1 in-
visibile, enigmatica donna ritrovats attraverso la
doppia confessione. | tre attori sono intensamen-
te calati nel sottotesto, che lascia segni nello spet-
latone,



PER TESTORI

TESTORIE IL LAVORO DI NUTI E DELLA INNOCENT]I

VENT’ANNI DI FEDELTA
ALLA PAROLA DEL TEATRO

«Il verbo che si fa carne é la prima e fondamentale espressione dell uomo.
Per questo posso immaginare un mondo senza romanzi € senza poesia ma
non un mondo senza teatros - La storia del Teatro Popolare di Roma é [ap-
plicazione convinta e rigorosa di questa concezione testoriana della scena.

PIERONUTI

| Teatro Popolare di Roma é entrato nel suo ventesimo an-

no di ativitd, Vi entra con un exploit: Testori-Innocents,

Tre Lai di Giovanni Testori. Come accadde nel decimo an-
niversario, con la messa in scena di Erodiade. Anche alloraa
Milano, con il Teatro di Porta Romana; oggi con la Societi
Umanitaria, un centro culturale antico ma non vecchio, da fa-
re invidia a gqualsiasi cittia.
Scaparro, Bernardi, Giupponi, Guicciardini, Maccarinelli,
Perlini, Testori, Innocenti: viene spontaneo guardare a cid che
& stato fatto, per trame nuove energie ¢ proieitarsi nel futuro,
Scaparro: il pensiero al suo assoluto bisogno di essenzialith
all'idiosincrasia per ['oggettistica di scena. «Maurizio cosa
faccio gui impalato? Non ho niente a cui appoggiarmis, E lui;
wAppogeziati alla parola, solo a quellas,
Viene alla mente Testori, il suo Oreste alficriano dove, per ot-
tenere la purezza massima della parola, costrinse noi attorn ad
una totale immobilita. Ricordo che per ottenere questa immo-
bilitid (anche degli occhi) dovemmo sottoporei, noi attori, ad
un allenamento paragonabile a quello dei ciclist per scalare le
montagne,
«Muovetevi pure — diceva Testori —, perd se state fermi & mol-
to pid efficaces. Oppure: «Ma i Adriana, non muovere il se-
no quando respir...», Follie meravigliose diplomaticamente
mediate da Emanuele Banterle, ma che gioia ci prese, quando
arrivammo ad ottenere quello che lui voleva.
Come dimenticare il periodo che il Tpr ha dedicato alla trage-
dia? Tragedia greca: Ifigenia in Aulide e Le Troiane {anche i
settimanali si occuparono degli esaunt e dell’entusiasmo del
pubblico del Lirico di Milano: due volte il Tpr ebbe 1"onore
della prima pagina del Corriere della Sera per il trionfo
dell’ Eradiade e per quegli esauriti). La tragedia alfieriana,
poi: Oreste, per la regia di Testori e Agamennone, per laregia
di Adriana Innocenti. Allestimenti ¢clamorosi, I'uno per 'im-
maobilit che ricordavo sopra e 'altro per lo sfarzo dell’am-
bientazione settecentesca. Pubblico e critica o erano osannan-
ti 0 erano incerti tra sacrilegio o perfezione. Ricordo la punti-
gliosita e il perfezionismo di Adriana: ogni suo «arbitrio» era
supportato da una attentissima analisi degli scritti lasciati
dall’ Alfieri, che quegli «arbitrii» consigliava; e il suo orgoglio
Per aver vinlo una Cena con un crifiico proprio su quesio argo-
menio.
E la storia di un teatro scritta da una cooperativa, con scarsi
mezzi economici macon [anto entusiasmo, Con una sincerita ¢
uno spirito di corpe che ad ogni spettacolo dal palcoscenico
invadeva la platea e conquistava il pubblico. Certo, scelte dif-

ficili: spesso il cammino sembrava interrompersi ad opera
delle forze dell’ oscurita; ma poi ecco, all'improvviso, il sere-
no. Come 'annuncio improvviso del maestro Giancarlo Me-
notti che il 37esimo Festival di Spoleto ospiteri Tre Lai,
Concludo questi miei ricordi con le parole di Teston raccolte
da Luca Doninelli: «La parola & cid in cui I'uomo si presenta,
prima di qualsiasi gesto e oltre ogni gesto. [ pianti, 1 lamenti,
le gioie di un bambino appena nato sono parole, in esse si
esprime quella creatura. I verbo che si fa carne, la parola in-
carnata & la prima, fondamentale espressione dell’uomo. Per
questo posso immaginare un mondo senza romanzi ¢ senza
poesia, ma non un mondo senza teatro. 11 teatro oggi vive di
tutte le cose di cui non dovrebbe vivere: di regia, di scenogra-
fia e di una certa attoraliti che si fonda su tutto tranne che
sull'unica cosa che dovrebbe fondare I"arte di un attore, e ciod
la parola. L'idea che il teatro si faccia con poco credo di aver-
la sempre avuta. E mi vado convincendo sempre di pia della
SUA giuslezzay,

Nella foto, Piero Nuti in «Post-Hamlets, Meeting di Rimini.
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LA SOCIETA UMANITARIA E GIOVANNI TESTORI

a Societd Umanitaria ha gid da

qualche anno diretto una parle

considerevole dei sum sforzi ver-
so un autonoma ed originale politica
culirale nel settore del teatro. Attraver-
so la promozione di corsi di specializza-
zione su argoment e personaggl illustrn
del mondo del teatro, si di opportuniti
ad un numero ristretto di giovani profes-
sionisti, rigorosamente selezionati, di
approfondire le tecniche espressive nel
campo della recitazione, della serittura
drammaturgica, della scenografia tea-
trale. Si tratta quindi di veri e propri la-
baratori imterdisciplinari, gratuiti e della
durata di almeno due mesi ciascuno, af-
fidati ad artisti di sicura affidabilith e
competenza. Ogni corso approda ad un
saggio conclusivo, uno spettacolo in
embrione, che la Societd Umanitaria
presenta agli operatori del settore.
Sede del Teatro del Popolo, che coniri-
bui non poco a nconoscere nell’ BEnte,
fondato nel 1893 da Prospero Moiseé Lo-
ria, I'unica istituzione sul territorio ad
adoperarsi affinché le fasce pit umili di
popolazione, altrimenti escluse, si ren-
dessero partecipi dei grossi avvenimen-
ti culturali che in quel teatro avevano
luogo, la Societa Umanitaria ha di re-
cente rnscatlato questa funzione, nell at-
tesa di rifoendare anche fisicamente il
nuovo Teatro del Popolo.
Da qui a Testori il passo & breve, € asso-
lutamente non casuale.
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Voce fra le poche del nostro secolo ad
alzarsi in nome della liberti di opinione,
della denuncia mai banale dell’emargi-
nazione di gqualsiasi natura, poeta del
mal i vivere e della speranza d’amore
come ultimo stadio di sopravvivenza,
positivista «in exiiws, piltore visionario
e critico pungente, Giovanni Testori, &
stato analizzato in witi 1 suoi aspetti da
insigni esperti della sua opera, nel corso
del «Progetto Testor» che ha visto la
Societh Umanitaria e il Teatro Popolare
di Roma unire le proprie forze.
Ad Adriana Innocenti e a Piero Nuti, e
alla loro instancabile opera distruzione
e di divulgazione di cosi ingente patri-
monia, va il mio pil sentito riconosci-
mento.
Il Presidente
Massimo Della Campa

Lo scorso giugno 1993, in occasione
della quinta edizione dell” Estate nei
Chiostri, il Teatro Popolare di Roma ap-
prodd per la prima volta alla Societi
Umanitaria. con Eleonara, wliima notte
a Pintsburg di Ghigo De Chiara, nell’in-
terpretazione magistrale che Adriana
Innocenti diede della grande Duse,

Mon ¢i volle molto tempo perché si co-
stituisse tra Adriana Innocenti, Piero
Muti e la Societh Umanitaria un filo di-
retto basato sulla comunanza di prospel-
tive, principi e modi d’intendere quel
bizzarro insieme di emozioni che chia-
miamo teatro,

Il passato remoto assume, in quesio ca-
s0, una valenza puramenic _E_!T’dTIIIIILtle.'EI-
le, perché da allora ad oggi & passato
molto meno diun anno. Come & trascor-
s0 velocemente questo tempo, sulle ali
di un entusiasmo sempre crescente e di
idee ogni volta nuove, nella conoscenza
di artisli come Adriana Innocenti e Pie-
ro NMuti che del weatro fanno da sempre
una ragione di vita che va ben oltre i
confini della mera professionalita,
nell’ansia di comunicare a chiungue la
necessiti della parola dell’ autore, di fa-
re dell"essenzialith virth, del rispetio de-
gl altri una legge, dell’amore per Gio-
vanni Testori una missione.
Testori, appunto a completare il quadro
dei personaggi, nei panni pi assoluti
del protagonista... Testori pocta, dram-
maturgo, pittore, critico d'arte, ribelle
indefinibile, umano e disumano, impos-
sibile. violentissimo e delicato insieme:
ma comungue su e ¢ prevalso 'im-
perativo di comunicare il pio possibile
la sua complessa essenza. Una scoperta
per molti, una delusione per pochissimi.
E stato scritto da Piero Nuti, a proposito
del «Progetto Teston per i giovanis:
«...naturalmente a Milano, e natural-
mente alla Societh Umanitaria...»: mi
sia solo consentito di aggiungere: «na-
turalmente ed unicamente grazie ad
Adriana Innocenti ¢ Piero Nutis,
Responsabile Teatro
Roberto Melogli



PER TESTORI

ADRIANA INNOCENTIEVOCA LA STORIA DEI LA/

QUEI GIOIELLI AMATISSIMI
CHE LUI MI HA REGALATO

L'ultima visita allo scrittore ricoverato al San Raffaele, la lettura dei testi,
la commaovente consegna dei copioni e delle bobine - «Sono per te, tuoi...».

ono un'attrice che non ama i

gioielli. Non ne ho. Ma dal mese

di marzo dello scorso anno ho pre-
50 in una banca una cassetta di sicurezea
€ vi ho rinchiuso i miei veri, autentici
gioielli; i copioni di Tre Lai e le babine
incisemi da Giovanni Testori poco pri-
ma della sua morte,
I tre copioni dattiloscriti sono il cor-
retti a mano con la sua penna blu e la sua
tutta storta calligrafia, Nelle cassette &
registrata la mezza giornata passata a
fianco del suo letto nell’ospedale «5an
Raffaelex». C'¢ proprio tutto: i Tre Lai
complet, la voce dell infermiera entra-
ta per fare I'inlezione, la osse, «Mae-
stro & ora delle pilloles, la sua richiesta
di alzare le tapparelle, la mia voce
preoccupata ma felice e 'acqua, 1 ac-
gua: erano tali il suo impeto e la sua
gioia di incidere che anch’io provavo
una sensazione d'arsura.
E poi, ancora, le sue sarcastiche, brevi
osservazioni, 1 suol pochi consigl per la
messinscena ¢ il suo disperato pianto
nel leggere il terzo Laiar.
Chiese alla sorella una busta, dalla so-
rella vi fece mettere dentro i copioni,
portd il tutto alla boceca e leccando il
borde della busta, quasi con avidita, la
sigillo schiacciandola sul petto. Me la
mise nelle mani dicendomi «Li ho scrit-
ti per te. Sono per te. Sono tuoi. Falli vi-
vere. E adesso vat...»,
Mi guardd con quei suoi occhi azzurm,
con una doleezza e con una strana, affa-
scinante nuova luce... Quella luce che —
giuro = giorno per giorno m'illumina
nello studio, & come una guida, un per-
COrsao,
Cito dei suoi verst per meglio esprimer-
mi «Mo no / non son poetighe finzioni /
son le reali e porche e bastarde / situa-
zioni dell"universo ora che del suo lio-
pardo / giace privato...» (dal testo Cleo-
parras, il primo dei Lai).
Giovanni. nella nostra lunga vita artisti-

ADRIANA INNOCENTI

ca — quasi quindici anni — non & mai sta-
to, come dire... sbaciucchioso. affettuo-
50, si... 1 braccio sulla spalla. la stretia
forte della mano, un limpido sorriso, ma
niente smancerie. Ma quel leccare quel-

la busta con tanta forza & stato per me, si,
un suo affettuosissimo bacio.

A pag. 1, «Agamennones di Allieri al Teatro

Olimpico di Vieenza. In questa pagina, Adria-
na Innocenti in «Erodiades di Testori.
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PER TESTORI

LA «RIVOLUZIONE TEATRALE» DI GIOVANNI TESTORI

LA FORZA SEGRETA
DELLA SUA DRAMMATUR

La parola era per lui non modo di dire ma realta, cosa viva che s'incarnava
sulla scena - Un itinerario che ha travelio tutte le convenzioni teatrall.

ono pit volte intervenuto nel corsodi questo

anno che ¢i separa dalla morte di Giovanni

Teston per soltolineare un"wnice queslione
che mi sembra fondamentale nel neordare la sua
opera ¢ la sun presenea nel teatro: Ia sua impaor-
Langa come maestro di teatro, progrie nel senso di
arte del p;l]..:-::m.:uu:n.'-:'-. da Tmeto teatrale, Credo in

fuiti che la nduzione che si pud fare di Testor a
wsCrittores, ¢ pil ancora 1'esame delle sue singo-
le opere e dei diversi peniodi della sua produzione
come momenti da isolane o du affrontare con i do-
vuti distingun e le dovute precauzioni, siano il
modo migliore per esorcizzarlo, perienerlo lonta-
no, per non accogliere wita la provocazions e
'indicazione appassionata del suo lavoro di
drommaturgo

Per questo insisto che non si pud affrontare Te-
stori prescindendo dai gesti, dalle seelte che cor-
nspondono ai passi del suo iinérano leatrale per-
ché i suoi testi sono profondamente legati a mgio-
ni di vita, proprio nel senso di avvenimenti, ur-
genze, incontrl, tensioni, che formano un it wno
con le sue opere, cioe che fanno la storia delie sue
Ofssine

Teston non era un intellettuale e wito nasceva mn
lui & foceva | conti con la vita, non era separabile
dalla vita e guindi dalla «vitas del teatro.

Vorrei percid hrevemenle sccennane ad alcuni dei
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momenti pit importanti di un itinerario teatrale
{iche by vissuto con Testori a partire dal 1978 co-
mee regista di alcune sue opere € come collubora-
tore delle sue regie), che ha avuto come caratler-
stica fondamentale il suo coinvalgimento diretto
nel farsi del teatro, il suo scendere in campo per
sepnare una strada, indicare un cammino, cencare
dr dare forma ad un’idea di teatro. Data la brevith
dello spazio vorrei concentranmi U the momenti.
Il primo o per me coincide con la recita di Con-
versazione con (a marte, con il gesto ciot di Te-
stori di assumersi in prima persona la lettura pub-
blica del testo dopo la scomparsa di Renzo Ricei
cui era stato destinato

In quell’occasione, al di la della circostanza cu-
riosa dello scrittore che saliva sul palco per legge-
re 1 propn versl, credo che 513 accaduto qualcosa
di molto pil importante ¢ significative. Una soma
di ritorno ol origine del teatro, al gesto primario
che, pur dentro la precaneti ¢ fragilin del conte-
sto, comunicava gualcosa che andava oltre il
semplice dire o colloguiare. Cera una canica, una
tensione, un ascolte difficillmente spiegabile &
raggiungibile.

Cosi la ritrovata =coralitis movixla 5L CSPressio-
ne nell” Interrogatorio a Maria rappresentato dal-
la Compagnia dell” Arca in olire 300 chiese di -
ta Iralia, che costitui un fenomeno spontaneo, uni-

co Al oSt giomi, di sacra rappresentazione po
polare. E la volonth espressa da Testori di cercare
Ao non «viziatli=, nonostante le neche possibi-
liti di scelta offerte dal mondo professionistico,
cormspondeva ad una precisa necessit.

Cosi il provocatorio Feacrum est che, pur nella sua
niconoseiuta bellezza, anche di atto weatrale (pro-
fagonista Andrea Soffiantini), fece subito shollire
molti dei facil entusiasmi, facendo mtuire 1 im-
possibilitd di ricondurre Testori ¢ il su0 teatro
nell"alven di un facile consenso.

Gili amni o queesta riscoperta rtualith paraliurgica,
accesa dai toni drammatici delle grandi svittimes
testonane, non poleva non sfociane in un atormo al
featro, Com una fnnovaa rensione ultimativa,
Questo eoncide ¢on il secondo momento che
vommei ncordare, quando cioé si presentd 1a neces-
sitd del comnvolgimento diretio di Testor, fino ad
allora imitatos: al ruolo di ispiratore delle mes-
sinscene dei suoi testi, nella costruzione siessa
dello s.l'u;l;l;al.'-:.l]u. Eru :|:|'.|J|~.E.\e'||'\.:|.|:-i|r COMUnIcant
con autorith quella tensione, quella carica, quella
temperatura che Teston chiedeva agh attori nel
recitare 1 suo test, che solo lui sarebbe stato ca
pace di trasmettere e di insegnare

Da qui nacque il Testor] sregistas di Erodiade
con Adriana Innocenti, capolavoro che ancor og-
£i non cessi di sorprendere, cul seguiron le mes-
sinscene alfienane con Vindimenticabile Greste,
costato fatica indicibile agli attori del Teatro Po-
polare di Roma costretti all”immobilith Disica
contrapposta ad una recitazione al limite della re-
sistenza vocale.

L ultima fase di questo percorso che ho voluto so-
lo accennare & ceriamente espressa nel modo pi
significativo dalla rappresentazione di fn exin
che segna | "ulteriore passo, forse definitive, di un
cammino ¢ che vede Teston, a dieci anni dalla
Conversazione con la morte, lornare sulla scenaa
fianco di Franco Branciaroli assumendo il molo
di autore-testimone, quasi silenzioso, presente
sccanto alla sua vittima, Riboldi Gino, weciso da
un overdose alla Stazione Centrale di Milano, in
quella che fu la rppresentazione pin incredibile
cui 10 abbin ma avuto modo di assistere, al Teatro
alla Pergola di Firenize, trasformato in un campo
di baitaglia.

Qi sta, a mio parere, la conclusione, 'esito &
quell”itinerario cui accennavo all‘inizio. Tulto
infattl, & questo punta, & stato superato, [a con-
venzione teatrale, 1 ruoli formali, 1] lucgo stesso
del teatro: ¢'é 1"ano totale che si consuma nell at-
tore, 1" attore come momento supremo di quells
triade del teatrs testonano finalmente ncomposta
in modo assoluto: | autore, | attore ¢ 1l pubblico,

Mella folo, Giovanni Testori ¢ Adriana Inno-
centi.



I costumi ideati da Gianni Tolentino per i Lai

li abiti di Adriana Innocenti per Tre Lai di Giovanni Testori sono stati creati da Gianni Tolentino, nome di spicco
dell’alta moda italiana. 11 suo atelier & situato proprio nella roccaforte del made in Italy: a Milano, che ne & la pa-
tria. «Non & stato facile —ci dice Gianni Tolentino — ma affascinante ¢ intrigante associarsi a questa compatta sim-
biosi artistica: Testori, le sue parole. le sue immagini. i suoi colori ¢ la “escalpitante™ Adriana Innocenti. “modella straor-
dinaria”. La stoffa, la scelta della stoffa! Testori & tutto: chiffon, velluti, damaschi, sete e iuta. Lui stesso nell’ Erodias di-
ce: “S"immagiostrava el ciel / de rapaci chiazzerie / smerli velluti / damascazzi / ori et argenti / tutti devini ¢ pazzi..."; e
ho scelto. Mentre per la Marer strangoseias mi sono lasciato guidare dai suoi saggi su Gaudenzio Ferrari». O

I Lai nella storia della letteratura europea

olcissimo il suono della parola: lai

Ma guale & I'etimologia? 5i vuole

derivi dal francese antico «lai», ter-
ming variamente connesso al basso latino
«lenduss, che ha significato di «canto bar-
baricas, ma anche legato al celtico irlandese
«ldid». il quale nella prima attestazione del
IV secolo designa il canto del merlo.
Cosa sono esattamente 1 «lai»? Ci avvertono
le storie della letteratura che, sotto tale nome
si devono ricondurre una serie di componi-
menti musicali ¢ poetico-narrativi del Me-
dioevo. A ben vedere, alle sue origini il wr-
mine indich un genere pilt musicale che let-
terario, A diffonderlo, esercito anonimo e
pittoresco dei giullari bretoni. famosi per la
loro abilith negli strumenti a corde, in parti-
colare quella piccola e singolare arpa detta
shrotes,
Quiesti «lai» bretoni comprendevano in par-
ticolare un tipo di melodia cosiddetta a sog-
gelto, capace di ricreare spunti fantastici.
Soltanto in un momento successivo, nella
seconda metd del dodicesimo secolo (danoi

DOMENICO RIGOTTL

& I'etd del Barbarossa). il nome viene esteso
a un tipo di poemetti di carattere pil narragi-
vo, di materia fantastica ma sopratiutio
amorosg, Quest «1ai narrativie (i versi sono
guasi sempre brevissimi, composti di olto
sillabe) hanno il loro pit alto esponente nel-
la poetessa Maria di Francia («Marie ai
non, si sui de France»), 1a quale perd visse
in Inghilterra alla corte di Enrico Il Fu tra
I"altro autrice di bellissime raccolte di fiabe
{ ¥soper),

Al centro dei «lais di questa grande poetes-
54 (ne sono rimasti una dozzina) sta quasi
sempre |'amore fatale e irresistibile che
sconvolge la vita di una donna e di un cava-
liere, Ora calma ora pin concitata, la voce
della poctessa sempre riesce a lrovare ac-
centi di freschezza giungendo nelle compo-
sizioni pil riuscite {Elidic, Yonec) a una so-
bria perfezione.

MNulla v'& nei versi di stereotipato, anzi cssi
sono gua e a pervasi da maliziosi ammicea-
menti, da fonti corrispondenze con i nostri
gusti contemporanei, Maria Di Francia rie-

sce a mescolare con naturalezza il reale e il
fantastico, in un raro equilibrio tra aristocra-
tica eleganza ¢ popolaresca vivacith, Quanto
allo sfondo, ci sono sempre turriti castelli e
fiabesche foreste,

Cuasi parallelamente ai suol «lai= ¢ dungue
ai «=lai bretoni=, nell’area del cosiddetto
mondo corlese presero svolgimento anche
altri «lai» definiti «lirici». Erano un tipo di
composizione poetico-musicale in latino
volgare caraiterizzati da strofe pin lunghe ¢
numerose (almeno dodici), diverse 1'una
dall’altra, la coi struttura si regge sempre su
versi brevi a nma doppia. Questa Forma, ene-
ditma dai givllan e sviluppata poi dai trova-
tor come un’invocazione alla donna amata
o alla Vergine Maria, ebbe soprattutto fortu-
nadalla fine del secolo XIH fino all"inizio del
XV, Tante furono le gemme pregiose, O

In gquesta pagina, da sinistra a destra: costumi

per sErodinss, «Cleopatrass ¢ «Mater siran-
BOsCiiss,
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FRAMMENTI DA TRE LAI

ERODIAS

nun istanto eceo me trovo
sui orridi del Lambro
per de giil subbeto sgeccarmi
— SON Fivalil, Senzil Nessun panigo o panigo
fin sull’orlo
de quello d'Invarigo
Perché ecco perché
perché e mai
rivata che son la
sul limite fatalo-dell’orrido ot abisso
la tentazion de poera suichida
se shassa
e se reshassa
finché la crapa tua lei ecco si lei
ahi lassa!
m’apparisce
[k} IIFI CUrna el ossa
de fianco dell’orrido sortisce...
Te vardo si
te vardo
crapa porca
crapa santa
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crapa istaccata dalla pianta
te vardo

anz’anzo me pare de toccarti
e ch’anco le

tu tocchi eccota me

nella nordica istazione...

CLEOPATRAS

i porca morie mo’ me sugge
el sen de me
tutlo eceo s¢ strugge
men vo
men yo
men vo
Oh Togn
an pig
del Santissimo Lissandro
che & monumento gterno
¢ nazionalo
il sepulcrum & tutto gia apprettato:
insema insema
una sull’altra cassa



tra radicchi de viole

de cuccd

de miosotis et anca panporcini
che sarissaressero poi i ciclamini
moi la reposarem...

Reposarem?

E cuma

& com

S€ pian pianon

de merda spurulenta diverrom?

= (uesto

Al

¢ questo da vosare

vosare el vomitare

contra de chi

ben pria del suo incarnamento
ci ha dato

non richiesto

¢l nascimento!

MATER STRANGOSCIAS
L, iinii'::l:mul::::::?:nf sbagli -
che el Diu,

lu, propri lu.

I"ha metti

dedent de la magna creazion:
I’ un vissi, un vermeno,

un virus:

quel de vuré durd me lu

in dell’eternita di stel,

di nigur

el anca, eccu, del su.

El gh'e sto virus,

o cara gent de tutta la platea,
et anca i, Cleopatrassa
suichida d esser lassa,

anche in dei bulbi el gh'e

de lur, i bei ciclami,

el gh’e anca in di verz.

in di pes. in di vulpis

e in la castegna;

el gh'¢ anca in di luf,

nei lagur su, della Civenna,
¢ in di ursi di furest

del gran Sempiun.

L'¢ me na forza,

ben plus de quella elettriga...
che quand el mument giust
el riva,

d"un bot da sé e in sé
intrega la se pizza

senza bisogno de meccanica perizia
e tut I'immano nient

urbis et orbis

devien, ecco, me la luminaria natalizia. O

A pag. b, ¢ in questa pagina, nell ordine, dali*alto in basso: opere di Te-
stori utilizzate come scenografie per sErodiass, «Mater strangosciass ¢
«leopalras».,
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PER TESTORI

TESTIMONIANZE APPASSIONATE DEI PARTECIPANTI AL LABORATORIO

UNA SPLENDIDA GIOVENTU
LO HA RICHIAMATO A NOI

Nei chiostri della Societa Umanitaria si ¢ svolto per due mesi un laborato-
rie che ha consentito a giovani artisti di attraversare nella sua elobalitg
U'opera testoriana - Alla fine il mosaico delle singole ricerche é stato pre-
sentato al pubblico: sorprendente constatare quanto la parola dello scritto-
re avesse agito in profondita sulle idee e gli stati d’animo dei partecipanti.

® importante & seminare, 1"im-
(( portante & che loro continui-
no, sentano il bisogno in se-
guite, anche senza di noi, di andare avanti
nﬂ']l"ili'll.'.ll":ljlﬂlfllij!r_' l.ll.ll':hlil CONDECENZas, ]:I'I
queste parole di Piero Nuti e la sintesi
dell’obientivo di Anraversande Testori, un
laboratorio ¢he in primavera, a Milano, ha
coinvelto una trentina di persone guidate
dallo stesso Nuti ¢ da Adriana Innocenti, in
un viaggio lungo due mesi. Meta d'approdo
¢ insieme porto da cui salpare Testori: Te-
ston poeta ¢ drammaturgo, Teston pittore ¢
cntico d"arte, Teston vomo di pensiero, wo-
mo,
Per coincidenza nelle finalitd formative la
Societh Umanitaria di Milano ha costituito
la struttura organizzativa approprata, ¢ ha
ugualmente formito la comice architettonica
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ideale; le geometrie rassicuranti dei chiostri
densi di impalpabile mistica, troppo vicini e
troppo distanti dal caos sgarbato della cittd
hanno ospitate il progetio =<stimolante, ma
anche spiritualmente faticosos che ha con-
dotto, infine, a sricomporre il mosaicos (§-
no Cerchifai, un p.’Jr[r_‘L'ip:m!u: al laboratorio),
dopo un travagliato «Incontro / scontro / poi
incontre f ¢ poi ancora di nuovo scontro/ Ri-
cercadi un womo / della sua carne [ delle sue
ossa / del suo verbo / che & bestemmia della
vita silla vita / che & soprattutto vita / amaore
dei sensi f ttto / in per con contro / Dio/ ora
adesso sempres, (Amea Nicora, un”altra par-
tecipante al laboratorio).

La sera del 16 aprile, il «mosaicos & stato
presentato al pubblico. La traslazione logica
della versatlita di Testori si & realizzata nel-
Ia scelta di un ampio ed originale ventaglio

di forme espressive. La trasmissione del bi-
sogno di conoscenza anelata da Piero Nuti e
Adriana Innocenii, e la concezione Jdi indi-
pendenza creativa, uno dei canoni testoriani,
hanno ricevato una chiara conferma proprio
nel raggiungimento di un prodotio artistico
autonomdo, di cui lo studio di Teston & stato
lo stimolo. il punto di partenza,

«Quello che ha dominato - non solo per il
sOosCrito — & stato lo stupore, in primo luo-
go, di quanto la parola di Testori fosse pene-
trata in essi, fosse stata interionzzata ed infi-
ne restituila in senso e verith con modi
espressivi tanto diversi, liberamente pre-
scelti, dal monologo al quasi “oratorio tea-
trale”, al canto, alla danza classica e moder-
na, alla parodia: tante voci diverse e pure
convergenti in un unica risposta corale, co-
me tante sfaccettature di un unicoe diamante.
In secondo luogo, di quanto Nuti e la Inno-
centi avevano saputo comunicare, in soli
due mesi, di quel senso e di quella verith e da
essi ottenere in efficacia di rappresentazio-
ne, sulla scena nuda, come prediligeva Te-
stori, con la sola voce, con la sola forza di
quella parolaw, (Valerio Soffientini, foto-
grafo), La rappresentagione ¢ stata introdot-
ta ¢ conclusa da brani scritti da due parteci

panti che con le loro, di parole, hanno in-
gombrato di poesia il paleoscenico spoglio:
«Somo due mesi che 1o conosco... Dapprin-
cipio ero io a cercarlo... E mentre mi affan-
navo a cercarlo qui, nero su bianco, avveni-
vache cominciasse lui acercare me. O forse
1 NOSITEINCONEN avVENivano per caso, non so,
Ma quel che & certo & che il suo odore cam-
biava: diventava odore di animali chiusi per
ore in una stanza, E sempre pid spesso me lo
trovave di fianco o, peggio, dietro, come se
mi pedinasse. Mi capitava di vedere il suo
sguardo negli occhi di gente che nemmeno
lo conosceva... E non sempre era facile
ascoltarlo: lo odiave quando si ostinava a
parlarmi di cose che non potevo capire, ma
solo sentire... Poi, finalmente, una notte, mi
SOno rirovata, .\l..'l]l.'l L& SU U Cess0, a v HI]iI.!-
re il suo verbo in faccia a un amante. Pla-
gio? No, non credo! Ceno che le parole era-
no le sue: ma il grumo era mio, mio il ventre



2 mia la merdas. (Sabinag Villa), «Primave-
ra, luci ed ombre / fuori / e in cid che si leg-
ge: [ segmenti. brandelli / schegge... / Ripe-
tizioni / Interruzioni / Digiuni / Astinenzes
(Fabio Giwliani),

Accettare le proposte di giovani artisti che
sone scaturite dope il confronto con un
grande artista ha un significato conereto di
rispetto dell uomo, del suo intelletto; riflette
quella sensibilith testorana di cui Adriana
Innocenti e Piero Nuti si son [atti depositari;
«5e tu sei Padre, Adriana e Piero sono la tua
anima che cammina, che illumina parole
fangose, irritant, svelantis, (Mamico Renato
Seregni).

L'ODIO EL'AMORE

11 tema delle contraddizioni testoriane & uno
degli aspert che & stato maggiormente svi-
luppato: complesso da comprendere ¢ duro
da accettare in un’epoca che ancora invenia
divi e crede nell”vomo-mito, nell’ vomo che
si riflette sicuro nell’ immagine che di lui gli
altri hanno dipinto. La fissazione riflessiva,
la logorrea del dubbio sono impassibilmente
confusi con debolezza psicologica, mancan-
zi. Ma di quesio & siata fatta chiarezza: «Le
sue contraddizioni sono esiremamente uma-
ne. L artista estremo, come & Testori. si con-
rraddice, E questo lo fa diventare estrema-
mente vicino ad ognuno di nois, ( Piero Nu-
i) «Un vome come Giovanni Testori lo si
pui amare od odiare. Oppure si pud cogliere
il suo amore ed il suo odio ¢ provane a tener-
li insieme. Difficiles, (Dino Cerchiari).
«Violento, smodato / ma anche tenerissimo
¢ abbracciante: fcome lo & lavitac cid che in
essa accade ad ogni istante f» (Alberto Gillf).
«La sua forza & la sua stessa condanna: al-
lontana un lettore o un pubblico che non
vuole scontrarsi con un verbo pensantes,
(Griuseppina Renzertd), Ancora pill spesso la
conoscenza con Testori vivo era carica di
conflitti, come spiega questo frammento di
Renato Seregni che si conclude con la pro-
miessa di una pagina ancora da scrivere: «<Fu
un giomo di sole smargiasso che w, Giovan-
ni di Nowvaie, bendisposto m apristi la porta
di ferro verde, unico occhio di un lungo mu-
ro dal colore lombardo. f Ci scontrammo.
Tu: cosi non va... cercare I"assoluto & come
camminare sull’acqua... Nulla andava! Ep-
pure ti shidai. Pubblicai il mio testo f manife-
sto «Oltres che accompagnd il primo raid
aereo Parigi-Pechine. £ 1'allora 1) conto re-
stiy sospeso. [ Ora so che quella trasgressio-
ne fu da te voluta, osteggiandola mi spinge-
sti a fare. / Ora so, perché testardamenie ho
frequentato le tue parole, martellanti sulla
mia scorza minata dai cecchini della culiura,
! ... { Nel salone degli affreschi della societi
Umanitaria la parola, la tua parola — ad un
anno dal tuo fisico silenzio — & stata conse-
anata al nostro osare nella mistica e blasfe-
ma unicita del teatro. / Adriana ¢ Piero, uni-
tamente a una splendida gioventi i hanno
amato stabilendo una fedeltd, percorrendo il
tue oltre, / lo con loro. / Per anni ho pensato
al eancello greve, occhio bistrato di speran-
Za su un lungo muro. Superarlo ancora, col
mio oltre fragile e giovanile? Sfidarti? / Ora
Iy 5o, tu 1o volevi. /T scriverde. O

A pag. 8, il salone dell’Umanitaria durante il
laboratorie su Testori.

TAVOLA ROTONDA ALL'UMANITARIA

Testori o la violenza
della liberta interiore

116 marzo 94, nel primo anniversanio della morte di Teston, presso la Societd Umanitaria di
Milang. si & tenuta una tavols rotonda dal titolo «La memorize. In guest’ occasione non si &
assolulamente voluto inentare un processo di beatificazione di Testori. Ma il passaggio del-
la morte, in un passato cosi prossimo, € il senso di perdite che genera, verbo parsdossale con
I"idea di morte che laicamente — cioi per i pi, e in Oceidente — si niassume in una negazione: il
dolore o almeno il dispiscere sgomento che 1a morte riaccende, ogni volla, quando una voce si
spegne: ¢ infine la pietd per la sofferenza, la paura, la soliludine i morire hanno molte probabil-
mente inciso sulle nflessiond dei relatorn.
Dopo il saluto del presidente dell’ Umanitaria, Massimo Della Campa, Carlo Bo apre I inconiro;
chiama i presenti «un gruppo di amicts ¢ invila o «cominciare cos, in maniera semplice, come se
fossimo raccolti in una delle stanze della nostra casas e a ripensare al scapitale di veritd che ci ha
Lasciato Testori ed anche al suo destino cosl violento e cosi ragices, Una collocazione precisa di
Teston :I‘IL':]]P:II‘IUF.LI!!:I della letteratura italiama del "0 & per Bo impossibile: sera un isolato nel
senso pill alto del termine, un eccentrico che ha investito in diverse direzioni il suo problema, il
swo rovello fondamentale che era il conciliare P'esercizio della vita con I"idea di Dios. Traleca
rattenistiche pii salient della sua opers individua <una grande violenza, un urlo continuo del an-
gue, un bisogno di gridure la sua disperazione e la sua ncerca di veritis, Milano & un riferimento
ricorrente negl interventi dei relatord, ¢ come potrebbe essere altriments dato il vincolo streftissi-
mo tra la cinth ¢ Testor? E una constatazione amara quella di Glovanni Raboni, che fa notare co-
me I"unica iniziativa dedicata a Testori sia quella promossa dal Teatro Popelare di Roma e dalla
Societh Umanitana. D" altra parte, ¢ sembra un suggenmento a trovane una s;:licg.'m'imt alla non-
curanza ¢ alla disattenzgione, Raboni evidenzia un aspetto della persomaliti & Testoni che. dichia-
ra, |"ha semipre affascinato e incuriogim, «lo credo che questa sua capacith di essere sempre fuo-
ri dall"wificiality, di exsere, in fondo, piti che al centro di un coro di consensi, al centro di un coro
di dissensi, facesse parte propro della sua gemialits. della sua natura di mai riconciliatas. Con-
froniando il reelo di opposizione culiurale di Pasolini con quello di Teston, Raboni differenziale
due posizioni sulla base di una totale e costante autonomia di guest ultimo da qualsiasi centro di
potere culturale, politico o istiwzionale. « Testor & sempre stato un’ opposizions cosi mobile, co-
sl rachcale che nessuna parte, nemmena gquella a coi lui sembrava aderine pubblicamente. 1" ha mai
uto fagocitare, inghiottire ¢ impadronirsene, cosi che nessuno gl possa ragionevolmente
arsi fregio di Testor. Testori & Testori ¢ basia. E staio un grande inventone di forme, un grande
inventore di espressiviti, senza mai diventare, tuitavia, uno specinliste della forma perché e
sempre evidente, in Testori. che Ia forma obbediva a un impualso che veniva prima, che era unim-
pulso di venita, un impulsa di testimonianza... Ha attraversato otk questi anni di partecipazione
ailla vita itabiang senza mal poter essere identificato con una sini=tra o con wna destr, nonastanis
abbia assunto delle posizioni anche molo esplicite @ molto violente, perché in lui ¢’era una gran-
dissima liberth inenore, che era la consegoenza di una costrizione interiore, la costrizione a dire
I veriti.
Maria Gragia Gregon, lontana ideclogicamente, eppure legata a Teston do un capporto di amici-
elit, citl a sun volta Milane che mppresenta un punto di contatto impertante, <una radice comu-
ne.... B un’idea di Milano come citld capace di sccoglienza e di solidaricti, & un essere contro la
massificazione culiurale, contro I omologazione, contro 1l portare il cervello all"ammassos che
avvicina ba sua linea di pensiero a quella di Teston. Maria Grazia Gregon. in dee diverse ocea-
s1oni. metle in luce la posizione sociale alio-borghese di Teston. Ne discendond delle considera-
ziomi che rivelano ulterion cd essenziali sfacceliature: <la sua idea di icatro, non cra ' idea di un
teatro che unificasse, era idea di un teatro che dividesse. E in questo teatro, lui nato alto-bor-
ghese non voleva borghesi; non voleva, ciod, un tealro di consumao, dlpuminlmih:nimrnln. An-
che in questo stava il suo scandalo, 1a sua radicalitd, il suo bisogno di divisione, di creare e crede-
re nella discussione, nells contmpposizione, anche 1a pio violentas,
Giastone Geron ricorda il primo imcontro con Testori, allora ventisettenne, nel 1950, Poco pro-
penso alle mezze misure «era vomo di sublime dolcezza, in certi nomenti, e di furor terribili in
certi alta. La via mediana gli era incognitas, Accenni gundi al «problema della parolas, alla «ne-
cessith di una parola tuna sua=, che ha indonoe Teston ad inventarsi «un protolinguaggio longo-
hardesco fatto di fonemi anlico-veneti ed aulico-lombardie, Milano ritoma nell intervento di
Ugo Ronfani. E la metropoli dove «i nuovi dannatis si trascineno neglhi aini della Stione Cen-
trale, proprio dove Testori, con coraggio, aveva decizo di rappresentare i suo fi evin anche uno
degli ultimi scritti di Teston era stato per un barbone ucciso in pinzza del Duomo, nel cuoe del-
la «givilissima Milanos. Secondo Roafani la comprensione dell’opera testoriana & imprescindi-
bile dalla consideraeione dell’ simpegno umano costantie= ¢ dal «senso di solidarietis wstimo-
niati anche dai suoi serini di fueeo sul Corriere della Sera. «3e noi non enessimo conte di que-
ste sue scelie, di queste sue decisioni testarde di stare sempre con gli ultimi, noi non petremme
capine be sue paginge martoriate. stravolte, incandescenti, impastate di urla di dolore, di inventive,
di bestemmie sacre, affondate in quella sua lombardith bassa, dialettale, plebeas. Testori & V'ere-
de naturake di Pazolini. quanto a mierventi di rivolta e di protesta «che in foado sono il fischio ma
anche il privilegio, la nobilth del vero intelletuale che non & integrato né con sistemi. nécon ideo-
logie. né con strutture sociali, ma veole specialmente inventare la storine la societh nella libertis,
Testori, continu Ronfani, ha perd matrato delle differenze: «Pasoling fu il lecidissimo analista
di un profondo cambiamento antropologico della societh itnliana, ¢ come tale era portato a ¢on-
durre ad equazioni ideologiche ¢ politiche e suc intuizioni; mentre Testor csprimeva gueste sue
riviolte su un piano che non esito a definire pid alto perché era il piano della tragedia esistenziale
e della imermogazione motafisicas,
D uhtime U intervento di Emanvele Banterle: svorren ncordare Teston, sopraitulto, come grande
estre i teatno che ha sviluppato ¢ difeso la sua idea di teatro operando scelte e gesti ben preci-
i spesso totalmente ncompresi e ignorati. Quel gesto teatrale unico che & stato fn exit, non & da
recepirsi come un evento isolato, hensi come il segno estremo della necessith di far emergere la
vera natwra del teatro, del temtro in cul credeva Testor, Mon & mai stoto un drammatoego che weri-
vevida casa sua, & stato un uome di teatro attivos, dice Banterle, che ha spinto Testor a fare an-
che la regin dei suoi lavori. Anma Cergvelo
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GIUDIZI E TESTIMONIANZE

Una drammaturgia dell’ Oltre

a drammaturgia di Giovanni Testori & witta in prima persona,

e da cid la sua forza, la sua raumaticiti. Ma & un «io» che si

proietia negli alri e, dopo la solitudine negatrice. si facompa-
gno nel dolore, nel pellegrinaggio e nella speranza,
Ora, la drammaturgia di Testor, nel rimettere 1" esistenza come pro-
blema, la colloca in una prospettiva cui la coscienza continua del
tempo e della impennata conflittualith evita approdi distratti o pieti-
stici. La sua resta una drammaturgia della Croce eretta sugli spiazzi
sassosi dell’Oltre ¢ perd contro un orizzonte, dietro il guale la «civi-
tas Dei» non € una Speranza. ma una meta.
E una lezione di impegno, e di scrittura; teatro non come elucubra-
zione, ma come testumonianza, in cui il civile & riassunto nel morale:
€ teatro, nfine, che reinventa la parola, costringendola alla purezzac
alla erudeltd, quella che deriva dal rfiuto dei compromessi. E una
parola alternativa all’andazzo colloguiale, perché intende rifondare
s¢ stessa e ['uomo, Nel respiro breve der versi "¢ 1l nitmo mcalzante
del sangue. Di quel sangue sacrificale di cui la nostra civilti sembra
avere bisogno, e che |'odierno Amleto sembra avere accettano di ver-
sare, sotto gli occhi di gquel Padre in cui Testori vede ora finire ¢ pla-
carsi il ciclo dei secoli, dopo la lunga sofferenza accompagnata da
Cristo.
A differenza d’ogni altro, if drammaturgo condivide tra biografia ¢
profezia questa esperienza esistenziale ¢ storica, plasmandola reli-
giosamente, ¢ realizea un teatro dei fropod, con guel particolare fon-
damento della drammaturgia greca, che ¢ il domandare dentro una
cultura posseduta da ceascuno dei partecipanti (e che. dunqgue, & ini-
zialmente una drammaturgia della confermazione). ¢ con quella co-
ralith anelante che spegne il protagonismo: ancora, cosi, accentuan-
do il caleo antico entro il quale nuovamente s1 modella il testo della
terea fase del suo lavoro, Dal rifiuto di tutto, impermiato su un eroe
che si negativizza, si ¢ passati ad una ipotesi di vita su una zattera co-
stituita dalla speranza e in cui la comunione diventa un valore pri-
IMArio.
Professiomisti e dilettanti 51 mescolano in una operazione che supera
un altro schema comrente da quatiro secoli — e stabilmente da due il
modulo oratoriale, con la sua stringente emozionaliti, smentisce
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quel cormedo espressivo che rischia sempre di diventare un ammicco,
un codice per accordarsi e non per cercare, L"assoluta pronunciabi-
It teenica di quest’opera & un altro dato che indica la necessitd as-
soluta da cui nasce ¢ il lavero di rifondazione sillabica che vi si im-
plica.

Ce n'# abbastanza, mi pare, per avvalorare I'opinione che. tra jeri e
oggi, quella di Testori & davvero una drammaturgia dell Oltre, delle
radici, della rifondazione. approdata, fra visioni apocalittiche e atta
nagliata presenza nella contemporaneitii, ad un teatro del mondo in
cammino, a un leatro in cul molti si possono riconascerns,

{Da Parola di Teatro, di Edoarde Bertani, Garzanti editore) O

Un mangiatore di Dio

a fame che Dio ha dell’ Uomo si incontra con la fame che ['uo-

mo ha di Dio: Testori, nel suo rapporto elementare col Cristo

wnudo e crudos, si traforma in un teofago, in un mangiztore di
Dio, che metabolizza Dio per rigenerarsi.
Le poesie di Qssa mea descrivono percid, un lungo viaggio peniten-
ziale che s conclude con un riscatto religioso non privo — secondo le
parole dell™avtore - di «lussuria» mistica.
I territorio dal quale il pellegrino d"amore ha iniziato il suo viaggio
& un luogo di nebbie e cecith: «Il paese che domanda sole scorte, — la
patria che domanda solo morte, — il nero sole dei diritti, — la buia lu-
ce dei doveri, - |"uomo che non sei pil — ed eri, - lo scoppio dei ser-
batoi infami, = le braccia senza pitl mani, = l'invenzione per sac-
cheggiare, — la prevenzione per dominare, — la citth in artesa dell”ul-
tima roving, — le sirene della sera — che soffocano la matting, — il fi-
schio della nave spaziale, — la legge che si chiamava morale, -
I'vomo ridotio a scherno, - le cind stuprate dall’ infernos,
Testimone di una apocalisse collettiva fredda, protagonista di una
persona ardente discesa agli inferi, Testori poeta, da [ rrion/i (1956),
Crocifissione ( 1966), L'amore (1968), Fer sempre (19700, Nel ruo
sanene (1973) Nino a Conversazione con la morte (1978), Factum est
(1981 ) e Chxa mmea, ha scolpito con parcle dure, gridate, laceranti (ha
rappresentato, mettendo a nudo le proprie ferite di credente demente
e dolente) la storia esemplare di un neofita che ha insieme paura ¢ bi-
sogno della grazia di Dio.
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«Lacamicia insanguinata, — la came perforata, — il pallore del rapito,
il limite del finito = prima che il tempo sia sparito. = il soffio delle
plaghe, — 1l silenzio della fame. — 1l chiodo del respiro, = la luce di
zafliro — splendente dentro il niente, - la mandibola bianca, — la ma-
ternith che & stanca, - la prigione delle idee... — I"ideologia fantasi
nullith, - "alba silente - di ley, = la Camta... = Chi, = mio Signore,
quell”alba —di noi mornti vedra? - E vedendola — chi — dentro Te — as-
sumerla potra?», Le poesie, pio der suoi romanzi € del suo stesso ea-
tro, documentano che serivere, un tempo per lui confessione scanda
losamente sincera e poi quasi blasfema preghiera, & oggi, per Testo-
ri, testimonianza religiosa, liturgia
fH.{]__{qu.'t'llf" Crovi, da ” Glomo del 5 giugne 1983 )

Lo scandalo dell’Arialda

icordo lo sgomento di Testori il giorno dopo il sequestro

dell’ Arialda, nel febbraio 1961, gquando sul tavolo dell im-

presario Remigio Paone amvarone mucch di telegrammi
che lo incriminavano di oscenitd, insieme a « Testori Giovanni detto
Gianni», ¢ a Luchino Visconti. Un’incredibile censura che pesd co
me senso di colpa sui due attori protagonisti, Paolo Stoppa e Rina
Morelli. i quali per cinguanta sere di fila avevano recitato 1" Arialda
2 Roma e una sera soltanto a Milano.
Al ristorante, dopo la recita, i due attori sentirono dei milanesi che
guardandoli storto, dicevano: «Tornino a Roma con queste porche-
riets,
Era gente che non aveva visto lo spettacolo, mache aveva letto lacri-
tica sul Corriere ¢ " ordinanza del procuratore della Repubblica Car-
melo Spagnuolo. «Credeve che la peggior prosa del momento fosse
quelia di Fenarol (personaggio commvolto nel processo Ghiam), - era
stato 1l commento al proposite di Guido Piovene — invece & quella di
Spagnuolox. Che diavolo era successo a Milano da un paio d'anni,
ciod dalla sera in cui un consighiere comunale, dopo la prima della
Darfee vita, aveva sputato nel collo a Federico Fellini, ¢ avant avan-
1 fino alle manifestazioni di disgusto di alcuni cittadini alla prima di
Rocco e i swod fratelli Tino ai tagh praticati a quelli che, sempre se-
condo il Procuratore, erano «i congressi camalis nell” Avventara di
Antonioni?
Eccoun dialogo tra due professionisti milanesi, noti tutti e due come
osservant cattolici: «Ma perché applaudi?=, chiedeva uno. «Perché
mi piaces, rispose 1'amico. «Ma sei matto? Non sai che Montini ha
deciso di sopprimerta™ (Questo non i & mai saputo),
Dietro lo scandalo comungue ¢’era un gruppo di grossi industriali,
noti per certi loro motti originali cirea il problema meridionale, co-
me: «l sudici al Sud=, abituab a vedere Milano attraverso una spessa
crosta di panetione.
Tutti amareggiati per 1"accusa dell’Arialde a guel signorint nechi
che le avevano rovinato il fratello. «Pif son di famiglia, pi han tec
niche e latinorum, e piii son marci», imprecava Rina Moreili stiran-
do con rabbia le loro camicie.

[ milanesi feriti da queste frasi erano persone che non sopportavano
le accuse alla loro classe. Perché sostenevano che a Milano non c'g¢
muserta, che 1l proletanato & contento, ¢ ranssima sono gl sciopen
Cosi quella sera fatale, la platea era un vero ¢ proprio spaccato della
citti: industriali del carbone, delle fibre simetiche, dei dolci, della
carta, delle macchine da cucire, grandi avvocat, grandi gioiellien,
anstocratici vari, ¢ in mezzo a loro il solito buon ladrone, i soliti pa-
sticeiond, 1 prevaricator d obbligo,

f Camilla Cederna, da Cormiere della Sera, muarze 1994)

Contro tutto e contro tutti

i scoprivano nuovi arlisty, i si incontrava, si organizzavano

mostre nelle chiese o nel musel, insieme s1& inventate un modo

di fare eatro, prima con Parenti ¢ poi con Branciaroli, nelle sta-
iomi, nelle parrocchie, nelle piazze, un modo che doveva essere
nuovo sin nell organizzazione, li nascevano libri o idee per delle col-
lane, [i si & inventata una rivista,
Con una cenezza: che utto nasceva li, in quell stante, dalle sorpre-
se di un incontro tra persone che si stavano offrendo 'uno all altro,
senza condizioni, pronti a lasciare certezze intellettuali, economi
che. Contro tutti e contro Wito, se era Necessano, € Se er Necessaro
pronti a sbaraccare tutto, pronti a riiniziare se I'impeto, la sorpresa si
COrTOMPEvano per vid,
«Autenti al poterazzos - ¢i diceva sempre, e ef avvertiva che il pote-
razzo compra 'anima ¢ insepolera il sigillo etemo, ¢ quindi il pote
razzo uccideva 1'unica liberta possibile, "unica liberti non parodia-
1a, quella di essere fgli di Dio,
Quante volte noi abbiamo resistito dicendo: «Non si pud buttar via
tutto proprio adessow, ¢ Testori diventava una furia perché nessunoc e
NEssUn compromesso pud violare quella prima, unica e intangibile li-
bertii. Ed era saggio in quesio, concreto, la sua estremitd era frufituo
Sa, generava storie personali, imzianuve,
Un'estremuty generatrice, questo mi & sempre sembrato il miracolo
pit grande di Giovanni Testori. E quando un giorno si fard il como di
quanta gente della mia generazione, ma non solo, deve a lui la voglia,
la forza di lasciare il porto per andare incontro al mare, eredo si ri-
marrh stupefatt.
In una recente intervista Testori mi ha detto che nella sua omoses-
sualith si esprimeva il desiderio terribile, irmisolto, di una paternitd
Ebbene, Testori @ stato per me un padre, e un padre come ogni padre
dovrebbe essere, un padre capace di prenderti, lanciarti verso un’av-
ventura senza pretendere un grazie, senza pretendere nulla in cam-
hio. E insieme a me credo lo possa dire un pezzo significative della
mid EENerazione.
{Riccardo Bonacira, da [l Giormo del 17 marzo 1995)

A pag. 10, da sinistra a destra, =Agamennongs all"Olimpico: al centro
seduto il venesiano Lorenzo Rubelli, lornitore delle stoffe ¢ Ad
nocenti come Clitennestra. In questa paging, « Orestes di Alfe
in seena da Testori per il Teatro Popolare di Rowmia.
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UNA LETTURA GLOBALE DELLA SUA OPERA

ATTRAVERSANDO TESTORI:
RITRATTO DI UN MAESTRO

Testorinarratore e poeta, drammaturgo e pittore, critico d'arte e polemista:
i tanti volti di un imtellettuale che si voleva womo come gli altri womini, nel-
le conferenze tenutesi all'Umanitaria nel primo anniversario della morte.

nraversando Testori=, il laboratorio
<< interdisciplinare curate da Adriana

Innocenti ¢ Piero Nuti e volw allo
studio di Teston ¢ della sua opera, & stato integra-
to con un ciclo di conferenze lenute da esperti, che
via via hanno messo in luce « diversi volti di Te-
storie, come il nome dato a questa iniziotiva
preannunciava. Teston ¢ il concetto di teatralath,
Testori ¢ il confronto con Shakespeare, Testor
maesire, Testori critico darte, Teston e il Pier-
lombardo ed aliri: questi gli argomenti specifici
che sono stat approfondin criticamente.
«F una specie di grande discarica, il regno di Te-
stori=: stride quest"affermazione di Cecchetti, Te-
stori hia lacerato nel profondo della natura umana.
nel materiale fisiologico, negli istinti ¢ negli im-
pulst violenti @ vergognosi: Cid che non s1 deve di-
re, cid che non si deve fare. cid che si pensa. Inuna
lettera a Renato Guttuso, ricords Maurizio Ceg-
chewti, Testori seriveva: <11 problema non & arriva
re alle realth, ma partire dalla realas, E la realtd
che cercava, di cui riempivia i suod lavori & una
redltiiche avive di una sua corporaliti prepotentes
supportata da =una fantasia visionarias e da «un
gusto certo per I'omido e il macabros. sollolinea
Ugo Ronfani. «La sua idea di realti non & un’ideo-
logia, & un bisogno di confrontarsi con qualcosa di
tangibile. che si scopre conereto, toccahiles, spie-
ga ancora Cecchettl, ma precisa: «Testori pensa
all'origine terragna come a un grembo. Non & il
mito dell"inteHetmale i simistra o impegnato, che
essendo impegnato deve altingere dalla realta.
Quiesto & il complesso dello scrittore borghese
che, siccome borghese. deve stare dalla parte del-
Ia realts. Sebbene Testori possa avere anche lui
gualche inflessione di questo genere, la sun idea di
seritturs non & quellis.
La liberii ¢ la difesa della libend per Testoni, chia-
risce Luca Doninelli assume il «senso proprio di
difesa della poverta umana, della miseria. [ suoin-
teresse non era da volonanao catolico, mn s§ ri-
fletteva nella consapevolezzn che |'vomo emerge
come wom nella debolezza e nella privaziones,
Enrico Groppali riconosce la «sbalorditiva coe-
renea dh un womo troppe volte, ¢ da troppe parti. se
non da e le parti, definito geniale ma incoeren-
te, magart splendido ma contredditiorio, sia come
serittone che come uomo di panes, La capacith e la
forza di contraddirsi ¢ di essere o di apparine con-
tradditton coscientemente ¢ in pubblico deriva,
spesso, dillo scegliere un atteggiamento proble-
matico ¢ non dogmatico. ¢ roppe volie si confon-
de contraddizione con evoluzione, come si denota
dall”esempio del percorso enitico di Teston rispet-
to all*arte pittorica, nel contributo di Giovanni
Agosti,
Testori, poi, non sapeva nulla di diplomazia culie-
rale, «c’era in lu quel carattere che gli riconoscia-
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mo oggi, di andare sempre all eocesso, all’estre-
modi quello che faceva, E stato serito giustamen-
te in sua memoria che ern quanto mai avverso alle
mediasioni o ai compromessi: o acceitava fino in
fondo o rifiutava in blocco. Ed era sempre portato
all’eceesso di generosith o di amore, di amore per
la vita & anche di odios (Gian Albeno Dell” Ac-
qua). La sia costante posizione critica nei con-
fronti della societd lo fa defimre, dice Ronfam,
wiind strano anarchico cattolicos conscio che ala
corsa alla fede sia una corsa selvaggia, cieca, che
41 fa in pura perdita e di cui il maggior merito & la
salvaziones, Ronfani ricosda che la polemica con-
tro Iistiluzione sociale ed ecclesiasticn, acuitasi
dopo la censura de L' Ariglda, «Testor la condus-
se tenendo sempre vivo in s il senso che lu verit
esistenziale & fatta di grumi oscur. di corporalitd,
di incapacith di doninare la materia ¢ il corpo in
opposizione ad una legoe astratta che codifica i
comportamenti, ma che & aliename perché non
consente |'espressione libera di quello che sia-
meo, Tutto il riserbo sulla sun omosessualith, con-
tinua Ronfan, «& stato certamente legato alla sua
posizione di cattolico, che quindi aderisce a certe
regole, quelle della gerarchia coelesiastica, che ha
la nezione del peccato ¢ quindi non ama la confies-
sione pubblica ma, semimai, celandosi in una -
cerca delle ragioni dell’omosessualith, quesio
probiema lo consuma o all’ombra del confessio-
nale o nel profondo della coscienzas.

Fa notare Doninetli: «Se ¢'& un wome che dimo-
stra che 5 pud essers omozessunli ¢ avere una vi-
nilivi, ¢ essere una presenza vinle nella cultur, nei
rapporti, ¢ssere womo insomma, questo & Giovan-
ni Teston... Era semplicemente uno che aveva il
coraggio delle proprie azioni, un vomo libero che
mi ha ingegnato 12 liberths. Solo dopo lo cono-
scena di Testori, precisa Doninelli, egli & stato in
grado di attribuire un senso alla parols msestro.
=lo eredo, senza paura di sbagliarmi, che di mae-
L Ao o ne siano pio m Db, oggi. C'é stato lai,
¢ adesso che lui non ¢'2, 10 non so nel mondo in-
tellenuale italiane da quale pane ci si debba volta-
re per trovare un magstro... Non ha mai preteso
che la pensiss come lu, né che senvessi come lu,
nicnte di utto questo. E di questo gli sono gratissi-
mo. E in questo senso che 1o senio la paternitd di
Testorix, Nell'opera di Teston viene spesso mar-
cato il caratiere uritano, coerente ¢ coordinato a
fronte dell’esplicazione multiforme dello slancio
espressivo, Groppali: «In un autore come il postro
nen ci sona separazioni. I ieatro nutre la naran-
v, come nutre la pittura, come e nutre addiriitu-
ra |'attivith critica. E un eircuits che continua o
riavvolgersi incessantemente su se stesson.
Dell’ Acqua: «L aspetto di Teston critico d’arte
nen costituisce assolutamente un aspelto spﬁ:jﬁ-
co ¢ separato dalla sua personalitd, nel senso che

in Testori eritico d'arte ¢"ern wito: Testor] poeta,
Teston drammaturgo, Teston namalore, o re-
ligioso anches. In panticolare & evidente lu con-
nessione tra pittur & scritiura pin volte ribadit.
Dal discorso di Cecchetti: «La scrittura di Teston
nasce sempre da un problema Nigurativo, cio da
un‘immaging; non a caso la prima cosa che fa,
quando & ancor mgazeo, ¢ dipingere.., Quando
viedo, per esempio, § disegni della testa del profera
o quando vedo 1 disegn delle crocilissioni. non
penso immediatamente all*opera di un artista,
penso aqualeos”aliro. Tutto il discorso deflo scrit-
tore parte dall’ immaginazione, dall’ immaginario,
dalla figuralicy; di volo o una parola che cerca di
anlare oltre Ta metaforn e di farsi imnmg'r.ne, COEA,
presente... Se devo dare un giudizio artistico, for-
s¢ Testori non & un grande anlista. non é un pitlore
nel senso di un inkovalore, non & un pitlore nel
senso di un tecnico della materia; & un visionario,..
Per me non s pone il problema della qualich arti-
stica di Teston, ci si pone il problema di come la
figurazione sia un fissare sulla carta wna visione
che sta dentro e deve venire fuor... Il eiclo che s1
compie, alla fing, & immagine, parola, immagi-
fg=, Citando Elio Vittorini, che per primo aveva
capito I inscindibilita defly pittura e della scrittura
testoriana, Ronfani truta della lingua teatrale di
Testori «che interseca continuamente Ia lingua
poetica. la pittura, quindi la lingua dell’ immagine
e, beninteso., quanto il teatro pud dare di specifico
nel linguaggio. Per Teston il lnogo del teatro non
& la scena, & verbale, & 1a parola. Infatti non o’
scenografia in Testori, non ¢i sono macchine tea-
trali, non ci sono gecessori, non ¢ & bisogno di nul-
la di tutie questo, perché il ruolo cenirale nel tea-
tro spetta alla parola.s.

«Le parole sono gli strumenti, falsi per Testori,
perché forse avrebbe desiderano metlere in sce-
na... gli escrementi veri, mon la simulueione verba-
lew: sono parole di Paolo Puppa. Egli insiste sul
procedimento di incarnazione della parola che gl
consente di non farla cadéere in uno stagno finto.
wll corpo da cui 51 parte & la carne destinata a mo-
rire: un insieme di fian, sudori, escrementi, sper-
ma. E T parola che ha il compito di rappresentaire
il corpo, di esprimerlo. Allora il teatro diventa un
viaggio destinaio alla sconfitta, il percorse che
porta da questo corpo che puzza a una parola che
rischia di essere astratta, E sulla parola Testori fa
una soria di scansione: da una parte la parclg-men-
rogna, la parola poetica. la parola connotante che
si allontana anraversa lo stile da questo corpo de-
stinato o morire: € dall”altra la parola-carme, la pa-
rola che non vuole essere stile, la parola violentan-
ta, infangata... In Testori la parola conglunge, nel
suo farsi came, le fibre del corpo, | suod ritmi, i
suoi umori con il dogma pii misterioso della dot-
trina cattolicas., O
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COSA CI HA LASCIATO IL GRANDE RIBELLE LOMBARDO

IN ATTESA DI UDIRE
I SUOI ULTIMI VERSI

Testori ci ha insegnato a riconoscere il nostro comune destine non nelle pa-
role degradate dei discorsi di ogni giorno, ma nei contorcimenti del corpo e
della lingua anelanti a salire dal fondo delle nostre quortidiane paludi.

estort ¢ manca, moltissimo. Ci man-
| ca come |'altro grande ribelle della

cultura cattolica lombarda, padre Da-
vide Turoldo, che nel ™92 I'aveva preceduto
nella morte, vittima dello siesso male. Uo-
mo dell” Apocalisse, Testori ¢i manca: pro-
prio perché sentiamo, forse, che questo non
é& tempo di pacifica indifferenza, che questa
fine secolo ha bisogno del fuoco delle pas-
sioni e delle profezie.
Aspeitiamo di udire dalla voce ferma e mae-
stosa di Adriana Innocenti — alla quale 1i ha
consegnati poco prima di morire - i tre Lai
seritti nella sua stanza d'ospedale. quando la
Bestia — come chiamava il cancro —avevari-
preso a torturarlo, e nella tesia - sempre pa-
role sue = aveva un drago fiammeggiante e
furibondo. Lai: non pid "etimo antico che
mdicava il componimento fantastico o amo-
roso modulato sulla musica, ma il senso suc-
cessivo, di cant dolorosi o tragicl 0 mesti.
Evocazioni di tre fantasmi senza pace di
Donne, Eredias, Cleopartras e la Madre do-
lorosa eleita nella poesia estoriana a veglia-
re sulle sofferenze del Figlio, la Marter stran-
goscras. «1 miei gioiellis, dice Adriana In-
nocenti, che ha caro pit di ogni altra cosa al
mondo guesto dono fattele dal poeta, in pre-
mio della sua fedelth di interprete del suo
Teatro.
Quei versi di fuoco e di neve ¢l restituiranno
il Testori che crudelmente ei manca ogni
qualvolta pronunciamo o sentiamo pronun
ciare parole degradate, piccole, inutili. Co-
me alte, invece, risuonavano le sue parole
sempre in bilico fra bestemmia ¢ preghiera,
inferno ¢ paradiso. Come ¢i aveva insegnato
a riconoscere il nostro desting - risibile ¢ su-
blime - nei contorcimenti del corpo e della
lingua anelanti a salire, dal fondo delle no-
stre quotidiane paludi,
Testori ¢i manca perché abbiamo capito che
quel suo scrivere nella lingua degh ultimi,
quelle sue pagine incandescenti ¢ stravolte,
affondate in una lombardita bassa, dialetia-
le, plebea erano tzzoni di came fatta verbo,
via crucis di una umaniti che annaspava co-
me nel girone del Depeuplenr di Beckett, E
impegno di solidarets verso gli altri vomini.
MNon sarh inutile ricordare. in una Milano
smaniante di egoismi liberisti, che I"uliimo

UGO ROMNFANI

seritto di Teston, prima di chiudere gli ocehi
nel marzo del "93, era stato per un barbone
bruciato con crudeltd ¢ disprezzo in piazea
del Duomao. Testori diceva, desolato, di sen-
tirsi «impari alla pietis=: uno sgomento che
£li ha fano scrivere pagine di un ¢ristianesi-
mo assoluto sui nuovi dannat delle metro-
poli, sull’agonia del ragarzo drogato che In
exiti v a morre nelle latrine della stazione.
Testori ¢ manca non come litteratear, ma
come testimone dell’uomo ¢ per I'uomo.
«Credo di non essere uno scrittore ma un”al-
tra cosa. Questa che Maccio oggi non & pil
letteratura = disse i un’imervista di una de-
cina di anni orsono, quand’era gid entrato
nel «ventre del teatrow delle confessioni
estreme, della poesia che si torceva con lin-
gue di fuoco fra maledizione e invocazione,
Aggiunse che «ci sono cose che non si pos-
sono fare o dire con le paroles: ed era davve-
ro un lasciarsi alle spalle witta quella lettera-
tura che aveva dato origine, negli anni Cin-
quanta, a una serie di stereotipi cntici: il Te-
stori neorealista; il Testori dello
sperimentalismo linguistico alla Gadda: il
Testori che guardava a Céline ¢ a Bernanos,
Mentre (come avrebbe poi splendidamente
dimostrato con la Trilogia - L'Ambleto, 1l
Macherioe " Edipus — pil ancora con la poe-
sia e la drammaturgia religiose degli anni
Ottanta) la sua lingua martoriata, il suo
espressionismo semantico via via pib sira-
volio aveva radici non nell’amificio letrera-
ri, non nel calligrafismo sperimentale nel
guale era magstro un Gadda, ma in una stra-
ziala, totale invenzione interiore del lin-
guaggio, nella trasfigurnzione della parola
per farne respiro, pulsione fisiologica, corpo
incarnato nel verbo,

Se vado col ricordo ad un incontro nel suo
studio di Brera. guando rimasi a lungo da-
vanti alle tele, ai canoni e ai fogli del Testo-
ri pittore, sento di dover ribadire quanto &
stato detto — da Elio Vitorini fra i primi -
sull’ osmosi sempre esistita fra la pagina del

la sua narrativa, la parola del suo teatro e il
segno della sua pittura, Un titto inestricabi-
le, impastato di realtd corporali, spasmi figi-
i, aneliti a liberarsi dalla materia, ossessio-
ni disperate e violente, speranze di impeluo-
s¢ catarsi. Son sempre stati gli stessi tragici
archetipi dell’esistenza - la lacerazione del-

la nascita, le tenebre della morte ma anche,
nell"arco di guesta finitezza, la promessa di
un dopo e di un altrove, pietosa consolazio-
ne sospesa sulla paura del nulla - che hanno
parlato nel narratore, nel drammaturgo e nel
pittore,

Testen ¢ manca, infine, perché senza di lui
ci sentiamo pidl soli nella battaglia per un
teatre altro, fatto di umilti ¢ di grandezza, di
comunione degli spiriti e di interrogativi
sulla nostra sorte. Da lui, serittore di baroc-
che Adondanze agli esordi, ¢i era venuta la
lezione ultima di un teatro povero, anzi po-
verissime, le cul sole ricchezze fossero le
parcle che non ammelttono inganni o raggiri.
Da lui, pittore di violenze figurali e cromati-
che, era venuta la proposta dei palcoscenici
nudi, abitati soltanto dalla maesta del testo,
Da lui, sempre cosi pronto a gettarsi nelle
mischie epocali come Pasolini, era venuto
I"invito a celebrare lo spettacolo come una
liturgia della vita

Contro un teatro costruito sulla falsa salvez-
za degli epiloghi esemplari, delle afferma-
zioni ideologiche ¢ della razionalizzazione
dei contrasti, Testori ha proposto un teatro
del rischio dell'irrazionale, dell imprevedi-
bilita delle passioni. del «grume primordia-
le dell’esistenzax. La parola teatrale — aveva
scrittein quel suo manifestodel "68 che s'ins
titolava Mel venire del reatro — «& pima di
tuito arrendamenie fisiologicas; ci niportaal
nucleo immutabile e inspiegabile dell’esi-
stenga, che sconsiste nel sangue della nasci-
e dell’ agoma, nel gemito del pano ¢ della
morte, nello strame (con la sua termibile al-
trazione) del punto di partenza ¢ del punto
d’armivos,

Il teatro di Testorn si svolge cosi tutto su una
scema interiore: come tale ci riguarda tuni ¢
non pud lasciarci indifferenti. Teatro vuol
dire — aveva seritto ancora in Nel venire del
tearro — «la meditazione di quel nostro la-
certodi carne sopra le ossa del palcoscenico,
come sopra quelle di un catafaleo. Esatta-
mente come in una veglia funcbre. E sempre
con la paura che sia 1 'ultime sguardo ¢ ul-
nma possibilith concessa all uomaos.
Meditazione ultima, nen gioco, evasiones,
disimpegno. E questa gravith (perduta) del
rito teatrale, secondo Testord, Ia pietra ango
lare, forse, di una rifondazione del teatro. [
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LA TESTIMONIANZA DI ANDREE RUTH SHAMMAH

UN PROVOCATORE CHE HA MESSO
L'UOMO AL CENTRO DI TUTTO

| Teatro Franco Parenti, prima Salone

Pieriombardo. il nome di Testori & legato

comie o nessun aliro spazio di Milano. Per
la sua inaugurazione, il 16 gennaio 1973, viene
messn insoena 1 Amblers, prima tappa della wrilo-
gia testoriana deghi searmozzanti che si completerd
con il Machente il 21 otobre 1974 ¢ con " Edipus
il 27 maggio 1975, A cui va aggiunta per coeren-
za teatrale, ! promessi sposi afla prova, 26 gen-
naio 1984,
La vestimvonianza di Andrde Ruth Shammah ¢ tra
le pit preziose perché dal swo incontro, quasi ca-
suale, e poi dal rappone che ne & scaturito, con
Testoni. il eatro italiano si & arricehito di un’espe-
rienza fondamentale. Tn wina la stora weatrale d
Testori il lavoro al Pierlombardo ha costinnno una
vicenda o 5€ e non ripetuta. «Quella & la parte ri-
voluzionaria di Testori - afferma Andrée Ruth
Shammah = dopo dodict anni di silenzio teatrale,
Testori tormava a scrivere per il leatro, per noi, per
me. per Franco Parenti, per un'idea di teatro che
¢’era al Pierlombardo... Ponendo il valore
dell’vomo al centro di twito si era irovalo un pun-
tood " intesa tra un cattelico, un'ebreae un laico co-
o era Parentis, P di ano | motivi per cui la in-
logia resterd una pietra miliare nelln storia del tea-
tra italiano, innanzitutte per il carettere fonemen-
te eversivo: «la trilogia & stata il grande affresco
di un’epocas. Il tema del bisogno di assoluto tra-
dotto nelta grande canica sociale di Testori dram-
maturga si trasformava gquasi in una bestemmin.
«[Era un modo non retorico di essere cattolico, Te-
stori uriava la necessith della presenzadi Dio, non
=1 limitava ad affermarme I'esistenza, altrimentt
it coloro che a questy verith non aderiscono sa-
rebbero stati csclusi», E sempre stato un provoca-
tore che allingeva con accanimenio ed irmuenza
dalle fessure nere del contrasto. Nel tendere il co-
mico, [z trilogia si guadagna una dimensione di
unicitik, fispetto al resto dell’ opera di Testor,
Alla comiciti, in seguito, Teston rinuncerd del
tuito. La Shammah sostiene che & siato sopratiui-
o merito di Franco Parenti, sun somo davvero di-
sperato, non on guitto che cercava la gag comica.
La comicith di Parenti ers accettasta do Testori
perché sapeva di quale profonditg umarna arriva-
vis, E il comico inteso come sentimenio che non
esclude Ia disperazione ma che, anzi, ¢ insediato
nei meandr pid oscurd del dolore con tutta la for-
za liberatoria di mettere alla berling la vita, la
mone, Il comico era in Testori sperche Iui mette-
va delle battute irresistibili, ma non rentrava nel-
la sus consapevolezza né nella sua missiones.
Il lavoro drammaturgico della wrilogia si evolve
con I ntervento critico di Andrée Ruth Shammah
¢ Franco Parenti. «L.a grande generosith di scrit-
turadi Testori — osserva Andrée Ruth Shammah -
e rarissimn. Per lui era pid semplice sernivere che
COMEZReTt s,
Dopo 'esperienza della trilogia alfiora la que-
stione del siradisrenios, E chiaro che un autore <&
possa sentir tradito, ecoetiwato il coso che si met-
ta in scena lui stesso. «Sicuramente not | abbiamao
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Fra la pittura e la scena

M i aveva fato mola impressione nel 1987 1a recensione di Giovanni Testori sul Car-
riere delin Sero alla grande mostra di Giacomo Ceruti montata nel monastero di San-
ti Giulia a Brescia, Ti dove 1"Ermengarda di Adelchi era stata recluza ed era morta. 11
pintore lombardo del Settecento era uno dei grands amor figurativi di Teston ¢, prima di lu, di
Roberto Longhi: | suob ritratti ¢ i suoi teleri con pezzenti di ogni specie e sempre di dolente ve-
ritit sembravano i vertict del sccolo, da sbattere in faccia ad alire gerarchie. Fin dalla giovines-
za Testori aveva insistito sulla grandezza somma di Ceruti ed era stato, soio la direzione di
Longhi, l'artefice principale dei Pittord della realtd in Lombardia, la mostra che nel 1953 ave
va occupato le sale. allora ben messe, del Palazzo Reale di Milano, la mostra che visitano un
Roberio ¢ I" Anonimo Lombardo nell’ omonimo & commaovente romanzo giovamle di Achasi-
na. Ma nel 1987 a Testori vengono dei dubbi di fronte a guella parata di dipint di chi era stato
per Longhi I'anti-Tiepolo per eccellenza: qualcosa, anche pochissimo, dell’ antico amaore & an-
dato a male e a mezza voce prova a dire che forse il «tutto vieros o Ceruti pon vale il stutto fal-
sove i Taepolo. In mezao ¢"era stat [a mostra di Passariano, b2 villa de il ultimo doge persa nel-
tacampagna friulana, dove nel 1971 letele gigantesche del Tiepolo, rceolte da ogni dove, ave
vano aperto gli oochi o una generazione. Non erano pid concesse cerfesze rassicuranti e le de-
menze di wonogralia ¢ di contenuto di Tiepolo insieme ul suo mesbiers supremo ¢ allarna
fredda che circola tra le sue creature cominciavano a bussare ulle nostre teste, prima che ai no-
stri cuon. Del resto Pasoling aveva girato 'episodio borghese di Porcile, 1968, nella villa Pi-
sum di Strd, proprio in mereo agl affreschi di Tiepolo, 1760-1762, E nel descrivers 1"Olimpao
industriake di casa Agnelli adoperava, 1969, 'espressione sscolonia nubola tiepolescas: una
parata di donne e 'esercito deghi industriali italiani sotto le mura di Troa, prima del vomito di
Vemdita galline, km 2 ¢ del supremo rimpianiodei Fratelli o *fralia: «lrene... Conseelo... Kiki...
Domierta... Marella... Mariella... Marina... Mita... Anne-Marie... Simoneita... Luciana... Lone-
dona... Bosanna... Allegra., Letizia.,. Gioia.., Gioia... Gloria... Si vedrd mai pili tulta insieme
una densith simile di bellezza e di chic... mentre chigramente diventa leggenda?s, La vita di
Tiepolo, da vecchio a Madrid, tra gli intrighi di comte e le mene del Mengs, cominciava a sem-
brare il soggetto per un apocnfo di Hofmannsthal. E proprio sulla westa dei personaggn della
Torre, nelln messinscena di Luca Ronconi a Prato nel 1979, planava il soffitto dello scalone
diefla reggin di Witrzburg, dipinto da Tiepolo nel 1753 e rffigurante 1"Olimpo e § quattro Con-
tinenti. If principe Sigismondo, in quello spettacolo indimenticate, era Franco Branciaro(i, che
sarebhe diventato uno degli eroi del teatro che Testori ancora doveva scrivere, E usciti dal Fab-
bricone, che si chiama come il titolo di uno dei Segreti di Milaro di Testor (il ciclo di Libe da
cui era stato rano Roceo ¢ §suof frorelli di Luchino Visconti, 1960}, si andava al Metastasio,
con la bussola di Franco Quadri, o vedere il primo Calderdn di Pasoling, prima dei lemurni e dei
primi della classe... Mel vecchio orfanatrofio stava un perzo delle Baccan di Euripide dove
Murisa Fabbri interpretava tutte fe parti della tragedia ed invocava Dioniso, come due anni pri-
i ke Scarrozzante dell” Edipus. Le ricchissime e favolose scene di gquest spettacoli erano me-
rito i Giae Aulenti, su cui si stava per abbattere uno dei monumenti della prosa polemica di Te-
Hlﬂ]ri.-. E allora regali restitini, salun inmterroti, ibei butatd via, difficoli & rapporti o Milano
e altrove,

Si potrebbe continuare per ore ad inserire voci inguesto reticolo di imandi e di mitologie, a far-
lo sempre pid finte di nomi ¢ di dote e forse pil privato fra tcapricei del destino e il teatro della
memonia...: dnche se 1"ambizione in fondo & quella di amvire @ capire non solo le proprie m-
groni espressive ma anche peografia ¢ storia dell’ ltalin di feri e di oggi. Senea mai dimentica-
e, comne dice Jan in Bestia oo stile: «..cosa significa avere vemt” anni / se mon amane pochi inae-
stri ¢ odigrme moltiTe.., o, almeno, cosa significava? Gievanm Agosti

tradito — sostiene Andrée Ruth Shammah — ma,
come lui serive nei f primness spest alla prova,
per andare pid dentro ¢ pid in profondo, Ognuno
tradisce per appropriarsi, o per esaliare | valor di
un testo, ¢ guesto lu lo contemplava, 11 maggior
tradimento finisce per essere il maggior ap-

profondimentos, Giovanni Teston sintetiezn il
teatro nella parola, le altre componenti diventino
non necessarie, infai «la lingua di Testorn, pro-
nunciata, diventa teatro ma non esclude, perd,
v teatralith di Faito, anche se Teston non la teo-
rizza, ma la contiene, &1 riverbera intornos. [
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[I. FASCINO DISCRETO DI UNA SCENA SCONOSCIUTA

NOTIZIE DALLAUSTRALIA
SU UN TEATRO LONTANO

Una drammatureia nazionale nara nel 19355, con Summer of the seven-
teenth doll di Ray Lawler, dopo piti di un secolo di dipendenza dai modelli
ewropei - Un tipo di multiculturalismo tollerante verso le minoranze carai-
terizza una produzione teatrale che fruisce di finanziamenti trasparenti da
parte dello Stato e sa anche essere c.!u.ru.n'n_r.f_j‘h'h'uw = f_.HﬁHICJ'-ﬂHI‘ del Teatro
La Mama di Sidney e il modello di Fo nelle comunita teatrali - Shakespeare
fa la parte del leone, fra gli italiani rappresentati Goldoni e Pirandello -
Ouattro ¢ distinte le aree produttive: guella commerciale, il Mainstream
Theatre di stampo britannico, il Fringe Theatre ¢ la Community Theatre.
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vesto studio, inerente la situazione del tea-
th australiano, risulta da una ricerca effet-

tuata sul campo durante un soggiomo di sei
mesi: dal gennaio al leghio del 1993, La bibliogra-
fin relativa alla storia del teatro australiano & guan-
titativamente carenie, cosi come sono pressoché
inesistenti studi o monografie dei personaggi o de-
gli aspetti pih significarivi. Le informazioni sono
quingdi state raceolie ditesiamente da e inse-
nile o vicine al mondo del teatro; critici, dramma-
turghi, direttont di compagnie teatrali, anon, do-
centi universitar, direwori di giormali, funzionar
di organi pubblici, responsabili di associazioni o
organismi privati, Globalmenie sono stati ascol-
tati i rappresentanti di circa quaranta enti. Con-
temporaneamente ho seguito attivamente 1l lavo-
ro di una compagnia teatrale. Ne ho cosi potuto
osservare il processo creativo e soprattutio if mo-
dello d'organizrazione,
L esposizione, in questa sede, si limitera agli ar-
gomenti pill interessani, ¢ & quegli aspetts pin at-
tuali e urgenti che come un refrain compaiono nei
discorsi di win, o guasi, 1 miei interlocuton.

opportuno ricordare alcune caratteristiche

dell” Auvstralia che hanno influenzato ¢ mittora
condizionano fondamentalmente la struttura so-
ciale ¢ lo sviluppo culturale, innanzitutio |'ine-
spenenza stortica. Per 1 manuali la storia dell’ Au-
stralia & [a storia dellinsediamento bianco ¢ por-
ta come daty d"inizio il 1783, Sona come coloniy
penale britannica ha acquisito ' indipendenza so-
lo dal 1901, costituendosi in federazione di 6 sta-
ti ¢ 2 termitor, Nonostante la giovanes eti 1 Austra-
lia non %1 & lesciata scappare una guerm., Si ricor-
di la guerra dei Boeri in Sud Africa, la prima e la
seconda guerra mondiale, la geerrn di Corea, ln
guerra del Vietnam. | monumenti ai caduti, con
I'elenco interminabile del morti, sono impressio-
nanti perché il Pacse & cosi isolato ¢ cosi lontano
che verificarne I'interventismo lascia stupetatti.
Il secondo dato & la densitd di popolazione: 2
ab./kmg contro i 191 ialiani, come dire che in
Australia g5 sta cento volte pili larghi. Interzo luo-
go la popelazione & composta da un mosaico di
etnie, ma episodi viokenu di razzismo o manife-
starioni di mtolleranza sono relativamente poco
numerosi dato uwn contesto cosi delicato. Infine,
durante tutto questo secolo, e ancora saldamente
oggl, la politica economica ha uniformats | suol
interventi 2 uno smaccato protezionisme con con-
seguenze dirette in ambito demografico, median-
1 [a politica dell immigrazione controllata e, con
madalith che verranno esaminile successivamen-
te, anche in quello culturale.
La seguente, concisa segnalazione delle tppe sa-
lienti del teatro australiano non pud esaurire la
complessity dell’argomento, ma ¢ solo un’illu-
strazione schematica del processo evolutive di
una societd lena attraverso 1" espressione teatrale.

MODELLI EUROPEI

I primi auton australian fanno ia loro sappanzio-
ne negli anni "20 dell’Onocento. Guardano
all'Europa e ne imitano o il solenne dramma in
versi o il componimento melodrammatico, senti-
mentale ¢ patetico. Duramente bistrattati, non
viene loro riconosciuto aleun diritto d'autore.
Negh anni "50 1] business del teatro di impronta
anglosassone entra in un'ascesa costante e inin-
terrotta fino allo scossone della Grande Crisi de-
gli anni ' 30. 1l nuovo continenie solletica 1'inte-
resse degli atton europei. tra cui anche Sarah
Bernhardr. Molti di loro decidono di trasferirvis
permanentemente. Nel 1904 Leon Brodzky, do-
pe il suo confronto con Yeats, fonda I* Australian
Theatre Society, sull"esempio dell” Abbey Thea-
tre di Dublino, Nel 1904 1" esperimento & gia esau-
rite. La sua imponanza consiste nel marcare la
prima forma di ribellione contro "introiezione
passiva di conterneti ¢ modelli espressi dall ester-
no. 1 discorso interrotto di Brodzky € ripreso nel
1921 da Louis Esson e i sued Pioneer Players. An-
cora, nel "23 & gid wito finito. La sostanziale dif-
ferenza con il gruppo di Dubline consiste nella
mancanza di un reale conflitto storico-politica: 11
Paese & gib indipendente. Gli autord, allora, tenta-
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no di costreire il conflitto drammatico attomno al-
la lowa dell’vomo contro la naturea, Le ematiche
sono estremamente difficili da rrattarsi dramma-
turgicamente mentre la messinscena, legata al na-
turalisma, & tecnicamenie inadatta a quesic opere.
Le scene australiane continuano ad essere di do-
minio inglese o americano. Gli muton australiani,
negletti dalke compagnie professionistiche, ripie-
f;nn sulla radio.

drammaturgia avstraliana nasce ufficialmente
nel 1955 con Summer of the seventeenth doll di
Ray Lawler. Finalmente tutti i precedenti falliti
tentativi di sganciarsi dalla dipendenza colturale
angloamericana sono rivendicati dalla portata in-
novativa di The dedl, L' ambientazione & urbana,
lo spazio & un interno ¢ in leatro si inizia ad usare
I"australiano invece dell’inglese. Pud sembrare
una sottighiezza, Non si pensi gui a quel manipo-
lo di perditempo che cancella I'ultima vocale sai
cartelli stradali per imporre la cormeita pronuncia
«lumbarda». Nella situazione australiana
dell’ epoca la conguista dell’ uso del proprio gergo
nelle arti & stata una rivoluzione. The dalf & il pri-
mo lesto australiano ad essere rappresentato da
una compagnia professionistica. Lo spettacolo,
dopo ln presentazione in Australia, & stato subito
porato a Londra e New Yook, Ray Lawler, mem-
bro del cast, & ntornato in Australia solo dopo di-
C1OMO anmni.
The doll, che a meta degli anni "50 ha rotto il si-
lenzio australiano, & ancora un episodio isolato.
Bisogna aspettare uni decina d’anni primo che
1"urgenza di dire confluisca in espressione weatra-
le organizeata. L'ondata di innovamento che ne-
gli anni 60 ha scosso tutto 1'Oceidente ha assun-
tor in Australia caratieristiche simili a quelle degli
altri Paesi. La prolesta aspramente antigovernati-
va ¢ antiamericana, oltre al dissenso per il coin-
volgimento nella guerra del Vietnam, segna la
presa di coscienza, ormai collettiva, che si deve
superare qualsiasi forma di dipendenza dall'esie-
ro ed affermare 1"identith sustraliana, La ncerca
teatrake si indirizza proprio a scovare | modi e i
comportamenti tipici, a individoare cosa & «au-
stralianos. Cid non & stato indolore perché ha ine-
vitabilmente indotto un processe di omogenegiz-
Zazione che per alcune minoranze etniche & stato
vissuto con grande tensione. Gli autori, come pu-
re gli attori e 1 registi di quegli anni sono il pro-
dotto delle universiti e delle classi medie. La de-
lega sociale a pensare & lasciala a giovani, colti ¢
benestanti. Inun primo tempo la spenimentazione
& sfrenata poiché priva del vincolo di essere eco-
nomicamente remunerativa. In questo periodo
sorge anche un nuovo stile di recitare che soitoli-
nea hisicamente la violenza verbale dei testi, rcco
di comicith ed encrgia e che supera il naturalismao,

«LA MAMA» A SIDNEY

Nel 1966 a Sydney si ha la prima stagione tutta
australiana, | primi spettacoli non hanno né la
preiesa, né ' interesse di approdare ai teatri di Sta-
to, ma vengono allestiti in spazi alternativi. Nel
1967 nasce La Mama che ricalea I'omonimo lo-
cale al Greemwich Village di New York, Viene
creata con la funzione specifica di offrire uno
spazia agli autori australiani. Libera da ideologie,
ha saputo sopravvivere nel tempo mantenendo
inalierato il sue scopo. Ha tenuto a battesimo put-
ti gli autori, ghi attors e 1 registi che hanno costrui-
tor il teatro australiano. Lo spagio, di questa ox ca-
miceria ¢ prima ancora bordello, limitatissimo ¢
dimesso & ancora 0ggi il paleoscenico pill interes-
sante dell’ Australio. Nel 19701 gruppo centrale
di anori de La Mama si trasferisce alla Pram Fac-
tory, un’ex fabbrica di carrozzelle, con il nome di
Australian Performing Group. Con il passare del
tempo I'eccessivo radicalismo delle sue posizion
provoca la perdita di contatto con il pubblico,
mentre 1" inflessibile subordinarione dell’indivi-
duo al gruppo induce molii artisti ad allontanarse-
ne. Sempre nel 70 a Sydney sorge, nella vecchia
sede di una compagnia di taxi, The Mimrod Street
Theatre. | seguenti dati esprimono numericamen-
te il contribato di queste situaziont alla avstralia-
nizzazione del teatro: La Mama, bienmo "67-'60,
33 produzioni todali di cui 25 testi australiani ¢ 8
testi stramieri; The Pram, biennio " 70-"72, 18 pro-
dugzioni totali di cui 17 testi australiani e un tesio
straniero; The Nimrod, da dicembre 70 4 gen-
naio 74, 32 produzioni totali di cui 25 lesti au-
straliani i due terzi dei quali sono prime. Pi vol-
te sull’orlo del disastro economico ¢ ormal Svun-
tan della loro ragion d"essere, The Pram nell 86¢
The Nimrod nell*88 collassano definitivamente
imposeibilitati a sostentarsi cod un linanziamento
pubblico ormai ridotio all'osso. Solo grazie a
queste tre realtd, La Mama, The Pram e The Nim-
rod, e alla svolta politica laburista del *72 con
Whitlam al potere che ha triplicato i finanziamen-
Ui alle arti, cit che viene definito il Anascimento
australiano degli anni “70 ha potuto compiersi,
Dopo aver forgiato la proprin individualith nozio-
nale, I'evoluzione del teatro australiano ¢ prose-
guita evidenziando i seguenti aspeni. GH antori
emersi negli anni” 70 sono passat al servizio del-
le maggion compagnie. Cosi $1 sono lasciati sog-
ingare dalle leggi di commercializzazione del
o luvore, dalla corsa all”sccaparmamento delle
sovvenzioni, dall invite indireito delle compa-
gnie a non rischiare ¢ a non cadere in contraddi-
zome, dall"aver perso il diritto di sbagliare. Gran
parte della loro originaria vitalith & andata in fu-
mao., Tuttavia, sulla scorta dell esperienza degli



anni "70, il teatro avstralizno ha affermato con
chiarezza, ed & uno del tormentoni per la gente di
spettacolo, che il drammaturgo deve essere scara-
ventato dalla sua torre d"avorio sul palcoscenico,
Lo scrittore non deve lavorare in isolamento. De-
ve confrontarsi dapprima con il regista ¢ lo sceno-
grafo e quindi deve verificare costanlemente, du-
rante le prove, che cib che scrive funzioni nello
spazio e nel ritmo teatrali. Il perfezionamento
dell’opera concede all’autore di intervenire sul
testo anche a spettacolo gid rappresentato, in se-
guito alle rearioni del pubblico, Cuest concetti,
cosl radicati nella mentalith avstraliana, sono di-
scutibili, Innanzitutio I'autere, per lavorare acon-
tafto con la compagnia, dev'essere vivo, Pensia-
mo all Ialis ¢ stamo gid quasi spiazran,

TARGET MULTICULTURALE

Durante gli ultimi anni I"offena si & moliplicata e
diversificata per target di pubblico prescelto, con-
tenuti, linguaggl espressivi. All"imzio degli anni
80, per un complesso insieme di ragioni, la con-
cezione di un’unica identitd avstraliana cede il
posto al multiculiuralismo, Dapprima formulato
in ambito sociopolitico, viene guindi traslsto in
teatro. Non & qui possibile una trattazione ap-
profondita di questo argomento; in proposito @
preziosissimo 11 contributo del professor Carsa-
niga della La Trobe University di Melbourne., in
occasione del convegno tenutosi presso 1" Univer-
sith di Bologna nel 1989, Per multiculturalisme
non §”intende il mero fAconoscimento ¢ rispetto
delle molteplici etnie e culture presenti sul territo-
rio australiano. Sinteticamente lo s pud definire
come il risultato di un duplice sforzo. Da una par-
te il raffinamento delle simgole culture, inteso co-
me lo smussare quei caratteni che le rendono in-
collocabill m un’ottica di armonica coesistenza
(per esempio radizioni o atteggiament razzisti o
sessisti). In secondo luogo la presa di coscienza
che la pacifica convivenza tra razze diverse non si
raggiunge per caso. La sensibilizzazione della
popolazione deve seguire la revisione della legi-
slazione nel sensodi garantine concretaniente una
maggior giustizia economica e sociale, la divisio-
ne dei poteri, pan opporunitd tenuto conto delle
diverse condizioni di partenza. 1l concetto di mul-
ticulturalismo non & limitato solo alla considera-
ziome delle diverse etnie, bensi abbraceia pii ge-
neralmente qualsiasi minoranza non sufficiente-
mente valorizzata: donne, individui disabili,
omosessuali. [l quinto punio del paragrafo 5
dell’ Awstralia Council Actdel 1975 attribuisce al
massimo organo di finanziamente pubblico alle
arti, " Australia Coungil, la funzione di spromuoc-
vere 'espressione dell’identita nazionale me-
diante le anix. Questa frase, immodificata dopo
circa vent anni, non & oggi da considerarsi ana-
cronistica, Attualmente il concetto di identith na-
zionale deve comprendere I'apporto di tutte le
culture, lo specchio made in Uk si & rotto,

Non ho dubhi che questa sia la corretta interpreta-
zione del precedente passaggio perché I Auvstra-
lia Council applica la filosofia del multiculmrali-
smo sia ai eriten di concessione dei finanziamen-
ti che alla politica del personale che attua. Infatt
quesia & la composizione dello sl dell’ Austra-
lia Council. Donne: 65%:; Nesb (Non English
Speaking Background): 26%; Aborigeni: 0%
Dasabili: 10%. La somma non & 100 perché un in-
dividuo pud nenirare in pin categonie.
Ritengo che sianoquatiro le ragioni principali che
hanno giustificats la vieata multiculmwrale: 1) la
necessita di garantire |"ordine intermna rimuoven-
do possibill cause di anrito ¢ dissidio tra gruppi
etnici. 2) Il bisogno di epurazione colleniva per
gli errori commessi in passato. Cid & evidentissi-
mo nei confronti della comunith aborigena. i cui
membri sOno estremamente avvantaggiati in tutt
gli ambiti della vita sociale, non da ultimo 1"ac-
cesso alle arti. 3) Linevitabile ¢ pid o meno mar-
cato emergere delle molteplici culture, duranie
gli ultimi anm per cul oggi pil nessuna si rova in
posizione dominante rispetto alle altre. Allora an-
che la popolazione di ceppo britannico & assimila-
bile 4 una delle tanie einie, 4) 11 Passe, non abba-

SLanZa conosciuno a causa della posizione solata,
rifiuta assolutamente di vedersi assimilato alle al-
tre english speaking marions, [| multiculturalismo
diventa un congegno poderoso ¢ efficacissimo
per dichiarare "unicita ¢ la mawrith della nazio-
ne, per continuare & ribadire cosi indipendenza
da Gran Bretagna e Stati Uniti.

In teatro il muliculturalismo @ sia sul palcosceni-
coche in platea. Dai gruppi teatrali non commer-
ciali viene tramato in due modi: o sviluppano @ ap-
profondiscons canoni éspressivi propri di una
certa etnia, oppure arncchiscona il messaggio
con 1'apporto di patrimoni culturali diversifscat
secondo codici universalmente decifrabili. Le
compagnie principali invece concedono i, spa-
#ha e supporto alle iniziative multiculiurali ma,
nei loro spettacoli, talvolta tendono a rinchiudere
i personagel in slereodipi lelevisivi e a scaden: in
una recitazione da soap opera. Le differenze cul-
turali e il problema di farsi capire da it vengo-
iy ¢l abbatiuti perché, ahimé, ormai ad ogni fa-
tiudine il video ha fano centro,

CONTRIBUTI DI STATO

In Australia be arti e il featro in particolare, sono
esattarments assimilan agli altri sevon produttivi
Le istituzioni pubbliche ¢ private sono orientate
al mercato e tendono a criten economici di effi-
cienza e efficacia. Soggeiti di particolare aften-
rione sono sia il fattore produttivo lavoro che i
consurnaton del servizio, Incanalare elevati valo-
ri culturali dentro bilanci che quadrano, a nol cu-
ropei pud sembrare venale, In sostanza & solo una
questione di sinceritd. Un Paese giovane come
I" Australia, non cero priva di ipocrisic. ha co-
roangue sviluppato col denaro un rappoeno pa li-
bero e trasparenie. Per esempio, seppure in ltalia
la pubblicité dei documenti riassuntivi della ge-
stione economica degli enti sia stabilita per legge,
la circolazione di informazioni di questo tipo, in
Australia, non & demomizzata come qui, ¢ 11 ma-
nagement & pil equilibsato, probabilmente pil ri-
gido, certamente pit credibile, Meglio di tanta re-
torice & citane il rapporto anmwale del presidente
dell’ Australia Council che, anzichd indugiare nel
burocratese di casa nostra, infavola un discorso di
una logica quasi brutale. 1l rimorso del colonizza-
tore & ben rassunto in questa sua frase: «.. 0 anno
seorse 'arte ¢ artigianato aborgeno ¢i hanno
poriato a casa pilt di 30 milioni di dollar con le
esportazioni...» il che ben giustfica 1 4 miliond
stanziati per le arti aborigene. Dedica poi un guar-
todi tunto il rapporto a spiegare | effetto di molti-
plicatore del reddito di una piceala sovvenzione
ad uno scrittore, Con un finanziamento pani a 1,

serive, tra stampatort, produttor di carta, grossi-
st1, agent di vendita, si finisce per generare un
reddito di 9. 5i produce un bene a contenuto cul-
turale, e poi vuol mettere cosa non ¢'¢ da tassane 7
Mon st confomnda tanta Chiarczza con Scars sensi-
bilitk. E comungue meglio roze ma onesti,

Il finanziamento pubblico opera a tre livelli. 11
governo locale, o City Couneil, abbraccia o pie-
coli centri, o uno o pilt sobborghi di una citth mag-
giore. Ha potent di finansiamento piuttosto limi-
tati. Solitamente interviene con contributi per la
costruzione degh edifici, o mediante la cancella-
zione del debito fiscale, Lo State Government,
uno in ogni stato o temritorio, indirtzza i finanzia-
menti soprattutto alle state company. Sono le
compagnie che raggiungono il pubblico pit va-
sto, di buon livelle gualitativo, ma poco innovati-
ve, Agh State Government si fimprovera un'ec-
cessiva imerferenza politica nelle scelte artisti-
che. A sentire il responsabile di una state com-
pany si tralterebbe soltanto di linee guida.
Probabilmente il punto di vista fa la risposta.
L' Australia Council, creato nel 1968, & I'organo
del Governo Federale, ciol del potere csecutivo
centrale ¢ dipende dal Minister for the Ars and
Terriories, Due principi informano tutta la sua
wttiviti: la presa di distanza dagh affar poline
del governo; il sistemna dell’ osservatario di artis
arofazione periodica, al fine di garantire 1a massi-
ma obiettiviti, col compito di valutare i meriti dei
richiedenn per "assegnazione den contributi, Le
sovvengziom s1 distinguonoin: annuali, per tutto il
programma di lavoro, oppure per progetto, con
I"'eccezione di un aiuto pluriennale solo per Au-
stralian Baller, Musica Viva Australia e National
Music Camp Association. L' Ac & suddiviso in
cingue seltori: Letteratura, Arti aborigene, Anti
visive, Sviluppo culturale delle comunith ¢
Performing arts distinto, @ sua volta, in danza, tea-
trov e musica. Circa il 54% del tdale dei fondi & ri-
servate alle performing arns. Dal 1990 I' Ac so-
vrappone il criterio geografico a quello storico.
Coerentemente con la posizione del Paese, Asiae
Pacifico sone gli obiettivi per spromuovens |2 co-
noscened e la stima delle art australiane da parte
i persone in alin Pacsie, come recita I amicolo 7
del paragrafo 5 dell’ Ae Acr. Nel periodo "900-91 §
fondi per programmi rivolt a Asia e Pacifico so-
nostati il 12,5% del tale stanziato per tutti i pro-
grammi internazonali, nel "91-92 sono aumenta-
ti al 25%, per raddoppiare nel "92-93 raggiungen
doil 50%. E allora chiaro che & pin probabile ot-
tenere un finanziamento allorche la proposta in
quaiche modo si ricolleghi a tale area geografica,
Si vuole che 1l vincole con 1"'Occidente diventi
sempre pil Mebile. Le ragioni alla base di questa
seelta sono diverse, Dal gid citato rappono an-
nuale emerge, ma non & |"'unico sintomao, o paura
dei concorrent regionali, specie asiatici, in gene-
rale sovrappopolati, aloumi molto poverd, altri ric-
chioin ascesa: sempre pericolosi contro i 17 mi-
fioni di abitanti dell’ Awstralia. 1 principali part-
ner economici sono in ordine &' importanza:
Giappone, Corea ¢ Cina. La politica intrapresa
dall’ Ac rafforza le gid esistenti relazioni econo-
miche © alila a4 manlenere r.'r|'|prrrl1' di buon vici-
nato. 11 givdizio sull’operato dell’ Ac & unanime-
mente positive. L'opinione comune che ho rac-
colto & che il denaro pubblico sia effettivamente
distribuito in base ai merith. Nel febbraio *93 il
Department of Arts, Sport, the Environment, and
Territeries ha condodto un sondaggio tra i richie-
denti sovvenzioni, indipendentemente dall® otie-
nimento delle stesse: i1 73% si & dichiarato soddi-
sfatte del lovore dell” Ac. Tuttavia nells sun strut-
tura o nella gestione dev’esserci qualcosa che non
va, vista che per opni dollaro di finanziamento
concesso ne spende sei. Altre forme di finanzia
mento sono le seguenti, Pluyving Australia; pro-
getto stabilito nel "93 dal Governo Federale per
finanziare le tournée all"interno dell’ Australia, in
particolare con lo scopo di raggiungere le aree pi
remote del Poaese, La Health Fromotion Founda-
ton devolve una parte delle tasse sul tabaceo alla
promozione del teatro e della cultura negli Stati
del Victoria, Western Australia e South Australia,
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IL DIRITTO D'AUTORE

La tutela dei diritti sta molto a cuore alle istituzio-
ni avstraliane. L"Ac, come gid visto, wtela con-
cretamente | soggeuti pit svantaggiati tramite la
politica di assunzione, ¢ ugualmente facilita |'in-
serimento delle donne anisie favorendo I appro-
vazione dei loro progetti individuali e quelli di
gruppi o enti che ne prevedono 1'impiego. Sem-
pre I" Ac riconosce la necessith di assistere i figh
deghi artisti occupati. A questo fing, alcune misu-
re s0no gid in applicazione. L' Ac interviene inol-
tre affinché almeno § minimi salariali previsti sia-
no garantiti & tutti, ¢ 1'anno scorso ha appoggiato
la pubblicazione di un testo guida contro i rischie
I trappole in cui il lavoratore dell” indusiria delle
artn pud incappare. | lavoraton dello spetiacolo
sono rappresentat dall’ Actors Equity of Austra-
lio. Le posizioni di questo sindacato sono impron-
tate & un dichiarato protezionismo, Nella lista dei
suoi obientivi raggiunti brilla fa limitazione
dell’importazione, anche temporanea, di antisi
stranieri. I Dipartimento all’ immigrazione non
pud concedere loro il visto d'ingresso senza | ap-
provazione dell” Equity che venfica che le abilitia
importie siano introvabili all"intemo del Passe:
alle compagnie straniere che giungoeno in Ausira-
la, per escmpio, 51 impone 1 assunaione di perso-
nale lecnico australiano, Una lezione di civilta
viene dall”aneggiamenio nei confronti della co-
munith omasessuale. Le manifestaziond in occa-
sione del Gay and Lesbion Mardi Gras Festival
sono organizzate ¢ promossc anche dalle maggio-
ri istituzioni del Pacse.

11 diritto d "autore & sancito dal Copyrighs Act del
1968, Sostanzialmente non differisce da quanto
previsto dagli anicoli 2575-76-77 del nostro Co-
dice civile. Rispetto invece al dinto degli inter-
predi e degli esecutoen, non ¢’ & niente di analogo al
nastro art. 23749 c.c. che possa far scaturire | aulo-
maticitd del diritto. 51 procede per negoziarioni
ll'lll.illl.lll.lli_ I.'hi:l!',l]“l_'ll.ll_' FTI.I.HIr:ll'lll ||:|.|H I:L fl\r.f.;l.
contratiuale della maggioranza degli artisti in
ogni parte del mondo. E giusto in questa matena
che 1"Eguity sta affilando i colteldli.

In Auwatralia non esiste nulla di assimilabile alla
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nostra Sige. L7 Avstralian Writers” Guild offre ai
suni soci un servizio di registrazione delle opere,
ma &) tratta di un’iniziativa autonoma di questo
ente. una precauzione per la salvaguardia del di-
ritto con validith legale limitta, 11 parere di aleu-
ni giovan artisti italiani resident in Australia &
Tutto a favore, Saltane fasi di inlermediazione bu-
rocratica, rende il sistema pit snello e meno one-
roso, Sembrerchbe una carenza invece, chi ha
sperimentato I Halia lo trova un vantaggio

QUATTRO SETTORI

Premesso che la situirzione delle compagnie au-
straliane ¢ estremamente diversificata ¢ sollopo-
sta a un ftmo evolutive sostenuto, si ricorda che
il valore di una classificazione ¢ esclusivamente
semplificativo e onentativo di un panorama ben
pit complesso, All"interno di uno schema concet

tuile la collocazione di una compagnii & sogget-
tiva, 1l postzionamento cambiza in relazione a chi
elfetiua la scelta. Soliamente & wra valutazioni
dallesterno e autoconsiderazions che st misura il
maggiore divario, Innanzitutioe sarchbe opportu-
no stimare il numers delle compagnie professio-
mistiche. Con tale termine generalmente si inten

donn i gruppi: animati da professionists; in grado
di introitare un reddito MINIMo PEF COMPENsane
chi vi lavora stubilmente e per garantire la so-
pravvivenza della struttura. Per noi, la professio-
naliti cosi intesa, & una clausola vincolante per
accedere al finanziamento pubblico. In Auvstralia
aggiudicars una guota di denaro pubblico, inve

ce, non ha molte a che vedere con al patentinoe di
professionista. L' Ac sostiene costaniemenle,
quindi con finanziamento annuale, oltre 60 com-
pagnic. M si & visto che alcuni gruppi ottengono
il sussidio per un singolo progetio, ¢ che alin so-
no sostenut solo dalle Stae Government. Akdi-
rittura — e questo sa di fanlascienza — vi Sono com

pagnie in grado di mantenersi basando le loro en

trate esclusivamente sul box office. In Australiail
pubblico & fedele e numeroso, specialmente a
Melbourne dove si stima che circa il 3 per cento
della popolazione segua il teatro e 1o frégquenti re-

golarmente. Rispetto all Ttalia | approccio austra-
ligno al teatro assomiglin al nostro attegg iamento
ned confront del cinema, La fruizione del servi-
zio & comune ¢ generalizzata e vige il ralk system
o word of mouth per cui & opportuno lencre lo
spettacolo in cartellone per un tempo non troppo
breve, Se al pubblico il lavoro piace, 1" affluenza
cresceri esponenzialmente dopa i primi giormi, B
proprio il pubblico & fornire gratuitamente la pil
efficace forma di pubblicita, ed il suo parere pre-
vale quello della enitica. Indicativamente, allora,
le mformaziont fornitemi mi consentone solo di
esprimere il otale delle compagnie con un nume-
ro altamente oscillante compreso tra 200 ¢ 300,
Pur con i himiti sopracspost la lomo classificazio-
ne si articola, in prima approssimacions, in quat-
Loy furee.

1 PITI:-'AI.TI.! commerciale: 51 entifica con il musi-
cal.

2) Mainstream theatre, ancora fortemenie in-
Muenzaio dalla cultura britannica. Sarcbbero le
compagni¢ principali per numera di produzioni
unnue, numere di addetti stabilmente impiegati,
quiodit di pubblico raggiunta, entith del rapponto
cost di produzionemumero di spettacol prodotts,
reputazione sul mercato. Seppure dichiarino di
prendere le disianze dal teatro stretiamenie com-
merciale, ugualmente, la loro pid assillante
prececupazione & di tipo economico. La pavea di
perdere sovvenzioni, sponsor o pubblico castra
tunie le decisioni.

3} Fringe theatre: rientra in questa calegoria un
numere molto clevalo di compagnie. Per esclu-
sione ¢id che non & mainsiream, né Community
theatre, di ol 51 trafta pid avant, confluirebbe na-
turalmente nel fringe. Questa affermazione non &
esanta, del resto le limitazioni nel classificare so-
no gid state fatte notare. | carattert antistic: del
fminge sono I interesse a sperimeniare ¢ la propen-
stomne ad utilizeare anche combinaziom di forme ¢
strumenti espressivi (mix media), Perd vi sono
tanie compagnie che non condividono guesti
aspetti, ed & anche vero che dal punto di vista eco-
nomico se non 51 pud parfare diservilismo al de-
naro, ¢ comunguc chiaro che le scelle sono arien-
tate verso soluzioni remunerative ¢ gradite agli



organi di finanziamento,

4§ Conmumnu nil;.' theatre: «MNon ha niente a che fane
con la comunicazione della cultura alle masse... &
i buon mercato ¢ non & ossessionato da struttune
monumentali=: cosl lo definisce Jack Hibberd,
uno dei principali drammaturghi australioni. 1]
compmunity non & per witi, si nvolge ad un pub-
blico ben definito, a quella parte di utenza che né
il mainstream, né il fringe raggiungono. (uesie
nicchie sono individuate all"intemo di determing-
te classe lavoratrici, nelle scuole. in alcine mato-
ranze etniche, nei cenin e nelle cittd esclusi da
circuiti teatrali. Un solido punto di nferimento,
all*inmizio degli anni * 80, queste compagnie [*han-
i trovato in Dario Fo. GI attort del community
intervengono nello spazio proprio della comuniti
di nferimento, lo occupans, interagiscono con gh
indlividui e spesso lavorano per far loro acqguisire
abiliti espressive o capaciti pit elementan guali
la lettura, la scrittura. la discussione. Istruire la
comunith assume il significato di trasfenire nelle
sie mani un pizzico di potere.

A cavallo dell"arte st attraversa il territorio politi-
co, & su questo campo il conflitto con il main-
stream thestre & apeno. Questo & accusato di in-
torpidire l¢ menti con i suol incanti costosissimi,
di veicolare Ia centralith culturale, di ritag harsi
anch'esso una comunity da servire: quella dei ric-
chi, degh istruit, insomma la classe dominante,
Questa posizione & [orse cceessivamente radica-
Ie. E pur vero che il mainstream si inghiotte la fet-
fa pil grossa di finanziamento pubblico ma 1" Ac.
che & un'istituzione governativa, ha créato al suo
interno una sezione preposta proprio allo svilup-
po culturale delle comuniti. Non solo, nel 1991
ha richiamato la Sydney Theatre Company, sulla
base di essere troppo commerciale ¢ di non dare
sulficiente occupazione alle donne, minacciando
il tglie delle sovvenzioni. Mi sembra che questi
interventi superino la demagogia.

LE MAINSTREAM COMPANY

La Sydney Theatre Company ¢ la Melbourne
Theatre Company sono ke principali mainstream
company dell’ Australia. La seconda esiste dal 3|
agosto 1933, All'S maggio 1993 aveva realizzato
556 produzioni di cui 142 australiane. E sona
all*interno dell'Universitd di Melboumne con la
funzione di creare possibilith di lavoro per gli stu-
denii. 1 teniri dove rappresenta, differenziando il
repertorio, sono il Plavhouse, in affitto, all’ inter-
no del prestigioso Victorian Arts Center, con ol-
tre 300 posti, e il Russell Street Theatrs, di pro-
prieti, con capienza di 400 posti, entrambi nel
centro della citth. Sia la Mic che la S1e organizza-
no stage per studenti e spettacoli che sono intro-
doti alle scolaresche dai registi ¢ dagli attori.
Cruesti appuntamenti hanno il carattere della re-
golarith. Nel nostro Pacse, esuberante di prezio-
sissimi palloni gonfiati, & assurdo persino imma-
ginare che nell agenda degli artisti pii pagati ci
possa éssere il tempo per incontr periodici con
orde di ragazzini. Molta sensibiliti ¢ manifestata
anche per i portaton di handicap. Per i gi spet-
tacoli, in date prestabilite, sono predisposti dispo-
sitivi per 1'interpretazione del linguaggio per i
non udenti, ¢ per la descrizione audio per i non ve-
denti. Per questi ultimi sono anche organizzati
briefing amecedenii la rappresentazione in cui lo
spetiatore & invitato sl palco a prendere cono-
scenen dello spazio, degh oggen di scena e o fa-
miliarizzare con le voer degli anori. La Sie & an-
ch'essa sorta dentro un istituzione accademica, la
Nidu (National Institute of Dramatic Art) nel
1973, E anicolata in: Main Stage che rappresenta
il nucleo onginario il pid tradizionale; Mew Sta-
ges, crearo niel 1991, che effetiua una blanda for-
ma di sperimentazions su st Conlemporanei o
classiei: Education Department che si occupa del-
le iniziative per gli stedenti e Australian People’s
Theatre, dal "93, incentrato sul multiculurali-
smo, Rappresentans nel Drama Theatre, all'in-
terno della Svdney Opera House, con 544 posti, al
Wharf Theatre, 309 posti e al Wharf Studio, 140
posti.

| tre precedent schieramenti: mainstream, fringe

e community non formscono coordinate suffi-
cientemente precise per la collocazione delle
compagnic. In alcuni gruppi prevalgono temati-
che particolari. Vitalstatistix, per esempio, svi-
fuppa un discorso strettamente femminista, ma-
neggiando argomenti delicati come I'omosessua-
liti. Sydney Front trova negli eccessi ¢ nel sesso
la sua fonte d'ispirazione. Lavorano collettiva-
mente esagerando | gestualita fino a sprecarla; il
repporto col pubblico & interattivo, Sono gioios-
mente pornografici. niente a che vedere con 1 inu-
tile pruderie europea, 51 auodefiniscono avan-
guardia. In tourmée in Europa hanno collezionato
und pita di critiche entusiastiche. Chamber Made
Opera & una tra le compagnie piil inferessanti, ¢
non soltanto dell” Australiz, Dopo la carrellata in-
finita del teatro-denza degli anni "80 ecco, per
quanto ne 50, il primo esperimento di teatro-ope-
ra. L'intelligenza di questa operazione consiste
nell aver creato un"agilissima struttura, solo due
le persone in compagnia, assolutamente incongce-
pibile per quella mastodontica macchina che &
I"opera lirica. [l pubblico, decisamente non con-
servatere, nesce a sentire "opera a un prezzo mo-
dico: non supera mai i 20 dollan. I reperorio spa-
ria da Monteverdi, a Philip Glass, a Chesworth,
Sidetrack & un bell esempio di 1.'u|11:|1mnil:.- thea-
tre. 1l suo target & individuabile nelle classi lavo-
ratrici meno abbienti di Sydney. Per controbilan
ciare il tradizionale maschilismo teatrale, la com-
P,1E|:|i|,|. E'. I.'I.!lllll'ﬂ.:l\:ﬂ l.|-il- e donne @ un uomo. I la-
voro procede su idee sviluppate singolarmente da
ogni attore secondo un metodo documentaristico
quindi, collettivamente, i passa all’improvvisa-
zione, Le performances avvengono nelle fabbri-
che o nei luoghi di ritrove dei lavoraton; 1 pub-
blico diventa testimone ¢ atlore, mai spettatone,
Black Swan Theatre & 12 pii affermata compagnia
aborigena. Oltre a metlers in scena Leati aborige
ni, ha effettuato ritetture di classici.

TRACCE ITALIANE

L’ impronta italiona nel teatro australiano speita
soprattutto a tre gruppi; Iraa, Doppio Tearo ¢
Broccoli Theatre Company. Iraa nasce a Roma
nel 1978 per iniziativa di Renato Cuocolo ¢ si fra-
sferisce a Melbourne nel 1988, La compagnia co-
stituita da esponenti di diversa background non fa
emergere alcuna italianith, Ricercano un linguag-
gio che arrivi alla sensibilith del pubblico indi-
pendentemnente dall’ ongine culturale del singolo
attore o speriatore. | classici greci. rilettiin chiave
kantoriana per struttura dello spettacolo, aimo-
sferne i|||1|1;1¥ini, vanno a segno nel narmare valo-
ri universali inequivocabili. Teresa Crea & 1'ani-
ma di Doppie Teatro con sede ad Adelaide,
Nell"83 la compagnia inizia con Pirandello, e su-
bite 51 rende conto di non ruscire ad entrare m

comatto-con il pubblico che le interessa. Gl
obieitivi puntano a créare shbocchi espressivi sia
per gl artsg che per la stessa cultura italiana ¢ a
mantenere un legame con la comunit, 11 loro La-
voro si evolve su tre hivelll. Raccelta di testimo-
nian#e, ricerche sulla musica ¢ le radizioni popo

lari che sfociano nel teatro documentaric. Spetis-
coli per mgace volti a far conoscere L cultura ita-
liana ai giovani. Community theatre con
performances presso i molteplici club regionali
italiani disseminati nel territorio del South Au-
stralia, Gili attor recitane in inglese, ialiano ed
emigrante. Cuest ultima & una lingua nata nella
comunith emigrata, & una sorts di messain dialei-
Lo, soprattuito calabrese ¢ sicilano, delle parole
inglesi. (Esempio: ferce, il murento di casa o la
siepe si dice fenza; car, Uauto si chiama 'w earr;
il fidanzaito della fighia diventa " boifriende). Ea
dir poeco esilaranie. Le nicerche condotie su que-
S0 INEWAZEI0 2000 cstremamente interessant ¢
approfondite ma sarebbe opporiuno un finanzia-
mento adeguato per consentire un’indagine so-
ciopsicalingumstica di pill vasta portata. Sarebbe
anche opportuno fare in fretta perché con la prima
generazione di emigrati se ne andel anche questa
lingua. Anche negli spetiacoli della Brocooli ¢’
il precedente miscuglio di lingue. La comiciti
prende di mira vizd e vini deghi emigrat @ scatu-
risce sopratiutio allorché si confrontano i genito-
ri, legati alla mentalita italiona degli anni "50 con
i laro figli che se la tirano da recl eussie, alias o

stralinng al 100 per cento, La compagma ha un set-
tore ¢che lavora con le scuole. 1] recupero delle
culture ha implicato il recupero delle lingue.
L italiano & tra guelle maggiormente studiate.
Circa il 40-50 per cento degh spettacoli & in ita-
liano. Per comprendere meglio o speitacolo e per
applicare Ia lingua, la compagnia produce una
pubblicazione con spieparioni, esercitazioni,
gicchi. Le alire compagnie itahiane present in
Aunstralia sono non professioniste. Purtroppo non
riescom i smuoversi da guesta sitiaziones perché
51 sono impuntate nella messinscena di classic
italiani in italiano, Ma gh rrnigmt: ds prima gene-
ruzione, troppo assorbiti dal garantirsi la sicurez-
za della sopravvivenza non hanno siudisto e non
hanno interesse al teatrn, Mentre @ loro figli, gl
italiani di seconda generazione, hanno una di-
screla Preparazions ma sone cresciutd in anni in
cui gli italiani venivano scherniti. Quindi hanno
rifiutann L lingua e il parrimonio culturale, Impe-
gnato ed intenso Nino Randazzo, dinctore de If
Crlobo, il giomale d"informazione in lingua italia-
na e drammarirgo volto a namare degli malioni in
Australiac il rapporto con la patria o origine, un
cento feticismo inculcato nella nostru religione; la
mafia, quel terribile marchio con cui si & cercato
di bollare tutta la comunith, Le sue commedie so-
no rappresentate dalla Compagnia teatrale italko-
anstraliana di Melbourme.
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Al leatro ragaxel Vengono spesso comimissionati,
da parte di organismi guali Family Planning,
Road Safety, Education Department dei lavori,
sovvenzionat dall’ Ac con finahitd educative 1
mento a tematiche imponanti come la salute, 1l
ses50, 1a netela delle risorse nawrali. Un'alira pe-
culiaritiy & che il teatro ragazzl si distingue i
Theatre for voung people (fano dagh adole) e
Youth people’s theatre (fatto dai ragazzi). Ricor-
do soltanto Flying Fruit Fly Circus; preparati da
artisti di cirgo provenienti da Pechino, Mosca e
Parigl, i ragazz danno spettacolo solo quando so-
no liben dagh impegm scolastici.

Mainstream, fringe, community, pili ¢i si adden-
ira nella realth delle compagnie e pitl 51 svaotano
di significato. In Australia ["affermazione su sca
la nazionale di une compagnia richiede tempi ben
piln brevi del nostri. La mentalith & molio pin aper-
ta, i palooscenici non sono monopolicenat ¢ gl at-
ton nemmeno, 1 nuclei stabilmente impicgat so-
no. secondo inelligenza, ridottissimi, 51 procede
per assunzioni temporanee, Gl atton sono liben
di fluttuare da una compagnia all' altra, non esiste
proprio 1"idea di impossessarsi di un artista. Inol-
tre | gruppi, spesso non possiedono uno spario
dove rappresentare di esclusiva loro propneti o
utilizzo, quindi non sostengond | costi relativi,
vuoi perché lavorano in spazi alternatvi, come 1|
community, vuoi perché sul territorio australiano
sono disseminan tealr non ge giati da una q:n:..-i'ﬁ
ca compagnia, ma aperti a wili ghi spettacoli che
seguono una determnata politica culturale

I PIU RAPPRESENTATI

Mei reperton delle compagnie, ta parte del leone
Ia fanno gli autori australiani, Le strutture mag-
gion, ln Mic e la Ste, dagh anni "80 hanno diver-
sificato tra Classic, auton australiani ¢ autori con-
[l."!l'l'l{‘llf:ll‘:ll.‘l-ti stramieri. La prima in mixdo esatia-
mente equo, la seconda propendendo verso gh
auton australiani che riempiono i canelloni al 44
per cento, seguone gl stranieri, 30 per cento,
quindi i classici, 26 per cento. Playbox di Mel-
pourne e Griffin Theatre di Sydney hanno reper-
tori australiani quasi al 100 per cento, L autore
pil rappresentato in assoluto &, prevedibale,
Shakespeare, Tra i primi dieci lbsen, Cechov,
Ayckbourn. Gl italiani COROSCI ¢ messi in sce-
na dal mainstream sono staty Goldoni, Pirandello,
Darie Fo e Franca Rame, e "apparizione di un la-
voro di Uigo Betti nel 1957, Al secondo posto do-
po Shakespeare, roviamo David Williamson, ou

straliano. MNato a La Mama nel 1970, nel 1972 518
visto commissionare un lavoro dalla Mic, nel *73
dalla Old Tote, nel “74 dalla State Theatre Com-
paiy of Sotth Austealia E subito scivolato nel
mainsiream ed & [i installato da oftre venl anni, A
differenza di altri autori emersi nallo stesso perio-
do, il trasferimento in un ambito pid commerciale
non ne ha represso I'impulso creativo, anzi forse
& proprio il suo contesto ideale. Williamson ha un
background angloaustraliano ¢ proviens dalla
middle-class. Dopo gli wltimi strascichi del "68 i
& trovalo una sistemazione pin consona. L' abilith
di Williamson sta nell'intuire di cosa si parlerd
I"anno prossimo, ¢ come. Hauna mistenosa capa

citd di previsione che attraversa contenuti ¢ lin-
guaggio. La sua notorietd ha superuto i confini
dell” Australia sia per aver seritto film come Cal-
fipodi, sia perché 16 delle sue commedie sono sta-
te rappresentate all’estero: Londra, Broadway,
Washingion, Loz Angeles, Norvegia, Germania
Grazie al cinema anche Nick Enright ha accre-
sciuto la sun popolarith: ha firmato la cosceneg-
giatura del recente Lorenzo s odl. Un altro seritto-
re ¢ drammaturgo di fama internazicnale ¢ Pa-
trick White, premio Nobel nel 1973, 1 nomi di
spicco dell'ulima generzione di drammaturghi
sono: Stephen Sewell, interessato al rapporto di
reciproca influeneza tra individuo e politica: Louis
Nowra, legato ai temi della violenza venduta per
civilizzazione ¢ ai problemi di comunicazions;
Michnel Gow, direttore di New Stages, all’inter-
no deltla Ste, Dssato che la soppressione dell emo-
dione esploda in vielenza. A mn"oggi la rosa de-
gli scritton pit noti ha radici britanmche



Se la drammaturgia avstraliana & nata ed & cre-
sciuta non & solo grazie al tlento degli scrittori,
ma anche per il contributo di persone, guards ca-
20 quasi tutte donne, che lavorando instancabil-
mente ¢ nell’ombra hinno creato le opportunith
aghi puton, guarda caso quasi it vomini, Inten-
do nominare soltanto quattro enti.

E doveroso spendere ancora due parole su La Ma-
ma creato nel "67 da Betty Burstall a cui & succes-
sa, nella direzione artistica, Liz Jones nel 1977,
La Mama raccoglie proposte di spettacoli tra i
guali ne vengono selezionati e prodott 43 all*an-
no, di cui 35 sono prime. Agli artisti non & chissto
alcun contributo economico, anzi ad autore ¢ ne-
Zista spelta una picoola quota fissa, mentre agli
anmaori va il box office, La strutiura si mantiens con
i finanziamenti pubblici. Quel francobollino che
# La Mama conta ogni anno un pubblico di 50,000
presenze.

TEATRO DA LEGGERE

Nel 1971 Katharine Brisbane fonds Currency
Press, un rarissimo esempio nel mondo di casa
editrice che sopravvive occupandosi solo di pro-
duzione drammaturgica nazionale, Le condizioni
di mercato sono panticolarmente difficili: wai 17
milioni di abitanti dell’ Australia vanno scovali i
potenziali letiori dispersi su un territorio sconfi-
nato. Effettivaments quest’esperienza ha del mi-
racoloso. [ presuppasti per la pubblicazione pre-
vedono che il tlesto debba essere rigorosamente di
autore australiano ¢ gid rappresentato da una
compagnia ben solidificata nell’ industria teatra-
le. L'adozione dei testi in ambito scolastico e ac-
cademics, sia in Australia che all'estero le danno
un po- di respiro.

MayBrit Akerholt dirige " Australian National
Playwright Center. Stabilmente un pool di dram-
maturghi offre a pagamento un servizio di lettura
& commento delle opere inviate, L'iniziativa pid
impegnativa & perd 1" organizzarione annuale di
una conferenza nazionale a Canberra istituita per
Ia prima volta nel 1973 copiando il modello della
conferenza americana dell"0" Neill Center nel
Connecticut. Tra circa 200 testi che vengono in-
viati al centro ogni anno, ne vengono selezionati
12 sui quali registi ¢ attor professionist lavorano
duranie la conferenza per concludere con una let-
tura pubblica. Per lo scrittore & un’ occasione
d'oro. Accanto a dei professionist misura lo scar-
to tra la pagina scritta e il teatro @ pud incontrane i
responsabili delle mainstream company a caccia
di muovi testi. Playworks, diretta da Pamela Pay-
ne & un"associnzione che si distingue dal Playwri-
ghis® Center per il fatto di essere aperta solo a
drammaturghi donne. lronicamente 1'ente che va-
lomizza 1"intellettualith femminile inizia ad esiste-
re solo dal 1985, Gli womini vengono esclusi an-
che dai pool di lettura perché troppo conservaton
€ chivsi rispetto alle forme di sperimentazione
raggiunte dalle donne. 1 rischio della ghettizza-
zione esiste, 1'unica viad uscita & mollare il com-
munity ¢ sfondare nel mainstream. Per ora di 500
testi esaminati, a 100 & siata date consulenza
drammaturgica oltre a letture pubbliche. 17 sono
stati prodott in teatro & 4 trasmessi alla radio.

IL FENOMENO MUSICAL

i musical & il genere di speitacolo pil amato.
Raggiunge tanta popolariti quanto le partite della
Nazionale qui da nod, I cost di queste megapro-
duzioni sono vertiginesi. | 4 milioni di dollan per
Joseph and the amazing technicolor dreamcoat
hanno quasi susciie scandalo. Perchd non sanno
degli sprechi di alcuni enu maliani, con la diffe-
renza che in Australia i soldini spesi fientrano in
cassa magicamente maoltiplicati, in Italia invece
no, Per esempio, per The phaniom of the opera
che & probabilmente I'esempio piti eclatante del
fenomeno musical la Quantas, la linea acrea au-
straliana ha proposto in Nuova Zelanda un pac-
chetto (viaggio + sislemazione + spettacolo) per
500 dollari. Con questa formula dalla Nuova Ze-
landa sono amvate 3,000 persone, E business gi-

gantesco che coinvolge produttori, hotel, agenzic
wristiche, The planrom & stato visto da 1,500,000
persone di cui 1.000,000 residenti nello Stato del
Victoria e 3000000 provenienti da aliri Stat
dell’ Australia o dall’estero. Sonoe cifre sconvol-
genti data la popolazione totale. Complessiva-
mente indue ann ha incassate 2530 milioni di dol-
lan.

I musical sono prodotti o dalle state company o da
produtieri privati, Cameron Mackinosh ¢ The
Gordon Frost Organization sono i principali.
L'investimento iniziale ¢ molio elevawo ma i ni-
#chi che si corrono sono minimi. Si attinge a pie
ne mani da repertori super rodati, sopramutto alle
opere di Andrew Llovd-Webber, Olire a The
phantom e Joseph anche Cars, Evita, Starlight
Express, Aspects of love. Lo stile, ln messinscena,
le idee registiche: ttto & importato dall’ Inghilter-
ra odagli Stani Uniti dove gli spettacoli hanno gia
registralo grands successi. Cantanti ¢ ballerini as-
solutamente aussie.

I MEDIA E IL TEATRO

Canale 7, Canale 9, Canale 10: reti televisive
commerciali, rasmettono solo nelle capitali degli
Stan. Ogni centro minore ha un soo network,
Abc: radio e televisione di governo. Unica lingua
utilizzata I'inglese. Trasmete regolarmente ra-
diodrammi, mentre alla tiva spettacoli di opera Ji-
rick

Shs: radio e welevisione di governo. Ha la funseio-
ne di fornire agli ascoltatori e ai telespettaton in-
trattenimento e informazione indipendentemente
da lingua, cultura, razza, opinione politica, reli
gione, sesso. Trasmette in 30 lingue diverse: ha
anche 1l compito di informare le varie comuniti
sul Paese dorigine. Trasmetie a Sydney, Mel-
bourne ed Adelaide.

Imparja Television ¢ Central Australia Abongi-
mal Media Association: welevisione ¢ radio abori-
gene. Trasmettono nel Morthern Territory. Pro-

grammi di musica e tredizioni aborigene, docu-
mentari per la diffusione di norme a wtela della
salute e del benessere sociale, Raramente si vedo-
nvspettacoli teateali intelevisione, 51 tratta solodi
event particolarmente rilevanti e non avstraliani
per evitare una pericolosa concorrenza con il tea-
troe.

Lowdown Magazine: himensile stampato in Ade.
laide, si occupa di teatro ragazei. La vastith del
territonio ¢ gli alu cost di produzione e vendita
rendono rischioso investimento nella creazione
di una rivista specializzata. Theatre Awstralia, ri-
vista nota nel” 73 con I'appozgio dell” Ac che nel
1976 decide la soppressione dei finanziamenti
decretandone la chivsura. 1987: nasce New Thea-
tre Australia, basata solo sul finanziamento pab-
blico, senza alcun sestegno pubblicitario: nell"89
fa la fine della prima versione. Nel 1990 Perfor-
mance Ausivalia, senza alcun ajute pubblico,
Dapprima & confezionuts in manicra artigianale:
fotocopie inviate ai centri ¢ alle istituzion poten-
Zialmente interessate. Ben presto 1" Ac ne nicono-
see "utilith e inizia o passarle dei sussidi. Oggi
esce diect volte all"anno ¢ di ogmi numero ne ven-
gono tirate 10,500 copie. Lo vendita tramite ne-
goei riguarda solo un piccolo quantitative, le sol-
toscrizioni si adaiano meglio alla distribuzione
demografica del Paese. Melbourne concenirn
1I'80% dei lenori, segoe Sydney, Adelaide, Bri-
shane, Perth,

LA FORMAZIONE

[ centri per la formazione professionale sono mol-
o numercst. Per il teatro i pil prestigiosi sono Ni-
du (National Institute of Dramatic Art), Sydney ¢
il Victorian College of the Ans, Melbourne, Of-
frono corsi per attor, regist, direttori ammini-
strativi. In witi gli Stali una rete di universith ga-
rantisce corsi diversificati nispetto alle tante figu-
re professionali. Danza: The Australian Baller
School, Melbourne, prepara be étoile del balletto
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classico: Victonan College of the Arts: corso
triennale per ballering ¢ annuale per coreografi.
Corsi di danza abongena: Nahonal Aboriginal &
Islander Skills Development Unit, Sydney e Abo-
riginal Dance Development Unit, Waterford
{Western Australin.

Conservatori di musica a Svdney, North Quay
(Qeensland) e Hoban (Tasmania).

TEATRI E FESTIVAL

Victorian Arts Center, & il fiore all’occhiello di
Melbourne. Ospita tre teatr; State Theatre per
opera e balletio (2.000 posti), Plavhouse per la
prosa (800 posti ), George Fairfax Swdio per pro-
s ¢ danza sperimental (300 posti); una saly da
concerto (200002500 posti); la Sydney Myer
Music Ball, esterno al centro, costruito con uno
speciale materiale che consente und perfétta inso-
norizzazione, usato per concerti rock: il Museo
del Teatro, la Westpac Gallery con mostre tempo-
ranee ¢ il Sound House, probabilmente 1'unico
cientro nel mondo di musica elettronica a disposi-
aone del pubblico. Sydney Opera House confice-
e una sala (2,690 post) per concerti sinfonici.
opera, balletto, concerti pop ¢ juzz; I'Opera Thea-
tre per opera ¢ balletio (1,347 post), 1l Drama
Theatre per prosae danza (544 posti) ¢ 1] Playhou-
se per spettacoli di prosa con cast ridouwi (398 po-
sti). Adelaide Festival Center Trust, ospita tre tea-
tri rispettivamente per opera ¢ balleito, prosu,
spettacoli spenmental di danza e prosa,

A Melbourne, Sydney, Brisbane e Perth s1 tiene
opni anno un festival internazionale. La vetring
pil importante & perd 1l Festival biennale di Ade-
lmide, il piil ambito dalle compagnie australiane,
che si alterna all’ Austratian International Work-
shop Festival con insegnanti provenienti da ogni
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parte del mondo. Ancora ad Adelaide il Come
Out Festival, il pid importante per il lestno ragmz-
zi. 1l Sydney Gay and Leshian Murdi Gras, an
nuale, durame wtto il mese di febbraio, celebra la
cultura omosessuale espressa attraverso le ani
teatro, ant visive, musica ¢ anche manifesiazioni
sportive. Ha intzioto da poco ad attirare an pub
blico internazionale. Lo ficordo non per il swo si-
gnificato artistico ma per 1l suo messaggio di tol-
leruniea e libertd,

CONCLUSIONI

E difficile scansare i paragoni ma mi sembra ba-
male tirare le somme con un confronto Italia-Aw
stralia scontato & condito di esterofilia, | due Pae-
si sl trovano in condizioni roppoe diverse per po-
ter liguidare la faccenda in poche frasi. I primo
imipatto con " Austealia pub essere deludente.
Con un reddito pro-capite pit alto del nostro sem-
bra un’intrusa nell’ emisfers Sod. Decisamente
non sta bene definela Estremo Orente, ma 1"'Oe-
cidente & un’alira cosa. Impossibile affibbiarke
un’etichettn diversa dalla sua wnicith. Passano le
sellimane € 51 impara a capirla, quindi la 51 ap-
prezea, alla fine s1 decide di non andarsene prima
che scada il visto, C ¢ un aspetto di questo Pacse
che & invidiabile. Ed & la canca di entusiasmo che
si sprigiona vivendo. Tra la gente di teatro & tra-
scinante. Sirespiroun’ atmosfera di collaborazio-
ne costruttiva che non & aderenza a unideslogia,
che sembra quasi spontanea, che forse & saggez-
za, La filosohia individualistica @ perdente. L Au-
stralia @ egaxy poing, cioe manca di formalita e di
clichés. In mezzo 2 una miscellanea di culiure es-
serg superficiali ¢ fermarst all"apparenza acceén-
tua il schio di prendere lucciole per lanteme. Su
un ultimo panticolane, perd, mi permetto di sbilan-

ciurmi. L attenzione, o gentilezza, la disponiby-
lité di wtti eodore che mi hanno fornito le infor-
MEZION necessane a questo siudio sono stike in-
Nimite. L1 ringrazio sinceramente. E intanto la
meente corre allitalica difficolth di wrovane inter-
locuton altrettanto cortesi, altrettanto disponibili.

NOTE

Giovanmi Carsaniga, Frovn Multivegionalism o
Mulvicaliralisin; Tralian Culiures and falian
Crilture in Australia in: Ani del Convegrno - 'An-
stealia, Universiti di Bologna, 1989, pagg. 31-
38,

A pag. 65, scena d'insieme di «Vila e avveniu-
re di Nicholas Nickleby» stagione 1983/84,
Syidney Theatre Company. A pag. 66, bozzello
dello seenografo italiano Stefano Bulgarelli
per «Victoria Markets. A pag. 67, Peter Car-
rol in «Chinchilla= (1981}, copertina della
pubblicazione per i dicei anni del Sydney
Theatre. A pag. 6, da sinistra a destra: Tiina
Kald ¢ Mary-Anne Pitman, A pag. 69, «To ha-
ve done with the Judgement of Gods di Ar-
tand, The Australian Nouvean Theatre. A pag.
T, dall*alte in bas=so: attori dell’lraa Theatre;
una scena di =L acungs di Douglas Horton di-
retio da David Chesworth; uno spettacolo del-
la compagnia Sidetrack. A pag. 71, attori della
Melbourne Theatre Company, 1993, In questa
pagina, da sinistra a destra: John Walton ¢
Frank Wilson in «The Club= di David Wil-
linmson, 1978; John Derum e Sue Walker in
«Fonr Lady Bowlers in a golden Holdens di
John MeKellar,
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TEATROPOESIA

LA RECENSIONE IN VERSI: L'ACQUA, I SOGNI DA BACHELARD

LA FREDDA VIA AL SOGNO

GILBERTO FINZI

i tutti gli elementi I"acqua
((D ¢ il pitt fedele specchio delle vocis -
VOCI NOLE € ignote, umane ¢ non,
VOCi come suoni e voci
come sogni.
Di voci & fatto il mondo: Maria
dove Anel fantastico si leva, laterra
di lavoro e di morte. 1l fTuoco-Prometeo
di piacere, di glona e di scoperta,
I"acqua, humele, et pretiosa et casta.
Elementi di una
«immaginazione materiale» dove
I"'vomo crea e rilegge
la breve storia della sua distruzione. Ma
aquando il testo & poesia, la critica sia

buona prosa= — scrive il padre della satira, Lucilio:

la revérie sdrammatizza la scienza, il

concerto a due voci riconcilia il filosofo

con le sue fontd classiche e moderne:

la citazione salda 1 due lembi dell’onzzonte

nel sole e nella luna

(che sorgono, sporgono come di scorcio, in alto,
nella pit alata delle

stanze del Té a Mantova)

la citazione salta i fossi i ponti le sirene,

alza le tende ¢ ospita il pensicro, infrange

le resistenze dure degli spettatori del teatro
residenti provvisori del demanio della vita,
sostiene Narciso, Ofelia, Leda e Caronte,

eli annegati e i forti, i traghetiati e i traghettatori -

Valéry, ah, col suo «cimitero marinos

presenza démone dell’ astratta poesia —

dei filosofi della parola del corpo

primo e unico Bachelard le onde monta
Poseidone possente, dio marino

(che cos’avrd fatto mai con gli altri

elementi. il duro. il distruttivo e I'imprendibile?)

Ogni discorso scientifico cade

di fronte alla parola: «acqua, acqua», come
nel gioco noto, ¢ il concerto segue la sua
linea di luce ¢ ombra, di suono-musica

e musica-parola, nel buio o semiombra

o luce delle sfere, armonica follia

da teatralizzare al centro

dell’arena umana.

I due parlano, si scambiano, si legano
in nome d’arte, di scienza o di essenza,
voce che legge e voce che riprende —

[solo cosi

matti invasati, barche a fondo piatto a chiglia
aremo a vela a diesel — ¢ mito sono

il mondo d*acqua che ci porta, ci preme. ci monta,
¢i fa nascere ci guida ci lascia ci straccia

Acqua, di tutti gli elementi

la pii fredda via

alla voce del sogno

all’'inconoscibile ¢ alla poesia. O

lascia guidare dalla suggestione del testo di Ronfani-Bache-

lard. Non si pud che seguire i due attori, Giancarlo Dettori e
Franca Muti, in un gioco scenico (0 prescenico, o postscenico) che
comprende, oltre alle due belle voci e alla complessita scientifico-
poctica della parola, le proiezioni di immagini, le luci, la musica e
tutto un apparato che confluisce in un unico ¢ solitario stupore: [o
spettacolo della vita coincide con quello della scicnza c della pocsia,
senza contraddizione,

l arecensione in versi di Gilbero Finzi riprende o addirittura si

Nel disegno di Franco Murer, Gaston Bachelard.

HYSTRIO T3



CRITICHE

APPLAUDITO ESORDIO ALLA DIREZIONE DELLO STABILE DI ROMA

RONCONI IN ARCADIA
CON LAMINTA DEL TASSO

Quasi una «psicanalisi» dei fantasmi amorosi del poeta e dell epoca in un
allestimenito di taglio antinatwralista, pervase da una affertucsa ironia, ma
che si ferma con rispettosa discrezione alle soglie del mistero poetico.

AMINTA (1573), di Torquato Tasso (1544-
1 595). Regia (straordinaria riletiura contempora-
nea) di Luca Ronconi. Scena (usodegli spazi vuo-
ti) di Sergio D'Osmao. Musiche (appropriate (-
scrizioni pianistiche )y di Paolo Terni. Con, in ordi-
ne di entrata, Daniele Salvo, Delia Boccando,
Sandra Toffolatti, Robeno Zibetti, Massimo Po-
polizio, Edvardo Siravo, Gabriella Zamparini, Ja-
copo Serafini, Silvia lannazzo, Sabrina Capucci
ed Armnoldo Fod (cast di assoluto rilievo). Prod
Teatro di Roma.

latea delle grandi oocasioni e applausi in-
P:cmrinnhili per questo primo allestimento -

voluto dal predecessore Carriglio - di Ron
coni come neo-direttore dello Stabile di Roma
Con una letwurs insolita ¢ stimolante, tutts contro
il vecchiume del dramma pastorale, che ha messo
a confronto convenzioni dell” Arcadia ¢ ronia
comtemparanes, su un palooscenico abitato sol-
tanto dall’ immaginario di un testo porteniose
{definizione del Carducei), Ronconi ¢i ha una
volta di pid sorpresi. coinvaolti ¢ conguistati con
questa sua nuavi, azzardata, affascinante impre-
sa che ha Tatto balenare, davanti al pubblicod’og-
gi. 1" Eth dell Oro reinventata da wno frii | massimi
poeti di ot i iempi. Ha raggionto il magico risul-
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UGO RONFANI

tatis affidando i ruoli dei protagonisi a due attor
i fresca, vilale innocenza, Sandra Toffolaiti, che
i la ninfa Silvia, ¢ Roberto Zibetti, che € il pasto-
re innamorate Aminta (ma ¢'¢ anche un Amore
che Daniele Salvo rende come uno scugmizeo i
Yiviani), ¢ dosando collaudate professionality:
Delia Boceardo, che ¢ la sospirosa Dalne amica di
Silvia con trasparenze alla Marivaux; Massimo
Popolixzio, il pastore Tirs partecipe e armovellato;
Edoardo Siravo, il Satiro che addolcisce col flau-
1o di Pan la sua animalesca passione; Gabrella
Zampanni, funerea mnfa Nerna annuncialrice
del suicidio di Aminta; Sabrina Capuect, assolu-
tamente sirgordinaria per bellezza e verve carica-
tarale nell™abito da sera con meerato rosso di una
Venere alla Coctean; e per Nimire uin degnissimo
ed applandite Ameldo Fod, pastore di socratica
saggezza ¢ di beckettiana vecchierza.

L vicenda ¢ lineare, canonica, narralivamente
fluente, teatralmenie statica. 11 pastore Aminta
arma la ninfa Silvia che, dediia al culto di Diona,
ama la caccia e ignora le ani di Venere, Tirsi, ami-
co dell"imnamorato, @ 1"esperta ninfa Dafne si al-
leano per aiutare Aminti. Quando la ninfa Nerina
annuncia la morte di Silvia - divorata, lei dice. dai
lupi, come provercbbero un velo insanguinato ¢
o5 spolpate — AmIN corme i getlarsi da una ru-

pe. Ad che Silvia, ch'e invece salva, & a tal punto
toceata dal gesto del giovane che comprende di
amarlo. E Aminta - che una siepe di rovi aveva
salvato nella caduta = ottiens la ninfanon pid fot-
tosa, mentre 1 pustore Elpino invoca le nozee e
Yenere, dionisiaca e fatale, smama davanti al Sa-
o,

L happy end & suggellato dal canto degli attor,
che intonana il quarto intermedio del esto (site-
ne, & mesti amanti, o donne ligles) musicato da
Termi, le cui moderne trascrizioni al pianoforte da
Bach, Rameau, Couperin e Scarlatti, nonché il ri-
corso a Poulenc, sono decisivi per accostare
I"opera tassiana alla nostra sensibilitg, L Arcadia
del Tasso era chigrscun malineonich, pensosith
liriche, squisitezee decorative, Quella ricreata da
Ronconi — con modi non dissimili da quelli di un
Casiri - usa la lente deformante di un antinatura-
lismo di altro tipo, pogginto su una costante, af-
[etuosa iromia, Aspettosi twtlavia delle soglie del
mistere poetico rampillante dai versi sciolt fra i
pils belli della poesia italiana. Dell arsenale arca-
dico resin solianto 'arco di Diana e lo zufolo di
Pam; il paradiso perduto dell” Arcadia viense rivisi-
Latocon ironiae nostalgis, in un subsonscio-che ¢
appartiene.

A questa «psicanalisi dell” Arcadia= basta il pal-
coscenico nudo. La lingua «adultas della passio-
ne amorosa (del marivaudage, verrebbe voglin di
dire), apparticne 2 Dafne e Tirsi, convenzioni di
corte; la frantumata distanziazions della frase ca-
ra a Ronconi & invece sulle labbra dei due quasi
adolescenziali innamorati. Silvia ha la vitalith
sportiva e La graziadi una ginnusta delle Olimpia-
i, Anunta gli smarriment amorost di un eolle-
giale. Tre cipresseni e qualche panta indicano
selve e plardini, ma svelte ronde amorose dise-
gnano gli spazi sierminai delle passioni ¢ della
poesia. Il dirupo del suicidio ¢ in cima a una altis-
sima scala su fino alla graticeia del palcoscenico;
dopo |'exploit acrobatico Aminta, salvo, nappare
volando come in una tela di Chagall. 1) coro (5i1-
vin lannazzo) & una dama i corte che commenta
du un paleo succhiando un bonbon; | passaggi pid
nostalgicr son detti, con ieragiom, dagh atton
adunat: come dolei famasmi davanti a teli bian-
chi, sull"eco di un harmonium. Per annunciare 1o
presunta mome di Aminta Nerina ¢ Tirsi vestono
di mero, con ali da papastrelio, E il pubblico, da-
vanti a queste affettuose «dissacrazionis, somde
o ride, non senza assorbire I'infuso amoroso del
Taszso. E i questa mistuea di divertissement ¢ di
emozione poehica che sta la nuova, gemale Arca-
dia di Luca Ronconi. O

Mella foto, da sinistra a destra: Massimo Papo-
lizim ¢ Delin Boceardo in s Amintas,



Emozioni e groppi in gola
per la scintillante Lella

MAGONI (&, forse, miracali), Testi di Lella Co
sta, Massimo Cirri, Sergio Ferrenting, Prergior-
gio Paterlini, Bruno Agostini. Regia di Riccando
Piferi. Musiche originali di Ivano Fossati. Con
Lella Costa. Prod. Irma.

aAvvengono miracoli, se siamo disposti a chia-
mare miracoli quegli spasmodici trucchi di ra-
dianza», La «folgorariones per Magoni, sua ulti-
ina creagione, Lella Costa |l ha trovata in una poe-
sia di Sylvia Plath, La lumga amesa dell angela,
Emoizicni, sentimenti, groppi in gola, lagne, ma-
linconie nostalgiche, in una parola «magonis (ov-
vero sirucchi di radianzas), sono "oggetto del
suo ultimo moenologo-melologo, in cui le musi-
che di Fossati sono eseguite dal vivo da un affia-
tato gruppo di ottimi musicisti, Mario Arcari,
Claudio Fossati ed Edoardo Laties. Su una scena
essenziale, con @ masicisti collocati dietro un 5i-
pario di garza chiara, Lella Costa si diverte a rac-
contare le tipologie pi diffuse e consuete di ama-
gonix, alternando una seric di nferimentd colti ¢
sottill ai grandi «magonici» quali Proust, Pavese,
la stessa Plath, Pascal e Eliot, C'& il magone sero-
ticow, il magone «post-elettorales, quello agra-
{uitoe (e per questa ragione bisognerebbe impedi-
re la vendita di dischi di autori come Tenco, Ven-
ditti e Lolli}, Due ore di spettacelo, senza tregua,
in cui pon mancano i iferimenti alla Chiesa cat-
tolica e all’aborto, a Berlusconi e ai vererocomu-
nisti, E appassionante Lelle Costa, divertente ¢
intrigante quando, indicando in questi Magoni ¢
forse nella loro accenazione la possibilith di una
sirada verso la libertd (e forse del miracola), si
esprime con leggerezea recitativa, musta di satira
¢ ironia, facendo appello all’emozione. 1l suo
monologo-melologo, scintillante quando fa ap-
pello al sentimento appunto, inciampa pen a tral-
ti i1 N SEFCHSIMO AMAr & incalzante — sopERIULLe
quando il tema diventa politico-sociale = che fini-
sce per inguinare talvolta le fuidith ¢ la fruizione
dello spettacolo. Bravi i musicisti che regalano
suoni e armonie inedite, evocando climi ¢ sugge-
stioni affascinanti. Clawdia Pampinella

Il mimo Decroux rivive
al Teatro dell’ Angelo Folle

L"HOMME QUI VOULAIT RESTER DE-
BOUT (L 'wome che voleva restare in pied). Ri-
costruzione del repertorio di Etienne Decroux,
creaio e messo in scena da Steven Wasson. Luci
di Thierry d"Oliveira Reis. Maschere ¢ costumi
del Théitre de 1" Ange Fou. Con Doron Aviman,
Ivan Bacciocchi, Shinnobu Fechu, Jorge Gayon,
Griet Maes, Nadia Turenko, Jean-Philippe Ri-
cher, Renaat Schellen, Anna Clawdia Teixeira,
Steven Wasson ¢ Corinne Soum. Prod. Teatro Te-
stonl/Imer Action ¢ Thédtre de " Ange Fou.

Etienne Decroux, stella del teatro francese nove
centesco, atore ¢ mimo guida dialir gramdi (Bar-
rault, Marceau, Costa), maitre & penser, geniale
scopritore di potenzialith significanti della corpo-
reith, spentosi nel 1991, rvive per I"lahia grarie
alla compagnia parigina Le Thédtre de 1" Ange
Fou. La voce registrata di Decroux, una sua vita-
le immagine in bianco ¢ nero proicttata sul fondo,
accompagnano questo lavoro di ricostruzione di
alcune delle pagine pit significative del suo lavo-
ro. D Le Menuisier del 1931, a Le Prophée del
1984, gh undici attori-danzatori ipropongono le
atmastere oninche, intemporali create dal corale,
astratto stile di Decroux, talvolta immergendocs
nel mondo surreale di vomini in bombeta alla
Magritte, talvolt in quello metafisico di somini e
donne senza volto, come manichini, L' Homne
qui voulair rester debont & un sapicnte montaggio
di brani di un teatro capace di dire, anche privato
di parala, seenografia ¢ finanche di musica, di un
uomo che voleva restane i predi € che «a un mon-
do seduto» ha strenuamente opposto la volonti
creativa di «muoversi per cambiarios, Crisring
Cruerloanads

A ROMA IL TESTO DEL CANADESE DUPUIS

Alla ricerca del padre
sul cavallo dell’infanzia

MARICLA BOGGIO

FUGA PER UN CAVALLO E UN PIANOFORTE. di Hervié Dupuis. Traduzione di Eva Fran-
chi. Regia di Francesco Randazzo, Scene e costumi di Dora Argento, Con Maurizio Gueli ¢ Lu-
ciano Melchionna. Prod. Teatro della Citth, Catamia

Alla presenza dell’ autore, Hervé Dupuis, & andato in scena quesio testo che, radotbo con abilitd
& mano leggera da Eva Franchi, era stato pubblicato dalla nostra fivista nel numero aprile-giu-
gno 1992, Gil rappresentato con successo nel suo Poese, il Canada, nel 1988, Fuga per un ca-
vallo ¢ un prancforte ha trovato nel suo autore via hibera per la rappresentazione italiana, age-
volata dal fatto che esisteva gill la raduzione, E Uentusissmo ha portato Dupuis a venire in [ta-
lig per assistere a questo debutto, E stato premiate, perché Uinterpretazione che il regista Fran-
cesco Randieeo ed i suoi atton hanno dato detl”opera ha un rigore di stile, un pudore di accenti
ed una ncerca del fantastico al di 1a del realistico tema centrale, che serve con ricchezzn L serit-
ura soenica,

Il tema affronta lo scabroso argomento di un difficile rapponto padre-figlio. Sembrerebbe una
storia di incomunicabilith generazionale, una delle solite sitnazioni derivate dalla divisione det
genitori, che porta il figlio unico a vivene con 1a madre ¢ a non vedere il padre che rare volte, al-
lontanandosene sempre di pils via via che gli anni passano e che scompare anche guel senso di
intimita e di affeno che infanzia quasi sempre reca con sé. Qui Benois, il padre, ha dalla sua
I'aggravante che & un famoso pianista. sempre in giro per il mondo, sradicato ¢ felice di esser-
lo, circondato da splendide signore con le quali si accompagna, seguktissimo dai giornali in cer-
ca di scandali. Ma il ragazzo, Michel, al suo dicioiesimo compleanno, irompe netla casa del
padre e pretende attenzione, almeno per quel giomo. Dialoghi prima imbarazzadnti, poi scontn,
rigvocuzioni commaosse di un passato svanito ¢ breve - Michel sul cavallo regalutogli anni pri-
ma dal padre & anche immagine ricorrente, in dimensione simbolica, che si npropone altraver-
50 un cavalluccio di legno, oggetio pressoché da antiquaristo nells stanza del pianoforie =, fin
quasi al cedimento del padre non solo alla richiesta di guella giornate ma ad una convivenza che
lotenta e lo 1I'|'||'|!'lei"~|.'1.‘ nel CONTEMPO Il cavallo per il FAgarEn che ancora lo liene, |:||sp|_1 -
o tempa, ¢ lo comsidera 1"amico suo migliore, forse in uni trasposizione affetiva alla carenen
dell’affettivith paterna — ¢ il planofonte per il padre — gioco e strumento depistante della solitn
dine, motivazione all’essere al mondo per evitare alin interrogativi - sono i poli di un dialogo
serrato che tenta di approfondire il mistero di doe esistenze che si evitano e si attraggono. E il
mistero 51 svela, gradatamente emergendo dal «non detto» dei due. Non donnaiolo quesio pa
dre pianista, né omosessuale, come gquasi pareva, in alternanza. Ma innamorato del figho, al
quale una notie sfiorh il sesso, quando ancora eraun fanciulletio, e ne provd il piacere dell’amo-
re. Per questo, quindi, lo nfugge, lo evita. Smpon @ trbamenti s1 susseguono, finché, forse, ap-
pare come un pallide sole 1"ipotesi che tra 1 due pogsa stabilirsi, in fulurs, un vero rapporto af-
fettivo, affrancato da morbositl e delirii.

Materia non facile, dove 1l mito entra ed esce, anche con un cento eocesso di disinvoltura, cheé
Ippolito, Teseo ¢ Fedra sono, nell’antica tragedia, non facilmente interscambiabili come qui
vorrebbe affermare Randazzo. Ma le sue soluzioni registiche, dove la recitazione si [ ossessi-
va nei rtmi, e le pareti della moderna tragedia annunciata ¢ non compiuta si fanno trasparente
cristall, come trasparenze dell"anima, hanno lati di intensa suggestivith. E Melchionna come
ragazeo ansioso d amore & ben bravo, come & tuito trattenuio nel pudore ¢ nell’imbarazzo il pa-
dre di Maunizio Gueli, Grandi feste a Dupuis a godersi lo spettacols in sala, assieme ad Eva
Franchi radiosa per 'affermazione in scena della sua fatica di tradutinice ¢ amimatnice. |

HYSTRID TS




CRITICHE

Una casa al mare
per cinque relitti

CINQUE, di Duccio Camerini (anche regista).
Scene (pochi arredi ma suggestiviy di Tiziano
Farlo, Costum ci Picra Marimi, Con Pasguale
Anselmo, Chiara Moschese, Blas Roca Rey.
Amanda Sandrelli e Muassimo Wertmliller fmaolio
veri, sanguigni). Prod. Teatro Argot.

In questa prova Duccio Camerin si gqualifica pi
bruvo ed efficace come demiurzo di un nugolo di
}'i.|1'~.|l'|!| attori affiatati con i |.||Ji1]i lavora da diver-
si anni che come drammaturgo che scrive | perso-
naggi addosso ai suoi mierpretl prefent. La sto-
ria & semplice, come sempre, stavolta esente da
sfumature surrealiste: quasi un giallo con nsvolu
da commedia romantica

Derelitt, incapaci di comunicare, egoista, carichi
di sensi di colpa e ossessionati da nevrosi, i cin-
que prodagonistl sono una ragazza schizofrenica
decisa a ninchivdersi in casa e & non uscirne pid,
un ladruncolo disposto a prostituirsi, un radutto
re fallito, un imitatore televisivo e una sociologa
rampante e famelica.

51 incontrano it nello stesso giorno nella stessa
casa al mare dove la mgazzn depressa si era rifu-
giala ¢ il proprictano, il raduilore incapace, vie
ne inseguito dalla moglie-vampira sociologa che
a sua volta viene inseguita dadl imitatore della
tivil che deve studiarla da vicino per rappresentar-
la meglio e lei assolda un ladruncolo seénza scru-
poli. i bell’effetto la regia quasi cinematografi-
ca dell’ autore: 1l pubblico ad ogni scatto di mac-
china lotografica che eseguiva un personaggio
vedeva 'immagine fotografica prolettata su un
grande schermo su cui gli attori venivano fissat
nelle stesse pose che assumevano in scena, Vale-
rict Pandccia

Un Edipo senza complessi
che ama la sua mamma

ALLA GRECA, di Steven Berkofl, Traduzione
(pregevole) di Carlonta Clerici e Giuseppe Man
fridh, Regia (espressionismo groticsca) di Elio
De Capitani. Muosiche (divertente pot pourr paro-
distico) di Mario Arcari, esecutore con Filippo
Monico. Scena (strutturalismo astratto) i Thala

16 HYSTRIO

Ma Godot sta in cielo
oppure giu nell’inferno?
UGO RONFANI

ASPETTANDD GODOT { 1950), di Samuel Becken (1906- 1980, Regia (stimolante rilettura)
di Giopm Salvo. Scene (assemblaggn rustict) di Concetto Guzzetta. Costumi (Canonicamente
beckettiant) di Rosalba Galatioto, Con Gianluca Ennia, Fiorenzo Fionto, Aposting Zumba,
Massimo Leggio e Rossana Bonafede, tuttt bravi e impegnaii. Prod, Piccolo Teatro di Catama,

E s¢ Godot, 1'atteso, salvifico Godot, fosse tult”uno con Pozzo, lo schiavista crudele che attra-
versa la landa desolata di Viadimiro ¢ Estragone trascinando come un cane al guinzaglio il po

vero Lucky? Il dubbio - che nel testo viene prospettato da Viadimiro - & amplificato nel pre-
gevole allestimento che di Asperrando Godor realizza Gianni Salvo per il Piccolo di Catania, 11
suo Pogzro, difatti, appare prnima nel ful gore abbagliante, e sospetto, di una sorta di Gran Sacer-
dote ¢ poi ~ al termine della giornata dei due clochards longa quanto 'eternitd - lo rivediamo
riapparire insieme ad un Lucky ormai agonizzante, non & in condizion miglion del suo schia-
Vi, 2 CIeCn, Spanrito ¢ stremato, fa pensare ad uno di quei profeu biblic: colpin da un oscuro
Analema.

Ma in tal modo — seniea foreare liavia la leitera o lo spinto dell’ancifamoso sproverbio tragi-
com di Beckett = il vuolo esistenziale nel quale i due vagabondi sono immersi in articulo mor

tis {vedere i fallito tentanvo di Estragone 1 impiccars: con la corda fradicia che gl tien su
pantalont, afl unico albero scheletrito della no man's land qui ridetto ad unn sagoma olemica
su uno schermo luminoso) diventa assoluto, privato anche soltanto della speranza di un arivo
del mitizzato Godot. E gh indovinelli esopict del ragazzo mandato da Godot per dire che Go-
did nom verrd, diventano chinramente una finzione dei due clochards per sfuggire ad una noia
maortale. Ecco allora che in questo allestimento di ingegnosa coerenza 1" Altrove, I'improbab;-
le Paradiso, insomma, 51 shianca, assume |'i|'|l.l..ln~'--h.||.:'| i un miraggio, non supera 1 livello
di un’invenzione circense (difani Beckett, com’s noto, aveva sempre presentato Viadimino ¢
Estragone come due clowns di un circo in rovina). fa parte di un gioco pazzamente ilare: «Che
cosa facciamao?s sAspettiamo Godot!s

In gquesto contesto il ragazzo (una Rossana Bonafede hetta vestita di bianco, col berretto del mi-
tico Monello di {.'h.-up]in. che camming su un filo pedalando una fantasmatica bicicletta) € non
I" Angelo di un"annunciazione, ma un clown Awgusto secondo tradizione circense. Un Coro =
cantastorie di quattro figure ectoplasmatiche (Annalisa Capodanno, Valeria La Rocca, Laora
Scavone, Daniels Zimboni) s"affaccia appena daile finestre-obli della scenografia di Guaret-
13, arieggiante le case-banello di Dubline, ¢ intona uia melopea-filastrocca («il signor Godot
verri domanis) dovuta al maestro Pietmo Cavalieri, che non da oggi pensa a un'opers lirica da
ricavare dal testo di Beckernt,

Penso di avere indicato abbastanza la nechesza interpretativa di gquesto nuovo allestimento,
\.I'u. si avvale anche dei costumi comme-il-faut di Rosalba Galatioto, Aggiungerd ancora che
mi & parso che Salvo abbia saputo introiettare nello spertacolo anche alin e ‘.I.I-L-LLH'}I'-I aspetti
del mhnlismo stoico di Becket, quelli di Fin de partiec o di Qh, les beau jours!

11 regista ha voluto per Viadimiro ed Estragone due giovani atton eatanesi che carcano di un
vitalismo cieco la loro irrequictezza vagabonda. Sono Fiorenzo Fiorito e Gianluca Enria. Chusee-
sto soprattutto, Estragone, dispiega una intensitd espressiva in crescendo, dai persuasivi nisul-
tati. Agostino Zumbo & prim:u con vigore, un Pozzo simistramente carismatico e poi distrutto
dal terrore; Massimo Leggio & sobrinmente allucinante nel roolo di Lue ky. Franco successo pu
uno spettacolo di un Piceolo di Catania decisamente in crescita.,




Istikopoulou, Costumi (cenci e kitsch) di Andrea
Taddei, Con (impegnati, ma diseguali) Ferdinan-
do Bruni, Gigi Dall’ Aglio, Tania Roccheua, An-
na Coppola e Cristing Crippa. Prod, Teariditha-
lia, Milano.,

Vacilla il mito i Edipo sotto i colpi del caustico
Berkofl. Nei sobborghi di Londra, metropoli
marcia, infestata dai topi, vive il nostro eroe (qui
divenuin Eddv), figlho adottive di una coppia di
operal smandrappani, costrento dalla famosa pro-
fezia (wecideral tuo padre ¢ andrai a letto con tua
madre) a lasciare la famiglia, a vccidere un arro-
gante barista e a sposame, innamoratissimo, la
moglie-cameriera dopo aver risolto Ienigma del-
la Sfinge. Naturalmente si scopriri che Uenergu-
menda ¢ra suo padre e la comeriera sua madre, i
guali lo credevano morio annegato da bambino
durante una gita domenicale sul Tamigi. Ma, col-
po di scena, niente occhi cavati né madn-mogli
suicide: Eddy, pacificato con i suod sensi di colpa,
decide che Iamore vero non b limitazion fsio-
logico-morali e continua a vivere, felice ¢ conten-
o, con ln madre-sposa in un benessere da super-
market conguistato con pgho da pecolo impren-
ditore. Questo &, in breve, il plot di Alfa grece
messo in scena, per la prima volta in Italia, da Elio
De Capitani nella preziosa traduzione di Carloua
Clernici ¢ Giuseppe Manfridi, che gid nella scorsa
slagione avevano contribuito al successo di De-
cadenze; sempre Berkoff, nuovo nume tuielare
dei Teatridithalin dopo I esperienza Fassbinder,
La trasgressione. oltre che sul plano contenutisti-
co, & sviluppata anche in un linguaggio magmali-
co ribollente di pormnografia, lirismo ¢ sarcasmo
sogghignante, assecondato da una messinscena
che evidenzia lespressionismo nero del testo con
expedienti non del wito nwovi, ma efficac; I'uso
del microfoni in sipariett post-brechtiani, la bel-
la e wonica colonna sonora eseguita dal vivo da
un’orchestring da balera, i costumi cenciosi (Ta
Sfinge & una barbona delirante di Hyde Park) o di
una pretenziosa eleganza da grande magarzino,
Ia scema marcata da pochi oggetti (sedic da vec-
chio cinema, carrelli del supermarket) con due
apontilis aggeitanti su un mare di cocci di vetro
che ricoprono il proscenio. Ferdinando Bruni &
un credibile Eddy, prima teppista snob di perife-
rid. poi parvenu inguaiato dal passato; accanto @
lui si muovone con impegno ¢ affiatamento Gigi
Dall” Aglio (padre vero ¢ padre adottiva), Tania
Rocchetta (madre adottiva @ seconda cameriera),
Anna Coppola (la Sfinge) ¢ Cristina Crnppa (mo-
glie-madre di Eddy). Resta un dubbio di fondo:
o guesto & sulficiente per demolire un mito- e
un complesso — che 1'umanita si pora dietro glo-
riosarmente da 2.500 anni? Clawdia Canmella

Quando I'allievo attore
smaschera I'insegnante

BOOMERANG, di Bernard da Costa, Traduzio-
ne di Piero Ferrero. Begia (con un occhio al cine-
ma) di Teodoro Cassano, Scene ¢ costumi (fun-
rionalith e raffinato cromatismo) di Paolo Tom-
masi. Con Rossella Falk (interpretazions moiu-
scola) ¢ Fabio Poggiali (adeguato), Prod, Teatny
Eliseo. Roma.

Vincitore del Prix Italia per 1a radio nel 1993, o
Roma, il cinguantenne da Costa & autore di suc-
cesso di teatro ¢ sceneggiati televisivi soprattutto
in Francia dove nel 196, a Parigi, ha fondato il
primo Café-Théditre. Tenuto a baitesimo da Da-
nielle Damricux, Jacques Mauclair, Michel Au-
mont ¢ Edwige Feuillére, non & ancora molio co-
nosciuto i ltalia. Ce 1'ha Eﬂr‘!nm Rossella Falk.
attrice colta e intelligente, detective di copioni da
tratteggians con la sua vena ironica e il suo fasci-
noy; ¢ anche stavolta ha fano centro calandosi con
rapace voluttd nella figurina di una spenta e falli-
ta insegnante di arte drammatica che una scra
commette I'errore di dire ad uno dei suor allievi
¢id che pensa del suo talento. Ma & giusto dire cib
che si pensa, sempre? L allievo ritorce tutta lasua
insicurezza contro Iinsegnante in un gioco mor-
tale che metie a nudo la maschera della donna, le
sue sconfitle ¢ ba sun solitudine. La regia di Teo-

doro Cassano asseconda "exploit di Rossella
Falk fin da quell’ingresso guase di spalle vestiia
come la Garbo volutamente anonima degli anni
Cinguania ¢ |n segue come una macchina da pre-
sanegli ambienti predispost con raffinata funzio-
nalitié da Paolo Tommasi sempre attento ad un
guardaroba che esaltando 1Mattrice ritaglia
unepoea e risveglia una memori di eatro di cun
stimpadronisce la Falk per la sua interpretazione
maiuscola. Il giovane Fabio Poggiali alle prese
CON LN personaggio wito da inventare non ha gio-
oo facile, ma nesce comundgue a tratieggiane un
allievo che & un misto di sfrontatezzs e nevrotica
vitalitd. Falio Bamtisting

Eccentriche piti che viziose
le meretrici della Maraini

COMMEDIA AL FEMMINILE, i Dacia Marai-
ni (datma e ricea di luoghi comuni), Regia (esube-
ro in grofiesco e fantasia pid un piezico di ironia)
di Mareo Maluwure, Musiche di Diego Dell’ Osto,
Costumi (eccentrici) di Manuela Luxardo. Con
Paila Pavese (1o pil umana ¢ intensa), Bedy Mo-
ritt, Renata Zamengo, Celeste Brancato, Enzo
Giraldo (caricature). Prod. La Valle dell'Infermo
¢ Centro Teatro Ateneo, Roma.,

E un tema predilatto quello delle donne che nce-
vono clienti a pagamento per o scrnrice che hia
esordito in teatro nel “67 e ha nel suo repertorio
drammatico un Dialego di wna prostifula con it
st clienie tradotto ¢ rappresentato a Pangi, Lon-
dra, Vienna, Monaco, Lishona e alirove. Anche
stavolta si tratta di dialoghi e le meretricl, eccen-
triche pill che viziose, sona quattro: tre adulte ¢
una bambina, Marilina, violentata dal padre da
piccing, tanto segnata da quell’esperienza che
medits il suicidio per la fine dell"anno. Viola. in-
vece, aspira a far I"attrice ¢ nel frattempo prende
lezioni di dizione, Maria ha nostalgia di un certo
Pedro che forse non <@ pii e adora follemente il
suo piede. Lucilla. infine, hbenché trovi conforto
nel pensiero di sua figlia che sta studiando in
America, & mollo esagitata ¢ ripete a raffica paro
le escrementizie.

Mon ¢'& trama; 51 racconid una stona d amicizi,

Non c'e denuncia, piuttosto & una iranche de vie
conditi con luoghi comuni, resoconii come con-
venzione, ¢ il linguaggio ¢ leterario. Le prostin-
te, infamti, parlano come libr stempat, le cadenze
dialettah sono solo accennate da un’annce. In-
somma nell"anesa del cliente il gineceo ¢ banal-
mente preso del problema della sopravviveniza e
dal declino della categoria sempre pil compro-
messa dalla concorrenca dei maschi, Nient aliro,
Per foruna i ha pensato il giovane regista ad ani-
mare, forse o stravolgere la commedia (se avesse
adottato la chiave realistica si sarebbe messa in
evidenza la malinconio del testo). Marco Maliao
ro ha creato una sorta di oratorio profiano o, se si
vucle, un rituale alia Genet: ha fatto saline le pro-
stitute su cubi luminosi, le ha i immobilizzate, in
proscenio, e ha vestite con corone & abiti shake-
speariani, ¢ poi da straccione, infine le ha fatte
Muovers come marnonelte esagitate, grollesche e
schizofreniche. Ma non basta: ¢'& pure un’attnce
che, come inuno studio televisivo, segue le battu-
re: & Dacia Maraini, con il suo foulannoe al colloe,
capelli corti biondi, ¢ gincchetta da womo. Un uo-
me porta vie alla fine le donne, sollevandole una
per una dai cubi. Valeria Paniccia

Nasconde veleni e inganni
il lieto fine di De Musset

LIETO FINE {Hl.wrgrnn:'frr Rk POFTal S aperia o
chiwsa, di Alfred De Musset, tradesione di Luigi
Gozzi, /l trio in mi bemolle di Erich Rohmer, tra-
duzione di Sergio Toffett ). Begia {molo studiata
a tavolino) di Luigi Gozzi. Scene e costumi (hel-
lissime le prime, appropriat i secondiy di Luigi
Grorzi & Bettina John, Con Mannella Manicardi
{un po' somto fe righe) e Maunizio Cardillo (un
acuratienes, pitt che un personaggio). Prod. Tea-
tro Nuova Edizione / Moline, in collaborazione
con Nuova Scena ¢ Progetn Dadaumpa.

11 wlieto fimes, 51 sa, & und convenzione caratien-
stica della commedia francese del secolo scorso.
Una maniera semplice e appagante di portare a
soluzione i casi narrati, sciogliere gli intrighi pii
complicati della vicenda: insomma, i «lieto fing=
sta alla commedia come la «catarsts ol ln tragedia.
Sono le regole di un genere che dietro le facili ap-
parenze nasconde veleni ¢ inganni pib worbidi ¢
inconfesaat: ane del dissimulare, come quellia
el dire opportuno, dei somisi dietro ai quali ser-
pegzianc invidie ¢ malumon insospettati. amori
sublimi ¢ maldestn.

IV taglio iperrealista della scena, sghembo ¢ impo-
nente, pii vicino a Balthus, che ad una asiraitezza
formale ¢ metafisica cui alle prime vorrebbe allu-
dere, vuole proprio mostrarci quelle linee obli
que. gquel temperament vssessivi ¢ eircolan,
quelle parole dette per essere smentite o raintese,
in cui si compone il wessuto invisibile delle due
storie rappresentate, lontane nel tempo ma cosi
vicine nella tecnica di serttura, nelle trappole dis
seminate lungo il corso dei dialoghi, dei pensieri
espressi in una lingua aliamente formalizzata,
mom vers, che procede per detti, proverbi ¢ con-
trackdetti. ma talmente anificiale da sentirla natu
rale ¢ invadenite,

Lina porta, un caming, un pianoforte, sedie in
mezzo alln stanza, @ un proscenio invaso d og-
gemni curiosi, domestici d*antan, quasi a dividere
due mondi ma nello stesso tempo a mppresentane
um filtro indispensabile per la lettura, non solbo vi-
siva, dello spettacolo, La port, limite & metafora
che separa I'universo-casa da quello esterno, & il
perno scenico ¢ drammaturgico su cui ructano
due gtorie che sembrano una sola anche per la
bravura dei due attorn in scena che nel gioco di
coppia svelano le dinamiche sollese ai comporta-
menti amorosi, senza false introspezioni né bana-
li psicologismi, con gesti ¢ voci che rficostruisco-
no invece percorsi drnmmsturgics pio ambigued,
attendibili e concreti, di quelli che trasparono dai
testi, di legami amorosi sempre sul filo del pen
colo: senza immedesimarsi troppo con quei per-
sonagel guardati con affetio ¢ crreospezions, (-
nuti un po” a distana, come fgarine ritagliate, di
cartone, Ginseppe Liotta
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IN SCENA A MILANO LA TRILOGIA DI PAOLINI

'8 R s 4 [ 2

\ '-'-.ﬂ’ﬂ‘". 0
. f-_l||||:|.-l OUALITA ¥

Ml 1965

1. r '“Ir‘_l‘ |.l .
B2 ¢ %
i T |

'] W TR el

Colonia, calcio e comunismo
OVVeEro tre tappe per crescere

ANNA CERAVOLO

GLIALBUM DI MARCO PAQLINL Adrratico ¢ Liberi nirnr, di Marco Paolini e Gabriele Va-
¢is. Regiadi Gabriele Vacis, Tirf in porda, di Bruno Tognolini e Marco Paolini, Regia di Mar-
¢o Faolini, Musiche di Paolo Tronconi. Con (entusiasmante in tuiti & tre gli spettacoli) Marco
Paalini. Prod. Moby Dyek ¢ Laboratorio Teatro Settimn,

Cili efbuen 2 la niclaborazione di tre spettacoli crean in un areo temporale che va dal 1987 al
1992, a cadenza quasi biennale, Singolarmente nutonomi quanto a freibilith, costituiscono in-
sieme un'incamevole trilogia comica perfettamente consequenziale costruita attorno alla sto-
ria i Micola e dei suoi amici. Le perir Nicolax 8i Goscinny, [ ragazzi delia via Paal di Molnar,
Libera Nos a Malodi Meneghello ¢ 1l film La geerra dei bortond, stemperate con manciate di
materiale avtobiografico il cui sconfinamento entro schiette fantastichene & di impossibile in-
dividuazione, sono le fonti acui si sonospirati gh auton: Marco Paolini, Gabnele Vacis ¢ Bru-
nir Togrolini, Come una chiacchierata interrotta ma non fratturata, i tre appuntamenti i cata-
pultano nell’infanzia ¢ adolescenza dei protagonisti: il cruciale decennio dagli otto ai diciotto
anni. Adrigrico: estate "64, vacanze in colonia. 11 primo, aspro ma eccitante distacco dalla fa-
miglia & banezzato da panini al prosciutto e marmellatine appiccicose trangugiati durante il tur-
belento viaggio verso Cattelica, mentre la nivoluzionana «geografia di cusas infiamma mirag-
2i marini a centinaia di chilometri dalla riva. Tiri in porta: al itomeo a Treviso dalla colonia, gl
ullim scampol & estate sono consumal in un campelio a disputare partile d calero dove le re-
gole del giooo s1 stabiliscono di volta in volta. Attutita da quieta serenitd, la morte di un amico
eiunge senza lacrime. Con Liberi rutri s1 smette 2 tunica da chierichetto per convertirsi alla po-
litica filtrata da sperimentazioni teatrali ¢ musica pop. L'iniziazione al comunismo eroico ri-
chiede stoiche prove di coraggio, come il ributtante circuito chinso inestino-bocca-slomaco
addolcito da qualche granello di zucchero. Paoling, con naturalezza calcolata al battito di ciglia,
deborda dai ruoli dell"attore e dell"autore: dipinge dormitori  sacrestie, seffilte ¢ salotti buoni,
scolpisce decine di caratteri ¢ intere folle, costruisce il freddo della notte, it rumore del mare, Ia
compattezza delle zolle rvoltate da un pallone, restaura I'infanzia passando una mano di affet-
tuosa tenerezza, In depura dalla incosciente e vera cattiveria bambinesca. Raccontatore mera-
vigliosamente ispirato, Paolini, con graiia squisita, pesca nella memonia dei figh dei ricostrut-
tori; 1'esercito del baby beom. Con un linguaggio sofisticato sebbene zeppo di forme dialetta-
li, dialeno e iterazioni proprie della parlata infantile ma anche serrato, e che condanna 5 morte
dimenticanze ¢ improvvisazioni, egli srotola le storie quasi privo di ausili: niente costume, la
scena & una tenda, I attrezzena una sedia, pizzicando generosamente tutte le conde del suo infi-
nito talento, 0
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I misteri e i tormenti
del rapporto di coppia

ESSERE SENZA ESSERCI testo ¢ regin (as-
semblaggio ben costruito di brani d"epoca) a cura
di Eliv Gimbo. Con (di buon rendimento) Grazia
Maria Ambra e Athlio Fabiano e, al pianofone,
Robero Furio, Prod. La Fabbrica del teatro, Ca-

tanin,

Sull'cterno dilemma del rapporto di i, Co
aparso di ardori iniziali e strindberghioni Emv:m-
chismi» del tempo che avanza, si sono - pel tem-
po = cimentati «paladini» di una vita acre del ca-
libre di Barthes, Botho Strauss, Arthur Schnitz-
ler, Gesualdo Bufalino, Karl Krauss,

Ed & a questo universo letterario, perennements
exposto alla sedurione del «farsi weatros, che Elio
Giimbo div voce @ sostanzs in uno spettacolo di
gradevole spessore drammaturgico. Una sorta di
sulotio o calfé leterano ove fe schermaglic ¢ i tor-
mentoni del dissidio vomo-donna travasans dalla
pagina narmativa ad una pit fluida angibilith &
conversazione, smanuali d usos, Uscite 0 menzop-
gne d'emergenza. Figurine d'epoca, in delinio a
due, disegnano con raffinata perfidia il doloposo
(¢ gaudiose) mistero di un” attrazione fatale desti-
mata @ consumarsi nei modi ¢ nei tempi del sotter-
fugio, della gelosia, dell’ effimera credelta.

La guerra-lampo dei due sessi in conflitto si con-
clude, come prevedibile, senza vinti né vincitori:
poiché «casa cuorinfrantos & sempre pronta ad
accogliers | iposi del geerriero ¢ dell’ amazeone,
avvinti da acerrima passione @ libido-dominandi.
Angela Pizzuto

Dall’antico romanzo greco
il romanzo e la telenovela

EROS MISTERO, da Eliodors, Senofonte Efe-
sio, Longo Sofista, Caritone ¢ Achille Tazio. Tm-
duzione di Umberto Albini. Adanamento ieatrale
di Umberto Albini ¢ Tonino Conte. Regia (im-
provvisatal di Tonino Conte. Canzoni (diverten-
1) di Giampiero Alloisio. Con (bravi) Veronica
Roeea, Pietro Fabbri, Enrico Campanati, Elia
Schilton, Antonio Bazes, Alessandra Torre, Bru-
no Cereseto. Prod. Teatro della Tosse, Genova,

Lo spettacolo & frutio di un equivoco: | anals let-
teraria raffinata di Umberto Albini e la regia m-
stica di Tonino Conte. Le due cose i 5000 sposa-
te lmente male che Eros Misfere & stulo sensi-
bilmente modificato e tagliato durante le repli-
che, in una silenziosa avtocensura che la dice
lunga sulla qualitd del lavoro svolto. Gl attort
non potevano far alire che seguire la corrente cor

cando di non affogare,

Il professor Albing ha lavorato sul cingue roman-
# grect del 11 e [ secolo d.C. Abrocome e Anzia
di Senofonte Efesio, le Eropiche di Elindoro, Gii
amori pastorali di Dafai e Cloe di Longo Sofisia,
Cherea ¢ Calliroe di Caritone ¢ Leucippe e Cli-
foforte di Achilbe Tario; ha osservalo come fos-
sere simili ra loro nella trama, sempre centrata
sul tema dell’amore contrastato; ha sottolineato,
nella somighanza, come i tesn fossero differen-
#ian da particolan tond dominanti, da lui definit
pitetico, pasiorale, orroroso, sacrale, dongiovan-
nesco; infine 1 ha tradoiti € consegnati nefle mani
del regista.

1l quale si & trovato alle prese con un oggetto il cui
vislore non stava nell’ impatto ma nelle sfumatune,
Dariconoscere ¢ valorzzare, Conie ha presentato
opming dei cingue brani ispirandosi ad un diverso
stile narrativos i fumetto, la lelenovela, il cabaret,
il teatro canzone, il macabro noir. Insomma, ha
cosparso il o di tinte forti & di una comicith go-
liardica solo apparentemente trasgressiva.



La culiura classica non resiste ad un tradimento
cosi fine nelle intenzioni e grossolano nella rea-
lizzazione. [l nsultato & un coptinuo senzo di sto-
natura a cui gli attori rispondono cercando di ren-
dersi simpatici. pronti a cambiare copione sera
per seri, forse anche loro increduli. Effana Quar-
rrimi

Dietro gli anagrammi
I'identita degli indagati

CONTRA POLITICOS (spettacolo in tre quadri:
I polisici, Un’impossibile felicita, Sognare dac-
capo il mende divinamente), da Belial, Guido Da-
vico Bonino, Gian Luca Favetto e Valeriano
Gialli. Regia (efficace) di Valeriano Gialli, Con
(molto convincente) Valeriano Gialli, Angelica
Buzzolan, Germang Draperi e Marco Cardona.
Prod. Teatro dell’Ombra, Envers Teatro, Labora-
torio Teatro Settimo.

«'X" crea boutini?», «Ah!, sei marciols, «Aliro
coglion!=, sFaranno dollarie, sone quattro dei
possibili anagrammi dei nomi & Betting Craxi,
Mano Chiesa, Carlo Tognoli ¢ Amalde Forlani.
Ricordando " opinione comune che vuole gli ana-
grammi portatori di verith nascoste, Valeriana
Ciialli ha presentato al Garybaldi di Settimo Tori-
nese Canfra polifices, Lo sua pin recente produ-
zione. 11 testo del primo quadro & di Belial (aliro
anagramma o semplice pseudonimo?) che fesce,
con mvidiabile abilith linguistica, a individuare
significati reconditi non solo nei nomi dei prota-
gonists negativi di tangentopoh («Inpegno toral»
ma anche 1n quello del suo sacerdote {«0 tiepado
tirannols «0 Dio in tera pintols, «O anni di tor-
o!, poi...=) ¢ nelle formule ricorrenti della giuri-
sprudenza.

Waleriano Gialli asseconda queste invenzioni nel
modo migliore, ma & difficile capire cosa ¢“entri
questo teslo scoppicitanie e quesia ottima prova
d’attore con gli altri due quadri dello spettacolo,
Un impossibile felicita ¢ Sognare daccape il
mondo divinamente, che abbiamo gid visto in al
tra occasione ¢ che vengzono qui presentati in una
versione rielaborata. 11 primo & la banalizzazione
estrema di una recherche nell’lalia del secondo
dopoguerra, il secondo un collage di testi di Whit-
man. Pound e Shelley di difficile assimilazione,
France Garnero

La tragedia di Yerma
per i Santi Briganti

YERMA, di Federico Garcia Lorca, Regia (oni-
me esordio) di Toni Mazzara, Con Monica Di
Marco, Angela Patarino, Tilli Costs Bioletti, An-
tonella Delli Gaiti (tutte brave), Davide Cuccurru
¢ Marco Giraudo, Prod, Santi Briganti.

Con questo spettacolo si affaccia alla ribalta na-
Zionale un gruppo eatrale di Moncalien che nel
primi tre anmi della sua storia si era dedicato in
modo quasi esclusivo a portare il teatro nelle
scuole ¢ sulle strade, La scelta di questo testo -
del 1933, la seconda delle re grandi tragedie di
Lorca - & azzeccata, perché offoe maggiore spazio
e responsabilith interpretativa alle anrici, pin ma-
ture ¢ complete dei loro colleghi, Indovinata an-
che la decisione di affidare la regia a un esordien-
te, ma con quindict ann di recitazione i diversi
seftor] sulle spalle, che ha guidato il gruppo con
inano ferma, senza intellettualismi ¢ con un robu-
sto sensodello spetiacolo, due ingredienti che re-
seono adare respiro e vitl al dramma di una con-
tadina che condannmata alla sterilitd, rivendica con
assoluto ed estremo rigore il proprio diritio a rea

lizzare il suo destine di donna senza cediment né
COMPTOmMEssi.

[}ei tanti temi proposti. in questo testo dall autore
sono statl sviluppati in particolare quello religio-
50 e guello misterico e la protagomsta, lodevole
perintensiti ¢ coinvolgimento, nesce a illuminar-
€l sul comtrasto ra culture diverse ¢ la fondamen-
tale solituding umana ¢he somo tra i ratt pii si-
gnificativi dell'intera opera del poeta andaluso,
France Gamere

Con Syxty in cerca di Eschilo
nel Regno delle Maledizioni

CLAUDIA CANNELLA

ORESTIADE ( Agamennone, Coefore, Enrmenicdi ), di Eschilo, Traduzione di Pier Piaclo Pasoli-
ni. Regia (problematica) di Antonio Syxty. Scene e costumi {eterogensei) di Emanuela Pisched-
da. Musiche di Sibelius, Shulze, Banok, Ravel. Leci (suggestive) di Mpurizic Montobbio, Con
{esiti diseguali) Raffaella Boscolo, Carlo Pedron, Rosell: LT-:\[::. Paolo Scheriani, Fabio Sonzo-
gni, Paola Zuradelli, Federica Toti ¢ Micoletia Mandelli. Prod. Teatro Out O, Milano,

La saga deghi Atradi, con ba sua scia di sangue. continua ad affascinare. Castri 1"ha presa dal ver-
sante euripideo con Elertra & Hfigenia, il gruppo Marcido Mareidorjs & ritornato a un suo spet-
tacolo dell’ 88, Une giosera: ['Agantennone, ¢ Syxty si & avventurato nefla trilogia eschilea pre
sentando, imun percorso o tappe durato tre mesi, Orestiode nella prestigiosa raduzione di Pier
Paolo Pasolini. Un lungo viaggio, secondo le intenzioni del regista, nel Regno delle Maledi-
zioni, rona fisica ¢ mentale contaminata da orror senza tempo, dalla Grecia arcaica fine alla
guerra del Vietnam e alla fantascienza prossima ventur,

Ambientate tra le poltroncine sgangherate di un cinema di periferia — simmetriche rispetto al
pubblico che osservae viene osservato = 1" Agamennone & popolato di lemur useiti da incubi
freudiam dominan dal pefasto connubio di Eros ¢ Thanatos, Ma, con costumi eterogenei (pel-
le ner, borchie, kilt scozzese e trench da ufficiali nazist per gli vomini: abiti rustico-scollac-
ciati per le donne) 1 protagonist della vicends, che prevede "uccisione di Agamennone ¢ di
Cussandra ad opera della moglie Clitenpestra e del suo amante Egisto, annaspano in una pafu-
de di citazioni pescate. con quell'ingordigia che genern indigestione, dalla cinematografia hor-
ror, fantascienza e soff core. Qualche esempio: il coro & lascivo ¢ assatanato, ma la trasgressio-
ne si ferma a una gestualitd ingenua e, nonostante le inlenzioni, pudica; Egisto (Paolo Scheria-
it} & un incrocio tra una 5 ¢ Humphrey Bogart, ma parla con spiccato accenio siculo; vengo-
no usate museruple come quelle di Hannibal the Cannibal del Silenzio degli innacenti. Ma quel
che pitt colpisce & lo stile recitativo imposto dal regista, forzato da cesure ritmiche e cambia-
menti 41 tono che, invece di ottenere un effetto stramante di ispirazione ronconiana, armiva ad
impedire una fluida comprensione del testo od evidenzia 1 inesperienza ¢ " acerbith di quasi wt-
1o il gruppo attorale, a parte gli slanci generosi di Raffeella Boscolo (Clitennestra) e Nicoletia
Mandelli {Cassandra).

Nelle Cogfore le sedie del vecchio cinema, in cui si era specchiato il pubblico dell’ A gamenro-
e, sono ammenticchiate lungo le pareti a formare una sona di arena in cui si compira la ven-
detta di Elettra { Roselln Testa, una delle miglion) e di Oreste. Ed eccoli, i due fratelli, truccati
intorno agh occhi come @ replicanti di Blade Runner, riconoscersi sulla tomba del padre e deci-
dere 1"assassinio di Egisto ¢ Clitennestra in un crescendo erotico che culmina in un bacio inge-
soso con museruola. A completare la banda un Egisto minaccioso ed effeminato in imper
meabile, parmicca bianda ¢ rossetto; una Clitennestra stanca ¢ lormeniata e un coro ravestito
sarcasticimente da zombie, a preannunciare " inmineale assassinio del due,

Il viaggio nel Regno delle Maledizioni termina, nelle Ewmenidi, con il processo di Oreste, ulti-
mo anello di una catena di sangue. che si conclude con il giudizio del tribunale atenicse. Oresie
51 presenta come un reduce dal Vietnam (naturalmente citazioni dal Caceiarore), reo di misfat-
ti che non fanno capo alle responsghilith individuale ma alle leggi degli déi, @ come tale viena
assolio con il voto di Alena, che chiude la vicends ma lascia 1'umanith irimediabilmente divi-
54 (ra innocentist e colpevolist. Le sedie del vecchio cinema sono o tinte di un bianco puri-
ficatore: tutta la vicenda & sovrastata da frastomanti musiche da melodramma e la recitazione,
pur restituita a una certa hmpidezea declamatona, nmane inglusthcatamente sopra le nghe.
Tame strizzate 4’ occhio dungue (al cinema horror, acerti fumetd soir metropolitani, alla peer-
ra del Vietmam come simbolo di tutte le guerre), ma un po’ semplicistiche e delle quali non ab-
biame capito e molivazioni, soprattutto in relazione aum westo il cui nitofe raghco-MosInoso
nen ha bisogno di una inutile paccomiglia preado-atualizzame. Ci nugiriamo che Syxty ritor-
ni alla scabra ed efficace semplicith i alcune sve belle prove precedentt, da Orgia a Erodiade
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L'impegno di giovani attori
per un Dario Fo gia classico
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CIABALLE, di Dario Fo. Regin di Luciano Leo-
mesi (corretta), Scene ¢ costumi di Dario Fo (an-
cora belle ed efficaci). Musiche di Fiorenro Cars
pi i frenesie musicali 4 autore sempre funeionali ).
Con Guido Ferrarini (verve ¢ simpatia). Flavia
Valoppi (brava, senza cccessi), Aldo Sassi (bra-
vissimo, a volle debordante), Fabrizio Paluzn
{brillanti metamorfosi ), Alessandro Maggi, Ales-
sandra Cortesi, Paolo Codiato, Tanino De Rosa,
Mario Perrotia, Dario Zanotti, Stefano Perillo,
Giovanni Battaglia, Olimpia Isernia e Roberta
Giherardi, Prod. Teatro Dehon, Bologna.

Innanziteto: dimenticare Fo. E allora, questo
spettacolo messo in scena con impegno da un
gruppo di giovani amor guidati da un capocomi-
co come Perrarini = che ci sta abituando ad assi-
stere, nel teatro che dirige da alcuni anni, a impre-
set alle mandera dei «grandi-attori= di una volta
(ottimo il suo Enrico IV di Pirandello) - pit che Ia
fedele ricostruzione dellimportante rappresenta-
zione che fu trent"anmi fa, diventa quas un anag

gio a un modo di fare teatro andato perduto, C'e
gualcosa di genuino, amonevole e storicamente
importantie in questo affetuoso repechage degh
spettacoli di una volia. con tuo b loro grado d
professionality alta, ¢ non dispersa. documentats
da quelte tavole di praticabili a lucido, quei costu-
mi tieats fuom dal baule, orn smaghanty, riportat
alla loro antica luce.

Certamente gli attori-esecutor sono diversi, i
meccanismi scenict forse negli esili non saranno
uguali wll*onginale, alcuni effett non amvano, 4
vantaggio di alin meno rocambobeschi @ pil sori-
1i, mua quello che conta & che si resce a vedere dal
vivo, scoperto, tangibile un mestiere che sembra
coniugare arte ¢ artigianato teatrale allora come
oggi. Untesto «classicos - com'& questo di Fo si-
curamente — pit chie 1 temmi e e situazion impone
I'immagine di ¢, coltivatasi nel tempo: qualcosa
di ineffabiie che non va rappresentato ma fanca-
samenie rageiunto, come per ribadirme il scgreto
incancellabile. Un"utopia rovesciata, Cosi guesta
felice rappresentazione diventa un viaggio
nell immaginario del teatro, che fa salire a bordo
medi © teeniche della commedia dell ane wsatk
con sapenza, umilth ¢ immediatezza, anche perla
bravura dei principali interpreti; fa pid fatica in-
vece a scattare con facilitd 'ingegnoso dispositi-
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vo ideato da Fo della scommedia in commedias,
tanto che non & facile distinguere una parte
dall’altra. Ma le coratterizzazioni sono utte mu-
scite, con Ferrarim che gioca la doppia carta di
una furbizia molidriana (Scapino) e il reboante,
incredibile impeto di un condottiero di canone.
La Valoppi nella parte della Regina Isabelle ¢ del-
ln pazen Gnovanna ci regala momenti di sapada
comiciti, mentre il Sassi, che fa Re Ferdinando,
trova un particolare registro cancaturale al suo
personaggio, imbrigliato in giochi di guerra (1 ho
sposatn per L aniglierial) come un bambino al po-
tere, con allusioni al edadas e alla psicoanalisi; da
segnalare infine il Pulcinella trasformista di Pa-
luza, 1a leggiadnia della Cortesi, la pensositi del
De Rosa. Giuseppe Liotia

Il mondo alla rovescia
del Capitano di Andreini

LE BRAVURE DEL CAPITAN SPAVENTO, di
Francesco Andreini{ | 548-1624). Regia (accorta)
di Gilberto Tofano, Con Stefano De Luca e Silva-
no Torrieri (giovani e brillanti). Prod. Teatro
Manzoni, Pistoia,

Ufficiale e capocomico, ma anche scrittore, atto-
re, padre, marito della divina Isabella. Parliamo
di Fruncesco de Cerracchi da Pistoia, poi Andrei-
ni, forse il pnmo eatmnte professionale apparso
nel tardo Kinascimento con una compagnia, di-
ciamo, «di giros, cosiddetta dei Gelosi, che fu
osannata, rappresentata, amata dalle corti princis
pesche d'[talia e di Franea, La sua fama em enor-
me. Quando si presenti a Firenze nel Teatro di
Baldracca, uno stanzone che i Medicl avevand
chestinato al pubblico pagante (1 famiglia grandu-

cale seguiva gl spettacoli in una specie di proto-
palchetti riservati) Antenfrancesco Grazzeini
5 eniusiasmd al punto di vergare due poemi sulla
bravura degh atton della celebre comprgmia, for-
te di comici e viruose di fama ¢ di un ampio re-
pertorio che comprendevi cancvaced della Com-
media dell” Arte, vedi La pazzia di fsabella, ma
anche, e sopratiutto, commedie e dramimi d"auto-
re come Aminta del Tusso, La singara del Gian-
carli, La pellegring del Bargagli...

Pistoia ha voluo ricordare il grande vomo di tea-
fro con una serie di iniziative: la pubblicazione di
un prezioso volume curato da Robero Tessar, Le
bravure del Capitan Spaventoe, opera dell attore-
autore, realizzato dall” Associssione teatrale pi-
stoiese e con il concorso dell assessorato agli 1sti-
tuti culturali del Comune di Pistoia, e, ovvio, uno
spettacolo, I featre del mondo alla rovescia ov-
vern Le bravure del Capitan Spavento, andato in
scenas in prima nazionade al Manzoni, traite da no-
vanta sragionamenti= selesionati da Gilberto To-
fano: un fior da fore di dialoghi di incredibibe ui-
tualith (etica. morale, politica), una incessanic
diatriba fra il Capitano, personaggio iperbolico,
esagerato, barocco, un Don Chisciotte, perd, in-
triso di cultura, imtelligenes, curiosith imfinita, e
I"altro, Trappoly, prototipo di Arlecchim ¢ Bn-
ghelli, un Sancio terragnolo, sempre affamato,
dalla sagperza contadina

Lo spettacolo ¢ semplice, candido; Ta soena & un
cielo e intense con nubi incombenti, un ta-
volaceio, un tamburo e un haule; accorta la regia
di Tofano che contu sulla freschezza di due giova-
mi attori wsciti dalla scuola del Piceolo, Swefano De
Luca (Capitanc) ¢ Silvano Tormen ( Trappola).

I due hanno dato il meglio di s&, in particolare nel
secomdo atto, brillante, convincente soprittutto in
virtit di una scelia illuminata di «bravures tuit’al-

Si chiude dopo cinque anni
la rassegna «Follia a teatro»

trisciante, omicida, visionaria, delirante, lucida, insinuante: per cingue anni la patologia
mentale ha esibito al Teatro Juvarma di Tonno la sua rappresentazions. Ma con la quinta
edizione «Follia a teatros ha chivse, Lo ha anmunciato Giorgio Sebastiano Brizio, cursto-

re di questa singolare rassegna che ha nchizmato con proposie coraggiose, sé non lemerarnie,
I"atrenzione del pubblico, quello giovane specialmente. Ma proprio per il tema trattato, per la
singolariti ¢ anomalia delle creaziont offerte non poteva piil moltiplicarsi stagione dopo sta-
gione,

a . elogquio della parclie, guesto "altimao sonotitolo, ha fpercorso guest”anno le vane follie
del lesssco, «il parlare ubuiano, monosillabico, onomatopeicos, insieme alle «misene @ nobiltd
del lessico paranoico, dal delirante superomizmao al solipsismo narcisistus, Una noue patafisi-
caispirsts ad Alfred Jarry ha aperto il ciclo; il mago negromante Sabcllicus lo ha chiuso. In
mezro, una decina di appuniamenti che hanno portato sotto i rifletton aspetii sopiti od escan-
descenze del disagio psichicn, cercando di sollecitare nel pubblico quell attenzione che la so-
Ccieth non accorda.

Il Vatemir Tentro & Accademia della Follia ha presentato Diritte af delitto, un monalogo di
Claudio Misculin e Cinzia Quintilioni. Sulla pitt inguietante delle patologie, uno spettacolo di
una durezza inoudita spalanca una voragime senza fine dove lampeggiano | baglion pil sinistn.
E un universo lontano ¢ inafferrabile che per due lunghe ore viene esibito in scena prendendo
lo spanto da Delitto ¢ castigo d Dostoevskij. L'atore principale deél gruppo Valenr, con rit-
mo ossessivamente sostenuto, annullando it i confimi fra realth & maschers, fra personale
esperienza e finzione ¢ immedesimazione scenica, scaraventa in faceia allo spettatore una pol-
tighia nbollente fatta di rabbia, violenza, dolore, distacco, emarginazione, solidine,
Finoall"ultimoalito, senz pid nessun freno, sostenuto dall energia che solo 1a follia pud infon-
dere, Claudio Misculin affonda a capofito nella sua recitazione, si avvoltola in un clima irrea
le dove g1 incrociano, & delingano a &1 annullono senza posa stare incomprensibili, che laseia-
no cch sinisin ¢ interrogalivi senza nsposte. La prodesta & urlata, cantaa con modulazioni
stroezake, avanzala con mirdbolann acrobazie del corpo e della voce.

La impongono immagini di nudit totake del corpo e dell” anima, autolesioni grondant sangue
vero, 1 divampare reale del fuoco sul corpo dell"antore. 5i abbatte come un staffilata e loscia
sconvolti. Propiio come vuale I'interprete, che riesce a ipnotizzare anche il piis disincantato
refrattario dei presenti raggiungendo in pieno effeno proposto. Ma lo spentacolo non st rac-
conta: =i guarda, se 81 hail coraggio di sostenerne "impatto fino in fondo, Mirelle Caveggia




tro che superficiali, problematiche. vedi la morte,
affrontata con sagacia finissima, esorcizeandoly
CON SAFCAsLica comiciti.

Preparati nello stile strelberiano, i due gioviam -
tlerpretl, tecnicamente a posto, all’inizio dello
spettacalo hanno Fatcilo un po°, precisi nei temm
¢ nella gestualith, ma ancora troppo legati alla re-
gia: essendo in presenza di schemi propri della
Commedia dell’ Ane. sarebbe stato opportuno
shrigliare felicemente gli attor. Poolo Luccfesing

Perbenismo e ipocrisia
della borghesia di Frisch

OMOBONO E GL1 INCENDIARI (1958), di
Muax Frisch. Traduzione di Luigi Lunari. Regia
di Francesco Macedonio. Scene di Gianfranco
Padovani, Costumi di Paola Toisti, Con Cochi
Ponzoni (frenctico, diventente), Giuseppe Cor-
betta (esilarante), Gianfranco Saleta, Qragio
Bobbio, Willi Ferruzzo, Paola Bonesi e Mana
Grazia Plos. Prod. Teatro Stabile della Contrada,
Trieste,

Fra la fine dell”Ottocento ¢ | nostri giornd, in una
Swvizzera tedesca, interessata sopratiutio al campo
narralive, sono sord soltanto e ver drammatur-
ghi: il primo fu Joseph Vikior Widmann; gli alin
dise somo ben nodi in tutto il moendo, Frsch e Frie-
drich Diirrenmatt, i quali, spazeati la guerre ¢ il
NAZisma, seppero servene per il paleoscenico tur-
bando la placida, opulenta, retriva confedernzio-
ne, proponendo problematiche sociali e politiche
mai affrontate, per poi raggiungere le ribalte eu-
ropee ¢, in particolare, i grandi tcatn germanici.
Frisch, con dieci anni in o nspetto a Diirren-
miatl, i fece presto conoscere, intelletuale e ra-
rionalista, attemo osservatore della spa societh,
spesso rappresentats da drammi coniugali, ma
anche terbatn dai traumi del dopoguerra vedi San-
ia Cruz e Qurndle la guerra fini. Alire tematiche
imquietann erano il fascismo strisciante e il nbol-
lente razzismo, un vaso di Pandora gonfio di ri-
gurgiti odeosi, e di meschinity, di violenze nasco-
ste, di perbenismi e di vigliacchenie, E proprio
Omobone ¢ glf incendiari (1938), allestito dal
Teatro stabile della Contrada, fi parte di un pac-
cheito di testi scandalosi, rappresentati anche in
Italia. Nato come commedia radiofonica, G-
bome diventd una delle opere indimenticabili di
Frisch: & un ritratto di farmgha borghese che, n
um pummhrﬂ momento delicato, si trova di fron-
le a una situazione rovente, difficilimente com-
prensibile e tnmponabile, tale & "otusita del ca-
pefamiglia, 1] dottor Beniaomino Agnello, possi-
dente, armicchito con una lozione per capelll.
Abitumto n un grigio, sopdo ran tran, questo uo-
o senza qualith - capace di macchiarsi di mise-
re cattiverie che precipitano nella trogedia: caccia
un impiegaio fedele che finird di suicidarsi - sem-
bra sentirsi sicuro mella sua bella casa con la bella
moglic, un bel gruzzolo e una reputazione in it
Ma Bentamino Agnelle non si rende conto che,
fuor del suo fragile bunker familiare. accadono
aggresston ¢ incendi che la forza pubblica non
rie=ce a fermare, mentre politici imbelli si limita-
no a tener buon | cittadini: una circostanza abba-
stanza simile a molti Paesi curopei alle prese con
I economia in cnsi, [a dthml.‘l.lj:l.-lﬂﬂm. i fascasmi,
gli extracomunitarni,.. Tutto cit, Beniamino non
I s, ottuso ¢ vigligeeo, non tampona I intrusions
di tre strani personagel. i penicalosi, cosiddetti in-
cendiari, che uno dopo altro, pretendono e ot-
tengono di bivaccare, mangiare e bere mentre
preparano bidoni di benzina e micee per il grande
rogo. Ma mancano i fiammifen: gl incendian so-
nir eceitati. Beminmino ha ancora i fiammifer, na-
scosti nei pantaloni. Potrebbe ancora salvare la
faccia e la casa, diventire un piccolo eroe. Nonce
la fa. Regala fiammifen ai tre delinguenti: per-
derd la casa, pure di esistere, da verme, pronao.
Apologo in nero, grotteseo, attualissimo, Dol
o & stano dirento con garbo ¢ find caratterizzazio-
mi di Macedome, il quale, forse, aveebbe tatto be-
ne o leggere la commedia con maggiore ap-
profondimento se, non addiritura, con superiore
fantasia. Pubblico gremito ¢ plavdente, P.L

TANGO AMERICANO DI D'ONGHIA A ROMA

Chiuso in una cella frigorifera
fra quarti di bue ecco il padre

ANTONELLA MELILLI

TANGO AMERICANG, di Rocco IOnghia, Regia (sorveglinia) di Giuscppe Dipasquakc.
Scene (clima onirico) di Giuseppe Dipasguale. Con Claodia Giannoati (vigore @ duttilicy), Lo-
renza Indovina (trasognata incisiviti). Gion Paolo Poddighe, Camillo Mascoline ¢ Manio Pa-
tand (tutti bene in parte). Prod. Teatro di Roma.

Una macelleria piastrellsta di bianco, asettica e linda come un ospedale ¢ peometncaments di-

visa do una pona metallice, posta ol centro, nei due piani della cclla frigorifera e dello spazio
antistante ad essa, segnoto ai Iati da due tvoli di marmo getidi come duc are sacrificali. Su cui

-im efferti enormi quarti di bue vengono scalcati e divisi nelle giusie pezzature da due macellai,

assai ben delineati da Gian Paolo Poddighe ¢ Camillo Mascolino, le cul macabra personaliti,
vendla nell'uno dalla malinconia di unn inebetita solitudine ¢ nell"alro dalla noia di un’otiusa
routing familiane, infierisce sull incapacith del garzone Viltoring, reso da Manio Patané in una
sorta di shalestrato candore, muovendosi con rodats indiffercnza in un ambiente torbido di car-
ni fumanti ¢ di ossa spaccate. Lucu crudezza & tuttavia spostata rispone alla reali da un velis
rio bianco, che, nella scena firmata insteme alle musiche e alla regia da Ginseppe Dipasquale,
avvolge il segno patologico dell’eccesso ¢ della devianza verso cui si sneda azione nel silen-
i di un grigio paesaggio dell"anima. Scrittoda Roceo [ Onghianel 1983, somo la spinta diun
srande dolore da col erastalo colpito, guesto Tango americano, presentato nel 1991 a Spaleto
in una lettura scenica di Margheria Buy e Fiorenza Marchegiani, ha subito fino all" antuale al-
lestimento, prodotto dal Teatro di Roma, numerosi rimangggiamenti segnati dal personale
cambiamento dell’autore in tanti anni e detla realth stessa artorno a lui. Bd é diventato sempre
piil il dramma di una perdita, resa dalla regia nel respiro dilatato di una sespensione onirica in
cui I"anima si svela nella sua impossibilith di accetiare il distieco e Lo morte.

Al centro dello spettacolo lo strano rapporto di una madre, mocellaia di teres genengsione che
attende al suo lavore con moderna efficienza, ¢ della Gglia di lei, tomita dopo unk lunga ossen-
za all’odore doloe del sangue che ha accompagnite Ja sua infanzia, nell’ ossessivo bisagno di
conoscere il padre. Altonila ¢ comd sperduts in una sonnambulica trance, la ragaeza sollecia
infin i ricordi della donna oome per impadoomirsi atraverso di lei, assediata in una sorta di ac-
cerchiante ritualiti, del padre stesso, Nells cul ristera, testimoniata da quell unico tange da
lui composto, racconta dhi essere penetmmin nel corso di mcontri impossibili, Poiché infatti la
madre, incapace Ji accettare il distacco imposto dal suicidio di Jui, ne ha imbalsamate il corpo
sventrato tenendolo da allora accanto a sé. Nel fondo della cella frigorifera appunto. Un nodo
contonto di mostreosita, dungue, che I autore nporta in superficie da un’ esistenza camuffata di
normaliti e che la negin accosta con attencione di sorvegliata e rarcfata lecidith. Al cul interno
Lorenza Indovinga, che & la figlia, leticralmente incama un grumo trasognuto di dolore. Mentne
Claudia Giannomi rende la cqmplcﬂ.il. delln madne con unn recitieione tessuta di tenereeze sin-
cere ¢ imigidimenti perentor, raversati in sospensiont straniate dail"alito breve di un ll'llﬂlll."-
fante misteno
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CRITICHE

Relitti del sogno americano
nel West visionario di Reim

LE CENERI DEL WEST. Testo (interessante as-
semblageio) e regia (visionaria atmosfera di fron-
tierad di Riccardo Reim, Sculture sceniche {sug-
gestive) di Paolo Buggiani. Scena di Damiano
Palazzo, Musiche originali di Federico Bonetn
Amendola. Con Francesca Benedetti teccellentc)
¢ Philippe Leroy (splendida ironia).

Relinti umani, sbandati, provvisoriamente accium-
pati lungo un binano morto, una delle ante ane-
rie della rete ferroviana che percorreva il conti-
nene americano, Sono i due sopravvissutl, invec-
chiati ¢ stanchi di avventure, Calamity Jane e
Buffalo Bill, incarnati da Francesca Benedeti ¢
Philippe Leroy, in un affresoo visionario, un’ anii-
epopea della mitica etd dell oro messa a punto da
Riccardo Reim che ha vtilizzato materiali di M.
Twain, P. Pain, J. London, P.L. Dunbar, E.
Dickinson, W, Witman, T.5. Eliot e le epistole di
Calamity alla figlia, il mitio senza un preciso dise-
gno narrativo ma all'insegna della poesia ¢
dell’empito drammatico del kitsch ¢ della nostal-
gia. | due avventurierni, per o pig monologanti,
sofo di rara intensith nel dar voce alla strana cop-
z led, ik Benedetts, con L consugta
gia che la contraddistingue, & una ra-
pace, materng, Calameey vestita come la mamie di
Vig col venro, appassionata ¢ commovente; ui,
Leroy, che aveva gia recitato a fianco dells Bene-
detn diciassette anni fain Un tram che si chiama
desiderio, & un ubriacone cow-boy, dalla splend:-
da faccin rugosa, ancor donnaiolo, che ci regala
sfumature recitative davvero sorprendenti. Nel
finale un coupr de seene: siode il rombo di un jet.
Valeria Paniceia

La lotta di Donn’Anna
contro il tempo nemico

LaVITACHE T DIEDI (1923}, di Laigi Piran-
dello (1867-1936). Regia (sicura aderenza al e-
sto) di Luigi Squarzina. Scene e costunmi (id. ) di
Alberto Verso, Musiche (temi allusivi, impeti
melodrammarici) di Matteo D" Amico. Con Mari-
na Malfani (intensa e applicata), Caterina Verto-
va (esemplare), Aurora Trampus, Maria Teresa
Bax. Maria Novella Mosci. Edmondo Tieghi. Pi-

B2 HYSTRIO

ni Bella, Christian Ferro, Selvaggia Quattrini.
Prod. Ghost Teatro.

Mon vedo solianto in La vita che 1 diedi un dram-
ma dimostrative sulla figura di una «Mater dolo-
rosa=, determinata a negare la morte del figlio
amatissimo. C'& in questa pidce statica, verbosa ¢
schematica, un personaggio invisibile ¢ nemico:
il tempo. E contro il tempo che loua Doon® Anna
Luna, negando 1"evidenza del fighio tomato a mo-
rire dopo essere stato lontano per anni, accanto ad
und donni sposata, madre di doe figli e che, in-
cimta di hui, verra pol a cercarlo, troppo tardi. Ed ¢
contro il tempo che continua a lotlare quando alla
donna, Lucia Maubel dird chegli & partito ma n-
tornerd, cosi pensando di trattenere, con lei, an-
che il figho del figho che sta per nascen:

Wince invece il tempo. spietato, distruggendo
I"amorosa finzione: le lacrime di Lucie, che viene
a conoscere da sua madre L verith, ¢ I'insistenza
di questa perché tomi daghi alin due fighi, Ta met-
1 di fronte alla realtd, fino a chiedere a Lucia di
{asciarla al suo dolore.

Dungue, & proprio la lotta contro il tempo il vero
tema del dramma, seritto - acchio alle date
quando questo tema era corrente nella letteratura
europed del primo dopoguerra ¢ Bomempelli -
cosl vicino a Pirandello = scriveva le sue storie
nelle gual i realismo magico affondava appunto
nella metafisica del tempo. )
Ora, di atto a Squarzina di avere cosparso di se-
gni sottili, di questo tipo, la sua regia filologica-
miente molio rigorosa, facendo sentire allo spetta
tore tutta la crederza di questa ot contro il tem
po. Una sola domanda: perché, nella sequenza in
cui s avverie la presenza invisibile del morto, con
la sedia dello senttonn che da soli 8 muove e o
tenda che vibra alla finestra, il regista ha sentito il
bisogno di una lettura of T della didascalia, quando
sarebbe stata sicuramente pill suggestiva la situa-
zione in &7

Marina Malfawi, invecchiata e impietrita nel suo
grigia dolore, expressiva per implosione, aggrap-
pata alla ragione fredda della sua amorosa paeia,
51 applica fortemente o rendere la figura di Donn®

Anna Luna; e segna bene lo stacco fra | ostinazio-
ne iniziale della more negata e I"abbandono fina-
le al dolore scoperio e inconsolabile. L attrice —
Come sappiamo - & impegnata con Squarzing in
una trilogu pirandelliana che da questo lavoro ni-
salirh a Come prina, meglio di prima e a Cosi &
{xe vi pare ). Nella scena di Alberto Verso che
rende bene la fredda solitudine della villa di
Donn® Anna Luna nella campagna toscana, un ca-
st di attori di buona professionalith anima gli aln
personaggi; ¢ qui ¢ doveroso sottolineare |"ottima
prova di Caterina Veriova: una Lucia lacerata, vi-
brante, hmpida, commovente. Cuando i1 teatro
waliano fard posto a un’attrice come bei per i ruoli
da protagonista che s merita? Leo Romfand

Quotidianita al femminile
nei sobborghi di Montreal

LECOGNATE { 1988}, di Michel Tremblay.Tra
duzione di Jean-René Lemoine ¢ Francesca Moc-
cagatta. Regla (vivace) di Barbara Nativi, Con
quindici atrici stupende. Prod. Teatro di Rifredi,
Firenze,

Donne, soltanto donne, donne datle giornate wite
ugual; donne coraggiose, sole - anche se hanno
un vomo al fianco, che pensa a se slesso - donne
che soffrono, strillano, sperang, s amabatiano per
vincere lu loro battaglia giomaliera nella trincea
casalinga a colpi di scopa, di pentole da riempire,
di abiti dix stirure ¢ rammendare, nuscendo a vin
cere la fatica e la rabbia, stremate. Non sono le
trodanc in catene, schiave degli achei, non sono le
baccanti assatanate, libere, sanguinarie, non sono
le amazzoni armate di archi monali puntati verso
uomini sciocchi e curiosi,.. Eppure le donne, an-
che be pii felicn e appagate, hanno in seno una fu-
rin o, meglio un forte desiderio di ribaltare il mil
lenario sistema dei sessi. Cenlo gqualche passo
avanti & stato fano = le cosiddette par «opporiu-
mitds di cui si parla da tempa in Parlamento -, ma,
s torniamo un po” indietro, aglhi ultimi anni Ses-
santa, le donne che ci fa conoscere il canadese
Michel Tremblay debbono ancora camminare a
lungo per conquistare una ceria indipendenza. In-
fatti I"autore ha ambieniato le sue Cognare nei
sobborghi di Montreal, vite modeste, sempre
uguali, amicizie sincere., screzl fra madri e fighe,
{rd povere ¢ meno povere, in attesa che accada un
gualeosa di diverso, un colpo di fonuna.

Ebbene, finalmente, Germaine Lauzon & nuscit
a vineere un gioco a premi, mettendo insieme la
bellezza di un milione di punti che valgono un
saoco di cose per la casa, agognate da anni. Ger-
maine chiama l¢ amiche sue ¢ quelle della figlia
per farsi aiutare a incollare i bollini. L’ evento
straordinario scuote la piccola comunita scate-
nando una serie di comportamenta inusuali,
Germaine ne vorrebbe fare una festa, ma senza
dar nulla alle amiche, le quali, MOmenio per mo-
mento, mulano atleggiamenti: cattivene, perfi-
die, scelleratezze, per poi abbandonarsi in una
crudele analisi di gruppo. Le quindici donne di
Tremblay sono personaggi complessi, ognuno
con 1l suo rovello. difficile conoscerme 1'indole
interiore: bisogna attendere con calma, captare
una batiuia, ma anche solianto una ]Ja.m]u clo-
quente, una barzellewta, un grido, un abbraccio.
apparizioni spiacevoli, improvwvise alleanze invo-
lontarie, un magma ribollente di sensazoni € sen-
timenti. Quindi un testo magstrale che mente-
rebbe ben aliro spazio, tanti e tali sono gli ele-
menti drammaturgici, dalla commedia leggera al
dramma, al vasdeville, al varieth, ai con greci (n-
VSTt

Un elogio cumulativo per le attrici, la gran parte
giovani che si sono invecchiate e ingrassate: bra-
vissime, almeno un aggeitivo per ciascuna. Bea-
trice Visibelll, la Germaine ciabanona, layoratri-



ce, nel giorno piit bello della sua vita: Anna
Meacel, la Rose incinta, tartas sata dal mante; So-
nia Grassi, la Lisette degli sfondom, con il suovi-
soncino: Simona Arrighi, la Des-Neiges, tenera,
un amore dolee: Monica Bauco, la Yvette sogna-
trice; Sara Garuglieri, la Gabrielle, chiacchiero-
na; Marcella Ermuni, la Thérése, gagharda con la
palla al piede della suocera novantenne Olivine
realizzaia con himeonr da Vania Coveri; la coppia
deliriosa Angéline {Vania Rotondi) che ha il vi-
oo del mighi ¢ Rheanna (Giulia Weber) ["amica
severa: Alessandra Bedine, Ia Marne-Ange. la pid
povera, arrabbiana; le e giovani ribelh sono la
Linda (Anna Paci), figha di Germaine, la Lise
{Monica Demura), una bella voce, e la Ginette
(Federica Marzili), una vittima; infine una irdco-
noscibile Silvia Guidi, una drammatica, perduta
Pierrette. Scene e costumi d epoca di Dimitr Mi-
lopulos, musiche sempre eccellenti di Marco Ba-
raldi, al pianoforte Giovanni Pasquini. Ovazions.
Paole Lucchesing

Tiezzi ritrova Edipo
nel Porcile di Pasolini

PORCILE, di Pier Paolo Pasolini. Regia (imen-
sitd vistonania) di Fedenico Tieza. Scene {sugge-
stione pittorica) di Pier Paolo Bisleri. Costumi
(aecenluagione espressionistica) di Giovanna
Buzzi. Luci (determinanti} di Juray Saleri. Con
Sandro Lombardi (recitazione sccuratissimal,
Walter Malosti (stramamento struggente), Olim-
pia Carlisi, Almerica Schiavo, Giampiero Ciecid
¢ Bruno Pilotta (wu assai bene in pare). Prod. |
Magazzini,

Ha radici profonde, che affondano gia nella gio-
vinezza, I'amore di Federico Tiezzi per "opera di
Pier Paolo Pasolini. Era dunque quasi predesting-
o il suo incontro con 1" anista friulano, che si rea-
lizza oggi con 'allestimento di Porcile all’inter-
no di una !r:i|1,|.|_."lu intitodata alle «Odmbre der Pa-
dri= ¢ comprendente ' Edipus di Teston ¢ lo
shakespeariano Amleto. Al centro dell’attuale
messinscena la dichiarata atensione del regista a
un rapporto di edipica distruzione, quasi freudia-
namente indagato nei rimandi sfacoettan di una
insinuante duplicitd di ruoli. Che, in una sorta di
simmeinica geometnia, significativamente affida
allo stesso attore, un accursto € incisivo Sandro
Lombardi, i ranti accentuatamente cinici e grotie-
schi del nicco industriale Klotz, ma anche quelli,
pacatamente raxionali. di Spinoza. le cui parole
sembrano mostrare 2l interno di un immaginario
dialogo le radici filosofiche dello stesso capitali-
smo che il figlio contesta nel padre. Mentre Wal-
ter Malosti disegna con sensibilith profonda la di-
sperata solitudine di Julian, che, chiuso in una sun
inconfessabile diversith, delibermamente si scin-
de dagli atteggiamenti pre-sessantottini della gio-
vane [da, di lui innamoraia, per rinserrarsi in una
immabilita di figlie mé ubbidiente, né disubbi-
diente. Ma sono ancora le sue fattezze a faffiora-
re dalla rracotanza dell’ex nazisia Herdhitze, ve

nuto a imporre al padre una icanatoria alleanza,
quando, davanti al terribile racconto dello sgo-
mento Moracchione, egli chiede di lasciar cadere
per sempre il silenzio, ¢ con esso una seconda e
definitiva more, sullo scempio del ragazeo divo-
ralo, come per un ignobile contrappasso, da gue-
gl stessi maiali in mezzo a cui lo spingeva la sua
sepretd zoofilia. Inquadrato da Pier Paolo Bislen
50 uno spagio segnato da due colonne, che affida
all'imensa suggestione delle Tuci il compito di
conirapporre § confin di un dentro, autentico
tempic del nulla in cui le figure si sdoppiano nel-
le loro ombre, a un fuori aperto ¢ nitide, lo spetta-
colo 51 snoda su un percorso evocativo ¢ visiona-
rio che si addentra nel mondo pasoliniano resti-
tuendone un respiro ampio di straziata solitudine
¢ oi tragica limpidezza, Mentre la recitazione an-
tinaturalistica degli interpreti, tra cui Olimpin
Carlisi e Almerica Schiavo sono con convincente
aderenza rispettivamente [a madre e 1da, tende fra
Brecht ¢ Grozt un filo elegante di dosatissima iro-
nia, appena percorsa da qualche ombra di verbo-
sitd. Anterella Melilli

PROTAGONISTA SERGIO FANTONI

Sulle foglie di Giacosa
il vento della psicanalisi

UGO RONFANI

COME LE FOGLIE ( 1900, di Giuseppe Giacosa ( 1847-1906). Regia (sensibilitd, su lom c¢-
choviani) di Cristina Pesroli. Scene ¢ costumi (puntuale ricostruzione epocale) di Giacomio
Andrico. Musiche (discrerxione efficace ) di Bruno De Franceschi, Con Serpio Fantoni (arte del-
le sfumature ), Bruna Rossi ¢ Francesco Migliacoio (superlativamente bravi), Carola Stagnaro,
Emanuele Veézzoli (bene in parte) ¢ (solide caranerizrazioni) Sonia Gessner, Silvana Bosi, Ser-
1o Albelli, Marcello Varzoler. Prod. La Contemposanen

Comnre fe foglie & un capolavoro: ncordiamocelo, perché abbiamo ttti 1a memoria coa e il sar-
casmao facile, Se di questa commedia, che non & invecchiata nelle sue fibre inteme, che fa pen-
sare al migliore Ibsen e, riletta con le grighe della psicanalisi come ha fano Cristina Perzoli (la
scuola di Castri, una spiccata intelligenza del sottotesto ¢ gualche residua ingenuitd che la fain-
dugiare in estenuazioni espressive: ma a conti fatti una Muoriclasse della nuova regia), rivela
virtl anticipatrici, fscendo pensane addiriiura a Pirandello o a Pinter, si da un allestimento ag-
giomato, con opportuni snellimenti —com'e 1l caso in questa nedizione — allora credo che nes-
suno abbia il dietto di considerare superflua la ripresa. Tanto pit che lo spettacolo — nonostan-
te visibili cconomic dovate al clima di austerith produttiva - ha unottima digtribuzione, C'& un
Fantomi ammirevole nell’are di rendere la disarmata malinconia dell’enesto e sfortunato Gio
ranm Bosani (¢ I"ammirazione sresce in quanto sappiame che gli nisulia ardwo il dominio del-
le sue corde vocali), e ¢’¢ un'annce, Bruna Rossi, nel ruolo della figha Nennele, sacrificata e
generosa, che considero un®autentica nvelnsone: della classe, perintenderci, di una Elisabetta
Poeed, o di una Patrizia Zappa Mulas. Ma le delizie di questo allcstimento non sono finite gra-
i a Francesco Mighiaccio, che ol regala un ritrallo vero, ironicamente coloraio, del fgholo
scapestrato Tommy, & brava — con qualche csubcranza — anche Carola Stagnaro nella parte del-
I moglie irrequieta e dispendinsa del Rosani: sono solidi interpreti Emanuele Verzali, il nipo-
te Massimo che salva dalla bancarotta [ famiglia, ¢ gli altn componenn del cast, Insomma una
huona serata, che sarehbe perfena se fossero amenuati certi clichés cechoviani o inclinazione
decadente e qualche sotolineatura troppo diligente per essere 1spirata
11 trionfo alla prima al Manzoni nel 1900; la versione verista-decadente di Visconti con Rando-
¢ & la Brignone nel "54 son cronache di olin tempi, Oggi era giusto puntare sulle atmosfere gia-
cosiang, psicanalizzare i personaggi di un quieto inferno quotidiano tra perbenisme, bovari-
1Mo, lentazioni incestudse, adulten rientrat @ residue moralit risorgimentali: e la Pezzoli, ni-
peto, ha saputo farlo,
Come le foglie: ossia la famigha Rosam dispersa nel vento freddo, autunnale, di un rovescio fi
nanziario, irasferita in Svizzera dove il buon capofamiglia sccera I'impiego offertogli dal mi-
pote Massaimo, Chi da prova di coraggio ¢ di abnegazione & la figha Nennele, non la seconda
moglie del Rosani, Giulia. Madame Bovary dedite alla pitura da cavalletto, e il figha Tommy,
pcrdig]urn:: che ama il tavolo da gioco. Massimo conteggia Nennele, che non sa volergli beng;
cresce [a solitudine della ragazea che, davanti al rancore della matrigna ¢ all irmesponsubility
deld frarella, uni sera viene vinta dallo sconforto ¢ si weciderebbe se il padre non intuisse il suo
dramma e non la salvasse con la sua tenerezza. Mentre Massimo, che veglin angosciato, oftic
ne infine da lei la promessa di un amore quicto, sereno.
Un girotondo notiurno dei personagei, che ricompongono affeii e ipocrisie. & il lucido finule
escogitato dalla Pezzoli, 11 pubblico applaude. in particolare fa Rossi e Fantoni. O
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Parodia facile e scontata
dei drammoni ottocenteschi

O PATRIA MIA (La statua of came di Tebaldo
Cicconi, 1362; Morte civile di Paolo Giacometti,
1861} Regia (inesistente) di Ginseppe Bertoluc-
ci. Con Sabina Guzzanti e David Riondino { fuori
strada), Paclo Bessegato ¢ Antonio Catania (¢si-
laranti). Prod. Teatro Puccini, Firenze

Nella storia del teatro italiano, forse, il periodo
pil scostante ¢ patriottardo, treculento e melenso,
falso verista e falso progressista non € altro che
quel sertant’ ansi fra il primo regno d'Talia e la
prima guerra mondiale che, escludendo autor co-
me Yerga e il giovane Pirandello, produsse pac-
cottighia invereconda destinata alla benesianie
horghesia ghiotta di colpi a sensazione, il Grand
Guignol importato dalls Francia, la quale, seria-
mente. si cimentava con la quana sconvolgente
parcte del Thédtre-Livre di Antoine. Nol frattem-
po I lalietta inghiottiva drammi ¢ drammoni di
bassa lega confezionati per mattatori e divine.

[ grandi interpreti d"allom non si peritavano a m-
vesciare capolavor e, in mancanza di tali, metie-
vano in allena autori conniventi dalla penna velo-
c¢. Il pubblico andava in visialio. Furono Piran-
dello, i Crepuscolan, i Futuristi e pochi altr a far
capire al pubblico che certe rappresentazioni or-
mii sfioravano il ridicolo. Ciononostante alcuni
womini di teatro intelligenh, colti, facet intorno
agli anni Sessanta si lasciarono prendere dal fa-
seino protervo del puittismo, recuperandolo per
la gioia di un pubblico curioso: drammoni i
sanguwe, lacrime ¢ risate. Diciamo di Paolo Poli
con Iesilarante Newtica, ma anche un treculento
Crrere ¢ |2 languida Mistica,.. da Fogazzaro ¢ pol
Attilio Corsind ed i suoi Awori & Tecnici con ghi
straordinari Due sergenri. A distanza Ji un decen-
nio ¢ pill, un"operazione simile ¢ stata ideata da
Sabina Guzzant, realizzata da un regista del cali-
bro di Giuseppe Berolucci, imerpreti Ia stessa
Guzzanti, Paolo Bessegato, Antonio Catania e
David Riondino, @ patrfa rda comprende duc
drammi ottocenteschi, opporiunamente adattati,
La stanie di carne (1862) di tale Tebaldo Cicconi,
che non appare nemmeno nella Enciclopedia del-
lo spenacado, e la famigerata Morre civile (1861)
del noao Paolo Giacomett. L idea & peregrina; oc-
casioni a bizzeffe per scatenare sune nsate, diver-
tendost a parodiare un @aro anlico, un po” scioe-
o0, dalla recitazione roboante, dal gesto ¢sagerato,
dagli «a pane= sofferenti o ghignanti, dalle morti
i una comicitd inawdita, insomma I’ intero arma-
mentario attoriale per guadagnarsi I'agognaio
wpaninoe, Ma la differenza, fra seric e faceto, fra
antico e attualith, sta nella capacith degli interpre-
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ti nell” affrontare una recitazione per niente facile.
Saltanto due dei quattro atiori sono in grado di
sguazzare felicemente el vasto pelago del Teatro
all"antica feliana, Hanno brillaio Bessegatoe Ca-
tamia, fort di un lungo trecinio in teatri pebblics
e compagnie di giro fra tragedie e pochades, forti
nel grottesco ¢ nello spiritoso. Ma per realizzare
uno spettacolo divertente e intelligente, gli attor
e, sopraltuite, il regista faranno bene a nmboccar-
5i le maniche e pedalare. Una mezza delusione.
Paolo Luechesini

Una saga di provincia
nel salone del barbiere

SALONE MERAVIGLIA (Storia o ‘amore, di
Sritter e i capelli'}, di Francesco Freyne (scrittura
all’entica italiana). Regia di Daniele Sala (buon
lavoro sugli attori). Con Antonio Albanese (ir-
ruento ¢ simpaticissimo), Rita Ruggen (malizio-
54 com miisura) e Vite (naturalezza ¢ bravara),

Un titolo di spettacolo alla maniera della
Wertmiiller, la dice pit lunga di quanto a tutta pn-
mia non & volesse sospentare, di una rappresenta-
zione che, al di Ia dell’ immediato e straordinario
impatto sul pubblico (un teatro sesauritos: per un
mese di seguito), cerca di imponme un gencre les-
tratle ben preciso, feon da qualsias «ideas di wa-
tro (e di drammaturgia) moderna {(diciamo da
vent'anni a questa parie), né tanto meno contenm-
poraned, che ha comundue chian riferimenti. sen-
za cercare di nasconderli troppo, col teatra dialet-
tale e winatonale (nel senso nobile dei due termi-
ni, s1 intende) della nosira mighore tradizione
scenica e attorale. Un «plots che sembra tirato
fuori da un racconto di Guareschi, con provincia-
li ditribe di piccolo conto, di piccolo gusta, in-
camate pil che da due personagei, da due «ruoli=
divenute «mascheres per atton in gran vena; in
questo caso, due barbieri, uno meridionale, |"altro
del Settentrione che, per via di una scommessa in
cui 51 intrecciano amon ¢ latifondo, come net mi-
glior film di Matarazzo, si trovano a condividere
un salone di barbicre, con gli inevitabili, esagera-
ti sconir, assolutamente bonar, che durano anni,
come nellasaga di don Camillo ¢ Peppone, qui re-
si pi0 stuzzicanti dall’ amore che entrambi nutro-
no per la bella ragazza-manicure, che nel corpori-
corda Anna Galwena (1 marito della parrucehie-
ra), ma per scaratieres= Magali Noel (Amarcord).
Lo spettacolo funziona soprattutto per I'equili-
birio scomicos, esaltato dalla differcnzs, come di-
re?, genetica, dei due anor protagonist, che mdo-
strano (utta la loro abilith nell essere fedeli a se
stessi, al loro patnmoneo fano di gesty, battute che
tendono al proverbiale, con cattiverie troppo ¢si-
bite per essere vere, & buoni sentimenti molio so-
vragspostl per essere presi sul seno. Come di un
continuo gioco o nascondere le cose che dicono, e
perchit le fanno. Certo, quando ln smascheris
prende il sopravvento ¢ uno si fa Pupo (Anlonio
Albanese). ¢ I'altro Burattino {Yito) entriamo ve-
ramente inun teatro dalle meraviglie, e pensiamao,
conun po’ di ampianto, agl spettacoli che questi
due straordineri attori potrebbern insieme inven-
are, Giuseppe Lioni

Perversioni sessuali
con varianti divertenti

L'ESIBIZIONISTA, testo (nzzante) e regia di
Lina Wertmilller, Musiche di Greco D" Angid.
Scene (elaboraie) ¢ costumi di Enrico Job. Con
Luca De Filippo (impeccabile), Athina Cenci (in-
sospetiabile peccatrice di gustoy, Mano Scarpetta
(gustosa parodia di un principe della psicanalisi},
Giuligna Calandra, Eleonora Vanni, Luiga Ama-
tucci. Clelia Piscitello ¢ Mariano I} Amore.
Procd. Compagmia Ane della Commedia

Oscar Pettolini, ragioniere di mezza et tullo casa
¢ lavoro, nspettabile inguiline di un condominio
gualungue. Gemma Leoneiti, irreprensibile inse-
gnante ilibata, ormai giunta alla metd ¢ olire del
cammino delia sua vita, A dirla cosl, sembrerch-
be una coppia anonima, magan quella stessa che
abita sul nostro pianerottolo: lei decisa fino al k-
mite dell”ostinazione, lui pit pavido ¢ moraio,
Tanto pitt che in questo edificio comune potrebbe
anche alloggiare il dottor Alvaro Cinguetti: un
!imgn];m: FN:FWHER_H 1, LLD'.‘M.U. .‘-'i(."llﬁlllﬂ.‘l'l'lt men
anonimo degli altn due non fosse altro per quella
targhetta d"ottone che recita a chiare lettere «psi-
coanalista specializzato in psicopatie sessualis,

Tre invenziom di wito rispetto ad opera della re-
gista Lina Werimilller passaia dallo schermo ci-
nematografico al palcoscenico. Individuato un te-
ma di fondo, quello delle perversioni sessuali, di-
pinti i tre personaggi con gualche concessione al-
la commedia di caratteri, la Wertmiiller ha



escogitato una pidce divenente e lronkca perfena

mente confezionata @ tale da radere al suolo gual-
siasi pruderie pseudo-borghese.

Perché, a dirla g, Oscar Pettolini ¢ Gemma
Leonein qualche scheletro nell"armadio ce 1" han-
no ¢ccome: 1l Pettoling & per 'appunto «1"esibi-
zionistar del Gtolo, spinto a frequentare i viali al-
berati del parco e all"occasione giusta pronto o
mostrare le proprie nuditd a massaie pettorie o
signore in talleur. 11 Pettolini & ovviamente cauto
e guardingo anche perché a casa sua non vive so-
lo, bensi con una madre onnipresente ¢ somiona,
dedita ai ferm e al Acordo della becnamma man

to=-Generale. Tuto insomma procede di gran car-
riera, Pettolini periodicamente si apre I'imper-
meabile che & 1 indumento-principe per le incur-
sioni in podturng (estlarante la scena della vest-
rione, degna della grande tradizione mimica
napoletana), altrettanto periodicaments tenta se-
dute risolutive con il dirimpettaio psicoanalistg
fino a quando non incontra la Leanctti. Prima vit-
tima, poi mattatrice perché la morigerata inse-
gnante di mezza etd capisce iImprovvisamente che
la sua vera vocazione & tutt altra da quella fino ad
ora assecondata e che la sua vera natura & quella
del voyeur. Da allora il Pentoling non £ pii vita ed
& costredio ad sccettare una collaborazione forza-
A quanto comica.

Meno disimpegnato di quanto appaii, Lesibizio-
fiista pesca a piens mani nel repertorio degli amo

ri impossibili, condisce la vicenda con ampie po-
wom di humoor e miscela il tutto grazie a mirabi-
li attori veramente in stato di grazia. La lezione?
[.il'l;l. \-I:L'L'h'-l.'l. COME il mondo: --:'|‘5||,1irL:- LETRT4] fu ii
monacos. Ln sechio di nguardo anche all"imbel-
le madre del protagonista. Silvia Mastagni

Vita e dolori di Pilla
in fuga da Recanati

TUTTADITUTTI, daghi scritti di Paolina Leo-
pardi. Adattamento (filologico) ¢ regia (melo-
dramma) di Roberto Marafamte, Costum di Ste-
fania Cempint. Consulenza musicale di Aldo
Passerini. Con Rosena Martellini (intensa e vi-
brante) ¢ Luigi Morets. Prod. La Bilancia.

Torma sulle scene - stavolta da protagonista asso-
luta — Paolina Leopardi. Dopo Giacome, if pre-
PorEnle - in cui Manfridi le affidava 'intero se-
condo atto, inierpreiato da una indimenticabile
Elisabetta Pozzi che, teneramente in ansia per suo
fratello, incontrava ka serva Lucilla - ora la terzo
genita di casa Leopardi viene invece ritratia, in
una soma di partitura musicale pit che un mono-
logo, quale eroina del suo tempo, nella miseria
della sua solituding, nella sue aspirazioni ¢ nei
suol dolon. Un personaggio straordinario guello
di Pilla - come la chiamava Giacomo - o Tutiadi
tutti, come la chinmava il padre Monaldo, che
merita di certo approfondimento da parte degli
studiosi.

Inutile ribadire che o compagna di giochi e di
studi nonché collaboratrice del poeta: tradunirice,
copisia e lettrice per Gizcomo costretio all“inafti-
vitd oftalmica, Vale di piis ricordare le quasi quat-
tromila lettere che restano di lei. «Colta e fortes
come la definiva Giacomo, alludendo alle sue ca-
pacith intellettuali = e sofferente anche bel per una
deformita fisica che la accomuniava al fratello, fu
una personalita generosa, anelante alla fuga da
Recanati. fuga che non le riuscird mai s¢ non alla
fine dell esistenza, dopo la morte della madre da
Ui era praticamente soggingata.

Ed & proprio da questo momento che inizia la nir-
razione dello spetiacolo, aliestity con cura da Ma-
rafante, che non aggiunge nulla agli scritti auto-
grafi di Paolina {lettere sopratiutto, citazioni e ap
punti) & sceglie la chiave del melodramma per in-
scenare la sofferenza delle donna. Pacling (una
convincente, intrepidn ¢ vibrante Rosetta Martel-
lini) comineia a npercorrere le miserevoli appe
della sua vita, in un flusso joyeessiano di memo-
rie ed immaging, dal leto di mone, dope quella
passeggiata nella pioggin (decisione o casoT) che
per la salute cagionevole le sard fatale. Valeria
Pamicocia

GARBOLI TRADUTTORE. DE CAPITANI REGISTA

L’ Amleto teppista dell’Elfo
gioca a pallone coi teschi
UGO RONFANI

AMLETO. i William Shakespeare (1564-1616), Traduzione (ragguardevole) di Cesare Gar-
boli. Regia (vigorosa, aggressiva, diseguale) di Elio De Capitani, Seene {(impianto a trasforma-
zione di ponti levatod, camminamenti, graticei ) di Carlo Sala, Costumi (nendici, primitivi, ma-
terici) di Andrea Taddei. Musiche {ndondanze melodrammatiche € barbariche ) di Alessandro
Midi. Luci (bene) di Nando Frigerio. Con Ferdinandoe Brunl (Amleto vimlisico, incostanie,
beffardoe) e, fra ghi altri. con prestaziom discguali, Giancarlo War, Tda Marninelli, Pia Lancioni,
Luciano Scarpa, Francesco Acguaroli, Gabriele Calindri, Fabiano Fanting, Stefano Armati.
Prod, Teatridithalia,

La storia infinita di Amleto continua; ¢ continua con due riproposte & diverso grado provocato-
rie. di Georges Lavaudant a Parigi ¢ di De Capitani a Milano, Ambizioso, di ampic impegno
produttive ma povero di quell umili analitica e di quella coerenza interpretativa che, a miopa

rere, sono indispensabili quando i 81 accosta a Shakespeare, 1"allestimento italano, con cui il
nucleo storico dell’ Elfo vorrebbe attestare, presuma, la sua seth adultas, Mentre deve ancorn
libserarsi, sempre amio parere, di cerio gusto per le provocazion find a € stesse, di un penchant
per le citaziont avanguardistiche avulse dal progetto, per ln tentazione di wsare i testi anziché
mettersi al loro servizio. Siamo in presenza di una comunita teatrale, oggi fusa in Teatriditha-
lin. fortemente convinta di quello che fa, anche troppo se al confronto di sodalizi analoghi (pen-
s0 ai Magazzini, penso al gruppo di Corsetti o al Teatro Parma ultima versione ) crede di supe-
rare il lavoro di approfondimento ¢ di ricerca con spinte tra il vitalistico il vellcitanin,

Mi scuso per lu premessa, che considerave wutlavia necessani, e vengo al dunque. Quesio Am-
fete usa la presiosa traduzions di Garboli (su e aveva gid lavorate Carfo Cecchi a Spoleta),
che senza arcaismi si rifa all’in folio del 1623, Ma in questa versione il progetto della vendeta
si decompone. Amleto viene come risucchiato dagli eventi; e qui si pone un prineo rilievo: non
b trovato, nell”allestimento, una consequenzialith di sviluppo in guesto senso, insomma una
aderenza alla logica comportamentale di Tondo

C'¢ poi da chiedere conto di profondi, per non dire rovinosi, squilibri stilistici. Dopo un esor

dio tenebroso, «goticos, con effetti non privi di suggestioni (non fosse per |"eccesso di nebbie
artificiali e di fragori pescati nel repertorio operistico dell"Est), ecco un brusco passaggio
all’espressionismo in grottesco in virta del guale Rosencraniz e Guildenstern (il Fantni e il Ca-
lindr jr_j diventano manonette; ecco le buffonerie conigianezche di un Polonio padre-padrone
(ma I"Nari, in fondo, resta il pil scespinanc degli interpreti insieme a una lda Marinelli, Regi-
na perd singessatas nells tradizione ), ecco ancora squarct di mansera che sembrano rinviang
agli Amlet delle scene dell’Otocento ¢, a contrasto, in una equivoca frammistione i evenn
barbarici di stampo elisabettiano ¢ di inferni famigliari da teatro borghese, una dinamica
dell”azione fraoperistica ¢ cinematografica, la divagasione orientalegginnte della recita dei co-
mici, 12 ripresa -mutcrwllpi peer personagel come il Re, Laerte, Claudio ¢ Ofeliz (di freschi tre-
mori utavia, questa. nell’interpretazione di Pia Lanciotti). Quanto al Bruni, io ho ammirato
I'impeto e la passione con cui ha affromtato il meolo; salvo che il disegno registico gl ha impo-
sto un Amleto trascorrente da nibellismi adolescenziali & trasgressioni weppistiche, come il gio-
care a pallone oo weschi al cimitero, da provocazion esibite (la masturbasions davani al pade
di Ofelia) a tormentond esistenzial cul alla fine soccombe. L insieme ha catiurato il favore de-
‘l‘_:]:i spettatori. per lo sforso prm!;|ll|xqj lhl.pi{*g;lln &, foree, anche et le spoese contraddizioni
dell"allestimento; € se con opportuni aggiustamenti questo Amleto pas-comme-les-autnes si ir-
robusiicd, ne saremo lieg, O
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Il erudele destino
del genio Beethoven

BEETHOVEN. tratto dai quaderni di conversa-
#ione del musicista di Glaveo Maun, anche inten-
sointerprete. Allestimento scenico ¢ costumi (ef-
ficace sobrietd) di Emanuele Luzzati e Ruggero
Peruzzi. Con Donatello Falchi (girandola di ruoli
di contorna). Vincenzo Bocoarelli (1l mipote
Karl, dai giovanili slanci) e Roberio Ruggeri (il
bambino dei giomi dell agonia). Prod. Compa-
gnita Maun ¢ Comunale di Treviso,

Storia quotidiana di un genio solitario e mndagio,
affaimato di amore & & murato in una crudele sor-
dith. Slanci ed egoismi, conti della spesa e tor-
menti in uno spettacolo che Glaveo Maun - con-
scio di una fisica rassomiglianza con il grande
compositore 1edesco — si-ern cucito addosso nel
*74, consigliato da Franco Enriquez. ¢ che ha -
preso vent' anni dopo, in una dedizione acourata ¢
matura. La particolania dello spettacolo & che
non si tratta di una biografia di tipo radizionale. [
137 squiscerni di conversaziones che servivano
al musicista per superare il muro della sorditd
guando riceveva del visitator, ¢ sui quali annoia-
va anche fuggevoli pensien e pii frequentemente
appunii per quotidiane incombenze (questi qua-
demi - che 1o scenografo ha accatastato frail let-
tex, il pignofone ¢ altri strumenti — erandae in ongi-
ne pitt di 400, ma il segretario Schindler §i ha per
la pin parte distrutti, ritenendoli insignificanti,
Fm]ﬂiﬂ:rmnl: compromettenti o & lui sfavorevo-
I}, Forniscono schegpe di una vita agra, alle prese
con difficoltd economiche ¢ dissapori: duncue
ben poco — fortunatamente — di agiografico, o di
retoncamente celebrativo,

Lo spettacolo cominecia con la diagnosi post mor-
tem (cirrosi epatica) ¢ con Minventario del magn
beni. 51 conclude con le scene dolorose dell’ago-
nia, confortata dalla presenza Jdi un bambine; in
mez0, i giomi amari o disperati, mramente aper-
ti alla speranza, del genio tormentato, & i fantasmi
di quanti lo avevano frequentato: ruoli ricopert
con apprezzabile versatilita da Donatello Falchi,
che & il segretario o il medico curunte di wrmno, i
nodaio, il fratello, un musicista, un giomalista ¢
via dicendo. Assiduz anche la presenza del nipote
Karl { Vincenro Bocciarelli, giovanilmente impe-
oso & sincens, una recente rivelazione del Pre
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mio alla Vocazione di Montegrotto Terme), del
quale Beethoven aveva ottenuto la tutela, e al
guale era fortemente affezionato,

E con sincerit profonda, alla fre coinvolgente,
chve Misun o1 restitisce nella sua tormentata uma-
nitd il genio delle Nove Sinfonie, con le sue impa=
rienze ¢ le sue collere, 1 suol umori ipocondriaci ¢
i suoi abbandoni fanciulleschi, i suoi vagobon-
dagei da una casa all’alira ¢ le sue orpogliose -
volte contro le incomprensiom dei contempora-
nei. Bisogna vederlo compaorre lo sua musica im

mortale cantando ad alta voce ¢ battendo il tempo
coi piedi, accanto al pianofore scordato e ormai
inufile; o in preda ad astratts furon mentre lancia
con la lavagna i suod messagg d amore ¢ di odio
al monda, a sua volta muto e sordo, per misurare
il valore di un'interpretazione generosa ¢ appas-
sionata, dal pubblico ginstamente molto applag-
dita. Uge Romfani

V. cerca lettera gemella
scopo felice unione con W.

LA MISTERIOSA SCOMPARSA DIW.. di Ste-
funo Benni. Regia (sottolinea adeguatamente il
testo) di Ruggero Cara. Scena di Faolo Baroni,
Progetto luci (in questo spettacolo tocca alle luci
il disegno degli ambienti) di Maurizio Viani. Con
{concentrata) Angela Finocchiaro, Prod, Agidi.

V. & una sorta di Gesi Bambino del 207 secolo.
Viene alla luce in sella a un triciclo rosso e al suo
passaggio tra le corsie della clinica gli infermi
riacquisiano la salute, i risth lornano o sorridere ¢
i disperati rittovano la gioia di vivere; la sola vi-
sione della piccola ha effento di una celeste fola-
ta di sperancea & i felicith. Entra in contatto con il
mondo esterno ¢ tac!, ke ¢ subito praticata la lobo-
tomia dell amma. La bambina miracolosa ha per-
s0 ogni potere, Diventa un adulto insignificante,
apaco, dipendente dul «Calmadons, un polentis-
simo tranquillante, e soggetta & impressionanti
shalzi di umore ¢ di opimone. Nanostante 1" in-
dubbio fallimento della sua vita, V. non & ancora
rasscgnata [l suo obicttivo & trovare un‘altra V. a
Cl GoCompagnarsi per formane una simmetnica e
perfetta W, Nonno Vilfredo, il fidanzato Voll-
muar, I'amica Vilma, il coniglio Valter ¢ il goru
Vitgender: 1n tuthl la povera V. s'illude d aver
trovato In metd che cercava ma, volontariamente
o no, finiscono sempre per lasciarla, Inibita da
messaggi antiteticl di ruspante egoismo e patetica
solidarieth smerciati dallo stracotto zuppone tele-
visivo, laconfusa V. resta sola, come tufti del re-
1o, i inventarsi delle regole morali che smetia-
oo di Tar parlare b coscienza. Perché non regalare
gli sei vecchi ai somali?, tanto per comineiare. «II
piacere di alcuni € il dolore di altr, e 1l dolone di
alcuni & il piacere di altrie, ¢ questa frase & cosl
crudamente vera che non ¢'¢ niente da ridere.
«lard la buonas, conclude V. in uno scatto di de-
cisione, ¢ fa a pezzi la poltrona-bicicletta-distri-
butore di «Calmacon: dai cui rottami risorge un
nuova, fiammante. miracoloso triciclo, Benni
chinde la storia con un confetto di ottimismo e ¢
cende la luce mella stanza delle potenzialith indi
viduali sopite. Angela Finoochiaro, grande, metie
4 sepno opni respiro, Purtroppo, perd, il cieco &
volgare pre-consenso della platea nschia di farla
diventare antipatica. Anna Ceravolo

La rivincita amara
di Isobel I'altruista

L'ESTASISEGRETA, di David Hare. Traduzio-
ne (efficace) di Connic Ricono. Regia (aventa,
mi spoco ingleses ) di Enmo Coltoni, Scene (me-
dioeri) di Sergio Tramonti, Costumi (decorosi) di
Sabrina Chioechio. Musiche (impressionismo un

po’ ovvio) di Antonio i Pofi. Con (wit bravi)
Giuliana De Sio, Monica Codena, Franco Castel-
lano, Paolo Triestino, Mariella Valentini ¢ Simo-
na Fermare, Prod. Mario Chiocchio.

L'estasi segreta & una gran bella commedia, ed
era giusto farla conoscere al pubblico italiano.
Piii di un abibe manufatto di in drammatergo, og-
g1 men che cinquantenne, di provato mesticre:
une commedia di conversazione capsce di sotti-
gliegse psicologiche, che a furia di situasioni mi-
nimaliste accumula un alto potenziale drammati-
coy, fino a darci uno spaccato molto interessante
della societd inglese della fu era Teaicher, con
scandagli nel profondo dei personaggi che in
qualche modo fanno pensare alle «radiografie
sceniches di Pinter ed umor satirici che discen-
dono per li rami da Shaw. Al centro del testo di
Hare ¢'& una figura femmanile destinala a soc-
combere, per naturale bontd, agli egoismi ed alle
ipocrisic dell’entourage famigliare, una Giovan-
nn d' Arco borghese che nella sconfinta celebra
una sua amarh viltoria,

Isobel, la protgonist, crede in certi tranguills
ideali, & capace di slanci di generositi, ¢ proprio
per questa su «diversitis ¢ chiamata a pagare il
prezzo degh errori. delle meschinerie e delle de
bolezze di guanti profinano del suwo limpido al-
truizma; la matrigna Katherine che, rimasta vedo-
va, ncade nella tentazione dell’alcool; la sorella
Mawrion, arido esponente del govermo conservato-
re per cui tutto & fredda, caleolata razionaliti; il
cognato Tom, imprenditore cristiano che confon-
de messaggio evangelico ¢ profitto capitalista, el
fidanzato Irwin, che la ricatta moralmente con la
sud debolezza. Presa nella tela di ragno di sordidi
interessi ¢ fulsi moralismi, sobel soccomberd, &
iragicamente, per mano di lrwin: ma & dalla sua
assenza che gl alin, dopo, misurerunno o loro
viioda, abbicta solimdine,

Commedia molto inglese, sulla mutazione antro-
pologica che ha caratterizzato 1l teatcherismo,
nell"allestimento italiano L estasi segreta perde
in gran pare le originarie connotazioni, viene co-
me svuotata purtroppo da una sorta di «spresa-
mentox etnico, dovuto sia alla poverty dell im-
pianto scenografico, macchinoso ma riduttivo,
che a evidentt sviste nell"asscgnazione dei rucli.
Quiesto non vuol dite pert che ghi attori — anche
quelli relativamente «fuori partes — non siano
hravi: la De Sio vive con sinceriti toccante la sor-




te di Isobel, di cud rende 1" aliernarsi di dolcezee ¢
di fiere determinazioni, ¢ il coraggio di vivere
contre la medioentd; il Castellano & un Irwin fra-
gile ¢ ostinato nel suo amore possessivo per [so-
bel: la Codena ha la durezea e la saccenteria del
personaggio di Marion; il Triestno presta a Tom
|"untuosith toruosa che gli conviene: e Yalenting
esprime sul regisiro forte le inguietudini ¢ le sre-
golatezze di Katherine ¢ la giovane Ferruro trat-
tegeia un profilo esatto di ragazza facile. UK.

I piceoli affari di cuore
delle donne di Ombretta Colli

DONNE IN AMORE, sette racconti teatrali con
cangoni di Alloisio, Colli ¢ Gaber, anche regista
(elegante, patinata wromia), Con Ombrettz Colli
sola in scena (comunicativa, simpatia, bravura),
Prod, Goigest.

Grazie ad Ombretta Colli, anzitutto, per averci
cantato in fine spettacolo M Pamore no. La vec-
chia e sempre giovane canzone di I Anzi e Gal-
dieri & legata, per noi che giovani non siama pidi,
a1 fotagrammi di quel film con Alida Valli e Car-
lo Minchi, Srasera niente di niove che raccontava
una lagrimevole storia d'amore al tempo in cul
Crmbretta non era nata e | ha cantata «all anticas,
con la sua bella voce sicura che sa concludere la
frase con sfumature nostalgiche, concedendosi
qualche variazione melodica che ha trascinato
all’applavso anche gli spettatori pid giovani.
CQuanto a me, ho cercato di tepermi dentro 1eco
della canzone, ¢ 1l ncordo di quel cinematografo
di periferia dove un giomo di guerra, studente af-
famato di pane e innamorato di Alida, avevo ve-
duto Srasera mienne df e,

Questa «operazione nostalgicas rigorosamente
privata mi ha imdotio a fare un procolo sogno, Co-
me sarchbe bello— mi son detio - se Chmbretta de-
cidesse un giorno di regalare a nod tutti, giovani e
meno giovani, un recital di canzoni d amore com-
me il-faut, senza orpelli & divaganon, ler sola in
scena con un bouguets di schansons des podiess
come ne hanno cantate in Francia Coatherine Sau-
vage, Anne Sylvestre o Jacqueline Francois, in-
terpreti di Mac Orlan ¢ Aragon, Prevent ¢ Ferré,
Aymé ¢ Queneau. Chi potrebbe farlo meglio di
lei, che aveva saputo commuoversi cantando
Brassens con la sua vooe schietta ma capace di in-
crinawre di tenerezze, brunita dal 1empo, scher-
mata dal pudore dell’ sutoironia?

Fine del sogno, parliamo dello spettacolo, Dewme
i amare & uno woman show composto da sette
brevi monologhi agrodole di cul sono protagoni-
ste donne come S& ne inconirano in una Milano
bene o quasi, un po” bambolone e un po” pantere,
con love stories accidentate, portate ad un femmi-
nismo allegrone come le sventate creature dise-
gnate, per intenderci, da Claire Bretecher, La spe-
dizione punifiva di una bimba contro I'amante di
papd al Manco della mamma sanda; una cenetta
erotica terminata male perché a lui. bloccato dal
pensiero dell’adulterio, va di traverso il menil; la
riconciliazione tenera-grottesca fra moglie e
amante del caro estinto a swom funerali; le confi-
denze ad una madre permissiva di una diciotienne
disinibita che 5’2 fatta metere incinta da un onco-
logo quadrigenano: il mal d'amore di una moglie
tradita ed abbandonata che si consola aprendo il
frigorifero; le disavventure di una donna di buona
voelonth che cerca di mettere pace fra due amiche
rivali in amore; le nozze di una mamma vedova
benedette da una figha perplessa: le vanie scenet-
1, divise da sipaneiu canorl, sono di guesta pasta.
Stereotipi ncavan dal wpicecolo mondo modermos
delle vestali della societh dei consumi: gquelle che
cantano le lodi di un «televisore grande come la
caza ¢ il mondo=, con lo zapping come emblema
della liberti.

Nom arriverd a dire che siamo alla satira di manie-
ra, al spensiers deboles, ma mi sia concesso di
considerare i testi inferion alle qualith recitative e
canone della interprete, che difai profonde gra-
zin, humour, ironis e gioconditd. Nella no man’s
land dello spettacolo, fra scena e video, il pubbli-
co applaude contento. Lge Ronfuni

IN SCENA A BRESCIA, REGIA DI SEQUI

Le passioni dell’aristocrazia
nei sotterranei dell’inconscio

UGO RONFANI

AMOSCA CIECA (GIROTONDO DELL AMORE), novita di Enrico Groppali, regia { magi-
strale) di Sandro Sequi. Scene e costumi (sfarzo barocco) di Giuseppe Crisolini Maluesta, Mu-
siche da Strawinsky. Luct (ottime) di Gigi Saccomandi. Con Anita Lavrenzi (splendida inter-
pretazione) ¢ (bravi, in aderenza al testo) Roberto Trifird, Monica Conii, Pino Censi, Bealrice
Faedi. Prod. Centro teatrale bresciano,

Capostipite delle «femmes des letres= europee, una delle fondarrici del gencre epistolure (for-
ma di giomalismo elitario antecedente all invenzione delle gazrette), Marie de Rabutin-Chan-
tal, marchesa di Sévigné, figurn fra le glone letierane della Francia del Seicento, ma non ha sol-
tanto estimatort, Kleber Haedens I"ha definita nella sua Stoma della letteratura francese «la da-
me Taine des letiress

Ha suscitato ironia e qualche surcasmo il quotidiano accamimentoe con cu dalla precoce vedo-
vanza, & 25 anni, ¢ fino alla morte, settantenne, nel 1696, scrisse dal suo castello dei Rochers, a
Vitré, e meno [requeniemente da Parigi, i potentt dell’epoca, il cardinale de Rewz, La Ro-
chefoucauld, M.me de La Fayette ¢, soprattutio, all adoratissima figlia Frangoise, contessa de
CGirignan, ritirata in Provenza al seguito del mariio governaore, La montagna di missive sollo
«cui ha sepolio Frangoise (alla quale poteva scrivere: «Viamo in modo cosi appassionato che ne
nascondoe una parte per non opprimervi... Credete che non bact di ttto cuore e vostre belle
guance ¢ il bel seno? Siete una reging...») & stata definita «idolaria paganas, «affetto ossessi-
vive & ha interessato gli psicanalisti.

Anche Enrico Groppali — awtore di quesio testo seritto per Anita Laurenzi, interprete superiati-
v — non ama il «monumento letterarios, dungue non ha inteso comporre una biografia, tano
meno una agiografia teatrale, bensi condurme un sgioco delle ipotesis {alla Borges, per inten-
derci, ma tenendo d"occhio altri modelli come Laclos, De Sade, Oscar Wilde nonche Georges
Bataille ¢ naturalmente Freud) intomo alle sfeenata passione materna delly marchesa,

[l nsuliato eceolo: un «proverbio drmmaticos - come si direbbe per De Musset = sui capricei
non sempre limpidi ¢ innocenti delle passiond, che sconfinando nei termitor del libertinaggio
dellepocy, determinando siluazioni limite dei sentimenti ¢ dei sensi, diventa una partita a mo-
sz creca nel giarding dell aristocrucia galante ma, anche, un cupo girotondo «gotico= nel sot-
terranei dell’inconscio. Siamo, parafrasando Sade, all’=ecriture dans le boudoirs; e poiché ho
scrilto sgirotondos pensale pure o uno Schmieler che descriva une rends & amore, quanto mai
complicata e bislacca, non nella Vienna imperiale ma in un castello secentesco dell He-e1-Vi-
line,

Immaginiameo - ci propone Groppili — che nella sua vedovanza austera M.me de Sévigné 51 fos-
s messa a vivere attraverso b figlia. come un suo doppio. Immaginiamo che dietro | astrazio-
ne dell* amor materno ci fosse — ipotes pill romanzesca, ma non impossibile — un amore proibi-
1o per il genero, 1'inguisto ed inguictante conte di Grignan. E immaginiamo ancora che fra co-
stul ¢ | suocera fosse stala consumata una lunga, peccaminosa relasione, esplosa in uno scan-
dalo famigliare, Immaginiamo... Alt: sin lo spetiatore o scoprire il seguito di questo gioco delle
ipoesi, complicato dalks morte misteriosa del manito della marchesa, spadaccing e aduliero, e
dal mole del worbido Bussy, conte di Rabutin. ]
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AILBIAIRUIGIEN ISTRESATH WAL
191914
Anfiteatro di Alba Fucens
Dal 18 al 27 luglio

La Comunita Montana Marsica 1 di Avezzano

in collaborazione con: ~ EAO di Alessandro Giglio
Il Gruppo di Roma
Festival Internazionale delle arti barocche

presentano:

18 luglio - ore 21 VITTORIO GASSMAN in:
«TUTTO E A CAPO»

con Sergio Meogrossi

21 luglio - ore 21 KATIA RICCIARELLI in concerto
«25 ANNI DI CARRIERA>»

27 luglio - ore 21 «LLO SPEZIALE» di J. Haydn
libretto di C. Goldoni
Regia di Anna Lezzi
Soprano: Annalisa Familiari
Tenore: Marco Catena
Baritono: Luca Ranieri
Orchestra da camera de «Il Gruppo di Roma»
Direttore: Stefano Mastrangelo

Informazioni e prenotazioni: 0863 /22143
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I novantanove modi
di incontrarsi in tram

ESERCIZ] DI STILE, di Raymond Queneau.
Traduzione (difficile felice confronta) di Mario
Moretti. Regia (un piccolo diamanie) di Jacques
Seiler. Musiche (lessuto spiritose) di Michel De-
roin. Con Gigi Angelillo, Ludovica Modugno,
Francesco Pannofino {eccellente triade). Prod.
L’ Albero Societd Teatrale,

Il tema & di assoluta banaliti: un ncostro all"in-
termo di un tram con un tipo dal collo lungo e un
cordino alla calota del cappello. Su guesta traccia
si costruisce un’opera dove 99 linguaggi si fletto-
no alla descnzione dells stessa faccenda.
Le vaniazioni s rincorrono frantumandosi, maolti-
plicandosi ¢ fondendosi come piccole onde 1'una
nell alirn, dando corpo ad un unico polimorfo tra-
stullo. Intorno al celebre diversissement di Que-
neau messo in scena dal regista-attore francese
Jacques Seiler, si destreggiono 8 meraviglia i tre
bravi aristi. Per decomporre il concetto-base in
atomi di imbecillity adoperano 1"elucubrazione
dell” intellettuale, la plguulr.'nu el matematico, la
pmfljs.h:u dei vecchieti, I° Lqum.,nfalJrl r.nagul;a-
1i, ingenuith, saccenteria, arroganza di personaggi
sempre diversi. Tutle le combinazioni con iina ra-
pidith da zapping si sgranano imesistibili imbel-
lettate dal colore depgli accenti dialenali, dallo
shrodolamento verbale, dal grondare dell "inurilith
perifrastiche. Te la mettono in musica fra tanghi,
maracas, cadenze gregoriane e alla Kurt Weil, fra
I.m: i cabaretistict e fulmini alla rocchetiar, So-
9 fasi che potrebbero dar uogo ad un moto
pq:rpcuw. perché ognuna ha L sus verith, Le tiene
insieme il surrenlismo @ la futile scemenz:, spessa
componente della vita. | tre atton, sorprendenti
per I agiliti e il brio, danno smalto allo straording-
rie mosgico di insensatezze e maliziosamente
suggeriscono che in fonde quel che conta non &
quel che 51 dice, ma come Io 51 dice. M.C

Quando I"autore-interprete
incarna dieci personaggi

FOSSE PIACIUTO AlL... CIELO, {commedia in
due atti per dieci personaggi: Premio Riccione
Arer 1991 ) di e con Maurizio Donadoni (sfida
vincente). Regia, luci ¢ allestimentoe di David
Haughton Brandon. Organizzazione Studio Ti di
Bologna, Prod. compagnia Trasporti Teatrali,

Allestita sopraliutio per provocazione (nonosian-
te sia nsuliata vincitrnce assoluta del Riccione
giurati hanno date ] contribute per la messainsce-
na ad un altro testo) questa divertente, crepuscao-
lre & realisticamente schiea commedia sui lec-
nici al seguito di una compagnia di gire, & non so-
ks un documento struggente di quel teatro che si
suole definire «all” antica italianas, ¢ che va
scomparendo, ma anche. in questo caso, la testi-
mxnianza che il teatro povero offre la possibilita
di mettere in evidenza le doti, quando ce ne sono,
di un aftore, La tenocia, la volonth ¢ 1'impegno di
Maurizio Donadoni, gil espressosi con talento
non solo sul paleoscenicd ma anche sui piccoli e
erandi schermi, ha fano si che lui stesso 51 sia ad-
dossato tutti e dieci i ruoli che aveva scritto per la
commedii. Risultawo esaltante: con segnah mini-
mi, ori un abito, ora un cappello ed ora uno stru-
mento, & con inflession dalettali e voct diverse,
I"autore-interprete i trasforma in un giganie bu-
raltmaio che dialoga in un flesso continuo ¢ Fa ri-
vivere i moleplici personaggi. Alle musiche, alle
voci fuort scena, alle luct pensa il regista irlande-
se, assistente da lunga data di Lindsay Kemp,
Sorpresa romana: alla fine della commedia i per-
SONAZET COMPalona non pid evocall ma in cime
ed ossq, sul paicoscenico, Una citazions pirandel-
liana. grazie anche alla prestazione gratuita degli
amict di Donadoni ¢he, forse, hanno voluto testi-
moniargli la solidorieth contro il sistema testrale,
che prima assegna un premio ¢ poi lo ritire. Ma
come si diceva prima, questo weatro fuord dalle
profezioni @ meravigliosamente povero dimostra
alla lunga i essere vincente, Valeria Paniccia

La Proclemer e Albertazzi
di nuovo insieme per Brusati

UGO RONFANI

LA FASTIDIOSA (1963), di Franco Brusati. Regia (lucida, magistrale) di Mario Missiroli.
Scene e costumi {raffinatissimi) di Enrico Job. Musiche {misurate) di Paolo Terni. Corcografie
di Mara Ferri, Con Anna Proclemer ¢ Giorgio Alberinezi (autorith e bravarn nei rooli che fu-
rono di Eva Magni e Renzo Ricei), Siefano %Mnlnhmgn Paolo Calabresi, Stefania Barca, Cla-
ra Colosimo, Cesare Gelli ed Eliona Bosi (interpretaziont &i rilievo). Prod, Teatro di Roma.

Rudy, il marito libertino ¢ immature di La fastidiosd, alla domanda: «Ma lei vuol bene a sua
moglic?s risponde: «Son cosi solo..x. Piil avani, alls moghe «fastidiosamentes vigile dice:
wlo i amo sempre, Lidia, Sei ancora 1, To non ho mai cessato di smane guells mgnees che sei
stata... Solo che, con ghi anni, di wanto in @nte, quella ragazza ha cambiato nome. E per restarti
h:n.lelc ¢he 1 sono mancalo... o, Queste brevi citazioni restituiscono, penso, il imbro particola-
rissimo, divertente ¢ disperato, tenero e amaro, del teatro di Franco Brusat, il drammaturgo-ci-
neasta mancito un anno G, forse |unico nostro autere contemporaneo di respiro europeo. La
fustidiosa & 1 suo capolavoro, e la fedizione curata con acume ¢ sensibilitd da Missiroli am-
piamente fo dimostr. Tutto il festo & una dissertazione della ragione ¢ del cuore, lieve ¢ profon-
da. Il discorso degli fedifferenri di Moravia ripresa nell’ ltalia del boom economico in mareia
verso il 68, 1l teatro delle somili crudelh di ogni giomo, quelie di un Pinter, ma sotto lo smalwo
ironico di Shaw. La matinconia pensosa di Cechov: un dialogo secco, immediato, romo da im-
prevedibili dissonanze. precisissimo negli scandagli mteriors. E un rigore calvinista, ma di ne-
vrotici allarmi sotto le parvenze del divertissement.
Credo di aver detto perché la ripresa trent"anni dopo di La fastidiosa sia un evento da non man-
care, al di li degli aspetti mondani che hanno animate la prima al Nazionale: la coppia Alber-
tazzi-Proclemer ncostituita sulla scena ¢ la loro assunzione dei ruoli ch’eranc stati di Ricci e
della Magni (presente. con emozione, in sala). E se appens appena il testo qua e 1 divaga, la
commedia conserva intalta la sua capacith 4 rendere smarrimenti, solituding ¢ pletd del nosuro
VIVEIC.
Ecco dunque sdipanarsi — nel magmifico apparato scenico di Job, con fondal fotografic di Ve-
nezin ¢ di Roma di grigia, rarefatia bellezin — la vicendn di Lidia Laurino (la Proclemer). don-
na di coerenea ¢ reftitudine ma anche per questo ferma e possessiva, del manto Rudy {Alber-
tazzi) e del loro figlio Marco, estroverso faccendiere che, fra | male assortiii genitori, cerca pre-
cari equilibr (Santospago, in apparenza sicuro ina nevioticaments inguisto). La ricerca di un
happy end & ipocritamente borghese. Stella (alla quale la brava e seducente Stefania Barca da
accenti oecanti) dovrebbe sposare il fidanzato Tommaso (elog! incondizionat a Paclo Cala-
bresi per come rende 1a st passione amorosa) ma senza conlessare il fallo. Di questo si discu-
te, 1 un secondo atto pirandelliano nel quale compaiono La madre di Stella ¢ un generale ami-
co di famiglia (Clara Colosimo e Cesare Gelli, di un grottesco che mai sfora nella caricatura).
In una scena che & da sola un capolavoro Stella ¢ Tommaso si misurano perd con la veritd; lui
perdona ¢ vormebbe.... Ma I"happy end. cosi. & un frutto bacate; ¢ intanto 'wsurs dei sentimenti,
la stancherza di fingere logorano i, fino all’estrems, mortale stanchezza di Lidia, alla soli-
dine di Marco e degli aliri, Questo, lettor, & solo il contenitore di drammi comuni e profondi,
di un teatro di dolenti veritd che Anna Proclemer, Giorgio Albertazzi e ghi altri atton, con gssi
applauditissimi, esprimone restituendoci vivo Franco Brusati, la suu dimensione di poeta dﬂII!JE
SCena,
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Un Abramo pretenzioso
in scena all’ Ateneo

ABRAMO, di Mino Vianello. Regia (sierilmenie
ricercata) di Fabio D' Avino. Scenografia (pove-
ra) di Emanuela Amonini. Con Fabio D' Avino,
Maria Letizia Gorgia, Maurizio Luch, Giuseppe
Caleagno, Lilia Buogeo. Prod. Centro Teatro
Atenco, Roma.

Una vicenda archetipica ¢ universale che si attor-
ce sul filo di un'ansia di conoscenza a cul inevita-
bilmente si accompagna 1"ansia del dubbio, il
dramma della scelta ¢ soprattutto il conflitto
dell’vomo con se stesso e con Dio, Qruesto il sen-
s i Abrarme, il 1esto scritto da Mino Vianello,
che nel personaggio biblico vede il simbolo pin
alo e addiritiura 1 creatore della Stona, senza il
quale la nostra stessa culurn occidentale, profon-
damente segnata in ogni epoca compresa la no-
stra, da figh illustri del popolo elette, sarebbe di-
versa. Esplorato nei suod nisvolti umani, sociali e
politici, Abramo & al centro dungue dell’ allesi-
mento prodotio dal Centro Teatro Atenco
dell’ Universith La Sapienza di Roma, per la regia
del giovane Fabio D" Avino. Che denoncia fin
dall"inizio un'interessante ¢ promenente sensibi-
lith plastica, vanificata purtroppo nel corso dello
spettacolo daun preteso linguaggio sperimentale,
peraltro assai datato, inutilmente infarcito di cor-
pi strscianti, ringhi ¢ mugolii. Mentre la recita-
zione penalizza, sin pure per ragioni diverse, pub-
blico e aton con la sgradevolezza di spezzetta-
menti vocali, iterazion ¢ balbettis indubbiamente
aszni faticosi. Al cul interno risulta per contrasto
assal curato il traleggio attento della desolata
amarezza della stenle Sara ¢ del suo stupore o
tardiva maternits. Mentre 1'inserto filmico di
Marco Colibazzi rende con una certa sensibilit il
tormente di un sempre pi vecchio Abramo, che
lo sgomento spinge ad mvocare " ordine diving
del sacrificio del figlio come un terribile appigho
attraverso cub affermare 1'orrore su cul apre
["orizzonte della stona. Aggiungendosi anch’es-
w0 tuttavia a corollano un po’ semplicisticodi uno
spettacolo irimedizhilmente notoso e appesanti-
tor challe lungagging di un linguaggio serilmente
pretenziosa ¢ vieoto di ogni significante essenaia-
liti. Antorella Melilli
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Le favole ingarbugliate
di una svagata cantastorie

PEEK-A-BOO!, ovvero Seinlla ¢ passe, di e con
Silvana De Santis (simpaticamente eclettica ¢
brava} e con Mimma Mercuno (divertente punti-
gliosith) ¢ [enazio Baglio (gustosamente enfatico
e svagato). Regia (piena di verve) di Enrico Ma-
rig Lamanna, Scenografia (ironicamente fiabe-
sca) di Lino Cavallo, Prod. Compagnia Glaveo
Mauri,

Gili oochn giodosi, il sormiso accattivante ¢ la figu-
ra rotondetta, Silvana De Santis & una cantnstorie
un pe” svagata, solarmente sospesa fra la festosith
di un colorate Medioriente e la succulente cama

litd di un"irricucibile vitalitd partenopea, appena
venata di zottile, atavica malinconia. E sopratiut-
1o feca di una fantasia che, o forza di raceontane
storie di principesse puntualmente appostate al
bivio della fiaba per incomtrare nel sancito epilo-
go del vissero felici & contentt un onnipresente
principe aerurro, finisce forse per fure un po’ di
confusione ira ke diverse trame. Sicché la storia di
Petrosinella o Cappucceiio Rosso procede a bal-
zellont verso 1l sue lieto fine, ra autentiche di-
menticanze ¢ ngarbughat iemporeggiamenti do-
vuli al tentativo della stessa cantastorie di intrufo-
larsi in quel monde incantato nella speranza di
realizzare un suo personale incontro con guel
principe ideale che la realti testardamente le ne-
ga, Suscitando, ma senza troppo badarc, be giuste
wre della protagonista della fiaba, indignata e scal-
pitante nel reclamare il suo diritto, € il disorienta-
o vagare del giovane azzurre plumato, distratto
dalla melodia della sua voce ¢ sfortunatamente
ignaro del suo odore di concretissima came e di
sudore.

Cosl, con una formula semplice che sa anch’essa
quisi di magia, Silvana De Samis escogita uno
spettacolo ||'|l;:||ig;.' fite ¢ brioso che, sulla fugacita
di uno Seinlla e passe, un mordi e fuggi citato nel
sottotitolo del suo Peek-a-boo!, con cui sbrigari-
vamente nsolve ogni difficolth. gustiosamenie in-
treccia i tentativi della camastorie di solcare i
mondo del sogno, le recriminazioni puntute della
principessa impaziente di offrire le sue trecee alla
romantica scatata del suo liberatore ¢ enfatica
insiprenia del giovane dagh occhi stralunan affis-
si al suo desting d'amore. Mentre poche sagome
di alberi dai rami contorti come difa suregate, ba-
stano ad evocare 1l bosco chioso degli incantesimi
che la tenera cantasione rissce o disserrare solo

per esseme ignominiosamenie scacciata, Poiché
alla fine la fivola, 5136, non pud caminare ¢ la Pe-
trosinella o Cenerentola che sia, gustosamente
impaziente ¢ puntuta nell'interpretazione di
Mimma Mercurio, incontreri vincente il principe
del sun destino, reso da Ignazio Baglio nell’ argu-
ta fissith di una sospensione trasognata, Mentre
Silvana De Santis, autentica amma dello spetia-
colo da lel sentto e diretto con divertente vivacitd
da Enrico Maria Lamanna, lende tra recitazione ¢
canto unasua smalizta simpatia d’artista eclettica
¢ brillante, capace di fondere nella gicia dell®in-
venzione la crudele emarginazione del sogno.
Antenella Melill

Simboli napoletani
con spaghettata finale

CORE (11 viaggio in cerca del Sud), di ¢ con Sil-
via Ricciardelli, con Maria Rosaria Ponzeta, {pa-
i meritodi bravur) ¢ Antonio Aluisi. Dirczione,
seene, luer, scelte musicab (colorite) di Lucio
Diana, Roberto Tarasco, Salvatore Tramacere
(cifra grottesca e Kitch). Prod. Koreja.

« Tanti saluti da Napoli. in aitesa del riscattos,
sembra dire la cartoling dell avtnice di Core, al
suo secondo viaggio nel Sud, affronto con luci-
da tristezza ¢ punte di rabbia. Il acores, ovvia-
mente & quello napoletano, sempre o stesso, 1 at-
tenuante, I antidoto, il lusciapassare troppo esibi-
to di una Mapoli, che questa volia non vuole pit
5587 UNG SIEreipo, una tavolozea folcloristica,
una macchietia indelebile del costume italiano e
per curarsi si inetta il viros

L approdo del viaggio avviene all"intermo di un
tinello con cucining contiguo, dove ristagnano
oscliori di pommarnla in cottura ¢ di corpi sccalda-
ti. Wi s1 aggirano uno madre vecchio stampo, ge-
mere Manurano, € la figlia che vuol far Iattrice.
Con accenii partenopel 1'una, e siculi 1"alira, siin-
vestono con toment di parole, alla presenza tanto
silenziosa quanto ingombrante di un womo dal
somiso di guappo e espressione da schiaffi. che
ogni tanto gira il sugo sul fuoco ¢ pon si annulla
nell ombra.

Mt dizscors) sconnesst che st inirecciano @ < an-
nullano in piccole esplosiont dai Gpici toni acuti,
si cavano schegge dei noti fai partenopei, me-
scolan con le vicende di casa, avvolte da un clau-
strofobico grigiore, frustracioni, lensioni, ¢ spe-
ranze sbriciolate. Ma quello che salva & il «cores
della citta, testimone fantazma dalla pancia mol-




le, che osserva ¢ sghignazza con indifferenza.
Con un gestodi e d"amore, offrendo agli
spettatort spunti di nflessione insieme al somiso,
gli interpren dal linguaggio allucinato ie scopro-
no ferite ¢ miseric, oltraggi e inerzie, Attrice fine
¢ sensibile, la Ricciardelli ha ideato uno spettaco-
lo pregnante, scomposto, irritante e irridente; un
collage volutamente sgangherato dove tulio &
conmato da un groliesco cattivo gusto mvaso da
superstizioni ¢ simboli: la vergine dal cuore a
puntaspilli, la pommarola, il tamburello, il ventre
gravido, Ma intanto il sugo si & consumato, In pa-
sta & pronta al dente, e tutto finira in una spaghet-
tata, a cui gli spenmon possono sfavorires. Mi-
rella Caveggia

Stenta a decollare
la nuova comicita

PAPAVERI & PAPERE: CANDIDO, di & con
Antonio Comacchione. Regia di Riccardo Pifer.
IL GALLO CANTO, di e con Peppe Lanzetta,
PARLAMI I AMORE MANU, di e con Luciana
Littizzeno. Regia di Michele Di Mauro.

Papaveri & papere, breve rassegna sulla nuova
comicith italiana, a cura der milanesi Teatro Linta
¢ Teatro Ciak che hanno selezionato tre volii ben
noti al pubblico televisivo: Comacchione (S fa
testa, Detective per una notte), Lanzetta (Samar-
canda), Littizzetto (Clefite lindo), avallando que-
sta scelia con la giustificazione che essi rientrano
nell®area comica non di pure intrattenimento, ma
i quella culturalmente pil impegnata.
Per primo, Cornacchione ha debuttato con Candi-
do, personaggio-simbolo che passando da Voltai-
re ¢ da Sciascia, identifica chiunque non sia in
grado di comprendere le dinamiche sociali e qua-
li siano i trucchi per barcamenarsi nel terreno
melmoso delle leggn non scritte. Agitatissimo
niell' attesa della telefonata di Francesca, la ragaz-
za del suo cuore a cui non si & ancora dichiarato, il
profagonista & raggiunto invece da una incredibi-
le e bizzarra chinmata: & il Presidente che &1 au-
twinvita a cena dai cittadini italiani prescelti per
conoscere da vicino i loro problemi e le loro
aspettative. 51 intavola, cosi, una prova generale
dell"incontro. durante la guale il nostro, ben con-
scia del privilegio di un colloguio diretto con
Iistituzione, sguaina le sue opinioni in materia di
sovrappopalazione, ecologia, fede, infervoran-
dosi con il suo interlocutore immaginato ¢ inesi-
stente a un punto tmle che, quando finalmente lo
donna dei suni sogni 1o cerca, sempre via cavo,
egli la liguida con sgarbo perché troppo preso dal
su0 autistico monologo. Questa epopea telefoni-
ca, ben articolata nella sua costruzione narrativa e
recitata secondo sincerith, alza il velo su una mo-
rale che indica quale sia il popolo dei perdenti. 11
popolo.
1l gallo cantd di Peppe Lanzetts si aggiudica la
palma di spettacolo ta i pib squallidi della stagio-
ne_ Alterna momenti che vorrebbero essere comi=
ci a poesie ¢ canzoni che hanno 1] sapore retorico
de! moralismo inutile ¢ banale. E un’insensata e
sterile professione di fede, Che 1a plates sia d"ac
cordo, lo s <a da prima che si spengano le luct.
Well'insieme il lavoro & disorganico ¢ impreciso
oltre miswra, non sufficientemente limato né pro-
vato, ¢ Lanzeita strappa risate a stenio, abbozza
tematiche interessanti ma le abbandona subito,
mentre il pubblico ne attende lo sviluppo ¢, tal-
volla, scade in una volganth verbale ¢ gestuale
che non assume alirs valenza che il disgusto,
Luciana Littizzetto ¢ sei scatole in scena per uno
spettacolo che, se non & originale, almeno & diver-
tentissiong, Porlami o 'amaore Mani & una carmel-
lata su sei figure femminili, una seccessione di
monaloghi esilaranti. L' acuta indagine sulle sin-
gole parlate ¢ Iindiscutibile interpretazione
dell”atrice riescono a calare lo spetatore nella
storia ironizeata, ma non completamente fantasti-
ea, dei personaggi cosl presenti. anzi, nells folla
delle facce quotidiane. Mitica Sabbri (gia Cieliro
linda), adolescente di periferia, che, dati i suoi
guaj, ¢l stupisce della sua allegria. e ce la fa invi-
iare. Anna Ceravolo

CONTINUA L’AVVENTURA EURIPIDEA DI CASTRI

Una beghina e due clowns
in fuga dalla Tauride

PAOLO LUCCHESINI

IFIGENLA, IN TAURIDE., di Euripide. Regia ([(rizzante, ironica, circense: la migliore della
stagione) di Massimo Castri. Scene (solari. ricordaro La cifta mora) di Mavrizio Bald, Musi-
che di Arturo Annecchino. Con Annamaria Guarniert (giovanile, brillante), Grulio Scarpati (in
gamba), Tullio Sorrenting (vivacissimo). Antonio Latella, Franco Mezzera e Paola Della Pa-
squa. Prod. Teatre Swabile dell*Umbria.

Castril procede imperterrito nella rivisitazione dell immenso, inguietante cosmo euripideo,
sondate, per la prima volta quatino anni fa, insieme con un gruppo di giovani attori selezionat
ril Progetto Euripide della Costa Ovest, seppe rappresentare, in diversi spaei teatrali o simi-
i, un trittice che comprendeva Elertra, Ifigenia in Turide e Oreste. Ora il maestmo, passato ol
Teatro Stabile dell’ Umbria, ha voluto, in compagnia di ecoellenti professionisti, approfondir-
ne il cavernoso abisso psicologico. La prima tappa spoletina, Eferrra, & s1010 un Successo ecce-
wionale: secondo noi, lo spettacolo pin bello della stagione, intelligente. affascinunte, ngoroso.
: vero, Castri potrebbe rileggere Euripide all' infinito, cercando elementi sconcertanti, impe-
netrabili, oscuri, ben diversi di fronte afle nitide, perfette opere di Eschilo ¢ Sofocle. Le trage-
die del giovane poeta erano — e sono ancora — di una modernith incandescente, vergognosa-
mente libertaria che turbava 1'intelligenza ateniese. Se atragedia i Eschilo consiste nel fatale
rapporto di casualitd fra le colpe de padn e la punizione dei figh, e quella di Sofocle nella su-
blime rappresentazions di caratieri sovrumani che non si picgano davanti ai dolori o ai doveri
della vita, Ia ragicith euripidea 5" illumina nelli tenera raffigurazione di anime debaoli, il cul fa-
to propina un infausto destino, Quindi, la pesizione di Euripide & diversa, rispetto ai due vecchi
tragedi; non si perita di shbandierare il suo mziopalismo ateo, imeligioso. Basterebbero pochi
versi dell” fppolite per capire qual & 1a sua religiosith: «Certo il pensiero degli dei, quando si in-
sinua nell’anima, mi toglie ogni pena; ma pur nascondendo scgreta speranza in une intellin-
genza divina, vengo meno alla vista dei casi e delle azion: degli vomini: vicenda succede a vi-
cenda ¢ la vita degli vomini muta continuamente in balia di un eterno capriecios.
Owvio che Castr si sentisse in sintonia con Euripide, da laico a laico, rappresentando per 1a se-
conda volta ffigenia in Tauride, ragedia anomala con agnizione e fuga, Quasi identica a quel-
la della edizione della Costa Ovest La lettura proposta al Morlacchi con ' aggiunta della presen-
za del re Toante. L'interpretazione ¢ quasi divina, frizzante, ironica, circense, da vanctd: fra
Beckett e i fratelli De Rege (la coppia comica Chreste-Filade) e apparizione sguaist del pae-
zariello napoletano tutto fare, mandriano e messo di una specie di Bokassa (Toantc),
IMa la reale novits del dramma si deve al regista che ha capovolio totalmente la figura di Ifige-
nia che, da vestale del tempio di Atena {che & in rovina), diventa una trizte, ridicola, isterica be-
ghinu tutta ac:qlu.u. santa e aspersorio, gisculatorie in latino, un ex voto sul cuore, presa dal culto
della statua della Madonna nera di Crestochowa: un’atipica, curiosa commistione di antichi ri-
ti greci ¢ funziom cnstiane, Nienie di blasfemo.
Castri ha voluto forzare loni. atteggiamenti, caratienzzazioni, manipolando il iesto con garbo ¢
stracrdinaria sicurezza, scoprendo in una baruta, un gesto, una parcla, un’silusione, magici
nuovi significati, Lavoro finissime, con qualche piccolo neo; le rare, vere scene tragiche non
sono all’altezza dell’intera pigce.
Lo spettacolo & di un’elegante comicitd, recitato alla grande da una Annamaria Guamien che
ha pitturate una igenio stanca della solitudine, ancora grovanile, che parla ¢ straparla, che du-
ra fatica per riconoscere il fratello minore Oreste: una suora di clausura con un candido abito
del primo Movecento. O
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Nerone: ultime ore di vita
al cospetto della coscienza

LA MORTE DI NERONE, di Félicien Marceau.
Traduzione di Ugo Ronfani. Regia di Gino Fiore
{anche interprete). Scene di Ubaldo Di Vito,

La morie di Nerone, atto umico di Félicien Mar-
geau per la prima volta proposto in Dulia, ha tro-
vato nell’eclemico Gino Fiore un coraggioso -
terprete che ha senza dubbio vinto una scommaes-
£3 CON S¢ RI8SS0,

Il sarcasmo introspenivo dell imperatore bracca-
toy, finalmente uomo allo specchio, nel punto cul-
minante delln sun esistenza, al cospetto della sua
cosciensa ¢ per nulle incline a pietismi di manic-
ra. & di straordinaria efficacia artistica ¢ di im-
pressionante amtualith, La préce & parsa tradotta
{Ugo Ronfani & conoscitore ed operatore teatrale
di antico pelo ¢ finissimo gusta) in modo egregio,
attento alle minime nieances espressive. Allusive
sfumature fra morale e politica - oggi purtroppo
ben note - sono sfaceettate & scolpite, come anche
cerie riflessioni sul conveniente ¢ il necessario, e
sul mule perpetrato a scapito di quel che pure abi-
ialmente i ritiene lecito, IV altronde, sostiene
Merone, stabilendo un suo discutibile — ma non
peregring —teorema filosofico, ssono tutth pupaz-
Zi quelli che spaventano 'uomo: il bene e il male,
il sublime ¢ il basso, o spinito ¢ la cames.,
Lamaschera che Gino Frore di del personaggio &
quella di un vomo con le sue nevrosi, con Be fisi-
me che il peso del potere hanno acuito ed esaspe-
rato, in conflitio con se stesso, nel wrbamento
dell"animo che, interrogandosi sui valor dari alla
wila, non trova che amare risposte. L' attore si &
calato nel morente Nerone con estrema vitalit,
dandost interamente come s un alfer cpo fosse
quel moritwro stanco di vivers male.

La messa in scena ¢ contemporancamente testi-
monianza ed evocarione: fra letiura storica (mi-
surata anche nelle scelte scenografiche; nella li-
neare, parlante scena allestita da Ubaldo Di Vite)
& partecipazione umana (controllata perd sia co-
me aitore che come regista), Fiore, ari-direcior di
se stesso, ha proposto una sconféssione pubblica
di emozioni, quelle che fanno vivere, anche alle
coscienze pitt frigide, il dono della wa prodiga-
litée {per ricordare un precedente giudizio cspres-
sovida Guido Ruggiero).
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Imtensa nel contenuti drammatici e nelle spigolo-
sith testuali, La maorte di Nerone & particolarmen-
te toccante nel finale, giocato suil contenun mord-
I8 che 1l protagonista mette alla berlina (come se —
perfezionismo storicistico! = ¢i fosse una supervi-
siome senecana alla regia), Nerone non riesce ad
evitare di esibirsi, e a compiacersene, grotlesco ¢
velleitanio, anche in punto di morte, E Fiore |"as-
saconda, prodigo di espressivith e incurante delio
sforzo interpretativo, instancabile maschera mi-
meticiL.

Ma ¢ morto davvero, Nerone? Nel fNinale, felice
intuizione di regia. Fiore fa spegnere le luci al
momento di pronunciare, col pugnale in mano,
"ultima batieta, ¢ lasciando quindi il dubbio che
MWerone davvero compia il gesto irreparabile...
Mon & solo una trovata di scena. quanto una ne-
cessith umana, il cesello pit che il suggello posto
all* interpreiazione: non si pud weciders un perso-
naggio cosi, dopo avergli dato da vivere 'ultima
ora di vita come fosse una sintesi dell esistere
wimane. Ciuseppe Napolitane

Arlecchino malinconico
tra lazzi del varieta

L'ANELLO MAGICO, di Eduardo Rescigno, da
ureo scenario di Carlo Goldoni. Regia(riccadi in-
tuiziomi ) di Silvano Piccardi. Scene (sull” astratto)
di Angelo Poli. Costumi (poco memaorabiliy di
Angelo Poli. Musica di Giovanna Busatta. Con
Marco Balki (un Arlecching molio pensicroso),
Giovanna Rossi, Alberto Mancioppi. Albeno Fa-
regna, Riccardo Pradella (un Pantalone inefTabi-
Ie) & Ruggero De Daninos (voce del Mago), Prod.
Teatre Filodrammatici, Milano.

L anello sard sicuramente magico ma non roppo
luccicante. L' operazione perd & inferessante o
perdomeno curiosa. In coda al Bicentenario gol-
doniano, anzi gid superato il traguardo, ecco la
milanese Compagnia del Teatro Filodrammatici
{benemerita in passato di tante fehia rnesumao-
ni di commedie del Grande Avvocatoy ncordarsi
che Goldoni fu anche autore di un bel pacchetio di
seenan presto finito in polverosi archivi e biblio-
teche. Uno di questi ha per titolo: Lo Bogne Ma-
ghgue, In francese appunto, perché sentto durante
il nom tutto felice periodo del Nostro sulle nive
della Senna. Tradurlo in scena sic ef simpliciter

sarchbe stata cosa arzardosa. Edvardo Rescigno
ha pensato allora di adatiare il canovaccio ma an
che di nnforzardo di battute cercando di dargli
polpa. Operazione generosa ma che non sembra
aver approdato a grand risultati, Fors'anche per-
ché nulla di roppo sorprendente ¢™& nell"intrec
ciee. A meno che non si prenda per sorpresa il fat-
tor di vedere stravolte le antiche maschere. E una
in particolare: quella di Arlecchino,

In questo Anello magice, Arlecching non patisce
il Faume ma ha pur sempre seri problemi esisten-
ziali. Tanto che minaccia addirittura di suicidarsi,
Arlecchino & diventato mercante ma ora ¢ dispe-
ratoe smamito anche per 1"insana gelosia che glié
caduta addosso, Siamo perd nel territorio della
fiaba (o forse no, nel racconto filosofico) ed ecco
che grazie a un certo mago e ad un singolare anel-
lo che quest ghi consegny riesce a dimenticare il
sU0 passato e a riconguistare 1 identith e la felicith
perduta. Chissd, |"anello magico oggi potrebbe
essere la televisione,

Avallando | operazione, il regista Silvano Piccar-
di mi pare abbia fatto perno soprattutio su due
idee. La prima & stata quella di tentare di fare del
protagonista una sorta di piccolo eroe borghese
vicing al nostro tempo. E Marco Balbi assumen-
do il ruola ha assecondato fino in fondo 1" intui-
zione forse perd accentuande I"umeor malinconi-
co del personaggio. La seconda = anche per dor
vivacitd ol canovaccio — & stata quella di trasfor-
mare gli aliri personaggi in una sora di attorecoli
di vecchio varietd. Di qui continua ricerca di laz-
#, di gag, di scioccht tormentoni dentro a1 quali ci
casca anche il bravo Riccardo Pradella divenen-
dost {un ammiceo e un somiso) nel ruolo di Panta-
lone. Arlecchine allora imprigionato dal vec-
chio? Forse & solo un"ipotesi. Domenico Rigoiti

Lombardi trasformista
nell*Edipus di Testori

EDIPUS, di Giovann Testori. Regia (lucida e vi-
scerale) di Fedenico Tiezzi. Scene {essenciali) di
Pier Paolo Bisleri. Costumi (ricchi di efficaci ci-
tazioni) di Giovanna Buzzi, Luci (ironiche ¢ si-
gnificative) di Juray Saleri. Musiche (appropria-
tissime) 8 cura di Sandro Lombardi. Con (inimi-
tabile) Sandro Lombardi. Prod. Compagnia Tea-
trale | Magazzini, Firenze.

Forse inevitabile era | approdo alla lingua di Gio-
vanni Testori per 1 Magazzini che, nella loro ri-
scoperta della parola dalle origini dantesche alla
rinascita moderna (I"Adefchi di Manzoni), giun-
EOno qui a toceare 1a sua dissoluzione e insieme il
su0 rinnovamento nel barocchismo contaminato
di Testori. Ma al di la del discorso puramente lin-
guistico, anche la polenza dello sscandalos tesio-
riane 0on poleva non atirarne quest anisti, che
hanno precorso ogni svolta del Nuovo Teatro ita-
liano. Edipus, testo straprdinario per potenza lin-
guistica nella sua folle «smaccheronias tra dialet-
1o, lingua, francese ¢ quant’altro. si fa pidgin di
fine millenio ¢ specchio di cans valoriale filtrato
da un truce rovello cattolico, Tiezzi rilegge que-
800 1810 COn Ui cifra pamticolanssima & imprevi-
sta, assal lontana dalle messinscene lestoriane
con Franco Parenti, intrico di disperazione radi-
cale e sanguigna. Lombardi offre in questo spet-
tacolo una delle sue miglion prove d'attore, pa-
droneggiando una lingua lombardeggiante o lui,
toscamssime, mnto lontana: ¢ capace di trasfor-
marsi in guitto, in Edipo, Laio, straordinaria Gio-
casta, con irresistibile ironia, ma anche pathos,
ritmo vibrante. Fittissime ¢ mai gratuite le cita-
riomi ¢ le autocitaeioni, in questo lavoro di post-
moderna classicith: neon da Magaezini Crimina-
li, Totd, I'avanspeltacolo, Francis Bacon
nell'iconografia, I"avangiardia, Fellin, la tradi-
gione 51 soveappongono inun delirante ¢ cocrente
pot-pourti. Cosl il teatro, Ta vita con le sue lacera-



zioni, il Mito diventano gioco ¢ violenza, per
comporre un tassello del nueve percorso che i
Magazzini stanno ora seguendo con Iallestimen-
to di Porcile di Pier Paolo Pasolini, e Amlero di
William Shakespeare, a questo spentacolo agco-
munati dallo scandaghio che la Ragione compie
nell'ambito della Vistone. Laura Sicignano

it allegra e goliardica
la Lisistrata di Manfré

LISISTRATA, di Aristofane. Libero adatamen-
to di Walter Manfré, Regia (piglio giovanile, vita-
litit, cocessi di soluzioni emperaie dafl’ironia).
Scenogralia (elassica Grecia dh cartapesta) di
Barbara Zamiti, Costumi (caleidoscopici, biz-
rarri, paradossali) di Nunzia Conti. Musiche di
Roberta Magri. Con Giuseppina Dhi Martine ¢
quattordici interpreti (simpatici. chiassosi e in-
daffarati). Prod. Compagma Stabile Teatro Fre-
goli.

Walter Manfré si & unito alla campagna pacifista
di Aristolane e ha portato in scena con pigho go-
liardico ¢ un'allegria degna dei fumetti di Asterix
la sua versione, della vicenda di <cole che dissol-
ve gli eserciti=, Nella sua visione, di un kitch apo-
calittico, diventa un branco di cocorite, grottesca-
mente hardate, 1l gruppo di donne atenies: e spar-
Lane In SC10pere contugale per costringenc i mari-
L a mettere le armi a riposo. Sommamente ridicoli
anche gli uomini che finiscono col cedere e porre
fine alla lunga guerra: con coturni Wit uguali,
barbe posticce, varici in bella visia, sono percorsi
da una serpeggiante corrente di schizofrenia, si
muovono all’ unisono e, mal mimetizzate al loro
interng, custodiscono un gay o leggindrie.
Walter Manfré, che anche quando scherza crea
h():l.lzi.lfll'l'l mnteressantl oome L'I'I.II:HL'L CRAgCTATIONE,
sa trovare nel teatro del passato 1] segno det tempi
attuali. Se nell’ Atene democratica del V secolo s
potevano tratiare argomenti scabrosetti in modo
audace, oggi non sono cero al bandao le espres-
stont spregiudicate, tanto pit s accese dalla
schietterza ¢ mirate all’ecologia politica. Per le
seolaresche questo demenziale adanamento sard
una pacchia istruttiva. E pol, sembra suggenire il
regista, mon sarcbbe da prendere in seria conside-
razione Iindicazione delle donne, depositane di
antico domestico buonsenso, quali artefici di
cambiamenti? Mirella Cavegeia

MNon decolla il Werther
sdoppiato fra pagina e scena

WERTHER, da I dolori del giovane Werther di
Goethe. Adattamento teatrale (tecnica mista) di
Maria Mazzuca. Regia di Walter Mramor {anche
rigido, insicuro protagonista). Scena (suggestiva)
e costumi {mimetici) di Milli. Coreografie di Fla-
via Romano. Musiche classici ¢ brani originali di
Antonto Vemnuceio. Con Claudia Grimaz, Ric-
cardo Maranzana, Laura Antonelli (delicato dop-
pio simbolico danzante ) e Stefano Comelli. Prod.
A, Artisti Associati.

Diel vasto ¢ complesso percorso spirituale, per cui
I"eroe & vittima del tragico romanzo cpistolare
passa dall’amore illuso e deluso al suicidio, sulla
SCeNa resta troppo tenue traccia. L'idea originale
dello sdoppiamentod — allraverso continu Tash
back - tra i ricordi pil intimi e lirici e quelli deghi
incontri del protagonista con "amata Carlotta e il
rivale, prima fidanzato e pol marito, avrebbe po-
oo permettere una trasformazione efficace dalla
intensa pagina sentta. Ma la recitazione manca
del pathos necessario ¢ 1 profondi sentimenti non
trovano idoneo sostegno per essere sufficiente-
mente comunicati. | molteplici stati d'animo
giungono meglio agli speiaton atteaverso segni
scenich complementari: i lunghi tendaggi accen-
nati ¢ multicolori come le rose impresse per i di-
versi affer, il colpo di pistola iniziale e finale, il
tempo che rimane da vivere scandito come un
metronomo. Pericdicamente appare ¢ scompare
anche una soave danzatrice, ideale e incorporea
iconografia dell’ amata. Sandro M. Gaspareii

UNNUOVO TESTO DI SIMONETTA E SANDRI

Se I’aspirante romanziere
«ne ha mangiata troppa»

UGO RONFANI

NE HO MANGIATA TROPPA. di Umberto Simonetta ¢ Luca Sandri (anche registi ), Musiche
{anarco-mondance ) di Coorgio Gaber, Con Luca Sandn (conferma di un giovane talento). Prod
Teatral Milano,

Segnalo non da oggi il talento naturale di Luca Sandni, il suo modo di essere eleganic e spiglia-
tomiell " ares, affollata da guint, del weatro leggero (ma ha fatto anche Moliére, Goldoni, Svevo,
lomesco), la sua versatilivh (recitare, cantare & ballare) che dagli esordi alla fine degh anni Set-
tamta, accanto alla Colli, o Micheli ¢ alla Cernini sul palcoscenico del Gerolame, gli ha consen-
tito di indossare giolosamente i panni di decine di personaggi: e la sua capacits di comunicane
col pubblico per simpatia.

La novitd di Simonetta alla quale, informa la locanding, ha partecipato sia nella scrittura che
aclla messinecena, & la conferma di questo talento, faltos pio essenziale ¢ sicuro, omni esenle
da ostentazioni. Dico insomma che pochi giovani atton sono come lui sicuramente in orbila per
il vedettariato in questo settore, del teatro leggers, che invece, guanto ad applicarione @ fatiche.,
leggero nom €, Aggiungo ancora che, ki Sandri, mi prace la capacita di restare =attore di featros,
con i piedi ben piantati sulle tavole antiche del palcoscenico, senza mm dare 1" impressione di
essere un «emissariow del vareid televisivo,

Fine dellelogio, meritato e softoscritto da un pubblico che 1"ha molto applavsdito anche a scena
aperta. Lo spettacolo - allegro ¢ spagliato (difutt mette in scena un travet lombardo, Fobio An-
geletti che, aspirante alla glona letteraria con un romaneo nfutato da wie esabhshment edi-
toriale, da Rizzoli agh Editor Riunit, architetta un suscidio alla pistola, fullito, nel coso in cui
I"ultima risposta della catena sia negativa) — & pretesto per una dogzing, non 1 ho contati, di mo-
nologhi in parte orchestrati sul filo del telefono, o giocati sullo scambio dei personaggi. un an-
giolotio guardiano compreso,

I nostro genio incompreso medita sulla frase dell estreme congedo («Non file woppl pettego-
lezzie, come scrisse Pavese citando Majakovski). o « Perdonatemi, non lo fard ma pio?s), dia-
loga con Umberto ( Eco) comprimendo mitta la sw invidia per il successo di i nmowme della rosa,
5" inebria sognando di vincere |'accoppiata Strega-Campiello con apoteost finale al «Costanzo
Shows; metle a punto una strategia d assalio pér sfondare in Fininvest con una scosing esoli-
caw che lo porta a ballare in costume messicano, € via dicendo

Ma la telefonate dell ultima spiaggia, quella di un temuto direttore editoriabe, tarda a venine;
I"arrampicata letterana non riesce, il sogno di gloria resta tale, 1 premi vanno i un piice di scipi-
tissimi colleghi e allora...

I} finale = cechovianamente ssospesos — lo scopra lo spetatone; del resto tutta la stona di Fabio
Angeletti & volutamente una «incredibiles metafora sul svice impunie della scrittura, Dopo
I'espasizione degli astratti furori dell” Angeletii nella prima parte, il testo infila una serie di
skewches satiricn ¢ surreali dove ritroviame 1l miglior Simonetta, In sun comiciti dolceaman, le
sue provocazioni di costume: ed eceo I"ex rppresentante di commercio in lassativi finito a di
rigere | programmi televisivi di chi sapete, ecco la cancatura del primattore gay, cooo un Yia-
reggio-rock letterario ¢, di un sano risentimento, quellz canzone che Sandri — con 1a sua aria di
ragazzo sveglio, la sua vooe piena, be sue qualith imitative — canta sotto la neve, in veste di B zh—
ba Matale, per fustigare ln <bonti da esposiziones della bravagente. E qui ' entrano, efficaci
trascinanti, le musiche di Gaber; quella che dice «La satira & satura - & satura la satiras e | Lean-
zone-testamento dell” Angeletti all’ odiata-amana Milano. ]
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E un parassita sociale
il Don Juan secondo Brecht

DON JUAN, di Bertolt Brecht da Moligre. In lin-
gua francese. Regia (foga espressiva, scanzonala
e grotesca di Michel Belletante, Scene (efficace,
essenziale visione) di Philippe Hutinet, Costumi
(inventiva sciolta) di Carole Boissoner. Luci (so-
lan fino alla finale incandescenza) di Philippe
Hutinet ¢ Andrea Abbatangelo, Con Fabien Du-
puis {insolenie ¢ superba presenza), Nino D'In

trona (lenero e buffo Sganarello), Eva Dewel,
France Galameau (piccante malizia). Prod. Com-
pagnie Michel Belletante de Lyon e Gruppo della
Rocca.

In guesta riclaborzione brechtiana, dal taglio po-
FH'I-lil.I'L‘. nspeltosa del regstro sanrco scelto da
Moliére, I'incontembile cavaliere di Tirso da Mo-
lina, che ha «brio y corazdn en las carness, esalta-
to da Mozant ¢ umamnizzato dai romantici, viene
perfidamente stravolto, Privato di grandezza, dei
suoi voli verso mondi fantastici, liberi e meravi-
glivsi, non incamma arte ¢ la scienza della sedu-
FiOne, M3 appare un erolcomico pardssita soctale,
dalla concreta fisicita, manoveaore dell* ipocrisia
che o addalcisce, vizio odioso che diventa
virth nelle societh dove & profuso. Fra i personag-
£i dai contomi spessi, a tratti molto caleati, imom-
pono le atmosfere brechtiane, elegantemente
straccione, per foruna sengas immergere nel buio
I'azione, Lo spettacolo, per la magnifica ricchez-
#a verbale di due autori richieds un grande impe-
gno, che gli interpreti, un gruppo nel vero senso
della paroda, hanno profuse con generosith, M-
refla Caveggia

Se il suicidio arriva
con la «buonanotte»

BUONANOTTE MAMMA, di Marsha Norman.
Traduzione di Annabella Cerliani. Regin (dram-
maticamente tesa) di Walter Manfré. Scene e co-
stumi (funzionali) di Maria Alessandra Giuri.
Con lsa Bellini (dosatizsima dunilith) ¢ Anna Gu-
gini (assai intensa),

1l titolo, Buonaroerite mamma, poirebbe suggenire
una rassicurante, perfino idilliaca quiete familia-
re. Tanto pad forte giunge allora il contrasto con la
drammaticith del testo di Marsha Norman, Pre-
mio Pulizter 83, mitto incentrato attorno al mo-
miento finale di un rapporto madre-Nigha che. per
pudore, per vigliaccheria o per incapaciti genera-
Zzionake di comunicare, non si & aperto mai in un
dialogo reale. E, se questo finalmente avviene, &
solo per il raggelante annuncio della figha di vo-
lersi suicidare subite dopo aver spiegato alla shi-
gottita madre le ragioni di questa scelta estrema.
Che non nasce da un momento di fragilith emodi-
va bizognosa di aiuto, ma & anzi il nsultato, lun-
gamente meditato, di una analisi impictosa che
nel suicidio individua | "unico, autentico atto di li-
i, MNell ordinato interno i ung casa come tan-
te, 51 consuma cosi, entro il limite estremo di quel
saluto che prelude alla chiusura del giomeo, lo
strappo, annunciato ¢ teso sul filo delle parole, di
una anonima tragedia, annidata nel respiro deso-
laro di una periferia grigia e selvaggia che, dalle
tendine giallastre, sembra irradiarsi sul nitore del
lavandine, sul divano in primo plano, sul lavoro
all'uncinetto a cui la modre solitamente attende.
Mentre dalla voce pacata e ferma della figlia, dal-
I precisiong meccanica dei suoi gesti, affiora,
sullo sfondo di una mai superata separazione, di
un figlo drogato orma perduto e di una malatiia
invalidante che qui viene solo evocata, il sensodi
un male di vivere deserto ormai di ogni speranza.
E soprattutto 1'incrollabilith di una decisione che
ha o calcolato, dai fattonini attraverso cul ga-
rantire alla madre la vita guotidiana, alla telefona-
ta da fare subito dopo lo sparo, alle possibili ami-
che e conversaziom a cui appigliars: dopo il fune-
rale. Un estremo atto d’amore, ma in realtd anche
un crudele infierire di lucidissime istruzioni, che
sul nschioso liniute del groflesco trndiscono forse
|"appanenenza americana del testo, Ma che lare-
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IL TESTO SUI MUNDIAL PREMIATO A RICCIONE

Una messinscena provvisoria
per Dinner Party di Tondelli

DINNER PARTY (1986), di Pier Vittorio Tondelli. Regia (approssimativa) di Piero Maccari-
nelli. Luci (indicative} di Luciano Togninelli. Con (esit diseguali, a volte imbaruzzami) Mau-
rizio Donadoni, Sabina Yannucchi, Franco Castellano, Bruno Armando, Anna Nogara, Ugo
Maria Morosi, Dana Nicolodi. Prod. Associazione I Teatri, Reggio Emilia.

Recitano col copione in mandg in un allestimento che ella maniera francese viene detto mise en
espace, ma le scene sono belle @ complete ¢ 1 costumi tulli azeeccatissimi, un piano-luc ben
molivato, tanto che non ¢l s1 nesce a liberare per | intera r.1.1.'||m:.lu:|:|1.:|..'.'mn|: dal dubbio e dal fa-
stidio di uno speitacolo non ancord profto: non solo per quanto riguarda la memoria della par-
te ma propro delle ragioni. pii 0 meno profonde, che dovrebbero tenere unite Je scelie di una
regia che non trova motivazioni nell"agire dei personaggi, demandati, per lo pit. al tempera-
mento ora blando, quasi soporifiers, ora imento, quasi nevrotico, dei van attor en espace.
Rimane da capire la fretta nel promuovere questa sprima nazionales dell unico testo teatrale di
Fier Vittorio Tondelli, vincitore di un «premio speciale della giurias al «Riccione/Aters di
qualche anno fa, col comedo di una importante ¢ seria tavola rotonda = alla quale partecipava-
no Franco Quadri, Fulvio Panzeri, Paolo Landi — sull’opera di Tondelli ¢ il suo fugace e tor-
mentato rapporto con il teatro: misteri della progeammazione teatrale italiana.

Sicurnmente, non si & reso un buon servizio al testo e al suo autore; fducendo quelle che pro-
babilmente alla lettura pud risultare lx violenta e disturbante metafora della enisi generarziona-
le dei giovani agh inizi degli anni Onanta, ad una sorta di smetti una sera a cenae un guarto di
secolo dopo: lo denuncia, ciod. di una serie di conflitti e problemi soprattutto privati, nflessi in-
dividuall di unia societi del malessere che viveva (0 Ssopponiava) Sngosce pil ampic ¢ comples-
s¢, Pl tragiche e distruttive

Cosi. 1l contrappunto di una maledetta serata di amici e parenti serpenti, con la colonna sonora
del trionfo degli azzurrt in Spagna ai mondiali dell’82, non nesce a creare una fertile distonia
scenica, né drammaturgica, e si risolve soltanto in un inutile samarcond» generazionale, come
se non guei tempi, 13 in seena, Aivivessero, ma proprio |a loro registrazions, un possibile nastro
magnetico,

Il linguaggio teatrale di Tondelli & riceo di motivi cechoviani, ambiguitd e rovesciamenti pin-
teriant, ma nel gioce scoperto, spesso 1l massacro, delle emozioni fa spesso venire in mente il
teatror di Arthur Miller ¢ i suoi precipizi di comportamento e psicologici. Le scene sono co-
struite come squadn d’artistas con salti logici ¢ d'umore, istantanee di un fallinenio fenuto vi-
vio dal calore bruciante di una parola, di uns frase sentits vera

Alcuni attori recitano comunemente soito tono, altri in maniera eccitata, uriata: ol ancora al
la ricerca dellu cosa giusta da fare, da aggiungere ¢ da togliere: come quelia bottighia di scqua
minerale, fastidiosissima , che un attore beve di continuo indicandola come vodka, a volerci di-
re di un lavoro ancora in progress, ma anche dei rischi che st comrono sul filo del ndicolo, quan-
do dobbiamo proprio a quelle bollicine la disperata ubniacatura finale. Giuseppe Liona

gia svolge con ngore sul filo di una drammaticita
inlensd, essuta con grande maturith da Anna Gu-
gini, nella parte della figha. E sopratutto da
un’oitima [sa Bellini, che con sensibilissima dut-
tilith percorre il fulmineo calvario di una donna
semplice ¢ 1stintiva, passando dalle stupore incre-

dulo ol invocazione di una dilazione di un anno,
di un mese, di un gromo, dall” interrogarsi sui suol
errori di madre al lempore ggiare mansueto di chi
guarda con straziate orrore 2lla morte incomben-
te dh unia frzlia di cul non ha capito la disperata so-
Imudine. Anionelia Melilli
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Il cavaliere e la dama ai ¢ Gotdoni
regia i AL Avogadee - con A, Guamiieri, L. Virgilio, 1%, Baoci,
F. Merzera, Ao Salaroll, P, D Ioro, E Ficcalominl, B, Rsogno
M. D'Amico, E Bussa, A Veneroso, B Savoldi, M. Poggio

)

22-23-24 luglio / prima nazionale

Molto rumore per nullaai w. sbakespeare

regma i AL Sty - oo G, Pambient, L Tanz, M Pambien

29-30 luglic

La betia del Ruzante

repta i G, Dy Bosio - con P Fasolo, V. Zernite, 5. Akectia

D Aslunichis, M. Loseto, [, Griggho, M, Mamin|, G, Ballaring

A Boscolo, M. Capuano, M. Contanim, M, Dean, 5 Fasobo,
5. Mangini, F. Manzaao, R Mechelues, P Bavaghia

2-3 agosta [ prima nazionale

Il comico (The Entertaimer) 4i 1. osborne
regin di | Crowther - con P, Ferman, G Ralli, B. Marciano,
F. Ferrari, 4. Bonos, A, BiEanchi ¢ con la partecipadbone df G, Cajala
b dgeotey / prima nazionale
La fine della corsa iy te carvé
regia di A Della Zanma - con G, Onorato, C Granetio
Q10 agosto

Trappola per topi i A coristie
regia i G, Angione - con A, Marcelli, MLP, Casorelli, B. Liprandi, F. Bava,
A Marcelli, L Candoati, 1. Caléy, L Carmto, A Collt

LFFIGHD FESTIVAL Vie € Colomba, 59 - Borgio Veressd - Tel, 0 QG LM

' FESTIVAL DI CASTIGLIONCELLO 1994

per Micha dedicato ai 10 anni dell’Ensembie a Castiglioncello

15 luglia RUDRA BEJARD ECOLE-ATELIER LAUSANNE
Mouvements, nythmes, réves prima narionale

19 luglio COMPAGNIA LINGA LAUSANNE DANSE PROJET
22 luglio BALLET VICTOR ULLATE peima nazionais

27 luglin STELLE AMICHE danza inernanonsle
ospitc M. Guerra, V. Derevsanks, B. De Block, K. Healy, L Gullum,
L Contardi, M. Pierin, A. Delle Monache

9-10agoste  FESTIVAL DI CASTIGLIONCELLO nuove produziont
Prima parte - anze @ ook danre, & Borkelio;
Dvtzzonte stugpants, J.C. Chaton; Treman), . Gessani;
Amiato, F. di Francescantonio
Saconda parte - Vetrina di giovand danzatari e coreograll

13-14agosto GALA SAVIGMAMO a cur div. Oroksnghi
Prima parte - Luciana Savignand danza con Micha van Hoecke,
Marca Piarin, Ghaorghe Lantu
Seconda pane - A & memoirg, L. Savignane - Ensembile

INCONTRI CON LA CULTURA EBRAICA

18-21 agosto  Prima parte ENSEMBLE «IL VIOLINO DEI ROTSCHILD»
i ) racCoAbg 08 Anton Cechon - corsograla di Misha van Hoscke
prima nazionale

Secencapans CONCERTO PER LA SCENA
miomient] delia musica teatrate di Sargio Libarowici

19-20agosto CLAUSTRUM BEATITUDINIS
cormogialia ¢ regia di Manio Piazea

MONI OVADIA catarat Viidich
‘mdemecum teatrale & musicale di un ébreo arrans

18agosio

21 agosto

TEATRO DELLA LIMONAIA
ELABORATORIO NOVE
presentano

INTERCITY/MADRID
Rassegna Internazionale di citta in citta

Teatro della Limonaia - Sesto Fiorentino
16 settembre / 10 ottobre 1994

PATE DIRAGAZZA (initaliano)

testo e regia di Rodrigo Garcia

Moma Teatre EL CASO WOYZECK (inspagnolo)
regia di Carlos Alfaro

CAREZZE di Sergi Belbel (in italiang)
regia di Barbara Nativl

10&10 Danza HAZ DE LUZ

coreografia di Monica Runde

MARL CARMEN (in italiana)

testo @ regia di Andrés Morte

Compagnia Flamenca Kosa Maria Maya

PASEQ POR MADRID - LOS MITOS DE ESPANA
K TRAVES DE LA CIUDAD

(spettacolo per ragazei in italiano & spagnolo)

testo di Silvano Panichi

Convegno sulla drammaturgia spagnola - 4 letture (in italiane)

Gli spattacali verrannoe presentat al Teatre della Limonaia
di Sasto Fiorenting, al Teatro di Rifredi di Firenze ed al Teatrs Stadss di Scandioct

Informazioni ed ufficio stampa: Tel. 055/44504[-440853 - Fax 055/ 4408538

TEATRO all'EREMO

Eremo di SANTA CATERINA DEL SASSO
Legginno (Varese) - Lago Maggiore (sponda lombarda)

La PRO LOCO AROLO In collaboruzlone con I
COMUNTTA DOMENICANA DI SANTA CATERINA
con il patrocinio di:

Zoma pastorale di Varese (attivith culturall)
Provincin di Varese
Azienda di promozione teristica di Varese
Lioms Chab i Laveno Mombello

presenta:

19-20-21 agosto - ore 21
Diario
di un curato
di campagna

ANTONIO ZANOLETTI
RETTY FUSCO - DIEGO GAFFURI
LUTSA ONETO - LORENZO ANELLI
ANNA NICORA - FRANCESCA CORSO
PIETRO RIVA - STEFANO ORLANDI
regin FABIO BATTISTINT

seenografa assistente LULSA RATMONDI
luei GIANNI DONZELLIL
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LA FESTA

}/‘/

LA V1 EDIZIONE DEL PREMIO EUROPA PER IL TEATRO

FESTA PER LA MELATO
A MONTEGROTTO TERME

A Gastone Geron il Premio per la Saggistica e a Roberta Carlotto il Premio
per la Radiofonia - Le motivazioni della giwria della rassegna, promossa dal
Comitato manifestazioni della localita euganea e organizzata da Hystrio.

inviamo al numero di ottobre una cronaca

adeguata della VI edizione del Premio

Momtegrotto Europa per il Teatro (10-11
giugno 1994) e deuagliate informazion: sul Pre-
mio alla Yocazione destinalo a nuovi aspiranti af-
tori. Senza attendere, invece, pubblichiamo Pes-
senziale delle motivazioni con cui la giuria, pre-
sicduta da Ugo Ronfan, ha assegnato il Premio
Europa a Mariangela Melato, i}. Premio per la
Saggistica Lucio Ridenti a Goastone Geron e il
Premio Ricordi per la Radiofonia a Roberta Car-
It

Mariangela Melato

Il Premio Montegrotto Europa 1994 & stato confie-
rito 2 Mariangelas Melwio per la determinazione
appassionata oon cul, pur cssendo chiamata al
successo dal cinema e dalla televisione, | attice
ha inteso dare in questi anni il meglio di sé alla
scena teatrale, in prove di grande impegnoe anisti-
¢o ¢ umano che hanno ottenuto il consenso del
pubblico e della critica.

Un premio dungue al rigore di un’antnce weelli-
gente ¢ sensibile che, nella presemte indetermina-
tezza delle vocazion ¢ dei ruoli del mondo dello
Spettacolo, ha voluto ¢ saputo procedere contro-
corrente. esigendo il massimo do se stessa, misy-
randosi intrepidamente con i grandi testi e i gran-
di personaggi, mettendosi alla scucla di regist da
lei scelti per Ia loro capacitd di aiutarla ad estrin-
secie le sue qualith i imerprete di non comung
nsorse drammatiche e nello stesso lempo versati-
le, pronta a passare dal repertorio classico a quel-
lo contemporanco.

Cuesta versatihiti si era mamfestata fin dagli iniz
degli anni "60, guando - dopo avere frequentalo
I Accademia di Brera & 1 corsi di recitazione di
Esperia Sperani nella natia Milano, ¢ dopo un pe-
rivdo di apprendistato nella compagnia di Fanta-
sio Piocoll — aveva lavorato con Dano Fo e aveva
fatto del cabaret con Filippo Crivelli e con Gian-
carlo Cobelli.

In una suecessiva stagione con lo Stahile di Trie-
ste era cominciato IMincontro con guton d’impe-
gno, il Camus de [ giused, il Pirondello dell’ Enri-
codV, 1" Arden di La ballora del serpente Musgra-
ve, finché YVisconti, nel "67, le affidava un malo
nella Monaca di Monza di Testori ¢ nel "69 -
menire & infittiva lo parecipazione dell"attrice in
produrioni cinematografiche di vasia risonanza,
come La classe aperaia va in paradiso di Petri, o
Mimi metallurgice ferito nell’onorve, delln
Wertmiiller - la chinmava ad interpretare £ inser-
ziene di Matalia Ginzburg, Con Luca Ronconi,
dal "67 al *72, Marniangela Melato prendeva parte,
via via, o J lunatici di Middleton, al memorabile
Orlande furiose dell” Ariosto nella versione di
Sanguineti, # La rragedio del vendicatore di
Tourner, a XX all"Odéon di Panigi e all’ Orestea di

Ui HYSTRID

Eschilo, Mel "79 Giorgio Strehler 1a voleva nella
sua riedizione de £ nosr Milan di Bertolazzi;
nell’82 ~ ancors una volta la versatility — era a
fipneo di Giorgio Gaber in I case dif Alessandro ¢
Meria, ¢ fra |84 e 188 offriva, diretta da Sepe, tre
non dimenticate interpreiazioni con Vestire gli
ignndi di Pirandello, Medea di Bunpide ¢ Anrma
dei miracoli di Gibson.

Amiviamo cosi alle ultime tre prove di paloosce-
nico che hanno lasciato tracce durevoli nel pano-
rama teatrale di quests anni NMovania; accanto a
Branciaroli, regista Marco Sciaccaluga, & una ir-
riducibile, vitalissima Catering in La bishetica
domgita di Shakespeare: poi & una Blanche Du-
bois ombrosa, fragile, patologicamente sognatri-
ce in una redizione di Un fram cfie sf chiana de-
siderio di Tennessee Williams prodotto dal Tea-
tro di Genova, regista Elio De Capitani ¢ infine,
sempre per lo Stabile genovese, tomando a fars:
diripere da Ronconi, esce vittoriosa nel ruolo pro-
babilmente piti arduo della sua bella carriera:
guello della pilt che trecentenaria cantante Emilia
Marty nella favola grotiesco-espressionistica
L'affare Makropulos di Karel Capek. E qui, con
virtuosismo professionale unico, lavorando sul
registro ironico-drammatico con 1 suol ¢fficacts-
simi toni gravie con ba sua stlizzata, tagliente ge-
stunlitd in bilico fra "'umano e I artificio, padrona
assoluta del suo enigmatico personaggio, Ma
riangela Melato si & consegnata all ammirazione
incondizionata della giuria del Premio Monte-
grotte Europa, lieta di includerla nell’albo d’ oo
de premiati,

Gastone Geron

I Premio Lucio Ridenti per la Saggistica teatrale
conferito in passato a Giovanni Calendoli, Gior-
gio Prosperi, Nicola Mangini, ¢ Odoardo Benani,
& stato assegnato a Gastone Geron,

Il riconoscimento premia pin di cinguant”anni di
I‘reqwmazinm teatrale su due fronti; quello della
critica militante ¢ quetlo della saggistica. Due
campi di attivith che in Geron hanno potuto feli-
cemente coesistere, fondendo Ly conosceniza dal
vivo della pratica del teatro e Papprofondimenio
della ricerca e dello sudio, Entrato giovane in
giornalismo nella sua Veneria, critico drammati-
co del Gazzerting Sera e in seguito portato dalla
professione o vivere a Milano, Gastone Geron &
stato dal primo giorno al fianco di Indro Monta-
nelli nell" impresa di fondazione del Giornale
nuerves, di cui & stato responsabile delle pagine
dello Spettacolo e critico drammatico.

Di quesio lavoro resta la testimonianza di mi-
glima di recensioni, nelle quali 5" intreeciano acu-
tezza di giudizio, ricchezza di dan culwrali e vi-
vacith di seritiera, mentre IMimpegno saggistico lo
hat portuto a scrivere opere come Cove va il featre
fterlicnee Chi fu of scena, Pid in particolare Geron

51 & appassionatumente dedicato alla rivalutazio-
ne della figura e delle opere del suwe Goldoni, con

ubblicazioni apprezzate daghi studiosi per la so-
iditi dell'impianto unita all"originalitd del ta-
ghio, come Goldoni cronista mondano, Goldoni
liberting e il recente Le vacanze in villa dellav-
varcate venete Carle Geldoni. Geron sta curando
inoltre per Mursia tuits una serie di trittici goldo-
miami sTagionatis, giunti ormai al settimo volume.

Roberta Carlotto

Robena Carlotto ha ottenuto il Premio Ricordi
19994 per Ia Radiofonia.

Nativa di Padova, trasferitasi a Roma dalla fine
degli anni * 50, Roberta Cardotto & stata collabora-
irice di Giorgio Bassani nel lavoro editoriale alla
Felrinelh e, successivamente, alla direzione dei
programmi radiofonici, dove ha cominciato ad
occuparsi di teatro,

Negli anni 70 Roberta Carloto ha curato la non
dimenticata serie delle farervisie impossibilic ha
dato impulso al rinprovamento del weatro radiofo-
nico. In quel periodo. infatii, lavorana per la rwdio
Carmelo Bene, Luca Roneoni, Giorgio Presshur-
ger mentre La diffusione dei classicl via etere i
avvale delle raduzioni di Agostine Lombardo
per Shakespeare e di Cesare Garboli per Molitre.
Chizamata ad occuparsi di teatro in televisione in
seguito alla riforma del 1977, Robena Carlotio
porta avanti programmi ned quali la ricerca di uno
specifico televisivo applicato alla deammaturgia
i intreccia all’offerta di spettacoli ripresi dalle
stagioni teatrah: ed & cosi che appaiono in video
I"Amnlero di Carmelo Bene, § poeti missi, le ricer-
che del Laborarorio di Prate o il Borkmiann d
Renconi; ¢ inoltre originali teatrali in studio cura-
(i da Giorgio Pressburger o Marco Bellocchio,
i un successive periodo in cul si occupa di fc-
tiors sono da ricordare | Raccomi fantasrici con la
consilenza di Calvino, Lisola d Amendola reg-
sta Lizzani e, con Comencint, La steria dal mo-
manzo di Elsa Morante @ il ilm-opera Lo Bojé-
e, Grazie alle sue iniziive, nel bicnnio 195H)-
91 o spazio estivo aperto su Raidue e riservato al
teatro ¢ alla linca fa sperare, prima che Iiniziari-
va sia inspicgabilmente interrotta, ad un rilancio
delle produziond teatrali in tv, con gli spertacoli
pirandelliani di Massimo Castri ¢ Carlo Cecchi,
oon |a ripresa degli Ufvimi giorni dell"umanica di
Kraus a curs di Ronconi e con la novied di Um-
berto Marino fralia-Germania 4 o 3.

Da quest’anne, con la astrutturazions dalia Ra-
dio, Roberta Carlotto ha assunte Iy responsabiliti
del sertore Spetacolo; e i progrommi da lei finora
messi a punto = come Radionre sieire e Appn df
volo - annunciano intenzioni di ammodemamen-
10 del linguaggio radiofonico da parte di una ope-
ratrice culturale da sempre attenta ai valori dello
specifico weatrale e della ncerca.



GLISTABILI

LA PRIMA STAGIONE DI LUCA RONCONI NELLA CAPITALE

DUE VOLTE CINQUE
AL TEATRO DI ROMA

Dei dieci spettacoli in cartellone, tutti di istituzioni pubbliche, meta saran-
no nuove produzioni e meta ospitalita - Castri e Sequi fra i registi; Re Lear
e Verso Peer Gynt i due allestimenti ronconiani - Previste novita italiane.

| neo direttore del Teatro di Roma ha annun=

ciato la sus prima stagione con una linga pro-

grammatica chiara ¢ determinata che si pud
riassimere in uno slogan! una drammatirgia di
registi e atton. Senza retorica, Luca Ronconi ha
spregato che snon & tanto importente allestive cer-
te opere piuttosto che alive, bensi il mondo in cul
VEngono messe in scena, sperimentando 1" attivit
laboratoriale & mantenendo fede alla drammatur-
gia che si fa evento e testo nelle “grafie di scena”.
davanti al pubblicos.
Cinque saranng le nuove produziont per 1 "94-
"95 ¢ cinque gli spettacoli ospiti, prodott esclusi-
vamenie da istituzioni pubbliche, «Due saranno
le sedi - precisa il diretiore artistico = che verrano
valutate m termini identici per il valore degli spet-
tacoli che rappresenteremo: il Teatro Argentina e
il Teatro Centrale, i cui palcoscenict verranno
sfrutiati al massimo sia per le prove che inizieran-
no alle dieci del maning per terminare alle sedici,
sia per le numernose recite scolastiche previstes,
Si inpugura con Eeuwba di Euripide (novembre-di-
cembre), nella traduzione di Gaovanni Raboni, la
regia di Massimo Castri, protagenista Anna Pro-
clemer. In questo modo Castri prosegue il percor-
so euripideo iniziato con Eletrra ed Ifigenio. Poi
tocca al gioco burlesco di Uba Re di Alfred Jarry
(dicembre "94-pennaio "93), con la regin di Ar-
mando Pugliese, le scene di Garofalo, 1 costumi
di Politod, Mario Scaccia e Marisa Fabbri qualiin-
terpreti. Ronconi, invece, esordisce (gennaio-
febbraio "95) con Re Lear, tradotio da Cesare
Garboli e interpretato da Massimo De Francovi-
ch nel reole del sovrano, Corrado Pani in quello
el Fool, Delia Boccardo ¢ Sabrina Capuced -
peanate come figlie ¢ ancora Massimo Popolizio,
Riccardo Bini e Massimo De Rossi. Come si pud
intuire, una squadra ben collaudata da tempo.
L' alura regia curata da Ronconi & Verso Peer Gyt
di Ibsen (aprile-maggio "95), pil un lsboratorio al
Teatro Centrale; formula di studio che si avvarra
di Anna Mana Guarnieri, De Francovich, Popoli-
zio, Ulima produzione (maggio "95) del Teatro
di Roma & Moonlighr di Harold Pinter, in collabo-
razione con il Centro teatrale bresciano, un testo
della fine degli anni Sessanta, evocarione di uno
sfaldamento esistenziale. La regia sard di Chenif,
protagonista Aldo Reggiani.
Tra gli spemacoli ospit: L'affare Makropulos di
Karel Capek, regia di Ronconi, con ln Melato; La
spoasa di campagna di William Wycherley, una
wpreziosd commedia eroticas datata 1675, regia
di Sandro Sequi: Serve di scena di Ronald
Harwood. tradotto da Masolina I’ Amico, regia
di Guglielmo Ferro, interprete Turi Fereo, Inirigo
¢ amore di Friedrich Schiller, dallo Stabile di
Trieste, regiadi Nanmi Garells e infine King Lear
Progpero proposto dal Béjart Ballet, una coreo-

VALERIA PANICCIA

IL DOPO RONCONI SECONDO DAVICO BONINO
Una compagnia di giovani
allo Stabile di Torino?

nnanzitutto credo che gli spettacoli da noi prodotti o coprodotti debbano essere lega-
<< t1, di anno 1 anna, da un unico flo tematico. Dovremmeo nuscire a fare due, forse tre

produgion perché non intendo assolutamente discostarmi das limit i spesa che sono
stati fissati. Le ipotesi, s¢ si fanno due spettacoli, sono rer due classici o per un classico e un
contemporaneo; questa seconda ipotesi & naturalmente | pil intrigante ma anche 1a pit com-
plessa perché non & facile trovare un comemporaneo di spessore. 11 terzo spetiacolo, s2 i conti
ce lo permettono, dovrebbe essere un classico piemontese, un Ciiacosa, un Brofferio, o benin-
teso, anche un Alfier. Penso al Sonl, per essmpio.
«Sul nomi dei registi che dovranno realizzare questi progeiti ancora non mi posso esprimere.
Non socosa potremo fare; in questa prima fase siamo un po’ in ritardo: mi piscerebbe, comun
que, invitare un regista straniero all”anno perché dallestisca un classico del suo Pagse con nostr
anterd, Per i regist italiani certo bisogna puntare alla maggiore creativith, Non voglio comun-
que che 5i crei un effetto post-ronconiano ¢ chi verri a fare le regie ron deve sentirsi in dovere
di mettere gli spettatori in difficolth senza avere il magistero artistico di Ronconi. Da lui il pub-
blico poteva accettare di avere un rappono sofisticato, sottile con i suoi spetiacoli, perché era-
f di altissirmo impegno creativo, Per quanto nguarda @ rapport con il mio E:::tr&mm natii-
ralmente mecoglierd al volo la proposta di coproduzione Roma-Torino che oni ha lancia-
to. Luca continuerd a dirigere I nostra scuola per sttori e Lo prossima stagione noi gli produr
remao il saggio finale del corso.
«Mi placerebbe dare vita a una compagnia di giovani del Teatro Stabile ¢ stimolare 1" attivita
del Centro Studi che con la sua vasta bibhioteca rende un servieio indispensabile; sarebbe utile
per esempio dare vita a un archivio della drammaturgia contemporanes, che servird ad aggior-
narci ¢, con |"assidua lettura dei copioni affidata a un comitato di docenti universitar, a oren-
tarci nelle scelte degh spettacoli da produrre.
«aPer concludere con un discorso di pit ampio respiro, voglio che qui si faceia un teatro che par-
Ii all anima, che parli di noi, di cose che ci riguardanoe. Un teatro che sia coinvolgente ¢ non si
lascl soltanto ammirare: non deve suscitare stupore ma commozione. L ereditd lasciata da
Ronconi & presente e il mio compito ceno difficile ma non impossitale. T nostd teenic e fun-
rionari sono tra § miglion del weatro taliano. Lavoreremo duro, abbiamo forza e volonta, Biso-
gna recuperare ¢ nidefimire il rpporto del teatro pubblico con Tenno, con le alire istiluzioni
culwrah ¢ con i cittadini, La gente deve tommare & scntire che & cosa sua, che fa pane delle sue
tradizioni. della sua storias, Franeo Garmers

grafia di Maurice Béjan,

Al Teatro di Roma gh autori staliani non sgranno
lasciati da pare. Sowo etichea di samivah di la-
horatorios, infat, un fusso di atton rasmigrerd
dal Teairo Argentina al Centrale per immergersi
nello studio di Dio ne seanipl dagli Orienigo di
Vittorio Imbriani, adanamento di Enzo Siciliano,
& Davila Roa di Alessandro Bariceo, un testodi cui
non 51 sa nulla perché ancora in fase di scritura,
Per la scuola verrano ripresi Aminra del Tasso,
con b regia di Roncond, ¢ Tartufo di Molitee con
Moario Scaccia. Inolire, 1l Tearro Tordinona, dai

primi di gennaio ¢ per sei mesi, si el un corso di
perfezionamento per giovani antori che abbiano
gid avulo un‘expenénza lavorativa,

Muolte noviti stecniches per incrementane |"inte-
ress¢ del pubblico romano: abbonamenti perso-
nalizzati ¢ validi anche per altri watri della citd,
corsi di aggiomamento sul teatro per insegnanti e
studentd, punti di vendita di libri ¢ riviste nel foyer
dell” Argentina, accord: con il servizio ranviano
comunale, & persino spot pubblicitan ideati e pre
sentati in tivid e alla radio da Gianni Ippolii. O
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RITRATTO D'AUTORE

- M

INCONTRO CON UN AUTORE RIGOROSO E COERENTE

ROCCO FAMILIARI
E LE SUE COMMEDIE

Formatosi come operatore teatrale in Sicilia, fondatore del Festival di
Taormina, guesio drammaturgo attivo dagli anni Sessanta, ha meritato 'ar-
tenzione di registi come Trionfo e Zanussi - Un opera eclettica, colta e di ef-
ficace teatralita, che spazia dai contenuti tragici al genere brillante - Una
drammaturgia della destabilizzazione con i segni dell'inguictudine contem-
poranea - Partecipazione alle storie del proprio tempo nei Monodrammi.

UGO RONFANI

dramma /! Presidente con una prefazione di Kreyseiof Zanussi, negi-

sta del primo allestimento con Uinterpretazione di Raf Vallone — con-
tinua a proporre ad una societd leatrale poco attenta alle drammaturgia ia-
liana contemporanea I"opera che in poco meno di un ventennio Kocco Famai-
liari ha destinate alle scene. | testi raccolii in questo volume costituizcono -
a parte Nl Presidente e Don Gievanni ¢ i swo serve, questo pubblicato altro-
ve el 82 = la svnnia teateale di un autore che i & imposto all anenzone di
registi ed attori importanti ¢ che ha interessato la critica ¢ il pubblico per la
varieti dei suoi percorsi sperimentali e la persuasivith dei risultat
La speranza ¢ I"sugurio & che questa pubblicazione, cosi ricca di suggestioni
tematiche e di approdi limguistic, risulti utile per memere ancora meglio in
luce la posizione di un autore come Familian nel panorama della nostra
drammaturgia attuale.
[! M BEHo, p:l.r:ldx:-‘.n..'l|r|'|ve‘|'|1-.".1-." forsa N "'1':'|.'~'<'|re'w |1|.' pcr Ll |,f|":||'|'|_|"|'|ﬂrll-|'|_"1:1
italiana, propro perché dalla soppressione referendania delle vecchie barda-
ture ministeriali, dal trumonto diun dpo di teatro falsamente protetto dall as-
sistenzialismo politico ¢ da una volonth diffusa di imuovere le rovine di ie-
i Per costmuire una societh teatrale inaccordo con le istilusioni nfondate di
domani, si polranno forse ricavare, finalmente, spazi di intervento per | no-
stri drammaturghi.
MNon & vero che |"autore di teatro italiano mon '8, come si @ rppo spesso so-
stenuto in guesti anni. Una recente esperienza nella giuria del Premio Ric
cione-Ader (256 i copioni in concorso, non pochi di qualith, non pochi con-
cepiti con volonti di ncerca) mi ha confermato nella convingione che il fra-
stuono massmediatico non ha attenuto il bisogno di fare teatro nella societa
del nostro tempo ¢ che, di conseguenza, resta virtualmente vitale una dram-
maturgia italiana, puriroppo sacrificata in un sistema teatrale a vocazione
suicida. mentre dovrebbe essere sostenuta come una delle vie larghe del pro-
gresso culurale del Paese
Ma ci sono, fortunatamente, segni di fisveglio anche in questo campo. Intan-
to, & fronte del fase-food librano della grossa industria editoriale, va nascen
do una editoria teatrale (di cui gquesta pubblicazione & un esempio}, che so-
stiene coraggiosamente non soltanto la saggistica di settore, ma anche la pro-
durione drammuuegics. E poi le associazioni rappresentative deghi scrittori
di teatro stanne manifestando in concreto |Mintenzione di abbandonare il la-
mente ¢ la protesia sterili per defimire, finalmente, una piattaforma rivendi-
cativa che va dalla rutela normativa della drammaturgia nazionale alla revi-
sione dei rapporti con ln Sise. dalla richiesta al Teatro pubblico e alle emit-
tenti radiotelevisive di garantire quote <1 programmazione per le novitd ita
liane alla promozione all’estero della produzione nostrana, dalla
costituzione di un circuno distnibutive ad froe al sostegno delle vocweioni, al-
la costituzione di unae teatroteca informatizzata per i st deglh autori viven-
ti. Risuiltani in queste varie direzloni saranno possibili, ovviamenile, e ¢ in
quanto il Teatro italiano nel suo insieme saprid darsi nuove regole, nel quadro
di wna legizlazione che inscriva la cultura dello spettacolo fra i doven della
societd cavile: ma intanto ¢ positivo che |l drammaturgo ialiano avverla, in
questi modi, il bisogno di affermare pit vigorosamente che in passato la di-
gmiti della propria funzione,
Cruesta premessa, apparentements estranca al compito di presentane un auto-
re. induce invece a riflettere, a mio parere, sul ruolo ben altrimenti positive
che avrebbero sulle sorti della drammaturgia nazionale auton come Rocoo
Familizri, nutriti di passione e di esperienza, se non dovessera fare i conti con
umis gerontocrazaa teatrale stenle e parassitana.

l a Shakespeare and Company = che nel "92 aveva gik pubblicato il
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Mon ¢"g testo che non dimostri — come aveva lasciato detto un regista che pil
di ogni altro aveva contribuito s farme conoscere 1"opers, il compisnto Aldo
Trionfo - «la rara padronanza della parola teatrales da parte di Rocco Fami-
lizri. Un padronanza derivante, anzitutto, da una retroterra culturale tanto so-
lido guanto complesso, poiché sappiamo di escursioni non provvisorie del
nostro drammaturgo nei campi della critica d'arte, con un’attenzione parti-
colare per |"espressionismo tedesco, e per i eritica musicale (non i caso un
musicologo & 11 protagonista del suwo romaneo, La regina delfo nofre, appar-
so anch’esso per i tipl della Shokespeare and Company, nel gennaio di que-
st"anno). Una padronanza maturata, poi, attraverso la doppia conoscenza
della drammaturgia classica, quella greca in specie, ¢ delle avanguardie tea-
trali del nostro secolo; il che nsulta i che evidente mettendo in rappano s
vari testi con i muxdelli che, senza mai averne limitato I'onginalitd, hanno lo-
ro offerto matrici espressive: il caleo della rragedia antica per Herndiog, la
satira tardosettecentesca di von Kotzebue nel divertissement La prova
d ‘amore, ma anche variate o incrociate lezioni del verismo lirico, del surnea-
lismo magico, del genere epico-popolare o della ballata-documento che co-
gliamo nella serie dei moncdramme: Rivrato di spalle, La coduta, L acgua ¢
il pane, La Daliara del silenzio e il necentissimo L urlo,

LA PARTE OSCURA

Una padronanza della parola teatrale, infine, cercata @ trovata & contatto di-
retto con be realtd della scena, come operatore cullurale, come regista ¢ come
traduttore. Familian & stato, infatti. direttore artistico del messinese Teatro
Struttura negli anni Settanta, ha successivamente fondato ¢ diretto il Festival
internazionale del Teatro di Taormina, destinato poi & prometienti sviluppi,
ha messo in scena Eunpide, Houptmann, De Ghelderode ed ha tradoto auto-
ri tecdeschi da Biichner a Handke, da Kleist a Musil, { Virzenz ¢ Uamica di uo-
mini imporsand, messa in scena dalla compagnia MNanni-Kustermann nelle
stagioni "B9-"90 ¢ "90-"91, di prossima pubblicazione nelle edizioni Shake-
speare and Company ).

Ad un percorso culturale e teatrale cosl vario di esperienze comisponde una
drammaturgia sorretta da una fertile irrequictezza, pronta a fimetlersi ogni
volia in discussione, decisa a misurarsi con le grandi question dello spazio e
del lempo umani, con la trama delle idee ¢ 1" agitarsi delle passioni; e questo
in un intreccio del privato e del pubblico, delle storic e della Stona. Sempre
manienendo — questo va sottolineato — originalith di timbro, autonomia di
serittura: si tratt di indagare, a1 confini fra il sesso e ln morte, la solitudine del
liberting in Dan Giovanni e i siwo servo, o di avventurarsi nel Teatro delle
Idee descrivendo, ne I Presidente, un’altra solituding, quelia dell’inganno di
un potere astratio e planctario inventalo da quei modermni idela specus che si
rifletono nei medi.

slo somo convinto — dice Roceo Familiari = che quando si scrive o si faqual-
siasi altra attivith creativa, nell’opera realizzata vi & una pane di oscurith ed
una parte di stile, che serve ad organizzare ["oscunta. Se ¢ soltanto oscuriti,
& evidentemente un'opera non rivscita, incomprensibile; se & soltanto stile, &
un'esercitazione puramente linguisticas. Ecco: in questo passaggio di
unampia conversazione con Aldo Tronfo nsalente all"82, quando Tavor-
vano insieme all”allestimento di Do Giovenni & if suo servo, con "aria di n-
farsi al discorse risaputo dei rapporti tra forma ¢ contenuto, Familiari finisce
per definire come meglio non si potrebbe la natera della sua drammaturgis.
C# 1o stile: lingua scelta per cercare of dire Marte secondo | semiologi della
scunla di Praga, forma portante della creativitd; e qui il drammaturgo, in ¢er-
ca di strumentt ath ad organizzare la pare dell oscunitd, pud concedearsi mo-
delli, riferimenti, contaminazioni. Resta che la parme dell ‘oscurirg & il luogo
inaccessibile & seprego della creativith: lo stile deve illuminario quanto baso
per svelarne Lo nitura e gli intenti, senza perd il suslighs del formalismo.
Ora, dov'& questa parte df escuring ch'e il iemitorio da esplorare da pare del
drammaturgo, mentre |'interprete, regista o attore, lavorerh sullo stile, ossia
sull"organizzazione dell’oscunita? lo credo st possa dire che essa consista,
sostanzialmente, nella coscienza dello smarrimento del personaggio — qui
inteso come persona — di fronte a una realth ambigua, sfuggente, se non osti-
le, La comeliana Mesion comigiee, qui modernamente concepita come fin
zione teatrale, & lo specchie inquictante che rinvia mutah - siano di scena il
miter & Ja storia, la leggenda o la cronaca = § tratti i una identith continua-
mente provata, nella sua originaria integrith, dalla loma per la vita. 1] teatro &
sempre, nella drammaturgia di Familian, destabilizzazione dell'To, E favola,
apologo, metafora che ci obbliga a rimettere in discussione = se nei modi
della tragedia, del dramma o della farsa & secondario - il nostro ruolo (ma po-
tremmao dire, pil enfaticamente, il nosteo destinn) nella storia, nella societh o
pitt semplicemente in quei regolamenti di conti guotidiani imposti della co-
scienzn, E che la parte osoura - mentre sullo stile vigila la perizia del dram
maturge, con la solida architettura del dialogo, la puntualits delle didascalie
¢ lu logica del montaggio — rimanga (forunatamente) tale s1 E‘ll.lfr ben com
prendere vista Uabseure clarté dei contenuti: il potere della bellezza ¢ fa bel-
lezza del potere di Herodias, 1" imimediabile degradarsi dell*ideale amoroso
in La prova d ‘amore, 1o stupro del sentimento maternao ad opera della guerra
in L acgiea & il pane, 1a pieth «che i veste di neve e di buios in La baliara del
silenzic, e via dicendo,

Questa drammanirgie dello destabilizzazions - come ho cercato di definirla
qui snpra — si manifesta compiutamente, con il i segni dell’inguistudine
conternporanea, in Herodias appunto: a comineiare dall"impianto strutiura-
le del dramma, profondamente modificato rispetto alla versione tradizionale
della biblica stona, Una congiurs delbe IJJH.\i.{EI]I corre lEasversalmente lungu
I'intera vicenda e ghermisee, in una «bufera infernale che mai non restas,
ti i personagel, dall’eunico negro Samson nel quale & rimasto il desidenio
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amoroso al tonitruante profets Jokanaan le cul invettive mal nascondono la
lussuriosa concupiscenza per la terarchessa, dall’educarione sentimentale
avvelenata che questa impartisce a Salomé per vincerne attraverso la fighia la
paura del tempo ¢ della decadenza al naccendersi dei sensi del etrarca nella
confusione tra la sposa e la fighastra. Tt i personagg di questo dramma -
allestito nel gennaio del *?1 a Roma da Giancarlo Nanni, con Manuela Ku-
STErMani protagonista — si rovano dungue investits 'un 1altre da situazion
destabilizzanti, in un incalenarsi crudele di cause ed effet, I"asse intormo al
quale vorticano tali sitaaziom essendo | impeno della bellezza che Herodias,
in lotia disperata contro il lempo che le & nemico, vorrebbe perpetuare oltre i
limiti consentiti, in una situazione che le & contrana, anzitutto, per b nuova,
sfolgoranie bellezza della figlin Salomé.

COMMEDIA «LICENZIOS A»

wMi sentivo responsabile delle bellezza del mondos, feeeva dire al suo Im-
peratore Adriano Marguente Yourcenar, Herodias va olire; s1 voole respon-
sabile delia propria bellezza in assoluto (e nella misura di una impossibile. n-
sibile etemiti) perché crede che Ia bellezza introfetti ¢ controlli ogni altra co-
sa al mondo, anche il politico ¢ finanche il religioso.

«Bambina mia — dice a Salomé -, le tue parole sono miele per | miel orecchi

Ho bisogno di ascoltare cid che tu sai dirmi, o devo sentirmi bella, essere
bella, sempre. La bellezza non ¢ un ormamento, un lusso superfluo, la cui as-
senza pud essere compensata da altre qualita, dall’intelligenza, dal gusto,
dalla sapienza. E Ta bellezza della donna é la bellerza del mondo...»

Sull” assioma della bellesza come potere assoluto Familian (esse la rrama vi-
vente di un dramma nel quale il mito si intride di passioni contemporanee. Lo
fa con la stessa lucidith ispirata con cui Marguerite Yourcenar era stafa nar-
ratrice, memorialisia e moralista nel suo Mémoires &' Hadrien, 1l dramma-
turgo esperto intreccia alla trama della vicenda |"ordito di sogni ed incubi di
una decadente, wildiana opulenza, anima faffeaiex che richinmano lo splen

dide decorativismo simbolico di un Klimt, sa tenere ben desta la tensione
seenica con coups de thédire come 1l nsuonare delle invettive di Jokanaan
dai sotterranei del palazzo, 11 sogno della danza di monte di Herodias, il fina-
le di un secondo parto di una Salomé pronta a conguistare € a perdene il te-
IFAFCa. -.-Qu;j;mp;d:u:{tl'l.\'.:l. \.i. f;ls.:-,:|:|.. &iT iﬂ WIS \L‘fﬂ|‘.-|'|_" il monumento |1!|!l-
priv modo, ma ¢ gid molte adoperre pieire autentiches, ha scritto I Your-
cenar commentando 1 propria fatica di autrice delle Memorie di Adriano. Lo
stesso pad dire, mi pare, Familiari per questo suo solido, ben squadraio
dramma storico; le pletne impiegate sono di un dotentico teatvale innegabile.
Con la scommedia licenzioss in tre attl, & soness La prova d ‘amore Rocco
Familian, mentre conferma la sua abilith nel conferionare plor teatrali, di
prova di versatilith, rattando un vaudeville del primo Ottocento come una
pochiade contemporanca, Lo spunto ¢ quello di La casa o campaga sinlla
vig maestre di August von Kotzebue (1761-1819), di cui Goethe aveva iro-
nicamenic clogiato ln «sublime aullitis ma che era stato molto rappresenta-
o in Germania ¢ in Russia; le due coppie che 51 disputano la cas di cui al t-
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tolo, quella vecchia e sporcacciona che la abita e quella giovane e inesperta
che la rivendica come nido d”amore si chiamano Abelardo ¢ Eloisa ¢ Faoloe
Virginia, Dietro la facciata di marzapane e di 2ucchero filato di una fioble di-
sievina che incoraggia Mipotesi di una commedia musicale con 1"aggiunta
dii azioni corengrafiche (ma il musical & genere estranco alle consuetudim
teatrali italiane, il che spicga perché La prova o 'wmore non abbia ancora ro-
viito la via del palcoscenico) si celano perd altri propositi ed altre ambizioni.
Le scene si concludono con der songs che nachiamano, ma con intenzioni ino-
niche, ladidotnca epica di Brech! il dépucelage della giovane coppiada par-
te dei due vecchi locatori erptomani & il prezzo da pagare per olienere un ni-
dod’amore, un calcolatore parlante che ha le sue susceibilith & s inebria re-
citando N Paradiso perduio di Milton dispensa consigh non disinleressati ai
fidanzatini, la coppia anziana tiene al guinzagho un mendionale promosso al
rango di cane da compagnia, en alto twsso di inguinaments acustico ¢d am-
brentale & necessano agh inguiling da sfrattare per sopportare la vita i cam-
pagna. La satira al perbenismo borghese, altnimenti spuntata, del vecchio
Kotzebue si tinge insomma, alla fin fine, di acri umori alla Crwell, pur senza
rinunciare al gaio partito preso del divertissement, «5e il mare & una pattu-
miera £ 5¢ le montagne continuano i brociare £ se il traffico & sempre pid fol-
le / & soffoca i centro storico / in una morsa infermale £ nell"indifferenza ge-
nerale / non te la prendere se f sei capace di cavartela in amore: /1" amore non
¢ filosofia / ¢ neppure fantasia f L. amore & ritmo f tango fandango / ramba
samba / gavolla sarabanda.. »: diverfissermeni, 1, ma con un pizzice di apo-
calisse.

VOCI SOLITARIE

I meomendrammi sono invece, in qualche sorta, i laboraton teatrali di Rocco
Fumiliari. Luoghi dove saggio territon imesplotai, ende orecchio alle
drammaturgie di questa seconda meti del secolo, Becket ¢ lonesco, Pinter ¢
Wesker, Bernhard e Handke, Ma al di 1a degli echi di sugpgestioni lenterarie,
sempre felicemente fuse nel crogiolo di una propria espressivitd, il denomi-
patore comune che unisce questi testi, Ia loro absewre clarréd & nell’incombe-
re cbi un insormontabile solitudine che 51 fa, becketianamente, voce mono-
logante nei desenti dell’epoca. E difati il lemore troverd, in epigrafe. questa
severa affermazione di Thomas Bembard: « Tutth nescono a pronunegiane of

mal soltanto monologhi... Viviamo in un’epoca di monologhis.

Eccoallora che in Rirrarto di spalle, smonodramma perun’ attrice di razzas
che interessd Scheiwiller come editore e Trionfo come regista. il monalogo
diventa una partitura vocale, su ritmi di inquictante ripetitivita, caratierizza-
ta da una perdita di senso, fra bavardage mondano ¢ malcelale ossessiom.
Eccoche in La cadeta un uomo nudo, guanto resta della rappresentazions del
mito solare di [caro, consuma su un doppio rappresentato da un manichino
anztomico di plastica una ranquilla furia distruttiva fino ad arrendersi, vin-
1, @l peso della materia che lo condanna, anche in spirito, alla legge di gra-
viti. Ed eeco, ancora, die monodimmmi nei quali la comunicazions & impe-
dita dalla violenza della guerra, ¢ dungue la scritiura assume 11 Comispon-
dente vigore di un grido: [a confusa, patetica pietd di una madre che accomu-
na nello strazeo 1 Oigh e gh vecison dei figh (L acquiu e il pane). e il silenzio
pifk agghiacciante di un urlo della ragazza alla quale i soldati stuprator han-
no moezato o lingua e be mani (La ballars del silenzio),

Cuiazi un contrappunto i Lo ballara del silenzie, " ultmo esto della reccolua,
il breve |||-:'-||n|-.'|p| scritio per iy ulnu,'ll..u;_:nlu ool lettavo La |'|ru_.li'-. sione, nndnto
inscena, nell*agosio del 93, al Festival di Taormina,

Me Lourlo una giovane donna ncostruisce, per lo speitatone-confessore il
dramma vissuto, un aborto, con straordinaris intensid di woni (a Teonming
dlue spettator non hanno retto all’ impatto enWdivo e sono scoppiati in lacn-
me), ma sempre con estremo rigorne formale

Un eritico ha detto che el teatro di Boceo Familian I ezione nagee dalle pa

rile. Come dire che la lingua del teatro, nei suon testi, &a inglobane prima e
svelare poi quella parte oscura che ¢ la sua ventd di drammaturgo, della gua-
le non & debitore ad alun che a se stesso. Ma a me preme dine ancora, per con-
cludere, che il suo teatro — nel ripercorrere | camimini della tragedia, nel lan-
ciare le frecoe della satira di costume o, 1" abbiamo appena visto con i Mouo-
dranimi, nel raccoshiers le voci delle anime sole — &4 fimanere, sempre,
profomdamente solidale con 1'vome, O

A pag, 98, Manuvela Kustermann e Stefano Santospago in «Herodias-, A
pag. 949, Roceo Familiari con gli attori della compagnia diretia da Anne
Béranger (la prima a sinistra) a Taormina per «L"Histoire de Camaral-
amans, A pag. 100, dall’alto in basso e da sinistra a destra e in quesia
paging, Andren Giordana e Giancarlo Zanetti in vari momenti di «Don
i ;iil'\ .i]]'l."i L5 li UL ZCT Y e
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RITRATTO D’AUTORE

KRZYSZTOF ZANUSSI ANALIZZA IL PRESIDENTE

E RIFLESSA NEL VIDEO
LILLUSIONE DELL’ETERNITA

Il regista che ha messo in scena il testo di Familiari con Raf Vallone ne di
una lettura morale: la ricerca di una liberta basara sulla verira della vira.

anni sembrano confermare una tale ma-

linconica ipotesi. Nel repertorio con-
sueto, dai greei fino a Camus, si ripetono
sempre gli stessi titoli, Corriamo ad ammi-
rare una nuova incarmnazone di Amleto, ma
tutti in platea sanno che Amleto finird male
o che le tre sorelle non andranno a Mosea.
' una somiglianza sempre pill marcata
con quanto avviene nell’opera. La novita,
nel teatro dell’Europa continentale, & un
ospite raro. E di qui la gioia, quando appare!
Scrivo queste parole come preambolo
all’elogio, che voglio esprimere nei con-
fronti del testo di Roceo Familian Circuita
chiuso (ho conosciuto il testo con questo ti-
tolo).
Ragioni legate alla distribuzione hanno poi
costretto 1 autore a dargli un titolo pit com-
merciale [l Presidente, rappresentato a Fi-
renze ¢ a Roma (e in altre citth fra cui anche
Palermo ¢ Venezia), capitava proprio nel
momento delle elezioni presidenziali negli
Stati Uniti, nonché del cambiamento
dell’inquiline del Quirinale, N Presidente
aveva un sapore pil attuale, rispetto a Cir-
{'Jﬂ;fl’.' {'lrlﬂl'.'r't.l‘.
La novith rappresenta un grande fascino in
un' opera, ma non costituisce certo un valore

I1 teatro & un'arte da museo? Gli ultimi
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in sé. Mettendo in scena Il Presidente avver-
tivo la gioia dell’incontro con un testo come
pletamentie vergine, ma non & stato questo
I"elemento decisivo nella mia scelwa. [ Pre-
sidente mi era sembrato un testo attuale.
Parlava di qualcosa che al giormo doggi sta
assumendo le dimensioni di un problema.
Di, in un certo senso, uno sguardo al passa-
to, € lo fa senza accodarsi alle mode correnti.
Per I'uome contemporaneo la gquestione
dell’esistenza del mondo & un’incredibile
mvenziene dei filosofi del mondo che fu.
Gid mezzo secolo fa, Gombrowicz aveva
constatato che nella sua generazione i rap-
porticon la metalisica si erano involgani (e
Emanuele Kant veniva associalo con ma-
rivolo) (n.d.r: in polacco ¢ "¢ wn gioco di pa-
rofe fra Kant/Kancigrz [marivolo], impos-
sibile da rendere in italiono). Rispetto ad al-
lora abblamo fatto un altro grande passo in
avanti, Oggi la domanda: «quale mondo &
reale?» qualifica colui che la pone come
soggello pronto per le cure di uno psichiatra
Ci muoviamo infatti in un ambito di certez-
ze, distinguendo nettamente it che & reale,
da c16 che & immaginario.

Ma diamo tempo al tempo! Basta osservare
attentamente i bambini della generazione
precedente ' avvento del computer (o anche

solo quelli di prima della televisione!). Se
vogliamo andare olire, ci aspetia la realtd
virtuale - il modo di comunicare del nuovo
secolo = il casco stereofonico ¢ stereoscopi-
co. [l mondo al quale da vita un programma,
un mondo mighore di quello reale, guello
sul quale. di solite, ¢i informano i nostr sen-
si. In un tale mondo ognuno pud essers un
dio. I programmatore collabora alla crea-
zione del mondo, ma il potere dell"autore &
delegato allo spettatore. Le rondini dei pro-
grammi interatiivi ¢ permettono di pregu-
stare la nuova arte, che nello spazio di alew

ni anni relegherd le vecchie discipline nei
musei. E fra queste, ovviamente, anche il
teatro.

Ed & proprio il teatro, ad avvertirel di questo.
Quasi a dispento di una routine consolidata,
stavolia non & la elevisione a raccontare il
teatro, ma il teatro la televisione. E non si
ferma a criticare gli aspetti di costume, ma
va pill a fondo, Tocea 'essenza di cibd che &
arte, Ia creazione e la realth sistemata in ca-
fegorie ontologiche, Come nella Mlosofia
classicadh un tempo (del tempo in cu 17 oma-
nitid aveva ancora il coraggio di porre do-
mande fondamentali).

E proprio per questo mi era piaciuto il testo
di Recco Familiari, nonostante la difficolth
di aprirmi la strada in mezzo alla selva di pa-
role sparse copiosamente dall”auore, che
cosi si inserisce nel solco della tradizione pi-
randelliana. {n.d.r.: L'aurore é calabrese,
ma avendo vissuto a lunge in Sicilia, dove
ha svolte una intensa attivitd culturale - ha,
[fra Ualtro, fondato il Festival fntermaziong-
le del Tearro di Taormina che ha divetto per
cingue anni =, viene comunemente conside-
rate siciliane ).

Questa «iperfacondias de Il Presidente rap-
presenta per me la loata della parols contro la
lingua. L' awmore considera il teatro il regno
della parola viva e racconta della minaccia
che incombe su gueste dominio con un tor

rente di invenzioni verbali, alcune delle qua-
li hanno per me un’autentica forza poetica,
Non & strano che sia proprio il lingeaggio
della metafora poetica ad ammaonire sulla
morte della lingua, della parola, nella sua
funzione quasi dimenticata, in una culturadi
comunicall oggellivi, oppure — nél campo
dello spettacolo — della parola come testi-
monianza di comportamenti!



Sento che, scrivendo de Il Presidente, senza
volerlo, mi sto inscrivendo nella poetica di
guesto testo, Probabilmente soggiaccio allo
spirito di contraddizione che emana da Fa-
miliari.

Scrivendo di lui, prima ho usato una defim-
zione che chiama in causa la moda. La moda
& sempre associata al concetto di progresso
e, nel nostro secolo, il progresso ha trattato
in modo singolare il valore al quale doveva
servire. Il progresso nemico della liberti. Lo
spirito del progresso ha scoperto il condizio-
namento dell’ individuo, rendendolo schia-
vo della storia ¢ della genetica. Familiari &
un non-progressista. Nel suo teatro ¢'¢ un
forte richiamo alla liberti. L vomo & respon-
sabile del mondo, che dall'uomo & stato
creato e scelto. Nel programma teatrale ho
scritto una frase che citerd, come ulteriore
sviluppo di questo concetto, MNei tempi pas-
sat 1 monarchi, governanti assoluti o ditta-
tori, scoprendo la propria impotenza nei
confronti del monde, che non erano capaci
di cambiare, ordinavano agli specchi di
mentire. Esigevano che I'immagine del
mondo corrispondesse alle loro attese.
Abbiamo analoghe esperienze recenti:
cos altro era la censura, se non il sapiente ri-
tocco delle fotografie. che non fornivano
I"attesa testimonianza del progressa? E cosa
fa la gente nel nostro Paese? Vota, guardan-
do! L'indice di ascolto & la misura assoluta
del valore dei programmi messi in onda. Chi
risponde del fatto che essi siano stupidi,
spesso menzogner? {Vale qui la pena di ci-
tare la guerra televisiva nel Golfo?). Ne d-
spondiamo noi. gli spettatori, con le nostre
libere scelte, cosi diligentemente misurale
dai sondaggi. E cosi il privilegio dei despor,
al giomo d’oggi, & democraticamente devo-
luto alle grandi masse. La volontd del popo-
lo & quella di vedere la menzogna? Ebbene,
la televisione la trasmetteri. La volonth del-
lo spetatore & quella di restare radicato nella
menzogna® La televisione non abiurera, al
fine di rendere vera I'immagine del mondo.

MEDIA E ILLUSIONI

Il protagonista del testo &, da un lato, un po-
tente da favola, un barone dei media, che ol-
trepassa la misura di Berlusconi, Bentel-
sman 0 Murdoch. Dall” aliro lato, & un every-
man, incarna cid in cui viviamo, il mondo
dei media di libera scelta, nel quale noi sce-
eliamo illusione, 11 comfort, 1a facilonena,
contro una drammaticitd vera. Nel testo di
Familiari persino la morte si fa addomesti-
care, La provaestrema della nostra esistenza
si lascia falsare dai media. Insieme con 17il-
lusione della vita, nasce I'illusione dell’im-
mortalith,

L'uomo, da creata, si trasforma in creatore,
dando al tempo stesso prova della sua mise-
ria, perché la fuga dalla realth & degradazio-
ne ¢ caduta,

Familiari ¢ un moralista, ma lascia una spe-
ranza allo spetiatore. 1l suo giudizio non &
una condanna: 1l protagonista cade nella
trappola che si & costruilo, ovviamente, da
solo, Tuttavia da qualche parte, nel testo, va-
2a lasperanza che la libertd possa vincere, la
liberté intesa come un fatto interiore, una li-
berta basata sulla veriti della vita, e non sul-
la fuga dalla vita. O

A pag. 102, Ral Vallone e il regista Lanussi du-
rante e prove de «11 Presidentes.

Sui pericoli della televisione

Il Presidente (Circuite chiuso), 1983-91, dramma in tre ani, & s1ato messo in scena
nella stagione 1992-93 dalla Eao di Alessandro Giglio, con la regia di Krzysatof Za-
nussi ¢ l'interpretazione di Raf Vallone (Premio Idi 1993 per I'interpretazione). Tra-
dotto in varie lingue & stato presentato al Teatro Viola di Praga (in lingua céea) nel
novembre 1993, pubblicato dalla casa editrice Dilia di Praga nel 1993, nella rivista
Dialog (in lingua polacca) nel 1994; & in allestimento una versione televisiva per la
tv polacca e per quella russa,

Nella sua messa in scena Zanussi ha fatto un uso massiccio degli strumenti elevisivi
della nuova generazione: schermi panoramici e riprese in alta definizione. «Cid che
¢i aspena, dal punto di vista iecnologico, & servito ad un testo sui pericoli insiti nella
stessa televisione. La pubblicitd e ' anti-pubblicita: una specie di unith degli opposti
nella dialetticas (K. Zanussi in Dialog). Ecco un testo di Zanussi sullo spetiacolo,
estratto dalla rivista polacca di deommatorgia Dialog, n. | del 1904, O

SCHEDA BIOGRAFICA

Una passione teatrale nata
sulla scena antica di Taormina

occo Familian & noto nel 1939 ad Addis Abeba ¢ vive n Roma. Prima che di teatro si 2
Rm:#un'trndi lettantura (Con saggi su poeti ¢ Scritlon conemporanegi), musica | ha curmo

la critica musicale per L'Ore di Palermo) e soprattutto di storia dell™ane, in particolar
modo dell’ Espressionismo tedesco, pubblicando una serie di anicoli e saggi, su varie nvisie e
giomali, dedicati ai macstri della pittura tedesca modemna (sopratiuno su karl Schmidi-Rot-
tHufT, wio dei fondator della «Brlickes. con il quale intrattenne un lungo rappono di intensa
AMICLEIa .
E stato direttore anistico del Teatro Struttura di Messina (dal 1973 al 1979). In tale qualita ha
curato la regia di lavori di Hauptmann, De Ghelderode, Euripide, Nino Pino e di lesti propr.
Ha fondaro, nel 1976, il Festival imemazionale del Teatro di Taormini, che ha dirctio ﬁl::m al
[980, realizzando, in guegli anni, alcune fra le produziont di maggior spicco nel panorama fed-
trale internaziomile e facendo conoscere in alia: maggion registi ¢ gruppi reatrali operant sul-
la scena mondiale,
Dalla stessa data ha cominciato a scrivere, sopraftuito per il teatro. [ primo lavoro che I"ha im-
mediatamente imposto all atenzione della entica ¢ del pubblico & stato: Do Giovannd ¢ il suo
serve, premio ldi 1982, pubblicato da Casa Usher, nel 1982, messo in seenn dalla compagnia
Giordana-Zanetti, con la regia di Alde Trionfo, nella stagione 1982/ 1983 nei maggion teatri
nazionali, fra cui il Teatro Valle di Roma: pif volte trasmesso dalla prima rete radiofonica na-
ziomale; premio Idi 1983 per Vinterpretazione.
Oltre ai lavori contenuti nel volume La prova o ‘amore, nel 1993 ha pubblicato anche un ro-
manzo, La regine della notte
Familian ha tradotio van lavor, soprattutto dal edesco: [ Tessior, di G, Hauptmann, messo in
scena, con b regia dell amore. nella stagione 1973774 La storta del veechio vedove nell"anno
1630, di P. Handke ¢ un saggio di H. Bunge su Bertolt Brecht, pubblicat in Giovane critica;
Wovoeck di G. Buchner, Vinzenz ¢ lamica df womini imporiansd, di R, Musil (messo in soena
dalla compagnia Nanni-Kustermann al Teatro 11 Vascello di Roma nelle suagiond 198000 ¢
1990/41, di prossima pubblicazione nelle edizioni Shakespeare and Company ), Pentesilea, di
Kleist; i Drraammi di Rosvita, O
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RITRATTO D’AUTORE

NOSTRA INTERVISTA CON ROCCO FAMILIARI

IL. TEATRO? E UNA FORMA
DI ESPRESSIONE RAFFINATA

Genere considerato elitario, trascurato, puo aiutare le coscienze a dibatte-
re le grandi questioni del nostro tempo - Una prova: la vicenda de 11 Presi-
dente ¢ stata considerata un"anticipazione della candidatura di Berlusconi.

FURTO GUNNELLA

lcuni mesi fa I'editore Shakespeare and Company ha
pubblicato una raccolta di testi teatrali di Rocco Fami-
liari riumit sotto 1l tolo La prova d'amere. Contem-
poraneamente @ stata pubblicata sulla rivista di drammaturgia
polacca Dialog la raduzione de Il Presidene.
Pubblichiamo in queste pagine I"introduzione di Ugo Ronfani
al volume La prova d amore ¢ un saggio di Krezysztof Zanus-
si, che & stato il regista de ff Presidente, apparso nello stesso
numero di Dialog. Con I'occasione abbiamo posto alcune do-
mande all autore.
HYSTRIO - Qualche mese fa Maseline D' Amico, su La
Stampa, ha messo in evidenza che 11 Presidente, dato al Valle
nel 1992, & stato una «anticipazione profetica» della candida-
tura televisiva di Berlusconi. E cosi?
FAMILIARI - In un certo senso si. M alira parte I «anticipa-
zione profeticas, per usare le parole di Masolino D' Amico,
era nell’aria. Prima di Berlusconi ¢'era stato Perot in Ameri-
ci.
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H. - Il teatro come metafora della realtd, quindi?

F. - Dovrebbe essere sempre cosi. Semmai, ¢'e da aggiungere:
metafora per iniziati. Non a caso a ricordarsi del mio Presi-
denre € stato un critico teatrale e cosi anche, in una raffinata
trasmissione rachofonica, «Fine secolos, un letterato e un giu-
rista, Marino Sinibaldi e Rodota, hanno anch’essi citato
Presidente a proposito della «videocrazias. Intendo dire che il
teatro € uno spazio dove ¢id che accade rimane circoscritto
agli addeni ai lavori. Se Nl Presidente fosse stato trasmesso
dalla televisione I'impatio sarebbe stato ben diverso. Da que-
sto punto di vista non ¢’ dubbio che il teatro non & pib il luo-
go dove le idee si incarnano in eventi che poi condizionano i
comportamenti sociali. In questo ruolo & stato sostituito dalla
televisione e dal cinema.

H. - Che ruolo rimane af teatro, allora?

F. - Il discorso sarebbe troppo lungo. Mon bisognerebbe mai
dimenticare che il teatro s1 fonda sulla lingua, la lingua scritta
¢ quella parlata che sono la struttura portante dell’evento tea-
trale. Presuppone quindi, come la lettura, un approceio di tipo
pid articolato, pitt complesso di quello preteso dai linguaggi
visivi o, al limite, anche della musica che, pur essendo la for-
ma di espressione intellettualmente pia difficile & anche quel-
la, & non & un paradosso, di pit immediata intelligibilith,

H. - In altri termini, il teatro rischia di essere una forma di re-
troguardia?

F, - Non userei questi termini. Diciamo che rischia, come af-
ferma Zanussi nell’ «Introduzione» al mio festo, il destino
dell’opera linca: un rituale, con propri codici, con sacerdoti e
fedeli.

H. - Anrche I"ultima sua raccolta di scrinti teatrali & una prova
di fedeled?

F. - Una Prova d amere come suona il titolo del volume che ¢
poi il titolo di una delle commedie contenute nello stesso,
I"unica commedia «leggerax che o abbia scritto,

H. - E 'unica ancora non andata in scena. Lei ha avuro il ra-
ro privilegio, per essere un contemporaneo ¢ italiano, di ave-
re avuto sempre registi di valore ¢ interpreti di successo.

F. - Cerlamente. Sono stato lenuto a battesimo da Aldo
Trionfo, uno dei maestri della regia moderna, che ha messo in
scena il mio Don Giovanni ¢ il suo servo e poi alird due atti uni-
ci contenuti in questo volume.

H. - Ecco, altra anomalia nel panorama della drammarurgia
contemparanea & il fatto che { snoi lavori sono tutti pubblica-
tiin edizioni raffinare.

F. - Si. Da Scheiwiller che ospitd nella sua preziosa collana
«All"Insegna del pesce d*oroe, il mio pnmo lavoro, Ritraito di
spalle, che ho ripubblicato in questo volume a Casa Usher, al-



La prova d’amore
e altri test1 di Familiari

I.f virlume La prova d'amore e altri testi pubblicate nel
T993 da Shakespeare and Company comprende, olire
alla commedia che da il titolo alla raccolta, ancora non
rappresentata, Herodias, commedia in due ari, 1985 (pub-
blicara su Ridotwo n. 34, 1988) messa in scena da «La fab-
brica dell’attore= con la regia di Giancarlo Nanni e l'inter-
pretazione di Manuela Kustermann (premic fdi per [inter-
pretazione) nella stagione 1990/ presentata, in forma di
mize-en=-éspace, nel Thédatre du Petit Montparnasse, a Pari-
gi, nel mageio del 1992, con la regia di Jean Paul Denizon,
Rilr:ﬂ (%] |.!| 'i.F‘lil.Hr. rrrr.l.u:u.rrrh.u:nqr fIL;r:'J P.'ij!":l.fr'n:'(r."-r .'H'lr.ll| 1 aMNpra-
v serte letterarias di Scheiwiller, 1977), mexso in scena al
Teairo dell Orologio nella stagione 198471985 (ne & stata

darta anchie una versione radiofonica pin volte trasmessa nei
programmi df Rai 3, e ung relevisiva) con Uinterpretazione
di Angela Cardile e la regia di Aldo Trionfo.

La caduta, menodramma, 1981, messe in scena da Aldo
Tricnfo, con Uinterpretazione di Virgilio Gazzelo, al Teatro
dell'Orologio nella stagione 9847835,

La ballata del silenzio ¢ L' acqua e il pane, monodrammi {gid
| pubblicari su Prometeon, 34, 1981 e n. 4, 1982 messi in sce-
na con la regia dell’autore, ¢ rappresentati nelle scuole ¢
nelle universiti sicifiane); L' acqua e il pane & stalo date al
Teatro det Satiri, mella stagione 1993-9%4 con la regia di Sal-
v Bitonti e I'imerpretazione di Rosa Di Lucia,

L. urlo, monelago, scritte su commissione del regisia Walter
Manfré per lo spettacolo collettive La confessione, andato
in scend al Festival di Toorming nel giugno 1993 (inte rpre-

te Sabina Vanmuecehi). L

la Shakespeare and Company. La veritii & che 1o non credo al
potere della... clandestinita o all’etica della poverti di mezai...
Del resto anche Brecht pretendeva che gli oggetti in scena, an-
che i pilt «poveri», fossero perfetti, il che costava...

H. - E penalizzaro il teatro contemporaneo in ltalia?

F. - I penalizzato il teatro come tale e quindi la drammaturgia.
H. - Da cosa dipende?

F. - Da tante cause, cause oggettive e soggettive. Il teatro g, co-
mundgue, una forma di espressione raffinata e in questo senso
oggi ¢ penalizzato rispetto alla ficerca esasperata di audience.
Gli autori viventi poi sono un problema «aggiuntivos, E pii
facile per un regista 0 un impresario trattare con un 1llustre
sCOmparso... non prctcnde. non protesta.

H. = Perché molii grandi regisii trascurana il repertorio con-
remporanec.

F. - Vi & la «tentazione» di occupare tutti gli spazi quindi, so-
prattutto, il ruolo drammaturgico fondamentale. E una «tenta-
ziones alla quale, peraliro, non resistono neppure i grandi at-
tori...

H. - Potrebbe essere un vantaggio. In fondo, registi e attori vi-
vane il teatre sulla propria pelle.

F. - Potrebbe, ma non accade quasi mai. Lintreccio di pil cul-
ture, di pili sensibilitd € un arricchimento. Le operazioni «so-
litarie» in genere sono deludenti, salvo che si tratti di perfor-
mances legate ad un personaggio-attore. Ma vi & anche un al-
tro motivo, almeno nel caso di Ronconi. Roncon sta reinven-
tando continuamente il meccanismo teatrale. I testi su cui
lavora sono funzionali all’obiettivo, si chiamino Kraus o
Hoffmanstahl o Capek. E un peccato, comungque, una vera oc-
casione perduta il faito che egli non decida di scendere perso-
nalmente e decisamente in campo, commissionando testi ad
autori viventi. Sono certo che in molti risponderebbero all’ ap-

pello e sarebbe un vero «Rinascimento teatrales,

A pag. 104 ¢ in questa pagina, <Don Gievanni e il suo servee messo in
seena dalla Compagnia Giordana-Zanetti.
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| UNA POESIA DI FAMILIARI PER PP.P.

La morte del poeta

Non abbiamo pianto abbastanza

Abbandonati a noi stessi
Yecchie case con le linestre divelte
Squassate da un vento furibondo

Non abbiamo urlato abbastanza

Incapaci ormai di soffrire

Abbiamo delegato il dolore e la pieti
Al rappresentanti della coscienza

A not basta leggere i versi

Soffiati dai loro polmoni bruciati
Ascoltare la musica

Che fluisce dalle vene squarciate
Per illuderci di essere ancora vivi

Neppure guando & stato ucciso il poeta
Abbiamo voluto capire
Che con lui era il mondo che moriva.

Oh, vorrei tornare indietro

Nel tempo e nello spazio

A quella notte uguale a 1ante alwre

A quella spiaggia orrida come altre

Quando le meste creature dell’ ombra

Lo circondarono con i loro scheletrici destrieri
Per trascinarlo negli intricati meandn del nulla.

Nessuno di noi senti allora

Il gemito profondo della terra
Spuccata in due

Come un immenso Golgota.

Ma da quel giorno nessuno pid

Lava dai nostri occhi le tenebre rapprese
Scrosta la calee dan nostr senst ottusi
Frusta la nostra schiena

Abituata all’inchino

Solleva il nostro capo
Per farci fissare il sole

Nessuno pici insegna
Ad avere pauri a provare VETZEOZN.

Ci slamo inteneriti

Cuando ci ha svelato

Che dal mondo erano scomparse le lucciole
Ma non abbiamo capito

Che spenti i suoi occhi di bambino

Nessuno pil avrebbe saputo scorgere

La fioca luce che dentro di noi ancora palpita.

LE R

Abbiamo chiesto ginstizia
Nel migliore dei casi o vendetta
Per la morte di chi ci obbligava a pensare

Ma come credere che un povero ragazzo ignaro
Fosse capace di tanto abominio?

Non un uomo né due uomini o trecento
Potevano compiere un tale misfatto,
Abbiamo ridotto il Martirio

A un volgare delitto di periferia

Al racconto di Martteo o Giovanni
Abbiamo sostituito Agata Christie
Ouanti gli assassini uno o due
Pervertin drogati

Vittime del suo furore erotico

Fascisti?

Non ci siamo voluti porre la domanda
Bruciante

Quanti di noi complici

Per averlo lasciato solo

A pazare solo

A soffrire solo

Per noi

Tutti

Nell 'anmiversario della morte - 1990

Nella foio: Laura Betti ¢ Pier Paolo Pasolini.
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Teatri d’Europa:
appuntamento a Milano

opa le sedi di Disseldorf ¢ Budapest, il

terzo Festival dei Teatri d"Europa si svol-

gera quest’anno a Milano dal 15 novem-
bre al 15 dicembre, A sostegno dell”inizigtiva il
Comune stanzierd due miliardi, mentre dei Paesi
europei il solo governo francese, per ora, ha elar-
gito il badget dell”Unione, poco pi di 400 milio-
ni di lire. 11 festival si svolgerd al Piccolo, al Lin-
co & al Teatro Studio & forse, ha detto 1" assessore
alla Cultura del Comune di Milano, Philippe Da-
verio, per allestimenti particolari si potrd ricome-
re all” Ansaldo.
Nel corso dell” Assemblea generale tenutasi a Pa-
lagzo Marino ¢ presieduta da Giorgio Strehler
{che ha tenuto a soltolineare come tra i valor che
¢i legano all’Europa insieme all’antifascismo ci
siano la tolleranza e I"antirazzismo sperché il pio
grave pericolo per il nostro continente & oggi il
narionatismos ), sono stati illustrat gli spettacali
intorno ai quali si prevede uno stage per giovani
registi ¢ unn mostra di scenografie di Minks,
In cartellone le maggion produzioni dei quattor-
dici teatri (ma non tutth sarannoe presenti a Mila-
no) che nel 1990 hanno dato vita all’' Unione dei
Teatri d’ Europa. Nella scelta dei testi che i & co-
minciate a vagliare — presenti | mppresentanti del
Teatro di Roma, dell®Odéon di Parigi ¢ della
Royal Shakespeare Company = ci potranmo gsse-
re I Ohvlando, diretto da Bob Wilson per I'Odéon,
protagonista lsabelle Huppent, Senati o fantasm
dello Stayr Teatr di Cracovin, regia di Andrej
Wajda, Questa sera i recira a soggetto diretio da

Tams Ascher per il Katona di Budapest, {1 berret-
1o a sanagli del Teatro Lliure di Barcellona, regia
di Llouis Homar, [ demeoni da Dostoievskij, regia
di Lev Dodin per 1l Maly Teatr di San Pietrobur-
go. Racconto d'inverne di Shakespeare o Varia-
zioni Gioddberg, messi in scena da Ingmar Berg-
man per il Dramatiska Teatern di Steccolma. An-
cora incerta la presenza del Teatro di Roma
{Aminta del Tasso diretta da Ronconi?) mentre il
Piccoloriprenderi Efvira o fa passione teatrale di
Louis Jouver (spettacolo d*apertura del Teatro
Stndio con Giorgio Strehler & Giulia Lazzarini) e
in prima nazonale L isola degli schicvi di Mari-
voux. Fabio Batistin

Lluis Pasqual
sulla Biennale

na Biennale che sfrutti Venezia come spa-

£10 SCEMICD, COn un'attenzione particolare

alla sperimentazione ¢ Un Programma in-
terdisciplinure che coinvolga i settori della Musi-
ca ¢ delle Arti Visive: questo il programma del
neo eletto a guida dell’ Ente Veneziano, il quaran-
tatreenne Liuis Pasqual, dircttore del Théire del
I"Evrope all™Oddéon di Pangi. Catalano, Pasqual,
ha debuttate nella regia a diciassetie anm, & stato
assistenic di Strehler per E! noss Milan di Berto-
lazzi nel 1979, ha diretio i1 Centro Drammatico
Mazionale di Madrid e ha fondato i1 Teatro Lliure
di Barcellona. A Milano ha portato al Teatro Stu-
dio in prima mondiale £l pubblico, scene inedite
di Federico Garcia Lorga, Poi 1 quatto annd alla
guida dell”Odéon, che ha provvedulo a a staccare
dalla Comédie, rinnovandolo con un nuovo stau-
tor aprendo ai russi, da Lev Dodin  Ivan Popov-
ski. con una indovinatissima stagione alla quale
ha lui stesso partecipate inscenando 1l Koberno
Aueco di Koltés.
Pasqual & carico di impegni e progeud, dalle regie

de I racconti di Hoffmann alla Scala nel '93, a
Traviata, a una serie di spettacoli wau dabia lene-
ratura erticn al Petit Odéon. 11 duplice impegno
franco-italiano o stimola, p-rric'hé- come ha re-
centemente dichiarato in una intervista 1 Leonet-
ta Bentivoglio, «potrebbe essere un possibile
punto di incontro per chi vuole costruine il futuro.
La societh sta cambiando, viaggia verso un rina-
scimento o un Medioevo, E 10 mi lancio nella
Biennale con sentimento utopico: la voglia di la-
vorare per un HHluminismo del Duemilas. £8.

MILANO - Il Comune ha ingivnto lo sfrate al
Trebbo, Centro di resistenza teatrale, diretio da
Toni Comello. Dopo ventotte anni di intensa ¢
gualiffcara antivind culturale ¢ teatrale direma
prevalentemente alle scuale, il Centro dovri
guingi {esciare la sede df via De Amicis, di pro-
prieti demaniale. In suo sostegno si sono mabili-
tati stuclenti @ professort di molte sciele milanest,

MILANO - Piere Mazzarella, che per decenni é
stave costrette g prendere in affitte sale private
per mon privare Milane del sue teatro dialettale,
avri finalmente in gestione, per decisione del
Consighte di Zoma, un tearro comunale, 81 rraima
del Teatro della Quattordicesima di via Oglia, si-
fuato in g zoma della ciitd certamente poca cen-
trele, ma dove il grande attore meneghing & sicu-
rer i viuseire a trascinare nete il sue affeziono-
tissime pubblice. Lo sala ere gestita fino ad oget
dal Cry (che, si spera, preste potrid contare sl
Teatro dell’Arte, ancora in fase di ristrutturazio-
el e dal Teatro del Buratio, Sara probabilmente
aquest ultime, che da sei anni aveva farto di gueste
setfer e puemter ofi riferimento importante del teatro
per ragazzi, a fare le spese di guesto cambio def-
I puardia, Privara df guesta sede, lo Cooperari-
va ghel Buratto rischia infate di perdere le sovoven-
cfod meindstertali.

TEATRO

LETTERATURA

UMBERTO CECCHI

LA LUMA DI HARAR L'ultima sogno africana
di Arthur Rimbawd racconiato dal servo Jami

WOLFGANG KRAUS

LA RIVOLTA DELL'INDIVIDUQ nel pubblico & nel privato

«l'arte della seduzione» V I AG G I

ROCCO FAMILIARI
IL PRESIDENTE Intraduzione di Krzysziof Zanussi

LA MIA GERMANIA

con interventi di: Angelo Bolaf, Vittono Brunalli,

Hado Alighiera Chiusano, Marino Freschi, Alde Gargani,
Sergio Givone, Claudio Magris, Mario Trevi & Valeno Verra

MARING FRESCHI FRANZ KAFKA: LETTERA ALLA MADRE
ANGELO MAINARDI LE DONNE DI KAFKA Raceont]
GIUSEPPE LEUZZI

FUORI L'ITALIA DAL SUD Come risalvars [a questions meridionale

EDGAR ALLAM POE
IL CORSARD a cura di Giuseppe Recchia

ARTHUR SCHOPENHALUER
DISCORS0 SULLE DONME a cura di Viadimira Zemanova
g Giuseppe Recchia

MARID PRAZ VIAGGIO IN GRECIA
ROBERT MUSIL DISCORSO SULLA STUPIDITA

PABLO PICASSO & JEAN COCTEAL
ARTE E CREAZIONE a cura di Viadimira Zemanova

LUCIAND DE CRESCENZO & CO VIAGGIO IN EGITTO
con interventi di: Pacle Caruso, Lucio Villan, Cesara De Sata,
Mario Tosi 8 Giuseppe Recchia

GIUSEPPE TOMASI DI LAMPEDUSA IL MITO, LA GLORIA
FABRIZIO ROS5I LONGHI LE ALI DI PEGASO

VITTORIO BRUNELLI CRISTO MOR] A LETTO

ALDO RIZZELLO LA COMMEDIA DIVINA

LOUIS FERDINAND CELINE
1 SOTTO UOMINI testi social a cura di Giuseppe Leuzz

GIAN PAOLO TOZZOL! LA SALIERA DEL CELLINI Racconti

ROCCO FAMILIARI LA PROVA D'AMORE & altri testi
introduzione dl Uigo Ronfani

UGD ROMEANI AUTOSTRADA DEL NORD
Romanzo

G

Shakgspeare and Company

BORGO SARCHIANI, 85 - SAN CASCIAND VAL DI PESA (FI)

TEL. D55/B229485 - FAX 055/822310
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GLI AUTORIDELLIDI A SPOLETO

COMMEDIE NUOVE, SIGNORI!
GIOVANI AUTORI A SPOLETO

GHIGO DE CHIARA®

west'anno, a Spoleto tocca ai giovanissimi: in buona parte dranmaturghi al debutto ¢ tutii al di sotto dei
trent’anni deta, come prescritte dalla «Selezione IdifAutori nuovis, concepita nel disegno di individuare voca-
cioni emergenti ¢ nella consapevolezza che soltanto Iiniziazione al palcoscenico pué affinare, col tempo, il ta-
lento naturale d’un commediografo alle prime armi. Al guale vanno offerte occasioni di spentacolo piuttosto che
fezioni di play writing. I ben sapendo che eventuali fruni di grosse rilieve saranne colti in rempi lunghi,
Come ["esperienza ci suggerisce, un poeta, un musicista, un marematico posseno rivelare addivittrea nell adolescenza
il lore genio: peré dalla ribalta non si affacciarono mai enfants prodige (neanche Giacome Leopardi, che da ragazzo
butér pith un copione di tragedia, lascié intwire disposizione al linguaggio scenico). Al teatro le pur folgoranti intuizioni
nan bastano, il teatro esige conascenza della Storia, dei costumi che mutano nel ruotare delle generazioni, degli wmori
privaii e delle tensioni civili, dell’angela ¢ del diavolo che si scontrano nel buie delle coscienze, Tutto mareriale che de-
ve sedimentare a lungo. [ teatro, insomma, é cosa delfa maturita e, per i risultati pii cospicui, della vecchiaia: nel no-
stro immaginario sone marchio di garanzia i capelli bianchi di Thsen, il pizzette candide di Pirandello, il niveo barbone
di G.B. Shaw. Davvers la vecchiaia gloviosa & punto d'arrivo d"una lunga, assidua, travagliata militanza di palcosce-
nico: un viaggio che prende una vita intera,
Da riflessioni del genere su un impegno creativo da esercitarsi provande ¢ riprovando, ma sulla base di una awtentica
vacazione, deriva il nostro intento di presentare al gindizio della platea e della critica scrittori alle esperienze iniziali.
perché ne traggano wlieriore stimelo all’arte oppure perché ne vengano crudelmente dissuasi. I teatro, 5i sq, & un me-

stiere a rischio.

* Presidente dell’ Istituto del Dramma ltaliano
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PER UNA SCOMMESSA SUL FUTURO

AGGEO SAVIOL]

pioni teatrali inediti si affastellano sui tavoli delle giure o com-

missioni di lettura dei non pochi concorsi ¢ premi (alcuni di lun-
gadata) presenti nel settore. Solo una piccola parte di tali testi, anche
quando ottengano riconoscimenti e segnalazioni, giunge in qualche
modo all’ allestimento - quasi sempre in occasioni marginali -, o al-
meno a quella che oggi si definisce, comunemente, «mise en éspa
ces. Eppure, con pazienza e tenacia centinaia di autord, ignoti ai pid
nella maggior parte, continuano & serivere per la scena, mirando a
quell’approdo lontano, mitico, sfuggente; e il loro numero appare in
crescita. Mettiamo nel conto. certo, gli sfoghi dei grafomani, che
MON mMancano in nessun campo (ma anche in guegh esercizl o volte
maniacali si possono cogliere motivi di interesse ). Stadi fattoche fin
nelle prove pin deboli, confuse, velleitarie lampeggia la rncerca di un
linguaggio specifico, appropriato: teatrale, appunto. Secondo la no-
stra esperienza, vanno anzi riducendosi 1 casi di testi che, nei dialo-
ehi, nelle situazioni, nella dinamica, offrano un taglio cincmatogra-
fico o televisivo: che, insomma, echeggiano modelli estern e diver-
si rispetto alla dimensiong della ribalta, ma pib vieini ¢ familiar achi
s1 trovi a vivere (come spesso si constata) in cind medie o piccoli
centri, dove il teatro rappresentato, dal vivo, arriva in maniera ca-
suale, ¢ di rado nelle sue espressioni migliori, o non arriva affano,
Accade pure che aleuni di questi lavori, affioranti dal grande rerrito-
rio «sommersos della nostra drammaturgia, suggeriscano modi ¢
mezzi della eventuale messinscena, ¢ non soltanto con didascalie,
ma anche con grafici ¢ disegni, ne delineino il possibile quadro figu-
rativo. Tale & I'ansia, e la speranza, di vedere le parole prendere ¢or-

l | paradosso & evidente. Ogni anno, centinaia ¢ centinaia di co-

po ¢ spessore. sul paleo di un teairo.

Colpisce, insomma, una cosi diffusa vocazione alla scrittura teatrale
(incoraggiata, come all'inizio si accennava, da premi e concorsi, ¢ in
particalare dall”attivith costante d’un organismo come |'[di, ma per
nulla, o quasi, sollecitata da grandi Stabili, pubblici ¢ privan). Sor-
prende e conforta, soprattutto. in un’epoca di vaneggiamenti mas-
smediologici, I"affaceiarsi al weatro d”una nuova leva di giovani e di
giovanissimi: fenomeno che da aleuni anni puntualmente registra la
Selezione Autori Nuovi (sotto i trent”anni, in stretti termini anagra-
fici) promossa dall”Istiute del dramma aliano, Al di B dei singoli
valor, il panorama che le opere inviale al concorso fomistono & as-
sai vario negli argomenti e nei linguaggi; e se i emi del disagio gio-
vamle (esistenziale, sociale, culturale) vi hanno un posto di spiceo,
non si pud dire nemmenc che essi siano del ttto prevalenti: comun-
que, la loro trattazione, all"occorrenza, non assumeri la detestabile
torma del «dibattitos, ma tenderd a incamarsi in personaggi e situa-
zioni reali,

Degno di nota & poi 'uso che diversi autori di questa nuova o nuo-
vissima ondata fanno di dialett dalla nobile tradizione teatrale, e an-
cora capaci di manifestare, alla verifica di pagine destinate alla sce-
na, vigorese potenzialith creative. E successo, dungue, che per due
anni consecutivi risultassero vincitori, della Selezione Idi, testi com-
posti in una lingua «altras (chiamiamola cosi) rispeno allitaliano:
nel 1993 Dedirio marginale di Ruggiero Cappuccio, scrifto in napo-
letano (e con uno scorcio in veneziano). Ed ora, 1994, Nunzio di Spi-
ro Scimone, dove una realti di solitudine e di abbandono ntrova, per
esprimersi, tra sofferenza autentica ¢ amara ironda, il lessico e il fra-
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segeio del siciliano, anzi, pit esattamente, del messinese.

Ma siamo qui a dire, adesso, del quartetto di «segnalati» al concorso
di quest'anno, proposti all’attenzione del pubblico di Spoleto. Quat-
tro titoli «italiani», che la nostra lingua nazionale atteggiano in dif-
ferenti modi (non escludendone le forme gergali uut:aill.:l.]ui'.tli‘,l, ¢ che
esplorano ambiti molto distant fra loro, In Angelo ¢ Bearrice di
Francesco Apalloni, si apre uno squarcio su una storia recente e -
tora dolente, quella del terrorismo. L andatura spiceia, incalzante
del dramma sembra riflettere (criticamente, s"intende) la sua materia
prima, convulsa ¢ sanguinosa; ma lo sguardo, pur distaccato,
dell’ autore, si appunta poi sulle radici private, familian (prepolitiche
o parapolitiche) di tanto sciagurato agire (non senza indulgere a un
certo gusto della suspence).

Comice insolita, per un lavoro teatrale, guella ideata da Roberto
Biondi nella Stanza buia: una sala cinematografica «a luci rosses_ e
1 sual dintorni, dove s"intrecciano 1 poveri desting di gente an margi-
ni della societd, per volontd o per costrizione, ma dove, pure, una
acronacas impietosa di esistenze perdute assume, in trasparenza, i li-
neamenti della tragedia.

Alcuni fra i testi esaminati avevano di mira, direttamente o indiretta-

I LD HYSTRIO

mente, il mondo dei mass media, le sue perverse fascinazioni, ¢ le
diavolerie dell’ eletironica. Per originalith d impianto ¢ [elicita di
tratto, alla commissione di lettura si & imposta una commedia bril-
lante e sferzante, Miracoli, di Alessandro Rossi: qui, nella sede non
di una ricea televisione, ma di una piccola radio privata, per di pili in
via di smantellamento, si specchia un'immagine, insieme csilarante
¢ allarmante, dell’ [talia dei guiz, dei dilettanti allo sbaraglio, dei
campioni del tutto e del nulla, cervelli ridott a pura tecnica mnemo-
nici.

[nfine, ecco un esemplare delicato e toccante di teatro «giovanes in
ogni senso: Sopra la media stagionafe di Francesca Satta Flores, sto-
ria i ragaeri ¢ ragacee che, con lucidita ¢ Senea civeterie, ci rest-
tuisce una visione «dall‘internos dei pensieri e dei sentimenti delle
ultime genermeaon, mal note al mondo adulte, 0 da esso rimosse Co-
me un fastidioso assillo: per le domande che pongono, per lo slancio
vitale che nel fondo le anima, e che dovrea pur trovare uno sbocco,
ove non si risolva in ensione autodistruttiva, a

Nella foto, un aspetto del Festival di Spoleto durante il tradizionale con-
certodi chiusura,



W LE COMMEDIE DELL’IDI A SPOLETO

NUNZIO

di SPIRO SCIMONE
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Disegno eseguito da Umberto Merlo per il testo di Spiro Scimene

Comitedie nuove, signori!, la rassegna di testi italiani in lettura proposti dall’ Tstituto del Dramma italiano in collaborazione con
il XXXVII Festival di Spoleto, & stata programmata alla Sala Pegasus. La prima il 23 giugno alle 21, repliche il 24 ¢ 1l 25 alle
ore 18. Hanno curato la mise en espace dei testi di F. Apolloni, E. Biondi, A. Rossi e F. Satta Flores — che Hystrio & lieta di pub-
blicare in queste pagine —i registi Giovanni Lombardo Radice e Maurizio Panici. La commedia vincitrice del concorso Idi per
;__riu'-{‘uniduumri, di Spiro Scimone e anch’essa qui pubblicata, sard invece messa in scena quanto prima, come dal regolamento
del bando.
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SCENA

ma stanze. Mure grigie. Una lanpading
pende dol soffirte, La lwce ¢ crda. Al cen-
tro della scena, sottoe la lampading, un ta-
vl con ddie sedie. Nella parete of fondo wia fi-
nestra, coperta do due tendine, in bassa, o sini-
stk ik piccolo frigorifero,
Nefla parete di sinistra la porta d'ingresso, ac-
camte in citofons ¢ an piecols mobile con 1 te-
lefone. In fonde, imvece, una cucing, il lavandine
« soprd d'e'gfr' crertienetientd, Ul mure basse, divide
e povta o “tingresse dall ‘angoelo cottura, Nella
porrete ol destea, wna peria @ veret del bagne ed
unaltra porta delle camera da Tetto, Sul tavolo
icchieri, piatri ¢ posate sporche. Nunzio fn pi-
glamia posa sul formello una caffettiera. Poi apre
il frigorifero, prende wng buste of larre, conprolfa
fa scadenza ¢ la gerra nella pasumicra, All'in-
provvise vene colto do wn forte attaces o asma ¢
i tevwsee, Suebvve doll sasea deld pigiema, tivg fuort
tung borriglienta df scivoppo e ne beve un pa’,
NUNZIO - {Allarga le braccia) Cori di Gesi,
pregu. Fammi passari "sta tussi, sibbutu sibbutu.
{Fossisee di muove) Purs dumani siti veni meég-
ghiul... Ma ti pregu fammilla passari! ( Sempre
dalta rasca del pigiama, tiea fiuord e crocifisse ¢
lo posa sul favelo. Riveldgendosi al crecifisso si fa
il seene della croce) Nel nome del Padre, del Fi-
glioe dello Spirito Santo., 1 Signone sia con voi. E
con il o Spirto. Preghiame. Signore pieth. Si-
gnore Pieth, Cristo pietd. Cristo pietd, Signore
pieti. Signore pietd, (Swonano alla peria) Cu j&7?
VOCE DI PINO - Jo sugnu, dprimi!
MNUNZIO - [ Prende il crocifissn, lo bacia, fo ri-
wrerte i rascn e va ad apeiee fa poreta, Entva Pine,
nervoso, ha sul bracelo wma ginoea e Hene i na-
ner eertet vealigie ).
PING - Quantu ci stai ad apriri “na pota?
NLUNZIO - Stava parranni U Signun.
PING - Giustw Eiuﬂu QAT 0 SIB0NG U Canmpa-
nellu a parrar ¢ o Signuri ? { Posa fa giaeca sopra
la sedia] Preparami “na schizra i caf®. (Va via
dalla perta della comera da lesto, posa la valigico.
Numzio toglie dal tavelo § pian, | biceliert ¢ [e
posare. Bine ritcorma grrotelandesi e maniche
della camicia, 81 sigde) Ti vidu echi sicou!
NUNZIO - Mo, semipri u shissu sugnu.
PING - A mumin mi pari cohi siccu!
NUNZIO - Avi du” joning chi mi sentu un brucii-
i cdt, (5f tecca f perto) "nta bucea il anima.
PING - Annast "o spidali?
NUNZIO - No, non & nentif Gid mi passaw, mi
sentu mégghin. (Porta due razzine of tavedo) Co-
mu i facisti u viaggiuT
PING - Bonu bon,
NUNZIO - Dummisti ‘nta cuccetta?
PINO - 51,
Pavesar, Nurizio riffene.
NUNZIO - Fino... Ma "nta cuccetta si dommi chi-
SCApPi O senEa scappil...
PIND - C'¢ cu dommi chi scappi. e ¢ cu dommi
senza scappi... Dipendi.
NUNZIO - Da che cosa?
PING - Da calzeita,
NUNZIO - Ah, capia. { Prende la caffetriera) Ma
von esisti ‘na legei?
PIND - Non esisti "na leggi.
NUNZIO - Mancu un regolamenta intermu?
PING - Mancu un regolamentis intermu,
MUNZIO - E 51 unue non avi i calzetn?
PINO - Mon pb dismmiri “nta cocceita.
NUNZIO - Non & giusta, perd!
PING - Cosi ! { Pansa)
MUMNZID - Allura o' 'naleggi,
PING - Ti dissi ¢hi non ¢i n'é leggi!
NUNZID = Ma u dicisti .
PING - Chi dissi jo?
NUNZIO - Chi senza calzeiti non si po dommin
"nta cuccetla,
PING - 8i pd démmiri! Ma pon & giustu!
WNUNZIO - Fi™ tia non & giusu, ma pi’ "aoir ph
E8x1F1 Ziustu,
FING - Va beni, € cosi!
NUNZIO - Ma si & cosi, & un problema... Ci avii
pinsatu’?
PINO - Mon ci avia mai pinsatu.
NUNZIO - Pensaci.
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PING - Non ¢i vigghiu pinsari,

NUNZIO - Jo & da wniu tempu chi ci pensi...
PINO - Non m'interessa!

NUNZIO - A soluzioni ci saria... Basta diri,
all"acquistu du biglietiu, si uno voli viaggiar chi
calzewi o senza calzei.

PINO -E prontu st cafe?!

NUNZIO - §i. { Versa il caffe)

PING - Telefonau quacchidunu, pi’ mmia?
NUNZIO - U patruni i casa. Voli i soddi dill"af-
fittu.

PING - Ancora non murin?

NUNZID - No!

PIND - Non avia a mériri un mese fa’

NUNZIC - Puru tri misi Fa, aviaa mbeiri... {Paw-
=i, Prende lo suechero)

PING - Chi pensi, mor "stu misi?

NUNZIO - Non pensu! " A malerba non mon mai!
Cuaniu zuccumn?

PINO - Unu. | Nurizie meite lo zucehero) Site-
fefona un cettu Zozzw, ¢ "adin chi jo non i sugnu
e non dbit cohii cel. ( Bevono il caffé)
NUNZIO - A propositu, telefonau um chi volia a
tia, ma non mi dissi comu si chiamava.

PINO - E tu chi ci dicist?

NUNZIO - Chi non ¢'eri.

PINO - Facisti blonu!

MNUNZIO - Ab, ci dissi pune chi itormavi oggi.
PING - {Arvabiiandoess ) Evviva o cazeu!
NUNZIO - Piechi non ¢i I1"avia a ddin?

FING - Quannu non 1 dicunu cu sunou, tw non a
ddiri un caezu!

NUNZIO - No sapia chistu,

PINCDY - 17 sapii!

NUNZIO - E ora chi succedi?

PING - Nenti! 51 richiama dicci chi non viva
cchin cod e chi non sai nenti!

NUNZIO - Ma picchi ¢i"a ddin cosi?

PING - Tu diccl cosi ¢ si a posiu!

NUNZIO - Ma avanza soddii tia?

PING - Non avanzn nenti!

NUNZIO - E allura?

PINO - {Infastidito) Ohu? Chi sunnu tutti st du-
manni? Tu a fani chiddu chi G dicu jo, senza di-
seussioni! Foeza o lava i tnzzind!

Nusio dopo il rimprovers, senza ffatare, va a la-
viare le tazzine del caffé. Pino dalla rasca della
giacca, che sta sopra la sedia, prende le sigareme
e "accending, Inizio a firmare,

NUNZIO - Telefonau puru "na fimmina. Vulia
sapin a unni eri ¢ quannu ritunnayi a casa, (Poau-
sa) 5i chismava... Non m"u ricoddu... Perd mi
dissi chi ci pod telefonari.

PINO - Eacu’ cazzu ol telefunu, si non sicciucn’
]

NUNZIO - Mi dispiaci jo...

PING - Quantu votl tu dissi chi quannu telefona
quacchiduny, a scrivir u nomi "o pezew "1 cat-
ta?!

MUNZIO - Non truvai " pinna.

PING - Sempri "na cosa dici!

NUNZIO - Contina a lavare} Mi dissi pura, chi
poi annari a so’ casa. 50" maritu non ¢& pi ‘na
picea i jonna. {Peusa)

PING - { Prende la giacca che sta sullo sedia)
Priwiti 'sta giacca.

NUNZIC - Avia "na bella vuei o telefunu.

PINO - Capla, capiacu’ j&, Privviti sta giacca!
MNUNZI - M regali?

PING - ¥Widi comu ti sta.

MUNZIO - (fndossandola) Mi piaci, bbona mi
sta!

PING = Ulsaila peerta! N3 tenird "nta 1" armadiu, non
ti vestin sempri chi stissi robbi. Chi mi pari un
it i fami.

NLUNZIO - Sodddisfarmo) O travigehiv, perd, non
m'a mettd. i neu magazzinieri m'a futt,

PING - Chi fa?

NUNZIO = Comi mi futtiu u cappott mi futti pu-

i "a piacea,

PIMNO - Chi & "sta storia du” cappotin?

NWLUNZIO - Al iniziw, i primi jonna di travigghiu,

lassal u capponiu "nia I"armadieitu e no truvai

cchif. Poi, un jonnu, dope un mese, o travigghiu

vidu v magazzinien chi tranguillo, indossava "u

me’ cappottu. Allura jo u chiomai ¢ ci dissi:

«(hu? Vidi chi chistu & u me’ cappottw, E chi voi?

Mi dissi iddu. Puro u custodi avi u me’ cappotiu.

Mla tu m'u futeisti, ci dissi jo. Eh, purn w custodi

m"u futtiu a mmia, mi dissi iddu. Cedinra cost si

raggiumals

PINO - Bbonu si raggiunal

NUNZIO - Cosi &! Peccid pi° evitan it chistu,

" ZIACCa nom m'a pottu o travagghiu,

PINOD - Mo! Tut'a poti, e si poi t'a fitunu u jon-

nu dopu i accumpagnu jo o traviggehiu,

NUNAIO - Mo no! "A giscca m'a metiu "4 dumi-

nica.

PING - Anzi u sai chi ti dicu?... T accumpagnu

dumani. o travigghiv, cost ci parm sibbutu o ma-

gagzinieri, ¢ 81 non G restituisci u cappott, oi faz-

#u "o facct tania. {Fi un gesto con le mani)

NUNAIO - Non vali “a pena... lassa peddin ! Om-

mai u ca 0 & vecchiud

PIND - Non lassu paddiri nenin!? Iddu t"ava ritun

nari U cappoliu nova novis, cosi comu Uy fultiu!

{ Continea a fumare)

Pausa, Nunzio si siede.

MUNZIO - Pino...

PIMO - Chi voi?

MUNZIO - Jo dumani non devo andare o ravig-

ghiu. Mi désur "na settimana i riposu. U prinei-

pali mi dissi chi & mégghiu 51 mi riposu "na picca.

[ Firne e guarda fn silenzio) Mi visti un po’ stancu

e mi consighau di stan a casa. Mi voli bbeni assai

u principali. ‘St jonna di riposu mi paga u stissu,

PING - Quannu a ritunnari?

NUNZIO - Lunedi. Ma u principal mi dissi chi si

mi vidg ghiu ripusan ancora 'na picca non ¢ sunnu

problemi. Mégghiuo vera?

Pausa.

PING - Th sintists mali?

NUNZIO - Cui jo? No!

PINO - Viddimi ‘nta 1"occhi Nunzin!

NUNZIO - No, non mi sintia mali, mi giran ‘na
icca a testa. Ma non piddia i sensi, ero coscienti.

sl chi & propriu bella “sta giacca?

PINO - (Spegne la sigarera ¢ 5f alza di scaro)

Meutiti v pantaloni!

NUNZLO - Cosa?

PING - Vistiti, usciamo!

NUNZIO - No, Uaspettu ccd, non hino voglia!

PINO - (Cerca di farlo alzare ) Vestiti 0 dissi!

NUE‘JZIG = (i aggrappa al tavedo) A unni anna-

mu’?

PINO - Nni facemu *na passiata!

NUNZIO - No, jo non vegan!

PING - Visttg?

NUNZIO - U sdeciu unini mi voi puttari!

PINO - A" villa 61 vbgghin puttari! A pigghiar

aria’

NUNZIO - No, tu "o spitali mi voi puttari ! "0 spi-

fali?

PINGY - Mon & veru!

NUNZIO - "O spitali mi voi puttari® Jo non ¢

vigghiu annari "o spitalil,.. Non ci vbgghiu anna-

n! Non ci va!... Nonci v, (Hea wna crisi iste-

rica, wrieg, Seortincia a piochiarsi ¢ a straparsi

1 eapelli. Pino cerca di fermorlo) Non ¢ viio "o

fﬁilali?‘.!
NO - Fernmu! Femmu! Non annama "o spitali!
Non annamu!...
NLUINZIC - "0 spatali ma voi puttari! "0 spitalil..
PING - Fenmmu ti dissi! MNon ti potta "o spitali!
NUNZIO - Givralo! Givralo ¢hi non mi potti "o
spitali?
PING - T giuru! Non @ potiu ‘o spitali, chmmati
oral
NUNZIO - Supra a” Madonna! Guurimmillu sw-
a" Madonna!

ING - Ti giury supra a’ Madonna! Ma cammiti
oral... Cammiti!
NUNZIO - Mon mi puttari "o spitali, non mi put-
tari!
PINO - Non i pottu? T dissi chi non 1 potu!



Pz,

NUNZIO - (51 calma an pe’) Manciamu assiemi

Oggl, manciamu assiemi?

PINO - §1, manciamuy assiemi... manciamu assie-

ma!

MNUNZIO - E chi manciamu Pina?... Chi mancia-

mu?

PINO - Chiddu chi voi!

NUNZIO - " A pasta! Vbgehiu "a pasta!

PINO - Va beni, manciamu "a pasta!

NUNZIO - Comu "2 sai fari tu perb, comu "a sai

fari tu!

PING - C'a pumadon?

NUNZIO - E u pipi! U pipi russu!

PING - E v pipi russu.

NUNZIO - E "a pancetta, mettici pun "a pamcet-

ta! Ci'ametti "a pancetta?

PENCY - Cetiu ci’a mettu!

NUNZIO - E u fummaggiu?

PINOG - E u fummaggiu!

NUNZIO - Memici purn u fummaggin!

PINO - Capia Munziu, ci met purg o fummag-

iu!

NUNZIO - U pecorinu perd, u pecorinu! No u

pammiggianu! L miggianu no! U sai, non mi

piaci u pammiggiany, non mi piaci! U pecuring

<1, mi piaci! Mi piaci assai u pecorinu!...

PINGD - (Gruarda if volto di Nunzie) Vadda comu

1 cumminasti?

NUNZIO - Mo, nenti hiiu? Nen!

PING - Mai nent hai tw! Mai nenti! { Dall arna-

dierto prende un bangfolo di cotone ¢ una borti-

glia di alcool)

NUNZIO - Brucia chistu?

PING - Non brucia, non brucia!

NUNZIO - Soffia ah, soffia... (Metrendosi fe ma-

nr sl volia)

PING - Senon ti levi i manuda’ facci, comu ti sof-

fiu?

NUNZIO - Ti pregu soffia, soffia! (Pimo, soffan-

dir gli dlivinferna i volro ] Hai raggiuni? Non brucia

assal! Mon brucia assai!

Suonano alla porta.

NUNZIOD - Cu je?

PING - Mutu!

Nunzio xia zitte. Pino senza fare rumore wa verso

la porta d'ingresso. guarda dallo spioncine, pai

pregccipeato fi segno g Nunzie di venire alfo por-

I,

NUNZIO - Apri!

PING - Sccct! (Sonovoce) Veni och! (Nunzio gli

st aveicing) Vadda! {NMunzio guarda dallo spin-

efone) U vidi a chistu?

NUNZIO - (Sorovoce ) Cu j¢?

PING - U Zozzu!

NUNZIO - Chiddu chi telefonau?

PING - 51! Tu a chistu non a priri mai "a potta!

Suomane df nuove,

NUNZIO - Ma chi voli i nui?

PING - "1 tia nenti.

NUNZIO - E i tia?

PINO - Voli fattu un fuvur.

NUNZIO - E picchl non ci'w fai?

PIMNO - Mume chi nini sent!

NUNZIO - (Guarda di nuove dallo spioncine)

Minchia avi "na facci brutta! Fa spaventare! Pari

[uLLy testal

PINO - Chi ¢ entra, & u spioncinu chi ti deforma

I'immagini.

NUNZIO - 51 nni sia annannu!

PING - Vai a vvidin chi maching avi. { Nunzic sra

per aprire la porta, Pine lo Mocea subita) Chi

cazzu fai? No da® potta, vadda da’ finestra! {Nun-

zin guarda fa stradae dalla finestra) Non o fan o

yvidiri peri!

NUNZIO - Eccolo! Ora... ora sta *nmirasennu ‘nta

"na machima nira!

PINO - Chi machina &7

NUMZIO - N'a vidu bbona! Minchia ma iddu &
priw brutiu!

10 - Non vaddari a iddu, vadda a machina!
MUNZIO - "Na machina ranni &, "na machina ran-
ni! Eccu ora misi in motu, pattiu!

PING - Sicuru chi sion’annan?

NUNZIO - 51, non ¢"& ¢chin!

PIMO - Ti raccumannu, non Apriri mii "o potia
senza vaddari du” spioncinu!

NUMNEIO - Ma chi favuri voli faitn ' tia?
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PINOG - Nemti, "na fissana! Prima o poi i’ fazzu!

{MNunzio fo guards poco comvinto) Vol @ssin ac-

cumpagnaty a “na patt!

NUNZIC - A unni?

PING = A Mestero, ma jo per o no possy accum-

pagnari! Ma prima o poi ci’u fazzu st favord!

NUNZIO - Avanza soddi " tia, & veru?

PINO - Cosa?

NUMNZICY - Avanza soddi " tia,

PINC - Non avanza nenth "1 mial

NUNZIO - Quantu soddi ci'a dan?

PING - Ma chi stai dicennu?!

NUNZIO - Quantu soddi ci’a dan?

PINO - (Incazzandosi) " A finist?

NUNZIO - Ti dugnu jo i seddi! Tt dugnu jo!

PINO - (Lo afferra dal bavero & o scuere ) Mi stal

scassannu "3 minchia cu’ "sti soddi! Mi stal scas-

sannu “a minchia!

NUNZIO - { Preaccuparo) Giuralo ¢hi non avan-

2a soddi! Giuraloe chi non avanza soddi!

PING - Mon avanza soddi! Non a"avanza! { Nun-

zie incomineia @ tessire, Pine gli di delle pacche

sulle spalie, lo fa sedere) Boou! Bonu! Cimmiti,

non (taggitan! {Va a prendergli un bicchiere

d acqua. Nunzio tira fuori dalla tesca del pigia-

ol Boriiglicnia i sciroppo ¢ ne beve un po’, Pi-

ne gli strappa dalle mani fa bortiglicna) Chid st

cosa’

MUNZIO - M'a desi u me’ principali, p°a mssi.

Mi 11%a pigghian quannu mi veni *a tuss1, cosi mi

passa!

PING - E quasi vuota, quantu nn'i bbivisti?

NUNZIO - Non era china, era a meta! Ma non f

miali. & comu "nu sciroppu!

PING- Ceac'gsonitta chi si po” pigghian sl do-
aver consultau u medicu.

UNZIO - E ammia u me’ principali m'a desi!
PING - U capia chi t'a desin to’ principali! Mau
' principal non & medicu!

NUNZIO - Mz iddu u sapi da che cosa dipendi
"sta tussi! Tanti s0° operai hanno avutu u siissu
problema. Dipendi da’ "na sostanza chimica chi
duranti w travagghiu nui respiramo, Ma sulu dopu

tanti anni provoca "sti s, chi cu’ "sta medicing
sparisci. E miracolosa. Custa ussai! Perd u princi-
pali a mmia mi vol bbeni e mi desi decr boni-
glictti gratis.

PING - Nunziu, tu a pigghiari aria!

MUMZIO - Vidi, gid mi passau! Mi sentu bbonu!
PING - Ma chi ti passau!... Tu a respiran U capi-
st A respirari aria poral,.,

MLUBNZIO - U mari!.. Joarespirar o mari!... Sulu
u mari!... (Pawsa) U sai, Pino... U sai, chi jo sac-
cilu nnatan senea savvagenti?

PINO - No sapla.

MUNZIC - Sulu. M insignai a nnatan suluw. [ pri-
mi voli nnatava vicina a’ riva... Poi quannu mi
sintia cchil sicums armuval fing a unni armivany i
bacchi di piscaturi. E w Pino... sai nnatard senza
savvagenti?

PINO - 51,

NUNZIO - E solt"scqua?... Sui annuri solt"soqua?
PIMNO = Shcciu annari so scgqua

NUMNZIO - Puni 10! Senzd maschera... cu’ll"occhi
apeiti! E i Pino,., Sai annari soit " acqua cu’ 1l oc-
Chil apetti? _
PINOG - 51! Sieciu annan sott’acqua cu'll occhi
apeiti!

NUNZIO - E ti briciunu 1 occhi?

PING - Cettu! .

NUNZIC - Puru g mmia! Ecuppa du® sali! Perd jo
resistu o bruciuar ¢ 'i lassu semipri apetti, piechi
visgghiu a vidin i pisci.

PIMNC - Jo hinu "na casa a” mari. Po G potte oo’
mumia e ti fazzu a vidi, i pisei!

NUNZIO - Paddaveru mi potti cu tia?

PING - T'w ginm! Mz ora factmunni “sta passia-
1a, dai! Cosl t meti a giacea chi ti regalai jo!
NUNZIO - Ma w non mi potti "o spitali, & veru?
PINO - Non ti pottu "o spitali, eridami!

NUNZIO - 51 scucivccd. { fdica if tasching della
placea)

PING - Menuri tw ti vesti, t"a sistemu jo.
NUNZIO - Cucimmilla bbona perd! (Gl da la
piaccd)

PINC - Stai trunguillo!

HYSTRIO 113



di una cittd del Nord.

blemi di salute.

L’ operaio, il killer e I’amicizia
SPIRO SCIMONE

a lempo vedevo le immagini ed ascoltavo le voei di due persone che,
chiusi in una stanza, parlavano tra di loro. Non volevo, perd, essere il
loro unico spettatore. Sentivo il bisogno di riportare quelle parole ¢
disegnare nel modo pid semplice e nitido quelle figure.
Cosi ho iniziato a scrivere le prime pagine di Nunzio: & un atto unico in lin-
eua siciliana, «messineses, con due personagei: Nunzio ¢ Pino, due figure di
meridionali emigrati per motivi di lavoro (Nunzio & operaio in una fabbrica
di prodotti chimici, Pino & un killer) che vivono in un modesto appartamento

L'azione, che si svolge nell’arco di una sola giornata, descrive il momento in
cui Pino, dopo un omicidio, tornando a casa scopre che Nunzio ha seri pro-

Masce cosi, tra i due, un dialogo caratterizzato dal senso di solitudine, di
emarginazione, di amicizia e dal desiderio di ribellione.

La scelta del dialetto muove dall’esigenza di dare pitl corpositi e colore al
linguaggio delle due figure, rendendole al contempo pit umane. A

MNunzio wr @ vestirsi nelle camera da letto. Piro,

fnvece, prende ago e filo ed incomincia a cuclre

la glacca.

NUNZIO - (Ritorma abbontonandasi | partaloni ).

Pino.

PING - Chic'e?

NUNZIO - Poi mi potti puru "nia ddu postu?

PINO - A unni?

NUNZIO - "Nua ddu postu unni ¢’¢ ddu viali al-

beratu... longu...

PING - Unini ¢"& ddu laghettu chi cigni?

NUNZIO - Mo! U laghettu non ¢ era, no vist mai!

PING - E a unni allura®

NUNZIO - "MNia ddu viali unni we mi dicisn di non

annari mai da suly, e di annari sule quannu mi
LK .

NG - Non m"u neoddu Nuniu, unni dici?
MUNAIO - Mia ddu viali lungu... A unni ¢ emnu
i firmini chi minigonn...

PING - Ah, capia a unni voi annar.., {Sorviden-
da)

NUNZIO - Eh, dda... Mi pom?

PINOD - Va bbeni ti potto pury dda! Perd no sith-
butu. quannu fa cchil buiu!

NUNZIO - No, sibbutu! Cosi ¢’ luct ¢ "1 vidu
miégghiu!

PINO - Ma quannu ¢"& luci | fimmini non ¢i sun-
.

NUNZIO - Picchi?

PINO - Picchl di solitu, quannu ¢’ buiu iddi si
meuny “nta ddu viali.

Fausa.

NUNZIO - T aricoddi ¢h’ern bedda chidda bion-
da?

PINO - Ci nn’ eranu assai biondi.

NUNZIO - Chadda chi capiddi longhi?...

PING - "N "stu mumento non m”a nooddu’
NUNZIO - Chidda senza mutanda...

PING - Lola!

NUNZIO - 51, Lola! Chidda chi tu ci parravi e jo
vaddava.

PIMNO - Hai raggiuni, cra Irnp|'1u bedda!
MNUNZIO - Mau sai "na cosa’

PING - Cosa®?

MNUNZIC - "1 suttn non era bionda,

PING - Ma com’era?

NUNZIO - Meravigliosa! Puru "i notti m"a su-
enai! Pi° 1A nolld... di seguity. E quannu mi svig-
ghiai... Mi sintia comu si avissi sugnatu u Paradi-

su!
PING - Addirittura,
MLINZIO - Pino, ma po’ &ssiri chi u Paradise &
iddoveru cosi?...
MO - Cosi comu?
NUNZIO - Comu m’u sugnai jo. Senza mutan-
da... All"ana apet... Libbero...
PINC - 5i po’ éssin chi u Paradisu & cosi. Ane pi’
forza ava E:-m cosl!
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MNUNZIO - L infennu no?

PING - L infennu no!

NUNZIO - Allura mi i dda?

PING - "Nio Paradisu”

MNUNZIO - 51, "Nuo viali longu... alberatu. .
PINO - Cettu chi ti pottu!

WUMNZIO - Speriamo chi ¢"& puru Lola. | Va via
nell'altra stanzal

Dope i po " Pino smiette di chicire,

PINO - A giacca ¢ pronta! ( Ritarma Nunzio, in-
dassa ancle na cravanta ) Pun a cravaia ah...
NUNZIO - Chista poru tum'a regalasti, t"u ricod-
di?

PING - Cetu chi m'u rieoddu { Nunzie indassa la
giacca) Minchin, si un fotomodello! Aspettal...
(Vi in bagno & prende wna boriglia di profume.
CGlielo spruzza) Ecco ora sia posiu!

NUNZIO - Piddaveru?

PING - Peffettu!

NUNZIO - Dai, preparati puru .

PING - Armiva! Midugnu "na sciacqguats & sugno
prontu! ( Va in bagie)

Nunzioapre il frigovifers.

NUNZIO - Pino, avemu a comprari 'a pancelta ¢
u pecorinw. (Prende una bottiglia di vino semi-
viata | P u vinu avemu a comprard.

VOCE DI PINO - Scrivi tuttu chiddu ¢hi ci voli,
Nirezio inizie a serivere la roba da comprare. Dal
bagne si senre il rumaore dell'acqua che scorre.
NUNZIOQ - Pino, ¢i voli pury u detersiva pi’ piat-
ti. {Sguilla il relefono. Nunzie risponde) Pron-
to?... Pronto?... Pronto chi parfa? Pronto! | Riar-
taeci )

Pine wiene fuori dal bagno.

PING - Cu’ era?

NUNZIO - Nuddu cadiv "a linea,

PING - (Guarda dalla finestra) E chidda 'a ma-
china nira?

NUNZIO - (Guarda dulla finestra) S1.

PING - Senti Nunziv, ora u vai fora e vidi st o
Zozzu & nei dintomb.

NUNZIO - E tunon veni ¢u” mmia?

PINO - Per ora non possu.

NURNZL - E 551 mi vadi?

PING - A ttia non ti conosce. Controlla puru si ¢
sulu o si ¢i sunnu Autri cristiani cu’ iddu.
NUNZIO - E poi chi fazzu?

PINO - Poi ritorm: ccat.

MNUNZIO - Vi bbeni!

PIMNG - Stai attentu, perd! Non ti fari capin!
NUNZIO - Non ti preoccupari! (Sta per uscire)
PINO - Aspetta! Controlla, prima, du” spioncing.
NUNZIO - (Guarda dalle spioncing) Mon ¢'é
nuddu’ (Apre la poria ed escel

Pino nel franempe guarda dalla finestro. Suona-
no alle porta, Pine dope aver guardate dalle
spiomcing, apre. Rientra Nunzio,

PING - Chi [ai?

NUNZIC - Mi scudidai "a lista da’ spisa.

PINO - Ma chi ti nni futti per or!

NUNZIO - Datu chi pdsciu compru "o pancetta.
{ Previde il foglio di caria € va via)

Pino ritoma a guardare dalla finestra. Bussano
alle porna.

VOCE DI NUNZIO - fAgitate) Aprimi! Presto
aprimi, Pino! Aprimi!

PINO - (Apre subiio la porta, entra Nunzio affan-
nate) Chic'e?

MNUNZIO - Sta "nchianannu!... Sta ‘nchiangnng
cch!

FINO - Stai cammu! Non succedi nenti!
NUNZIO - Sunnu dui! Duj sunnu!

PING - Stamu muti, facemu finta chi non ci semu.
Suonano alla porta.

NUNZIO - Minchia, arruvau!

PINOD - (Sorrovoce ) Muta! Mutu!

Senza fare rumare, puarda dallo spioncine, Fa
segno con la testa che @ lini, Nunzio ba un momen-
fodi panice. Swono del campanetlo pis profunga-
fe, Stfenzio, Poi da sotte la perta sbuca e busta,
Pino la apre, ¢’ un beliette qereo & in messag-
i,

NUNZIO = Chi &7

PING - Un bigliettu!

NUNZIC - Chi higlienu?

PING - Pi’ |"agre!

MUNZIO - Devi partire?

Pinna fo xi con lo testo.

MUNZIO - Quannu?

PIND - Stanotii.

NUNZIO - Subbutu? Ma s tunast ogg ! E a tnn
vai?

PING - In Brasili.

NUNZIO - Ma ch'a fari in Brasili?

PIND - Munziu, vai a compriar "a pancetta,
NUNZIO - Ah, veru! { Va verse la poria d ingres-
m{ E"a passiata? Quanmu nnd facemu "o passia-
ta!

PIND - Cehii taddu, Nunzin! Cehiil taddu!
Numzio guarda dallo spioncine, poi apre la porta
€ va via.

BUIO
SCENAII

Fino sta preparandosi fa valigia sul tavolo. Nun-

zie, seduto, lo guarda,

NUNZIO - Quantu stai dda?

PIMO - Non cohit 'i dieci jonna!

NUNZIO - Comungue i diverti! Un bellu posiu &

un Brasili... Chinu "i fimmini? Ah. pdititi puru u

costumi, picchi dea & estati! T poi fari pure uba-

gnu!

PINO - Ma wu chi nni sa?

NUNZIO - U sheciu! Haiw puro i forografii do”

Brasili! { Ve via nell alfra stanca, poi ritorna con

elenmi deplianes) Vidi? ( Mostrandoglieli) Chis

¢uman'.. L'oceanu!... A spiaggia & ranni... Puli-

ta! Chisti sinmu i cristian chi s fannu u bagnu...

Masculi e fimmini usunu sulu un pezzu di costu-

mi. I fimmini, infatti, hann witi i minni i fora. E

pot hanno un costumi stranu! Hanoo “na speci di

filu... "n'elasticu... o "na codda... chi ci patti di

CciL... (imdica 'ombelico ) fa tuttu v gire da panza,

scinmi di dietro, 3" infila "oto colu, sale davami e si

unisce cun pezziceddu | stoffa. (Mima rutra

aziene con e mani ) Dda s usa molto "stu costu-

mi... Cedh, inveed, i fimmini, no ponnu usari picchi

i masculi ci lassiriunu 'occhi o ¢i "nehianiriunu @

supra. E mdsculi brasiliani. inveci, mon ci fa cchii

impressioni, sunnu abiluati... (Pavsa) U sai, mi

Eiaclﬂa assal annan in Brasili.., Quantu custa u
ighictiu?

PIMG - Ora non ki possu puttan!

NUNZIO - Mo, non U preoccupari.... Jo o dissi co-

sl..

PING - " A prossima vola annamu sssiemi!

NUNZIO - Jo hiiu un milioni consevvatu... Ciba-

sta?

PING - Ci basta! Ci bastal (Squilla il telefinn.

Nunzio si alza per andare a rispondere, Pine lo

Iocea) Femmu! Non nispondere!

MUNZIO - Ma oanma. ..

PING - Femmu ti dissi! Saravi u Zozzu! [ relefo-

na canrinia a sguillere)

MUMNZIO - Rispunni! Fossi voli "a conferma chi



patti cu” iddu,

PING - Usawein jochi voli ddu figghio "t buttana!
NUNZIO - Ma comu? Fu cosi gentili chi ti pagan
puru u viaggiu? (Pino non risponde ) Mah! Jo non
stinu capenne cehin nenti !

1 telefona non syuilla pii. Pino ha difficolid a

Fer LT lf'di"ﬂ"hﬂ'
gl..%ﬂﬂ Chi stai facennu? Non si piegacosi 'a
camicia! §"impadda tutta!
PINQ - (Sbuffa ¢ lo fulming con una occhian)
NUNZIO - (Mettendo fe mani nella valigia) Ti
Fzew avvidiei comu si fa.
PINO - {Irvitate) Non m'interessa! E poi t'a Hu-
vart "stu brutes vizio di méntici semipri 1 manu “nie
me” cosi! U capisti? Chista & 1"ultima vota chit’u
dicu! { Pausa ) " casu, o aunni & "a maglietta ni-

.

NUNZIO - Quah?

PING - Chidda cu® stemma " nio taschinu,

NUNZIO - Ava ssin "nio cassetiu,

PING - Vaddai "nto cassenu, ma n'a visti.

NUNZIO - Jo dda a misi, vadda mégghiu!

Pino, va nellaltra stanza. Ninzie, prende la ca-

micin ed incomincia a piegara, Perd quando la

risistema tn valigha, scopre ima pistola. La pren-

e, vivrane we antima a fissarla, sconvalio, pei la

nasconde in tasca. Pine ritema con fa maglietta

e

PING - Mon era "nio casseitu.., ert “nle robbi i

stiran. {Silenzie. Continua a sistemarsi la bian-

cheria in valigia} Chi voi puttato du® Brasili?

{Munzie non risponde ) Ah, chi voi puttaty du”

Brasili7 { Nuncio sta sivo ) Qha, stiiu parranm cu”

tial!!

NUNZIO - Menti!

PING - Nenti? Peggiu pi® ttia! Jo i valia puttari

"na bella cosal | Pawsa, Sisente da fiorf la sivena

df wn ‘autoambulanza, Pine va a guardare dalla

finestra) 51 fimman suila o nostis puttuni... Fossi

si sintiv mali quacchidunu...

NUNZIO - [ Preocoupato) Chi @ 1outoambuolan-

!

PING - 51

NUNZIO - E ¢hi vali?

PING - Chi nni sacciun! Fossi cecounu 2 guacchi-

dunu,

NUNZIO - (Comincta ad agitarst) A mmia cec-

CUNAL... & MM Ceccunu. .,

PINO - Chi hai Nunziu?

NUNZIO- .. "Ospitali...

tali...

PING - Ti senti mali?...

NUNZIO - Jo non ci viygghiu annari "o spitali...

MNom c1 voggehiu annart...

PING - Sta cammu! Non vai "ospitali’_..

"o spatali!

Seecnano al citofons. Pino sta per rispondere.

NUNZIO - Non Apriri Pino... Non dpriri...

PING - Ma non vomnu a wia..

NU’H:II.U - 81, a mmia vonnu!!! A mmia vonnu!
spitali mi vonnu puttari!!!

() - Fossi hannu bisogno d giutu...
'\-UNZICI { Fuori di s¢) Femmu! Non aprin o
dissi!!! Non apriri!!! {Estrae la pistola e la punta
it Piitor )

PINO - (fncredule ¢ rervoriza
la..."Ame pistola..,
NUNZIO - { Purrcenelest fa pistela alla tempia) Si
apri m’ammazzy... M ammaziu!

PN - Anentu chi & canca! Attentu chi & carica!
NUNZIO - Iddi "o spatali mi vonne pattan!.., "0
spitalil... E jo non ¢1 vigghiu annan "o spitali...
Mon ¢i vigghiu annari’... Non ci vigghiu anna-
ril...( Ha wn forte attocco di tosse ¢ respira con af-
fanne, Getia la pistola ) Presto, "a medicina! Pig-
ghimi "a medicina!

PINOG - { Nel panica) A unni a mattisti?

MUNZIO - (Tossendo) No siceiu! Non m™u ri-
coddu!

PIND - (La cerca negli armadieni) M'a trova!
M'atrova!

MUMNZLID - "Nio cessul Vadda "nio cessu!

PINO « { Entra in bagio e pof riforng con g bot-
:jgﬂrfru i .1.:.'Inoppo. Nunzio nne beve un bel F 'J
Ohu, chi cazzo fa? Basta! Basta! (Gl toglie dal-
le maind Jix bottigliena) "Sta vola assai nni bivisti!
M bivisti assail

NUNZIO - Ora mi passa! Cra mi passa!

Mi vonnu puttarn "o spi-

Non vii

aree) " A me” pisto-

PING - Non & possibili chi sulu cu’ stu sciroppu ti
passa...
MNUNZIO - U me” principali m"u dissa!
PINO - E picchi non "2 plgghia iddu?...
MUNZIO - Iddu non avi "a tussi. lddu mi voli bbe-
i a mmia’
PIND - 5i t1 vulia bheni, non " abbandonava ‘na
simana a casd... Ma t puttava un medicu ¢ i facia
controllan.
NUMNZIC - Mi puttau unni u medicu!
PINO - Comu?
NUNAID - Mi puttau "o spitali! Mi dcoveran, tri
jonna stesi "o spitali, ogg niscia,.. scappai! Oggi
scappai du’ spitali, I'autoambulanza vulla a
mmial... A mmia voliung!
PINO - Picchi scappasii du” spitali? Picchi scap-
pasti du” spatali?!
MNLINZIO - Picchi ammavavi te... Tumi fai ‘a pasta,
*o spitali no! N'a sannu fan "a pastl...
PING - Machiti disswru? Qraante avii a stari dda?
NUNZIO - No sibociu! Enuin ossevvazioni! Ogn
tantu vinianu i dutturi. mi vaddaunu. e non diciu-
nu nenti! Ma jo capiaim! Di’ so’ facei capla chi
nom €1 placia..
PING - Non & veru, Nunziu! Non & veru!
NUNZIC - 5. & veru!
P]Nﬂl Tu non avivi scappari du” spitali... A pasta

[]!‘51_1.1.“\41]0 u stissul Tulli i jonna!

10 - Jo non putia stari cchio dda! "O spita-

li "era puzza, troppa puzea!
La sirena dell"autoambulanza si allewiang, Pino
geearda dalia finestra,
PING - 51 n'annar,
NUNZLO - Ha fimisti "a valigia?
PING - 8i. { Posa la prsteda in valigia ) O nni fa-
cemu 'a passieta.
NUNZIO - No, Cehid taddu, per ora non mi sen-
... Quannu fa buio, cosl annamu unni Lola!
{Tossisee ) Non val unni “a fimmina?
PING - Quali fimmina?
NUNZIO - Chidda chi telefonau e mi dissi chi so”
maritu non ¢ ¢ 4 cas.
PIMCG - Viiu dopu chi manciamu unni idita,
NUNZIO - Angela! Sichiama Angela, & veru?
PINO - Ah. (v ricuddasti?
NUNZIO - Avi figgiu?
PING - Mo
NUNZIO - Avii capiddi niri, longhi e "ocehi ae-
zurmi!
PING - E i comu u sai?
NUNZIO - E quannu ridi avi puru "na fussittaccd,
"mia gudancial
PING - Comu sai tutti "si cosi?
NUNZIO - Eh...
PINO - No, mi 1"a ddiri!
NUNZIO - Non possu!
PINO - Ha vidisn, & veru?
NUNZIO - No sheciu!
PING - Nni vidist assiemi?
NUNZIO - Po’ dassi!
PING - M u voi diri si 0 no?,..
NUNZIO - Voi sapin "a verita?...
PINO - Damma!
NUNZIO - ( Dopo wna breve pansa) Sugnu jo sa’
rarii!
PINO - Mi dispiaci...
MUMNZIO - (Tira fuord dalla rtasea della glacea
winer feoter ol Angela) T a scuddast *nia glacea,
PINO - Ti piaci?
NUNZIO - E propriu bedda!
PING - Non & sulu bedda di fora.
NUNZIO - Puni dimra?
PING - E "na fimmina chi cugghiom! { Pausa)
NUNZIO - "Sta frasi & stunata’
PING - Mon ti piacia?
NUNZIO - E stunara, suona mali.
PING - Fossi a dissi mali jo...
NUNZIO - No! E propriu ‘a frasi chi non & musi-
cili.
PINCY - PO &ssin,
MLUMNZIO - Pieehi o dicisi?
PING - Mi scappau.
NUMNZIO - Non avi sensu,
PINGD - Mon controllai "a lingua.
NUNZIO - 5i tu "a studi parola pi° parola. capisei
chi nom voli diri nenti,
PING - Piddaver u dici®
MNUNZIO - Studiala.

PING - (Seandisce la frasce) F - "na - fimmina -

chi - cugghiuni! {Pasesa, Riffere wer po') Hai rag-

giuni, non voli diri nenti!

NUNZIO - T u dissi!

PING - N a dicu chin!

NUNZIO = N'a diri mai chiis! { Pawsa)

PINO - Nunzio...

NUNZIO -Chic'a?

PING - E si ¢t levu «chi cugghiungs... Comu suo-

na’t

NLUNZIO - Fai "na prova.

PING - (Seandisce di nuwovo) E - "o - fimmina!

NUNZIO - Eccu, chista & musica!

PINO-E fu chisia "a musica!

NUNZIO - Non ci voli tantu...

PING - Basta Iessenziali. (Rienipie una pentola

d'acgua e la mette sul fuoco )

MUNZIO - Chi fai?

PIND - Fazeu biygghin I'acqua. poi ci meftu "na

El.ﬁ.u i bicabbonatu e 1 fai du’ fuments. { Pausa)
UNZIO - Pino...

PINO - Chi voi?

NUNZIO - Cha o vulivi puttan do’ Brasili?

PINO = Mi dicisti chi non valivi nenti.

MNUNZIO - No, selnzzava,.. U vogghiu un regali-

ni.

PINO - E chi vai?

MNUNZIO - Chi era dda cose chi tumi valivi put-

tan?

PING - Jo vernmenti 1 valia puttari "n*aceddu.

NUNZIO - "Naceddu?

PING - 81, un pappaiaddu’

NUNZIO - Veru?

PIND = E allura comu finu?

NUNZID - {Sorprese) Bellul... Mi piaci! M'u
it

PING - Ti pottu un pappaiaddu chi piumi colorati

i tutti i culurd dill"arcobalenu.

NUNZIO - E ¢"u beccit russu.

PING - O giall,

MUNZID - No, rossu mi praci.

PING - Russu, allura.

MUNZIO - Periru vhgp_hm gifichi parra.

PING - 51 non €1 "Rslgnanmiu nul a.?arml‘i

MUNZID - Numgghluggl:i chi parra! Chi par-

ra in brasilianu.

PINC - In porteghesi?...

NUNZIO - No. In brasilianu! E u vibgghiu puru

chi sapi cantari,

PINO - Sempri in brasilianu?

MUNZIO - Cettu! Tutti § canzum brasiliani ava

saplri cantari,

PING - E comu "u chigmamu?

MUNZIO - Pedro, Pedro do Brasil,

PING - Allura ava éssin un pappaisddu mascu-

lu?...

NUNZIO - No, paru fimimina.

PING - Ma si 1" avermu a chiaman Pedro?, ..

MUNZIO - Va be, cu’ cazeu v capisci s un pap-

paiaddu & masculo o fimmina?

PING - Veru, hai raggiuni!

NUNZID - Poi u puttamu nte piags ¢ u

canian.

PING - Va beni!

MLINAIO - " A genti si femma a vaddalle a nmi las-

sa i soddi ‘nto cappeddu.

PIMNO - Peceid ci voli purua un cappeddu.

NUNZIO - U cappeddu u compru jo!

PING - Facemu comu artist di strada.

NUNZIC - | soddi chi guadagnamu *i dividemu

in .

PING - Jo. wi...

NUNZIO - E Pedio, Pedio do Brasil, { Tossisce )

PING - U1 sai chi avisti "na belln idea?

NUNZIO - No, idea fu tod,

PING - Ma jo non pinsava chi ¢’un pappaiaddu

putivmu Fan tuiti s sodd...

NUNZIO - Inveci & cosi.

PINO - E si nni poatu dui?

NUNZIO - D' pappaiaddi?

PIND - Eh!

MLUMNAID - 50 e furt... Mo i vonnu allura do’®

cappeddi.

PING - Pert gundognami u dappu.

NUNZIO - Ma dividemu pi’ quattm, non pi’ .

PINO - Veru. Allura fossi non cunveni.

NUNZIO - Jo diria di pruvan cu” wou, Poi si 'af-

fari vannu bbeni, provamu o’ dui.

facemu
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[ registi responsabili
degli allestimenti

iovanni Lombardo Radice ¢ Maurizio Panici cureranno la mise en éspa-

ce, a Spoleto, delle commedie prescelte dalla giuria del Premio Idi, Au-

tori giovani che Hystrip pubblica in questo numero. Attore, regista, tra-
duttore ¢ scencggiatore, Giovanni Lombardo Radice & direttore artistico della
cooperativa Societa per Atton e del Teatro della Cometa di Roma. Ha messo in
scena opere di Shakespeare, Marivaux, Lorca, Strindberg, Scarpetta per poi con-
centrarsi, negli ultimi anni, soprattutto sul repertorio contemporaneo, contri-
buendo alla conoscenza italiana di autori inglesi e americani (Ayckbourn, Gur-
ney, Griffin, Keveson, Durang).
Come responsabile artistico di una compagnia ¢ di una sala teatrale ha ampia-
mente promosso la drammaturgia italiana (Marino, Camerini, Lengoni). Ha fat-
to parte della giuria per le ultime due edizioni del Premio 1di Auton Giovani,
Maurizio Panici ha studiato architettura e nel 1976 ha iniziato il suolavoro in Lea-
tro. MNel *79 & cominciata la sua collaborazione con Luigi M. Musati, attuale di-
rettore dell’ Accademia nazionale d' Arte drammatica di Roma, con il quale ha
firmato il progetto di aleuni spettacoli. interpretandoli come protagonista:
Dandy, Percorsi, Morte per acqua e Nierzsche-Caesar, nato dal progetto «Nielz-
sches dal 1987 al 199].
Ha fondato nel 1986 la Cooperativa Argot di cui & direttore artistico, con il pro-
getto di promuovere la drammaturgia contemporanea, L' Argot ha ottenuto il
«biglietto d’oro» a Taormina Arte nel 92 e Premio Idi nel "94.
Ha partecipato sempre come attore a diverse tournées internazionali a Copena-
ghen nel 1986, in Cina nel 1988, ad Istanbul e in Russia nel 1989 ¢ a Campinas
(Brasile), col Nietzsche-Caesar, nel 1991,
Ha collaborato con lo scenografio Tiziano Fario all ideazione ¢ realizzazione de-
gli .~;pcum:u|'| Quartets (da f guartre guartetti di Eliot), insieme al musicista Lui-
gi Cingue (1984) e Lingnaggi, di 8. Shepard e J. Chaikin, di cui ha firmato la re-
2ia (1991}, Regista e interprete di Via sulla strada di Willy Russel nel 1992, Re-
gista e ideatore del progetto «Prometeo, I'umanith assente» rappresentato a Ro-

ma presso 1" Acea Montemartini (ottobre 1993). O

Pausa. Nunzio e Pino riflettono a funge.

PING - Nunziw, mi fci un cuntu... Fossi ¢ meg-
ghiu pigghian du’ pappaiaddi, guadagnari u dop-
piu ¢ dividin g quattr... ¢hi pigghian sulu un
pappaiaddu, gusdagnarn “a mitd e davidin pi’ ...
NUNZIO - Jo, inveci, pinsai "n'aulra cosa.
FINO - Cosa?

NUNZIO - Pigghian du’ cappeddi, guadagnan o
doppiu ¢ dividinn pi° tri... chi pigghiari du” pap-
paladdi guadagnan sempri u doppiu ma dividin
Pl quatin

PINO - Minchia Nunziu, veru... Hai raggiuni!
NUNZIO - Picchi pi” guadagnari u doppiu, o
vonnu du’ cappeddi... no du’ pappaiaddi.

PING - Bravu Nunzit, bravu! (51 alza e controlla
la pentola)

NUNZIO - Bugghi I'acqua?

PING - Ancora no!

NUNZIO « {Tossisce) U sai Pino... {Tossisce di
v ) U sa0 Pamo ehi omimal tetie 02gi mi dura
*sta twssi. Picchi da dumani mi passal!

PING - Pi’ mmia era mégghiu si ristavi "o spitah
MUNZIO - E picchi? Dumani “sta tussi mi passal
Definitivamenti!... Parrai ¢’u Cori di Gesd!
PING - E chi ti dissi u Con di Gesi?

NUNZIO - Di supputtilla tuttu oggi. chi da du-
miani non haiu cchit nenti!

PINO - Speriamo.

NUNZIO - Picchi parri accussi?

PING - Speriamo chi chiddu chi ti dissi 8" avvera!
NUNZIC - Non hai fiducia, & veru?

PING - Jonon hdiun Rducia mancu di me” budella
NUNZID - Ma du Coe di Gesi avin fiducia,
PING - I inutili parrari ora. dumani videmu chid-
du chit succedi.

NUNZIO - E si dumani jo non hiau echit "o us-
si... i chi fai?

PING - Ringrazio puru jo o Cori di Gest ¢ ci ac-
cendo un bellu cer.

MNUNZIO - U fan prddaveru’
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PING - Cettu c*u fazeu piddaveru! Anei purs du’
ceri accendo,

MUNZIO - "1 tia non i 1 aspiiteva, "nacosai chi-
Sli...

PING - "1 oda it 6 poi "spittari.

NLINZIO - Mi fa piagiri!

PING - E tu, invect, dimmi "na cosa...

MUNZIO - Chi voi?

PING - 5i durnani hai ancora "a tussi... chi fa?
NUNZIO - Continno s pigghian u sciroppu du
me’ principali.

PING - No! Jo vbgghiu sapiri chi fai ¢'o Cori di
Gestr... Comu i comporti?

MNLUNZIO - Aspettu “n autru jonnu

PIND - Ah... aspetti "n autru jonnu... E non "in-
citeri?

MLUNZIO - E picchi m®a "neazzari?... Pari chi fuu
Cori di Gesil chi mi fict vémin "a tussi?... Anziu
Cori di Gesn st m'o fa passari. mi fa un favuri.
PINO - Capla, capta... Mi pari a mmia chi stai di-
vintannu troppu filosoficu.

MNUNZIO - Ti pari a tia... Ma non & cosi!...

PING - E com'e?

NUNZIO = "A verith ¢ chisia!

PING - Puru di verith sai parran?

MNUNZIO - No!... U discussu & chistu!

PINO - Picchi prima dicisti "a verith & chasta?
WUNZIO - U dissi cosl... E un modo di diri...
PINO - Tu "a canusci "a verit?

NUNZIO - (Rifletre un po') No!

FING - Allura poi parran!

NLINZIO - Mi capita spissu di parrari ¢ di non
capiri chiddu chi st dicennu.

PINC - Puru a mmia mi capita spissi,

WUNZIO - E chistu chi voli din?

PIMNO - Chi ¢’ quacchicosa chi non va.
NUNZIO - Ma a unni "nto cirveddu?

PING - Fossi.

NUNZIO - E si "a cosa & chista... chi facemu?
PINCY - Avemu a stan muti !

NUNZIO - O parrar da sulu!

PINO - Parran da sulu non & "na cosa bella!
NUNZIO - E comu stan muti!

PING - Cettu, & cosi!

NUMNZEID - Cosi comu?

PENG - "N " st miodu.

NUNZIO - Quali modu?

PENG - Chiddu chi dicists .

NUNZIO - Sicuru ¢hi u dissi jo7

PING - Pensu.

NUNZIO - Vidi "u dimostrai!

PING - Coza?

NUNZIO - Iniziai un discussu, e si e mi dici ora
chiddu chi dissi... jo mon Uu sacciu spicgan.
PING - Ma jo no vivgghi sapin chiddu chi dicist,
MUNZIO - Picehi tu s un me” amicu... ¢ non mi
dumanni chiddu chi dissi pi°” non mettimi in im-
baraze,

PING - Non & questiont d"amicizin... "A questio-
ni & "0 auira.

MUNZIO - Qunl &7

PIMNO - Chi puru jo, £i tu mi dumannirii i ¢hi par-
ramimu, nen Uu sicciu dir.

NUNZIO = Allura semu puntu e da capu,

PIMNG - Ceitu, semu o puntu 'i paitenza

NUNZIC - E comu st non dissumu nenti,

PIND - Ma pacchi w sintish quacchicosa?
NUNZIO - No!

PINO - E mancu jo!

NUNZIO - Ma picchl parrau quacchidunu?
PING - Non mi pars

NUNZIO - Allura ora iniziu a parrari!

PING - E chi dici?

NUNZIO - Hiiu farm!

PINO - E ver, ora stad parrannu!

NUNZIO - Mi senti?

PINO - Cettu chi ti sentu!

NUNZIO - Allurs Pino, mi prepan a pasta comu
'a sai fan w?

PING - C"a pumsdoru?



NUNZIO - U pipi russu...

PIMO - .. A pancelta...
NUNZIO - ..U pecorin...
PING - .U pammiggianu nol. .

NUNZIO - .U pammiggianu no, non mi piaci! U
peconnu si, mi piaci! M assal u pecorinu!

PIMNG - .E "a pasia longa!...

NUNZIO - ... A pasta cutta no! Non mi piagi? "A
pasia longa invece si, mi piaci?! Mi piaci assai!...
PING - . Euvinu! Tantu vinu!...

NUNZIO - ..U vinu russu! U vinu jancu no!...
MNon mi pincil... U vifu russo si, mi piaci! Mi pia-
ci assail... (57 va lemtamente a

BUIO

SCENA III

Pine con un grembiwle da cucina é ai formetli, sta

preparando il sugs. Nunzio, seduto al tavolo,

guarda delle fotografie.

PING - U sugu & prontu! Quannu bugghi 1'acqua

ci calami & pasta! Cormu 1 sentr?

MNUNZIO - Insomma’

PING - Ommai u capisti comu s fannu i fumen-

li.. ity pury dumani t poi fari. (Paesa)

NI..J 710 - Pino...

PING - Chi voi?

MUMNZID - Hai raggiuni chi mi vidi cchil siceu...,

‘It “sta simana piddia quatnu chili.

PING - U sheciu! U sdceiun!

MNUNZIO - Eco’ 1"u dissi?

PINO -Chi?

NUNZIO - Chi piddia quanre chili?

PING = Cu’ mill"avia adiri™ Muddu!

MUNZID - E comu facist a indovinan?...

PINO - Si vidi a occhiu nudu.

MUNZIO - A occhiu nudu si vidi chi piddia quat-

tru chili?

PING - MNon si vidi chi piddisti guattra chili, ma si

wvidi chi si cchii siccu!

NUNZIO - Ma stiiu mali?

PIMNG - Na,

MNLUMNZIO - Non parne malatu?

PING - 5i cchibl scinpatu.,

NUNZIO - Assai?

PINO - "Na picca.

NUNZIO - Ma "nta faced comu sugnu?

PINEY - Nomn si mali.

NUNZIO - C'& u peggiu, & veru?

PING - Sempn ¢'é u peggiu!

NUNAIO - Ma si caminu "nua strada *a genti u

cae}sui chi sugnu cehit siceu?

PINO - A genti “nta strada s1nnd futt ‘1 tia!

FPausa.

MNUNZIO - E "a bucca comu " haiu?

PING - " A stissa! " A bucca & "astissa!

MNUNZIO - E l'occhi?

PING - L'occhi... (Lo guarda megli occhi) L' oc-

chi...

NUNZIO - L' oechi?... Ah, comu sunnu |"occhi?

PING - L occhi sunnu un po’ echi ‘nfussati,

NUNZIC - Troppu?

PING - Nooo... *MNa cosa minima.

NUNZIO - Non fazzu impressioniT...

PING - Non i impressioni.

MNUNEIO - Céu peggin?

FING - C"¢ u peggiu!

Ping prende una tovaglia e la distende sul ravolo,

poi prende i piaiti, i bicchieri, le posate, una bot-

Ngn’m i vine ed § inizia ad apparecchiare.
UNZIO - Pino, m'u fai un piaciri?...

PINO - Chi voi?

MUNZIC - Spegni un attimu "a luci.

PINO - Picchi?

NUNZIO - Un attimu sulu! Fammi “stu piacin.

{ Pirer spegne fa luce ) L' hai un fiammiferu?

PINO - Haiu I'accendinu.

MNUNZIO - Accendilo! E chianu chianu avvicina-

ti vessu ‘i mia...

PING - Ma picchi?

NUNZIO - Avvicinati!... | Pine si avvicina) Co-

5i... Senza far rumum... Avvicinati ¢'s fiamma a

me fucei.... { Pino con la fiammella tlluming i vol-

to di Nunzie) Ora, visddimi “nta 11" occhi... Ti stai

scantannu?

PING - "I cui?

NUNZIO - T mati scant 7

PING - Ma chi si tuttu scemu!?

MNUMNZIO - Allurg i genti st mi vidunu o scur,

nom si scintunu "i mia?

PING - Fi" chistu mi facisti stutari *a luci?... P’

dimmi “sia cosa’l

NUNZID - 5i.

PINDG - Ma non mi scassan "a minchia! (Accende

la luce)

NUNZIO - C2 u peggiu, & veru?

PING - Tu si malatu °) testa!

NUNZID - Ora mi sentu cehitt sicur... Mi sentu

megghiu...

PING - E jo sugnu cchit malatu 'i tia chi ti vegno

d"appressu. Dai posa sti fotografii chi & quasi

prontu!

NUNZIO - Aspetta! Prima 0 vogghiv dumannari

' na cosa. (G mostra una fore) Cu j& chisie?

PING - Chi t"interessa?

NUNZIO - Jo v shecin cu jé, ma u vigehiu sapiri

"1 T,

PING - "I posi "sti fatografii, chi avemu a mancia-

n!"}

NUNZIO - E 1o’ p..u.n & veru?

PING - 51" E me' patn! Si cuntentu ora?!

MNLUNZIO - Un giganti era to” patri!

PINO - Livati 1 manu chi & quasi prontu!

NUNZIO - Picchi non mi parn di to” patn?

PING - (fnfastidito) Chi cazu voi sapiri ‘i me’

il?

NUNZIO - Era duru?... Severu?... 51 'mbriacava?

PINOG - No, chistu no! Non s1 "'mbriscava... Mati

fucts timari pura quanni t vaddava, Chiddu chi

dicla iddu s"avia a fari. Avia sempri reggiuni.

Mon 1"avil mai contraddin! Puru quannn avia tor-

tu, Anzi cetti voti t'u facla apposta! Sil... Sbhag-

ghiava appasta, pi° vidin ato’ reazioni! "Na gran

testa " minchia eral...

MUNZIO - Assumigghiava a me’ parri!

PINO - Non ti dicu, poi, chi cumminava guannu si

facta ]’ orariu " mancian ¢ non ¢ erd ancora "a ta-

vula apparecchiata... Gridaval... Buci di mali cri-

stianu! A mezzogiorno in puniu, W avium és-

STl sitati a tavola, ¢ i mancava guacchidunu non

sulu pon manciava, ma iddu pigghiava "a cinghia,

"a bagnava e ¢ dava tant colp "nta schina, pi’

quanti minut di ritadde puttava.

NUNZIO - A generazioni di nostri patri & strana!

Mz non & cuppa soi! A cuppa & da guerra chi a fi-

Ciurt gquannu eranu ancors roppu piceinddi e si-

curamenti ristan scioceati,

PING - { Prende ma fore dalle mans df Nunzio) U

vidi chistu? Era me frati, era cchii ranni di mia d

tri anni. Giuciumu sempri assiemi o palluni. Era

troppu brave iddu, C'u palluni facia chiddu chi

vulla. §'u passava "mia testa, "oto pett, "i taceu,..

Pensa chi “nina vold, t gior u vist jo chi me” of-

chi, stesi cohil di menzura a palleggian senza fa-

ri, mai, ciadiri “a palla "nterra. U vaddion toti, si

era formata "na folla di centu enistianm, fimmini,

mdsculi, vecchi, picciriddi, tutti che ¢i batiunu i

miani... Puru soddi ¢i regaliuny, Ddu jonnu tun-

nammu a casa cu’ vvint minot & mtaddo. Appe-

0@ nni vist me” mamrna si misi i mane e capiddi.

Me" patri era niru nta facel, Nui puru "a maglietta

n"aviumu luvato, pronti pi° coppi di cinghia. Ma

dda vota me” patri, si compottad divessamenti. Ci

pigghiau u palluni a me* frati e cun cuteddu ci'u

spaccaw. No fici cchid giucari cu” mmia. e s'u put-

taw cu’ iddu a ravagghian o puttu... Dda me® fra-

ti ¢i "mpizzau "a peddi. Un jonnu ci spararu a pa-

tri e flgghiu, pai "i chiudery "nlo saccu e "iinan &

mari.mpi' “ra par " anni nos partel cohib, nn

maiva " nile MURLLEN| 8 Sparari ¢ poi... quannu m’in-

s:gn&t a sparan bbonu, cumincial a fun | viaggi, a

giran u munnu. (Patsa, Contralla la pentola)

NUEZICI = (Tossizee) Ma sta bugghiennu 1"ac-

gua’?

PING - Ancora no!

NUNZIO - E comu mai?

PING - E chi nmi sacciu!

NUNZIO - Chi e succidiu?

PING - Boh!

NUNZIO - E possibili tuttu chistu?

PINO - 51 succedi, pensu o €i!

MLINZICY - Allurs o =i chi fazzn om?

PING - No, chi fai?

NUNZIO - Scégliv | fowografii cchid belli, poi

pifgh:u un pezzu Ti favula oi "mpizzo i fotografii
azen un bellu quadru,

PING - Comu i mom !

NUNZIO - PicchiT

PIMG - Di soline ch'i fotografii di motts si fann i
quadri,

IWUNZIO - Ma nui "sta vota i facemu chi vivi,
PING - Masil... Chi nni cusia?

NUNZIO - Nenti! 1 forografii gid "avemu.
PINO - Esatm! (Periisa ) U sai Nunzin.., Cemi vori
mi piag comu raggiunamu, picchi semu altermati-

Vi

MNUNZIO - Chi voli dini?

PING - Facemiu cosi chi 1"autr non fannu.

NUNZIO - Ma “a cosa bella di iuinu chiste &, chi

nui oo dicemu in giru...

PING - Chu?

NUMNZID - Chi semu attennativi,

PING - Cettu!

NUNZIO - Picchi si v diriurmu in giro, ¢'é sempri
uacchidunu chi dirie, chi chiddu chi nui stamu
acennu ora... Iddu u facia deci anni f,

PINO - Inveci nui non dicemu nentil

NUNE[G = (Mastr la foro df Angelo) ¥ adda Pi-

na, & prima ittt mitteme chisia “nto nostru

iI:Luadru
INO - Angela?

NUNZAIO - Bravu!

PINO - A "siu puntu non pigghiari chista. pigghia

chidda in costumi..

NUNZIC- In c:u:s.tumr.’h unmi &7 N a vida!

PING - Vadda i dev'essere.

NUNZIC - (La trova ) Allacci!

PINCG - Eccu chista!

MUNZIO - Ma puru Angels avi 1 minn i fora?

PING - Eh!

NUNZIO - E non ci "nehianast i supra?

PINOG - E secunnao tia, quannu non ¢& so” maniu,

chi fazzu?

NUNZIO - Minchia di minmi® Scusami, non & chi

offenni i 0 dicu " cosi...

PIMNO - Tu si "unicu chi pod diri,

NUNZIO - E avi pury idda o costumi chi s"infila

‘nto culu?

PING - Chra non esagerin pernd.

NUNZIO- Hat raggiuni. intziamu cu’ chista u no-

stru quadru! { Peansa )

PING - Non avemu perd ‘na fotografia i dui

assiemi. Eppuru ¢i vurria!

NUNZIO - Jn I"haiu 'a machina fotograhica!

PI"'-E_} Ecu’ n'afa®(Pine e Nunzie riffettono un

VUNZIO Mo sacciu! (Inizia a ressire, Si senre-
ror aled patssi sulle scale)

PING - Mutu NMunzin! Mutu! Sta "nchianannu
quacchidunu, {(Nunzio beve la medicing, Pino
gudrda dallo spioncine. Suonane alla poria,
Ogni tanto Nunzio ha un colpo di fosse, ma cerca
di non fare troppo rumore, mettendosi ki mano
davanii alla becca. Da sofio la porta stuca un "al
rra Bugra, Pine come al sofite la apre e trova wma
Sort, dopo averla guardara, T wno scatlo di rab.
bia verso la e} Bastaddu! ! Bastaddu! !
MUNZIO - Chic'a?

PING - Picchi m'a scassari u cazeu a mmia?! Pic-
¢hi m'a scassari u cazzy & mmia? !

NUNZIO - Chi ¢’& Pinu? Chi succidiu?

PING - (Con sarcasime, mosira la foto arvivia)
Mittemu puru chista "nto guadru?

NUNZIO - Bone chmmiti, clummiti,

FING - Ma chi mmi cammu!... Chi mmi cumimu!
Ci 1avia ditme chi non m'inleressava "siu casi...
¢ I avia divtu!...

NUNZIO - Ma chi & bragilianu?

PINOG - No! E puru di nostri patti.

NUNZIO - E picchi si trova in Brasili?

PING - Ma chi nni shoeciu! Non m'interessa. Me-
1y cosi shociu megghin &,

NUNZIO - (Prende fa bowsiglin oi vino) Noi voi?
PING - Ma si... o bivemu! ( Brindare) A" saluti!
NUNZIO - A" wi! {Bevona ) Quannu 1 dai "a con-
femma o Zoezu, chi panti cu” iddu in Brasiii?
PING - Dopu chi arrivunu i soddi.

MUNZIO - Quali soddi?

PING - Du travigghio!

MNLUNZIO - Ma t pagunu prima?

PIMCY- 51, A mith m’a danou prima.

NUNZIO - h;:mu'p;ggh': i sodhdi e poi non vai in
Brasili, chi succedi’

PFING - Nenti, Cuminciunu a méttin sutta 'a pott
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non cchit "a fotografia i chis... Ma "a fotogra-
fra mei, { Squilla il relefona)

MUNZIO - Allucch!

PING - Rispunni!

NUNZIO - Comu?

PING - Ma si. nspunni!

NUNZID - Ma si pazzu™

PINO - Prima o poi I"a fari! (Altroe squifie) Daini-
spunni!

NUNZIO - E si & u Zozzu chi ci dicu?

PING - M'u passi 2 mmia!

NUNZIO - (Alza fa cornerfa) Pronto? Chi & che
parla?... Ah. Angela! Comu stai? { Pino fo segno a
Ninzio che non ¢'¢) Wo. Pino ancora non tunnaa,
ma guannu tonna ci dicu chiddu chi mi dicisti®...
MNon lo devo dire piil... Tunnau to” maritul... Va
benil... Capial... 51, stai tranguilla, ci dicu chi ti
fau sentire tn! Cettu!... Comungue Angela, com-
plimenti... St bene in costumi... Ti giuru! Pre-
gol.. E 'a verita! Cian! (Posa fn cormetta) Ping
i dispisci. unng s0° mariti!

PING - Pacenza! 'Na futtuta "1 menu!

NUNZIO - (fronico) Siceomi si furt assai!..,
PINO - Ogni tantu puru a so’ maritu ci tocca, ..
Ginstu™?

NUNZIO - Ah, cetiu!

PINO - Anzi u sai chi i dicu? Brindamu o maritu
di Angela’

WNUNZIO - E ad Angela! { Bevono. Pine si alza,
premde in frigo un’altve bottiglia di vine, Nunzio
fra un colpo di tosse)

PING - (Appoggia la bomighia suf ravole) Ci nn'é
ancora “n" it

NUNZIO - Bbonu "stu vinu!

PING - Cala, sulu sulu!

NUNZIO - & bellu fouti! (Pino versa il vino nei
hicchieri ) Ma & veru chi un bicchier "l vinu o jon-
nu fa bbemi?

PINO - Chi nni sheciu! Bivemu! (Brimdans ¢ be-
Vet |

NUNZIC - M u dissi un collegs o ravigghiu, 5i
chiama Stello, non dici mai "na parola. Sta sempn
mutw. L 'unica cosa chi dict & ¢hi un bicchien di
vinu o jonnu fa bbeni, chi “na sigaretta dopu man-
ciatu fo diggerin e chi ‘na tazzana di café a mari-
na ti fa svigghiar, Tu chi pensi?

PINO - Pi mminé unsaggin'... E si meritnun brin-
disi... A Stello?

NUNZIO - A Stello! (Bevono) A prima votachi i
wvisti, avia paura " fin. Mi scantava, pinsavachien
un malu cristianu.

PINO - Invect...

NUNZIO - Inveci non ¢ veru! Non si mali. Una
L ava sapirn pig,ghiari.

PINO - Nunzi, non tilludin! Vidi chi jo sugno
" narcosa fitusa!

NUNZIO - Non si “nacosa fitusa! i "a genti ti sa-
gi pigghiari, e, 6 scippirii puru u cori,

NGO - Jo e scippu u cori a” genti! Sempri! Sen-
#a pinsan roppu! { Versa i vino nei bicchieri, Be-
Viara
NUNZIO - Prima jo, non mi fidava "i tia. Infatti. i
seedldi. 1 primi tempi, u £ad & unni i tinja?

PING - Chiusi a chiavi "nto cassetiu.

NUNZIO - No! "Nie mutanni!

PING - "Nie mutanni?

NUNZIO - 511 Jo hitio "na mutanne ¢ a sagchem.
M’a fici me” mamma, quannu lessai u me” paisie
vinmi a travagghiari ccd. M a fici picchi si scanta-
va chi mi rubbavunu i soddi,

PING - Appuntu avii sempri "a stissa mutanna?
NUNZIO - 5il E quannu to ' sutta mi vidivi bel-
I gonfiu, cra picchi avia pigghiatuu stipendiu da

.

ING - Ma tutti ddi soddi “nte cugghiuni, non i
davunu fastidiu?
NUNZIO - Infatti avia purs "na pumata pi’ 11" imi-
ziomn.
PIMNG - U sai chi u ;Fuliu venirn “n'infezrioni &
t"aviunu puttari "o spetali?
NUNZLID - Usbeeiu! Menu mali chi poi capla chi
tu eri onestu, cosi rnfriscal ‘na picca.
PINC - Menu mali chi u capisti,
NUNZIC - Meni mali!
PING - A" saluti Nunziu!
NUNZIO - A" toi! {Bevona) Pino a propositu di
mutanni, 3 "sta ura Lela & "nto vialoni?
PINO - Ommai & buio, pensu di =i
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NUNZI0 - Chi dici ci facemu un brindisi purn a
pdda?

PING - E picchi no?

NUNZIO - A Lola!

PING - A Lola!  Bevena, Pausa, Pine osserve ai-
tentamente Nunzio) Dimmi "na cosa Nunsiu...
Ma w piddaveru si convintu chi jo sugnu un bra-
vu cristianu’?

NUNZIO - T givru! Quantu vigghiu beni "a Ma-
donna!

PIMC - Mon & ¢'u dici cosi... Pi° famumi un piscir
1L 1T,

NUNZID - No! Veramenti! Jo cetti cosi 1 capi-
sciu!

PIMO = Comu facisti a capirio... jo mai parmai ve-
rammienti cu’ Ga?

WLINZIO - Non avi impottanza! Non ¢"é hisognu
di parrari! Jo sugnu comi I"animali... L animali
chi fannu parrunu chi cristiani? No? Peris i capi-
sciumy u stissu, 1 caplsciun atravessa 'odori..,
L'istintu. Senza bisognu di diri "ua parola. Pichi-
stu non si shagrhiung mai!

PIMO - Ma "sta vota i ti shagghiasti!

NUNZIO - No! Non mi shagghiail... Puru "smw vo-
ta non mi sbagghiail... A bivemu, Pino! A bive-
mu! { Bevara) Pino. ti vogghiv dumannari "na co-

Adly

PING - " Nia "stu mumentu mi pol dumdnmar -
tw chiddu chi voi!

NLUNLIO - Gl mosrra wna foro) Cu” jé "sta fim-
mina?

PING - (Gustrdda fa fore) Chista @ "na spagnola!
NUNZIO - Sicuru chi non & sicihiana?

PING - No, no spagnola &!
NUNZIO - E comu £ chiama?

PING - Ines. Ti piaci ah...

MUNZIO - Assumigghiaa “na me” amica. A unay
du me” paisi. Chi facia "a commessa "nto negoziu
di giocatuli. Era "a me” zita. Fummu ziti quattru

onng.

FINGD - No sapia chi en zitw,

MUNZIO - Puru idda non sapia chi era zita cu’
ENEITELG.

PING - U sapii sulu tu?

NUNZIO - Idda, perd, s"u "'mmagginava.

PING - Picchi non m®i parrasti mai di “sta fig-
rhiola?

NUNZIO - Picchi non si presentau mai 'occasio-
ni. Dammi un gocciu i vimu,
PING - (Versa mei bicchien un po' di vino. Brin-
dan) A mostral {Bevomo)
NUMNZIO - "A prima vola ¢'a visti, ristai a vad-
dalla ppi” cincu minutl, ¢'a bucca apetta... ldda
stava peftinannu "na bambola esposia in vetring, ¢
jopi’ ensu mi vuvava a passan di dda strada. Ri-
stai colpito da’ grazia chi avia o pettinan didi ca-
piddi. Ma non sulu da 50" grozis nsta colpito...
Ma puru di “na lana di pittura chi comuo una man-
na du cielu m”arriva, all improvvisy, supra "a te-
14,

PINO - Ti facisti mali?

NUNEIO - "Ma picea. ldda, intanty, chi vist wita
“a scena, cumingia a ridiri chi lacrimi a 'ocehi...
Jo ristai femmu dda, “mpalata e pi’ quacchi ming-
tu mon capia cchit nenti,.. Mi nicoddu sulu a vugi
du pitturi chi do secunnu pianu du palaceo grida-
va: «Mo fici apposial... Mo fici appost!... Cosi
chi succedunu!. . Stia tranguillo chi & lavabili..».
ldda, allura, si dispiaciu e c'un fazzuleriu nesci du
negoziu ¢ mi “sciuga "a facci. Sempri ridennu,

per,..

PING - Anzi fu gentili.

MNUNZID - U jonnu dopu ripasso du negoziu ¢ ti
vidu idda chi dalla vetring mi mostra u fazzuleitu
"o me faccl stampata... 150,

PING - Comu a Gesit Cristu ™

NUNZID - Pure jo pinsal "a stissa cosa, E ristaia
bucca apetta, pi° cincw minuti, colpito da quella
immagine quasi sacra... Ma non sulu da quella
immagine nistai colpito, ma puru dal pennello du
pitture, chi comu una maana du cielu m’arFiva,
all" improvviso, supra o brazzu!

PINO = Ti facisti mali? { Versa if ving nef bicehie-
ri)

NUNZIO - "Na picca! (Bevono ) Idda, intant, chi
visti tutta "a scena, cumincia o ridiri chi laceimi
all’oechi... Jo ristai femmu [5... "'mpalata.. Cu
brazzu chinu 'i sangu... E pi’ quacchi minutu, non

caplacchit nenti... Mi ncoddu sulu “avuei du pit-

turi chi du secunnu plan du palazza gridava:

=Mo fici apposta! No fici appostal... Cosi chi suc-
ceduny, .+, ldda, allura, 51 dispiacio e ¢ un fazzy-
letiy nesci du negoziu e mi asciuga u sangu...

Sempri ridennu

PIND - E poi ch succtdin?

NUNZIO - U tezru jonnu ripassu sempri du ne-
i, e 1 vidu idda che dalla vétnna my mostra o
azpulentu chinu di sangu. cu I'immagini du me’

brazzu stampata... Precisa..

PING - Tu ristasti g bucca apetta, pi* cineu minu-

ti, colpito da quell immagine...

NUNZIO- Ma non sulu da quella immagine rista

colpito... Ma puru datl"urlo du pitturi chi comu

i mvaiia du cielu si schiantava, all improvvisu,

“nto marciapedi, vulannu du secunnu pianu du

palozzu,

PING - 55 fici mali?

NUNZIO - "Napicea! Idda, intantu, chi vist tutts

" JCENAL....

PING - Cumincia a ridirt chi Lacrimi all occha...

MUNLIO - Jo ristai femmu 11... "Mpalaty... Epi’
uacchi minutu non capia cchit nenti... Mi ricod-

:ju sulu a vuci du pitturi chi 'nia "na porranghera

di sangu dicia: «No fici apposta! No fici appo-

stal... Cosi chi succedunu!.. » hdda, allura, s di-

spinciu, & ¢ un linzolu nese du negozin ¢ copri u
i, ..

F'I.N{] - E u quittn jonnu?

NUNZIO - U quatu jonnu nni visiumu o fineral

du pinturi... E dopo tri jonna u pitturi risuscitau,

PING - U s chi fossi jo "a canuscitt 'a to aita?

Comu si chiama?

NUNZIO - Maddalena.

PING - A" Maddalena, allura! (Versa i vine nei

bicchieri)

NUNZIO - A" Maddalena! { Bevono, Sono ormai

aehrierchi ) E ty, comi "a canuscist "a spagnola?

PING - Boh!

NUNZIO - A’ spagnola!

PING - A" spagnola! { Bevono | Nni scuddammu a

quacchidunu?

NUNZIO - Mi pari di no!

PING - Sicuru?

NUNZIO - Fammi pinsan,

PING - Possu pinsari cu ttia?

NUNZIO - Si. Ma non pinsari chiddu chi pensu

i

PINO - No jo pensu a n”auim cosa,

Pausa. Pine e Nunzio pensano.

NUNZIO - Jo gih pineai!

PING - & cui?

NUNZIO -0 me” principali! Tddu mi voli bbeni?
PINO - () principali!

N]._'.:NZIG - O principali! { Bevane) Tu gia pinsa-
sh?

PINO - No, ancora no!

NUNZIO - Jo gil pinsai!

PING - A cui?

NUNZIO - O magazzinieri.

PINOG - O magazzinieri!

NUNZIO - O magaezinien! (Bevone. N gloco gli
place, incomincians a divertirsi) To gia pinsasn?
PING - No, ancora no!

NUNZIO - Jo gid pinsai’

PIMNG - A cui?

MUNZIO - O me” cappottu? O cappottu chi
vl futtiu?

PING - Giustu! O cappoti chi o futin!
MNUNZIO - O cappottu chi mimi futtin! (Bevone.
Tossisce)

PING - Eocu, ora pinsai!

NUNZIO - {Tossenda) A an?

PINO - A° tussi! Brindamu puru a "stu cee i tos-
si! { Ridono)

MUNZIO - A" "stu cazz"i tussi ! { Bevono |

PINO - Minchia, pinsai di nova!

NUNZIO - A cui?

PING - O Zogzu! Brindamu puru o Zozra!
NUNZIO - O" Zozau!

PING - O Zozzu! (Bevono) Stiiu pinsannul...
Ancora sthiv pinsannu!

NUNZIO - A co?

FINO - A" motti? Brindamuy puru 2" motti! A"
v biittana!

NUMNZIO - A motti buttana! ( Bevare, Nunzio ba
un forte attaceo di tosse, @ spita i vine)



PING - Non ti ceupant Numeiu! Patta hbonu!
51 cadi u vinu ¢ bonauguriv! Jo intaniu pensu...
Pensu puru pi ttial... Non ti presccupar, ¢i nn'é
"n'autra buitigghia! { Prende le boniglia di vine,
Nunzio, intanio, va verso il bagna) Puliziu jo! La-
vu jo "nierra’ Bivemu ora! Fozza bivemu! U vinu
mietti sangu! Meiti sangu! ( Beve dalla boriglia)

BUIO

SCENA IV

Nurnzio apparecoiia la ravola per mongiare, Dal-
la porra del bagno sf sente seorrere e,
MNUNZIO - (Si avvicing alla porta del bagnoe) Pi-
no, ["acqua bugghi! Ci calai "2 pasta, fra guacchi
minutu ¢ prontu! (8i siede. Pausa. Poi ritorma
dietra fa porta ) Pino, noi scuddammu di compra-
ri w pani. E verus chi non avemu u secunn, perd
"na picca *i pani sempri ci voli... Puru pi’ fari *a
scarpettal... Chi dici v compru? Pi' mmia & u stis-
su! (Giarda dalla finesira, Poi riternia a parlare,
sempre da dietro la porta del hagno) Su’ voi u
possu comprari... Nenti? ¥Va bbeni, comu voi !
(Vi ai fornelli, controlla la pentola. Ritorna die-
tro la porta) Pasta nni calan menzu chilu, a vg-

hia... nni putemu dari “na bella sc cintal
Sta vola perd u pecorinu ci'n mettu insiemi o
ssugu, "mmiscamu Wth cosi insiemi e "a gin tul-
2 & "na voun.,, Tu shrigati perd... Chi fra un minu-
(& prona! (Torma a sedersi pensieroso, All'm-
prossiva s rialza e bussa alle porta del bagne)
Pino... Pino... 0" Pino... E prontu! *A pasta 2
pronta! {Apre la porta del bagne, vede Pine per
terra) Buttana da miseria! Pino! U sipia! Pino u
sapia! {(Preso dal panico, lo trascing fuort dol bea-
gno) E cuppa mei! £ cuppa mei! Jo fu'! Fu’ jo!
Ma no fici apposta! Ti giuru! No fici apposta! Pi°
fozza I avia a fari! Pi' fozza!!! Pu” to° bbeniu fi-
ci! Cridimi, sulu pu’ to’ bbeni u fici? Stai tran-
guilla, ora 1 passa! Ti passa o ora! Non hai
nenti! Nenti hai! (Lo fir sedere) Domomi sulu "na
picca. e guannu ti svigghi ti passau @il el cosi!
{Tira fuori dalla fasea una bam';h‘mn di madici-
male) Chista & "a bottiglietta, chista cca! "A vidi?
M'a desi u me’ principali. Pi’ dbmmiri m’a desi!
Jo "1 nottd non dummia mai, U ncoddi? Cu “sia
bottiglictta, invic, pigghiava sonnu sibbutu sib-
burtu. Bistunu pochi gocei. Joa ria 6 nni misi du-
dici "nte bicchieri "1 vinu.,, Dudici gocci i fici
bbivin... Ma non sunnu assai, 0 fanno ddmmn
sulu quattns uril... U tempu chi jo mi preparu "a
valigia & viiu a (0" post in Brasili. Mégghiu ©
wviiu jo in Brasili, & verd ? Cosl tu ti riposi un pocu,
i troppa stancu! Quannu ti svigghi, perd, non t
precccupart si pon mi vidi,.. Jo, comungue t'u
scrivi un biglieitu, cosi quannu w u leggi stai
trancuille... Ah, u pappaiaddu u pottu jo... C'u
bBeccu russu ¢ | piumi colorath cu it i culuri
dill’ arcobalenu. .. (Accarezzandopli la resta) Ora
perd dommi!... Dommi Pinuzzu... Ti fa bheni
divmmiri... Dommi!

BUIO
SCENA V

Nunzio dorme sedite. Dalla porta del bagne vie
ne fuori Ping, 51 ¢ appena sclacgualio.

0 - (Asciuga il sudore a Nunzfo)
MUNZIO - (Apre appena gli occhi ) Cu’ j&?
PIND - Jo sugnu.
NUNZIO - Cu’ si, un brasilianu?
PINOD - Mo quali brasilianu! Jo sugnu Pino!
NUNZIC - Non semu in Brasili?
PING - Capia va... Ti pigghiu o termometru che
dievi avere un po’ di febbre.
WUNZIO - No! Non n"hiiu frevi, non n’hiie! Mi
sentu migghiu! M'a poui. invecl, ‘na copeua?
{ Pino va in camera da lefto e Fiterm con wind co-
perta. Lo copre ) Ma chi succidin?
PING - Menti! Bivemmu un bicchieri i vinn
cchit sai e pol dummemmu “na picea.
NUNZID - Puru jo dummia?
PING = Puru tu dumimisti!
NUNZIO - Ma jo non bivia "nto to” bicchien.
PING - Chi voli diri! Ti bivisti un litru *i vinu,

perd.
NUNZIO - E quantu dummemmu?

PING - Un"orenta.

NUNZIO - Unoretta?

PING - Circa,

NUNZID - Non dunmime mmuy guattr uri?

PINO - Un"ura, un’ura dummemmu!

NUNZIO - Jo pinsava quatir ari.

PINO - Tu dummisn menz ura cchid i mmia, &
calan u sonnu prima,

NUNZIO - No, allura ti shagghi! Impassibhili! A
wia ti calm u sonnu prima " mmia, i chistu sugnu
sicume!

PINO - Ah, 5i sicuru?

NUNZIO - "Nro cessu! Twiniziasti a dbmmin pri-
ma "1 mimia “nto cessu!

PING - Ah, jo iniziai a ddmmin prima 'i tia "mo
cessu?!

MUNZID - 5§, sugnu sicuru comi "a motti!

PING - Mi pan a mmia chi tu s ancora "mbriacu,
NLUNZIO - Ed "nterra, "nto cessu, chi dummivi!
L'acqua bugghia. Jo ci calai "a pasta, e ti parrava
dietro "a polta du” cessu, ma tunon mi rispunnivi,
A pasta intantu era pronta, jo continuave a chia-
marti, ma w continuavi a non rispionin. Allura,
jo. capla chi c'eru quacchicosa di stranu, apria "a
potie du cessu e ti visti longu longu “nierra chi
dummivi. Ti puttai fora du cessu e 4 fici sittan,
PING - Nunziu, senti 5 mmia, 0 pigghio u tem-
mometru chi tu ha a frevi!

NUNZIO - Non hiu a frevi? Ti giun! E "a verita!
PING - Ma chi @ 'a venith!!!

NUNZIO - Ti giura supra "a vista 'i 1occhi! E
cosi!

PING - Allurs t'u sugnasti!

NUNZIO - Comu m'u sugndi.

PIMNG - Ti sugnasii tuiti cosi!

NUNZIO - Ma jori fici dbmmini! Tu dummist pi’
cuppa mei! Jo "accarezzal pury "a testa, m'u n-
cocdidu benissimu!

PINC - E ti ricoddi puru chi 6 manciasti menzu
chilu da tu sulu?...

MUNZIO - No, chistu non m"u ricoddu!

PING - Tu dicw jo allura! E t ricodd chi *nirasisti
"o cessu € Vomitast wit cosiT

NUNZIO - Puru chistu non m'u needdu!

PING - Jo, inveci, m"u ricoddu! E mi ricoddu pu-
ru chiddu chi vomitasti!

NUNZIO - Non ¢ veru! Stai schizzannu!

PING - Mon ¢i cridi? E allura vadda cea! { Prende
il sacco df spazzanera) Vadda cca!... Chistu vo-
mitasti, u vidi®... U vidi ora? Puru "a pancetta si
vidi!

NUNZIO - Allura... Allura piddaveru mi sugnat
Tutti cosi?

PING - { Pasa il sacco d immondizia) $1 Nungin!
Si!

NUNZIO - Piceatu? Era troppa bellu *stu sognu.
PING - Jo non et travai nenti di bellu,

NUNZIO - Piccht w non sai comu finia... No sai!
{Pareeser ) Qruanti minuki t ristam?

PING - Quannu mi potta i soddi, mi nni viio. (5
metre a lavare | piati)

MUNZIO - Cha st fscennu, lassa péddin!
PINO - Un attimu ci stiiu,

NUNZIO - Finlscila, poi "i fazzu jo!

PING - Wa bé. pi* "na vota fnmmilli fari o mmia!
"1 fixi sempri .

NUMZID - Mot cucini.

PINCY - Ma pi* mmia cucinari non & un sacrificiu.
Mi piaei, mi rilassa!

NUMZIO - Puru a mmia mi piaci lavari i piat!
Mi divettu! Sempri m'ava piaciutu! Puru
quann’ern picciriddu! {Pausa) Quann’era picci-
riddu, mi piacia 'nsiceari i many "nta I"ncgua.
Sempri | manu bagnati avia, Wit i jonna, estati ¢
invennu, Me' matri, povirazea, non sapia comi
aviaa far pi’ luvammi "stu viziu. Si preoceupava,
ci paria chi ¢cadia malaw. E, inveci, jo. nenti! Giu-
cava sempn unm cera ["acqua: 'nto purrg. "nle
vasea, "nia gébbia, ‘nte pozranghin... E mai, muoi
cadia malatu, Mai un raffriddon, mai un mal di te-
sta, mai "na picca "l frevi, mai un coppa i sl .
Peccid Pinw, ti pregu, lassili stari i piat, i foesu
jo dumani ! Fanmmilli “nsiccari a mmia i manu ‘nta
I"acqual (Pino smeite di lavare § piasi. §i asciuga
le mani)

PINO - *Mio frigoriferu, u lassai na picea "1 sugu
"o pancetta. Dumani ti poi cucinari un po” di pa-
st U riscaldi e poi ci aggiungi ‘na schizza d’og-

ghin. Stai attentu a non bruciallu.,, "Nto me” cas-
settu, U lassar pury i soddi dill” affinw. 5o patrani
"i easy ancora non muriu, daccilli... Ah, si telefo-
na quacchidunu, ricdddit di serivin u nomi... 51
richiama Angela, dicci chi ancora non unnai...
(Tira fuori dalla tasca un mazzo di chiavi) Teni,
chisti sunnu i chiavi da’ casaa’ meari,

NUNZIO - Pacchi mu dai a mrmia?

PING - Pigghitilli! Ténili o, nonsi sa mai! P és-
st ehi jo.. ritaddu!

NUNZIO - No! Jo ni vogghiu! Non mi dari a
mmiz, [ hiiu pi* malaugunu!

PING - | Le rirverte in tasca ) Comu voi.
MUNZIO - Fammi un placiri, inveci... 31 vaddi
‘mo me” cassettu, € devono essere punting da di-
segnu ¢ un pezza i tavula. Pigehili! Cosi anacco i
fotogrifii. (Tossisce. Pino va via in camera da ler-
to) O devono essere purn un paio d’occhiali, pot-
tirmmlli? ( Piveer rirerne con i eane fe pansine do
disegn, la tavala e un paio d occhiali da sole)
PENG - Ma chisti... ( Mostrandoe gli occhiali)
NUNZIO - §i, m'i regalasti !

PING - Veramenti non m’i ricoddu chi i regalai!
NUNZIC - Tu, non t'i mettivi cchib!

PINGO - Non m'i mittia cchid picchi n'e truvava!
NUNZIC - Ti shagghi! Hannu sempn state 'nio
me’ cassenu!

PING - Appuntu!

NUNZIO - Fossi non Uuricoddi ma m'i regalusti
a mmial

PING - Vadda, sunmu assai i cosi chi Ui regalai, @
ti possn fari purn " lista, Ma s’ occhiali sugnu si-
cung, nom 11 regalail

NUNZIO - Ti shagghi!

PING - Ci meitiria "a manu supra u focu!
NUNZIO - Non ¢ia méatiri chi ti bruci!

PING - M'i futtisti, & veru?

NUNZIO - Non 11 futtia, m'i regalasti!

PFINO - Ma ommai m"u poi difi! Tantu nn’i com-
prai “n"iury paru!

NUNZIO - T u dissa!... M regalasn !

PING - Impassibbali!

NUNZIO - Dammi, dammi un attimo! (37 nrere
el owceheali ) Comu mi stanmu?

PING - Bboni 6 stannu!

NUNZIO = Widi, 4 tia non 0 sthvani oosi... Ap-
puniu m'i regalasii!

PINO - 51, s, va bbeni? Ma ora levialli, chi non
vidi un cazzu!

NUNZIOQ - MNo! Prima vogghiu fari "na cosa! (51
alzi e va in camera da lerio)

PING - Chi fai?

MNUNZIO - (Ritarna con tma macehina forografi-
cap Prima chi o nind vad, m°a fan "no fotografia co-
sireu’ stagiacea, “sta cravatta e "occhiali da sole!
PINO - Picchi?

NUNZIO - Tu fammilla ¢ poi U'u spiegu! {Mer-
tendosi in pose davansi of bagra)

PING - 51, ma non th méiin davanti o cessu!
MNUNZIO - E a unm mi mettu?

PINO - Trova "niutru postu,

NUNZIO - (5§ mette davanst alla finestra) Cehva
bben?

PING - 5i, va bbeni!

NUNZIO - Chi fazzu, ridu?

PINO - Mo, non fan nentr! Statti femmu! (Gl
seatta la foto)

MUNZIO - Famiminm "n"iwtra, pi’ sicuresza.
PINO - { Gl soatia wn 'altra foio) Bcco fao! Maa
cu” cill*adari?

MUNZIO - A voi Tatta una pur tn?

PING - Mo, lassa péddin!

MNUNZIO - Dai, fattills!

PING - No, "nte fotografii non vegnu tantu bbo-
!

NUNZIO - Ti prestu P'occhiali cosi veni még-
ghiu!

PINO - Vidi chi tu, non mi prasti nenti.., L o
chiali sunnu i mei!

NUNZIO - Non fari hutri discossioni . Ti farrua
fotografial

PING - Uina sula, perd!

MUNZIO - Mattiu dda!

PING - (51 mene in posa) Cosl?

NUNZIO - Non 2ssin troppu tisw! Metiti un po” a
tuo agio.

PING - { Carnbia posa, ma & molie goffo) Cosi?
NUMNZIO - Gia ¢ migghin! Eccu fai "na cosg...
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[ registi sui testi per Spoleto

ngele ¢ Beatrice sembra, ma non &, una commedia sul terrorismo. In realtd, la

scelta politica estrema (di ieri o di oggi) & per il giovanissimo autore France-

sco Apolloni, della classe 1968, uno «strumentos per osservare da una diver-
sa angolazione il suo tema prediletto e ciog il vuoto esistenziale ¢ 1" assenza di valori
nell’universo giovanile, gid esplorati attraverso i giovani politici di Risike (il suo pri-
mo testo rappresentato con successo al Teatro della Cometa di Roma e in tournée na-
zionale) ¢ i minorenni assassini di Animali a sangie fredde, scrito in collaborazione
con Luca Armenia e ispirato dalla cronaca del erimine di Pietro Maso. Giovanni
Lambardo Radice
E la seconda volta che mi accingo a mettere in spazio i testi di autori italiani softto i
trent"anni ¢ per la seconda volta mi chiedo come si pud rendere un buon servizio a te-
sti che per tematiche e linguaggio sono I"espressione di una generazione che manife-
sta il suo disagio e le sue inguictudini in modi cosi diversi tra lore, Questo & il nodo
centrale del lavoro che mi trovo a impostare. Miracoli & un testo o pii livell di comu-
nicazione che vadal trhilling al surreale, pur mantenendo un filo conduttore unico che
& la necessith della smemorias. Ma la «memorias pud essere spezzata, annullata per
un cambiamento di umori ¢ di messagei che arrivano dai «media»? Un testo facile ¢
difficile allo stesso tempo, attuale, ma di ampio respiro, ben strutiurato nella sua di-
mensione tra reale e surreale, divertente, sobrio, profondo e originale.
Sopra la media stagionale & il piccolo affresco di una generazione che vive con diffi-
colti i propri rapporti. La pidee & seritta con disinvoliura e con un linguaggio scorme-
vole. La stanza buia si pone sia per linguageio che per tematica fuor da un panorama
generazionale consucto. | personaggi sono disegnati con molta forza. 1l quadro gene-
rale & una «tragedias contemporanea di grande impatto. Tre testi diversissimi tra lo-
ro, che hanno hisogno di essere trattati con una sensibilith comune. Maurizie Panici

C’a manu thechiti v mento.
PING - (Esegue) Cosi?
NUNZAIO - 51, Ora pigghia I espressioni, comi..
Comu unu chi sta pinsannu a quacchicosa d'im-
POMane...
PINO - {Assume un"espressione pensierosa)
MUNZIO - Eccu bravu, cosi! (G seafta L fore,
Suonana alfa porta) Ammuvan! (Pine va verso la
parta, sta per aprive, ma poi s blocea con la ma-
ne sulla maniglia, Guarda dallo spionciro. M-
zig osserva tutte in sifenzio. Suonano ella porta
pifvolte, Dopo un po” sbuca da sotto la porta nne
busta pin grande delle altre, Pino la apre, cf some
i soldi, Pino puarda dalla finestra. Nunzio inizia
a fossire)
PING - Picchi non i distenadi “muo letu? Poss: &
mégghiu!
N 0 - Mo, & péggiu! Picchi mi brucia echil
s i pettu!
PING - Ti pigghiu "a medicina?
NUNZIO - No! N hiio bivotu assai! Figghimi in-
veci 'na sigarettal
PING - "Na sigareita”
NUNZIO - 51
FING - Ma si tu non fumi.
NUNZIO - Ma ora vogehiv fumari!
PING - Mi dispisct "a sigaretta non t"a possu dari!
Ti fa mali!
NUNZIO - Dai, dammilla chi mi fa "na sigarena?
PING - Ma chi si pazzu?! Cu® "sta wssi?! No, le-
vitillu da testa!
NUNZIO - Dai, non fari u pezzn 'i medda!
PINO - T"a poi scuddari!
NUNZIO - Chi ti custa?
PING - Jo non ti vogghin aviri supra ‘a cuscenza!
NUNZIO - Ty prometns ehi non 1 aspiru!
PING - E inutili chi insiti, picchi non ¢i nesci nen-
ti!
NUNZID - U sputu sibbutu u fumu!
PINO - Mi dispiaci!
MUNZIO - Dai, *a sigaretia non si nega mai a un
cristianu’... Puru ¢ condannati a motti ¢i'a dan-
nu!...
PING - Ma comi ti vinni "sta voglia di sigaretta
gl rigoral.., )

UNZIO - Sugnu nivvusu!
PING - Ah, si nivvusu? Va beni, allura ti fazzu "na
bella camomillal
NUNZIO - No! *A camomilla non mi piacil Vog-
ghiu "a sigaretial
PING - Non ¢ nni dugnu sigaretta! Noa 1 nni du-
gnu! 5i voi "a camomilla!
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NUNZIO - No! Jo whgghiv "a sigaretta!!!

PING - Mo ¢ nn'& sigaretta!!!

NLUNZIO - C¢ “a sigarettal C'¢ "o sigareita!
PINO - Non c'# "a siparetta’

MUNZIO - A sigarerta!!! Vibgghiu "a sigaretta!!!
PINO - Nunziu finiscila®!!

NUNZIO - {Gridando) Vogehiu "a sigarettal
Vb}ss}hiu "asigarcttal!!

PING - (Gridando ) Basta oral!!

NUNZIO - * A sigaretta! "A sigarena! Vigghiu "a
sigaretiasa!!!

PING - { Fuord di xé¢ ) Basta!!! Bastaa!!! Bastaaa!!!
{Laimger silerizio)

PING - { Pensieroso, puarda dalla finestra)
MUNZIO - Pino,

PING - Chi ¢"a?

NUNZIO - Ma |'hai cu’ mmia?

PING - E picchi | aviri cu’ na?

MUNZIO - P a sigaretta.

PING - Jo p'u to” beni non tadesi!

NUNZIO - Perd jo u dissi pezzu "i medda!
PIND - Mancu v sintia!

NUNEIO - Peccid non 1*hai co” mmia?

PING - No! { Pasa)

NUMNZIO - Fing,

PING - Chi vei?

NUNZIO - Mi giuri chi non 1" hai cu” mmia?
PINO - Ti giuru!

NUNZIO - Supraa o’ mamima! M u gion supraa
0" mamma?

PING - T'u giun supra a me” mammal
NUNZIO - Quantu vulivi beni a 10" mamma?
PINO - Assa vufia beni a me” mamma! (Pausa)
NUNZID - Pino.

PINO - Chi voi Munziu?

NUNZIO - Assai quantu?

PING - Cruaniu... Chi nni sicciu quaniu...
MNUNAIO - (Allarga le braceia) Cosi?

PING - (Lo guarda) Cohit sai!

NUNZIO - (Le allarga di piii ) Cosi?

PINO - { Lo grrarde) Di i, di pani!

NUNZLD - (Al massimo dell ‘estensione ) Allura
cosl?

PING - Ecco bravu, cosh!

NUNZIO - Jo, inveci, ame” mamma "a vulisbem
comu di ccd o Brasili.

PINO - E jo comu di coi all” Australia.
NUNZIC - Bellu posiu & I Australial C'2 umari...
L'oceanu... | spiaggi sunnu ranni... puliti...
PINO - E i fimmini hannu u costumi ¢hi " infila
"nto culu!

NUNZIO - Puru m Australia?

PINO - Puru in Australia!

MUNZIO - Mi piaciria annari... Quantu custa u
biglienu? Jo hitiu un milioni consevvatu...

PING - { Guarrda Uorologiol Nungio & I'ora!
NUNZIO - Gid!

PING - (Telefona qd un taxi) Pronio, Ho bisogno
i up taxn.., Via Mareoan 20.., 8454060, Tra due
minuti Firenze 10, Grazie! ( Posa o cormetra, en-
tras i camera da letto)

NUNZID - (Tira fuori dalla tasca il solite croci-
Jiszo, fo pasa sl tavolo e 5 fa il segno della cro.
ce ). Nel nome del Padre, del Figlio e dello Spirito
Santo.

Preghiamo.

Signore pieti.

Signore pietd.

Cristo piet.

Cristo pieta,

Signore pieti.

Signore pieti

La Messa & finita, andate in pace.

Rendiamo grazie a Do,

Pine ritorma dalla camera da letto,

PING - Nunziu.

NUNZIO - Chic'e?

PINO - U sai cu’ nni po” fan "a fotografis o tuiti
dui assicmi!!!

NUNZIO - Cui?

PINO - Lola!

NUNZIO - Veru!

PINO - Fozza allura® Pigghia "a machina fotogra-
fica! Anmamu unni Lola!

NUNZIO - Ma tu non annari in Brasili?

Si sente il rumore del clucson, Pine guarda dalla
finestra,

PIMNG - Figghia a machina fotografica, u taxi ar-
ruvai!

NUNZIO - Adlacca!

PING - Dai, annamu!

NUNZIO - Ma v Zozza Caspena! Tu annari pi®
forza in Brasili!

PING - T metiu "na picea i profimu!

NUNZI0 - 51 non vad in Brasili & pericolosu!
PINO - (i spriezza il profumo) Presta! Lola
wspetta g nui!

NUNZIOD - Ma cosi t rischi "a peddi! T"ammaz-
Funu!

FPING - Eccu ora si a postu! Annamu!

NUNZIO - Aspetta, 1 soddi! Mi scoddai i soddi!
PING - L hdiu jo i soddi! (1] tassista contine a
sionare)

MUNZIO - I copiddi?! Mi petini i capiddi?
PING = Tira fuori dalla tasea un peitine e o pet-
rina) Prestu! Lola aspetta a nui! Lola aspetta a
nui!

NUNZIC - Paro malatu?

PING - 5i cchii sciupatu!

NUNZIO - Ascai?

PING - "INa piccal

NUNZIO - Ma "nta facci comu sugnu?

PING - Non si mali!

NUNZIO - C'¢ u peggiu, & veru?

PING - Sempri ¢'& u peggiu!

NUNZIO - E "a bucca comu | hiiu?

PING - "A stissa! "A buccad "a stissal
NUNZIO - E Pocchi?... Comu 1" héuu 1'occhi?
PINO - L occhi sunnu un po’ cchil "nfussati!
NUNZIO - L'occhiali! Fammi méttin I'occhiali?
PING - Cu’ Lola nni facemu “a fotografia! Tomi
dui insiemi, eu’ Lola!

NUNZIO - Speriamu, perd, chi & senza mutanna !
PING - E "sta vola Ua Fazzo pisis bacian!
Nl:NZICI = Piddaveru? M a fai bacian piddave-
ru?

PING - 81 Nunziu, si!

NLUINAID - Quantu voti Pino? Quanio voi?
PINO - Quantu voti voi tu! Quantu voti voi tu!
NUNZIO - Deci voui, ah! Deci voti!

PIMO - Cehii sai Nunziu! Cohit sai!

NUNZIO - E quantu voti T Quantu voti "a baciv a
Lola ah?... Quantu von "o baciu, ah?... Quantu vo-
ti a baciu?... Quanti voti, ah®... Quanin voai... (I
TS Si8Ta CONITG @ SHOfane |
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ISCENA

icomrer gl fine degli anni 70, L azione si

svolge i wn «covos dove 5T rieniscone | gio-

vern fervovistt, cove che | die ragazzi - che
non hamne pin di 20 aniil — wtilizzane anche per
passarci la notre, visto che entrambi sone andati
via da casa,
La commedia si svolge nell arco di wn anno,
Tra la prima & fa guinta scend ol sono dei passag-
g1 eli temper segrall dal menologht dei dve ragaz-
i dalla sesta seena fino affa fine della commedia
"azione & eomtin,
Vool fucn della porto...,
BEATRICE - Dai avanti apri! (Angelo biascica
afeuni suoni) Shrigati! (La porta si apre, entra
Angelo, che camming a forza, Beatrice fa ima pi-
sterle puniata dietro o swa schiena) Dammi la
macching fotografica! (Angelo le passa la mae-
chira ) Allora?! Dimmi, chi sei? fAneele continna
ad emettere suoni incomprensibilil Cerca di non
fare il furbo®? Sei una guardia? (Angelo contima
ad emeifere strani swoni | Ho capito sei un carabi-
niere. Guarda che con me non anacea... Siedit &
metti le mani dietro 1a nuca! (Angeflo esegie gl
ordini) Perchi mi stavi fotografando?... (Angelo
st peer aprire bocca) Non dirmi perche volevi un
bel souvenir di Roma... (Angelo continua ) Senti
Ia fai finite di fare il woglodim... Ti ho detie che
con me non attaccn.. (Angelo contirna ) Ah! Que-
sti trucchett vi insegnano nei carabinieri, ch! Ec-
co perchié amrivate sempre per ultimi... (Pausa)
Poi vi lamentaie pure!... 5ai ora che ti guardo be-
ne... Sei proprio un bel fighetto... vedo che entra-
re nell’ Arma fa bene... Che fai guardi la porta?
Speri che arrivino 1 tuei amichetti... scordatelo
T Verrd nessuna. ., siamo soli ioe te.., due cuori
e una capanna. (Glf accarezza il viso con la pisto-
la) E ora dimmi per quale cazzo di motivo mi fo-
wografavi. (Bea si sivde o cavalcions se di lui}Con
Ie buone o con e caltive (Angelo sta peremeitere
wn soiemne, ma Bea gli ficea la pistalo in bocca) Sc-
chige... Di alla tua mammina cosa ¢"¢ che non
va... E ora da bravo chiuds gli occhi & vediamo se
eosi, accade 1] miracolo, e mi fai sentire il dolce
suone della tua voee... (Bea roglie la pustola dalla
bocca di Angelo il qneale comtinun od emettere dei
st & apitate ed indica con la testa le tasche dei
s parttaloni) Hai deciso di continuare a fare lo
stronzo... Ma che cazzo indichi con latest! Lo so
benissimo cosa ¢'E .. ( Bearrice d improviso si
alza ) Ma che ti sei eccitato?! (Angefo sra per mer-
tere wina man i fasca) Fermo! (Bea glf merre
unay mane nei pantaloni) Perd mica male... (Tirg
freowt Ta meare, b un foglieno, fo legge) oSettimo
convegno sui problemi dei sordomuti=. Ma sei
sordomuto veramente ! {Angelo emeite def suoni
ed annwisce con la testa, § due infziane o ridere)
ANGELCQ - Hai capito perche quel disgraziato
non parlava..
BEATRICE - Se forse prima aveva qualche spe-
ranza, ofa. dopo lo spavento che gli ho fatto pren-
dere, neanche un miracolo pud farlo parlare.
ANGELO - Ma che cazzo si fotografava?
BEATRICE - Ma hai visto come iremava dalla
pawra, sari diventalo pure cieco.
ANGELO - Exagemia... poi Pabbiamo ranguil-
lizzato,..
BEATRICE - 5i ma intanto, non ti sentiva. E w
che gli dicevi: «Ci scusi tanto sa, noi siama ragaz-
#idi buona famiglia e inquesto periodo di segue-
st le nostre (ot non devono glrares.,
ANGELO - 51 ma le centomilache gli ho dato per
la macching fotografica ¢ il rullino quelle Iz ha
wsentites!
BEATRICE - Bisognerebbe farle stampare que-
ste foto...
ANGELO - E poi le diamo alla polizia con il no-
me cogname od indinzzo,
BEATRICE - No, il nome, il cognome. 1 indiriz-
Zo, ormal non e 1" abbiamo pid. Siamo liben, Li-
beri di essere quello che nol vogliamo, studenti.
glovani avvocati, operid, (Beatrice Iira fuort dei
documenti falsi) Basta mettere una nosira piccola
foto quii. non volevi iscriverti ad ingegneria ( Bea-
trice apre aleani documenti @ ne passa uno ad An-
gelo) BE da oggi sei un ingegnere.
ANGELO - Sei meglio della Bocconi!
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PERSONAGGI

ANGELO
BEATRICE

BEATRICE - o non mi ¢chiamero pii Beatnice, il
mio mume sark, Yeronica.
ANGELQ - Preferivo Beatrice.
BEATRICE - Tu invece di Angelo, «il Biondos,
ANGELD - 51 cosi mi beccano subito. Non & me-
glio «il Brunos?!
BEATRICE - Che supido ma non capisci che &
oprio la cosa pil evidenite, pul semplice, che la
ﬁlil::i‘a tﬁ:ludl:r]:]hhcﬁubﬁto. ' H
I diee sarridons, Beatrice lo prende peri copelli e
ler bacia, dopo un po' Angelo allonitana,
ANGELQ - Ma che sei una sanguisuga? (Beerri-
ce lo guarda ¢ sorride ) Prossima mossa?
BEATRICE - Abbiame bisogno di armi... anmi
serie...
ANGELQ - Ci servono dei soldi e poi le compria-
M0 in U Armena
BEATRICE - 5i, oppure la svaligiamo direia-
mente... { Finge wna raping b «Mant in alto questa
& una rapina, non fate gli stronzi e nessuno si fark
males [Pausa: Angele ¢ Bearrice si guardano,
Bearrice ghi punnr la pixtola )
ANGELD - Che fa1? (Pausa) Che vuol fare?
{Pansa)
BEATRICE - Vaoglio ucciderti! { Bearrice spara e
dolla pisiole esce une spruzzo d aogia )
Buio.
Lin taglio di luce illumina solo la testa del ragaz-
200, CONME B8 L primo piame cinsmatografico.
ANGELOQ - «Sono e mi chiamo Angelo Ghigliaz-
i, deno il Biondo”, nawe a Roma il 3,10.1957,
residente 3 Roma via della Magliana 10, celibe,
diplomato in ragioneria, studente gia condannato,
La nostra era una piccola organizzazione, gli ade-
renti erano inferion alla decina. Solodopo la sira-
ge di piazza Marsani. a seguito dell”ativith re-
pressiva, fu inglobato qualche altro elemento.
Preciso che 1 nostra non & stats un’ organizzario-
ne i caratiere puramente politico, Essa & sorta per
Paggregarsi di alcune personé che avevano una
comune matrice ideclogica ¢ un comune passato
di estremisti che si erano autocostrette a darsi una
forma di latitanza preventiva, To e ghi altri erava-
mo conosciull nell’ambieme come “teste calde™
ed inoltre eravamo noti alla polizia ¢ carabinier.
Ormui cravamo indicati come gli ispiratori di
ogni episodio di intolleranza politica che avvenis-
s¢ 0 Roma ¢ nello stesso nostro ambiente aleuni ¢i
indicavano apertamente come avversar da elimi-
nare o quantomens da isolare. Fu per questa m-
gione che me ne andai di casa, entrando in quella
che ho chiamato latitanza preventivas,

BLIO

11 SCENA

! due sona nel cove, hamne aleuni sacehi, Hanno
da poco svaligiate una banca. Questa velta sono
armati fine ai denti. Beatrice & vestita come se
fosse wn womo.

BEATRICE - E stato... & stato. fantastico! Sono
stafi cinque minuti... Non sai come mi sentivo
ero... ero come un Dio! Tuna la gente interra che
tremava dalla paura... Settanta, ottanta o
che facevano quelio che volevo io! EArrgu.*F:—:T;:-rr:'
sacchi doi quali estrae mazzette di banconote)
Hai visto che faccia ha fatto il Direttore quande
gli ho detto la magica frase: «Mani in alto! Questa
& una rapims. { Peeasa) Sono sicura ¢hé s potreb-
be fare una rapina senza usare pistole... a mani nu-
de. Perchd ormai 1"ho capito sai, quello che conta,
¢ la parola magica, detta con il tono ginsto, ¢
I"espressione del viso... la gente ti guarda neghi
occhi, devi forgli paura!

ANGELQ - Mi stan facendo paura.

BEATRICE - La prossima volia, voglio, che fag-
ciamo li rapina tenendo totti le mani in tasca.
ANGELQ - Ma che sei pazza?

BEATRICE - Voglio sperimentare una nuova
tecnica di guerriglia. son0 certa che funziona,
ANGELOD - Stai scherzando?

BEATRICE - No!

ANGELD - Non i sembra che cosl i corrono -
schi inutili?

BEATRICE - Vorrd dire che andrd con Flavio e
alhi aliri, tw se vuoi ci puoi aspettare qui. (Patsa.
Angelo apre | sacchi dai guali estrae mazzere df
banconate] Ma quanti saranno?

ANGELQ - Cinquecento, seicento milioni.
BEATRICE - Seicentomilioni?! Samo grandi!
Siamo la nuova banda Bonnod,

AMGELO - Chi ara Bonnotr?

BEATRICE - Jules Bonnot era il capo di un grup-
po di rapinator anarchici, sono stati i primi nel
1911 ad usare le suwomobili. 1primi banditi moto-
rizzati.

ANGELD - Pensa se fossimo solo der rapinato-

..
BEATRICE - Questi soldi sarebbero tuiti i no-

ANGELD - Se penso a mio padre col suo nego-
#ielo di freia che si spacca la schiena tutto 1l

LD, ..

BEATRICE - Neanche se lavorasse 300 anni nu-

scirehbe a vedere twtth quest soldi.

ANGELC - Ma perché la gente lavora® In fondo i

soldi sono li a disposizione.

BEATRICE - Basta andarli a prendere. (Paiwsa)

Tu che ci faresti con mezeo milinrdo?

ANGELQ - Non o so.

BEATRICE - Io comprered Ia casa di mia madre ¢
i la sfratierei.

ANGELQ - lo scapperei con te alle Bahamas,

pensa come potremimo goderci la vita: il mare, il

sole...

BEATRICE - Il cocco, ke palme...

ANGELQ - Avrei voglia di fare una vacanza in-

sieme a te. Tu non hai voglia di fere uno vacanza?

Magari andare al campeggio come fanno miti i rm-

BT
BEATRICE - Con cinguecento milioni nella ten-
da

ANGELO - 5i, cuciamo ttte le banconote ¢ ci
fuccinmo una canadese,

BEATRICE - lo dico che invece ¢1 dobbiamo
comprare alire ammi.

ANGELO - Gia forse avremmio bisogno di un’al-
tra base ™!

BEATRICE - Pensi che qui non sia sicurn?
ANGELO - No, non o so, a volte ho una sensa-
Fione strana.

BEATRICE - Croe?

ANGELO - Che siamo come Funlozzi.
BEATRICE - Fantogzi?

ANGELO - Solo che al posio della nuviolena, ab-
biamo un bel sole che ci segue...

BEATRICE - Che vuoi dire?

ANGELO - Che abbiame troppa fortuna... ( Pan-

i)

BEATRICE - Beh, e ti lamenti pure... Flavio mi
ha detto che mentre ci aspettava fuori con 'M12
in braccio, un signore si ¢ avvicinato chiedendo-
gl anmto « A gente, comma, corra stanno facendo una
rapinie,

ANGELO - E lui?

BEATRICE - =51 signore non si preoccupi vado
subitos (] due sorridims)

ANGELO - A proposito dovrebbero essere gii

L4
EEATRICE- lo e Flavio ci siamo divisi, lui si oc-
cupava di far sparire la macching, Quando Flavio
viene @ sapere che abbiamo seicentomiliont, cor-
re u comprarsi la Jaguar nera metallizeata sono
quattro mesi che la sta sognando, nera metallizza-

ta.

ANGELO - Basta con queste cuzeo di teorie di
Flavio... «un vero guerticro deve comportarsi co-
me un perfetto borgheses... e con la scusa lui vain
airo o vestito firmato e con la Maseran, ¢ sdes-
50 pure I Jaguar,

BEATRICE - Ma tu che ne sai, secondo te quel
vecchio che vende le macchine come ha fatto §
soldi?

ANGELC - E come i ha fatti, vendendo le mac-
chine no?

BEATRICE - Trafficando, con politici corroni, &



un servo dello Stato,

ANGELO - E tu che ne sai?

BEATRICE - Figurati che a mio padre, per tener-
selo buono, a Matale gli ha regalato un”avtomobi-
le. { Pateer ) Sai cosa bisogna fare?

ANGELQ - Cosa?

BEATRICE - Flavio si compra 12 sua bella mac-
china ¢ dopo due minuti entriamo not e ¢l Apren-
diameo i soldi con gli interessi... {57 sente bussare
alla parta, Beatrice prende la sua pistola anche
Angelo fin fa stexsa cosa, ma ha difficoltd od inse-
rire il caricatere nella pistola) Ma sneora non hai
imparato?! (Bearrice rapidissimamente mete if
caricatere nella pistola di Angelo. 51 senre di
nnigve bussare, Beatrice va verso la porta e lan-
efa una delle due pistole ad Angelo che non riesce
i afferraria)

ANGELD - Scusa! (Raccaglie la pistola in rerraj
BEATRICE - E leva la sicura!

VOCE - Scusate, potete aprire? Vi vorrei chiede-
re. E vostra? Guardate che potete aprire tranguil-
lamente sono un bravissimo ragazzo, non sono
mica un bandito... ¥a bé.., parlo da fuon allom.
Siceome ¢'¢ parcheggiats una macchina davanti
al vostro porione ho visto la lece accesa, ecco vor-
rei solo uscire con la mia... Mi sentite? E per caso
voslra una Jaguar nera metallizzata? i due i
Eatarclano stupiti),

Huio, Un taglio df hice iliumineg i vise defla ra-
gerzza, came in un prima pianoe cinematografice.
BEATRICE - «Sono Beatrice Del Drago nome di
banaglia Veronics nata a Milanoal 4.7. 1960, resi-
dente a Roma viale Monte Parioli 59, non ho con-
seguit il diploma perchi ho abbandonato al se-
condo anne la scuola «americanas, gia condanna-
ta. Voglio prendere le distanze da ambienti ¢
mentalith che non mi apparengono, sia elcamen-
te che morslmente ¢ politicamente, e ¢id in panti-
colare per sgombrare il campo da qualsiasi ipote-
si che tende a collegarmi ad oscuri disegni o a far-
i, come guelli di strage dai quali sono lontana
mille migha. Ho iniziato a far politica solo dopo
aver abbandonato la scuola privata, Con mia ma-
dre i siamo trasferite o Roma dove lavora il suo
secondo manto, e mi sono iscritta al liceo scienti-
fico pubblico, che dopo un anno ho lasciato, Mi
orientai politicamente non per una lucida scelta.
ma semplicemente perché il mio movimento era
ghettizzato ed inferiore numericamente ad altri
movimenti, che facevano sentire la loro forza e
imponevano 1a loro presenza sulle piazze. Inizia
a frequentare la sexione: qui b mia amivich di tipo
politico fu particolarmente intensa, finunciai in
pratics alla mia vita di giovane borghese, come
feste da ballo, panecipare alle serate che mia ma-
dre organiteava nel suo salotio, non frequentando
i figli della borghesia e nobilti romana, o di intel-
letiuali sulla cresta dell’onda e di iicchi imprendi-
tori, rnunciando cosi agli amord giovanili, in so-
stanza divenni una militante a tempo pieno. Per
non far capire a mia madre questo sistema di vita,
mi creai una sorta di antivisk di copertura che mi
permettesse di stare fuon di casa il pid tempo pos-
sibile, come corsi di atletica, gruppt di studio, le-
zioni di pianofaorte...=.

BUIO

III SCENA

Eritree Angelo con delle biste di plastice, ha farro
spesa, mentre Bealrice sta provando wen vestito ¢
delle parrucche... Angelo tiene sotto i broccio wn

sricermnile.
ANGELQ - Hai letto il giomale?
BEATRICE - No perche?

ANGELQ - Parlano di noi!

BEATRICE - Fai vedere dai.

Angelo passa il glermale a Beatrice.

ANGELQ - Sono solo poche righe.

Bearrice sfoglia nervosamente il giornale,
BEATRICE - Dove?

ANGELO - Ecco guarda.

Bearrice legge.

BEATRICE - Un arto imimidatorno ha colpito il
noto magistrato Lecnardo Sassi a cui & stata bru-
ciata la sua automobile. L' avo di vandalismo &
stato rivendicato da un scommando di guerriglie-
riw che afferma di voler colpire it 1 servizi del-

Lo Stato diando imizio cosi al processo di erivolu-
rione metropolitanas. Ti rendi conto che parlano
di noi?

ANGELO - Eh si; 1e 1"ho detio do.

BEATRICE - Abbiamo rotio il muro dell”infor-
mazione capisci? Ora per 12 gente noi esistiama,
Questo significa che possiamo far conoscere | no-
stri programmi le nostre idee, (Pausa) Dobbiamo
immediatamente bruciare unalira macchina.
Angelo sfoglia il giornale.

ANGELD - Anche guesta volia ci andiamo wi?
BEATRICE - Non & colpa mia non patevo esclu-
dere nessuno, it guanti volevano pariecipare
alla prima azione militre.

ANGELO - Siamo andati in nove, per bruciare
una macchina.

BEATRICE - La prossima volia andremo solo io
te ¢ Flavio. 1o ¢ Flavio mettiamo la Lilly { Beatri-
ce premde in mane wna boriglia & plastica che
cantiene vareching, che si chiama Lillv) e dinmo
fuoco all” automobile, mentre (w fxi da pake,
ANGELD - Ma se continuinmo cosi passiamo so-
I per giovani teppistelli bombaroli (Angelo fndi-
vt altve articolo del giorale ) Guarda gui?
BEATRICE - Che ¢'& parlano ancora di noi?
ANGELQ - No di ruo padre e wa madre... { Pau
i)

BEATRICE - Stanno in cronaca mondana?
ANGELD - 51, tuo padre si chinma Ulderico Del
Drego?! .. Ulderico.., che nome strano,
BEATRICE - Era quelio di suo nonnao...
ANGELD - 8i vede che gli aristocratici si danno i
o stmniEFudis{inguc:si ancora di pil
BEATRICE - Invece di leggere le stronzate per-
ché non prepari da mangiare?

ANGELCQ - Perche per una volta invece non cuci-
ni u?

BEATRICE - o non sono capisce.

ANGELO - Dovresti imparare... se un giomo ci
sposeremo ¢ avremo dei figh.

BEATRICE - La fai finita di dire cazzate?
ANGELO - Qui dice che ¢"era un sacco di gente
importante, politicl, attor, giornalist...
BEATRICE - Peccato ¢i stamo persi una grande
occasione.

ANGELOD - Ti sarebbe piaciuto andare alla festa?
BEATRICE - Mi sarchbe piacivtodar fuoco al lo-
cabe (Powsa)

ANGELQ - Perché 1 sei seela guel nome di bai-
taglia?

BEATRICE - Che ¢"& oggi ti sei fissato con i no-

mi.

ANGELO - Veronica, perchi hai scelto il nome di
fu machre ™ | Papesa )

BEATRICE - Almeno cosi arrestano lei,
ANGELOQ - Ma perché ce 1"hai tanto con lei... in
fondo una madre & sempre una madre.
BEATRICE - Ma tu che ne sai7 { Pawsa)
ANGELQ - Apposta che non lo g0,

BEATRICE - Invece di pariare e dire stronzate...
perchi: non pensiamo ai nostri futurn obiettivi.
ANGELD - Yogliamo metiere un”alira bomba?!
BEATRICE - Mo sequestriama il magisirato Sas-
s1; [ui mette in palera i nosm™! E nod processiamo

ELL.

ANGELO - Ma non siamo ancora pronti per far-
loy.... non slamo organizzati.

BEATRICE - Ma perchi: iu parli sempre, cntichi
1L, ., ON STAMO Pronti.., Nen SIamo organizzti,
Hai forse paura?

ANGELDO - No & che credo che...

BEATRICE - Credi che?!

ANGELD - Che dobbiamo pensare, studiare qua-
le dewve essere la nostra strategia politica.
BEATRICE - Invece di pensare e serivere volan-
tini, impara bene ad usare la pistola. (Pausi)
ANGELOQ - Come Flavio?

BEATRICE - §i come Flavio! Lui almenoce"ha
i coglioni! { Pl

ANGELO - Ti rendi conto che un magisiraio &
inwvvicinabiie?

Beatrice 5i meffe una parrucea € un vestire ed
avanzd con passe da indossatrice.

BEATRICE - Forse per te, Flavio, Marco... ma
THOM Per me.

ANGELQ - Cosa vuoi fare?! Lo vuoi sedurre? E
e lud & un bravo padre di famiglia?!

Beatrice sfila come se fosve un'indossatrice.

BEATRICE - Adero i bravi padn di famiglia...
Pensi che rifiuterebbe un’avveniura con un'in-
dossutrice come me™!

AMGELO - Un'indossatrice™ Te la sei scelta be-
ne la parie: figlia del consumismo.

BEATRICE - Serviti del nemico se vuoi battere il
AETICD.

Buio. Un raglio di luce iluming if viso defla ra-
gz,

BEATRICE - La prima cosa da fare & conoscers
I"indirizzo di casa dell’obicttivo, Sull*elenco 1e-
lefonico non ¢”& nessun Leonardo Sassi ma il suo
vole lo conoscevo bene | avevo visto come Pub-
blico Ministero a Palozzo di Giustizia. Ed & pro-
prio i che bruciammo la sua macchina. 1l nostro
lavoro comincid gquindi dal Palazzo di Giestizia,
Dovevimo agganciarlo per poterlo seguire fino a
casa, Macendo orari di ufficio, matting, mezzo-
piomao e sera, sempre davanti all’ ingresso princi-
pale del Tribunale, Lo videro un pomeriggio Fla-
vioe Angelo, mi feceroun segnale, Lui avevauna
24 e solto il braccio, sali sull’ autabus che si Fer-
ma nella piazza davanti al Tribunale. Salii
aneh’io e arrivai eon lui alla sua casa. Individuata
I*abitweione la nostra inchiesta diventi pin facile.
L' andavo o prendane sotto casa con discrezione,
Prendevo |"autobus con lui e gh sedevo accanio,
viedevo che mi guardava spesso... & stato facile at-
taceare bottone... Dopo alcum giormni gh chiesi se
virleva cenare con me, era imbarazzato, il giomo
dopo mi disse che era nuscito a liberarsi per il ve-
nerdi successivo... O incontriamo al centro e a
picdi raggiungiamo un ristorantine molto lussuo-
s dove fui ha prenotato, Ci sediamo,.. Iuié":rrl(iw
nervoso, sembra un bambino anche se a g ar
lo dovrebbe avere la stessa eth di mio padre...
mangiame, scherziama e lui mi dice che vormebbe
andare in albergo, usciama dal fstorante, ¢ buio,
la strada & deserta, gli punto una calibro 7.65 die-
tro la testa, spingo guel porco el furgoncino 850
Fiat dove ciTcmEu ﬁ?n clﬂ Flavio, Andiamo alla
base. lo picchiamo. ?0 lo inferrogo ¢ insieme a
Flavio continuiamo a picchiarlo. Angelo ¢ in di-
sparte, ¢i dice di fermarei perchi: cosi ammaz-
aiamo... decido di scattare una foto con la Pola-
road, dopo aver attaceato al collo di Sassi un car-
tello. io e Flavio gl puntiamo la pistola in testa,
Angelo scatta o foto, «Rilasciamo Sassi... e -
vendichiamo |"attentatos,

BUIOD

IV SCENA

Sieme ned cove... Angelo & chigramente soonvol-

to.

ANGELO - Aveva gli occhi azzurri grandi bellis-
simi, solo un secondo prima... E ora sono chiusi
per... semipre... Stave accanto a me.., Non & possi-
bile,.. Non & possibile... Uno non se ne pud anda-
re o |7 anni... forse... forse,.. stiamo shagliando
tutto... Io ho paura si ho paura... Stamo andando
oltre... capisci? Facciamola finita...

BEATRICE - Gli ha sparato un polizions?
ANGELOD - Non o so.

BEATRICE - Cerca di ricordare.., Noi abbiamo
caricato gli alin ragazi. Qualcuno di boro ha tim-
1o fuon uno pistola?

AMNGELD - Mon o so... non rigsco,

BEATRICE - | polizioti hanno iniziato a lancia-
e lacrimogeni e ci hanno cancato... i suresti ac-
coro se fosse stato uno in divisa a sparane no?
ANGELO -lo... lo...

BEATRICE - Cagro & morioaun passo da te... Ha
il cranio fracassato li henno sparato da tre metr,
I"avran visto in faccia guesto lglio di migno,
ANGELD - Non o so... Forse... Non non credo..,
BEATRICE - Cosa non credi?

ANGELD - Non credo che sia stato un poliziotto
a sparare...

BEATRICE - Oh, non credi che sia stato un poli-
ziotto a sparare, allora & stato uno dei mgae che
abbiamo carcaw?

ANGELD - Nen lo so... lo ho paura non avevo
T VISIO OIS nessune,,. Marco mon ¢'¢ pinl
BEATRICE - Aveva un fazzoletto in faccia un
passamontigna?

ANGELO - o non o sof Mon ¢'# pili capise!
Non lo vedremo mai pidi! Lui non pensava che sa-
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fredde.

al Festival di Venezia 1993,

zionale d” Arte drammatica «Silvio I Amico». Ha lavorato al cinema
come assistente alla regia di Franco Giraldi in Una vita in gioco, e di
Gianni Amelio in ! ladre di bambini, Ha collaborato alla sceneggiatura di
Raffacle La Capria Una questione privata.
Per il teatro ha scritto Picceli e privani che ha debuttato al Festival di Santar-
cangelo; Risiko che & stato presentato al Festival di Todi e Animali a sangue

F RANCESCO APOLLONI, 26 anni, ha frequentato " Accademia na-

Come attore protagonista ha lavorato in teatro con Massimo Castri, Lorenzo
Salveti e Francesco Randazzo. Al cinema ha lavorato con Pupi Avati ed & sta-
to coprotagonista ne /! tuffo di Massimo Martella, film Premio della Critica

O

rebbe finita cosi,

BEATRICE - Se lui fosse al nosiro posto, sal co-
s4 avrebbe pensato?

ANGELO - Non loso.

BEATRICE - Avrebbe pensato a vendicarci... Ad
ammazzare il vigliacco che ci aveva sparato...
ANGELO - No, dobbiamo fermarci... poi sard
roppao tardi.

BEATRICE - No, dobbiamo continuare. Quesio
&1'inizio... Questa & la nostra guerra... Ein guerra
sono previsti anche § morti,

ANGELO - No... E meglio fermarci.
BEATRICE - Lo so sei sconvol to perd guesto non
£ un buon motivo per arrenderci... Se un giomo
andremo all inferno che gli raccomeremo a Mar-
co, che non I"abbiamo vendicato perché abbiamo
avuio paura? Non dobbiamo mollare ora.
ANGELD - Ma non so se cosi facciamo bene.
BEATRICE - Bene e male non esistono. Uccide-
re & un reato gravissimo perd se lo facciamo in
guerma ¢i danno la medaglia. Rubare & male, ma
alle spie danno stipendi favolosi, pregane Dio ¢
bene, ma se shagli Dio & peccato. Il bene e il male
dipendono da noi. La nostra deve essere una noo-
va morale!

ANGELD - Ma non vedi che a nessuno glie ne
frega niente di quello che stiamo facendo... La
genle ha paura di noi... ¢i vede come dei delin-
queni...

BEATRICE - Mache t'¢ preso...

ANGELO - Non ha senso continuare... Ma per-
chi, perch, finiremo ammazzati tatti quanti.
BEATRICE - Non finiremo ammazzati tutti
quanti,

ANGELD - Abbiamoe ancora dei soldi... ce li di-
vidiamo i, (o e 1¢ possiamo scappare all estero
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in un posto dove nessuna sa chi siamo... magari
alle Bahamas.

BEATRICE - Sai cosa sei7 Tu se1un viglisceo!
ANGELO - No, s1o solo cercando di ragionane.
Passiomo delle ore a discutere se ¢i dobbiamo de-
finire un esercito o strutiura di massa.
BEATRICE - Abbiamo deciso per «Organismi di
Masxa Rivoluzionaris.

ANGELO - Per esaudire 1] «bisogno rivoluziona-
rio delle masses vero?! La veriti & che le masse
questo bisogno rivoluzionano non cé " hanno,
BEATRICE - Apposta per questo noi dobhiamo
compiere delle axiom esemplan che sveglino le
eoscienge mediocn deglh LD,

ANGELO - Ma a queste coscienze non glie ne
frega un cazeo di svegliarsi!

BEATRICE - La verith & che m sci un vigliacoo!
ANGELO - E facile tagliare corto ¢ dire che sono
un viglizscco,

BEATRICE - Allora se la pensi cosl perché non te
ne v 7

Angelo fa un gesta cone per avvicinarsi a Beatri-
e

ANGELC - Ma perche io...

BEATRICE - Tu cosi non abbandoni solo la loata
armata! Ma perdi anche 1 woi miglior amici...
oppure non te ne frega nicnle neanche :Li.quuslu...
ANGELO - Lo sai che non & cosi.

BEATRICE - Magari ¢i vuoi anche denunciare
cosl U prendi anche un bello sconto di pena...
ANGELD - Non ti denuncerei mai..

BEATRICE - Spifferi mito ¢ dopo due anni sei
fuori... ( Pacsa)

ANGELD - E i dopo quanti anni sei fuori, Guar-
da che se ci prendono a me danno 20 anni di gale-
ra e passo per il pazzo invasato.

BEATRICE - Sci un vigliacce.
ANGELO - Mentre della signorina Beatrice Del
Drago diranno che era una ragazza che stova nel
salofto delly mamma a metiers: Wil | suoi cappel-
lini ¢ si annoiava tanto, ha visto dalla finestra 1
parao rivoluzionario, e che volete si & faita trasci-
nare...
BEATRICE - Meglio i cessi che i salotti!
ANGELO - 51 & vero ha preso a sprangate qualche
ragazzo durante le manifestazioni... A volte ha
colpito anche dei poliziotti. Ha sequéestrato un
magistrato. Ma a quelleth che volete si pud fare
di tutto... Ah dimenticavo, ha fatto qualehe rapina
A MAnD armata... pod arciva il o papd e in cindgue
mvinuti t vra fuor, { Pausa)
BEATRICE - lo preferisco lu galera al salotto
della mammi..,
ANGELD - Ti prego andiamocene faccinmola fi
nita.
BEATRICE - Vamene w, se non hai i coglioni
vattene! (Pouse) Se non hat | coghon per vendi-
care un amico vattene! {Pausa) Se non hai il co-
raggio di prenders la pistola in mano e ammazea-
re guello che ha vociso Mareo, vattene! Non i
preaceupane ¢i penseremo nod. Ma tu non farti pid
vedere hai capito? Non farti pid vedere!
ANGELO - loI"ammazzo, io ce "ho i coglioni, io
I'ammazze... o | ammazzo, io ce "ho i coplioni!
{Angelo premde la pistola in mana) lo "ammaz-
ol [o I"ammazzo! lo 'ammazea! lo I'ammaz-
wo!... (Angelo prende il caricatore e cerca di met-
terle nella pistela ma come al solito ha delle dif-
[freolta, Beatrice si avvicing e {o afuta ) Allora che
pspeitiamo?
BEATRICE - Sei sicuro? Sei sicura di voler ven-
dicare Marco? {Angele dice di 5i con la resta) Di
vecidere chi si & sporcato le mani del suo sangue?
{Angelo dice di si con la resta) Lo faremo sapere a
futti i giornali, Tutti devono sapene che chi ci col-
isce verrl andientalo ¢ che | nosiea gucirn & so-
o all"inizio.
ANGELOD - Allora che aspettiamo?
BEATRICE - Bizogna che prima ti sfores di ricor-
dare chi gli ha sparato no’T
ANMGELC - 5i & vero, certo & che non sono sicu-
ro... perh vicino a Marco ¢'era un ragazzo. ..
BEATRICE - Un ragaz#o com’era?
ANGELO - Alto, necio con i capelli lunghi...
BEATRICE - Riccio con i capelli lunghi.
ANGELQ - Marco ¢ Jul 51 erano attaceali.
BEATRICE - Che & successoT
ANGELO - 1l ragazao riccio & caduto a terra...
pert mi sembra...
BEATRICE - Ti sembra cosa?
ANGELD - Che mentre si nalzava... meltesse
una mane nel moulgomery e tirnsse fuor un og-
getlo.
BEATRICE - Una pistola?
ANGELO - Non sono sicuro che fosse una pisto-
la, Perché mi sono voltato verse un polizioto per
picchiarlo,
BEATRICE - Sapresti riconoscerlo?
ANGELO - Mon o so forse.
Bearrice prende un foglio,
AMNGELO - Che fai?
BEATRICE - Scriviamo un volanting... Dai detta
nan sei tu il iworica,,. quello che pensa. .
ANGELD - «Marco Guidi... ha concluso
nell*unica maniera possibale una vita dedicata al-
la lotta rivoluzionaria. Si distingueva per la sua
lealth per il suo coraggio, per la sua generositl,
Condunniame il vigliscco che 1"ha ueciso alla pe-
nz di morte. La gioventi fiveluzionaria colpisce
dove la giustizia borghese non vuole. Marca sia-
Mo Proni & seguirti. A morte § codands, § cormotts,
le spags,
Buio. Un raglio di luce iffumina il volto del ragaz-
2k
ANGELD - Siamo a bordo di tre vetture, la SO0 di
mia madre, la Fiat 128 blu di Flavio e la Ford
Escont di Paolo... A bordo delle tre venture i re-
chiwm in una stradina Limitrofo o ploecen Lancio-
ni & li laseciamo la 300 ¢ la Fiat 125, mentre sulla
Ford Escort prendiamo posto o, Paolo, Flavio &
Beatrice che funge da autista, Gli altri tre riman-
gono ad attenderci nella stradina dove abbiamo
laxciato le altre due vetture. Giunti a piazza Lan-
ciani sulla Ford Escon, la targa & copérta con un



grornale, vediamo due o tre persone sedule suuna
panchina dei giardinetti, tra questi ¢’ un ragazzo
alio, riceio con un monigomery, che io identifico
comee colui che ha veciso Marco. Scendizmo dal-
la macchina io sono armato con una 38 Franchi
Leama 6 modificata in modo da sparare colpi ca-
libro 22, Flavio con una pistola Flober calibro &
Paclo con una Bereta calibro 7,65, Percormiama
alcuni metri a piedi andiamo di fronte al gruppo di
persone che abbiamo visto. lo sparo immediata-
mente colpisco une dei giovani che cade a terra,
salgo a cavalcioni su di lui imanendo in piedi
gli s,!:mn:r un colpo in testa., Ma giro verso il ragae-
&0 alto ¢ riccio che fugge, Flavio nel frattempo
sgarica tutto il suo carcatore ma non lo colpisce,
io o insegue, mentre Paolo gli blocca la strada
dalla parte opposta, prendo la mira ecoo il grillet-
to scalta proprio mentre lui &1 gira verso la mia
parte, Il colpo non parte. E adesso spara lui? Ma
che fa? Guarda che faccia & ternorizzalo, i suoi oc-
chi sono pieni di paura ma anche di stupore, di in-
coscienza, non possono essere quelli di chi pochi
giorni prima ha ueciso Marco. E se lul non <" ¢ntra
nienteT S¢ non sono st lui e i suol amici? Lo
sguardo di un colpevole & diverso da quello di un
innecente, pud essere IMPALTio, ma non SOFpreso
da guello che ghi sta accadendo... Scappa in modo
scomposto, non sa dove andare, sia armvando una
macchina... (5i semtono alcuni spari of pistola)

BUIO
V SCENA

! due ragazzi sone nel cove, vestili con ginbbotr,
hanma in mano le pistole, § loro vist e vestid sone
sporehi di sangue... § due somo immobili, | amo-
sfera & saspesa... passane alcur secondi semibra-
o interminabili, sgnilla il relefono. solo dopo
gualehe squillo Angelo si alza e risponde.
ANGELO - 517 {Pawse ) Allora fisso il campetio
di calcio per domani. (Angels arftacea) Era Fran-
¢o, ha telefonaio all* Ansa. [ Pausa)

BEATRICE - Abbiamao fatto come per Marco,
ANGELO - CosaT { Pansa)

BEATRICE - Abbiamo ammazzato degli inno-
cenli. (Pausa)

ANGELO - Che ne sapevo che in quella casa
¢"era anche una donna®...

BEATRICE - Conun bambino... avra avuiod o 5
anni.

AMNGELD - Ma se avevano delle armi... loro ci
avrebbero s i per primi,

BEATRICE - Ma non avevano armi. | Pausa) Ab-
biamo fano male a fidarci. | Pawsa)

ANGELO - Flavio ha confermato la soffiata che
veniva dal carcere. . Uindinzzo era lo stésso... ha
dietto che erano loro quelli che hanno sparato alla
NOSIFa 5ezione. ..

BEATRICE - Ma Flavio non ¢’era?

AMGELOD - Lavrebbero nconosciuto, no? Non
ci avrebbero neanche aperto la porta. {Pawsa} Co-
mungue inutile parlame... e po1 in uno guerma so-
no previst anche degli erron... (Paisa)
BEATRICE - 51, ma questi sono troppi... { Patsa)
ANGELO - Ci dobbiamo organizzare meglio, ve-
rificare le fonti da cui provengono le nostre infor-
mazioni,,, comungue aspettiamo almeno doma-
mi... Magari la polizia trova in quel covo delle ar-
mi...

BEATRICE - E s¢ non le troval { Pausa) Domani
tuini i giornali?

ANGELO - Ma guali giomali... Sono quatiro vo-
lantini che mandiamo... € nessuno si @ scomoda-
to... E sai che significa?

BEATRICE - No.

ANGELD - Che ¢"¢ qualcuno che pud metiere la
museruola a i, che mentre nol ci scanniame,
qualcund strumentalizza la nostra lowa. ..
BEATRICE - Vedi troppi films polizieschi...
Swama il refefono, Angelo fa per rispondere, at-
fefe ey,

ANGELO - 817

BEATRICE - Chiera?

ANGELQ - Non lo 50 hanno ataccato, (Pausa )
BEATRICE - Angelo basta con gli errori... Basta
spararci fra di not... Basta ammaziarci tra ragaz-
#. { Pausa) In fondo anche loro vogliono cambia-
re 1o Stato Padrone, sono Anti-Borghesi come

(al+] 9

Sguilta il relefone, Angelo va a rispondere & ar-
firciane df muevo,

ANGELG - 817

BEATRICE - Chi era?

ANGELD - Hanno attaccato! (Pawsa) lo non mi
fido...

BEATRICE - Pensi che abbiamo il telefono sotto
controllo? { Pausa)

ANGELO - Non loso...

BEATRICE - Tanio noi stamo come Famozz...
ANGELO - Perché?

BEATRICE - Perché cosa?

ANGELO - Perché siamo come Fantozzi?
BEATRICE - Angelo, ricominciamo con le e
fissazioni... i vede che lassi qualcuno ci ama,..
ANGELOD - 51 ma non dureri...

BEATRICE - Che fai, ce In tiri 7! (Perisa) Tanto a
te & facile beccarti, goloso come sei, basterchbe
piantonare tutte le pasticcerie di Roma... (Paisa)
ANGELD - Come t sembra Flavio?
BEATRICE - In che senso come mi sembra?
ANGELO - Come t1 sembra? | Powsa)
BEATRICE - Un bel ragazzo.,. sei gelosa?
ANGELD - Volevo dire se secondo le ¢i si pud fi-

dare.

BEATRICE - Perché, credo di si, Pensi che possa
essere un porco iraditone?

AMNGELD - Penso che ci siano troppe coinciden-
7e... che parla troppo di rivoluzions... mentre poi
s preoccup a veshrsl bene.,.. ad andare 1n disco-
teca... belle macchine... Si muove come uno che
non teme di essere preso,

BEATRICE - Lui & in gamba e quando ¢ & da spai-
rare.., spara. [Pausa)

ANGELD - 8i perd quando ¢'& un'azione contro i
carabinieri il superuomo, & sempre il pil canto,
anche quella volta che abbiamo disarmato i cara-
binieri... lui stava B, fermo, che ci guardava.
BEATRICE - E vero & restato indietro ed jo 1'ho
anche chiamato.

ANGELO - Dovremmo parlarci...,

BEATRICE - Che vuoi dire?

ANGELD - E venuto il momento di capire da che
pane sta,..

BEATRICE - Potrebbe essere un infiltrato?
ANGELD - Forse...

BEATRICE - Come (acciamo, ..

ANGELO - Voglio parlarci in un luogo tranguil-
lo... in una pineta voglio fargli un po’ di doman-
d

g
BEATRICE - Se vediamo che nasconde gualco-
sa... lo ammazziame.
Suena il telefong, Angelo risponde,
ANGELD - 55, { Pausa) Ho capito, allora fisso per
oggi il campetto di calcio, verra anche arhitro?
Wa bene faccio ln borsa e vi mpgiungo, [Angeln
attacea il telefona ¢ inizta a prendere le armi e a
metterle in borsa)
BEATRICE - Che & successo?
ANGELO - Dobbiamo sparire. Paolo mi ha detio
che sta per arrivare la polizia.
BEATRICE - La polizia?
ANGELC - 51, viene a fare un controllo gui. D
dobbiamo shrigarci, aiutami a prendere lulle le
Armi....
BEATRICE - Ma dove le nascondiamao?
ANGELD - Tu prendile... Dai carzo abbiamo po-
CO Tempa. ..
BEATRICE - Ma come facciamo ad uscine cosi
con i vestiti sporchi...
ANGELO - Allora scincquali... présto perd.
Beatrice va in bagne.
BEATRICE - Mon ¢"¢ acqua!
ANGELO - Ci mancava pure questa... Va bene
andinmocene di corsa... tieni copriti, {Angelo pas-
sa a Beatrice una specie di fazzoletto. [ die apro-
no la porta ¢ fanno per wscire, Beatrice ha wn at-
time o exitazione & guorda il cova)
BEATRICE - Dici che non ci potremo pit toma-
re i T | Panse)
ANGELD - Ma che fui o mett a fare la rofiantica
adesso?! (Pausa, Angelo chiude la porta)

BUID
Uin tagifo di luce ilfuming solo il vivo della ragaz-
k'
BEATRICE - L'appuntamento a Flavio glie

I"avevo dato 1o; &1 siamo incontrat a prazza Dan-
1e, ho detto a Flavio che Paolo ¢ Angelo ci aspet-
tavano in una villena al mare ¢ che ci saremmo
presi alcuni giomi di vacanza. Flavio entra nella
mia macching, una Mini Morms grigia... non so-
spetta di nulla. Mi avvio verso la locahith presia-
lita = una pineta vicino al mare = vado ad una
velocithm ta per dare la possibilith ad Ange-
lo ¢ Paolo ed ad altin due ragazzi Sandro e Livio di
SERUIrci = loro viaggiano su una Alfa Romeo -
Flavio non 41 accorge dell’ Alfa. Appena entrati
nella pineta 1" Alfa si accosta, Angelo e Paolo,
Sandro e Livio seendons dalla macchina. Flavio
51 rende conto di essere caduto in trappola. Ange-
lo ha una pistols Beretta calibro 7,65 con silen-
wiatore, la punta alla schiena di Flavio ¢ lo spinge
all"intermo della pineta,.. Angelo imzia il suo in-
terrogatono, Flavio parla a fatica, ésita, forse per-
ché & rerronzzato... Flavio non riesce ad essere
convincente con le sue risposte, mi guarda ¢ mi
dice: «[a te non me lo sarei mai aspettato, dopo
o quello...» 1o lo interrompo ¢ dico di sparare!
Cosi Angelo esplode un colpo mirando alla westa;
Flavio cade a terra il suo cuore batte ancora, An-
gelo passa prima la pistola a Sandro che colpisce
Flavio al peno, il coore cessa di battere, poi An-
gelo passala pistola a Livio in modo che anche [ui
fa il suo primo morto, Livie mira alla westa.

BUIO

VISCENA

Nel covo ¢'é solo Angelo, che ha alcuni socchi...
i da poce fatto uma raping. Angelo & nervo-
i, premde il telefone e compone ( numero,
ANGELD - Pronto? Posso parlare con Beatrice...
Un amico... Marco... Grazie... Beatrice? Buon-
LIoMmo signor, sono un compagno di musica di
Beatrice. siccome la stavo aspettando per fare la
lezione insieme di... pianoforte volevo sapere
s, da sei mesi ha smesso di studiare pianofor-
te.., Mi scusi forse ho shaglioto Beatrice, {Angelo
atracea, 5i aggira nelle stanza sembra molto
precocipato.., missane alla porta, Angelo pren:
de fer sua prisiele )

ANGELO - Chi &7

YOCE - 11 Questore di Roma! La dichiaro in ame-
sto { Angelo apre, prende Bearrice per un braceio
e la spinge dentre, Reatrice ¢ vestita molto ele-
ganie)

ANGELO - Ma che cazzo di scherzo fai... Ma do-
v cazeo sei stata? Ti abbiamo aspettata un’ora...
ero preoccupato. Abbiamo fatto la rapina senza di
te... Ma come ti componi... Che cazzo 1i & succes-
507 { Pawsa)

BEATRICE - Sono stata ad una festa.

ANGELO - Dove sei stata’

BEATRICE - Te I'ho detto. Sono stata ad una fe-
st

ANGELO - Dowe?

BEATRICE - Sei sordo?!... Ad una festa,
ANGELO - Tu sei impazzita, Momenti mandavi
tutte per aria, nod rischiamo la pelle mentre la
contessa sorseggia champagne alla festa... (Pan-
£al

BEATRICE - Era buono sai?

AMGELO - Cosa?

BEATRICE - Lo champagni.

ANGELO - Senti hai deciso di fare la stronza...
che cazeo U'E preso.. setutto d” un tratto i & venu-
ta voglia di fare la contessa ritorna da quegli
stronzi i amici di tua madre..

BEATRICE - E tu potresti andare a fare il com-
messo nel negozietio di pomodon di mo padre,
ANGELO - Guarda, ko piuttosto glie lo faccio sal-
tare in ania il negozieno!..

BEATRICE - Sai che alle feste si imparano tante
cose.

ANGELO - 5ai che mi stai facendo incazzare...
BEATRICE - 8i conosce tanta gente... si balla...

s parla...

&E’GELO - Siscopa pure? { Fawsa )

BEATRICE - A volte...

Angelo prende li pisiola e glie la punta sulla re-
e,

ANGELD - Senti stronzeita... Se ti ha daio di vol-
tail cervello... io te lo spappolo capito? | Pausa)
BEATRICE - Spara... avant] spara... Spara come
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[’ amore violento di due terroristi

FRANCESCO APOLLONI

due ragazzi che non hanno pit di vent"anni: Angelo e Beatrice. Sono

due terroristi che hanno deciso di dire NO, No alla famiglia, alle isti-
tuzioni, allo Stato; sono soli contro wtto ¢ tutti,
Perché due terroristi? Perché questo mi ha permesso di raccontare le loro
passioni, i loro sentimenti, forse un po” morbosi, senza essere troppo esplici-
o, didascalico, ma nascondendoli dietro le loro tensioni ideologiche, cer-
cando cosi di svelare le altre ragioni che non sono solo politiche. per cui que-
sti due ragazzi sono insieme e decidono di passare alla lotta armata,
Mon mi interessava specificare a quale gruppo appartenessero, s¢ erano ros-
si o neri; né forse ha molta importanza datare a tutti i costi la commedia. Po-
trebbero essere due terroristi tedeschi o irlandesi. Anche se, inevitabilmente,
mi sono dovuto ispirare a personaggi dell atalith ai terroristi, veri, che mi
sono pil vicini; bast pensare alla storia d’amore drammatica fra i due dei
Nar Valerio Fioravanti e Francesca Mambro, oppure ai rapporu intrecciati
nelle Br tra Renato Curcio e Mara Cagol. fra Alberto Franceschini e la stessa
Mara,
I due protagonisti (meno organizzati dei gruppi citati; commettono piu erro-
ri e sono forse pil ingenui anche se di errori ed ingenuith quelli veri, ne han-
no commessi) sono una scheggia impazzita; ma accade anche a loro quello
che & successo ai veri terroristi, che iniziarono vivendo la «rivoluzione» co-
me un gioco esaltante, quella che lo stesso Franceschini ha chiamato
«|’aspetto ludico della rivoluziones, per finire in una tragedia. L'amore fra
Angelo ¢ Beatrice & violento e brutale, come violento e brutale & stato il ter-

‘ f olevo raccontare una storia d’amore, una storia d’amore estrema, fra

TOTTSIT.

hai sparato a Flavio... Dai?! Ora ti piace ammaz-
zare eh? Ti ?j:u:c vedere la vampata della pistola,
1 miei capelli che st aprono ¢ volano via... Ti pia-
ce il soffio della mone. ..

ANGELD - Che cazeo dicr.... la far finita di dire
stromzate. (f due 51 grardano imtensamente, fei lo
prende e lobacia, rurre le bamute seguenii se le di-
cover menire si baciang, mentre lei spogiio lni, gli
leva fa camicia ¢ la maglietta) Che U2 preso?
BEATRICE - Sai dove sono stata?

ANGELOD - Ad una festa,

BEATRICE - Sono andata ad un ricevimenio con
mio padre.

ANGELQD - Allora non & vero che non ¢i parlavi
pilt,

BEATRICE - Diciamo che mi s0mo momentanes-
meni¢ riconciliaia... Sono stata all ambasciata
americand...

ANGELO - Brava hai fatto [a figlia che accompa-
gna il papé all’ambascista americana. Hai rimor-
chiato?!

BEATRICE - Nnnﬂimnu-.'n a rimorchiznne,
ANGELO - Ahno?

BEATRICE - Ma.

ANGELO - A che pensavi?

BEATRICE - Alla guema... & te...

ANGELO - Vuoi che dichiaro guerra agh Stan
Uniti?

BEATRICE - Potrebbe essere ecomtante.
ANGELC - Che stai facendo?

BEATRICE - Tu non ti préoccupdne ascolta ¢ ba-
sla...

ANGELQ - E chi si preoccupa..

BEATRICE - Menire ballavo, . bevevo champa-
gne e parfavo., { Beatrice sleccia § pantaloni a An-
gela) Ho capito che dovevamo alzare il tiro,
ANGELD - §i effettivamente.

BEATRICE - Dobbiamao colpire pilt in alio, mol-
o pit in alto,

ANGELO - Sono d"accordo con fe..
BEATRICE - Bisogna colpire il cuore dello Stato
e le sue istituzioni.

ANGELO - § colpiamo al cuore [0 Stato.
BEATRICE - E chi rappresenta lo Stato? { Beatri-
of comtiniia a bactaro ¢ spogliario)

ANGELO - Non o s,
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BEATRICE - Come non lo sai... riflen...
ANGELO - La polizia. I magistrat.

BEATRICE - E poi?

ANGELO - | deputari.

BEATRICE - Ancora.

ANGELOQ = I ministri, il presidente del Consiglio,
il presidente defla Repubblicu, del Senato.
BEATRICE - 1 ministri... Bruve.

ANGELOQ - Cosa ¢'¢, vuoi rapire un ministro?
BEATRICE - No... { Pauisa Voglio ueciderlo,
Angelo blocca Beatrice.

ANGELO - Ma come fiacciamo ad uecidere un
ministro? Dobbiamo sapere i suoi spostamenti ¢
poi ha ba seorta,.. ¢i servono almeno due anni di
tempo per sapere tutte le informazioni.
BEATRICE - Molto menao.

ANGELO - Sai che oggi non ti capisco proprio.
Beatrice lo riprende a baciare,

BEATRICE - Penso io ad avere tutte le informa-
LR ..

ANGELOD - E come fai? { Parsa)

BEATRICE - Il ministro che dobbinmo uccidere
& mio padre...

Angelo la blocea.

ANGELD - Oh ma che stai dicendo.

BEATRICE - Hai capito bemissimo.

ANGELO - Ma v rendi conto che._

BEATRICE - Abbiamo la possibilith... di rag-
piungere un vero obiettivo,

ANGELO - 5§ ma & wo padne!

BEATRICE - E un ministro, un comotto, un falso,
& lo Stato... E quello a cui noi abbiamo dichiarato
ZUEITit. ..

ANGELD - Va bene ma...

BEATRICE - Hai paura? Dimmi hai paura? Que-
S10 & UNA gUerra @ | Remiel vanno annientati. {1 due
o guardane ¢ 5§ baciane)

BUIG

VII SCENA

I e ragazsi sono nel cova, sono arman fing ai
denti, Beatrice & di fronte ad une specchio con
v pisteda (n mane, La sie espressione @ fesa co-
me di ina che deve vielentare se stessa,.. Angelo

sta caricande con grande albilita alcune armi un
sititra M1 2 ¢ aleunie pistole wnd Maghum 357 una
Smith & Wesson calibro 38, bombe a mana,..
einbbori anriproienili che Angelo si infila come
e fosse in nw rituale,

ANGELO - Allora & wito chigro. Paclo e gli alir
si preoccupano della scortu e Livio ¢ Sundro bloc
cano le strade. Non voglio che passi qualcuno
mentre scatta 'azione, Io e te ¢ occupiamo
dell’altra macchina... vedrai ¢che andea o be-
ne... | Pansa l Sei sicura che vuod sparane t? { Pan-
sa ) O che hai, perché non rispondi? { Pansa ) Che
succede? (Pausa) Mi senti? { Pawsa) Yuoi che
fiandiame wite all’ana? (Pawsa ) Oh, ma vueo
parlare { Ponisa)

BEATRICE - Quamto munca?

AMNGELO - Due ore ¢ mezea al passaggio... gli
altri stanno gid sul posto, nod andiamo in moto...
Guarda che s2 non sei convinta al cento per cento,
¢ non sei sicura, & meglio lasciar perdere. Ri-
schiamo solo di fare cazzate & gualcuno ¢i nmelle
la pelle, Ora siamo in tempo, tra mezs o sark
troppo tardi... (Pausa ) Vool che prendo la moto ¢
corro 11 ¢ dico ai ragazsi che non se ne fa pii nien-
te? (Pausa ) E parla’

BEATRICE - Tu pensa all’ outisia e a coprirmi...
Al resto ¢l penso io.

ANGELD - Sei proprio sicura? {Lin ragazza fa
com la festa cenno df st Pacsa)

BEATRICE - Miente prigionieri...

ANGELD - Niente prigionien... ( Pausa)
BEATRICE - Il volantino 1" hai scritto?

Angela prende un foglio e legpe.

ANGELO - «La gioventit nvoluzionaria dice ba-
sta o coloro che strumentalizzana 1 sangue versa-
10 dn noi giovanis.

BEATRICE - Metti «Del sangue versato doi ra-
gazzi che finora hannao sparato su altri ragaezis,
ANGELOQ - Ma mi fai cambiare il volantine pro-
pricora’

BEATRICE - Basta che cancelli.

ANGELO - Ma se cancelloé brune?! { Pansa ) Wa
bene... { Paisa) «La gioventl nveluzionaria dice
basta a coloro che stramentalizzano il sangue ver-
sato dai rgazei, che finora hanno sparato su alti
ragazz, ¢ per questo colpisce i ven responsabili
della cormuzione, dell“ipocrisia e della vighacche-
ria dello Stato padronels {Pausa) Come @ sem
bra?

BEATRICE - Cosl va bene...

ANGELOD - Allora io intanto vido, prendo la mo-
1o e tra cingue minuti sono gua davanti, U aspetto.
{ Panrses) Ma che non 0 el messa il giubbotio ant-
proiettili? { Pawsa }

BEATRICE - Andri wtto bene. Non ¢'é bisogne,
Angelo sia per prendere f giubborro dif Beatrice,
ANGELO - E ronta la cinghia, [ai una cosa prendi
il mio. {Angelo si toglie il suo giubbono amii-
prraviertifi)

BEATRICE-Em?...

ANGELOD - lo me ne faccio dare uno da Paclo...
{Pansa) Non fare cazzate mettitelo. (Angels v
i Bearrice la bacia) Ti amo. (Angelo esce)
Bearrice & sola, s mette la sua giacea Senza mef=
tersi {f glubbaro ansiproienili, ha in mae fo s
pistola, va al felefono e compone w numero,
BEATRICE - Pronto?... Ulderico... Bene. E la
manmm.,, oomie sin’. . Lo so che @ da anto temps
che non ci vediama... vatutto bene si... vedrai che
ei vedremo presto... molto presto... anche twomi
manchi... { Bearrice artacca il telefono)

BUIO
VIII SCENA

8t sentone delle vocl affunnate divire la porta...
beitete q soggetto... si apre la porta tutte e die @
rugerzzi faener in et § caschi wno dei due sor-
regee Caltre ohe i porta ana more af fierce,,,
sangrina... Bearrice sfila i casce ad Angelo.
BEATRICE - Stai calmo ora... {Angelo fa alcnei
respiri profondi) Rﬁplm...

ANGELO - Cazzo m hanno beccato. .
BEATRICE - Sdraiati s& no sanguini i pily
AMGELO - Bastardi. Era una trappola...
BEATRICE - Calmati...

ANGELO - Dove cazzo stava tuo padre? Non
c'er in quella macchina di merda!



BEATRICE - Non lo so...

ANGELD - Come non lo sai? Le informazioni le
hai prese w ro?! Sei tche sapevi gli spostamenti.
BEATRICE - L'hai visto anche ., Li abbiamo
seguiti per un mese.., Mio padre ha sempre fatto
quel tragitto, ..

ANGELD - Solo che stavelta al suo posto, in
macching ¢'erano guattro stronzi che ¢’ hanno
sparato subino,

BEATRICE - Mon lo so perche...

ANGELDQ - Come non 1o sai?! Lo devi sapere
cazzo! (Pausa) M hanno beceato... (Beatrice fa
per avvicinarsi ad Angelo, che alza la mano e le
prntar e sena pistola)

BEATRICE - Mache ¢"&. non i1 Nk di me? {Pan-
s}

ANGELD - Perchi non ti sei messa il giubbotto
rofto? Sapevi che tavrel dato il mio?!
BEATRICE - Ma che stai dicendo?

ANGELO - Sapevi anche che Paoclo, ne aveva
uno solo vero?

BEATRICE - Ma come fai a pensare...

Argelo sf accascia per il dolore, Beatrice avanza
verse di fuf.

ANGELD - Ferma non ti avvicinare!
BEATRICE - Ma cosa ¢'& sei impazzito?
ANGELQ - 81 sono impazzito,

BEATRICE - Ma lo sai benissimo...

ANGELO - lo 30 solo una cosa... Che qualcuno
b Tatto Lo spia e sono sicuro che io non ho parla-

1o

BEATRICE - Ma perché avrei dovuto farlo? So-
no o che hodeciso di fare I azione. { Pawsa ) Dim-
melo, perché "aveei dovuto fare?

ANGELQO - Non lo so... Non 1o so cazzo.
BEATRICE - Devi eredermi, non G avrel mai fat-
1o una cosa del genere.

ANGELD - Forse, perchi: per (e & stato sempre un
gioco, Hoi deciso di fare la rivoluzgione solo per
paranoii, perchi eni stufa di andare alle fesie con
la tua mammina... { Pawsa) E cosi all’ultimo mo-
menio ¢ hai ripensalo... [ Pawsea)

BEATRICE - Sono marti § miet mighon amici,
abbiamo ammazzato ragazzi, polizioi, gente che
non ¢ entrava mente con la nostra guerma... Siamo
stath sempre insieme... Perchit avred dovuto farlo?
Angelo cade di nnove a ferra.

ANGELO - Cazzo!

BEATRICE - Famale? (Beatrice si toglie fa s
placca per aiutare meglio Angelo)

ANGELD - Ti ho detto ferma! { Pawsa) 1l mio
giubbatto™

BEATRICE - Non me lo sono messo, Non lo ve-

di chie st 1 in terra...

Angelo guarda la sia nane,

ANGELO - 510 perdendo sangue...

BEATRICE - Dai fatti aiuare e finiscila di dire

stromzate.

1 due st guardana, Angelo lemtamenre abbassa la

Ea'srr:-fﬂ e Beatrice cerca di vedere la sua ferita.
EATRICE - Angelo tu hai bisogno di un doto-

e,

AMNGELD - Non ho bisogno di nessuno.
BEATRICE - Devo chiamare un dotone, un’ au-
toambulane...

ANGELD - Mo, non chiamare nessuno.
BEATRICE - Stai sanguinando troppo...
ANGELD - Ti ho detto di non chiamare nessuno,
BEATRICE - Allora facciamo una cosa, scendo
ik, prendo la macching é t porto all ospedale, va
bene?

ANGELD - No!

BEATRICE - Non capisci che eosl... Cerca di ra-
gionare...

ANGELO - Non voglio andare in galera.
BEATRICE - 51 ma se non vai subito all’ospeda-
6.

ANGELOQ - Impazzirei a rimanere chinso in una
sLanz. H’numé

BEATRICE - E I'unica soluzione. Ti prego faiti
portare all’ ospedale.

ANGELQ - lo non mi muovo da qus. Non ci vido
in galera capito? Non mi faccio prendere da gue-
gli stronzi! { Pawsa )

BEATRICE - Senti, se tu ti fai ponare all' ospeda-
fe... i 6 rimettono in piedi... andrai in galera...
perd i gioro che 1o ¢ Paolo faremo di tatto per -
ranti fuori. { Pawsa)

ANGELO - E it fidi di Paolo?

BEATRICE - Ora cos'&, nom ti fidi pit neanche di
lui?

ANGELQ - Qualcuno ci ha waditi, E una spia.., E
gualcuno che ¢i conosce molto bene che 53 come
cimuoviamo. E non pud essere uno dei ragazzini,
troppo stupidi... (Pausa)

BEATRICE - Paolo? No, lui no, non ¢i posso cre-
dere... Prima Flavio ora Paclo... Sei tu che hai le
paranoie’

ANGELO - E quer quattro che ci hanno sparato,
sono parancieT Cualcuno hi detto che avremmo
colpito,

BEATRICE - Ma s¢ sapevano che ci sarebbe sta-
o] attentato, perché non ¢ ko fermato prima?
{Pasal

AMNGELO - Forse a qualcuno faceva comodo che
noi andassimo fine in fonda.

BEATRICE - Maa chi. faceva comodo ¢ perchi?

{ Pausa ) Faceva comodo alla polizia?

AMNGELD - Non lo so... Forse neanche loro lo sa-
AN

BEATRICE - E chi lo sapeva allora? (Angelo fa

una simorfia di dolere) Ascolta, io ora vado gid,

trowo una macching, ¢ ti porto all ospedale. ( Bea-

trice fu per uscire, ma Angelo lo ferma puntengo-

le la pisteda)

ANGELQ - Beatrice! Non andare... non andare,

BEATRICE - Ma non capisci che cosi..,

ANGELD - Ti ho detio di non andare.

BEATRICE - Che ¢'¢. di nuovo pensi che...

AMNGELLD - Mon voglio stare solo...

BEATRICE - Angelo faui ajutare... stai moren-

do... lo capisci?! Hai bisogno di un dottore.

ANGELO - o ho paury, .,

BEATRICE - Ci sono io qui. (Beatrice avanza

lentamente )

ANGELOD - Perchis..., perche,

BEATRICE - Perchi cosa? { Pausi)

ANGELQ - Perchi Beatrice. ..

Bearrice avanza.,

BEATRICE - Dammi la pastola, .

ANGELD - Perchi.

BEATRICE - Dai dammela, {Angels leritamente

glie la passa... Beatrice ¢ accante ad Angelo.

Pauisa)

ANGELOD - Beatrice?

BEATRICE - Che c"¢?

Pauwsa, Beatrice si afza con la pistela di Angelo in

mana, Angelo perde sempre pii sangue... Diran:

te le barnere che seguono, le luci plane piano ca-

Pernoy ¢ i fontareanzo 5§ sevte wna sieena che 51 av-

vicina.

ANGELQ - Yoglio sparire dopo morto, voglio

sparire, nom voglio rimanere & marcire dentro una

Cassa,.,

51 sente i telefone squillare. Beatrive risponde.

BEATRICE - Pronto... Ulderico... sto bene si.

ANGELO - Niente pianti... Niente preti... ma

canti e balli.

BEATRICE - 2 andato tutio bene si...

ANGELO - Non voglio che si parli di me come di

Ui pover vitlima innosente..,

BEATRICE - Sto per arrivare non N preoccupa-
...
ANGELO - Mi piacerebbe essere abbandonato

come gh Indiani all' aris apenta... (Paisa)
BEATRICE - Anch'io u ama! (Le sirene ora so-

ne fortiseine )
BUIO
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LE COMMEDIE DELL'IDI A SPOLETO /W

LA STANZA BUIA

di ROBERTO BIONDI

—_._

Le illustrazioni per « La stanza buiay sone di Francis Bacon: in quesia pagina, da «Triptych in Memory of George Dyers, 1971,
A pag. 134, da «Triptych May-June», 1973. A pag. 138, da «Three studies for Figures at the Base of a Crucifixions, 1944,
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PARODO
LA SCENA: in cinema porng,
Il coro delle furie.

CORO - Siamo qui, inghiotiti nel badello
nell” ossessione & la mone, assente,

sfuma via, immaortale, vago tranello,
Siamo qui, oltre & il wito!

Tutio appare & follia. Trascendente

il sonno veglia su di noi suggello

del nostro guanciale impotente.

Squisito ntuale, oscuro frutto!

WVaghiamo nell"interrotto sospiro,

negli sguardi che si perdono e giacciono
nell*amplesso dell insazxiabile desiro.

E vagare ¢ recidere le clerme monodic

che nel singhioeeo silenziose spargono
consunte ¢ bisognose di respiro

un sogno e del vivers inteneriscono
precarieti e finzioni con inermi malinconie,

[ EPISODIO

Sia plovende melto forte. Nell ingresso del cine-
rt Cf sente { Cassere, wn oo non molle anzio-
na, fuit ‘altve, ma la sua efd & imprecisaia a cousa
del suo essere deforme, gobbo, sfignrato in viso,
simistro nel mueversi, malfidato come un cane da
guardia, con la s vooe ringfiosa ¢ nasale; & im-
pepnato a contare del soldi; Abdul, un giovane
araha, ben pigzzate, volgare, marchestaro, puli-
soe [ eessi del einema. Ricorda il mostro di
Frankeshtain junior. Con lore sono preseni la
donea df Abdul, Ammeri (ragazza di borgata, beil-
e, pratica, piutteste sciatte, indossa vecehi ¢ lar-
i magliont df Abdeel, con uno sgeavdo intrigan-
te ¢ languida) e fa donna del cassiere, Iralia (una
volgare ), inconsclamente amraita da Amneri,
CASSIERE - (A ltafia) Che te ne frega se lo ab-
biamo gid protettato! 1 film coi trans piaccional...
Non @ vero Abdul?.... (Ridacchial

Enira Abdul dalla sala,

ABDUL - Cosa signoge?

CASSIERE - I film coi trans! Diglielo pure te a
questa, che i clienti ¢ vanno matti! { Ridacchia) E
la moda di oggi! Tutte quelle belle sorpresing sot-
tos @ guei bei pizeetti gonfi gonfi!

Tralia provompe in g risala sgueiala,

ABDUL - Ah. sil... Piacciono!

Il cassiere Fide con fragore tossendo ¢ sealarran-

i,

CASSIERE - Senti? Lo dice pure lui che ormai
del nostro cinema & un esperto! C1 51 & ambienta-
toameraviglia! Come in un sogno dacui non puoi
sfuggire! Da dove vieni. Abdul, non te I faceva-
o vedere 1 porno? (Abdul non risponde, sorride)
Sempre a ramagzare! Ma i bordelli ¢ sono! Con
tuite quelle belle adolescenti che te la shattono in
faccia per due soldi!

ABDUL - 8i, ci sono. Bei maschietti.

AMMNERI - Come al solitoal solo pensieno ti scio-
£hi tute!

ITALIA -Ti sembrano cose da dire davann alla
tua ragazzal

CASSIERE - Dei maschietti me ne frc?u-‘. (Ri-
prende con piit attenzione i suoi conti ¢ la scelia
dei film} 1 maschietti! Me li shano | maschiet!
ITALIA - E quello che vorresti! (I cassiere fa un
gesio di disapprovazione) E i trans cosa sono?
Donne? D che le sorpresine di cui parli G piac-
ciono perché ti fa gola il cazen!

CASSIERE - Il cazzo mi fa gola! Non dire stron-
zate! Che ne sai? ( Ride)

ITALIA - Sempre come un cane bavoso intomo
alle checche che vengono a battere! Sempre con-
vinto che io non sappia! Mi credi cieca e sorda® E
che non voglio farci pil caso! Fa comodo a witie
due! { Ride cinicamente. Poi guarda Amneri Non
fare la stessa fine Amneni! La stessa che o attende
alla fine di questa stradal Con ui! {Facerdo cen-
e ctel Afreliel ) Moi ¢f siamo guastati insieme, stia-
mo a marcire!

CASSIERE - Tu sel marcia! Guardan! Osserva
quanto di bestiale hai dentro!

ITALIA - Senti lui! Senti il mio piceolo serpe ve-

lenoso a tre teste!

CASSIERE - Ecco il film che cercavo! Lo ripro-
grammiamo subito. '8 una negra... o un ne-
gra?... Con due tette cosi. la frusta in mano ¢ s
muove come una vera padrona! Si incula pure i
maschi! E devi vedere! Gl pace!

ITALLA - I wo sogno & propric questa! Farti in-
cullare da uno di guelli! S1capisce da come ne par-
1i! Poveretto! A quel travestito farebbe pill piace-
re la sifilide chie uno come 12!

CASSIERE - Che uno come me gqua dentro fa tut-
to! Tiene i conti, fa ordine! Andremmo in roving
con una rimbambita come te buona solo a prende-
re!

ITALIA - S¢ non mi lasci avvicinare alla cassal
Piuttosto quanto abbiamao incassato? Nell ultimo
periodo | attivita rende.

CASSIERE - (Ride di nueve come se non avesse
sentito seguende e immaging sporche del suo
pensiere) Che film!... Lo nprogrammiamo dopo-
domani. Piace. piace! Lo segno! E pornografin

ura.

TALLA - {Ad Amneri) Lo schifoso non pensa ad

aliro che a questo. Lo schifoso viveebbe dell aria
che si respira nel cessi!
CASSIERE - E questaltro? 5i scopano i cavalli!
Eh. Abdul? Ti piace? Quando pulisci i cessi ¢i
trovi il lercio! Ma ti ¢i scappa anche gualche co-
selta, non & vero? E gualehe extra! Mi intendi? Le
checche veochie pagano.

Fa il gesto dei soldi. L wome annuisce sorriden-
do. Menire il cassiere conrinua a rdacchiere ae-
compurgmate dalla risati di falia,

AMMNERI - Ahdul non deve fare quesie cose!

N cassiere vide laidamente.

ITALIA - Allora questi conti che ti impegnann
tanto? Yoglio la mia pare della seitimana ¢ anche
Abdul!

CASSIERE - E aspetta! Che carzo! Lu ha vsoldi
delle marchette e quelli della sua ragazza che lo
amatanto! Tiho mai nascosto niente? Sono o non
sono puntuale ¢ onesto nei pagamenti?

ITALIA - Pantuale ai tuoi vizl certamenie!
CASSIERE - 1l programma va controllaio! Sia-
m i migliori? 1 soldi of sono, non 4 preeccupare !
Lascia fare a me, E ancora presta. E o nel cas-
setton (Lin twone pii fragoroso degli aliri segna
ingresso nel cinenu o Giovanni ¢ Orfeo) Che
temporale, ¢h? Non se ne vedeva uno cosi da me-
st! (Crfen non risponde. Giovanni fa un gesto di
approvazione con fa feste, Pagane il biglieto ¢
varno demtro, Oggi 51 lavora! 5i lavora!
GIOVANNI - Ogni volta il peccato mi assale ¢
una sensazione di non NlomMe procura cosi poca
luce ai miel desiden. che perdermi riduce la va-
stini i quegli spazi inestinguibili avvicing e trat-
tiene un pincere ingsaunbile la mia stessa neces-
sild a city che s frantuma e non ¢'& compianto s
nom la spa mancanza.

DRFED - Perché il tuo consenso & inevitabile! B
perenne come I'ingordo che solo a parole 51 pniva
di qualcosa,

GIOVANNI - E dentro di me. Usurpa la mila stes-
si volonth, E te?

ORFEC - Non mi resta che espiaria ned oess!

PERSONAGGI

GIOVANNI, venticingue anni
FAUSTO, piii di trenta
ORFED, venticingue anni

CASSIERE DEL CINEMA
ITALIA

ABDUL

AMNERI

LORY

2 CHECCHE

LEFURIE

L'azione si svolge in un cinema por-
(LIS

GIOVANNI - 52 la min mano toccasse quel li-
guame! Schifo!

ORFED - Bugiarda!

GIOVANNI - E la verita!

Enirane.

ABDUL - {Che fa guardare Orfeo anentamenie;
al cassiere) Carino!

CASSIERE - {fntente al registro non smelterd
nraai di contare 1| soldi e di segnare 'elence dei
il det programmeare) Chi ded due?

ABDUL - ( Riferendosi o Crfea) I maretto,
CASSIERE - Provaci! Non dirmm che non |"ha
mai visto? Erano cosl emogionati la prima volia
che sono venuti gli he chiesto persinog documen-
ti! Che gusto!

ITALLA - Lo fu con toutt § muovi armiviti !
CASSIERE - Con loro ¢ stuto diverso! Abdul si
ricorda! A volle il moretto viene solo. E 1%altro,
Lin finto timidao. { Paa) Non fa per te il moretia!
Lascia perdere. Tu sei di bocca buona, vanneg be-
ne k!

5i sensoro dall “intermo della sala risate sgraiate.
ITALIA - Hai sentito come ridono™ Ti aspettann!
AMMNERI - Non perdete un colpo per affendere!
ITALIA - Scherziamo, tesoro! Non avertene a
male!

AMNERI - Stai attento o come ti comporti, Ab-
dul? (Ammeri gli lancia un oceliata infuocata,
Bora tn pad sard sospellosissima wed suof ri-
garerrdi)

CASSIERE - Fargli compagnia qui vuol dire non
farlo lavorure!

AMNERI- lofaccio guello che voglio! MNon & ve-
ro Abdul?

ABDUL - Cenn!

CASSIERE - A lun paace vederti cosi infuocata,
per questo i permetie di restare! E il mio permes-
S0 SOPEAD & sacro!

Enrrana due glovant checelie.

1* CHECCA - (E mofta magro. Efferninato, { ca-
pelli, abbastanza lunghi ¢ boccolosi, ora che so-
e bagmasi i scuore per ridargli forma e valume.
Ha una voce artefatta e roca) Leapelli!

P CHECCA, - [Grassoccio, Casfans, un po' pe-
faten, Con ded feans molte stredl ¢ un giebiinog
Jeans. Ha wna sporta a tracolla. 8§ muove che
dandala, wn po” nanralmente perehé non ha al-
CHIME Eretzicn, wn po’ forsalamenic per docemiiane
o sua finea fermminiliia,. Ha wna voce melensa,
nasale ¢ irritante. 85i sente donna. Entramii, nel
pronuneiare le parole, le storpiano per une siva-
no vezza) Che disastro!

I*CHECC A - C"& voluta un"ara per fonarli!
ITALIA - BEcecoli! Mancavano proprio laro
all’appello!

AMNERI - Disgustosi!

P CHECCA - Scema! Ti avevo deno di prendere
1"ombrello!

1* CHECCA - Che tempo!

P CHECCA - Speriamo che spiova pill tardi!
1*CHECCA - Senti che twoni!

2* CHECCA - Mi ci vomebbe un vomo per cal-
marmi!

1*CHECCA - Qui che trovi? | soliti dannati!
2CHECCA - (Ascingandosi la fromte con wn faz-
zofetto ) Non capisco perché contimui 2 venirei se
la pensi cosi!

1* CHECC A - Sono insaziabile!

2* CHECCA - Guarda ho i capelli che sembrang
spinaci!

1* CHECC A - Mu se ha quatiro peli in esta!

2* CHECCA - Quattro peli?
I* CHECCA - Convinta! Aspetta, G aggiusto ln
spalling.

2 CHECCA - Lasciami stare!

1* CHECCA - 5¢ non fosse per gl ormom che
prendi saresti gia pelata!

2* CHECCA - Ti sei visia? Sembri mia macdre!

1* CHECCA - Ma s1ai #itta!

ITALLA - Sieie cost carine!

2 CHECCA - Scherza la mia amica! ( E scoppia-
1o a1 ridere continuando a darsi una sistericle )
ITALLA - Ridete, ridete!

P CHECCA - lo come std? Ti pisccio?

[* CHECCA - Lo incontro I"uomo della mia vita?
ITALIA - Eccolo? (fndicande il cassiere) Guarda
guant'é bello!

2* CHECCA - {Avwicinandosi al cassiere ) Ho an-
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che il profumo nuovo!

CASSIERE - Stamimi lomtano!

1* CHECCA - Franca ce I"hai una sigaretta dalla
lunghezza lussunosa?

P CHECCA - Dalla lunghezza lussuriosa?

1* CHECCA - Quelle souili.

2 CHECCA - Lo =ai che non fumo! Ti sel impaz
#iw? Solo cose grosse!

I* CHECCA - Sono le leggerissime! Ti denno
quella femminilith, non so se mi spiego! Con fe
labbra impegnate hai [n boccona da bocchinira!
2* CHECCA - Laboccona ce I"ho anche senza fu-
mare. Guarda che labbra! Se fumi o purza "alilo
ti vengono i denti nen! Poi come fu?

1* CHECCA - Ci tiend tutto in quella sporta! Le
sigarette no! Mi pari Mary Poppins!!

2* CHECCA, - Tua sorella!

1* CHECCA, - Dai entriama, ho voglia di cazen!
2* CHECCA - La sigarerta lussuriosa la chiedi a
qualche maschione.

1* CHECCA - Gliela tiro fuon dalla chivsumn
lampo.

2 CHECC A - Basta che non sia troppo fina!

|* CHECCA, - Figurati s¢ lo trove 1l maschione!
Drovrid accontentarmm !

Abddul gli offre una sigaretta e pliel accende.,
ARDLUL - Tieni.

1* CHECC A - Grazie. Sei molio gentile.
CASSIERE - E il suo mestiere, Dolee & cattivo,
2CHECCA - {fn tm orecchio all “amice | Quaint &
bello! Serve a questo non avere le sigareine.,

22 CHECCA - Siamo donne, lella!

1* CHECCA, - Duge pazee!

AMMNERI - Questi due non li sopporio!

ITALIA - Mi presti il two lucida lzbbra?

1" CHECCA - Chissa che a suo manto non si ri-
svegliano i sensi!

ITALIA - Con questo alle labbra trovo aneh’io
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I"uomao della mia vita! {Ride forzatamente)

2* CHECCA - Ma non I'ha gid trovato, signora
Ialia? (Geardano il cassiere € ridono)

ITALLA - Magan! (Tra sé) Povere illuse!
CASSIERE - Fate silenzio! Vishatto fuor! Brui-
ti froct.

2* CHECCA = (5rizzire ) Questo comincia!

1* CHECCA - Modera il linguaggio!

2* CHECCA - Coi froci ¢i mangiate!
CASSIERE - Merdosi! (Fa un ghigno ¢ ridac-
chia divertite)

1* CHECCA - ( Sdegnoso ol cassiere) Due bi-
glietti per favore. (A frafia che gli stacea | biglier-
ti) Prego, siamo abbonate. { Stannoe per entrare)
ABDUL - A prenderlo al culo.

1* CHECCA - E questo come si permaette? Ma chi
sei i, marocco? Vaffanculo!

AMNERI - (Anmeri avrebbe vaglia di dargli e
schiaffo ma & rratienuta da frafin che le sorride)
Io ti gonfio!

1* CHECCA - Vengono dal quano mondo & rom-
pono pure i coglhoni! Andiame Franca. Non stare
li imbambolata a guardarlo!

2*CHECCA - 51, Cinzia!

1* CHECCA - Zita, ci riconoscono tti! Viede il
casino che faccio se o riprova!

2 CHECCA - Da quando in qua fai la pudicu? E
non chiamarmi Franca! Mi prendono in gire, mi
chiwmano Franca la pelata!

1* CHECCA - Che nome omendo!

2 CHECCA - (Al marocehine) Che hai da guar
dare 1e? Pensa, fa la marchetta coi vecchi il ma
roceo, ma da me i soldi non 1 ha volut! Prendi in
giro, sai! Se ti eapita In botta buona e gratis, come
compri!

Le voci, man mandg che le due checche st comin-
ciamo ad allontanare nell"oscurita, si amplifica-
ne dissolvendost,

1* CHECCA - Sei una ciceiona che fai schifo!

2* CHECCA - Scema! { Prolungands il siono
dell witima vocale)

Il cassiere continen o ridere divertite € pure Ab-
diil sorvide. Solo Amneri resta serid.

1" CHECCA - E non gli dare spago a quello! Hai
sentito la donna? E un'isterica!

VOCI DA DENTRO - Eccole! Franca la pelata e
Cinzia la capellona! Vi stavamo aspettando, lel-
Ie!

2 CHECCA - {Sirillazzands) Siamo armivate ro-
gz

1* CHECC A - Puntuali come sempre!

VIOUCE - Franca!

»* CHECCA - Sono stanchissima, Ho corso trop-
pa!

VOCE - Dai, non sederti sul divano!

Tuoni.

CASSIERE - Non fate casino, froci!

AMNERI - lo ghi strappo gli occhi! E te farth tral-
tare in quel modo!

CASSIERE - Tu Amneri faresti meglic ad andare
via! Vai a cucinare! (La ragazzo non risponde) E
restare non cambierd nulla! Tu sel "ulima ruota
del corro!

ABDUL - Quell stanno sempre gui’

AMMNERI - Comportarsi in quel modo assurdo!
CASSIERE - S¢ potessero of dormirebbero. (51
senfe ancora ridere ) Sentili con quegli alin stron-
2!

ITALIA - Proprio stronzi!

ABDUL - Fanno un chiasso!

CASSIERE - 5i! Mi piace! Dovran darti un gran
da fare nei cessi con questi bei filmetti, fanno
schifo! Ti sei abitusto, Abdul! Rendono! E non
dimenticart di pulire tra le polirone! Citrovo cer-
e chiazze! { Ride compiaciulo)

ITALIA - Ma sentili!

ABDUL - Non si stancano mai.

AMNERI - Li caccerei a calci in culo!
CASSIERE - Senui, senti la padroncina!

ITALIA - Ha ragione! Importunano!
CASSIERE - E chi? Quelli che vogliono essere
importunati godono nei cessi! Nel fondo dei cor-
ridor bun! (Pawsa. Le risate aumentans) Abdul,
vai a farli stare zitti, porca troda! Finird col litigar-
ci sul serio! [Abdul exce. A fralia) Stronzi! Cued
due divani nel corridoio vanno wolu! Li porteri
via fui, In piedi si stancheranno di gracchiare!
AMNERI - Girano, girana! Appaionn e soom-
paiono come lugubn falene.

ITALIA - Un giomo o 1" altrm viens un’ ispezione
della buon cosmume...

CASSIERE - Non dire sironzate! Messuna ispe-
zione! Piuttosto Pofficio d'igiene! L avvertenza
non ci voleva!

ITALLA - Colpa tua che sei una spilorcio! Sareb-
be ora dei restauri o va tutto 3 pottane!
CASSIERE - Con quel che costans!

ITALIA - Rincari i bigliete! O chiudiamo per
L7 i

I cassiere for un gesiodi disapprovazione,
CASSIERE - Come sei pessimista! (fronica) Qui
non si chinde mai. E cosi che pisce a quelli! 51ec-
citano di pii!

AMMNERI - Che ambiente!

ITALIA - Basta che non venga ln polizia!
CASSIERE - Come se non o sapessero del giro
chec'g!

ITALIA - Ma qui si trata di froei, marchette! E la
buon costume...

CASSIERE - Ci spuazzano pure loro! (Sileazio)
Si finge di non vedere a tal punto che non accor
gersi & naturale.

ITALILA - Prima non era <osi!

CASSIERE - [ stato sempre cosi! Di comune am.
ministrugione ovungue. Ombre, buio! 1l resto
non si vede. Le pareti si aprono in languide fessu-
re e scoprono il passaggio del segreto, Senti qua!
«Lingue bestializ. ( Ride fragorosamente | Dovire-
sti aggiomarti’

ITALIA - Come sei volgare!

CASSIERE - { Continug a ridere ) Per sumolart la
fantasia! (N cassiere si fa serio seguende df ne-
ve elenico dei film ) Ma dove credi di vivere?
ITALIA - Perché?

CASSIERE - T comtrolh! Piace anche a loro!
Quando vedono guesta roba gl <i drizea fino in



testa! E dove svuotano le palle? Eh?

ITALIA - Prova a indovinare?

CASSIERE - Nei nostri cessi, al buio dei corridod,
tra le poltrone chi non si vuole scomodare! Perché
miez: ora dopo & gil troppo tardi, & tutto finito,
tutto finito! Mon godono pid! {Scoppla in wn'al-
tra risata) O il pentimente nel bel mezzo della
seopata li sorprende!

AMNERI - Che schifol

CASSIERE - Poverina! Non ¢ sel abituata!
AMNERI - E lei che permetee tutto questo!
CASSIERE - C'¢ un volere comune che dellap-
parenza ritaglia Ie sue forme, le penetra in un sot-
tosuolo dove sussisie la realta!

ITALIA - I corridoi laterali, nel fondo, non do-
vrebbero restare cosl bui!

CASSIERE - Non dire cazzate! Nessuno entra @
esce da li per caso! (Ridacchia) Sono semplici
ITALIA - Appunto per questo! Se per shaglio ci
vannol... Tutto quel viavai & equiveco! Fanno
roppo casino! {Entra Faustoe. Si ferma davanni a
un cartellone per feggere il ritolo del filin in pro-
grammazione guel pomeriggio. Poi da un’oc
clifara agli altel menifesti. St aveicina al cassiere
¢ oxserva il prezzo del Bigliento, Dalia sottovoce )
Qualcuno poirebbe insospettirsi!

CASSIERE - Qui lo scopo & uno solo! E poi ¢é
Lory! La checoa vecchia! Non farmi gridare!
Quello un po’ pelato, che sembra un mona!
ITALIA - Lo conosco bene!

AMMNERI - Quello con la guancia rovinata da
un’ ustione!

CASSIERE - E uno serio. Fa flare dritti tipi co-
me quelli! L' ho sentito qualche volia. Gli ponano
rispetio. E un veterano, La chiamano la nonna!
AMNERI - Un altro schifoso!

ITALIA - Cambiamo discorsa!

CASSIERE - (A Fausto che gii ha porte | soldi,
amichevelmente ) Uno?... Bella programmuzions
oggi! Roba forie! Me ne occupo di persona, C'#
un giro dentro! Quanto fa per lei. Me sa qualcosa,
FAUSTO - Quello che so sono pochi attimi che
riguardano me soltanto, impulsi che non conteol-
lor mui sfuggono e non mi basta mai, | Pausa)
CASSIERE - lo posso capirla.

FAUSTO - Mi vuol dare 1l resto?

CASSIERE - Cento! E buona visione! Sono sicu-
ro! Non ci lascerh pikt! { Fausio enira. I cassiere
tra 5¢ ) E meglio non sprofondare nell' abisso. (D
un 'occhiara a falia che he staccare i biglietto &
sarvide. L neme & entrato)

ITALLA - Sei curioso! Se fosse uno in borghese?
CASSIERE - Chi? Quello? Sono tutt sporchi!
Come guelle risate! Ci godo quando vedo qualcou-
no finire qua dentro tutt i giomi! L' ho sempre
dente! (Tuoni) Spero che non sopravvivans! E se
vanno via... alla prossima, can. C'& sempre la
volta prossima alla caduta,

ITALIA - {fronice) La gente & molta oggi.
CASSIERE - Lo vedo, lo vedo, (Scopprano a ri-
dere) boscelgo il programma! Econto! La mia li-
sial

ITALIA - Che conti?

CASSIERE - I soldi per 1z spesa’

ITALIA - Quelli dammeli! Che dovral nisistema-
re tutte anche se Abdul pulisse | cessi fino a farli
brillare! Le tue croste non si puliscono con faci-
lita! Te lo dico io! Conta, conta!

Enrra Abdul.

CASSIERE - Dureranno a lungo!

AMMNERI - (Gettandoglisi af collo) Finalmente!
Stai gui con me!

ITALIA - Vieni da me, cara!

CASSIERE - Lo faremo diventare un cinema di
lusso! Sei nuscito a chiudergh la bocca!
ABDUL - Ci ho provaw, Non mi danao rettal
CASSIERE - E tu faui rispettare! Vedrai quando
cominceranno mon sentinemo pid nente! E saran-
10 SEMPIe MENo & Uscire, SEMpe meno voci, me-
nosospiri! (Ridacchia laidamenie) Basta supera-
ye quel filo di luce appena intravisto dai loro oc-
chi.

ABDUL = Fuor dai cessi aspettana.

CASSIERE - Nei corridoi?

ABDUL - Pieni.

CASSIERE - Me li iminagino! Faranno a spinto-
i nel buio! Come tante statue di cera che troppo

tardi si accargono di essere gii seiole, quando le
furie li sgozzeranno con il loro taglio. Proprio nel
momento pill bella! Quando hanno trovato giusto
quelle che cercavano, che ogni volta, insaziabili,
nel mucchio degli altri piacen, ricercano come
fosse la prima volta! Inguaribili! Insaziabili! E
rubano, allungano le mani, si accostano all’alito
degli altri languori! Infastidiscono! E quando
hanno trovato,., Magari una bocea con un herpes
che al buin non si vede, senza denti, un ventre con
ke piattole che colz sperma lungo il muro e mac-
chia gli abiti... Alla ricerca spasmodica di un faz-
zoletin... Senza fiatare... Abjemi! Laidi! Sono
bellissimi nella loro oscurita, neli*aria irmespira-
bile dei mozziconi che danno luce a qualche om-
bra che §i contorce! (87 & esairaro, Ha fa bava al-
la bovea) E proprio in guel momento che... (fa un
gesio col braceia) li falciamo via! (Fa un ghigna)
E le bare sono gid pronte per 'ora di chivsura. |
becchini faranna il loro dovere! Hanno mangiato
del cattive sangue che li sfama senza fine, (Ride
sadicamente) Quei dannatissimi becchini! E wt
1o ¢ pii) tranguillo.

ITALLA - M1 spoventi Amneri! (Accarezza mor-
bosamente Amreri)

AMMNERI - In non ho paura di nessuno?
CASSIERE - Coraggiosa! Abdul! Ricordati, alle
cingue in punto pulisci i cessi!

ABDUL - Lo so, non lo ripetere ogni voltal
CASSIERE - Hai la facoia di nspondere!
AMNERI - Lo aiuto io.

CASSIERE - Tu zina!

ITALIA - Vai gid a servizio la mattina!
CASSIERE - Il lavoro non 1 514 bene?

AMMNERI - Posso aiutario!

CASSIERE - Nessuno ha chiesto il tuo ajuto!
Non ti compete! Te a pulire I dentro! Mi fai ride-
re!

AMNERI - Che differenza ¢’¢T Voglio stare con
Abdul!

CASSIERE - Tu adesso stai con Abdul! Hai pag-
ra che spanisca? Non t fidi di lm? Fai bene!
ITALIA - Lasciala stare!

CASSIERE - Ogni giomo che passa sei pill in-
sopportabile! Li butis fuori it da quei maledei
cessi! Hai capito, Abdul? Si arrangiano nei cormi-
doi! Certe volte mon posso neppure pisciare!
Schifosi! Le tazze si otturanao!

ITALIA - Tu fai meglio a tenertela! Piser da
un"altra parte se desideri il giro che tante decanti!
CASSIERE - lo non mi tengo un cazzo!

ITALIA - Mo, quello & meglio che te lo tieni! An-
zi lo butti nello sciacquone! (Ride, seguita som-
migssaiente da Abdul)

CASSIERE - Parlare cosi davant alla tus Alice
delie meraviglie. Potrebbe turbarsi ¢ non soppor-
tarti pai!

ITALIA - Chi ci fu piid caso al tuo eazea! Hai pu-
rie la prostata!

CASSIERE - Non lo trovo divertente!

ITALIA - Nemmeno 10! T farest: inculare du un
travestite! Ma sei talmente brutto...

CASSIERE - Per questo che 5o con te!

ITALIA - ...MNeanche la pil baldracca ti farchbe
un servizietto! Sone abbastanza esigenti da non
farct pemmeno 1l brodo per 1 can con e!
ABDLIL, - MNon tanti, signosa.

ITALIA - Mi contraddici?

ABDUL - Ho visto cose schifoss 13 dentro.
CASSIERE - Ah si, Abdul? Sentiamo! Che hai
visto di cosi schifoso? Eh? Dimmelo?

ABDUL - 8i accontentano di poco certi.
CASSIERE - Certi, chi?

ABDUL - Cene checche, qualche vecchio. An-
che i pilh giovani.

CASSIERE - Ma quali sono gueste cose schifose
o cui parli? Non dinmi che non le conosci? o nal
Me le racconti? Quelle che vedi nei film, per ca-
507 (Strizza Movehio a Iralia)

ITALIA - O quelle che Fai tu stessi di porcate?
AMMNERI - Ci si mette anche lei?

CASSIERE - Perché le fui!

ABDUL - Qualche volia,

ITALLA - Che ti diceva!

AMNERI - Abdul! T4 diverti?

CASSIERE - Non ci credo agualche veltal 5e po-
tessi, le faresti wtti i giomi!

AMNERI - Finitelal

CASSIERE - Con quello che U passo a malapena
sopravvivil Allora, Abdul? Perché non ci raccon-
ti queste cose schifiose che «U capitas di guardare
o di fare? (Il cassiere & sempre piit subdolo) Per
un bocching quanto o fai dare? Mon lo farai per
piazcere a uno di quelli? O & roppo piccolo che
non vale la pena paganti per succhianelo?
ABDUL - Mo, & grande!
CASSIERE - E grande! Amneri”...
AMNERID - Essere disgustoso!
CASSIERE - A qualche vecchia parruccona coni i
soldi messi da parte glielo fai un servizio specia-
le? Ghielo rompi il cula?
ABDUL - Na! Al culo, no!
CASSIERE - Ah, no7 Al culo, no! Non sei capa-
ce? (Ridomo) Non & capace! Avete sentito! Non
vale la pena pagarti! Ce 1"ha tanto grosso, dice, ¢
non & ca 1
ARDUL - Solo col preservativa!
AMNERI - Smettila! (57 allomtana dall'ingresso)
ITALIA - Si & offesal
CASSIERE - Sempre a difenderla! Dovrebbe de-
dicarsi len a quel tipo di commercio! Ma non gui!
ITALIA - Hai esagerato! Com'e tuo solita! Un

oo o altro G scaravento gin dalle scale!

ASSIERE - Quante scene per starle vicino! Yai
a coccolarda! Consolala! f Pansa) Come, Abdul?
Sei un morto di fame spendi 1 soldi per il preser-
vativo?
ABDILUL - Se ce I'hanno lora!
CASSIERE - Ah, & diverso! E ce I'hanno o no?
ABDUL - Qualche volta
CASSIERE - E quando non ce I"hanno che fai? Li
deludi oscopi? 51 accontentano di una toccatina?
Sei imbarazzate? Qualeuno lo farebbe pur di sen-
tirselo duro! {Abdul sorride ) Non @ vero?
ITALIA - Diai. Abdul, raeconta quello che @ capi-
ta nel cessi! Di schifoso! Fai lo schizzinoso con
noi che ti nutriamao! Ti abbiamo appena importa-
to e giisel un capo! Allom?
ABDUL - Uno di quelli fa il cassiere non 50 do-
we... Avrd cinguant anm, E brutto, malto brutio,
ha lo sguardo fisso. Quando usciamo dal cesso
ningrazia sempre stnngendo la bocea,
CASSIERE - Come? Non capisco! Stringendo I
hocca? Fallo un po*?
ABDLUIL - {Abdul rifa il gesto con le labbra cer-
cando di scheceare. Quell’espressione lo rende
ridicolo. Il cassiere e la maschera continvano a
ridere) Cosi...
CASSIERE - Intendi & culo di gallina?
ABDUL - 5.
ITALIA - Rifallo, dai!
CASSIERE - Si, che mi diverte! Non ho mai fiso
tanto! E propriva culodi gallina! E Lory ! Sta par-
lando del vecchio Lory. Non sarebbe contento se
ti sentisse, & uno che porta rancore. E ha qua-
rant’anm! Non cinguanta! Ghieh ho vigi 1o i do-
cumenti! In una retata. Erano falsi! Mon & mal
cambiato sa sempre quello che vuole, { Pousa ) Ma
queste... Queste non sono porcate! Ci prend: in gi-
!
ABDUL - No,
CASSIERE - Lo vedi? Sei un coglione! Che Lory
lo succhia a desira e a sinistra & cosa vecchia!
{Pausa) Se non vuoi raccontarc: mente pazienza!
W¥ai dentre a controdlare che nessuno Tumi in salal
ABDUL - Subito!
CASSIERE - E torna con qualcosa di nuovo! Di
fresco, di pitn schifoso che 10 non sappia! E rag-
f_:_unEi la tua donna!

ALLA - Amneri la raggiungo io!

CASSIERE - Se volete 1 s01ds della settimana do-
vele guadagnarli® (Ridacchia sommessamente )
Tutti si accontentano di poca! Anche i pid appa-
rentemente per bene, i pio canini! Purché abbiano
un bel cazzone tra le mani! ( Ride sguaiaro) Al lu-
voro?
Nel corridoia del cinenu. Tralia e Amnert sianm
Bevende wi caffé che Italia ha preso dia g mac-
ehing a gettoni nel corridain,
ITALLA - Tieni il caffe.
AMNERI - Grazie.
ITALLIA - Non fare caso.
AMMNERI - Non importa. Non & vero niente.
ITALIA - Cosa non & vern?
AMMERI - Quelle schiferse, Le cose che dite.
ITALLA - Forse! Ma non swpirti troppo. Tu, in
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In un cinema porno fuori del mondo

ROBERTO BIONDI

anostra apparienenza a questo mondo ha qualcosa di ossessivos,
(,( Caosi il filologo Cesare Segre comincia il suo libro Furori del

mondo, i modelli nella follia e nelle invmagini dell"aldila (Einaup-
Da sempre il viaggio allegorico ha rappresentato per ["'uomo un aspetto spe-
culare della sua esistenza per potersi riconoscere, passare dal concreto
all’asiratto e viceversa, continuare quella speculazione della propria vita an-
che laddove ¢ escluso (nel fondo di sé, nella follia, nella morte), sottraendo-
si da quelle leggi di convivenza alle quali tutti siamo obbligati. Per questo ho
scelto di ambientare il mio testo in un cinema, un luogo chiuso, un cinema
porng, «fuori del mondow, dove, attraverso uno schema archetipico. ¢ di di-
versi registri linguistici (da quello in rima del Coro, a quello sublimato di
Fausto, Giovanni ¢ Orfeo: a quello «piit reale» degli altri personaggi), & pos-
sibile un passaggio vita-morte, un ciclo escatologico per I'identificazione di
una vita piii vera. Perché ho scelto la pornografia? Perché I'ambiente omo-
sessuale? Entrambi sono dei microcosmi che tutti conosciamo, che viviamo,
anche se non direttamente, che abbiamo introiettato: ¢ molti rifiutano che
possang far parie del nosiro essere nella smisurata struttura della cultura cor-

E bene entrare nello specchio, nel somnium, sondare, attraverso il labirinto,
la stanza buia di ognuno, le trasgressioni, la follia. cosi come il buffone, il bo-
bo. il gracioso, il fool. perché solo come pazzi si esprimono guelle cose che,
sani di mente, sarebbe imprudente esprimere al mondo. O

fondao, non sei diversa,

AMMNERI - [o?

ITALIA - Sei qui, {Pawsa ) Questo gib basti,
AMMNERI - Non capisco dove vuole arrivare!
ITALIA - Hai due occhi meravigliosi.

Si avvietna Lory, E pitttosio magre, wn po” pela-
to, cof capelli poce curati che gli scendona sotto
le arecclie. Hea un borsemo o tracolla, {vestit che
imdossa song da guatro soldi ¢ pacchioni. M &
rigoreso, Vieole a tend | coxti mostrare wna df-
gnitd marale, in quel fuoge e nefla vitg, Quando
putrfa non seosta molto le lahbra Uuna dall altva,
vielacee, piccole ¢ taglienil, Tiene gli oceli shar-
rafi, come g foste aflicimato: un vezzo, armai in-
cansein, per i alfegglamento un po' futale,
LORY - Buon giorno,

ITALIA = Ciao, Lory. Sei venuto presto.

LORY - Ero pressappoco |3 quando quei due so-
no entrati presenie infastidenti. gentuceial
ITALIA - Che vuoi farci! Per fortuna ci sei tuate-
nerli a bada!

LORY - E poca cosn rimproverardi. Mi domando
s¢ pon sia ora di provvedere o che spanscano do-
Ve meeritano.

ITALLA - Acte la scelta, Lory. 11 tempo non man-
ca. E tuo compito. Ma & insolito vederti a
quest or Ti preme gualcosa?

LORY - Non ho da fare nulla! Sono andato a leto
presto. I locale era vuoto. Ogni notte quel guar-
dargba fino alle quatiro del mattino mi deprime!
ITALTA - Farai bell incontri!

LORY - Mon come qui. (Ad Amneri) Sei triste?
AMNERI - No.

LORY - Tutti i giorni dentro al cinema! Poveri-
na!

AMNERI - L"ho deciso io di starci. Te non vieni
tutli i glorni?

LORY - Cero, ( Pansa) Continuo il mio giro,
ITALIA - Yai, vai...

LORY - Amivederci.

Lory si allonrena, Incrocia Abdul. Ne @ invaghito,
Egri volia che lo vede si scioglie. Passana Fran-
cd la pelata e Cinzia la capellona.

ABDUL - Oggi Lo spettacolo & di classe.
1*CHECCA - S¢ & di classe non fa per noi!

P CHECCA - Ci piacciono rudi! Come te,

1* CHECCA, - Che guste ¢¢ altnmenti!
PCHECCA - (A Lory) Sei gelosa? (856 allontana-
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ne ridacchiamde)

1*CHECCA - Andiamo! Gh rubiamio P uomio!
LORY - Coit lo sguarde torbide ¢ cattive) Sem-
pre a imporiunare, a prendere in giro? Ma 1" ora
che riderd & vicing come un soffio come il mio
piacere che godo fino in fondo,

P CHECCA - {Gia fuoni scena ) Ragarze!.

A guesta breve scena assistono Amnerd ¢ lalia
mrentre stanmo aidando verso | ingresso,

AMNERI - Non i posso vedere! Li strozzere:!
ITALIA - Abituati! Non puoi farci piene! Con

questo colorito, con queste linee del volto, col tuo
profuma, sei 1 a dover cambiare. Loro sono di

casa, Giganteggiano con tutti nol,

Gievanni ¢ Orfee incontrano Fausto.

?I[:VHNM = C7¢ speranza che mi divena, Or-
L= h

ORFED - Hai visto quei due?

GIOYVANNI - Cerebrolesi!

ORFEQ - Non essere razzista.

GIOVANNI - Con individui che a al punto st
seompensano... Guarda el ¢'e?...

FAL: - Ciao,

PRIMO STASIMO

CORO - Si vocifera che stavolta ot sia molto da
[mangiare.

Corpi che attendiamo orma da tempo.

Andhamo nell oscuriti delle nostre stanze a
|=axiare,

sfioriamie la voraciti, il suo lamento!

Cuando piove, come naufraghi casuali, un
[Budelic

d’oscurniti smuoove la vista, vi sccogliamo o
| visitare,

nascondiamo 1 demoni camuffan nell oblio,
[trangllo

di consapevoli abbandoni infangati nel bulicare.

Desideriamn veder godene!

E poi mo...ri...re...

nell” mroce urlo di piacere

che nessuno pscolta scomparine!

E sara di nuovo qui a stupire

domani ¢ poi domani, un volere

che ineluttabile fa impagzire,

Yitime, o brandelli, intere!

Fausto, venduto ¢ consapevale
dopo tanto sfamarsi detla vi
finge un inganno miserevole,

sard lui il sovrano caduio!

Attesa insopportabile, infinita
inutile perdof, sperase incantevole;
Ciiovanni, un’apparenza nutrita

un estatics, smodato, imbevuto!
Fuggire via! Con I"anima pulita!

E quell " illuso di Orfeo

invaghito d'un amante Stupitia!
Quuisi ¢l di compassione! Orfen!
Incantare nod, con le e belle note!

I1 EPISODIO

Linterna del einema, guasi buio, & ilfuminaro da
fuct soffuse rosse, Non imparta quale sia i punte
precivo del locale dove avverrd [azione: urn oor-
rideio laterade attiguo alla platea, o nei pressi der
cessh.. Purche si veda, o si intravveda, ¢ si senta
il film protetiate. Le pareli sono pere @ aliissime ¢
la prospeitiva della scena deve for vedere, olire
all"ingresse dello sala vera e propreia, Se in que-
sto caso azione & ambientala in un corridoio
externn, altre porte che immettono in diversi cor-
ridlei, i cunicali, o in scale che conducono al pila-
ni superiori chiusi al pubblice, perdendeosi
nell oxcurieg, creando i lalyirinto, e prigione im-
mensa nella quale i 5i viene a irovare inesara-
bilmente, Le silfuwertes ¢ le ombre dei visitators
Vern aveanil @ ndietre, S5 appogeians af mur a
futmare, parlano g bassa voce, bishighono, tenta-
ey prproect. . Sono fartaseni; corpd mescolalt of
chitaro-scurt delle parvent che B avvalgone dal fusie
delle sigarette. Sgusciano doai murt. Taluni ali ¢
muscalosi, giovani, altri anziami, C'& genie di
gualsiosi erd e tipo: laidi o indifferenti, discret,
steascicati, checehe, Chi, entramde o wna guin-
Ia, 81 presuppone venga dall “esterno, camminegrd
a tenfoni, urtande qualeuns, per raggiungere un
angalo poce pia illwmingto, DN o in e i
pruppo delle checche, visibile o non visibile al
pubblice, sphignazza e spua F sued squallidi ar-
gomentucct. I brusio, sia del film, che dei visita-
teert, o del core, ¢ un basse cormtinae che 51 fonde
con wna possibile musica struggente. E notturno
il guadre, dove | respiri affannosi dei becohing 5
irtersecano af sospird mor di piccere del meva-
snna senza fondo cfe disperde ogni orizzonte.
ORFED - ( Continnando an discorse) Un ideali-
smo passato, I insofferenza quanto ho perduto ¢
non atrove nella voragine di questo buio.

GIOW ANNI « Osserva di quanto hai intomeo 1 ap-
pare. Cosa scorgi? Cosa G traltiene & G tormenta?
Non vedi? E lw, Favsto, averlo incontrate & stata
lav Tu rowina, mient aliro.

ORFEQ - Cosa cambial

FALISTO - Spicgami la causa del mio male!
GIOWANNI - Hai fallito, approfitato delle per-
RONC SENZEE lrovare un re&'rente.qualﬂtﬁa T oD
disfartene e il two gioco incompiuto, & insopport-
hile.

FAUSTO = Smettilal

ORFEOQ - E inutile discutere! Nessuno ha colpa.
GIOW ANNI - Non ¢ vero!

FAUSTO - Lancia, Orfeo! Umiliat in un eremao!
La tua spensieratezza perduta lascia ogni speran-
ml

GIOVANN] - Essere spensicran come te, londi!
Che 1l piede inquesto cinema mi sporcal E incon-
trarti rende nere il fegato! A casa, senza angosce,
st wive meglio!

FAUSTO - L'isteria ti contrae il viso, E la falsitd
I comtores i libidine!

GIOWVANNI - Non & permesso parlane?
FAUSTO - L tpocrisia che i hagna le labbra a noi
che conosclamo le ue voglie appare come un or-
ARG MRNcam !

GIOVAMNNI - Teci!

ORFED - L ipocrisia & un paravento che nascon-
de "odio, ipocrits o sincero uscito da qui mi fac-
cio schifo!

FAUSTO - Sei patetico con be twe colpe che ti ra-
scinano fin dentro il pertugio dell’ imbarazzo cie-
co! Un amore, avessi un amore a discolpar?
GIOWVANNI - Tu i grotteseo al rcconto delle



tue svelting!

FAUSTO - Il mio racconto lava ogni sorta di
sporcizia che ai tuoi occhi alla linga che langui-
sce te ne wogli, non puoi togliere! Una doccia!
Pasaa wito, Orfeo! Miodi. Giovanm? Mi disprez-
21, Ciovanmni?

GIOVANNI - Odio I'incomprensione che tu ha,
il afiuwto dell®amicizia che Orfeo mi dona e non
sopporto la sun venuta in questo lUo0go a causa
tua!

FAUSTO - In un modo o in un altro ¢i 51 fintsce
sempre! Osserva il pubblico eterogenco che svi-
seera da questi muri, osserva la somiglianza che ti
lega e Cimprigionn, U marchia! Mon c’& differen-
za, sei di uguale materia,

GIOVANNI - Non ho vergognal Non ho fatto
nulla che possa far somidere il oo male!

FAUSTO - Essere carini, un huon lavore, un
completino firmato, occhiali da sole! 11 resto
seorme come le stagioni? Ma dentro, al buio, con-
notati che non servono! Ti spogliano senza che la
Tua scarsa sensibilith abbia assunto un’ulterione
maschera per salvarsi!

GIOVANNI - Le mie inténzioni sono altre!
FAUSTO - Sei una dolce balia che si culla nel
comidoio nell“attesa di tornare @ casa col suo fan-
ciullo!

GIOVANNI - Non metto piede dove si scopa co-
me bestie!

FAUSTO - 1l piede & gii messo, Giovanni! Atten-
one che invisibile la mano ti afferral
GIOVANNI - Non ti preoccupare!

FAUSTO - S0 gibd Ia tua risposta, & prevedibile la
stanza buia il Iunﬁu del tuo disprezzo!

GIOW ANNI - Mi fa schifo!

FAUSTO - Eppure "hai provata! E divertente.
eccitante! Cala un manto nero di passione!
GIOVANNI - Non fa per me!

FAUSTO - Reggeni a galla col mo discorso & de-
primeme!

GIOVANNI - Tu sei affondate da molio tempo!
FAUSTO - Allora vattene! Quella & 'uscita! Lo
spiragliodi luce viva! L'inconta e I olirepassi.
GIOWANNI - Nella speranza di incontrare delle

Fermne.’

AUSTO - Qui & pieno di persone! Vattene!
ORFED - Sono stufio! Faccioun giro, Ci vediamo
dopo, Giovanni. | Esce)

Cantidriat da liee,

FAUSTO - ffranico) La libertd {a sempre como-
do!

GIOVANNI - Sai solo gindicare.

FAUSTO - Tu rinuna o qualeasa?

GOV ANNI - Non giudico!

FAUSTO - Ah, no? Che hai fatio fin'ora?
GIOYANNI - | fatti, Fausto! La mia rinuncia non
¢ vana! L. amore & fatto proprio di quesio!
FAUSTO - Sania Maria Goretti!

GIOVANNI - Tu scendi a qualsiasi compromes-
S0 PRer 1A SCopata!

FAUSTO - Il tuo gusto & pessimo,

GIOVANNI - La wa finta virilith nel sogno di
prenderlo al culo!

FAUSTO - Prenderlo al culo non determina vin-
lith e pell’ ipotesi che sia vero so nasconderlo, Su
1 & inevitabile capirio!

GOV ANNI - Con Orfeo lo nascondevi ad arte!
FAUSTO - Te lo ha detio lui?

GIOVANNI - Che le marchette sono il o spas-
sol Offri un po® di fumo e ti fud scopare, Grats!
Mon dirmi che non & vero!

FAUSTO - E tutto vero! Ma Ierrore di Orfec & la
mancata confessione di un panticolare, un parti-
colare tra me e lui, a letto ern privo d'iniziativa,
passivo! Come ?une\-.-: bastarmi? Era mia intra-
prendenia, mia la fantasia ero io il padrone!
GIOVANNI - Aveva vent' anni quando vi siete
Conpsciut.

FAUSTO - Certe cose pinceiond da subito!
GIOYANNI - Tu non lo mettevi in condizione di
farle!

FAUSTO - La ma convinzgions di conoscers ad
ogni costo ! Un orgasmo. uno, abbiamo ava-
to assieme, senza milassarst mai! 1 tuo dolee ami-
co era |"inutilith del piacere!

GIOWV ANNI - Sei nullo, non hai Iidea dei valon
che dug persone possona acquistare assieme,
Manchi dell amore.

FAUSTO - Ognuno & libero di godere come vio-

le.

Cambia la lce.

FAUSTO - L & b s orteca, Orfeo! Ti inibisce,

guel che i dai, hui lo m_giil:. & riswechia con lui

cambi! Mon sei piti te! Diventi frivolo! Sopravvi-

viere la vita ferisce. invecchin I'esperienea & lu ri-

sultanza dell’ immagine, la pena eterna dove scol-

pire il proprio cuore!

ORFED - Quell’esperienza che tu chiami sesso,

la sola a cul sopravvivi, 1a stessa che di te non ha

carmbiato nulla.

FAUSTO - 1l sesso che m eviti o credi di evitare,

quel sesso spicciolo scorrere di piacere che tu

rimprover al prossime e come (e stesso fai qui,

ora, in un baleno!

ORFEG - Non ne sono schizvo.

FAUSTO - E quello che pensi!

ORFEO - Tu lo fai male!

FAUSTO - Questo mi rende schiavo?

CRFEQ - Lafine di un bavoso che cerca il confior-

1o in una patetica toccatina di piscere, senza di-

enith, arrogante all umiliazione, & 1" orrore che in-

comtro nel tuoi occhi!

FAUSTO - Quella fine serpeggia nel wo volere,

ORFEO - E facile dirlo!

FAUSTO - La coscienza di cid a cui 51 va incon-

tro, il piacere della sfida, sono il pericolo la tua

mane che séava tra i rovi 2a di pungersi e persisie-

re quiel dolore.

ORFEQD - Il pon-pensicro, la non-realtd il limite

troppo labile ta coscienea ¢ abbandono dove si

perde il mic pensiera lascin Wio scomene, imma-

teriale, lontano, nella vertigine.

FAUSTC - Quell “ipocrita di Giovanni sarh la

POV,

ORFEO - Con te ho toccaio il fondo!

FALUSTO - Avevo necessitd di restare solo, di

cercare oltre la nostra fine un principio nuovo, in-

trovahile Iincontro del desiderio per laconoscen-
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ORFED - Li conosco i tuoi bisogni! Stanno in

fondo ai corridoi! In una dark room!

FAUSTO - Quest idea che Giovanni sa cosi bene

metterti in testa lui & capace, insinuante, senza
ietit alcuna per nessuno!

ORFEOD - Quel posto che t fa star bene, dove im-

miagini. Quando 6 venni a trovare, ti ricordi? Pid

di quattrocenio chilomeln, senza poter credere a

guanto vedevo se il oo amico non mi avesse por-

tato i dentro!

FAUSTO - Salvatore? Aveva architettato tutto!

Un genio della bugia, come Giovanii!

ORFEQ - Ea che scopo?

FAUSTO - Di litigare!

ORFEQ - Non & stato facile sormidergli!

FAUSTO - Le bugie da quando eri arrivato! Un

perdenie! Brutto, stupido, convinto del contruno

anche all’evidenza!

ORFEQ - La vostra conoscenza fu una scopata!

FAUSTO - E il mio debole che non sa la ragione

di cernte scelte.

ORFEO - La comodith di usare una persona con

un appariamenio.

FAUSTO - lo allors vivevo in caserma.

ORFEQ - Le tue mansioni avevano orano di uffi-

cio! Niente ti impediva di affittare un apparta-

mento,

FAUSTO = A Salvatore faceva comodo rimor-

chiare con me. lo ¢ so fare, lo devi ammetiere.

Lui non avvicinava nessuno. E orrendo, ginlla-

stro, shilungone, secco, con quella bocca equina.

Cartivo! Tu non distingui chi ¢ cattivo, ¢hi n vuol

mate! Sei ingenuo. Ci si nvelaa poco a poco. ma-

nigcali, finti, sporchi,

ORFEO - Per un eio sicuro dove scopare sop-

portave lutlo,

FAUSTO - Now s pin mente di me,

ORFEO - T ricordi di una notte di tre anm fa, a

San Silvestro?

FAUSTO - ( Panesa) 11 nostro capodanno.,

ORFEO - Al castello di Bracciano, Fu l'unica che

PASSAMMO ASSICMe,

FAUSTC - Cosa c’entra con bz stonia di Salvato-

re?

ORFEQ - La debolezza, il poco rispetto verso

guellamore che non (1 basta mai ¢ a tentoni fcer-

chi. Ecco quanto so di te.

FALSTO - Non capisco.

ORFEOQ - Anche quel mio amico che ti piaceva.
FAUSTO - Quale amico?

ORFED - Francesco,

FAUSTO - Che fine ha fatto?

ORFEC - Non To hai pii sentito?

FAUSTO - Immagino che lo saprai,

ORFEQ - Han fanto la cosa giusta,

FAUSTO - Era shagliato telefonarghi?

ORFED - Lo assillavi... Non voleva pili sapérne
i te.

FAUSTO - Certe persone fanno dell’amaore la
propria gabbia non ammettono alire amicizie, le
Ignorno.

QORFEQ - Non Francesco! Ti hy scaricato, Eri
i ne.

FALSTO - Powrebbe non averti detto tutto,
ORFED - 51 era pentito di averti conosciuio.
FAUSTO - Certo la mia esperienza fa paura. Con-
dizione che tu deplon, compatisei, animo nobile
che =eil Non o ser man sorpreso di provarla? Le
tue starke passate, il wo pensieno, il labile filo a
cui s mcli 1o tua sensibilith qui, con me, senFa
un motivo valido che mi possa ravvicinare al two
giudizio! Sei privo di molte cose. Non vuol am-
metterlo. Senza ferire mai pessuno, sempre nel
giusto senza accorgerti che, in realid, vana con-
vinzione, en sviato, privo del e magico sentire,
da qualcuno che mai compreso, Non COMTISPOSLD,
ecco il problema, hai usato per le e passioni. E
mai capitato al tno profondo pensiero”

ORFEQ - 5.

FAUSTO - (Compilaciure) Vedi! E certamenie
pitt i una vola!

ORFED - Un'estate. Lo rcordo come se fosse
ora. Mon fu lasolita cosadi ventiquattr' ore prede-
stinata alla fime prima che inizi. una serata che
passa in uno dei i, inconsistenti, modi, L as-
sucfazione al quale, masporta un malessere che s
tramuta in cattiveria, nell impulso schiettodi cac-
ciare via quellinterlocutore ormai sgradito! Fuo
diverso. Dund neppure un mese ¢ il presente di al-
lora, come un interudio, fu un lungo dialogo as-
sente dal tempo. Sembrava la persona ideale. il
colpo di fulmine. La vita, al cui passare saremmi
rimasti assieme, durava lo scorrere di quei pochi
giorni, dei campi assolati dopo la mietitura, delle
lunghe passeggiate. Premure inconsuete, incre-
dulitiy, affetto. Miteneva la mano al calore del pri-
vilegio di quelle parole che man mi avevano loc-
cato prima. Ci scambiavamo cortesie, ascoltava-
mio musica, [ sun compagnia colmavia la mia so-
litudine. { Pausa ) Di colpo cominciai & soffocare.
Gl dissi che non volevo pil vederlo! Senia spie-
gazioni! Ripetevo o me stesso che avevo appena
finite 1" wniversiti, il futuro era un problema. Es-
sere libero, godermi quell’estate senia nessuno
tra i piedi! BEra questo. { Pausa) Soflrl moltissi-
mo. Non ebbi alcuna compassione, né rimpianto
al momiento. Lo tramai con sufficienza; mi venne
a cercare, neppure volevo vederlo, aveva le lacn-
mee agli occhi, appena borbotté un insulto che mi
diede fastidio sul senso di quell*amore. .. talmen-
te necessario’ Quando lo incontravo evitavo di
guardario. Poi spari.

FAUSTO - Lo conosco,

ORFEO - No.

FAUSTO - L hai mui risentite?

ORFED - Mesi dopo.

FAUSTO - Cuando ti sentivi solo!

ORFED - 1 suo pensiern mi accompagnava giog-
o e notte ero assillate nells speranza di vederlo
appena pecostarsi ai miei occhi con la sua tristes-
74, b sua verith, Stava con un aliro, Restai col f-
mors di una personia huoma, idealista

FAUSTO - L idealismo! Un gran paradosso! D
sicurczza, bella cosa, favorisce I introspezione,
lo ho quello che fa per me. Un bambino, appena
vent onni. Fedele. Wivea Bologna, Faril milita-
re a Roma, Un po’ di lontananza non guasta, B,
Orfe,... o1 vediamo dopo, Db un'sechiat in giro,
fEsce]

Coambia la luce.

COualewne st aevicing o Orfeo,

ORFEQD - Che hai da guardare?

GIOVANNI - Sono o, Orfec! Non mi riconosci?
QORFED - Non sembravi m! Quesie luci cambia-

e
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GIOY ANNI = Ho visto Fausto. Che squallore
wmano! Non ho pit forza di restare. L' oscuriti mi
tormenta.

ORFEQ - Restiamo ancora! 1] buio cede ai nostr
pil.‘-hl.

GIOVANK] - Cedono i nostri oochi. Dove andre-
mi a finire!

ORFEQ - Tra 1 guardoni,

GIOVANNI - Tra le coppictte insoddisfate.
ORFEQ - [ curiosi.

GIOYANNI - 1 froci

ORFED - 1 pervertiti.

GIOWV ANNI - Tra mamaci sessuli

ORFEOQ - Omosessuali anziani.

GIOYW ANNI - Tossicodipendenti.

ORFED - Uomini politici.

GIOVANNI - Milnar,

ORFED - Travestiti,

GIOW ANNI - Trans.

ORFED - Uomuni spasali,

GIOV ANNI - Pornofili,

ORFEO - Droghieri.

GIOVANNI - Pasticcen

ORFEQ - Demoni.

GIOY ANNI - Incantaton.

ORFEQ - Uomini in religione.

GIOVANNI - Non essere blasfemo! Mi infastidi-
SCE.

ORFEOQ - Con Tony le domeniche erano dedicate
al rito. Viinvestivate della luce candida del sacra-
mento.,

GIOV ANNI - Che vai a ricordare!

ORFECQ - In confessionale diventiva la tua ragaz-
ral

GIOVANNI = Non & vero!

ORFEQ - Fosti tu a dirmelo!

GIOVANNI - Non ¢’era altro modo! Credere
rafforza lo spirito,

ORFEG = 1] preie che b dava |"assolurione sen
za avergli detto la veritd! Perduta occasione peril
pq:n:jnn:'ﬂ Senea pentinti! Ti ricordi cosa diceva il
teo amico seminarisia! Hanno un debole per i
giovinetti, un"ardente passione che li domina! Tu
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losaa! Haon studiato da loro?

GlOY ANNI - S¢i un bolscevico!

ORFEO - La segreteria del iuo partito i ha inse-
gnato guesta parcla’

GIOWVANNI - E quanto che penso di te! Andiamo
via!

ORFEQ - Si gode parecchio qui!

GIOVANNI - Che schifo! Eceo Fausto,

St avvicting Fauste con aria trasfigurar.
FAUSTO - Combinato qualcosa’

ORFEQ - Fausto lo s chi erano 1 Bolscevichi?
FALUSTO - Perché?

GIOVANNI - Ti pare il momento, Orfeo!
ORFEC - Lo sai o non lo sai?

FAUSTO - Erano Russi. Perché?

ORFED - I suoi amici di partito chiamano cosi i
comunisti.

GOV ANNI - La tua ideclogia non mi interessal
Quanto al o tenore di vita non & quello di un co-
munsla!

ORFED - 5¢i il solito bigoto!

GIOVANNI - Dico la verita!

ORFEQ - La wa!

GIOVANNI = Ti comporti in un modo e ne pensi
i altro,

ORFEQ - Tu sei frocio ¢ sei.

FAUSTO - Basta! Io ho fato presto. Ora tocca a
VOl

ORFEO - Che hai fato?

FAUSTO - Non ricordo bene!... IN wtto. Ogni
sorta di frastuono. La mia ricerca & stata perun at
timo appagata, compiuta ho trovato la necessitd
del mio tento =offerto amore la necessita che mi
ha nutrite, che gid & perduta,

GIOVANNI - Come al solito!

FAUSTO - E stato un attimo. Li ho appena visti,
Parevano bellissimi! Un fulmine che nschiarava
1l percorsa del labirinto! | mie pensien sossurra-
vano dissonanti qualcozal.. Mai ho goduto cosi
tanto e in freita 1l buso mi assaliva di dolore! Non
ricordo pid, non ricordo

GIOY ANNI - Sei pazeo!

ORFEQ - Facciamo un gire! Qui non manca nul-

la! (Respira a pieni pofmonil 51 sente dal profu-
mi!

GIOW ANNI - Anche te, Orfen?

ORFED - Possibile che non capisei?
GIOVANNI - Alla distruzione un posto cosi! E
tutta I industria che ¢"¢ dentro!

FAUSTO - Sei equivoco quando parli cosi! Au
todistruttivo

GIOWANMI - Per forina ho il mio lavoro.
FAUSTO - Beato (2! Mon ti serve alirol
GIOVANNI - Eppure mi servirebbe non in que-
sto modn!

FAUSTO - Ammetti perché sei qui.

GIOYANNI - A te non ho nulla da dire,
FAUSTO - Ad luoghi devi parlare, allo sprofoado
che ti inabissa.

QORFEQ - Prima dove sei andato? Non t ho pill vi-
s10.

GIOVANNI - A vedere quel filmaceia!
FAUSTO - Oggi & niente male.

GIOW ANNI - Figurati!

FAUSTO - Ah, si7

GIOVANNI - 5a1 come la penso!

FAUSTO - Lo so!

GIOVANNI - Meglio solo!

FALUSTC) - Hai mai provato [a solitudine?

GIOV ANNI - In dark room? Lil'ho provata! To
tale! Che episodio squallido che ti divene!
FAUSTO - Pud egsere un gioeo,

GIOVANNI - Un gioco macabra! Amaro! Vuo-
!

FAUSTO - A te piace. Anneghi in un sogno ero-
tico in pasto agli aliri. Sei |"uguale che ti accomu-
ma agli altri sessi. Scusate... Parliamo dopo!. (54
callomtana )

GIOYANNI - Fai come ti pare! Povericcio!
ORFEQ - Laseia perdere! A lui & penmesso wito
adesso

Cambia la luce. Lice su Fausto solo,

FAUSTO - Lasolitudine, Orfeo. Ne ero divorato,
Mon potevi davveno alutarmi. Avevo ropp pro-
Blemi. Adesso & witto pid chiaro, L alchimia del
mie sanguc non ¢ cambiata, Lo conosco meglio,
Cuella matting, te lo ricordi, svrei dovuto alzarmi
presto. In ginn tutta la notie. Notle dopo notte. A
cercare, cercare... Che delusions! A quel tipo pia
cevano | piedi. Li leccava, li careszava! Rido a
pensarct! Raggunse 1] pigcere in quel modo! Coi
miei piedi in faceia. (Sbuffu) Cosa potevo dirti
dopo? Cosa ¢"# dopo™ Ci stamo ritrovati gui! Do
ve la mone lambisce 1"amore, dove la conoscenia
& eferna e mi Costringe a correre senza fermarmi
mai sotto una pioggia di fuoco,

Cambia la luce. Liuce su Orfeo e Glovanii,
ORFEQ - Sembra che capitino tatte a Jui! E con-
L0 COsi.

GIOVANNI - Come 5i & ridotto! Seducente, affa-
scinante! Anche con me ¢ ha provato! Ometio!
Ci vaol poco a saperne pan di loi! Ce ne andiamo?
ORFED - E presto.

GIOVANNI - Perdiamo tempo! Fuori i sard il
sole!

ORFEQ - Non corriamo nessun pericolo. Dieci
ranuth e andiamo via!

GIOVANNI - Non senti?

Si avvicing Fausio.

FAUSTO- Eche... il tempao & breve, Giovanni. Le
voct in agguato 1'agonia accresce. {Pasa) Dor-
miamo insteme una di queste sere?

GIOW ANNI - Fab schifo!

FAUSTO - Ti aspetto, Lo 50 che hai voglia!
GIOVANNI - Guardati! Sei avvizzito, i ol oc-
chi schizzano fuori dalle orbite, la Faccia Ui casca
o pezi, non un chiarore lacera la wa deformital
Senza un gin tonic o una canna non tiri avantit
{Qrfea schivcea wn dite ed entra Aldul con un
vassore in o, Fausdo siaoceride e canmg
beve gualche sorso di ging Perche sei nienie!?
FAUSTO - E che sei perfetto in mtto! Un vero im-
piegatuccio modello! Un amante pulito ¢ passio-
nale!

GIOW ANNI - 50 accontentarmi!

FAUSTO - {Che comntinua o bere e a fumare ) Non
st affaito accontentarti! Quell’insoddisfarione
d'invidia per prima del tuo amico Orfeo!

GIOV AMNNI - Nen lo sarei di te!

FAUSTO - Ascolta le grida i weoni il vociferare
delle furie! (Pawsa) Ti vedo spesso gui, Orfeo. Ci



VIEmi Sempre.

ORFEQ - Quando capita. Non pii di te.
FAUSTO - Ah, si?...

ORFEQ - Ci saremio visti due o tre volte.
FAUSTO - Sei stato con gqualouno?

ORFED - MNo,

FAUSTO - Bruma genite. vera?

ORFEQ - Dipende.

FAUSTO - Tu cosa cerchi?

GIOWANNI - Non ho altro tempo da perdere! Ti
aspetto fuon, Orfeo! {Esce)

FAUSTO - T aspetio!

Cambia la luce.

Giovannt i & allontanalio dai suei due imterlocu-
e, Ora camming Rel corridol del cinema, dove
il viavai prosegiee inimterrotto, fra | cessi el fon-
der buio dei corrided. Abdul sta presso | cessi
Criovanni lo guarda, anche Abdul lo guarda, Gia-
vl verrebive rimerchiarlo, ma ha paiira cle
cpeealeurrgy el serod amied prossa sorprenderdo, Pos-
sunne le due cliecclie, Fifiose e sempee presei,
1* CHECCA - Non starmi sempre vicino. Hai
perso la bussola?

P CHECCA - Non mi semto a mio agio, Hai visto
Abdul? Quant”é bello!

1* CHECCA - 5i, ma lasciami sola! Devo fare,
non resisto! Mi piacciono !

P CHECCA - Forse Abdul mi prende in gino?

1" CHECCA - Lui neppure ti considera! Ti pare il
momento di innamorart? Cihai fatto una volta,
no? E cosi? Ti deve hastare!

2*CHECCA - E stato bellissimo. 1o lo amo,

I* CHECCA - T non sei normale. Non sel quel-
la ehe conoseo! Plantala e vai nei cessi! Fa male
inmamcrarsi.

MWCHECCA - Ho la nausea.

I"CHECCA - Ti passeri.

2 CHECCA - Credo che a lui interessi aluro!
1*"CHECCA, - A lui interessa sempre aliro!

P CHECCA - No! Non voglio che sia cosi!
Crivaanni terma in platea e si ferma lungo i muro,
A sua volta Abdul st allontana dai cessi. entra in
platea, gli passa davanti sfiorendolo ¢ si apposte
dietre wng tenda da dove comincia a fargli def
cennl, o grgrdarlo insistentemente, ad aprive ¢
richindere guel fendaggio oscuro, Glovanid esce
dalla platea. Abdul fi lo stesso ed ertra i wn ces-
so I givel mrentre Amneri s1 ¢ allontanata da fia-
lia per presadere del caffé ¢ vede guestl wltfnd par.
ticelart della scena, Vede che Giovanni segue
Abdnl nel cesso ¢ subito varrehhe impedive guel-
o chie 81 fRivaging passda succedere, S precipila
dir fralfa.

AMMNER] - (Senza farsi sentire dal cassiere) Va-
do un momento da Abdul,

ITALIA - Prendimi un altro caffe!

CASSIERE - Attenta a oltrepassare 1l guado!
AMNERI - Grazie,

Anwneri si allovana di frema, Abdul e Giovanni
sone denire @i cessi, Non porendo far malla, fa ro-
pazza, senza prendeve | caffe, va a chiamare fa-

Tl
2* CHECCA - Non mi guarda pili! Forse & vero,
uno vale "altral Se fossi per un istante I'oggetto
della sua attenzione.
AMMERI - Signora pub venire un momento?
ITALLA - 51, bella. Che ¢'&7? La macchineiia non
funziona?
AMNER]I - { Sorrovace ) No... Abdul sta in bagno.
Put chiamarlo? Mi vergogno a entrare.
ITALIA - Che ¢"& di strano & entrire?
AMMNERI - C'¢ molta gente, Per favore!
ITALIA - A volte non ti capisco! Sembri tanto si-
cura di te!
AMNERI - Non voglio entrare sola.
CASSIERE - Bugiarda. Tu entn dove vuoi, dove
credi, puoi solo non lare nulla, sei un ospite gra-
ditissima, bellae temibile, nient’ altro senza il mio
550, ;
TALIA - Mon sta bene entrare sola nei cessi,
{Car un ghigmo) Fai bene a controllario! Chui devi
ur imanere. Abdul & imprevedibile, sparisce.
telia entra nel cesso dove Giovanni & ancora ap-
pogpiate o wna parete of fronte o wng perta soc-
chiusa che lascia intravvedere Abdul. Non appe-
na {'womoe scorge Fralia, subite esce dal hagre.
Giovanni & imbarazzate, non gli rimane altre che
entrare in guel bagno per ginstificare la swa pre-

semze i,

ITALIA - Abdul, stai pulenda?

ABDUL - E titto a posto! Controllavo,

ITALIA - {Seccata) Noa mi pare! Ti voole Am-
neri.

ABDUL - Che vuole?

ITALIA - E qui fuori. Esci!

ABDUL - Sto lavorando!

ITALIA - Davvero? Non avresti gia dovuto puli-
re? Muowviti!

Abdul exce. Veda Amneri ¢ in uno seano d 'ira...
ABDUL - Perché mi segui fin dentro al cesso!
Mon & posto per te! Hai capito? {Dandole wne
stratione ),

AMMNER] - Vogzlio parlarti!

ABDUL - Non qui! (Spingendola ancora)
Amneri urta Franca la pelata. E presente anche
Loy,

2PCHECCA - Scusa!

AMNERI - Mi lascerai entrare? O & vietatn?
ABDUL - Non vedi che gente? E tu vuoi entrans!
AMNERI - Sei ridicolo! Mi fai schifo! Puze di

15CH!

ABDUL - (Le ) s spinte) Non "¢ molia diffe-
renza qui dentro ra no.

AMNERI - Lasciami passare. Quest adore non
mi fa pifi schifo dite! Mi ci muovo bene!
ABDUL - {Le ot aner sechiaffo) Troia!

Irarfi, che assiste a gquesta improveisg, quanto
imasperitara vielenza i Abdul nei confrori della
sivar preovtetta Amnerd, gt di ene schiaffo,

ITALLA - Come ti permeiti di trattarla cosi? { Lory
al gesto della donna si ritrae istintivamente) B la
tu ragazzal

LORY - Signora, calmatevi! Non & oppariuno,
ITALLA - Andate via!

1" CHECCA = { Sorrovoce ) Andiamo Franca! Non
ti immischisre!

2* CHECCA - Abdul non ¢'entra. E quell”aliro!
L'anice [ha presa softo braccio e st allontana-
"o

I* CHECCA - Andiamo ti ho detio!

ITALLA - (Con voce pif bassa) Chiedile scusal
AMMNERI - Pensa se facessi anch’io la stessa co-
sal Ma no.. si accontentano di poco certi! Si
specchiano nello sciacquone dei tuoi occhi.
ITALIA - Chiedile scusa! Ot shatto fuon acale!
ABDUL - { Umiliaro ) Scusa.

AMNERI - Ti diverte tutto gquesto! Non te ne im-
ria nicnte.

TALIA - Vai di 122 Qui & tutto in ordine! (A bl
&1 allontarna. Ad Amwrert) T ha fano male, piccola
mia?

AMNERI - Mo,

ITALLA - Stai bene?

AMNERI - 51.

ITALIA - Che scatto da mascalzone! Non me
I"aspettaval

AMNERI - Prenda lei 1 caffi. To vado in bagno,
ITALLA - Se vuoi, ti aspetto?

AMMNERI - No.

ITALLA - Va bene, carn. Fai presio.

Ammeri entra nel cessa, C & ancora Giovanni che
non ha avute il coraggio & wicire fuori durante
"aceadute, duwe si guardane, Ammeri lo raggela
oot e sgiardo diretto e passionale, cambiando
i wthodler Fepreritine dqiiell espressione mine e sorto-
messa che fin'allora aveva aruto,

AMMNERI - Tu non lo devi toccare pia!

GIOV ANNI - 1o non 1"ho mai toccato!

AMNERI - Ti amiazeo. frocio da quattro sold;!
GIOYANNI - 1o non volevo...

AMNERI - E non ci sarebbe neanche gusto con
un coniglio come te! Buono solo a nascondersi!
GIOVANNI - Ero in bagno...

AMNERI - Vi ho visto! Ci sai fare! Un pezzo di
TR, . -

GIOVANNI - E stito Bui!

AMMNERI - D usare nella puzza dei cessi!
GIOVANNI - Non credere che si comports me-
glio! Mi ha provocato! Mi girava intormo come
um cang in calore!

Entra la 2° checea per vedere cosa succede,

2 CHECCA - Scusate. Avrel bisogno della wilet-
fe.

AMMNERI - | cessi sono occupati! Fuon! (La
spinge fuort)

P CHECCA - Eh, ma che modi!

D 16 ddelia porta ©'8 amice.

1" CHECCA - Te I"avevo detto!

I CHECCA - { Portandosi ['amico in disparte)
Gl sta facendo una scenatu di gelosial

1* CHECCA - Fovera ingenua quella ragazen!
Ridaceliane, Lory di unie parie le giarda stizzi-

T,

LORY - Volete che dica tutto di 147

1* CHECCA - Sei invidioso?

2 CHECCA - Non si pud parfare?

LORY - Mon a quel modo!

I* CHECCA - Un giomo o 1'altro i treveranno
imbalsamato!

LORY - Finirete nel modo peggiore!

1* CHECCA - Mai come te!

LORY - Mi divertirel molio se tu lo diventassi,
Giocheremo ad armi pari!

1" CHECCA - Forse tra vent anni! (8§ alloniaea
con lamico)

LORY - Via!

2* CHECCA - Mi fa paura, Lory. Hai visio come
ci guardava?

| IEEI',‘HE{'CA - Non guardarlo! E un mostro,
LORY - Vi strapperd gl occhi!

Nel vesso.

AMNERI - Mon posso sapere come i comporta
in mia assenza !

GIOV ANNI - Non sono abituato a tratrare....
AMNERI - Sicte mitti perbene voi! Inosservati,
privi di scrupoli!

GIOWV ANNI - Col o womo non & successo nien-
!

AMNERI - Ti conviene! { Estrae un coltello a
searte) Cerca qualcun”altro!

Giovarni @ atterrite, La ragazza esce dal bagno
@ &1 et verso [ingresso,

GIOVANNI = A lu non interessa niente del wo
male.

LORY - Tutto a posto? (Ameeri neppure gli ri-
spowde ) Povera stupida! (Giovanni exce dal ba-
g, Tra xé) E stato un ermore imperdonabile.
Ammneri e Abdul.

ABDUL - Amneri!

AMNERI - Che vuoi? Vattene,

ABDUL - Dovrai pur far pace, acceita tuito cosl
com'e, ora non puol andare.

AMMNERI - Ti credevo diverso,

ABDUL - o ti placcio e anche tu mi piaci,
AMMNERI - Stento a credere che sia vero. Mi dai
delia roia! Perch sospetto mi ingelosisco di chi
ti desidera! E non ¢'¢ uno che non goda di quanto
accade di pil lordo!

ABDUL - I putti tra noi erano chiar. Eri pronta o
mettey! Pensi che 61 voglia far soffrire?

AMMNERI - Lo stai facendo.

ABDUL - Pensi che non i ami?

AMNERI - In questo mondo che senso ha?
ARDUL - Riduci murto a guello!

AMMNERT - E 1"unica cosa che sai fare bene!
ABDUL - To sono cosi, Anche ! Fingi di essere
sconvolta come i

AMNERI - Tu pensi di conoscermi meglio di
quanto mi conosea io! Seiqui da secoli..,
ABDUL - __1i ¢ abitugrai.

AMMNERI - Ogni volta mi inganni & io 0 perdono.
ABDUL - D 13 ci aspettano.

AMMERI - Mi sbagliave.

ABDUL - Fuori s1 macchiano di ben pill misera
T EY

AMMNERI - Tu quanto costi qui dentro?

ABDUL - L'essere wmano non ha prezao!
AMMNERI - Bella risposta, ma poco appropriata.
1 prezzo ce 1 hai!

Nell'ingresso.

ITALIA - I tuo caffe, Amneri! E freddo gelaro!
AMNERI - Gragie! {Dande of sfuggita wi"ac
chigra aol Abrded ehe eeriva )

CASSIERE - Ci avete messo le radici in quel ces-
sn?

ITALIA - Non pud neanche usario?

CASSIERE - Purché non faccia qualche bruite
incontro! {Ad Ammeri} Avrete chiuso la porta a
chiave! Mon ti basta averlo a casa!

AMNERI - Lei comprende sempre tutto!
CASSIERE - Quello che voglio, Vedo wtio. Ab-
dul, vai a dare un' alirm occhiata, da solo!
ITALIA - Non serve!

CASSIERE - Vai! {Abdul esce) Amneri! Svi ner-
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vioda, bambina! Finora noa ha fatto il see dovere.
Hai avuto quel che volevi? Non sei ancora soddi-
sfana?
AMMNERI - Non sono cose che la riguardano!
il cassiere fa un'espressione per softolineare il
agaraiterings di Ammeri,
ITALLA - Lascialo stare! Andiamo a sederci di L,
sei stanea, (Le due donne si allonsanana)
CASSIERE - (Tra s¢) Pensi di fermarlo? A volte
il destino gioca strani scherzi! Ialin sembr inna-
morata di lei. Tunti a seguire i fili dell’ingordigia
dell"assoluto spasmoedico smuoversi delle mem-
bra! Gil spomano le lapidi incrinate dal logorio
del tempeo non passa eterno che tutto non si annul-
Ii in un grido! Sento i suoni del piscere! 11 suono
del funerale rntocear: a maorte chi ["ascolta é i
COmMmMUOVE resta inerme, indifferente, freddo ¢
pol scompare. {Ride sgiaiato)
Sl divarne, Amneri e Talia,
ITALIA - Bevoun aluro caffe!
AMMNERI - Le fard male,
ITALIA - Neanche il fiele, cara! Trovo escre-
scenze in ogni angolo finisco col divertirmi, pas-
su lulto.
AMNERI - Sono un po’ stanca.
ITALLA - 51 vede. cara. Hai gli occhi spenti gue-
sie luci g1 confondono col buio,
AMNERI - In quella cosa dove lavero non si fini-
sce mai!
ITALIA - Stammi pii vicina. Appoggia la testa
sulla mia spalla, Rilassati! (Pawsa) Qi & trascor-
54 o i vita! Mon fare come me!
AMNERI - E cosa dovred fare?
ITALIA - Lascialo perdere!
AMNERI - lo lo amo.
ITALIA - Davvero?
AMNERI - Questo suo modo...
ITALIA - In fondo cosa m'importa! E un giro vi-
F1050.
AMNERI! - Non so pii niente.
ITALIA - Cambia! Mi fai tenerezza,
AMMNERI - Dovrei andarmene?
ITALIA - S¢ vuoi resty, Hai lo mia protezione,
mia lascialo! Che marcisca dove agli altri di quel-
lo che 1 ripassa per amore!
AMNERI - Se resto...
ITALLA - Non cambicri niente! Dopo sari troppo
tardi.
AMNER]I - Lei mi vuol bene,
ITALLA - Mi placi,
AMNERI - Qui non si recupera niente, pud darsi
che io voglia proprio guesto,
Passa Giovanni. Vede Amneri, lo ragazza ha gli
ocehi chius & la testa reclinata swlla spalla di fra-
lia. Si ferma ¢ cambia subito tragitto, continuan-
do a banere,
Camina la luce.
FAUSTO - Ma che vuole quello? Bell’amico!
Dovresti frequentare genie pil disinteressata.
ORFEQ - Di Jui ho fiducia.
FALUSTO - Chissh dov’e ora! Proprio dove biasi-
ma! ( Pewsa ) Mon vado ma al buio,
ORFEQ - Ah, no?
FAUSTO - Non penserai che...
ORFEQ - Non penso niente. Fai come 1 pare.
FAUSTO - E bene vedere gli occhi che cercano di
ardarii,
RFED - [o e fiesco sempre meno,
FAUSTQ - Perché, ci vai?
ORFED - Cambia qualeosa fuori?
FAUSTO - Non lo so,
ORFEQ - Non lo sai! B comungue imbarazzante,
non credi?
FAUSTO - Imbarazzanic?
ORFEQ - Una scopata & una scopata!
FAUSTO - Non sempre. Dipende da quello che
cerchi.
ORFEQ - Pud darsi. Di solito non si parla. E me-
glio non aspettarsi alente di pid.
Cambia la luce, Torna Giovannt,
GIOY ANNI - Ho visto di tutto!
FAUSTO - Cosa hai visto? Sei andato fino in fon-
do?
GIOVANNI - Esagcmq‘c- con e gquel viavai!
ORFEQ - (Annuenda ) E vero?
FAUSTO - Allora ¢i sei andato!
GIOYV ANNI - Fa freddo!
FAUSTO - Dovresti esserti riscaldato!
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GIOV ANNI - Tu stai zitto!

FAUSTO - Ti mettono le mani dapperuno! Co-
mincians a lecearti! Se lo tieeno fuori! Qualcuno
usa |'accendino per osservare meglio! 11 gusio
dell oscurith ottunde i pensieni® C'e chi si fa shat-
tere ed esce col cuore ponfio! Dacci un®altra oc-
chiata!

GIOVANNI - L ho gid fato! E autodistruttivo!
FAUSTO - La perversione non si giudica! 5i fa!
A proposito controlla che o sizno bare a suffi-
cienza nel retro!

GIOVANNI - Vaffanculo! {5 allonfana)
FAUSTO - Torno subito, Orfeo. Devo controlla-
re. (Escel

Cambia la luce. Orfer comincia a camminare.
Passa davanii al cassiere che & entraio in sala ¢
che, con gli ecchi sbarran, la fronte agerattara,
lir lingua in pe” fucrl datle labbra distorte in wna
sincrfia grotesca, gl dice quast sessureardo, o8-
servandmo indagatore ¢ lascivo:

CASSIERE - Volevi fare I"amore?...

ORFEQ - {Guardandolo di sfugeita & passando
aftre | No, grazie,

CASSIERE - Come sei bello! Fermati un mo-
meento, parliamo.

ORFED - Sto cercando un amicn,

CASSIERE - Mon lotrovi?

ORFED - No, dev’essere qui intomao,
CASSIERE - Fagli fure le sue cose, Resta un po’
con me. Lo vedrm passare. Che fretta hai?
ORFEQ - Non posso, dobbramo andare o casa su-
i,

CASSIERE - lov... tn trattere: bene., | Orfeo scuate
la testa in segne negativa ) Come i chiani?...
ORFEQ - Orfeo.

CASSIERE - Che bel nome. Raro. Sei molto gio-
vane. Cheantt anni hai?

ORFEQ - { Mentendn) Yenti,

CASSIERE - Chérie. Sei un angioletto, Che begli
occhi

ORFEQ - Grazie,

CASSIERE - Andiamo a fare | amore.

ORFED - No, gliel ho detto, ho fretta.

CASSIERE - Proprio non vuoi?

ORFED - Mon posso,

CASSIERE - Peccalo. Furemmo subilo,

ORFED - No.

CASSIERE - Chérie. Sei bellissimo, Peccato.
ORFED - Devo andare. Arrivederc.
CASSIERE - Spero di incontrani ancor.

N cassiere seompare nell "oscuritd. Cambia ba li-
ce. Toma Fausto, Orfeo si sta geardando intor-
e,

ORFEO - Fausto, hai visto Giovanni? Dovevamo
andare a casa.

FAUSTO - Non torma.

QOEFEQ - L hai visio? Non lo mmovo,

FAUSTO - E impegnato. Non pub tormare.
QRFEQ - Parlava con gualcuno?

FAUSTO - Non proprio. Resta qui.

QRFEQ - S¢ o vedi digli & tardi,

FAUSTO - E troppo tardi.

Camdia Ia Ince, Glovanni solo.

GIOV ANNI - (Che sta seguende alcune immagi-
i del film projemato) A che scopo tutto qoesto
commerciol Se solo ficessi un gesto avrel la fila!
Ogni volta sempre b stessa stora! Non aspetiano
altra! {Un bel giovane gli passa accanto ¢ lo
guireda prima di avviars nella parte o del cor-
ridoio lasciandolo un pe’ imbarazzato, ma molio
compiaciute dell ‘apprezzemento} Ma che ne trar-
rei poil.. Mi scapperebbe da ridere 1 dentro!
{Pawsa. 5i guarda intormo ¢ o piocoli passi si ae-
costa senmpre pii verso i limite oscure del corri-
deoio per vederci meelio, Qualcuno enira ¢ lo
guarda) Perd!... Mica male quello che & entrato.
Con quel buio neppure lo ritrovered! | Pawesa )
L’ o¢chio poi si abitua... Comungue non i faccio
niente! Un ragazzo cos) carine andare a perdersi
lit dentro! Mon sarebbe meghio parlare? (Pawsa)
Che vergogna s¢ Orfeo mn trovasse dentro! So gid
che non resisto meszo minwto! (37 decide e tn-
bante emtra deniro)

BUIO

COMMO

CORO - A quel momento della purificazions

[ staume giunti
al sonno che veglia 1" oltre-sonno, Tutto tace.
Grattano le unghie al picchienio dei mun unti,
fin a sanguinarke, fine alla sperata pace.
Difhicile Orfeo! Riuscir a tormare indietro,
FAUSTO - Dutegli iempo, Insegue la propria om-
bra.
CORO - Troppo ranonale! Ha il suo dimego.
FAUSTO - Sorvegliatelo! Non perdetelo di vista!
Tractelo in inganno! Sona certo della sun coduta’
CORO - La sua forza lo divere,
FAUSTO - L. apparenza dell"amore lo rende de-
baole. Scorgete il suo abbandono. Giovanmi & gia
dentro, E 1i che ha atteso, si & sfiorato logosato in
teso, con alin passi altre bocche, altre moni.
CORO - Invisibili non i avverte
invischinli nel swoi slessi sendi
che donmuno dalle lame inferie.
FAUSTO - Bene! Pensate a Orfeo.
CORO - Ricordiamao tunto! Come tentd Tesco
1l rito funebre sta per compiersi,
Cambia o lnce.
H cassiere si avvicimg al divane dove fralia @ se-
auater con Ammeri addormentana,
CASSIERE - Vi a prendere il mio posto!
Tralia feo un cenne dil approvazione. Il cassiere st
allontana con una pilia accesa in mane,
CASSIERE - E questa puzza di fumo che rende
I"aria irrespirabile! 11 pavimento ¢ sporco! Ab-

dul!
11 EPISODIO

FAUSTO - Onfeo, ancora qui!
ORFEO - Giovanni & sparito. Voleva uscire subi-
1! Sono ore che 1o aspetio!
FAUSTO - Ho visto la sua ombra nel fondo del
corrdoio di destra.
ORFEQ - Ho guardato, non ¢'era.
FAUSTO - Non hai guardato bene! [ doppio fon-
do. L'orgia senza luce dove la parvenza diil son-
no! (Sorride. 5i sente il veciferare del core, Un
rimarre di favele ¢ battere un marielle) E il nto
funebre! Manchi e all’appello.
ORFEQ - Preparanc altre bare di 1h. Tutti per gque-
sta strada,
CORO - Nella direzione della notte dimorano
[ nosir sguardi
oltre |"oceano, i invitano alle porte
[del precipizio
rievocano ke monodie, o forza, del o amore
[i dardi.
FAUSTD - Lo trovo cosi romantico! Trasportati
nella tempesta’ Verso la tenebra! Un vortice!
{ Panva ) Giovanni era una debole.
ORFEO - Perché?
FAUSTO = Credi di riuscire a liberarti? La mia
soflercnza ¢ atroce! Vederti cosi misera! Rinun-
cin alle illusioni! Accoglici col piscene di un coi-
o infinito che sta per nascere e morire! Sono ve-
nuti a prenderti! ngﬁ
ORFEQ - Non servird! Tomo indietro!
COROD - lo somo " immortalinh. Quanto di pad
[arcano possa esistere,
Ho trasportato in me ogni voce, sacralith
bellezza, quanto si discosiadal finire
[diel o resistere.
ORFEOQ - Le twe & assaporans il Wrmento,
CORO - Orleo. U'idea di fine non esiste!
Sei protratto verso [ alo, ricordare non & soffrire.
E il tuo sguardo triste di un profondo imbrunine...
ORFEQ - Non voghio ascoltanti!
CORO - Addoleizce dagli oechi il tuo sentire!
Pensa all infiniw! Pensa al tutte!
ORFEQ - 11 ricorde non sarebbe pil ricordo. Mi
raitristerel i guesti luoghi, E questo che vom?
CORO - Non senza la tua approvazions!
Ascolta la verith desiderita!
I =omis la doloe consoluzione
iel volto della persons amata.
ORFED - Non esiste quel volto! Non esiste che il
tueo volto dalla testa di serpenti! L' amarezza, Ia
delusione. il vuoto! Le tue purole sanmo di veleno!
Lasciarmi sedurre da te!
CORO - 11 o amore, il 1o prezioso amore!
Non sono 1o che tanto cerchi?
Dave finisce 1"amore?



ORFEOQ - Non lo cereo!
CORO - Tutti cercano | amaore!
Chi pud venire qui da farti innamorare?
Chi pud venire qui che tu possa desiderare?
ORFEQ - Nessuno,
CORO - Sei uno stupido!
ORFEQ - Parlare coi morti pud ravvivare la vita
che vale cosi poco s non =1 perde anche un mo-
mento. E tanto preziosa quanto fuggevole. Nep-
pure si sa vivere!
Entra Giovanni. Ha 'aspetto trasfigurato,
GIOVANNI - Orfen! Finalmente! Non s0 come
splegare.
ORFED - Avevi tanta fretia di andariene!
GIOVANNI - Ti ho cercato dove si perde lo
sguarde dove il limite sconfing | onzzonte, dove
ali d”oro i sovrastano ¢ zanne ti dilaniano!
ORFEQ - Lo sapevi che non ¢ ero!
GIOVANNI - No.
ORFED - Hai fatto quello che valevi!
Giievvanni fir una saorfia frivola,
GIOVANN] - Sono senza forze!
ORFEQ - Mon & la prima volta,
GIOVANNI - Non ho mai visto nulla di simile!
ORFEQ - Bugiardo! L avevi immaginato!
GIOVANNI - Non voglio parlame! Andiamo
via! {Entra Foausto] All’ara apertal A casa mia!
Ho bisogno di lavarmi! Sono sadato® [ vestit
puzzano di fumo! Sono sporco di quelle bave
schilose e fetide!... Ho fa nausea! Devo uscire!
Devo mangiare! Fausto!
FAUSTO - Sarai presto sazio! Come me! Queste
ombre sono le e ombre! Ravvisano 1 contorni
detla notte. La morte e la trasfigurazione che al
two volto rende la bellezza, la vera essenza, Lo
scustersi dei sensi che ti addormenta. { Pausa)
Stai andando via, Orfea?
ORFED - 51,
FAUSTO - Ti & andaa male oget! (Orfeo amnui-
sce) Invece 1] nostro caro Giovanni! L'ho visto
1" hia dentro! Ti ho anche toccato! Non te ne sei ac-
corto, Sei morbido.
GIOVANNI - lo non ho fatto niente!
FAUSTO - Mi stupisce. (Si senre wh grido) Ab-
biamo riso alle we spalle, Odio le persone incon-
sapevoli! Disé! Delle proprie innocenti crudelti!
CORO - E lecito spingere i cadaveri
[nell* oppressione

che una bara nel suo lugubre perimetro vuole?
Privarli della naturale consunzione
che gli darebbero 1a pioggia ¢ il sole?
Mistero dell'essere immortale e comunicne!
FAUSTO - 5¢i pronto, Don Giovanni? Ho cerca-
to a lungo 1" essenza che 'amore potesse esprime-
re della vita In swa tanto breve rap) lazione.
Scorgi le sacre rive dove le Gorgoni hanno scosso
le loro chiome il volto ingiganiito che (& venuto
contro a mordert!
GIOVANNI - E divina la mia dannazione si scal-
pisce rovenie ¢ posso non duolermi di quel piace-
re che a te appaga inutilmente,
FAUSTO - Hai avuto il tuo ufficio. 11 o postoin
societd. Mon puoi proprio lamentarti!
GIOVANNI - Sono contento gquanto te,
FAUSTO - | cadaven vanno messi nelle bare!
Vai e raggiungi glhi altri!
Cambia la fuce. I Cassiere ¢ Abdul,
CASSIERE - Ci vuole ording in questa cinema!
Abdul! Controlla che gli spewatori seduti non fu-
mino! Controlla nei comidod, nei cessi. Che non
sporching per terra! E ora di pulire 1a lordura che
straripa ghi argini di gueste mura’
Abc.l'uﬁ'u a duare wn'‘occhiata in platea & nei corri-
doi. Mentre camminag Franca la pelata lo guarda
languidamente. Abdul & vicino ai cessi, Ha preso
ur secchio per Uacqua, degli stracei e uno spaz-
zolome. La checea gli giva intorma, Gli fa dei cen-
L.
2*CHECCA - Vienil... Vieni, non mi abbandona-
re. ( Entra nei cessi. Abdul fo segue)
gwﬂm.m sveglicn Amneri, forse wn brufio sogno.

sl 8§ alza di scarto dal divane. D an"oc-
chiara intorne, Va all ingresso.
AMMNERI - Italia! Dov's Abdul ?
ITALIA - Sa pulendo.
I won altre angolo del cinema,
CASSIERE - (A Cinzia la capellona. facendogli
dei cevmij Vieni bella! Fammi quel gioco che non

ti stanca mai. (La checca, impassibile, lo segue
verse if fondo del corridoie, in un marasma di
persanaggi oscuri) 51! 81,

Ammeri cominciada cercare Abdul per i corridoie
la platea. Vede che "armadio dove era riposta la
roba per pulive & semichinse e vuoto, Un dublbio
tremendo le insorge. S0 precipita verse i cessi.
Entra senza fare remore, La porta di in cesso ¢
semichiusa. Dentro o'¢ qualcuno che sta avendo
un amplessa, Riconosce Abdul. Amneri =i lancia
contro la porta, la spalanca, colpende con lo si-
pite ina figura che sta inginocchiata nell ‘ano di
wun rapporto orale, In piedi Abdul sta godendo.
Franca la pelata cade a terra, Ora Amneri melle
& fueco 'immagine nella sua cruditd quasi groi-
resea, Credeva fosse ancora Glovanni, mad ormal
presa da wn raptus di gelosia, estrae il coltello a
seatto e sfregia sul vedto la checea che cominciaa
wrlare, Afdul é come paralizzato,

P CHECCA - Nol... No! Che fai? Ahh!... {Come
wn pazzo corre verse i lavanding dove ¢'¢ une
specehio, Continga od wriare) Aduo! Mi voglio-
no uccidere! 11 mio visol Mi esce il sangue! Ma-
ledetta! Ahh... Maledetta! Chiamate qualcuno!
Cinzia! {Accenna frast venza senso) Aluto! Aiu-
!,

ABDUL - Che hai fatto, puftana’

Amineri exce di corsa dal bagno, La checea strilla
attirande "attenzione di altre persone. Abdul
esce a sua velta cercande di non apparire nervee-

Fin

LORY - { Precipitandasi nel cesso) Che sugoede?
2* CHECCA, - (Calto da una crisi isterica cerca
nelfla borsertn dei fazzoleri) Ha cercato di ucci-
dermi! Sanguino!

LORY - Chi ti ha ridotto cosi?.... (La checca stril-
fer il mowre off Arneri ) Com'2 sucoesso? Calmati!
Che hai fauo? {Pausa) Stavi con Abdul! Calma
ul... Stai fermol... Sanguini! {Prende def fazzo-
lewsini dal swo borserto) Mon muoverti, non ti fuc-
cio male! E inammissibile! Hai avuto quel che ti
meriti!

Enrra lralia.

ITALIA - Ho senﬂ:u%ri:hrt!... Sanguina’ Tihan-
no punito finalmente!

LORY - Se I'& cercata!

PCHECCA - E stata Amneri! E stata Amneri!
ITALIA - Vado o chiamare guel porco di mio ma-
nito!

Arriva if cassiere che ha terminate la sua svelting
con ["altra checea.

CASSIERE - Che succede in questo cesso?
ITALIA - Ma dove ti eri cacciato con quello! Am-
ner ha siregiato... quell’aliro!

CASSIERE - Amneri ha sfregiato... (Scoppia a
ridere}

Entra Cinzia la capellona,

1" CHECCA - Chi ti ha ridoata in quel modo!
ITALIA - Stava con Abdul!

CASSIERE - La fine che si menitava!

1" CHECCA - Perché non mi hai ascoltatn?
LORY - Benti stal

CASSIERE - Mon lasciate sporco! Non voglio
miserie wmane! Non si sa niente! Noa si & visto
niente! Tutto scompare! E smetti di lamentarti?
Sei disgustoso!

Tralia raggiunge Amneri che & seduta impmobile
sl divano.

ITALIA - Bambina mia! Vanene! Non wormare
piit! Stai bene?... (La ragazza non risponde | Vie-
ni di 13 con me! {Paiesa) Viend!

Orfeo ha seguito quests ultimi fard, 5§ guarda con
Anneri,

AMNERI - [0 resto gui. Mi gira la testa,

ITALIA - Ti proteggo io! Non avere paura.
AMNERI - Mi lasci stare! Non ho paura di nien-
te!

ITALIA - Fai come credi. lo sono di 1

Tralia si allentana,

Orfeo continua a guardare Amneri, Lei evita §
snoi occhi,

AMNERI - Che ci faccio qui? Tn quest'inferru:r‘?
{ Pausa. A Orfeo) Perché mi guardi? Sembro tan-
to strana?

ORFEO - Questo luogo ¢i rende simili.
AMNERI - Non guardarmi! Mi faccio schifo!
Cosa sono diventata! Non mi riconosco! C°# il
niente!

ORFEO - T accompagno fuori. Andiamo,
AMMERI - Vaticne! Sci come gli aluri!
ORFEQ - Vorrei aiutarti.
AMNERI - Ho detto vattens!
QRFED - Ma chi ti credi di essere? (Ammneri o
gucrrdea)
AMMERI - Una puttana,
Orfeo si allontana. Cambia la luce. Nel cesso,
Lory e le due checohe.
LORY - (A Franca la pelata che ancora st la-
menta) Povero stupido! Perquesta volta & soloun

raffio!

*CHECCA - 5tai bene?
2 CHECCA - Sono rovinata! Come faccio?
I*CHECCA - Non agitarti’ Usciamo!
2* CHECCA - 51, ti prego! Non ce Ia faccio! Non
ce la faccio!

1" CHECCA - Come Ui senti?
2*CHECCA - Non i tormerd muai piis! Mai pid!
1* CHECCA, - Andiamo a casa. | Escone)
LORY - Non tomerd mai pid! Come ogni gestoe
«ed”amores che 4 consuma qui. E stasera sarl co-
mie OgNi SCTA ¢ Sempre,

COMMO

COROD (Anmneri) - Orfea! Sono passan giomi e
[non sei tormato!
L. atroce urlo delle furie s"& perso nellignoto.
Il cinema & quasi vuoto, qualeuno & addormenta-
[to.
Dl tuo amico non dici nulla? Sei colpevole,
ORFED - Non sono colpevole di nessuno.
CORO - Quanto dici & miserevole!
ORFED - La sua perduta amicizia non merita ri-
morsa!
CORO - E perduto nel vuoto,
ORFEQ - Ci legavana salo futilith.
CORO - Passano le ore come il destino
che si inscrive sulla fronte.
Esci fuoni Stai vicino al tuwo cuore
se futilith ¢ delusione seguono il e cammino
un tempo malato seguird ke e impronte.
1l cigno di Teonela richiama 1" ascoltatore,
Segui il canto lacerare il buio assassing
rilucere | twoni che rischiarano Morizzonte.
ORFEQ - Pare che tutto sia morto, passato senza
Lna ragione.
CORO - Le luci et tuom rischiarano dei cieli il
[eolone
1 suomi spingono la memoria come un vieling
ravviva la melodia dalle sue note pitt fonde.
Amnert si dilegug nell"ascurite.
Orfen uscendo mell ‘atrio per cercarn si avvicina
a ftalic,
ORFEQ - Amneri! Amneri!... { Vede fralia)
Doye?
ITALTA - Oggi non 1"ho propro vista. Da quando
ha lasciato Abdul... Non viene quasi mai & trovar-
mi. Eracosl volubile! Aved trovato di meglio.
COrfeo ¢ interdetio.
ORFEQ - Non & dentro?
CASSIERE - Chi, Amneri? (Si fa wra risara) For-
se nel film che diomo oggi? Lo pomo serva del
iacere!
TALIA - Te la sei sognata!
Crrfen ha un momento di esitazione, rivede Amne-
ri armai lontama, senza rilorne, @ Speranza per
winat possibile comunicazione con lui. 5i avvia
verso ['uscira.
ORFEQ - Credevo d"averla vedutadove I'anac il
reapire mi circondano in un vortice.
ITALIA - E sparito!
CASSIERE - 81! Un po” d'aria ghi farh bene!

ESODO

L interne del cinemar., Le due checohe,

P CHECCA - Lelia, lella!... Dovesei?... Nonc'é
pit nessunc oggi! Ma che fine hanno fano wiei?...
Oy, D!

1* CHECCA - Franca?... Franca?...

P CHECCA - Ah, ¢i sei’ Non i vedevo pin!
[*CHECCA - (Rizentita) Mache ¢’é7 Che hai da
strillare?

P CHECCA - Credevo te ne fiossi andata!

I' CHECCA - Ho uno tra le mani e questa chia-
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ma! Strilla!! Devi vedere che maschio! Da diven-
tare mattal

2* CHECCA - Beata te!

1*CHECCA - 511 in fondo al comidoio. Mi aspet-
ta. Vorrel portarlo in bagno, ma sembra timuda,
di guelli che fanno twtto al buio, senza puardarsi
in faccia! Sark etero! lo ho 1"occhio? L avevo vi-
sto enirare!

P CHECCA - Che bella!

I* CHECCA - Poi ho sentito i¢! Proprio menire. ..
s iton mi vedi vuol dire che ho da fare! E una vi-
ta che facciamo cosi! Che U'é preso? Sei diventa-
i scema’?

2 CHECCA - Non lo so! Ho I"angoscin! Questo
posto mi meite paural

1"CHECCA - S0 o che ti ci vuole per fanela pas-
gare!

2*CHECCA - Mon scherzare] Ho una sensazione
strana!

1*CHECCA - Cicredo! Ci sono quattro vecchi! 11
meghio capita a me! lo vide! O guello scappa!
C'a una fame! Ci vediamo dopo!

2* CHECCA - Va bene, ti aspeto. Shrigati. Ogni
minua -:-he:zu.-;a & peggio.

1* CHECCA - Mi shrigo. mi shrigo! Non capita
utti § giomi!

P CHECCA - Fallo pare per me. { Pausa ) Non ce
| faccio! La gente mi sfotte! Ridacchiono, i sen-
to! Tutti 1i, & spiarmi, come se fossi un mostro!
(Cantilenando) Ma a me piacciono i maschi, i
maschi...

St avvicing Lory.

LORY - (Senza alzare la voce. Flennarico) Lo
vogliamo fare finita! Fai casino da quando sei en-
trato! Quante volie doved dintelo! Sei il peggio!
Tutti intomo a te a fare salotto! Devi smetterla o
finisce male!

2 CHECCA - Lory, oggi non ¢'& nessuno! E non
sono in vena di rimproveri! Lasciami stare per
cortesial

LORY - Non rispondermi in questo tono! Ti gon-
fin! Hai capito Francesco?

2 CHECCA - Tanto? Ci sono abituato alle botte!
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Sai quante volte le ho prese per strada!

LORY - E 1= ne vanu?

2* CHECCA - Te I'ho detto. Ci sono abituato,
Lina volta pif. una meno.

LORY - E wito quello che sai dire?

2* CHECCA, - Oggi voglio andarmene il pid pre-
sto possibile mi sento male, sono depresso, ango-
sciato!

LORY - Non & und buona ragione per risponder-
mi in guel modo! Peggior la situazione!

P CHECCA - Lo so! Ma che ci posso fare?
LORY - Guardati! MWon vali niente! Stai dalla
matting alla sern qui! La notte bani! Ti ho visto!
2 CHECCA - Lo snnno tutti.

LORY - Se1 uno squallore! Che cosa speri? E si
chve prendi le botie! Sei ingrassato, guardati!

P CHECCA - Che farci! Non ho nessina
wdrdiafuime. Mangio! E 1'unica cosa che mi re-
sta!

LORY - Bella soddisfazione! Lavora! Fai qual-
(ST

P CHECCA - Facile adirle! Sembrl mia mislne!
LORY - Giorno ¢ notte a perdere tempo!
2*CHECCA - Lo so!

LORY - Ah, losai? Un po” di digniti!
2*CHECCA - Lo s,

LORY - Buna via la vita! Non hai coschenza®

2 CHECCA - Guarda che io sto bene! E non mi
vuole nessuno!

LORY - Parli come un disperato! Solo nel mo-
mento peggiore! Sei ridicolo! Fastidioso! Da
usare e disprezzare!

2 CHECCA - Perché? Cosa faccio di male?
LORY - Ti schermiscono soltovoce! Ti additano!
Sempre a fare la caciarona ¢ a tenere salotto! Fat-
ti gli affari tuoi e statti zitto, dalla wa bocca usei-
rebbero mieno vaniloqui! (Silenzio) O modo ¢
mislo di incontrarsi ¢ fare salouo! E w e il tuo
amico esagerate! Finite male!

2 CHECCA - Non parlo quasi piit con nessune!
LORY - Figurati se ci credo!

2*CHECCA - Chi vedo, Lory? Sto sempre solo!
LORY - Dunque rifleiti. se & vero quanio dici!

Stai sempre solo. Ci hai pensato? Sei emargina-
to! Liver i bello guando dura poco! Lo spet-
tacoling & pure giusto di anto in tanto! Non c'é
nient’altiro che vi fa ridere! Tutti ti ascolinno, sei
soddisfutta! Gid 11 sipario! Buio! Ognono wma
T affart suod, 11 tuo scarso momento & finio, re
sti mient altro chie una macchiema, O speri in una
storia d"amore? Ci prendi le botte, se1 vilipeso!
Perché ab tuoa can amici confidi ! Sono loro a
consigharti! O i1 cercano solo per divertirsi? Se¢i
propric un bel quadro! Non ¢ '8 che dire! Un inte-
ressante scorcio di vita fallita!
2* CHECCA - Mo, Lory! Mon parlare cosi! Non
sono come dici!
LORY - Dimostralo!
2*CHECCA - Non ce Ia faccio!
LORY - Vattene a casa!
2* CHECCA - 81, il cinema & un cimitero!
LORY - A quest’ora pub essere di witto!
P CHECCA - Massimo & di li
LORY - E allora?
Si sente un grido atroce, il vewiferare delle furfe e
il laro passaggio.
LORY = 11 furone ¢i sovrastal
2 CHECCA - Hai sentiwo gualeosa, Lory?
LORY - No, Perché?
*CHECCA - Sembrava la voce di Massimo. Sta
CON ung.
LORY - Pensa ate!
2*CHECCA - Vadoa cercarlo. Non voglio andar-
miene solo. { Esce)
LORY - Siete marei? Marci!
Cambia la luce, Rientra la 2* Checea.
2 CHECCA - Lory? Cisei?
LORY - Sono qui. Che 27
2 CHECCA - Non lo trovo! Ho cercato dapper-
tutto!
LORY - Hai guardato bene ner commidon?
I*CHECCA - 51
LORY - Nei cessi?
2*CHECCA - Sono vuoti,
LORY - Stard sopra,
2 CHECCA - Mano! E chiuso,
LORY - Lo so,
2*CHECCA - Perché me lo chiedi allora?
LORY - Ci sono angoli senza fondo.
2*CHECCA - Ti pregao roviamolo! Come faccio!
LORY - Hai cercato bene?
2* CHECCA. - 51, mi avrebbe sentio!
LORY - F andato a casa i quella!
P CHECCA - Mon & possibilie! Andiamo sempre
via insieme!
LORY - Ha incontrato I'vomo della sua vita! Co-
saeredi? Si ricorda di re?
P CHECCA - Mi dice sempre mtto!
LORY - Avra cambiato idea!
2*CHECCA - Senza avvertinmi?
LORY - Allora sei nataien! Di cosd i premcugc
Stai tranguille, domani creperai d'invidia. Se
quelle gli ha chiesto di andare a casa sia il o
amico, con la gola che ha, ¢'& andato! [o vi cono
sc0.
2'CHECCA - Non sona del tulto sicuro, Troppa
nie SPArisce SEnza una ragione!
ORY - Qualcuno ritoma sempre prima o poi. |
modivi sono molteplici
2 CHECCA - Ho una strana sensazione, Lory.
LORY - CQuale?
P CHECCA - Che tutto finisca male.
LORY - Lascia perdere e vattens a casa. Dammi
retta. Mi fai pena.
2 CHECCA - 51, & meglio che vada, Cigo, Lory.
LORY - Ciao.
2*CHECCA - Ci vediamo. {.‘n m-w'ﬂj
LORY - Mon ti preoccupare
2* CHECCA. - Ciao. Lory.
LORY - A presto,
Lory si unisce al core,
CORO - E poi cantiamo, uniti a morte
[I"incantevole monodia
il gndo oscuro che pegli orecchi lacera la sorte.
Cantiamo ¢ adombriame nel silenzio di chi ci
[anende
queste mura dove le nostre sagome vagano nel

| vento.
BUIO
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ATTO UNICO

uio, 81 scorgono solo alcunt punting rossi
feeminasi, Per venei, lunghi secondi 5i sen-
tiras solamente |isistito antdeco di s mo-
five jazz, con il rifne scandito nervasamente da
planaforie ¢ contrabivisso,
laVOCE-Eun peccato che non si veda nulla, de-
v essere un bel posto... (Pousa) Angd, forse & un
bel posto proprio perché non si vede aulla,
Lumga peinisd.
PVOCE - Pcrh almena qualeosa 5 sente...
1*VOCE - 5i... da dove viene questa musica?
2 VOCE - E ta radio.
1* VOCE - Gid... (Come se non ricordasse bene)
E che ci facciamo noi in una radio?
2*WOCE - Prendiamo quel che ¢'&. (Lentamente,
quictst sillabando ) Prendiamo ¢ portiamo via,
1*VOCE - Giaggia... E cos’¢ che portiamo via?
2YOCE - Quello che ca.
1" VOCE - Scusa: ma cosac'e in una radio?
P YVOCE - In una radio ci 5000.... Ci S0N0 UN Sacco
di cose.
1* VOCE - Queesto & davvero un problema: come
[#cciamo a capire se c'¢ qualcosa di interessante
¢ non rivsciamo nemmeno a vederlo? (Come ri-
pensandocr) I altronde Ia radio € cosl: si sente,
non si vede. Alirimenti sarebbe 1elevisione, na?
2 VOCE - .. alrrimenti sarebbe welevisione... (Po-
co convinna) Certo,
1* VOCE - Forse & per questo che siamo al buio,
(Esita) E per questo che siamo al buio?
2*VOCE - No. E che non rigsco a trovare [inter-
Tutiore,
I* VOCE - Forse dovremmo rimanere cosl.
2VOUCE - Non credo proprio.
1" VOCE - A me piacerebbe, si sta cost bene al
buio.. Al buio non £ ha bisogno di tante cose,
Non potremmo restare cosi”?
2*VOUE - No, anzi, dobbiamo sbrigarct... A que-
at"ora non eredo che armver qualcuno. . perdnon
51 sa mai.
1* VOCE - Cero, in questo modo & facile: metio-
no una bobina e via: la musica va da sola... Ti
sembra giusio?
PVOCE - (Spazientito) Che cosa?
*VOCE - Non so... Voglio dire: di sicurezza sa-
pere che di lic'é sempre gualcuno che t parla, in-
VELE CoSl...
2 VOCE - Cosi possiamao lavorare pid tranguilli,
no?
1* VOCE - {Soprappensiera) Gili,
¥ YOUCE - E credo che lavoreremmao ancora me-
gho se riuscissimo a fare un po”® di luce,
I* VOCE - A me, perd, sembra che sia una specie
di tradimento.
FYVOCE - Ma non posstamo restare al buio!
I* VOCE - Mo, non intendevo questo. Pensavo: ¢
s¢ qualcuno avesse bisogno di una voce? Voglio
dire: di una voee vera, Cosa fa? Una bobina non &
12 stessa cosa,
2 VOCE - Non pensi che questa sia una questio-
ne secondaria, ora?
1*VOCE - { Rassegnara) 51, non credo abbia dav-
VErD Importanza. Nessuna importanza.
i sente qualche scano. La musica aumenta di veo-
lunte, poni diminwisee. Toni bassi. Toni alri. Non
i sente pidinutfa. Breve silengio poi di nuovo mu-
sica.,
Improveisamente, wng luce intensa illuming la
scema: siamo all “intermo di una stazione radiofo-
nica, Essa & cossiuita da duwe ambient comuni-
canti tra toro: wn saforto ed wo salo di repising-
siome. [l salofto & arredato con mobili da ufficio:
ung scrivania piena di carte, dischi e altri oppet-
1, atlereni scaffuli i cui sone allineani alir dischi,
due sedie. un grande tappeto al centro del pavi-
mento, un divans rosse di piceele dimensioni. Al-
cine grandi fmo sone appese alla parete di fom-
do: ciascuna ritrae un jazzista famoso: Cher
Baker se ne sta seduto sul davanzale di una fine-
stra suomando la tromba, Theloniows Monk & al
piano, uno dei swei buffi cappelli in tesa, Billie
Holiday stringe if microfone con fuive ¢ due le
mani, Gerry Mulligan spazzola il suo sax barito-
no con lo bella barba bianca, Dizzie Gillespie
gonfia le guance fino all inverasimile, Tra due di
queeste forp spicea un grande cartelle con su scrit-
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PERSONAGGI

PRIMO LADRO
SECONDO LADRO
MAX

AMELIO

PROFESSOR ALICE
VOCE MASCHILE
VOCE FEMMINILE
ALTREVOCI

UOMO CHE SORRIDE

to @ caratteri cubitali:«ANDRA TUTTO BE-
NE=.

La musice proviens do due gramdi casse acusti-
che prive di pamnelli di protezione e collegare ad
wn registratore d bobine. L'intera apparecchia-
tura i trova addossata alla parete di fonde ac-
canie ad wra pila di nasiri,

Le due pareti, condivise da studio e safotto, sono
perpendicolard ira loro ¢ sano montate su piceoli
carrelli: la prima divide la scena longindinal-
mete ed ha una porta che permette il passaggio
das pne sala allaltra; la seconds, di fondo, & oc-
crpira per fo metd siperione da wna grande ves
trala. Altraverse questa, s scorpono degli appa-
recehi d alta fedeltd a ewi corrispondone § punti-
ni fuminesi; guesti apparecchi song allinear i
un banco a ridosso del veiro,

Sempre artraverso o veirama of pud vedere, olire
al suddeite bance, anche quella parte del salotto
che 5i alfunga posterionnente allo studio,

Nella sala di registrazione, un po' dappertutico,
seneer spearsi ded dischi, Al centro delfla sola ¢l so-
e un favele con due micrefond ad asia e due pol-
rroncine givevoli, ura di fronte, all‘alira.

I due wenaring 51 stanne muovendo furtivamenie
per il salotie. | lore mavimenti sembrane sonali-
neati dalla musica o forse ¢ il contrario, Uno sta

frugando nervosamente tra gli oggenti che sono

sulla scrivania, altro si 2 fermato di fronte agli
scarffali def dischi,

2% LADRO - Ohh, cosi va meglio, ora vediamo se
si mesce a cavare gualeosa di buono da questo po-
sta! S, dinmaoci da fare!
17 LADRO - Non so...
queste cose.

2% LADRO - A nessuno piace farle, queste cose,
Perd ormai abbiomo deciso, no? E allor, forza!
1° LADRO - 51, perd, ¢ difficile lo stessa, i0 non
1" b muad fateo Fri mi... Per certi versi, la scelta po-
trebbe essere mteressante, tuitavia,.. Mi spiego:
potrebbe anche piacermi... questo posto, per
esempio, & davvere speciale... perd...

2" LADRO - Periy?

1" LADRO - Perd mi dispiacerebbe ptmargh vig
qualcosa che gl serve davvero... Dunque mi pia-
Ce € NON mi piace... non 50, mi sta venendo mal di
lesta.

2*LA DIED - (Dolcemente) Tu non devi pensare

E:a E;:r questo che i viene mal di testa.
DRO - Dici?

"" LADRO - Certo!

1% LADRO - Non so, fammici pensare.

2% LADRO - No, no, & proprio questo che devi
evitare.

1% LADRO - Troppo tardi. Mi & gil venuto.,

2% LADRO - Succede sempre cosi al tipi come te:
scrupoli uguale mal di testa,

1° LADRO - E non ¢’& rimedio?

2° LADRO - S1: meno masturbazioni mentali, pit
wriome.

17 LADRO - La verith & che non credo di esserne
capace. Non potresti farlo da solo questo lavoro?
27 LADROQ - Ormiai & troppo tardi: non puoi tirr-
1 indietro adessa.

1? LADRO - { Ricomincia a frugare rra glii scaffi-
I, pei 51 ferma di meova) Perd, pensa come i -
marrebbero male: hanno bisogno di qualcosa ¢
non la trovano perché gliel abbiamo portata via
noi, lo ci rimarrei malissimo,

non mi piace mollo fare

2° LADRO - Non ha molto senso fare il ladro ed
avere dei sensi di colpa,

1% LADRO - Pensi che siaun po’ paradossale?
2 LADRO) - 855i...

1? LADRO - Come & un uomo si acciambellasse
in braccio ad un 7

2% LADRO - (Ripere lentameme le parole, ma
mon senbra capime i senso) . COME $€ un U
si gcciambellasse in braceio ad un gatio... (5i
senote) Ma perché non la smett di pensare a que-
ste cose?

1# LADRD - Perché non si possono compiere del-
le azioni senza prima averie ben comprese! Mon
si pub solo sprendere @ portare vias, cosi, come se
L vila fosse una mosticeernia.

2° LADRO - { Bipere di nuove, incredulo) ...come
se la vita fosse una rosticceria...

17 LADRO - 5i, per te " azrione, da sola, giostifica
tutto. lo, invece. vorrei anche capire perché mi
comporto cosi. Vorrel capire cosa ci faceio in
questo posto. Tutto gui; non le solite grandi do-
mande: chi siamo, dove andiamo. ., semplicemen-
te: cosa ci faccio io, qui, stasera’ Voglio dire; ol
tre a rischiare cingue anni di galera.

2* LADRO - E m, adesso lo vuoi sapere?

1" LADRC - Si.

2% LADRO - Perchéperchéperché... E un modo
per Campare. ..

1° LADRG - Ma 1o sono lanreato in filosofia!
2*LADRO - Appunto, per un laurcatoin filosofia
& I"unico modo per campane,

1” LADRO - Ma. davvero non c& un modo pid
semplice?

2° LADRO - No.

17 LADRO - Meno impegnativo dal punto di vi-
Sta morale. .

22 LADRO - Nonc'é.

17 LADRO - Come fai ad esserne cosi sicuro?

2% LADRO - Ho lavorato tre anai in un ufficio si-
nistri, S0 guant’e mostruoso il mondo.

{ dliee smettone di partare, I 2% ladro friga un po’
d'ovungue, it 1° invece, dope quedche timido ten-
farive, 51 & fermato davann ad ane seaffale e orag
sta spuleiando ira § dizschi. 1 2 ladro se ne ae-
corge ¢ git 51 avvicima alle spalle.

27 LADRO « Ma cosn dinvolo stai focendo?

17 LADRO - Niente...

2° LADRO - Come: niente?

1% LADRO - Cosl, curiosavo...

2*LADRO - ._forse ¢i sarcbbero altre cose da fa-
re, kdesso, non trovi?

1# LADRO - 83, no... ma... (Gif mostra la coperri-
rear i o dlisco) Pensavo che, se proprio dobbiamo
rubare, almeno potremmao poriare via qualche di-

500

2° LADRO - Qualche disco? Noi rischizgmo cin-
que anmni di galera... per qualche disco!

1% LADRO - Ma qui ¢i sono dei veri e propri do-
cumenti sociologic; non i s stinge il cuore ve-
dendo queste pizze di liguirizis? Guarda gui:
Glenn Miller, MNavarro... Ormai questi dischi
sono diventati una rarith, sai? Oggi si ascoliano
solo I laserme gapumpfacmodemsolardise.,, ma
visnd mettere il suono asettico di quel mostri con
le magiche derapate della puntina sul vinile?
Niente pareggerd mai la voce catarrosa dei vecchi
dischi, quelli pit amati, quelli che hai ascoliaio
appena nove miliond di volte.,, Sissi... (Scosse do
un pensiers, rimefte a posto | dischi) No no, non
5 pud,,. Non possiamo portar via nullac & una re-
sponsabilith troppo grande. Anzi, credo che fa-
remmo meglio ad andarcene. Subito.

2* LADRO - Non s ne parla nemmeno.
1°TADRO - Perché?

2% LADRO - (Sfoua) Perché siamao ladn!

1° LADRD - { Lamentoso) Ma siamo anche un
saeco di ulire cose.

27 LADRO - No: dal momento in cui siama en-
trati in questo posto, not abbiamo conmesso un
reato, Ora siamo ladn ¢ guindi debbiamo cam-
portarci d conseguenza!

I* LADRO - Ma io non nii senio un ladro. Un la-
dro &... (Fa una serfe df smorfie, sembra provire
dizgusto) & qualcoss di sporco... di... di morboso.
2*LADRO - (Decize) Senti: un ladro & un ladroe
basta. Deve selamente cercare di portare via pils
roba possibile. Non put permettersi di pensare ad
altro.,



1* LADROD - Ma g terribile!

2" LADRO - Cosa ¢ di tanto terribile?

[ LADRO - E terribile che proprio noi dobbiamo

essere quelli che rubano.

25 LADRO - E cosi che funziona la vita: qualcu-

na ruba e qualcon”alero viens derubato.

1* LADRO - Nod non potremme aecontentarci di
ecipare?

“ LADRO - {Sconforraro) Ma cosa sel venuto a
fare qui?

19 LADRO - A dir la verith io speravo che staser

saremmo andati 4 mangiare una pizza.

2° LADRO - (Lo fissa anentamente) Guarda che

sei veramente un tipo difficile’

17 LADRO - Difficile? Difficile quamo?

2* LADRO - Tanto, 1i assicuro, tanio.

17 LADRO - Pi0 difficile... pid difficile di un
uzzle bianco?

*LADRO - ...pitt difficile di un puzzle bianco..,
(51 seiofe ) Vis, va, guarda un po’ se riesci ad apri-
T quei casseti.

1* LADRO - 5i, basta! Bisogna lavorare, Lavoro,
solo lavoro! (Nervosamente comincia a fargare i
casserti della scrivania, fira fuort gialcle cartd,
irigt pevinic, delle graffette) Questo & il segreto: la-
vorare, non pensare! Pensieni = mal di westa, Ri-
cordatelo! Anzi, no. Ricordi = mal di testa. (5
confonde) Allora no, niente ricondi, Niente scru-
E:uli, niente nmorsi... Lavoro, solo lavoro.

27 LADRO - Bravo, cosi va meglio. (Tra 5¢) Po-
tevi andarmi peggio, poteva essere un teologo...
Perun po’ i due ladrt riprendone le ricerche, sen-
et parfare.

2% LADRO - (Guardandosi inforne) Purtroppo
aom credio che qui troveremo soldi o gioielli o al-
tro. Ecco, forse, per oggi, sarehbe meglio accon-
tentarsi di qualche apparecchio, qualche mobile...
Cuel divano, per esempio... 51, prendilo da quel-
la parte. :

17 LADRO - (E in pigci davann al braccioloe di
destra. Pensierpso, prova con le mani In morbi-
dezzar el cuscini) Forse... forse non & il caso.

2° LADRO - Cosa "¢ adesso?

1% LADRO - Non so, forse & troppo,

2° LADRO - { Esasperara) Troppo grande? Trop
po pesante? Cosi & troppo?

17 LADRO - Questo divano, cost comodo... For-
SC € Un Segno...

2° LADRO - Segno. che segno?

12 LADRO - lo sento che chi lavora qui ha biso-
gne di guesto divano. E come se rappresentasse la
comodith della radio... lo credo che lo dovremmo
Iasciare al suo posto,

I 27 ladre per un pe” fissa i compagno, pot fo il
give del divano e lo raggiimge. Dolcemente gli
prende le mani ¢ gliele aggancio ai braccieli,
guindi rifi il giro e vitorna dalla siwa parte,

27 LADROD - Sei pronto?

1* LADRO - lo sento che totto questo significa
qualcosa, gualeosn di ben preciso... davvero, non
dovremmo,

2° LADRO - { Sforzandosi di mantenere la calma)
Sel pronio?

17 LADRO - Non ha importanza... nessuna ini-
pOrtanzL.

N secondo ladre afferra in mode deciso i divame
& lo solleva, Anche il 17 si decide. 1l 27 comincia
ad indietreggiore verso 'uscita, spalle alle quin-
fe i sinistra. Improveisamente il 1° si blocca e
laycin cadere i divano dalla sua parte, Il 2° a
mammriﬁuﬁsﬁr in terra. Due persone sono com-
parse silla soglia.

I LADRO - Lo sapevo!

MAX - Lo sapevo!

Il 2% ladro, essendo di spalle, non 5t era accorto
delle nuove presenze. Ora all‘udire fa voce di
Mex ha une scarto e si velta di tre guarti per ve-
dere i ha pariate. Come paralizzato contin o
terere il divano sospeso e continuerd a tenerlo
verst, o mezz anig, per parecchie barute durante
le graali 57 volterd continuamente a seconda df i
paarta,

17 LADRO - Lo sapevio..

MAX - Lo sapevo...

1° LADRG - (A girarissime) Guardi che.... in qual-
che modo, possiamo s '::ya:h‘:_..

MAX - (Duro) Non ¢’ niente da spiegare!

17 LADRO - (Rassegnato) E finita, lo sapevo.

MAX - (Rassegnato) E finita. o sapevo,

AMELIO - Ma no, Max, non & detto.

MAX - (Frritare) Cosa. cosa non & detto?

22 LADRO - Gilh, cosa non & detio?

AMELIO - Che =i chiwde.

MAX - Ma non lo vedi che ¢i stanno portando via

anche i mobili?

2* LADRO - (5i puarea le mani strette intorme ai

braccioli, pai, senza sapere il senso &i cidr che st

dicenda) Gid, non lo vede che vi stiamo portando

viaanche | mobah?

AMELID - 1o non me ne vado, non me ne posso

andare. Mon s1 pud mollare wito or.

MAX - Ma dobbiamo sharaccare! Lo vedi cosa

stanno facendo § signon?

2 LADRO - (.51 51, non lo vede cosa stiamo fa-

cendo?

AMELIO - Swanno portando via un divano, e allo-

ra?

27 LADRO - (Riprendendo coraggic) Sssi, stova-

mo appunto portando via guesto divano..,

1° LADRO - Per se volete possiamo lasciarlo..,

Ci rimarreste male, non trovandolo pil al solito
L vero? Magart uno di voi tenta di sedersi... e

il divano non ¢'g. Anch'io ¢ nmarnel male se mi

succedesse una cosa del genere.

27 LADRO - (Affrettandosi ad intervenire sulle

parale del compagne) Purtroppo dobbiamo. Mi

dispiace.

MAX - E il vosiro lavoro, noa si dispirccia.

17 LADRO - 1l nostro lavoro?

2% LADRO - 51, & il nostro lavoro, non dobbiamo

dispiacerci. Qualcunao prende e gqualcuno lascia,

17 LADRO - (A Max ¢ Amelic) E terribile, vero?

AMELIO - Mo, non & cosi termibile. In fondo ser-

v poco per fare la radio. Finché non ci portate via

il trasmiettitore, noi andremo in onda lo stesso.

Sissl, continuercmo a trasmettere, 11 trasmeitone

celo e lasciare, noT, (3 ginarcld ialorie) Con

tutte gquelio che avete da fare...

2% LADRO - { Frevtoloso, trascing un po” il diva-

no, poi 5t ferma e fa cenmo al 1° ladro of soflevar-

ey anche dalla sua parte) Certo, cena, con wilo

quello che abbiamo da fare. .. il trasmettitore pote-

te anche tenerlo.

AMELIO - [I resto...

1* LADRO - 1l resto?

2 LADRO - 1 resto purtroppo...

MAX - Ma certo, portate via, Vid, tuto. ..

AMELID - 55, non abbiamo bisogno di aliro. Di-

teghielo. diteghelo pure al boss, che non abbiamao

bisogno di nulla. Noi non ce ne andremao, (I tone

di sfidfa) Diteglielo che siamo gli oltranzisti

dell’emittenza. | paladini dell’ Effemme! «La

Corte Dei Mirzeoli» non si ferma mica, ah no!

Andremo in onda lo stesso. A nol, in fondo, basta

un microfono. Vero Max. che ci basta un mi-

crofono?

MAX - No.

AMELIC - Sentito? Diteglielo, diteglielo pure.

I dwe badri escone di scena poriandasi dietro il di-

VLR,

MAX - E finita.

AMELIO - Ma no. non ti preoccupare: loro ci

ponano via i mobili ma la trsmissiones va avanti,

stai mranguillo.

MAX - E inutile illudersi: nessuno crede pin ai

miracoli.

AMELIC - Non dire stupidaggini. [ nostri sono

veri miracoli, & su di loro che Radio Ulna ha co-

I il Suo successo.

MAX - Successo” Ma cosa credi che stessero fa-

cendo guei due: rubando? Ci stanno cacciando; &

ora che t enti in guella specie di testa bonsai.

AMELIO - {Ostinara) Guarda che nod non chiu-

diamo. Anche oggi, come sempre, noi faremo [a

nostra brava trasmissione. Anz, 1 dird di pit; la

puntata di oggl sarh memo-ra-bi-le!

MAX - Ma perché non 0 veo raw:g-nar:'? Mixi

¢’ piti bisogno di correre appresso ai nostri mi-

raggi, & tutto finito. D' altronde, [0 sapevamo i

;gﬂ ¢he prima o poi aveemmo dovato chivdere,

no? Ce 1"aveva detto, la segretania; bisognava so-

lo sapere quando. Bene, ora lo sappiamo. Si chiu-

de e da oggi i nostri bravi miracoli tomeranno

all afonial

AMELIQ - (Paternalistica) Stai buono e non fare

storie. Ommai nessuno L pud dimenticare. Lo sai

benissimo che non si & mai sentito niente di simi-
fe alla radio.

MAX - Gia, probahilmente nessuno ¢i ha mai
ascoltto, ..

AMELID - (Cowme s 'altro mon avesse pariato)
Mé prima né dopo: stamo gh unici. Ed anche oggn
andremo in onda col nostro hravo prodigio.
(Guerrdda orologio) Anzi: il professore sard qui
tra poco, Su, ora non fare capricei, preparati.
MAX - Mettiti il cuore in pace, Amehio! I nostri
meravigliosi. assurdi ospiti pon verranno pii. 5
sharacea!

AMELIO - Ma no, ma no, vedrai che...

VOCE FUORI CAMPO - Andrd tutto bene.
MAX - (Guardandosi intorna) Chizsd che cosa
succederd di questo posto? Pensi che diventerd
I'ennesima dimenscionpoprivsendniusicre-di-
&7 Chissi. (Soxpira) Comungue ia, dimentichin-
moci | nostri eroi. (CFuarda fe fofo del jazzise)
Cinc Billie, ciao Chet, siete stati dei buoni com-

Pagni...

AMELIO - No, non chiuderemo, vedrai, il boss
non ci farebbe mai una cosa del genere.

MAX - Ma se |"ha gia fatto! Pil chiaro di cosi!
AMELIC - A Jui pincciono | nostri programmi, ne
SO0 SICURD,

MAX - Ma lo vud capire che non vuol pit sentir
parlare di noi? Meglio: non vuol proprio sentir
parlare! [£ sempre stats questa la sua idea: poche
parole, mola musica. E nod, fin dall®inizio, col
nostrn miracoli, ce lo sizmo messo contro, & gue-
sta la veniti Per lui, I"'unico modo di fare radio &
lobotomizeare gh ascoltatori 3 colpi di fardpop-
metalvap. E puai g2 gualeuns i mette a ragiona-
re! (Amaro) I questa la fine che lo aspetta,
AMELIO - Mai nostri mirncoli? La gente 1i vuo-
Lt

MAX - La veriti & che per ln geme, per chi nscol-
ta, ogni chiacchiera & solo un problerma di caltiva
sintonial

YOCE FUDRI CAMPO - Voi udite ma nen com-

prendete!
MAX - Oramai, non ¢'é nulla che possa toocarla,
Ia gente . E come se fossero tuit anestetizzati... il

cantante halbuziente, per esempio, neanche 5i sa-
Fanifo accori che nion fuscivame pid a chiudere,
{Ridaccliando) Dioddioddio, perd lo sponsor,
quelli dello shampoa, loro 51 che o hanno fatto
caso: avevamo bucato di quindici minut? Ti ri-
cordi, si, che lavata di testa’

AMELIO - Mi ricordo, mi Avordo. Ma mi rdeordo
anche di puntate sensazionali, come quel piani-
Sli...

MAX - Non avevo mai visto nulla del genere..,
AMELIO - Vero? Lo sarevu che (i era piaciuto.
MAX - A dir la veritd, Taceva un po’ impressio-

ne..

AMELIO - Su, non puoi negare che fosse un pia-
nista eccezionale, un awentico mago,

MAX - Grazie! Con nove dita per mano!
Amnch'io, se avessi due piedi per gamba, sarei un
ottimo calciatore! Era... eri... era semplicemente
pazzesco vederlo graftare la tastiera conquel ma-
redi pallicl.. non sono nemmenc Fiusciis a sirin-
pergli la mano, con e quelle dita!

AMELIO - 51 tratta solo di miraceli, nient"altro.
MAX - (Lamentosay S5, ma & inutile illudersi: al
pubblico, al hess non gliene importa nulla della
nostra gente un po’ speciale! Questi mirscoli esi-
stono solo per noi! E solo io me le sogno, e
guelle dita! Anche ["altra notte: un esercito di in-
dicied anulan che s rincorrevano sui tasti del pia-
noforte! Non fimivano mai, quelle dita pelose:
sembravano dei vermoni che cantavano. {(Conne
se e rivedesse) Dio, che schifo! Dei vermi pelosi
che cantano?

AMELID - {Cercandy di russicurare s¢ stexso)
Sissl, il nosiro & proprio un bucn programma;
queste sono storie che appassionano, la gente le
ascolta, le apprezza,

MAX - Povero Amelio? Ma davvero ancor non
hai capito come funzicna la radio? La genie non
ascolta mica, vuole solo un po’ di compagnia.
Coza v chi gliene import di et ehe dicinimno!
E se pure ascoltasse, figurati se ¢i crede. «Non lo
vedo quindi mon esistes, eoco cosa pensano. La
veritd ¢ che gli ascoltatori nop accettano pi il fat-
to che Ia radio & una cosa reale, anche se non &
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col massimo dei voti in Letteratura teatrale italiana. E autore di rac-

conti e testi drammatici. Ha collaborato con periodici e quotidiani, ha
redatto testi per una trasmissione radiofonica e ha giocato a pallanuoto nella
massima serie. Ha insomma realizzato esperienze varie, che lo avranno ma-
gari arricchito interiormente ma che - dice - potrebbero averne compromes-
s0 "equilibrio psichico, «come si pud dedurre dalla sua prosas. Ama molte
cose, forse troppe: stravede per Magritte, Arrabal, Morelti, 1'Odin Teatret ¢
Anna Galiena (non necessariamente nell’ordine); rimpiange Miles Davis e
San Siro com’era una volta, Ne detesta moltissime altre, tutte facilmente in-
tuibili visto che da anm & iscritto all’organizzazione Tuttingalera Internatio-

" LESSANDRO ROSSI vive a Roma. Ha ventinove anni e si & laureato

AP

E »
I

pud vedere. Non capiscono che le parole sono ve-
¢, € PESAN0, PESAN0 eccome. Figﬂmti s li con-
Vincevumo nol, ol nostri miracali!

AMELIO - (Conciliante) Dai. su che sei bravissi-
mo. Sei i loro occhi.. Tu sei capace di mostrar-
glieli, i miracoli. E come se i vedessero. Tu usile
parole adatte, fai le domande giuste...

MAX - 5i, ma coi clarinettisti muti, non & che sia
andata un granché bene.

AMELIC - Senti, la trasmissione non si chiame-
rebbe «La Corte dei Miracoli» se facessimo par-
lare casalinghe insoddisfatie o politici verbosi,
MAX - No. no. Dobbiamo essere franchi con nol
stessic & stato o inutile. Noi e la nostra patetica
illusione che si potesse fare radio in modo diver-
so, Nessuno le ha ascoltate e nostre storie. A lo-
i, a quella massa di orecchie distratte, & suffi-
ciente che la spia sin accesa, che quella bella sca-
tolina faccia sentire della musica e... «F 1a radiols
¢ sono felici cosi; perché & quesio che voglionu.
girrosa e disimpegno! Di noi, delle nostre paro
le, non sanno davvers cosa farsene. Rassegnati,
Amelio; & finita

AMELID = {Coprendost Ie orecchie con le mani)
Non lo dire! Non lo dire! E una besternmia! Noi
nen of andrema! (Pin calme) Gl parleremo al
boss, gli parleremo e lo convincerema...

MAX - Ma se in tre mesi non si & mai faio vede-
re! Meanche fossimo degli appestati! 1 boss... che
faccia deve avere uno che si fa chigmare cosl...

142 HYSTRIO

Gidl, noi non I abbiamo mai visio ma non ¢ viole
miolie ad immaginarlo: sono sicuro che ha una
bocea enorme in grado di mangisre qualsiasi co-
st (Fa sna smorfia) E probabilmente quella boe-
ca & I'unica cosa che si distingue... La boeca e il
suo schifoso, unwoso sorriso. Diabolico come
quello del gatto del Ceshire. Anche adesso, so-
praifuiic adesso!, siarh ridendo coi susi nuovi
denti fiammant, pensando alla nosira faccia. Al-
la faceia che stiamo facendo in guesto momenta,
mentre o ponano via uito, Dioddio, che essere
abominevole! Un tempo almeno mandava la se-
gretarin: «il boss desidererebbe, il boss gradireb-
be...#; nom 1 o mal sopportati, lei e 1 suoi condi-
zionali ipocrit, perd, se non altro, avevamo gqual-
cuno con cul comunicare! Scusa ma almeno oggi,
per direi che non funzioniame pid, che dobbiamo
sparire, non poteva venire di persona, invece di
mandare una dita di trastochi?

AMELIO - { Decive) Gsta! E finehé non lo furk
noi non ce ne andrem,

MAX - Se fosse qui, ora, natureimente sommide-
rebbe, «Mi dispiace ma vol non rappresentate un
profitto; mi sono fatto un po’ di conti ¢ purtrop-
po... non mi servite pit=. E o gli stringere la ma-
0. Cosl, per vedere, per sentire se suda. 8§, 51, gl
stringerel anche la mano! Se ha solo cingue dita,
sTintende.

AMELIO - Va bene, non I'abbiamo mai visto,
mat 10 sono sicure ¢he O apprezza mollissime ¢

che continueremo a trasmettere. Gli pincciamo,
I 50, lo sento.

MAX - Ma di cosa hai bisogno, per convinceni?
Ci hanno gia portato via il divano, presto ci lo-
glieranno anche lo smalio dai denti e tw continui
con questa favoletta. Lo vuoi eapire che questo
studio non esisie pin?

AMELIO - (Osrirato) La Corte non muore, & lo
dico i0: e ti dico anche che ogei avremo ona pun-
tata indimenticabile, vedrai! Il professore & ecce-
zionale, non gli sfugge nulla; deorda tollo, reg
sira tutto, (Max borborra) Cos'e, i pavra anche
dei ricordi?

MAX - Se w avessi i ficordi che ho io, urleresti
tutto il giomo,

AMELIO - Non ti agitare, ti assicuro che il pro-
fessore ¢ dovvero un personaggio straordinario,
MAX - E quante ditn ha?

AMELIO - Solo cingue, sta tranguillo. Perd ha
almeno un miliardo di ricordi per falange. .. Allo-
rit, che mi dici, si fa questo miracolo? (grasi so-
fovoce ). Multimo..

Sulla soglia compeare un distinto nwomo di
mezz"eld, in giacea ¢ cravalla, ma e ancond
che possa fare un passo avanti in direzione i
Mux ed Amelio, viene affiancate € superate dai
duwe ledri che entrano subite in salone, 1T 27 la-
dra, nonestante alcuni cenni df prodesio del 1° la-
dri, comincia a sgemberare la scrivania da tulti
eli oggei, guindi afferra il tavalo per un lato e
spinge il commpagme a fare alirettante, quindi §
dite escove revanete Jf scerd.

AMELIO - Ah, professore, che piacere! Scusi per
la confusione ma stiamo, .. stiamo... nstiuran-
do. Ma prego, si accomodi. (N professore fa gual-
che passe avanii) Professor Alice, permetta che
I presendt il mostro Max, & lui il nostro maestro di
cerimonie. Un vero asso del microfono
PROFESSOR ALICE - (Tende la mars ma Max
& ur poa” exitante e solo dopo averly fissala per un
pa’ decide di stringerglicla) 81, ¢t qualcosa che
non va?t

MAX - 2 che... Scusi professore, ma.,. sa... lu po-
lidattilia...

PROF. ALICE - 5i, prego?

AMELIC - ... ehm... vede, Max sa di trovarsi di
fronte ad un vomo dalla cultura sconfinata, un wo-
mo-ddate di una memoria prodigiosa e cosl vole-
va, come dire, snggiarla... ma lei davvero ricorda
fure !

1 tre entrano nella sala di registrazione.

PROF. ALICE - 54, effettivamente.

AMELIO - E davvero fantastico ricordare tutto!
MAX - E davvero termibile non dimenticare nul-
la...

PROF. ALICE - 5i, comungue [a polidattilin &
una malformarione congenita della struttura os-
sea delle mani e s'impone a livello genetico, 11
soggetto presénta appendic digitali sovrannume-
rarie nell ordine di una o due per mano. S, effet-
tivamente ricordo chie a pagina 193 del manuale
di patologia medica e casi ameni, edito dalla Fra-
telli Femori, al capitolo IX: « ARTIs, crano evi-
denzian dei cunosissimi casi di disfuncione strut-
turale. Dita in Elll dita in pii... si, effettivamen-
te nelle figure Be ..

AMELID - Straordinario? Max, ma ti rendi conto
di cosa & in grado di fare il professore?

MAX - (Scentico) Certo cento.,, professore, si sie-
di e 5i metta la cuffia.

AMELIO - lo sarh di 1h. {Indica la verrara) Lei
comukue sa il o, le ho spiegato, si ricorda,
verg?

PROF, ALICE - (5§ siede) Effertivamente,
AMELIO - Gia, & ovvio. Comungue, per ogni
evenicnza, fard dei cenni dal vetro. Non si preoc-
cupi...

PROF, ALICE - 5i, 10 non mi preoccupo, io ricor-
do,

Mentre il professore si mette la cuffia, Max ed
Amelio excono dalla sala. Nel frattempe song
rientran anche § die ladri, Qra stanne arrodolan-
do il tappeio.

AMELICY = (D o “ecchiaia al posio dove 5t Ire-
vava la scrivania e tira un profondo sospire, poi
=i riprende) Allora, Max, & tutto in ordine, mi pa-
re che 81 possa cominciare..,

MAX - Cruesta trasmissione mi sembea unas veglia



funebre. E poi quel professore, ioloso che ci dark
dei problemi, lo senio..,

1 LADRO - Uni segna?

MAX - Cosa?

1 LADRO - Ogni cosa ne significa sempre snche
unaltra, non ¢ ha mai fano case?

MAX - Ci ho fano caso, eccome. Vi, per esem-
pic. vi portate via dei mobili, degli oggetti. ma &
come se mi portaste via la voce.

1* LADRO - (Toceato) No, non dica cosl...
MAX - E cosa dovrer dire?

2% LADRO - Nully, null, non dica nulla, andia-
mo via subito; non la disturberemo piil, stia tran-
quillo. (Al 1 ladre) Yero che non disturberemo
pii 1 signori?

1* LADRO - Mon ha importanza...

MAX - ...nessuna importanza.

{ dite badvi excono di seena col tappeto arrotola-
e,

AMELIO - Max, e devi reagire. Non puoi la-
sciarti andare cosk. 11 mighor modo per risponde-
re a queste cose & continuare a fare cid che ahbia-
mo sempre fato. Cios’é che abbiamo fatto finora?
MAX - Schifo.

AMELID - Non dobbiamo far altro che continua-
re a far miracoli.

MAX - Ma o non ¢¢ la feccio, ormad non <1 credo
piil neanch’io ai miracoli. Se fossero dei veri mi-
racoli, orn pon saremmo in questa situazione. O
almeno potrebbero cercare di liberarci dal boss,
non o, per csempic potrebbero farlo svanire....
AMELIO - Non sono questi i miracoli...

MAX - Gid, non sono questi... ma allora cosa so-
N0, COS S0N0 veramente?

AMELIO - Sono sogni, magie... somo l¢ vacanze
del nostro cervello... sono cid che non abbiamo
tempo d immaginare,

MAX - E cosi, m ancora credi in mitio quesio?
AMELIO - Cemo, guai a mollare.

MAX - E credi anche nel professore?

AMELIO - Sicura! [l professore ricorda e il ncor-
do & davvero un miracolo della mente,

MAX - Sard, ma io non ¢redo molto ai ricondi, an-
2i, ad essere sincero preferirel dimenticare mitio.
AMELIO - Non fare cosl, vedrai: il professore &
una boamba.

MAX - Se non altro, ha cingue dita, ho controlla-

b,

AMELIO - E finiscila con guesta storta delle dina.

MAX - Ha cingue dita per mando...

AMELIO - E allora, non sei contentn?

MAX - 31, ma i piedi?

AMELIOD - Su, su vedeai che... vedrai che...

V.F.C, - Andra wito bene!

Amelio fo il gire del salote e ricompare dietro (o

verrata, Max sospira & rientra in salo,

MAX - Beh, professore, [i, ci sono i temipi da ni-

spettare. (Indica wia rabella appesa alla parete)

Sa, gli stacchi per la pubblicitd, la musica,.. sono

tutti segnati sulla cartetla. Riesce a vederla da
ui?

PROF. ALICE - 5i, effertivamente io ho sempre

goduto di una vista eccellente. All'etd di setle an-

mi fui sottoposto ad una visita di controllo. Mi fu-

rono riscontrati 11710 all"oechio destro @ ben 12

all'occhio sintstro. Si. 1 oculista mi mostrd alcune

sequenze di lenere. Laprimaera PS5, R B, T, L.

Poi passammeo alle E rovesciate: «Dove ha le

braccine guesta E?» mi chiese. «A sinistra.» ri-

sposi ¢ lui: «Bravol» ed o «Grazie!». Subito do-

po ce n'era una con le braccine in afto...

MAX - Senta...

PROF. ALICE - 5i, ¢ poi di nuovo a sinistra.

MAX - (Contrariate) Mi sente?

PROF. ALICE - 51, effettivamente alle orecchie

qualche problemace ho avute: i tappi di cenume,

ad esempio. Ricordo che propnio. .

MAX - (Alzande la voce) Yolevo solo sapere s¢

vedeva il cartello!

PROF. ALICE - 51, ci vedo ancora bene. Vuole

che de illustri § migl anni senes occhiali?

MAX - No, no, la prego. Stiamo per andare inon-

cha. Era solo per sapere.., (51 volia verso sinistr,

verse leo verrafa Y Guoardi 1, dietro al vetro, le vede

le braccine di Amelin?

AMELIO - ( Fa dei cennti ¢, aifraverse in i

crofone, comumica con la sala) Siete pronti?

MAX - No, non sono promto,

PROF. ALICE - Si. effettivamente.

AMELIO - Allora...

MAX - (5ta ancora armeggiando col sue mi-
erafona) Amelio, no, un attimao, ..,

AMELID - (A mionando gualche apparecchio die-
trer al vetro) Bene, allora partianyo con la siglal
(Alze wn braccio contando wno-die-tre con fe di-
tar, poi lo abbassa)

MAX - (Infieriare) Tiho detto che non sono.., non
ono... [Improvvisamente caliig ¢ sorridente si
avvicing al microfone) Sono le 22 o Badio Ulna.
A valunte molto alro irrompono le note del Flapre
Magico di Mozart, Depe guindici secondi fa -
sica sfurne a sovtafondeo,

MAX - E il vostro Max, il grande califfo delle Ef-
feemme, a darvi il benvenuto a questo nuovo ap-
puntarnento con «La Corte dei Miracolis, il vo-
stro programma preferito, I'unico in grado di far-
vidrizzare i capelli in testa, 1anto se poi vi restano
cosi, in piedi, ¢i pensa il nostro sponsor a farveli
tornane morbidi, lucenti e docili al pettine. KE-
ROSANO E LO SHAMPOO, KEROSANO E
LACURA! Ogat il nostro viaggia lungo le strade
dell”insolito fa tappa nel pit affascinante e miste-
rioso del luoghi: il cervello umano! Eh si, miei ca-
ri audiosplendenti, oggi abbiama imenzione di
sondare per voi i pil oscurt meandri della memo-
rin, E per fare questo abbiamo portata qui in stu-
dioun vero ¢ propric prodigio cerebrale, un sisie-
matico del ricordo, un autentice Pico Della Mi-
ramdola: Mincredibile professor Alice! Innanzi-
tutio: benvenuto, professore. Come si sente” Ea
suo agio qui alla Corte dei Miracoli?

PROF. ALICE - 51, effettivamente io non mi sen-
1o un miracolato,

MAX - Perd si renderd conto di avere delle dot
non comuni... ma & davvero in grado di ricordare
e

PROF. ALICE - 51, & che io odio perdere le cose.
MAX - Cosa intende dire?

PROF. ALICE - Si, fin da ragazzo tendevo a con-
servare qualsiasi cosa, Ho ancora i wppi delle
botiglie di spuma che usavo bere allora: 211 solo
contando le estati dal "47 al "52.

MAX - E poi?

PROF. ALICE - 5i, poil S0m0 Crésciulo,

MAX - E ha smesso di collezionare?

PROF . ALICE - No, sono cresciuto ¢ ho smesso
di bere spuma, Sono passato alle birre: Fuxe Fad,
Kilkenny, De Koninck. Eku, Warsteiner, la favo-
losa Duvel..., ma detto in confidenza, 1o prefer-
o0 Vieus Temps,

MAX - Non ne dubltavamo... ma cosa ¢’ entrno
quieste cose con la sua memoria?

PROF. ALICE - 5i, perché, ancora adesso sono
incapace di liberarmene. (Tira ficord dalle fasca
it mcrrciara oi tappd ¢ i rovescia sal favels) Lo
conservo wite. Tutto deve nmanere. Anche qui,
nella mia testa. (57 rocca la fronde)

MAX = (D wnir schicelers ad un tappa che vola
g dal ravele) E perché? Non tutto & da conser-

Vire.

PROF. ALICE - (Sgrana gl occhi) Si, effettivi-
mente lei i shaglia: ogni cosa persa & una vita
persa.

MAX - 8i tenga 1 suoi tappi allora, e propnio lo
desidera..,

PROF. ALICE - Effettivamente,

Mentre Max ed if professare continuarns a parla-
re, { due ladri entrane ed escono dal salotto, por-
tandost via qualcosa ad egel viageie. Ora, wna
per ung, stanne staccando le fotografie dei fazzi-
st dal o,

MAX - Ora, tornando specificatamente al suo tg-
lento: lei ha una memoria straordinana, d'accor-
do, perd ammetterd che esistono wnle personc
dotute, in grado di ricordare anche @ pil piccoli
dettagli... cosa rende il sup ¢aso cosi speciale? Lei
non ficorderd proprio mito, no?

PROF, ALICE - 51 effettivamente non & che joni-
cordo ...

MAX - Appunto, & normale che sfugga qualcosa
anche alla pit Pm-digiu:ﬂ delle memorie,

PROF. ALICE - Gia, effertivamente io non ricors
do tutto. E che non dimentico nulla, Ogni cosa
che vedo ¢ che sento, resta, deve restare.

MAX - E questa & memoria?

PROF. ALICE - Effestivamente ¢ Muemosine.

Zeus e Mnemosine generarono le Muse, le divi-
nith che per i grec simbolegginvano la bellezea,
I arti, la musica, la betieratura, la storia, la filoso-
fia, " astronomia... 11 loro nome deriva da «me-
morias perché nei tlempi antichi | poet non ave-
vano lo possibilith di leggere westi sorind e quandi
non gli restava che consuliare la propria memo-
na.

MAX - E perlei & cosi?

PROF. ALICE - §i, effemtivamente & cullura.
MAX - Ma ¢ assolutamente normale che lei ricor-
di! Nel suo caso bisognerebbe quasi parlare di fa-
tulitd, no? Perd lei sa che non tutti posseggono
questo dono, non i riescono a ricordare... Non
tuiti vogliono ricordare’ E nonostante questo ¢'é
sempre chi pretende di sapere: chi, come, quando
& mai perché... E questa lei la chiama cultura? A
me, piuttosto, sembra un sottopr