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Milano, aprile 1882. Masce la
S.LAE. (Societa taliana Autori ed
Editori), un’associazione che, frai
suoi fondatori, annovera | nomi pid il-
lustri della cultura italiana da Arrigo
Boilo a Giosué Carducci, da Giovanni
Verga a Cesare Lombroso, da Giu-
seppe Verdi a Ulrico Hoepli, da
Edoardo Sonzogno a Emilio Treves.
Da allora la S.1.A.E. continua a lavo-
rare per gli autori e per gli editori.

Come pud sapere un autore
quante volte, in guante forme e do-
ve viene utilizzata la sua opera?

Attraverso la sua sezione D.O.R.
(Drammatica, Operette e Riviste), la
S.1LAE. witela, prima di tutto, il reper-
toric teatrale italiano ed estero garan-
lendao i diritti degli autori drammatici.

La 5.1.A.E. svolge inoltre, a favore
delle Compagnie teatrali e degli utiliz-
Zatori in generale, un'attivith di inter-
mediazione nell'acquisizione del con-
senso dell'autore alla rappresenta-
zione della propria opera. La S.1.ALE.
costituisce, percid, un punto di riferi-
mento per tuthi gli operatori dello spet-

tacolo e una sede naturale di compo-
sizione di conflitti di interessi, even-
tualmente generati dal difficile connu-
bio di elementi artistici e patrimoniali
carattenstici della natura stessa dello
spettacolo teatrale.

La 5.LA.E. cura la pubblicazione
dell’'annuario statistico Lo Spettacaolo
in Italia”, 'annuario “Teatro in lalia®.
Incltre, fin dal 1932, ha istituito & aper-
to al pubblico la Biblioteca e la Rac-
colta Teatrale del Burcardo che com-
prende circa 35.000 pubblicazioni.
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TEATRC D1 ROMA

diretio da
Pietro Camiglio

ACEA

SPONSOR UFFICTALE

Teatro
di Roma

parla
italiano

parla con Dante parla con Manzoni parla con Pirandello parla con Tasso parla
con Della Valle parla con Goldoni parla con Viviani parla con Bontempelli
parla con Moravia parla con Savinio parla con Chiarelli parla con Rosso di
San Secondo parla con De Roberto parla con Testori parla con Gadda parla
con Campanile parla con Pasolini parla con i nuovi autori del teatro italiano.

[l Teatro Argentma ¢ 1 teatro della tua citta
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EDITORIALE

UN RADIOSO FUTURO

ro per il Turismo, lo Spettacolo e lo Sport; la pro-

posta, cauzionata dal ministro Boniver, di dare vi-
ta ad un nuovo ministero detto delle Attivita artistiche
e del Tempo libero ¢ caratterizzato da un trasferimen-
to di competenze alle Regioni; la crisi dei festival d'e-
state dovuta in non pochi casi ai «terremoti» politico-
amministrativi verificatisi negli enti locali; il progetto
federativo nel settore del Teatro pubblico, anch’esso
in difficolta, nel quale si inserisce |’ «asse» fra gli Sta-
bili di Milano e di Roma di cui s’& fatto sostenitore
Pietro Carriglio: una serie di segnali consociativi che
vengono da impresari del Teatro privato per premunir-
si contro la fine ormai confermata dell'assistenziali-
smo di Stato e per sottrarsi alle forche caudine di un si-
stema iugulatorio di credito allo Spettacolo; infine la
polemica sulle alte paghe di dive e mattatori messe a
confronto con i minimi salariali di fame dei peones del
palcoscenico: la stagione di Prosa si chiude nell'irre-
quietezza e nella confusione generalizzata. Né basta
l'effetto tonificante del Bicentenario goldoniano —
quello slogan L'ltalia per Goldoni che s’ aggrappa ai
trascorsi splendori della scena nazionale - per fugare
gli smarrimenti ¢ le inquictudini che paralizzano la so-
cietd teatrale.
Questo numero di Hystrio esce prima della consulta-
zione referendaria e, in tanta confusione, non possia-
mo e non vogliamo azzardare eccentriche anticipazio-
ni sul futuro — che non & mai stato cosi incerto — del
Teatro italiano.
Siano consentite tuttavia alcune considerazioni: le se-
guenti.
1 - La crisi del sistema politico o, per tutto dire, la fine
della prima Repubblica non risparmia — ed era inevita-
bile —il Teatro assistito, lottizzato, sottratto agli uomi-
ni di cultura, gestito dagli assessori e dai burocrati, da
tempo alla deriva per la mancanza di una legge quadro
e per I'eccessiva discrezionalita burocratico-ammini-
strativa delle circolari ministeriali.
2 - Poiche la botte da il vino che ha, non ¢’¢ da stupir-
si se, fatta salva la buona volonta dei proponenti, il fu-

II referendum del 18 aprile abrogativo del ministe-

turo del nostro Teatro e delle altre attivitd dello Spetta-
colo viene affidato ad un carrozzone di modeste com-
petenze e di assai limitate ambizioni che ricorda anche
troppo la gestione delle attivita dopolavoristiche
dell’infausto Ventennio,

3 - Il fatto che nessuno, se non qualche isolato cultore
diutopie, osi rilanciare I'idea di un ministero degli Af-
fari culturali (per allinearci, se non altro, su una preva-
lente posizione comunitaria); e che 1"argomento uffi-
cialmente addotto contro la costituzione di questo mi-
nistero sia — fra tanti sperperi, sperequazioni e malver-
sazioni — che «tanto non ci sono i soldi», la dice lunga
sull’assenza di volonta riformatrice in questo Paese,
nonostante tante chiacchiere sul cambiamento.

4 - Dovrebbero colpire I'improvvisazione costernante
dalla quale sono emerse le misure e le proposte per il
dopo referendum, I'assenza di un dibattito intorno al
futuro della scena nazionale, il silenzio degli esperti e
degli artisti, I'incosciente arroganza dei padroni del
vapore di ieri e di sempre, la mancanza di idee del par-
lamento. Invece questa afasia culturale & data per
scontata e inevitabile. Gli stessi riflessi di difesa degli
organismi e delle categorie del Teatro che ricordava-
mo all’inizio, sono {in troppo palesemente dettati dal-
la preoccupazione del proprio particulare, risultano
privi di prospettive diverse dalla salvaguardia di pic-
coli, privati interessi.

E allora? Allora ci stiamo preparando, anche per il
Teatro, un futuro piccolo-piccolo. Continueri il clien-
telismo: il centralismo romano si coniugheri con I'ef-
fimero culturale degli enti locali, le leggi del botteghi-
no finiranno per spingere ancora pil in basso le nostre
stagioni di Prosa, la nomenklatura del Teatro pubblico
continuera a progettare alleanze senza porsi la que-
stione morale della funzione di questo teatro nella so-
cietd. E i giovani continueranno a fare le loro innocue
rivoluzioni culturali negli scantinati.

Siamo pessimisti? Si, ma come non esserlo quando la
Cultura e I' Arte sono finite in certe mani e, se tutto va
bene, continueranno ad esserlo per il radioso futuro
del nostro tempo libero? }1!‘7'
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GOLDONI 93

IL CAPO DELLO STATO A VENEZIA PER IL BICENTENARIO

L' ITALIA PER GOLDONI

«Viviamao la ricorrenza del 6 febbraio — ha detto il ministro del Turismo e
Spettacolo = non come commemorazione ma come cerimonia vitale, che
proclamea attualita di un genio del Teatro il guale, scrivendo la pite grande
Commedia Umana di nuiti i tempi, ci ha dipinti cosi come siamo, con le no-
stre virtii e i nostri difetti, e ha lasciato all’ Europa un patrimonio inestima-
biles - L'impegno di tenere alte le sorti del Teatro e dello Spettacolo italiani.

MARGHERITA BONIVER

Ecce i testo del discorse pronunciare dal ministro Margherita Boni-

ver il 6 febbraie alla Fondazione Cini di Venezia, alla presenza del
Cape dello Stato Gvcar Luigi Scalfare, peraprive uffictalmente 1'An-
no Groldons.

uecento annd orsono, il 6 febbraio 1793, morva in povertd a
D Parigi. mentre infuriava il Terrore, Carlo Goldoni. Due gior-

ni dopo Joseph Mane Chénier, fratello del drammaturgo gia-
cobino Andrea Chénier, chiedeva e otteneva dalla Convenzione, che
al eitadine Goldoni venisse restiluita la magra pensione che gli era
stata erogata a Versailles come insegnante di italiano della famiglia
redale.
Si chiudeva cosi, mentre la storia dell’ Europa e del mondo cambia-
va il suo corso, esistenza di un artista geniale nel quale totti, anche
fuori dal nostro Paese, hanno riconosciuto uno dei padri fondatori
del teatro dell’eth moderna.

4 HYSTRID

La sua opera, non ancora colia in tutta la sua inesauribile ricchezza,
pensala, sentita e recitata come dialogo fra gli uomini, ¢ioé comuni-
caziong collettiva, come sentire comunitario, apriva una visione
nuova dell” ane teatrale che ormai, grazie a lui, appartiene a ogni so-
cietd civile.

Anche per questo il programma predisposto per il Bicentenario gol-
donianoe vuole rappresentare un momento di grande solidarietd della
societd civile nazionale. E oggi un segnale di notevole importanza,
Irovire un momento comune, per celebrare, in nome della cultura al-
ta, un autore che ha saputo eéssere grande veneziano, aliano ed eu-
ropeo. [ patrimonio culturale italiane rappresenta un valore straor-
dinano, di portata mondiale e stonea, ed & giosto che in occasioni co-
me questa sia " lalia ks a muoversi e stringersi attorno ad uno dei
suol grandi artist,

Dungue una necessith di fare cultura attraverso lo spettacolo: questo
Gioldoni italiano in Europa, incarnerd lo spirito di una nuova cultura
ad ampio respiro, una cultura fatta non solo di celebrazioni fini a se



slesse, ma di autentiche spinte ideali verso una rivalutazione del pa-
trimonice culturale italiano.

Se questo & lo spirito del Bicentenario goldoniano, era logico muo-
versi verso la interdisciplinaricta del programma. L'intero mondo
della cultura celebrerd Goldoni, per testimoniarne I'importaniza ¢ per
rendere un dovuto omaggio al suo genio,

IL LAVORO DEL COMITATO NAZIONALE

Teatro, musica, cinema, editoria, televisione: questi i punti di riferi-
mento del Bicentenario goldoniano. Come presidente del Comitato
nazionale auspico che le nostre intenzioni, quelle ciog di dare un for-
te segnale di impegno culturale nel nome di Carlo Goldoni siano re-
cepite da turti.

Grazie al lavoro svolto dal Comitato nazionale goldoniano, in parti-
colare dal Comitate esecutivo ¢ dal Comitate promotore veneto, il
Bicentenario goldoniano si apre ufficialmente oggi con momenti ce-
lebrativi in tutta [talia ¢ con un programma particolarmente solenne
qui, & Veneaa, alla presenza del Capo dello Stato

Noi viviamo percid questa giornata, signor Presidente. non come
commemorazione, non come celebrazione fra ombre e fantasmi del
passato, ma come cerimonia vitale che proclama I attualiti di un ge-
nio del teatro che esalta 1" azione rinnovatrice della sua opera sulla
cultura europesn. che incita la difesa di quella specificith dell ane 1ea-
trale sempre necessaria ¢ sempre minacciata in epoche come la no-
stra, in cui dobbiamo tutti imparare il buon uso delle nuove tecnolo-
gie mediatiche.

In questa Venezia, che ai tempi di Goldoni sembrava destinata a con-
templare il tramonto della sua storia gloriosa e che invece perpetuail
suo fascino e il suo splendore, in questa cité senza eguali, nella qua-
le egli vedeva a ragione il pilt grande palcoscenico del mondo, noi
oggi salutiamo il itorno di Carlo Goldoni. Non pill «veneziano fug-
glascos, non pill artista perscguitato in patria dalle incomprensioni ¢
dalle gelosie ed esule pit o meno volontario nella Francia della mo-
nparchia morente; ma il figlio illustre che qui ritrova, insieme alla gra-
titudine e all"amore della sua gente. i pieni titoli della sua gloria di
uomo e di artista, che il tempo ha ingrandito anziché spegnere.

UN GENIO CHE CI APPARTIENE

E sc in Unadelle wltime sere di Carnovale, la commedia del suo con-
gedo da Venezia, abbiamo potuto sentire futti la malinconia di chi la-
sCia una terra amata, io vorrei che invece, oggi, gui si avverta —men-
tre 51 apre ulficialmente "anno di Goldoni - la soddisfazione, stare
per dire 'orgoglio, e certamente la gicia di averlo ritrovato, in una
luce nuova, nella consapevolezza che non appartiene al passato ma
al nostro presente di womini ¢ donne, italiani, europei.

In questa giomata, che nunisce qui a Venezia idealmente accanto a
Lei, caro Presidente, tutte le forze vive della cultura e dello spettaco-
lo, Goldoni ¢i viene incontro nei colori di una leggenda, che ha con-
tribuito egli stesso ad alimentare quando, gid oltuagenario si era rac-
contato ai posteri nel Mémaoires, ma anche nella luce di una veritd
storica che lo ha accumunato ai grandi spiriti del secolo dei lumi,
Senza voler stabilire graduatorie di menito, desidero complimentar-
i con wine il teatro italiano per lo sforzo fatto, in periodi non facili,
nel proporme un vasto programma di spettacoli e manifestazioni, a
partire da quelle Massere che il Teatro Stabile Veneto presenteri sta-
sera a Venezia. E vorrei anche esprimere 1"augurio che le circostan-
ze consentano a Giorgio Strehler, maesiro della regia goldoniana di
tenere fede agli impegni generosamente assunti in onore di Goldom,
come gid guesta sera fard a Milano con la nuova edizione del Cam-
piello e con la «Festa goldonianas al Teatro Studio,

D oggi. il Bicentenario & nelle mani dei protagonisti pill autentici,
ghi artisti della scena, gli operatori teatrali, gli womini di coltura, e il
pubblico.

Carlo Goldoni con la sua arte, le sue opere, i su0i personaggi, potra
aiutarci, durante questo anno del Bicentenario, nell'impresa di tene-
re alte le sorti del teatro @ dello spettacolo italiano.

Con questa speranza, caro Presidente, dichiaro aperto ' Anno goldo-
niano. Viva Carlo Goldoni! O

A pag. 4, da sinistra a destra: il presidente della Regione Veneto Franco
Frigo, il ministro del Turismo ¢ Spettacolo Margherita Boniver, il Capo
dello Stato Oscar Luigl Scalfaro e la figlia, all’apertura afficiale
dell” Anno Goldonians, In questa pagina, dall*alto in basso e da sinistra
a destra: Ugoe Ronfani, il sindace di Venezia Ugo Bergamo, Margherita
Boniver, Franeo Frigo & Nicola Mangini, direttore della Casa Goldoni a
Venezia; il messaggio di Ferruceio Solerd, nel costume glorioso di Arlec-
ching: tra il pubblico il Capo dello Stato ¢ la figlia, il dircttore generale
dello Spettacolo Carmelo Kocca e le autorith venete,

Senza Strehler la notte per Goldoni

entre & Venezia, il 6 febbraio, si apriva " anno Goldoni al-

la presenza del presidente della Repubblica Scalfaro, a

Milano il teatro di Strehler = a cavsa delle note vicende -
51 vedeva costretto a nspondere con malinconica sobrietd alla tanto
attesa celebrazione,
L sera del 6, nei tre tearr del Maestro, Piccolo, Lirico e Teatro Siu-
dio, non sono mancati il pubblico, gli applausi, le autorith. Ma no-
nostanie i 140attoni protagonisti delle Baruffe, dell” Arfecchine e del
Cermpiello si impegnissero a gridare la loro giona goldoniana, 1"as-
senta di Giorgio Strehler ingrigiva le calli e pesava come piombao su
tutto @ su ity Sulla scena é:i via Rovello ha debuttato If campiella,
nella npresa di Carlo Baitistoni. Su una scena a luei fisse, Giulia
Lazzarni, Giancarlo Dettor, Laura Marinoni ¢ Rosalina Neri.
Dell'edizone del "75 ci sono Luigi Diberti, Edda Valente ed Elio
Weller. L allestimento ci restituisce ["immobilita della storia.
L aotorith sono venute a ponare il loro contributo di solidale spe-
ranza; il sindago Gl.‘lmp:crﬂ Borghimi, 1l direitore generale dello
spettacolo Carmelo Rocea. il presidente della Regione Fiorella Ghi-
lardotii, I'assessore alla Culiura Marco Panni, 1 registi Maurizio
Scaparroe Lamberto Puggelli. A mezzanoile il popolo delle tre sale
& stato trasferito, in pullman, al Teatro Studio, per Ia festa goldonia-
na che, in realta, di festoso aveva ben poco. Strehler non ¢’era, «Ma
la mia assenza non & un gesto leatrale - ha mandato a dire da Franco
Graziosi —, & espressione di un riserbo esiremo, mentre il nosiro
glorioso leatro & colpito da oscure manovee che ceno non giovano
né alla verith né alla giustiziae. Il sindsco Borghini non ha fano
mancare la propria solidaretd: «Ho ricevuto oggi una lettera molio
personile di Strehler in cui il regista mi esprimee il suo dolore. La
fart leggere a tutt quelli che 1o hanno definito arrogantes.
Pamela Villeresi ha orchestrato come poteva polemiche, amarezze
e allegrie goldomane. Gliatior in abito di scena hanno ricordato che
I"illustre ospite era Carlo Goldoni, ma inevitabilmente il pensiero di
tuti era rivolto a lui e al suo esilio svizeero. Intamo gh allievi del
Teatro alla Scala e della scuola del Piccolo cantavano are di Mozan
el 'rulll.rrpi Mon e stato brindisi; la notie gnld-l.mian:\ =i l'f.nlcggi.'w;l
a Tangentopoli.
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I LAVORI DEL COMITATO NAZIONALE PER LE CELEBRAZIONI

COSI IL BICENTENARIO

Piii di cento i progetti nei settori del teatro, della musica, della televisione ¢
della radio, dell"universita, dell’editoria, del cinema - La spontanea ade-
sione degli uomini della Cultura e dello Spettacolo ha avuto ragione delle
difficolta politiche e finanziarie - La mobilitazione dei grandi registi e il fer-
vore della ricerca per «reinventare» Goldoni - I progetti speciali, il contri-
buto veneto, la ristampa dell'opera integrale e le iniziative per 'estero.

UGO RONFANI

Pubblichiame sirafci della relazione del
segretirio @ coordinatore artistico del Bi-
centenario sul programma elaboraio dal
Comitato nazionale, e presentato o Koma,
in conferenza siampa, il 20 gennaio.

ebbo presentarvi il programma ge-
D nerale che gli studiosi e gli operator

della Cultura e dello Spettacolo han-
no progettato insieme e che il Comitato ese-
cutivo insediata il 7 ottobre 1991 a Milano
dall” allora ministro Tognoli, dopo essersi
per due volte consultato con il Comitato na-
zionale e a pit nprese con quello veneto, ha
coordinato, valutato e per quanto possibile
messa in esecuzione.
Quiesto lavore, che ha comportalo poco me-
no di trenta riunioni, ha verificato la risposta
del mondo della Culwra ¢ dello Spettacolo
all invito di celebrare ma anzitutto di ripro-
porre nella vivezza di un «classico contem-
poranec= Carlo Goldoni; ha determinato gli
orientamenti finali per I'adozione dei tre
Progetti speciali per il Bicentenario previsti
con la circolare mimisteriale; ha fornito dat
valutativi incidenti sulle decisioni riguar-
danti gli, ahinod, insufficienti, ndotti contri-
buti pubblici per lo Spettacolo.
Dicendo che esporrd il programma d'insie-
me ho inteso premetiere che non presenterd
I'elenco delle proposte, delle iniziative e dei
progetti — sono nel loro insieme pin di cento

pervenuti al Comitato per il Bicentenario;

e che salvo motivate controindicazioni po-
tranno fregiarsi del logo efo del patrocinio
del ministero. Sarebbe superfluo, perché fra
i materiali forniti dall’ Ufficio stampa figura
per 'essenziale, analiticamente, 1l quadro
programmatico del Bicemenario,
Voglio a questo proposito dire subite che,
volendo il Bicentenario essere sopratuito
un’oocasione unitaria, di aggregazione e di
solidarieti, per la cultura @ il teatro italiani,
noi abbiamo esaminato con eguale attenzio-
ne tutle le proposte pervenuteci, senza pre-
venzioni e discriminazioni, anzi guest’at
tenzione intensificandola quando le iniziati-
ve avevano i segni della novitd, della ricer-
ca. dell’invenzione.



L'estate scorsa, quando incontrammao il mi-
nistro Boniver a Taormina, poco dopo la sua
noming, noi del Comitato esecutivo erava-
mo precccupati, per non dire scoraggiati.
Vicende elettorali, politiche e ministeriali
avevano determinato un tempo mortoe di cin-
que mesi nella preparazione del Bicentena-
rio. DN questi ritardi, della discrepanza per
aleuni di noi doloresa fra l'ideazione ¢ I'ese-
cuziong, nessuno forse & responsabile, non
centamente | Comitati nazionale ed esecuti-
vo. Dobbiamo inscrivere quesn ritardi in
una silwazione oggettiva, e nel quadre di
contenimento della spesa pubblica che non
ha consentito, ad esempio, il varo di una
Legge speciale per il finanziamento specifi-
co dell” Anno Goldoni. Dobbiamo dare atto,
anche, che la direzione dello Spettacolo ha
cercato di ovviare, con | mezzi a sua disposi-
zione, a questa difficoltd.

Fortunatamente il nuove ministro ha dimo-
strato di credere nel Bicentenario di Goldo-
ni, ha presieduto le rivnioni del Comitato ¢ 1
risultati si sono visti: abbiamo ampliato le
competenze dell’esecutivo con I'inclusione
di Italo Gomez e di Angelo Libertini per gli
aspetti musicali e cinematografici; abbiamo
cooptato Giulio Bosetti in quanto direttore
delle Stabile veneto; abbiamo ottenuto il
concréto apporto operativo dell’ Ente teatra-
le italiano e riattivato proficuamente rappor-
ticon la Rai, ottenendo finalmente che i pro-
blemi interni all’azienda non facessero di-
menticare i doveri che "emittente di Stato
ha nei confronti della grande cultura teatra-
le, con la Presidenea del Consiglio, il che ci
permette di annunciare la pubblicazione, a
maggio, di un Annuario goldoniano di ricchi
e dignitosi contenuti, ¢ con il Poligrafico
dello Stato, che ha fissato per il 6 febbraio
I'appuntamento con i filatelici per I"emis-
sione di valori postali del Bicentenario, su
bozzetti del pittore Mario Donizetti. E ab-
biameo definito, sempre in collaborazione
con la Presidenza del Consiglio, il logoeil
manifesto del Bicentenario, nel manifesto
avendo voluto accentvare — L'lralia per
Carlo Goldoni - il momento unitario, nazio-
nale delle celebrazioni, il senso di una defi-
nitiva reinlegrazione del «Venezian fuggia-
scos, che trent’anni della sua vita li aveva
trascorsi nella Parigi dell’ Numinismo ¢ del-
la Rivoluzione, nel grande patrimonio cultu-
rale del nostro Paese.,

EFFETTO BOOMERANG?

Ci sono ormai i segnali — sulla stampa, nei
media. nell”opinione pubblica - di questo
«grande ritornos; ¢ I impegno nostro & ades-
so quello di prolungare I'effimero delle oc-
casioni celebrative in una seconda riforma,
direi, della Riforma goldoniana che ha dato
respiro al modemno teatro europeo, di trasfe-
rire sulla scena contemporanea, italiana e
curoped, il Gran Teatro del mondo di Carlo
Goldoni, liberato dagh stereotipi, riscoper-
to, riproposto alla luce dei preziosi contribu-
ti di quasi mezzo secolo di regia critica, ¢ of-
re ancora.

E giusto chiederci, a questo punto, se nel Bi-
cenlenario il teatro italiano non fard troppo
Goldoni. Io ricordo che all’insediamento
del Comitato, nell ottobre del "91, Lucio Ar-
denzi aveva messo in guardia contro il ri-
schio di un eccesso di produzioni goldonia-
ne. Avvertimenti del genere sono risuonati
su alcuni giornali. «Attenti, — si & letio —

CRONACA DEL 6 FEBBRAIO

Arlecchino lo ha accolto
in una Venezia in festa
= L quello di oggi, un segnale importante: (Fovare W mMomento comis-
«E

ne per celebrare, in nome della culrura alta, wn awrore che ha sapu-

to essere grande veneziano, italiano ed exropeo. Il patrimonio cul-
furale italiano rappresenia wn valore siraordinario, di poriata mondiale e stori-
ca ed ¢ giusio che in eccasioni come guesta sfa ['lialia turta a muoversi e sirin-
gersi attorno ad une dei suoi grandi artistis, Dalle parole pronunciate dal
ministro del Turisme e Spettacolo, senatrice Margherita Boniver, ben si com-
prende lo spirite che ha animaro ['apertura del Bicentenario goldoniano, il 6
febbraio a Venezia, Questo spivite — di promuovere e rinnovare il patrimonio
cultiurale iraliano anche antraverse lo spettacolo — é stato riaffermaro dalla pre-
senza del Capo dello Stato, che ha daro cosi diretra restimonianza dellimpor-
ranza dell avvenimento.
Il presidente Scalfaro, in mattinata, ha incontrato alla Fondazione Cini { mem-
bri del Comitato nazionale per le celebrazioni goldoniane, presieduto dallo stes-
so minisire Boniver, segretario generale Ugo Ronfani, del Comitaro esecitiive,
presieduto da Franz De Biase, e del Comitato veneto per il Bicentenario, presie-
duto da Carlo Alberto Tesserin, ed ha espresso parole di ringraziamenio per
I"importante opera svolta, In tale occasione il ministro Boniver ha consegnato al
presidente i prime conio, in ora, della medaglia commmemorativa preparata
dall 'Istituto Poligrafico ¢ Zecca di Stato,
Alle 11, nella sala Palladiona defla Fondazione Cini, ha preso il via la cerimo-
nia di apertura del Bicenrenario, Alla presenza di numerose aurorita, di perso-
nalita del moende della cultura e dello spettacelo, ha preso la parola il sindace di
Venezia, Ugo Bergamo, che ha ricordare Uimpeorianza mondiale di una civa co-
me Venezia per lo sviluppo della cultura e ha riaffermare la necessivd di una pit
incisiva diffusione dell’opera di un maestro della scena come Carlo Goldoni. E
dagli stessi presupposti ha preso le mosse Franco Frigo, presidente della Regio-
ne Veneto: «Inizia oggi un anno denso di avvenimenti teatrali: speriamo possa-
ne lasciare nella gente di teatro un segno vive di ripresa, affinché si trovino nuo-
ve forze, pur nelle difficoltd che percorrono il mondo del palcoscenicos. Rife-
rendosi af programma promosso dal Comirtato nazionale e dal Comitato veneto,
Frigo ha constatato Uinte rmazionalita del Bicentenario.
Nel suo discorso il ministro Boniver ha sostenuto con forza l'idea del Bicenrena-
rig, anche se il contesto politico e eulturale & difficile. «Senzavoler stabilive gra-
duatarie — ha dichiarato — desidero complimeniarmi con tutto il teatro ftaliano
perlo sforzo fatto, in periodi non facili, nel proporre un vasio programma di ma-
nifestazioni. Téatro, musica, cinema, editoria, radio, televisione: guesti § punti
di riferimento; e come presidente del Comitato nazienale, auspico che le nostre
intencioni — quelle cioe di dare un forte segnale di impegno culturale nel nome di
Carlo Goldoni — siano recepite da tuttis. Concludendo, il ministro ha affermato
che «da oggi il Bicentenario ¢ nelle mani dei protagonisii pif awtentici, gli arti-
sti della scena, gli operatari teatrali, gli womini di cultura e if pubblicos,
A conferma di quanto affermato dal ministro, ha poi preso la parela il professor
Nicola Mangini, diretiore di Casa Goldoni. Dope una precisa analisi della poe-
tica goldoniana e della diffusione dell'opera del Veneziano nei maggior teaivi e
alle corti d'Evropa e del mondo, Mangini si é soffermato sul linguaggio di Gol-
doni, ricordandone la «antilerterarictd della sceittura, che ne evidenzia Dintima
struitura teatrale: un linguaggio che proprio sulla scena trova la sua espressio-
ne pi funzionales.
Nen potevano mancare, alla fine, due grandi interpreni goldoniani: Giulio Bo-
setii e Ferruccio Soleri. Due steatrantis che da anni sono portatori del messag-
gio goldoniano, e che hanno dato vita € voce al grande maestro: | Mémoires e fa
maschera di Arlecchino sono stati, per loro tramite, I'incipit spetracolare
dell 'anno goldoniano.
Alrri momenti della giornara del 6 febbraio - la cui cerimonia inangurale alla
Fondazione Cini é stata trasmessa in direnta dalla Rai, sia alla elevisione che
via radio — sono stati una visita alla Casa Goldoni (dove il prafessor Cesare De
Michelis ha illustrato al minisero il progetio Marsilio per fa Omnia goldoniana),
i visita al monwmento a Goldoni, dove Ugo Ronfani, Nuccio Messina e artort
veneti hanno preso la parola e 5i é tenuto un concerto di musiche del Setrecento;
¢ la prima delle Massere, produzione dello Stabile veneto con la regia di Gian-
france De Bosio, al Teatre Goldoni, presenti il presidente Scalfaro, il ministro
Boniver ¢ | componenti il Comitate nazionale. O
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all’effetto boomerang del Bicentenarios.
Un quotidiano non dei minori, invece, forse
per difeto di informazione ci ha mosso il
rimprovero opposto, di fare troppo poco
Goldoni: ed ha costretio il ministro a una
precisazione di principio perchi, singolar-
mente, fra coloro che si lamentavano del
troppo poco figuravano proprio alcuni regi-
sti che potranno fare importanti allestimenti
galdoniani soltanto grazie alle sovvenzioni
ministeriali al teatro pubblico.

Ci sari, noi pensiamo, un effetto boomerang
del Bicentenario soltanto se andranno in
seena dei brutti Goldoni, se trascureremo la
riscoperta del Goldoni sommerso, se usere-
muo Goldoni per capricciose operazioni mal-
fatoriali. Soltanto in guesti casi avremo fe-
nomeni di rigetto, [n realtd, la domanda di
avere dei Goldoni & diffusa, la voglia di alle-
stire dei Goldoni & sincera e va oltre il calco-
lo di usarlo come passepartont per accedere
alle sovvenzioni ministeriali. Ci & piaciuta
I"'osservazione di Franco Cluadri: perlome-
no, I" Anno Goldoni costringerii a comeggere
una pigra tendenza a fare un repertorio clas-
sico limitato a due nomi, Shakespeare e Pi-
randello. E ¢i & sembrata interessante un’al-
tra osservazione, di Aggeo Savioli, secondo
cui 1l «parlar venezianos dell” Anno Goldoni
vorri dire tonificare la lingua del teatro e
della nazione, dominata dalla splendida tra-
dizione napoletana ma anche dalla volgarith
di un romanesco di estrazione televisiva,

con la splendida ricchezza der suoi dialetti:
nella fatispecie con quello che il compianto
Gianfranco Folena defind in un saggio magi-
strale il «ssuperdialettos di Goldoni.

Se poco o tanto, se ripelitivo o innovativo, ¢

al dente, Chi & di scema: 5i mangia.

dia Cannella

Le tre reti radiofoniche della Rai
alla ricerca del Goldoni sconosciuto

nche I radio celebra 1l Bicentenano goldomano con una serie di rasmissioni (alcune

gil avvenute) volute dal vicedirettore generale Comado Guerzoni e che vanno da inter-

viste a personaggi del mondo dello spettacolo e della culiurn a conversazioni sulle ini-
riative goldomane nei vari campi, a un”ampia scelta delle commedie.
Entrando nel merito della programmazione delle tre ren radiofoniche, diamo qui una panora-
mica degli appuntamenti gid avvenuti ¢ di quelli che si susseguiranno nel corso del 1993,
Radiouna. 11 6 febbraio, data d’inizio delle celebrazioni goldoniane, & andato in onda il pro-
gramma Vegnima o div el merito: un'intervista immaginaria ail*autore venenano e interviste
vere a personaggi (De Bosio, Davico Bonino, Pressburger, Casiri, Lassalle e Ronfani, per cita-
re alcuni nomi) che sono impegnati, con spettacoli ed eventi di vanio genere, a ricordare 1" arts-
sta scomparso. Mentre dal 14, sempre di febbrago, ha avato inizio en ciclo di 13 puntate intito-
lato A rrvala con Gaoldoni, a cura di Graziella Galvani, sui seguenti emi: § gusii della Serenis-
sinua, La convivialita & un arte, ll sapore det viaggi, Arlecching e la sua fome, Matinde alla
cioceolata, Senze i caffé nen st pud star, Invini appetitost, Camevale ogni fame vale, La fome
di villeggiatura, Sotto la tavela di famiglia, Fame ¢ digivni immaginari, Vecehi: non si mangia

Radiodue. Sono state gid trasmesse, nel gennaio "92, cingue commedie firmate, 1ra gli aluri, da
registi come Giorgio Pressburger ¢ Giorgio Banding, ¢ 45 puntate (marzo "%3) tratte da una edi-
eione dei Mémoires nella traduzione di Eugenio Levi, per Iz regia di Filippo Crivelli e 'inter-
pretagione di Giampiero Bianchi. Durante 1'estate sari invece replicata una versione storica
(1953} della Trilogia della villeggiorerns (regia di Gugliclmo Morandi, tra gli interpreti Lilla
Brignone, Antomo Ceast, Rigeardo Cucgiolla, Giusi Raspani Dandalo, Wanda Benedetti ), in-
trodotia da Ugo Renfani. i Goldeni si occuperanno anche il programma letteranio domenica-
le Parole muove @ il contenitore Pomeriggio insieme,

Radiotre, A partire dal 6 febbraio & in onda un ciclo di 13 puntate di Guido Davico Bonino per
la regia di Marco Parodi, dal titolo Alfa ricerca del Goldoni perdieto. In cartellone le scene pii
illuminanti di 39 commedie goldoniane (tre per ogni puntata) sconoscinte al grande pubblico,
illustrate nell"intreccio e nei temi dal conduttore ¢ intervallate da brani di auton della radizio-
ne musicale settecentesca, che hanno lavorato su libretti del Veneziano (Vivaldi, Galuppi, Pai-
siello, Cimarosa, Haydn, Mozart e aluri). Questi i tiwoli: La bancarona, Il rruffatare, L'wonto
pridente, L avvocate veneziano, La finta ammalata, If Moliére, I tutare, N fendatario, | mer-
catarti, La donng vendicativa, Torguato Tasse, fmalcontenti, La villeggianea, H raggiratore,
fi medico ofandese, L' amante di 5¢ medesimo, La donna sola, La befla selvaggia, Lo spivito di
contraddizione, L apatista, La donna bizzarra, Le morbinose, La denna forte, | morbinosi, La
scuoda di ballo, Pamela maritata, La puerra, Un curioso accidente, La donne of maneggio, La
buong madre, La scozzese, I buon compairiono, Losteria delle posta, L'amore fraterme, 1
matrimenio per concarse, GIf amanti timidi, Le inguietudini &i Zelinda, N genio buono e il ge-
nie cattivo, L'avare fastose. A maggio, all’ interno del programma Terza paging, verranno tra-
amigsse conversaziont di aggiomaméento sulle attivita Eulduuiunq ocura di Ugo Ronfani. Claw-
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di quale livello sard il Goldoni del Bicente-
nario sta a voi gindicare percorrendo le
schede tematiche contenute nelle cartelle
stampa. Per essere obiettivo, un giudizio
d’insieme dovra tener conto che 1a cullura
teatrale, oggi nel nostro Paese, & quella che
e¢; che lo studio erinco dell opera di Goldoni
attende un rilancio, speriamo dal Bicentena-
rio, e che laricerca e la sperimentazione non
AUTaversano un moemento propriamente
esaltante. Ma le grandi forze produttive del
teatro pubblico e di quello privato hanno ri-
sposto «presentes al richiamo del Bicente-
nario; incidenti di percorso a parte, il Picco-
lo di Milano ha costruito su Goldoni wito il
suo cartellone, compresa quella teatralizza-
rione dei Mémoires che Strehler ci aveva
promesso e che noi ci ostiniamo a lasciar in
programma; i registi di provata fede goldo-
niina sono o saranno all’appuntamento, da
D¢ Bosio a Squarzina, da Missiroli a Patroni
Gnffi; ¢ non hanno disertato il Bicentenario
anche i registi che amano i rischi della ricer-
ca, da Castri a Cecchi, da Garella a Cobelli:
ma mi fermo alle citazioni, e non faccio
I"elenco dei grandi attori e delle grandi attri-
¢l impegnali in questi allestimenti per non
incorrere in omissioni ingiuste,

Se poi pensiamo che intorno ad un progetto
inusuale e stimolante come quello del Tea-
tre camice, di cul s1 prenderd curda Maurnzio
Scaparro, i arlicoleranno circuitazione an-
che all’estero ¢ trasferimenti massmediatic;
che organismi teatrali come il Festival delle
Ville Vesuviane hanno insistito per aprire
vetrine goldoniane anche al Sud; che all” Ac-
cademia Silvio d” Amico, con un progetio di
Maricla Boggio, e in altre scuole di teatro i
giovani intendono misurarsi con Goldoni; se
consideriamo che |'intenso, fecondo rappor-
to del Goldoni librettista con i grandi musi-
cisli coevi sta condensandosi in un nutrito
programma Geldeoni ¢ la musica affidato al
Cidim e che sta coinvolgendo anche compo-
sitori contemporanei; che anche il cinema
muostra di voler lasciare la sua impronta nel
Bicentenario; se, ancora, andiamo ad esami-
nare altri progetii che colpiscono per la loro
orginalith, da Branciaroli che vuole misu-
rarsi con I'Arfecchine 2 Montesano che si
vede nei Gemelli guidate da Solerd; dall'1di
che entra in campo con letture spettacolo di
testi «goldoniani» del Novecento a cattedra-
tici, come Puppa, che collaborana con attori
o attrici del Nuovo Teatro, come la Zappa
Mulas, per proporre recital antologici desti-
nati anche allestero (e dovrei ancora dire di
asfides singolar come quella di Mario Ma-
ranzana che intende fare incontrare Goldoni
con i grandi spiriti europei del Settecento, di
trasposizioni in musical di testi goldoniani
come quella ideata da Merom, o ancora di
spetiacoli composiil — prosi e musica — co-
me quello immaginato da Carlotta Barilli e
Loredana Mauri: ma tante altre sono le pro-
poste stimolanti); se teniamo conto di una
cosi variegata progettazione del Bicentena-
rin, allora possiamo sperare che, al momen-
to di tirare le somme, il discorso su Goldoni
avri registrato una crescita della nostra cul-
tura teatrale e del modo di fare | nostri clas-
sici.

[l Comitato esecutivo, secondo il mandato
ricevuto con il suo insediamento, ha proce-
duto alla valutazione ¢ alla classificazione
dei progeth in quallro categorie. Progeiti
speciali, di premunente importanza, per i fi-
nanziamenti specifici di cui alla circolare
ministeriale: e il ministro li ha gid indicati.



Sono il progetto della Regione Veneto che
riporia il teatro goldoniano nei campielli, ri-
prendendo una tradizione ch'era stata inau-
gurata da Simoni fra le due guerre; il proget-
to che vede cooperare la Biennale ¢ la Com-
pagnia del Teatro italiano intorno al Tearro
comico nell allestimento di Scaparro, con la
partecipazione di grandi interpreti ¢ impli-
cazioni cinematografiche: e il progetto che
attraverso il coordinamento del Thédrre des
Nations, con la collaborazione dell’ Eti, sard
il fulero di una rassegna internazionale per
Goldoni; ¢ avri momenti importanti a Vene-
Zia, ovviamente, dove si terrh anche - lori-
cordo — il Convegno internazionale sul tea-
tro in Europa promosso su richiesta italiana
dai ministri della Cultura della Cee, conve-
gno che fard la sintesi di tulta una nutrita at-
livith convegnistica delle universita e dei
centri studi,

Seconda categoria dei progelli esaminati,
quelli ritenuti di rilevante interesse, soltopo-
sti per competenza alla Commissione Prosa
{perche il Comitato - lo dico per chi non lo
ncordasse — aveva [ungioni di propulsione,
di coordinamento e di selezione, ma non di
finanziamento o di produzione direna). Per
questa seconda fascia, sono stati elementi
costitutivi del giudizio la garanzia dei livelli
artistico ¢ produttive; "onginalita dei pro-
getti; le possibilith di circuitazione siaall*in-
terno che all’estero; I'incidenza dei coeffi-
cienti ricerca e sperimentazione, la capacith
di coinvolgimento dei giovani; le possibili
imtegrazioni musicali o massmediatiche, Se
e in quanto ha voluto farlo, la competente
commissione ha avuto cosi a disposizione
gli elementi per giudicare ai fini delle prov-
videnze mimsteriali. Salvo ad approfondire
I"argomento, diciamo che 1"avere proposto,
con progetti persuasivi, Goldoni ¢ diventato
criterio preferenziale o — in un quadro di
compressione delle risorse — non penaliz-
Zante ai fini dei contributi.

Una terza fascia di progeiti, considerata de-
gnadi atienzione, potrd fregiarsi del logoefo
del patrocinio ministeriale; ed & auspicabile
che le eventuali risorse degli enni locali e de-
gli sponsor privati intervengano a sostenere
Ia determinazione di realizzarli dei propo-
nenti.

5i apre adesso - anche negli alird settori co-
me 1"editoria, a cominciare dalla ristampa
dell’Opera Omnia, sostenuta dal Comitato,
da parte della Marsilio editori — la fase deli-
cata, difficile, della realizzazione dell’insie-
me delle iniziative,

Ci sforzeremo di rispondere al meglio alle
attese: e crediamo di potere anticipare che
sard nostra cura richiamare "attenzione de-
gli organi di governo del teatro su alcuni
progetii che sarebbe a nostro parere shaglia-
1o abbandonare per strada: come la «vetrina
goldoniana» per il Sud, il coinvolgimento
dei giovani della Silvio d' Amico, I'allesti-
mento di recital per la eircuitazione all"este-
ro da concertare con la Farnesina, momenti
dellaricerca e della sperimentazione intormo
a Goldoni. O

A pag. 6, la casa natale di Goldoni. A pag. 8,
Carlo Goldond in una incisione di Rados dal ri=
tratto del Bramati. In questa pagina, dall*alto
in hasso: «L.a barca dei Comicis, di Casimiro
Brugnone de Rossi e i due francobolli comme-
morativi disegnati da Mario Donizetti.

Goldoni e la musica alla Scala

rogeliata e realizzata dallo scenografo Sebastiano Romano, ideata dal maestro
P Giampiero Tintori e curata da Alberto Bertoglio dell’ Universith deghi studi di Mi-

lano, la mostra «Lo spazio della musica fra le Memorie di Carlo Goldonis & stata
allestita lungo le sale del secondo piano del Museo teatrale Alla Scala. Essa ripropone, at-
traverso la voce di un Goldoni ormai vecchio ¢ stanco, lontano dalla natla Venezia (voce
recitante Edoardo Siravo), alcuni fra § momenti pid significativi del suo lungo ¢ costante
rapporto con la musica. In un contenitore-caleidoscopio, delimitato da velatini e quinte, i
dipinti scenografict ¢ 1 costumi-scultura appositamente realizzati si rifleitono in fram-
menti di specchi per alludere alla realth effimera di aleuni momenti della vita di Goldoni,
dalla presentazione dell’ Amalassunta, in un salotto milanese, all’incontro con i capric-
ciosi cantanti dell’epoca per le celebri rappresemtazioni veneziane. 11 catalogo, col per-
corso della mostra @ contenuti di carattere scientifico, fracu la cronologia delle opere mu-
sicali di Goldeni, & pubblicato dalla Selis Edizioni. F. 8.

[ francobolli del Bicentenario

ceogliendo la richiesia del Comitaio nazionale per le Celebrazioni goldoniane, 1" ammi-

nistrazione delle Poste e Telecomunicazioni ha disposto "emissione di due francobolli

commemorativi di Carlo Goldoni del valore di 500 lire per ciascun soggetio; deti fran-
cobolli sono stampati dall’ Officina carte valori dell’ Istituto Poligrafico ¢ Zecca dello Stato, in
rotocaleoerafia, su cara Nuorescente non Oligranata, formato carta mm 30 % 40, formato stam-
pa mm 26 x 36, dentellatura 13144 x 14, colon in quadricromia, tiratura in tre milioni di esem-
plari per ciascun soggetto, foglio di cinquanta esemplari.
Lavignena di uno der due francobolli rappresenta la Commedia dell arte ai tempi di Carlo Gol-
doni attraverso la raffigurazione di tre tra le maschere pat significative: Colombina. in primo
prano, Mezzetting a sinistra éd Arlecchino a destra. Sullo sfondo & rappresentata una scena
all'aperto di Commedia dell’arte. La vignetta dell"altro francobollo - che nproduciamo sulla
copertina di questo numero di Hyvastrio — raffigura Arlecchino che piange la morte di Carlo Gol-
doni poggrato sul ntrato del commediografo, Sulle sfondo sono rappresentati alcuni pamico-
lari delle Procuratie ¢ della Chiesa della Salure di Venezia e della Chiesa di Notre Dame di Pa-
rigi. Completano le vignette la legenda Carle Galdoni 17931903, 1a scritta fralia ed il valore
S0,
Precisiamo per i filatelics che i due bozzett, mollo suggestivi. sono del maestro Mario Doni-
zetth, artista di fama internazionale, residente a Bergamo, che ha una lunga frequentazione con
il teatro per avere eseguito, fra 1" aliro, una serie di ntratt dei nostri atton pill noti.
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REGIA DI DE BOSIO PER IL COUP D’ENVOI DEL BICENTENARIO

LE BURLE DELLE MASSERE
PER IL RITORNO DI GOLDONI

versario del Bicentenario & stato anche

il ritorno della folla dei suoi personaggi.
E se il Piccolo, sia pure nell atmosfera in-
quicta determinatasi per le note vicende, ha
presentato il trithico strehlenano delle Ba-
riffe, dell’ Arlecchine e del Campiello, al
nuovo Stabile del Veneto diretto da Giulio
Boset & toccato il privilegio di rappresenta-
re in prima nazionale per il presidente Scal-
faro, il ministro Boniver e il Comitato del
Bicentenario, un’opera di Goldoni che man-
cava dalle scene da quarant”anni: Le masse-
re, regista Gianfranco De Bosio.
Cominciata nel 1754 ¢ rappresentata I"anno
dopo, nel periodo del contratto con il Teatro
San Luca, Le massere (le servette) & una
commedia in cingue att, in dialetto ¢ in ver-
si martelliani, fragile quanto a intreccio, ma
colorita e vivace, un divertimento cameva-
lesco che echeggia sia la rabernaria latina
che la poissarde in auge nella Francia del
Seutecento. Lo stesso Goldoni la considera-
Vi «pOCO INEEressantes; eppure, con il 500

I | ritorne di Goldoni, il 6 febbraio, anni-

1 HYSTRIO

UGO RONFANI

fiio montaggio di quadri tenuti insieme dal
basso continuo del carnevale, a furia di in-
venzioni argute, va oltre il bozzetio e diven-
ta tranche de vie, quadro di costume.

Tutto ruota intormo alle voglie della vecchia
massera Rosega (una sorprendente Marisa
Fabbri}; agli amon del suo padrone Raimon-
do per Dorotea: alla gelosia della moglie di
lui Costanza, ¢ agli intrighi e alle beffe di
serve, camerieri e commessi: Zanetta, la
Meneghina, Anzoletio, Titta, Momolo, Un
anello consegnato da Raimondo a Zanetta
per la sua padrona Dorotea, venduto invece
dalla stessa Zanetta, mette in moto la fragile
vicenda., Mascherata come la padrona, Za-
netta si lascia corteggiare da Raimondo. 11
resto della vicenda & un ricco concertato di
figure & situazioni, dall*avvio con il garzone
fomaio che risveglia la calle alla questua di
un secchio d’acqua, alla caccia che Anzolet-
to da alle servette, fino alle scene di osteria
con i due vecchi millanatori Biasio e Zu-
lian. Il finale & virtuoso, come spesso in Gol-
doni: promesse di cambiar vila e perdoni.

Fra i primi a scoprire il nuovo Goldoni nel
dopoguerra, De Bosio sa lavorare come po-
chi il «superdialettos goldoniano e in quest
anni si & applicato ad esplorare la ricea gal-
leria dei personaggi femminili del Venezia-
no: prima Le donne de casa soa ¢ adesso, ap-
punto, Le massere, Dove il mondo femmim-
le — quello delle massere e delle padrone
coinvolte nella vicenda - risulta nettamente
vincente su quello degli uomini, siano 1'in-
costante Raimondo, ricondotto all” ovile dal-
la tenace Costanza, o i due vecchi Biasio e
Zulian, ridicolissimi nel loro tardivo galli-
smao di cui si fanno beffe le loro serve. E non
vale, alla fine, mostrare che le massere —
svestite delle maschere, degli orpelli e delle
trasgressioni — vengono risucchiate nell’or-
dine borghese: in realtd, in questa commedia
apparentemente convenzionale, Goldoni
riesce a comunicare come il presentimento
di un femminismo di estrazione popolare.
De Bosio ha saputo evidenziare quesie -
nervature tematiche. Egli ha bene eviden-
ziato il «superdialetto» goldoniano; con
I"aiuto di musiche di scena tanto espressive
guanto discrete firmate da Lorenzo Ferrero
ha settolineato la felice musicaliti dei mar-
telliani del testo (mai prevaricanti sulle fi-
nezze psicologiche delle situazioni); ha dato
coloriture in grotiesco ai contrasti fra giova-
ni ¢ vecchi e, giustamente, ha accentuato la
centraliti della vecchia, pazza Rosega, in
questo aiutato da una Marisa Fabbri bravis-
sima nel caricaturare le sue voglie tardive,
alla fine patetica quando la rivolta di Carne-
vale si spegne.

In un dispositivo scenico fatto di «acquarel-
li veneziani= di Pasquale Grossi, di sipariet-
1 come oesure nel concertato, di moviment
coreografici in parte ancora da regolare (co-
me le luci, a mio parere unpo’ statiche), han-
no condiviso il ronfo di Marisa Fabbri, Al-
vise Battain e Giulio Farnese, i due vecchi,
malfermi millantatori. E sono piaciute al
pubblico — che alla fine ha fatto grandi feste
— Patrizia Punzo che era una Costanza di tra-
vagliata virt, il nevrotico libertinaggio di
Giorgio Locuratolo come Raimondo, 1" af-
fannata irrequietezza di Romita Losco che
erat la Mencghina, I'intraprendenza di Mari-
na Biondi, Dorotea, la freschezza sfrontata
di Fabio Poggiali, Anzoletto, ¢ la turbolenza
delle alire massere, Cecilia La Monaca ¢
Bianca Tonello. O

Nella foto: Marisa Fabbri ne «Le massores.



GOLDONI 93

GLI ASPETTI DIDATTICI DEL BICENTENARIO

LA SCUOLA ITALIANA
DIMENTICA GOLDONI

St spera nell effetto promozionale della ricorrenza goldoniana, ma non ba-
sta - Bisogna coinvolgere gli studenti in lezioni-spettacolo, con Uausilio de-
eli audiovisivi - Senza rinunciare al repertorio in dialetto, che & essenziale
se si vuole fare capire a fondo la grande Commedia Umana del Veneziano.

BIANCAMARIA MAZZOLENI

ourquot Goldoni?» si chiedeva Ber-
<<P nard Dort, nella prefanone a Baroufa

Chioggia(Paris 1966), Parodiandolo,
mentre si celebra il bicentenario della mone, si
potrebbe dire: perchi no o perchié cosi poco Gol-
doni pelle scuole?
L'avvenura drammaturgica del nosiro maggior
commediografo. il suo iter umanoed artistico non
vengono atfrontati nel dovutt modi; eppure la dif-
fusione del suo teatro nel mondo ha raggiunto ta-
li proporeioni che gil s registrano progetti ed ini-
#ative di una certa rilevanza all estero, soprattut-
to in Francia (per i motivi che ben conosciamo,
cioe per gl ultimi trent" anni che egli vi trascorse ),
In Italia si parfa molto della ricomenza, anche se
finora Goldoni, in ogni ordine di scuole e persino
all universia, nsulta essere - accanto a un Piran-
delto, a un Manzoni, 2 uno Shakespeare o a un
Maolitre — uno splendido assente. D lui si finisce
per conoscere al pil be date di nascita e di morte e
i titoli di alcune commedie. E prevedibile che, in
occasione della ncormenza, qualche professore di
buona volonth non mancherd di nspolverare La
locandiera o La bottega del caffé da far leggere o
magar rappresentare ai proprei allievi. Potrd ba-
stare questo a maturre in loro la consapevolezza
del vilore del drammaturgo veéneziano? Mon sard
piit proficuo trasformare in lezione-spetiacolo
una ricerca a livello imerdisciplinare che tenga

conto dell attualitd dellautore e del suo proicttar-
s5i verso una dimensione europea’ A guesio pro

posito gid nel "7 Manio Baratto (in Stwdi golda-
niani, Yenezia 1979, n. 5) giudicava "addio a Ve-
nezia di Anzoleto in Una delle ultime sere di car-
novale, sun tentativo di nirovare i'L-urupu, di
allargare la dimensione del proprio impegno al di
14 del suo Pacse=

Come affermanc noti pedagogisti, c'é forse un
unico modo di rendere intuitiva una realtd: rap
presentarla drammancamente, uscendo dal ver-
balismo della conoscenza indirena delle cose. Ma
quando si parla di animazione nelle scuole, la si
intende il pitrdelle volte come mezeo di evasione,
di divertimento, ¢ mon come un mode alternativo
per far confluire in un evento scenico it i mo-
menti dello studio, passando da uno stadio cono-
SCILIVO 3 UND Creativo, Come iNSegnumento inter-
disciplinare, specie se si svolge a livelli superion
a quelli elementari. In questo senso pud avere un
suo spazio anche nei licei e nelle universita, dove
pert Spesso non esiste neppure il minimo essen

Hale di spazi ¢ strutture,

Posso citare un"esperienza goldoniana personale
svialta con aleuni allievi dell"Universitd «La Sa-
pienzas di Roma , che si€ rivelata valida pur den-
tro i limiti che sono propr di questo tipo di speri-
MEntazione.

Se all'universita si studiano le lingue straniere,

purtroppo non & staia ancora istituita una cattedra
per ins¢gnare la straordinaria lingua veneziana di
CGoldond, 1'unica che, tra witi i vernacoli ialiand,
fosse usata da un senato, da una diplomazia, come
lingua ufficiale. 1'unica pure che pud metiere in
luge con chiarccza ¢ vigore polemico 1 valon del
mondo goldomiano, Altraverso di essa, 1"aotore
dava voce al suo popolo, non per accender fuochi
rivoluzionari nel campo sociale, bensi per comu.
micare Lo sun realth etica. Nei Mémoires s legge
ala véritd a Toujanrs €0 ma vertu favoriies,

5i decise dundgue di optare, nella scelta del testo,
per una commedia in dialetto, I rusteghi, e guesto
non solo per il valore etico-sociale di quello che
costiuisce un preciso documento stonco del vis-
sutodei veneziani nel X VI secolo, ma, appunto,
per I'importanza che ha rivestito la conguista del
linguaggio originale da parte di allievi provenien-
Ui sopratiuito da regioni del Sud. Superate le ini-
#iah difficoltd, cid ha copsentito di penetrare a
fondo nello spirito der personagg, di apprezzare
I'insostituibilith di certe espressiond, di quegli in

tercalan che fanno parte della costruzione «musi-
cales dell’opera, in una composizione perfetta,
diove nom si pud sostituine o SOUTAMe NEMMmeno
LN Mo,

A complemento delle lezioni-spettacolo si sono
atiuati dei siparietn didatict, con interventi criti-
¢l ad apertura o a chiusura di scena, con scelte
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musicali che tenevano conto dell"importanza di
accostare il dialogo strumentale del musicista al
contrappunto dialogato del commediografo, con
proiezione di diapositive che ricreavano 1'am-
biente & I"atmosfera in cui nacque ¢ visse Goldo-
ni. La ricerca ha dimostrato Iattualitd del testo, di
cul ghi studenti stessi hanno individuato ghi spun-
ti mell intercomunicabilith dei coniugi (Lunardo e
Margherita, Simon e Maring), nella contestazio-
ne delle mogli e dei fgli (Lucieta e Filippeta),
nel femminismo ante litteram di $iora Felice,
dando un loro vivoe contributo critico c talor
creativo entro un processo culturale di gruppo
sfociato, in conclusione, nel piacere di recitare in-
sieme. [ risultata cosi la bipolarith psicologica
dello studente spetiatore-attore, che, in quanto ta-
le, non pud essere considerato né diletante né
professionista, aitributi impropri dal momento
che egli non esercita questo lavoro con continuith
ai fim dellalvrui divenimento o per diletto perso-
nale, ma per seguire un particolare metodo di stu-
din, hasato su ricerca ¢ sperimentazione, diverso
e senzaltro pid vivo di quello radizionale.

PACIFISMO COMICO

Irridere ai lati esterion dei costumi, senea adden-
trarsi nella spstanza o nel problema, rinunciando
ad interventi rivoluzionan nei riguardi del socia-
le, & tipico delia drammargia goldoniana. Man-
lio Dazzi definiva cid un pacifismo comico, ma
certo non apostolico, anche se, a ben scavare tra
test meno noti o i libretti per musica, si scoprono
delineate, con corrosiva violenza, le immaging
della societh contemporanea con tulli | suoi con-
trasti interni - specie tra la classe della decadene
nobiltd e quella della emergente borghesia - alla
ricerca di wn difficile equilibrio, Cid che cerca di
evidenziare Goldoni, in modo rigoroso e impar-
ziake, & soprattono il culto della famiglia, siretta-
mente connesso all’etica umana, in quanto «ogni
scompiglio nella vita domestica si npercuote su
quella pubblica ¢ perfino su quella della nazio-
nes, come dice nelle sue memorie, che sempre
chiariscono il suo pensiero, Per certi aspett, la si-
tuaFione & ancora paragonabile a quella attuale: la
coscienza del precipitare della societd, il deside-
ric di ritrovare gl antichi valori. Ingenuiti fuori
tempo’ Forse, ma nelle creature di Goldoni cg
anche il gioco delle part, che taluni ritengono tat-
o & solo Pimndﬂ!ltia.no. Sollecitiamo dungue i
giovani alla ricerca attraverso la suggerita wdram-
matizzazione come itinerario conoscitivos alla
riscoperta dell'vomo o del commediografo Gol-
doni, 1l Bicentenario offre un’occasione unica.
Scuwole ¢ universith s¢ 1a lasceranno sfuggire? O

A pag. 11, tre foto de <1 rusteghis affrontati co-
me lezione-spettacalo all"Universita di Roma.

IL BICENTENARIO STIMOLA L’EDITORIA

Le regie goldoniane di Strehler
e 1 Mémoires come laboratorio

ANDREA BISICCHIA

Catherine Douel Dell' Agnola, Gif spettacoli goldontani di G. Steehler, Bulzoni, 1992, pp. 194,
lire 32.0000.
Angela Guidoiti, Galdoni par ui-méme, Edizioni Dell"Orso, 1992, pp. 64, lire 20,000,

In cccasione del Bicentenario si infittiscono le pubblicazioni su Goldoni, parecchie delle quali
indirizzate verso il lavoro di palcoscenico. Ho dinanzi a me due volumi di Biancamaria Maz-
#oleni che propongono come oggetto di studio le messinscene del Ventaglio ¢ di Una delfe wl-
time sere di carnovale. 11 primo, pubblicato da Bulzoni, st sofferma sulla fortuna scenica della
niiltima commedia goldoniana, non solo in Iaha, ma anche in Francia, Germania, Spagna,
nghilterra, America, Russia ecc., il secondo analizza la «Commedia dell’ addios. nella realiz-
zazione di Luigi Squarrina,
Gli studi recenti sono ormai ofentati a ricercare nell’interpretazione registica quel contributo
che ha svecchiate non solo una certa metodologia critica, ma che ha permesso anche un diver-
so lavoro di ricerca, attento a cogliere "evoluzione tecnica, metodologica, della regia italiana
applicata n Goldoni.
Un volume utile per gli appassionan di teatro & quello di Catherine Dowel Dell’ Agnaola che ha
analizzato le messinscene goldoniane di Strehler, al Piccolo Teatro, in oltre guarant’anni di at-
tivit, in occasione della ripresa, per quest’ anno, di tre delle sue miglion regie, quelle di Le ba-
riffe chiozzome, di Arlecching, servitore di due padroni (setima edizione) e del Campiello.
Si trana di messinscene ormai entrate nella storia del secondo Novecento, ¢ che lo spetiatone at-
ale pud confromtare, grazie al libra della Douel Dell” Agnola, con le edizioni precedenti. Non
i sono dubbi, ormai, che il teatro d'autore vive in funzione del teatro di regia, pertanto il per-
corso dello storico del teatro deve muoversi necessariamente dal weatro alla scena, dal momen-
to della sua composizione a quello della trasposizione sul palcoscenico; & un percorso che coin-
volge due responsabilith creative e che permette 1"uso di strumenti decumentari che coinvol-
gono la irmdizonale bibliografia critica, con una bibliografia della stona delle messinscene.
Lo studio delta Douel Dell’ Agnola & basato sull’analisi di oo regie strehleriane eseguite al
Piccolo, benché vengano prese brevemente in considerazione anche le regie della Trilogia del-
la villeggianra realizzate a Vienna nel “74 ¢ a Parigi nel *78.
Unampio spazio & dedicato alle sei edizion di Adecching, servitore di due padroni, con un me-
toda di ricerca filologica applicato alla scena, che permette di conoscere le varant che hanno
caratterizzato le diverse versioni, oltre che una manicra di lavorare, la cui evoluzione, nel tem-
po, si & rasformata nella evoluzione di Sirehler regista, anento ad identificare nel *47 il suo
compito di neodirettore di un teatro stabile con quello di Goldoni, quando riconosce nel com-
mediogralo vencziano, 1" antesignano di una nuova forma di teatro che Strehler stesso sta dcer-
cando negh anmi di fondazione del Piccolo,
Successivamente, il lavoro di Goldoni si intreccia con quello di Brecht e persino di Goethe e
quindi con una specie di contaminazione tra classici. Con pazienza | autrice i trasporta dalle
slezionis del maestro a quelle dellesecurione, cuinwu-!g:ndn gli scenografi, | musicisti, gli ar-
tori, ed armicchendo il suo lavore con un ricco u.prmm weenografico.
Anche Goldoni dovette affrontare queste battaghie, come si pud vedere dal volume di Angela
Gruidotti: Geldoni par lui-méme, dove la studiosa che lavora presso I universith di Pisa, analiz-
2a il momento della composizione delle commedie goldoniane. guando 1" autore veniva salle-
citato da motivi contingenti che rigeardavano | committenti, le compagnie, i teatri. La Guidot-
ti si sofferma particolarmente sulle prefuzioni e sul Mémoiries per mettere quasi a confronio
I"aulore con le sue creazioni, per chiarire quanto gli intérventi leorici potessero funzionare in
rapporto alle continue ¢ diverse esigenze poste da impresari ¢ ici e sopratiulle, giusti-
ficare certe configurazioni dei personaggi, la modifica dei dialoghi, con il nbaltamento della
SCriltura scenica.
Grazie al Bicentenario, "editoria sta vivendo un momento incandescente, si annunzia wna nuo-
va versione dei Méroiries curaia da Paolo Bosisio per Mondadori. mentre lo siesso Bosisio ha
preparato per Electa Ml tearre di Goldoni sulle scene italiane del Novecenta, di cui ¢i occupere-
ma ampiamente sul prossimo numero,

I ragazzi milanesi
incontrano Goldoni

enza mondanith (¢ senza il presidente della
Repubblica) anche il teatro ragazzi festeg-

gia il Bicenienario goldoniano con Ste wmi-
lissime servitore Carle Goldoni di Marino Zer-
i, prodotto dal Centro Fomanateatro di Milano.,
La vicenda si svolge durante gli ultimi anni di vi-
tn del commediografo, nella Parigi delia Rivolu-
zione: una pensione di Stato che non armva pi e
anti ristrettezze economiche da affrontare, ta-

i da costningere il nostro a vendere preziost volu-
mi della sua biblioteca. E proprie il centesimo, la
copia autografa dei suci Mémaoires, smarrito de-
rante una passeggiata al parco, fa da trail d wnion
con le vicende di una compagnia di comici italia-
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ni, che anche fwori dalla scena vivono le stesse di-
namiche della finzione teatrale, «imprigionati= in
quei caratteri che Goldoni, con la sua riforma,
aveva voluto liberare ed umanizzare, Il prezioso
libro passa di mano in mano, ma alla fine ritoma
in possesso del legittimo proprietario che, ira
BOUIVOC & periperie, aiulerd 1 comici a risolvere i
loro problemi, ora in veste di avvocato, ora di
commediografo illuminato, ora di affettuoso e
SAEEI0 «OOMAADS,

11 progeuo, dal taglio onestamente artigianale per
scene ¢ costumi ¢ con qualche approssimazione
nella recitazione (cose che comungue non banno
disturbato gli entusiasti ragazzi delle elementari ¢
delle medie che riempivano il teatro), funziona
bene nel suo triplice intento: dal punto di visia di-
dattico offre quante pih notizie possibili sulla vi-
1a, le opere ¢ la poctica di Goldoni: da quello tea-

trale rfiesce a creare una commedia agile e briosa
nei dialoghi scongiurando il pericolo di sbadigli
o, fatto pit frequente quando si lavora per i ragaz:
i, di anarchia in sala; e, infine, il ritratto che ci
viene presentato del Veneziano, a parte il cliché
di una ceria svagaiezza d'artista, risulta vivo:
quello di un vomo che, nonostante 1'etd, & ancora
disposto o mettersi in discussione e a lasciarsi
coinvolgere nel gioco della vira e del teatro.

Alla fine delio spetiacolo 1"autore-attore Manino
Zerbin ha risposto alle domande dei ragaeei, pri-
ma intimiditi e poi irmefrenabilmente curiosi.

Un =bravoer dungue a Fontanateatro che, con le
sue tremtamila presende a stagione e tournées da
Trento a Palermo, senza grandi clamori o lamen-
tazioni per i soldi che mancano, si addossa il dif-
ficile compito di formare il pubblico di domani.
Claudta Cannelia
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Anche gli artisti per Goldoni

oldoni e il suo teatro hanno sempre stimolato

gli artisti. Ne & risultata una iconografia molto

ricca, con le firme dei pid grandi pittori del
tempo € di reputati incisori, chiamati ad illustrare le
successive edizioni delle opere del veneziano.
Anche in occasione del Bicentenario ci sono artisti che
si sentono ispirati dal teatro goldoniano.
La scultrice Vannetta Cavallotti (che &, fra 'alro, la
nipote di un personaggio di rilievo del teatro del seco-
lo, il compianto Lucio Ridenti, che fu fondatore e di-
rettore de /f Dramma) ha eseguito alcune sculture di
grandi dimensioni che fanno rivivere aspetti della
Commedia umana del Goldoni, e che il Comune di
Bergamo ha esposto nel foyer del Teatro Donizetti, fe-
steggiando insieme alla Cavallotti anche un altro arti-
sta bergamasco, Mario Donizetti, autore dei bozzetti
per I'emissione filatelica del Bicentenario.
Il pittore Franco Murer, dal canto suo, sta preparando
una mostra che evochera la folla dei personaggi del
Goldoni, mostra che sar esposta in varie citti, anche
all’estero. Murer ha eseguito alcune litografie a colori
che sono state offerte in omaggio, il 6 febbrario scorso
a Venezia, al capo dello Stato, al ministro per il Turi-
smo e Spettacolo e alle personalita convenute per
I"apertura ufficiale dell’anno Goldoni.
In questa pagina, di Murer, alcune di queste litografie:
Arlecchino, servitore di due padroni, I rusteghi e La
putta onorata. O
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COME UNA GIOVANE COMPAGNIA AFFRONTA GOLDONI

I QUARANTA GIORNI
DI MOR ARLECCHINO

H regista della co-produzione Ravenna Teatro, Tam e Teatromusica per il Bi-
centenario ripercorre le tappe che hanno trasformato un canovaccio dimen-
ticato del Settecento in un apologo sui servi e i padroni del nostro tempo.

o davanti a me, sparsi sul tavolo, | provi-

ni delle foto dei ventidue infortuni di Mor

Arleechinoe, Piccole immagini mute, se-
quenze di movimenti, che sintetizzano lo scorrere
del tempo dello spettacolo, Dietro a questa esile
memoria dell"opera finale ¢’ un lungo lavoro di
molie persone: rappomi intreccili, nuove scoper-
1e, piccole delusiond, grandi entusiasmi, confron-
ti zofferti, un universo vitale ¢ dinamico, una for-
te esperienza che ¢ ha assorbito per quaranta
giomni & che ha prodotio una strana inversione, per
cui la realia & diventata quella vissuta in teatro, sul
palcoscenico, mentre il resto, le necessiti prima-
rie, sono diventate effimere. Ognuno di noi, pro-
tagonisti dell esperienza, avril una sua visione se-
greta e personale di questi quaranta giomi: io hoil
compito ¢ anche il pracere di raccontare la mia.
Tutto & cominciato da una combinazione di pul-
sioni interne ¢ sollecitazion esterne. Da qualche
anno, tra i due nuclel artistici Albe {oge Ravenna
Teatro) ¢ Tam ¢ era una strana altrazione, una vo-
elia piil volie espressa di incontrarsi, fondersi in
un comune lavors anistico.
Io avevo da poco concluso o spettacolo su Ruz-
zante che mi aveva fatto riflettere sulla necessiti
di un confronto con il passato e sulla possibilith
che gruppi impegnati nella ricerca recuperassero
dai classici gh elementi’in grado di parlare al pre-
senle.
In occasione delle celebrazion: goldoniane sono
stato sollecitato a valutare 1" ipotesi di un confron-
1y col «Maesiros, L"idea mi & apparsa come una
sfida. Se nel confronio con Ruzzante era stato
possibile esaltare 1o muosicalitd del linguaggio la-
sciando che il emessaggios uscisse in maniera al-
lusiva ¢ profonda dalle azioni degli aton, affron-
tando Goldoni era impossibile non confrontarsi
con la scommediax, |'intreccio, la narrazione, i
personaggi... Chi conosce il mio lavoro sa che in
questo Lemitono non mi muovo a mio agio. [ mio
teatro 51 basa su elementt diversi, era guindi ne-
cesseno collaborare con altre teste, metiere in
gioco altre pratiche teatrali, E per questo che,
sommando la voglia di incontro Albe Rre Tam e
la necessita di collaborare con chi sa raccontare
attraverso la parola, & partito il progetto Goldoni.
Moarco Martinelli avrebbe scritto il testo, io avred
fatto la regia. in scena attori misti dell’una e
dell’ altra compagnia, Non & staio facile, nella va-
stissima opera goldoniana, trovare un punto di
parteni, un appighio cui aggrapparsi per iniziare
a lavorare sul snostro Goldonis, Tutto ¢l sembra-
va cosi lontano: le trame scontate, | personaggl
consumali dalle troppe riedizioni. Cercavamo
qualche cosa che pur mantenendo una struttura
goldoniana ci permetiesse di parlare di aspeitt
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MICHELE SAMBIN

e metamorfosi di Arlecchino
acrobatico Zanni del Terzo Mondo

I VENTIDUE INFORTUNI DI ARLECCHING, di Carlo Goldoni. Teasposizione (allegoria
modemna) di Marco Martinelli. Regia (fitmata su musiche afro-curopes) di Michele Sambin.
Scene (funzionalitd) e costumi (stilizzazioni d"epoca) di Michele Sambin, che firma ed esegus
anche le musiche con El Hadiy Niang. Con Mor Awa Niang (scatenato Arlecchino nerole Lui-
#i Dadina, Ermanna Montanari, Picrangela Allegro, Mandiaye N°Diay (Scapino di colore) &
Laurent Dupont (impegno. dinamismo). Coprod. Ravenna Teatro e Tam-Teatromusica.

Arlecchino? Un vu cumprid, sulla scena ¢ nella vita. La savana alricana invece delle valli ber-
pamasche. La pelle nera sotto 1a maschera nera. Doveva succedere: infinite sono state le meta-
morfosi di Arlechin Batocio, ne sa qualcosa Strehler, che nel tirarlo fuori dal cestone dei comi-
cidell’ Ante, nel "47, si trovix di fronte & un personaggio ch'era suno nessuno e centomilas, tan-
Lo che per rimodellario per Moretti prima ¢ per Solen poi si fece dare una mano non soltanto da
Stanislavskij e Meverhold ma anche da Charlot ¢ Keaton,

E adesso 12 nouvelle vague goldoniana - quelia che aborre bautte e ventagli, passetli e mossel-
tine — ho deciso che la maschera-feticcio del Gran Teatro del Mondo di Goldoni sia ono zanni
del Terzo Mondo, vo cumpri o lavavetr ¢ forse sanculotto del Duemila, chissé,

Mor Awa Niang. 25 anni, di Dakar, era predestinaio al ruolo. Per quel nome, Mor, e perchi pri-
ma di venire sull” Adriatico facevail saltimbanco e il griot, leggi cantastorie, sulle orme del non-
no. Mell 89 si inserisee nel gruppo afro-romagnolo delle Albe, compagine onginaria di Raven-
na Teatro, ¢ compone un Arlecchine degli spiriti in Siame asini o pedanti ?; poi @ un griot, 0ssia
se stesso, in Lunga vita all“albero. Adesso = con 1"aiuto di Goldond, ch'era sicuramente anti-
razzista, e di Maurizio Costanzo, che ['ha voluto al suo show - ecco il balzo verso la popolarit.
Marco Martinelli, fantasioso drammaturgo delbe ex-Albe, ¢ Michele Sambin, regista-musicista
del Tam Teutromusica, i sono consorziati per fare di Mor Awa Niang la vedette dello speita-
colo pilt originale, per non dire pid rivoluzionario, del Bicentenario. E ci somo riusciti.

Il plot viene da un canovaceio di sette pagine col guale, raccontando Les vingtdeie ifortunes
d'Arlequin, Goldoni aveva nel 1763 niciclato secondo i gusti dei parigini, e per ragioni alimen-
tan, le avventure della sua beneamata maschera. Martinelli ha trasposeo il tutto m an motel ¢
mescolando con disinvoliura Settecento e Novecenio, ha raccontato la comica — ma non tanto
— via crucis del suo eroe, Nel guazzabuglio s'intrecciano due storie: quella del figlio di Panta-
lone, Lelio {Laurent Dupont), che dovrebbe andare 2 Venezia a cercare la sorella Sapienza (Pie-
rangela Allegro) insieme all’ autista Spinctta {la vivace Ermanna Montanari}, ¢ invece preferi-
see poltrire nel motel amoreggiando con la servelta Angelica, e In vicenda dello sventurato Ar-
lecchino, che all'inizio si scatena nel dejng, danza dei lonaton senegalesi, ma poi vien preso a
calci e bastonate, derubato, ¢ si nitrova alle dipendenze dell altezzosa Sapienza, la quale fa un
matnmano di interesse con 1l maturo Dottor Balanzone. Al povero Mor Arlecchine saranno
preclusi sia le nozze con Colombina, che Goldoni aveva generosamente previsto, sia I"agogna-
to ritomo al paese e pering la solidaretd di rzea di Scaping (Mandiaye N°Diay), padrone del
motel. Fing secolo nero, insomma, in attesa forse del nuovi Sanculotti nell”Europa dedita ai n-
ti cannibaleschi del consumismo (1 avido Pamalone - Luigi Dadina - mangia letteralmente una
mano della concupita Angelica).

Il rammodernato canovaccio ha una sua vis satinca. Ln proscento Sambin imprime ritima svela,
insieme allo scatenato percussionista afro E1 Adiv Niang. Iaterviene anche — meno funzional-
mente - il Settecento musicale. Restano da regolare alcune azioni d’insieme, da equilibrane lie-
i antichi ¢ gag dei nostr tempi. Ma I ventidue infortini = anche per il vitalismo acrobatico e
contagioso di Mor Awa Niang, molo applaudito insieme agh alin — tengono la promessa di en
Goldoni rimesso & nuovo: nostro contemporanco. Ugo Ronfani




della socierd comemporanea. Alla fine Marco si &
imbatiute in uno scenario scritto da Goldoni nel
periodo francese. La forma dello scenario avreh-
be dato la possibilitd a Maninelli di scrivere un te-
s1o.con una certa liberth pur appoggiandosi ad una
trama ¢ a personagg che Goldoni ricavava a sua
volta dai canovacci della Commedia dell”arte.
Determinamnte, per la scelia di questo scenanio &
stata la vicenda di Arlecchino ¢ 1a seric delle sue
disgrazie. innestata in una stoeia parallela di padri
¢ figli ambientata da Goldoni ad una «legas da
Milano. La presenza di Arlecchino era fonda-
mentale. Si pensava infati alla possibiliti di con-
tinuare ¢ approfondire Ia figura dell” Arlecchino
nero, Mor, gil presente in precedenti spettacoli
scritti da Marco e che qui avrebbe potuto svilup-
arsi & assumeére uny posizione centrale.
arco inizia a scrivere ¢ trasforma le dieci pagine
di Goldoni in una venting di canelle n cun la vi-
cenda 51 apre ¢ rova da un lato forti riferimenti al
reale contemporaneo, dall’ altra crudeli invenrio-
ni simboaliche. Tutto perd & ancora accennato,
non esistono dialoghi, il testo rimane solo forma
di scenarios ma i personagpi ¢ sono ¢ il collegs-
menio personaggio sulla cara e attore che lo deve
interpretare comincia a produrre immagini nella
mia testa. [nizia il mio lavoro. La mia idea & che
nei vari elementi = scena, costumi. musiche, luei
- nom ¢ deve essere una connolazione temporals
unica. Bisogna sccentuare piuttosto la compre-
senza di segni che appartengono al "700 che i in-
trecciano e liberamente si sovrappongono a segni
del "MX), La scena & dominata da un unico corpo
architetionico, astratio & funionale al tempo stes-
50 che, reotando, presenta nei tre atti facee, punti
di vista diversi. I suo essere neutro lascia spazio
agli attori e quindi ai costumi, agli oggetti scenici
di creare immagini ¢he oscillano tra le due epo-
che.
31y, rosso ¢ giallo: i color che caratierizzano i e
atti. Sona allo stesso tempo nflesso del sentimen-
ti dei personaggi ¢ rifenmento naturalistico. Le
superfici colorate consentono, inoltre, una coe-
rente convivenza di oggeni diversi come candela-
bri e automaobili, spade e valige da aereo,
Lamusica, elemento fondamentale per il mio mo-
do di concepire il linguaggio teatrale, subisce lo
s1es50 trattamento, L obiettivo & far dislegare
sulla scemd suoni del "700 venegiano con sax jaz-
Zistici o percussioni senegalesi. Pare una lunga
indagine alla ricerca di brani di autori settecente-
schi lontan dalle consumate melodic vivaldiane,
per trovare composizioni meno note in grado di
sopportare le forzature a cui le sottopongo nel
Missaggio con seoni contemporzne ed etnici.
MNasce infine una specie di sceneggiatura/partitu-
ria che imposta 1l lavoro degli attori in relazione
allo spazio e alle luci e dove vengono definite al-
cune situarioni sceniche chiave. Dopo una serie
di incontei prelimingn tra alton, aiitore, regista,
tecnici ¢ organizzater, durante i guali ¢’ un con-
tinuo rimbalzo di idee e reciproci contributi, arri-
viamo al grande appuntamento: il primo dei qua-
ranta giorni che ci separano dal debutio. Siamo
tutti coscienti dell’impresa folle in cul ¢ siamo
impegnati ¢ be frasi ricorrenti sono: «la fusione al-
chemica tra ghi opposti non & cosa faciles «deve
avvenire un miracolos ece.. Perche folle? Solo
ora, a distanza, e avendo ormai superate le diffi-
coltd, mi rendo conto che 1'1dea di metiere assie-
me, in quaranta giomi, i due nuclei antistici con
personalitd & pratiche teatrali molto diverse ¢ per
alcuni aspetti opposte; due culture come guella
europea & quella africana: due epoche, "700 e
"GO0, due autori, Goldoni e Martinelli; tre univer-
si musicali, Yivaldi, Sambin ¢ il folk africano; il
primo cimentarsi delle due compagnie in una
struttura drammaturgica in tre atti, & impresa fol-
le. Eppure & andato tutto bene. Un miracolo?
Penso piuttosto @ una grande marritd, a una reci-
proca capacith di dare ¢ ricevere artisticamente ¢
umanamenic,
Mei primi giorni ¢’ stato un lavore di imposta-
zione generale. Avevoin mente di affrontare il la-
voro nella sua globalith per poi scendere a defini-
re le singole siwazioni sceniche. Ho inizizto in-
faiti chiedendo agli atton di lavorare sul loro per-
corso, dall’inizio alla fine, creando gli incontri,

studiando gestualith ¢ spostamenti nello spazio in
MANECra ApProssimativa senza ciok sapers che te-
sto avrebbero detto in quella o quell’alira sitwa-
ziong, Yolevo che mitti = attori, autore, regista,
tecnico luct e fonico — avessero fin dalle prime
prove un'idea dell’opera nella sua totalith & che
dalla totalith partisse ol lavoro di affinamento. Un
po' come uno scultore di fronte a un blocco di
marnmno scava, elimina per pod arrivare a levigare.
Subito dopo & cominciato ad arrivare il testo, Per
Marco la scrittura teatrale & qualche cosa di asso-
lutamente legato aglh amon con cui sta lavorando.
Come Goldoni seriveva per quel dato gruppo di
attori, cosi anche per Martinell & fondamentale
avere un dialogo con i soggetti per cui sta scn-
vendo, C'e un continue nmbalzo di stimoli tra
autore e amore, il esio non pud prescindere dalla
sCena, nasce giorno dopo giorno atraverso la ve-
rifica guotidiana. un paziente lavoro di mglia e
cuci, esattamente come fa il sarto sul corpo del
cliente.

I quaranta giomi sono passati veloci in un conti-
nue rimbalzo di reciproche suggestioni: un"azio-
N ispirava un testo, un [esto Sugeeriva una musi-
ca, ung luce stimolava un gesto,

E stata un’immersione totale, un’apnea durante la
quile ognuno, con le sue competenze, ha portato
contributi alla costruzione sincronica di guella
macching complessa e articolata che & lo spatta-
colo I vennidue infortuni di Mor Arlecching.

Non sono io a dover valutare il risultato; a me re-
sta il piacere di avere incontrato delle belle perso-
ne con cul spero di continuare a condividere pro-
gelti artistics e rapporti umani. Voglio allora rin-
graziare Pierangela, Lavrent, Marco, Ermanna,
Gigio, Mor, Mandiaye, Giancarlo, Enrico, Mar-
cella, Serena ¢ soprattutio El Hadi, con cei ho
condiviso quella straordinaria esperienza che &
SUONATS AsSIEme.

Nella foto: Mor Awa Niang, 1" Arlecchino nero
de «1 ventidue infortuni di Arlecchinos di Gol-
doni.

Un dibattito
sul sommerso
goldoniano

Ravenna il debutto della co-

produzione Ravenna Tea-

tro/Tam Teatromusica f ven-
tichwe infortuni di Mor Arlecchino &
stato un’ottima occasione per riflet-
tere sull’Antualitgd di Geldoni.
Dall’ incontro, cosi intitolato, sono
scalurile intercssanti annotazioni
sulla figura di Arlecchino. Paolo
Puppa, docente dell’ Universita di
Venezia, ha avuto il compito di intro-
durre I'universo goldoniano. Egli in-
dividua una ambiguiid che attraversa
I"intera produzione dell’ autore vene-
2iano, ¢ rova nella presenza di Ar-
lecchino la conferma di cid. «Arlec-
chino &1 ultimo a resistere come ma-
schera, all'interno del processo reali-
slico ¢ nei continui percorsi di
compromesso dell’intelletuale Gol-
doni con la macchina teatrale e con la
politica molio severa del suo tempos.
Antonio Artisani, anch’egli docente
all’Universita di Venezia nonche di-
retiore artistico del Festival di San-
tarcangelo, ha portato poi il discorso
sull"attualita di Goldoni. «Un autore
contemporanec non & uno che parla
del contemporaneo, ma che parla af
contemporaneo. Ogni classico gode
di questa incandescenza e anche Gol-
doni parla al di i della tara storicas.
Secondo Auwisani, 1" Arlecchino ri-
scritto da Marco Martinelli e inter-
pretato dall”attore afmicano Mor Awa
Niang, «da personaggio diventa sim-
bolo della differenza e nei color del
suo abito porta i colori del mondos.
Lo stesso Martinells, nel prendere la
parola, ha riportato in prima persona
I'esperienza che lo vede autore di un
Arlecchino nero. «Gli Arlecchini del
'500 erano camali, terrigni. Ballava-
no con la pancia, non con le punte.
Proprio come nella danza degli attori
senegalesi che lavorano con me. Ec-
co "ides di un Arlecchino africano,
un pauvre Eiranger, csranen a que-
sto mondo ¢ destinato ad cssere ba-
stonato e crocifisso come quello del
canovaccio goldoniano da cui ho
tratto questo spettacolos.
Infine, riallacciandosi al discorso di
Altisani su un bicentenario che sten-
ta a raffrontare Goldoni chiedendosi
perché si fa weatro e per chi, Ugo
Ronfani ha sottolineato 'intenzione
del Comitato delle celebrazioni di
produrre sinergie tra o studio ¢ la ge-
stione del testo, «In Ialia non sono
stati rappresentati pid di una ventina
di testi quando ne esistono centoven-
i, e molti dignitosi. lo sono qui a te-
stimoniare intenzione del Comitato
di riporiare alla luce questo sommer-
50 goldoniano. E da segretario e
coordinatore artistico del Bicentena-
rio, promuovo in prima persona il
tentativo di stimolare questo teatro
addormentato che & la scena italia-
nax. Cristing Ventrucei
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LA LUNGA MARCIA DI GOLDONI IN ASIA

INFORTUNI E SUCCESSI
DI ARLECCHINO IN CINA

Uno specialista, Weijie Yu, spiega per Hystrio il percorso accidentato che,
dopo 'avvento del «teatro parlatos, ha introdotio Goldoni sulla scena cine-
se attraverso Stanislavskji e Brecht - Sulla lettura del repertorio goldoniano

ha pesato Uinfluenza dei russi -

Zuoling Huang, lo Sirehler di Shanghai.

ROSANNA PILONE

ctodo Stanislavskji, Brecht o una tradizione riletta in chia-
ve modemna? Con questi interrogativi si apre la storia di

Carlo Goldoni in Cina, un autore che vede in quel Pacse
varie edizioni e che ha avuio vita tnbolata, Ne parliamo con Weijie
Yu, giovane docente dell’ Accademia teatrale di Shanghai.
HYSTRIO - Quali commedie goldoniane sono state messe in scena
fn Cina? Che rispondenza hanno avato tra il pubblico? E che signi-
[icate ha questo autore nella sioria del reatre moderne del Paese?
Le domande sono molte e vanno accompagnate da una premessa.
WELNE YU - Occomre dire che il teatro di prosa (o parlato, come di-
clamo noi in Cina: huaiu) ¢ nato solo atormo agh anni Yeno-Trenta,
Prima esisteva quella forma d’arte nota come «operas_ celebre quel-
Ia di Pechino, che non equivale al melodramma occidentale, ma si po-
ne come un insieme di canto, danza, momenti parlati e mimati. acro-
batici. Un tipo di spettacolo legato alla vecchia societi confuciana,

A PECHINO VIA MOSCA

H. - Come dire che if teatre di prosa cinese non g alle spalle wna
Iunga tradizione, ma che ha dovito inventarsi o apprendere un muio-
ve metado e una diversa concezione teatrale,

W.Y. - E cost. Il che non & siato facile: le difficoltl sono state ¢ sono
molte. Le hanno avute all’inizio, appunto nei primi del Novecento,
quando sono stani messi in scena Shakespeare ed Ihsen, le difficolti
persistono oggi, quando mettiamo in scena Shaffer o Pinter.

H. - E con Goldoni?

W.Y. - Goldoni ha avuto una vita abbastanza difficile e all’inizio,
forse, non & stato capito. Certo, non era semplice comprendere la
commedia dell"arte italiana ¢ la sua riforma. Comungue, il suo Ar-
lecehing, servitore di due padroni & stato rappresentato per la prima
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volta negli anni Cinguanta, quando venne fondato a Pechino il Cen-
tro sperimentale di prosa, che inizio ativith proprio con questa
commedia, I1 1esto cinese venne ripreso da una traduzione dal russo,
Erail 1956.

H. - Curioso questo passaggio da Venezia a Peching, con interme-
diario Mosca.

W.Y. - Non tanto. Occorre tenere presente che nel 1949 ¢ cra stata fa
rivoluzione popolare, € che quelli erano ghi anni della collaborazio-

ne cino-sovietica. Le Accademie teatrall di Shanghai e Pechino sono
state fondate allora, e 1l insegnavand maestri russi, scenografi, regi-

sli, ecc.. Einsegnavano il metodo Stanislavskji, I'unico al momento
considerato valido per avvicinarsi alla commedia parlata. Lo spetta-
colo ebbe successo, anche perché nuovo ovviamente, ma soprattutio
perche esaltava Uintelligenza ¢ il buonsenso di Arlecchino, un servi-
lore appartenente al ceto pil basso della societi nel quale il pubbli-
¢o, appena liberato, si identificava. Ma, sotto un altro profilo, lo
spettacolo si riveld una forzatura. Perche, Stanislavskji imperante,
venne accentuata la ricerca psicologica dei ]'!-,T~:rr1.|_§.;_.1. il ritmo ri-
sultd lento e pesante, la scenografia abbastanza inverosimile, ¢ il tut-
e ando a danno della vivacitd dell’insieme, dell'improvvisazione e
dei movimenti flessibili sul palcoscenico. La stessa cosa accadde an-
mi dopo guando venne messa in scena La locandiera ¢ poi La vedova
scaltra, ispettivamente nel 1982 ¢ nell’84,

H. - Una velta evidenziati quest rrori, sono stati apportati dei cam-
biamenti? E l'impostazione di base rifiwata?

W.Y. - | mutamenti sono stati lenti. Voi dovetle anche ricordare che
per dieci anni - il pericdo della rivoluzione culturale - siamo stati
fermi. Sulle scene cingsi non ¢'era spazio s¢ non pér alcune opere-
modello a carattere rivoluzionario, Comungue, I'innovazione ¢'é
stata ed & wit'ora in atto, grazie al lavoro di un regista anziano ¢ fa-
moso, Zuoling Hoang, che & anche direttore artistico del Teatro d"ar-



te del popolo di Shanghai. Eun po’ come il vostro Giorgio Strehler a
Milano. Non solo lui ha introdotto Brecht in Cina ed aluri autor oc-
cidentali, ma ha contestato in parte Stanislavskj e ha suggerito di
guardare sia ad altre scuole di recitazione che alla nostra tradizione
elassica, Quella dell’opera appunto che, a suo avviso, ha delle affi-
nitd con la commedia dell’ arte italiana.

IL CHOU E LAMASCHERA

H. - Crede che gui sarefbbe difficile parlare dell opera cinese tradi-
ionale?

W.Y. - Certo, & un discorso abbastanza complesso del quale in Occi-
dente st sa poco. Possiamao dire solo una o due cose. Peresempio, che
I"'opera di Pechino ha quattro ruoli fissi di cui uno, 1l «personaggio
comicow cfte, ricorda Arlecchino, che la vivacitd «corporeas» del
palcoscenico tradizionale, e ciod 1 movimenti degli occhi, delle gam-
be, delle braccia. anche questo appartiene ad Arlecchino. E allora &
qui g;;lv.:]l;,t «via cineser alla prosa asspicata da Zuoling Huang: un in-
crocio fra le diverse scuole occidentali e la propria tradizione. Anche
quella piil recente, tipo il Teatro della «farsa di Shanghai=, un gene-
redi I.Ij'i_Fi“\_‘, ]11,:-F1l_r|.;_1|'4.: 20O :I'H;Pl; anni T|'|;1'|I'.L-QH;||'.|.|:I|Ii.':, & che via via
sta raggiungendo un livello pin alto.

H. - Ma servirebbe anche la conoscenza diretia, forse,

W.Y. - Indubbiamente. Ma oggi. rispetto a soli dieci anni fa, o &
pii semplice: pensi solamente alle possibalith che offronoe gh audio-
visivi. Comungue, in Cina si & svolta la tournée di una compagnia
italiana, 1" Ata Teatro della Regione Lazio, che nel 1988 ha portato
proprio Arlecehine servitare di due padrani.

H. - Dungue alla fing molte cose sone state corrette da guella prirma
rappresemtazione del 19567

W.Y. - 51 Mamolto resta ancora da fare. E piuttosto, a quando il wea-
tro cinese in Italia? Cl

A pag. 16, da sinistra a destra, due momenti de «<La locandieras allesti-
ta dall* Accademia di Shanghai nel 1992, In gquesta pagina, da sinistra a
destra e dall’alto in basso: ancora due fote de <La lecandieras ¢ due fo-
to de «La vedova scaltras anch'essa allestita dall” Accademia di Shan-
ghai nel 1983, Foto di Wang Jianping.

TEATRO
LITTA

DAL 19 APRILE AL 29 MAGGIO

FUORISERIE *93

Progetto sul teatro comico d’autore
a cura di Marco Guzzardi

interpretato da
LUCA SANDRI EMILIANA PERINA
MARCO ZANNONI
in
Fururo verde, Guglielmo Zucconi
L’occasione, Umberto Simonetta
Buone attitudini, Enrico Vaime
Il lupo, Maurizio Micheli
regia: Umberto Simonetta
musiche originali: Virgilio Savona
scene e costumi: Lella Librett

Produzione Teatro degli Eguali
Compagnia Stabile del Teatro Litta

TUTTE LE SERE ALLE ORE 21
DOMENICA RIPOSO
Prenotazioni tel. 86454545
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TEATRO POESIA

LA RECENSIONE IN VERSI: GOLDONI AL PICCOLO

TRA LA NEVE E I CORIANDOLI
LA FAME NEI CAMPIELLI

GILBERTO FINZI

na piazzetta (che a Venezia
l | si dice campiello), dove tutti
parlano a tutti e di tutti, sboccatamente,
sparlano — urli e stridi
(un troppo forte «gridatos sulla scena)
di tre streghe (la Meri, la sorda e la sorniona)
che infuocano e sfocano
i loro sé di povere megere,
le misere cacce, le protervie sfatte,
rincuorando mammone
i trucibaldi cuccioli, le bianche
novizze,
nere le carie le vene le artriti,
bige persino le palandrane
le zimarre del gid ricco in rovina, pronto
a perdere libertd
per Gasparini.

Simmetrie, dissimmetrie, lavori in corso
della storia di sempre, la disumana

poverid, la fame

non pilt non meno turpe oggi—

vedi le mene

per rimediare un pasio, una dote, una donna,
le tante ragedie di un’ora

per non perdere vila e sentire

amore un’ultima volta (che ridere falso,

che pena, il cuore delle vecchic donne) —

di quei fermi rapporti di quella

burrascosa immobilita, dei ruoli
pscenamente esatti

fra bianchi e neri, tra vecchi e giovani,

tra neve e coriandoli parla

un commediografo

(o commediante? o solo comico?) che

nel gelo della sua invernata scopriva

il teatro senza trama, il filo del destino. O

piello df Carle Goldoni nell’allesnimenio di Strehler, ripreso da

Battistoni, andate in scena al Piccolo Teatra di Milano il 6 feb-
brafo scorso, protagonisn Ginlla Lezzarini, Giancarlo Dettori, Rosali-
ma Neri, Laurg Marinoni, Valenting Fortunato e Luigi Diberti. La resa
perfenta del lavore goldoniano non impedisce al critico-poela alcune
congsiderazions basate sull evidenza: dal punto di visia sociale, la po-
vertd ¢ fa fame nelle Venezia del "700 si rraducons mella vecohiata pri-
ma del rempo di donne sfiancate dalla vita e dal lavore e in giochi sof-
Serti perla ricerca df un pane & di un marita per le figlie; dal punto di vi-
sta streftamente reatrale, 'osservazione ohe 1l campiello pare, ed &, so-
stanzialmente privo dF trama, B0 infexsulo iRermo @ Wi vika sociale
che non c'é, un vero e proprio lavoro covale senza personaggi € senza un
infripo. 81 muovone (anzi, si agitano) sul palcoscenice figure con un
Passio ma non wi flirers: come | Sei personaggi, o i clowns i Beckett.

O

l a recensione in versi di Gilberto Finzi tocea guesta veldta al Cam-
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CRONACA DI UNA GRANDE GIORNATA A FORLI

GREEN PREMIO FABBRI

Carlo Bo, presidente della giuria: 'auspicio che i giudici di Stoccolma gli
assegning il Nobel - Vigorelli: nel suo Journal la chiave per vivere il nostro
tempo - Ronfani: un rearro del mistero e della speranza ancora tutto da sco-
prive - Piccioni: il magistero di uno scrittore cui cattolici e no debbono mol-
to - Sequi: Non ¢’¢ domani, e il sottotesto di un cupo dramma sulla Sicilia.

ella sede universitaria di Palazzo

Mangelli a Forli — Sala Gandolfi gre-
Nmitn di pubblico: molte le persona-
litd del mondo della cultura, dello spettacolo
e della pubblica amministrazione; present
anche i figli di Diego Fabbri, Hlaria e Nanni,
e il figlio adottivo di Green — maredi 9 feb-
braio ha avuto luogo la cerimonia di conse-
gna 4 Julien Green, scrittore, drammaturgo,
accademico di Francia. del Premio per il
Teatro «Diego Fabbri - Citti di Forli» IV
edizione, promosso ed organizzato dagli In-
contri intemazionali Fabbri in collaborazio-
ne con il Comune, la Cassa dei Risparmi e la
Cassa Rurale ed Artigiana locali.
Maria Vasumi Mattarelli, presidente degli
Incontri internazionali Fabbri, ha apenio la
manifestazione sottolineando, tra 1altro,
che 1'assegnazione del premio a Julien
Green da parte della giuria (composta da
Carlo Bo, presidente, Leone Piccioni, Ezio
Raimondi. Ugo Ronfani, Giancarlo Vigo-
relli ¢ Benvenuto Cuminetti, segretario) ri-
sulta in piena sintonia con lo spirite dello
statuto, il quale prevede che tale riconosci-
menio sia proposto a personaliti del weatro
«che si ispirino alla concezione etica e reli-
giosa che fu di Fabbris,
Una breve storia delle attivith degli Incontri
(nati a Forli nel 1984) e la definizione dello
spirito che connota e qualifica queste ativies
hanno completato I'intervento della presi-
dente, conclusosi con un COMMOSSO, ammi-
rato ringraziamento al grande scrittore fran-
Cese.
Sono seguite l¢ parole di benvenuto da parte
del sindaco Sauro Sedioli, il guale a mon-
sieur Green, «un americano a Parigis legato
all’Italia da ragioni affettive e spirituali, ha
rivolto il grazie della citd,
Le opere di Green — ha detto Sedioli - winvi-
tano a interrogarci costantemente sui signi-
ficati pil profondi dell’esistenzax; esse co-
stitniscono un alto contributo alla cultura
conlemporansa.
11 sindaco ha anche dato lettura del messag-
gio inviato da Giovanni Spadolini. In esso il
presidente del Senato, dopo avere espresso
la sua adesione alla cerimonia, ha messo in
rilievo il valore dell'opera di Green di ceppo
e timbro europei. Green — ha scritto Spadoli-

FANNY MONTI

ni —che sempre rifiutd Ietichetta di scnitore
devozionale, ha vissuto il suo cattolicesimo
come una continua lotta: il segreto del valo-
re dei suoi libri sta proprio in questo innesto
tra redenzione cristiana e forza aggressiva
del male.

Giancarlo Vigorelli, dopo aver ricordato co-
me Diego Fabbri sia stato lettore appassio-
nato, convinto ¢ «persino imitante» di Green
(di qui la pertineneza della scelta della giuna)
si & soffermato a nevocare | suoi rapport
giovanili con le opere del grande scrittore, 11
parmphler che Green scrisse contro i cattoli-
ci di Francia, «devozionali parrucconi,
pronti a mal conciliare vita spirituale e vita
politicas, costitul una specie di vademecum
che accompagnd le sue prime emozioni di
giovane lettore e studioso. Vennera poi i ro-
manzi e i diari: Vigorelli 5i confessa un pati-
to del Journal e degli epistolari di Green,
poichi essi forniscono la chiave per com-
prendere a fondo lo scrittore. [l Jowrnal di
Green ci ha accompagnato - continua Yigo-
relli — in tutti questi anni, ad intendere ¢ in-
terpretare il mondo contemporanco la cui
decifrabilitd risulta cosi difficile. Nei diari -
settant’anni di vita e di storia — 1" autore par-
la di tutto, di politica come di letteratura,
«con franchezza, discrezione, lealtis; ogni
avvenlura, ogni accadimento sono visti sub
specie asternitatis, in un’ottica al guale il
mondo contemporaneo non & pil abituaro.

OGGIE L'ETERNITA

Ugo Ronfani (traduttore di Demain n'exisre
pas, alla cui rappresentazione il pubblico
forlivese ha assistito la stessa sera del Pre-
mio, nell*allestimento del Centro teatrale
bresciano) dopo avere sottelineato la «com-
pleta compatibilith tra la namura del Premio ¢
le connotazioni letterarie e morali di
Greens, ¢ dunque la felice scelta preconiz-
zata dal senatore Leonardo Melandri, di te-
stimonianza critica, anche attraverso ricordi
personali (incontri con Fabbri a Parigi in oc-
casione di una ripresa di Processe a Gesa,
incontri con Green in diverse occasioni) del
parallelismo esistente ra la vocazione letie-
raria e spirituale del drammaturgo forlivese
e quella dello scrittore francese. Fabbri sies-

50 ebbe a dire & Ronfani che «aveva trovato
nell’opera di Green, profondamente espres-
si i temi che avevano alimentato il suo tea-
tro: il male, I'espiazione, la via della salvee-
2=, 51 pud parlare percid di fraterniti spiri-
tuale dei due autori, che «si sono nutriti del-
lo stesso messaggio crisliano non per
costruire opere edificanti, percid sterili, ma
per andare alla ricerca della luce e della spe-
ranza, altraverso i percorsi del rischio, della
pena, della fatica di vivere, di una ambiguith
necessaria, se si vuole arrivare alla veritis.
Il relatore passa poi a illustrare |"opera
drammaturgica di Green, con particolare ri-
ferimento a Demain n'existe pas, che & stato
sscopertos dalla Casa Ricordi, rappresenta-
ta a Forll da Angela Calicchio. e al quale
Sandro Sequi e 1 suoi attori hanno dato effi-
cace e persuasiva vita scenica. E conclude il
suo intervento evidenziando I'attaccamento
di Green all’ Italia: & speranza del maestro di
passare i suoi ultimi lempi nella nostra terra:
a lui, I"augurio che il desiderio si realizei e il
grazie, anche per la predilezione.

Leone Piccioni, con viva commaozione inne-
scata dall’aver conosciuto di persona Julien
Green, «testo di appoggios per la sua esi-
stenia, ¢ dal ricordo parallelamente affiora-
to di Fabbri, carissimo amico, sottolinea
I"importanza che fa tradizione cattolica fran-
cese (Bernanos, Péguy, Clandel, Mauriac e
Green) ha avuto per la sua generazione, in
un momento in cui sembrava che «una mo-
nocultura dovesse appiattire tuttos. Nelle
opere di questi grandi scriftori Piccioni af-
ferma di avere trovato il sostegno per oppor-
si al rischio delle non-scelte, letterarie e del-
lor spirito. Piccioni chiarisce poi la differen-
#a di umori spirituali e di realtd psicologiche
che intercorre tra la prima parte della ricerca
letieraria di Green e la seconda, quella che
segue alla conversione. Anche se, dopoque-
sta data, permane il fatalismo che grava sul-
le sue figure, risucchiate dalla lotta tra il be-
ne ¢ il male, esso diventa perd un mistero di
li dal quale ' la speranza: «la visione ge-
nerale dell’vomo cessa di essere cosi negati-
vax. Da ultimo, dopo avere ammirativa-
mente definito lo stile di Green nella sua
Nuiding e limpidezea, ¢ dopo aver ricordato
I'importanza e |'efficacia del Journal, Pic-
cioni ringrazia il maestro «per tutto guello
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Il ringraziamento di Julien Green

in Italia & sempre stato per me come una festa o un premio. Ed eceo che oggi il
Premio Fabbry mi reca un premio. Ne sono tanto pilt commosso in quanio mi
viene consegnato dal sematore Carlo Bo e perché il mio nome & stato associato da lui
¢ da Ugo Ronfani a quello di Diego Fabbrn, di cui prediligo Processo a Gesib.
C'& in questo lavoro teatrale un personaggio che interessa molti cristiani, per non di-
re tutti. E quello della donna dai capelli gialli, una Maria Maddalena moderna,
Una donna che vive dell’ amore [isico, chi osercbbe condannarla? La vediamo pre-
sente al Processo fatto a Cristo: d’istinto essa si dichiara dalla pane di Colui che vie-
ne accusato, rifiutato e che si vool condannare. La sua scelta & dalla parte dell” Amo-
re assoluto.
Coscienlemente o incoscientemente, non siamo forse Wil giunti allo stesso punto?
Ritengo che nella mia carriera di scrittore io abbia pio che shorato il problema
dell’ Amore assoluto, inevitabile per ognuno di noi nelle condizioni di questo vente-
simo secolo.
MNei primissimi anni del 1900 il mondo ha conosciuto un terremoto, quello di Messi-
na, e un naufragio, quello del Titanic. Ere allora un giovinetto, ¢ queste dug catasiro-
fi non hanno cessato di ossessionarmi. Poi il secolo ha attraversato altre catastrofi,
abbiamo avuto guerre e rivoluzioni e quant’aliro scambiavamo per iberaziom di
ogni genere. Sono sempre stato a favore della liberti dellindividuo, sia esteriore che
imeriore; witavia i pericoli esterni mi sono sempre apparsi come proiesoni dei nostri
propri tormenti, ¢ 1" Amore come la nostra unica via di uscita.
Negli anni Trenta, forse lo sapete, XX secolo era il nome di un trepo rapido negli Sta-
ti Uniti. Ora, il nostro ventesimo secolo & deragliato pid volie, E stato rimesso alla
meno peggio sulle rotaie, ma nessuno sa verso che cosa ¢i conduca, né quale sia la
prossima stazione. Spero che avred un nome diverso da Non ¢'? demani; non posso
utlavia pensare a questo titolo senza che esso abbia il significato di un monito per
I'intera umaniti: Nen '8 demani & 1'eterno Oggi, il iempo soppresso per sempre,
quel lempo cul disperatamente ei aggrappiamo come per ritardare "ora della nostra
beata eterniti.
Con una di quelle piceole ironie della vita, la mia opera considerata cosi buia viens
messa in scena in un Paese la cui lingua & grondante di sole: ma non dimentico che se
per gli italiani & innato il senso del canto, lo & anche quello del dramma. Nella vosira
lingua, quanto a me, non voglio ascoltare che la voce dell” Amore.
Grazie dungue alla fondazione Diego Fabbri, al suo generoso presidente senatore
Leonardo Melandri, grazie a Forli dal profondo del cuore. O

l l‘! in dal mio quindicesimo anno (non 050 dire quanto tempo sia passalo) venire

Nella foto, da sinistra a destra, on momento della cerimonia. Si riconoscono: Leone Pic-
cionl, il sindaco di Forli, Saura Sedioll, Carlo Bo, la signora Maria Vasumi Mattarelli,
presidente degli Incontri internazionali Fabbri, Nanni Fabbri, Giancarle Yigorelli, Ugo

Ronfani e Sandro Sequi.
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che ha scritto, per essere stato un solido ap-
poggio in anni di vita culturale e letterana
difficili, che forse non sono ancora supera-
[TEN

Sandro Sequi, regista e direttore artistico del
Centro teatrale bresciano, premesso che fin
dalla giovinezza conosceva 'opera lettera-
ria di Green (Adrienne Mesurat e Leviathan
sono stati due romanzi amati), dice dell’in-
leresse suscitato in lui dalla lettura di De-
midrin n'exisle pas, propostagh ancora nel te-
sto francese. Il dramma di Green, nel quale
la qualizi letteraria valorizza la dimensione
leatrale, rispondeva agh intent ¢ alle esi-
genze del Teatro Stabile di Brescia, teso ver-
so produzioni di impegno culturale e nelle
quali «la parola & importante quanto 1a visio-
ne=. In Lemain n'existe pas, di cui grande &
la fascinazione anche per lasuspense che in-
nesea, i ritrovano — osserva Sequi — tutti |
motivi fondamentali di Green, «il suo mon-
do profondoe, Pertanto la regia ba privile-
miaio, pilt che la lettera del testo, lo spirito
dell’ autore,

Carlo Bo, il lettore di Julien Green «forse
pilt anticos tra i presenti, sottolinea anche lui
I"'importanza che per la sua formazione eb-
be. all'interno della letteratura francese, il
genere dei diari. In particolare, tre diari han-
no contribuito ad allontanare la sua zenera-
zione «dalle secche in cui la culwra ¢ la let-
teratura |'avevano portatas: ne sono austori
André Gide, Charles Du Bos e Julien Green.
Se il tempo e la lettura di documenti emersi
dopo la sua morte hanno corretto e ridotto
Pimmagine di Gide (che Bo nella giovinez-
za aveva consideralo un maestro), intatia -
sulta invece oggi ancora la figura di Du Bos
¢ carico di spiritualitd il suo diario, pur nella
dimensione prevalentemente letteraria che
lo connota. CQuanto a Green — verso il quale
profonda & la gratitudine che manifesta - il
suo lungo Jowrnal, ancora in atto, ha si 1" im-
mediatezza di «una cronaca sminuzzalta,
fondata su una rete di paesaggi e di momen-
tie, ma in ess0 si coglie anche «un modo di
fare letteratura, di vivere la leteratura, o, pid
semplicemente, di viveres,

Bo passa a definire la dimensione della spi-
ritualith religiosa di Green che, dopo la con-
versione del "39, non ha mai rinunciato a te-
stimoniare in Favore della fede cattolica, pur
mantenendo una sua autonomia da ogni
gruppo, anche da guello di Maritain cui, pe-
raltro, era molto legato.

L origine americana dello scrittore, il suo
aver goduto di due culture, quell’«essersi
portatoe dal Sud americano twito un patrimo-
nio di memorie e di storias gli hanno con-
sentito di «diventare un perfetto serittore
della leteratura francese modernae contem-
poraneas, senea cadere nei vizi del naziona-
lismo. Green & quindi un autore di respiro
europed; lo testimonia anche il grande suc-
cesso da lul conseguito negli ultimi anni in
Germania. «Dietro la sua partenza verso la
letteratura — osserva Bo — ¢’ la terra del
grande romanticismo inglese e tedescos,
Sottolineata poi la luce di speranza che non &
mai completamente assente dai testi = anche
teatrali — di Green, Bo auspica che, prove-
niente dalla provincia italiana, giunga ai
giudici di Stoccolma una voce che i solleci-
ti ad assegnare al «grande interrogatore del-
le mille realtd e dei mille misteri che com-
pongono la nostra esistenzas quel premio
che merita, e che «& nei vot dei migliori let-
tori di questo tempos. O
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TESTIMONIANZE SU JULIEN GREEN

UN MAESTRO DEL SECOLO

CARLOBO

emain n"extsie pas & un @slo minore

di Julien Green, o almeno passa per

minore, ma accade spesso in quest
casi che nel «menos si trovino e si vedano
meglio quelli che sono i punti costanti di ve-
sistenza di uno scrittore. In effetti qui ci so-
no tutti i grandi motivi dello scrittore, a ¢o-
mingiare dal senso del tempo. Con una no-
vitik: il empo dell’opera & il futuro mentre
generaimente il Green punta lo sguardo sul
passato: quello molto lontano della sua terra
d'origine, del profondo Sud americano e
guello registrabile nelle vicende pin comuni
dell’'umanith. Se si guarda bene, la grande
impresa di Green & stata quella di confronta-
re il visibile con I'invisibile, si da non chiu-
dere mai definitivamente la prima questione
dell’vomo, della sea presenza, del suo sigm-
ficato, insomma delle ragioni per cui stiamo
sulla terra. Dal punto di vista della «resa» o
s¢ si preferisce della struttura-tipo del suo
lavoro, dobbiamo notare che alla restituzio-
ne degli ambienti e delle vicende, quanto
mai minuziosa e puntigliosa, cormisponde 1a
zona del «nerox e dell’imprevedibile ¢ que-
sto fa si che alla fine il vero padrone rest il
tempo. un lempo fornito di un enorme strofi-
naccio che cancella wito € lto rimette in
questione. La regola ¢i sembra rispettata
nell’ operetta: da una parte ¢'¢ il quadro
dell’ambiente che Green ha provveduto a
decifrare su documenti della storia e della
cronaca, dall’altra parte ¢'& |'evento miste-
riose e pmanamente inspiegabile che s1a per
decapitare una citth e una popolazione. Non
& per la veritd un tema nuovo, aveva gia sol-
lecitato Voltaire e in tempi piil vicini a noi
(sia pure in una diversa situazione) Wilder,
ma nelle precedent esperienze letterarie la
domanda imposta dalla catastrofe era diret-
ta, nel senso che i si rivolgeva a Dio senza
esitazione ¢ senza riguardi. Qui Green pro-
cede con maggiore cautela, dal momento
che =i limita a contrapporre et il visibile
possibile del Fatto ¢ la premonizione della
rovina. Per certi versi il contrasto assume un
tono vielento quando si passa dal tran tran
della vita quotidiana di una citta di provincia
con le sue abituding ¢ i suoi mitl familiar al-
la premonizione, all"eventualiti che domani
tutto sard cambiato e stravolto. Ma gli atton
della vicenda accettano soltanto di intravve-
dere eccezionalmente un’ipotesi, che fino a
quel momento & Concenirata su uno spetta-
colo cinematografico che passava sugli
schermi di Messina in quei giorni. Un'ipote-
si da evocare nei momenti d"uro e ribellio-
ne contro lo stafus gue dei personaggi: pro-

prio come quandoe uno, esasperato da certe
situazioni, invoca la morte per s€ e per gli al-
tri. Altro contrasto da sotiolineare & questo:
da una parie I'ordine di una situazione bor-
ghese e dall’altra il caos che la catastrofe
avrebbe generato, Bisogna usare il condi-
rionale perché il testo resta chivso nei limiti
del normale epperd tutto dovrebbe procede-
re secondo la norma: un contrasto che gl uo-
mini nella maggioranza dei casi risolvono
eludendo il problema della morte. Tutti sap-
piamo che dobbiamo morire ma nessuno &
disposto a pensare alla propria morte, al mo-
mento della morte e al modo della fine.
Gireen si serve del terremoto di Messina per
riproporei una questione capitale, per ripe-
terci che non siamo in grado di guardare la
morte in faccia e pertanto ¢i rifugiamo nella
negazione assoluta, (J99()

GIANCARLO VIGORELLI

li italiani. che ancora non hanno ap-

plaudito il drammaturgo, prima di

conoscere il Green romanziere di
Meant-Cinére (1926), di Adrienne Mesurar
{1927, di Christine (1928), di Epaves
(1932), di Le visionnaire (1934), di Minur
(1940), di Varouna (1940) fecero strana-
mente la conoscenza con un Julien Green
panflettista religioso, travestito sotto lo
pseudenimo di Théophile Delapone, autore
appunto del famosissimo Pamphler contre
les catholigues (1924). Fu Giuliotti a trador-

re, non a caso, quel libretto incandescente di
polemica cattolica in pieno fascismo, e tanto
i poteri ecclesiasticn quanto quelli statah al-
lora s1 diedero la mano per «silénzangs que-
gli anatemi anticonformisti; a guerra finita,
Longanesi capi che era I'ora giusta per tirare
fuori quel libro semi scomunicato da ambo
le parti ¢ nel 1946 nistampo [ carrolic.

Vale la pena di trascrivere qualehe fulmineo
paradosso che 1l neoconvertito Green ha
scalenato con t‘l.ll“rﬂ II'Iih[iL'H COMLro i pﬁ)pfi
confratelli nella fede:

|, «f catiolict i sone tamie abitwan alla loro
religione, da non aver piit bisogno di saper
LT |,IJL e rf_ﬁ'l.ll.'n'rd. LT o ﬂ'J'r'{rﬂH{’ € fery & Wrra
siffarta fede, puramente meccanica, Ii ac-
compagna fino alla mortes,

2. «Sone stati allevari nel catrolicesime, of
viveno, ¢i mueions, ma non capiscons e
cier che rappresentana, né cio che avviene
interno a loro e nalla avveriono del mistero
che li avvolpe e li divide dal mondos,

3, «Fra tutte le forze del mondo, 'indiffe-
renza ¢ la pit remibile. Il ciela contro lei
aulla pud. Essa sventa le trame pii forti
dell amare. Essa viol dannarsi ¢ si dan-
nerd. Exsa & fa sola eresia che contas,

4, «Bisognerchbe essere tuiti § giormi con-
vertiti di fresco al cartolicesime, avere una

Sfede stupefatias.

5. «Ma guesto amore divine & si temibile,
che il elero non vuel saperne, e 5 studia di
preservarne colore che si chiomano fedell,
Nulla & pivi nuclo d'amore delle prediche che
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INTERVISTA CON JULIEN GREEN A PARIGI

Una commedia nata in Italia

UGO RONFANI

ulien Green: un americano a Pangi. Ma un americano (perché americano egli resta come

uomo ¢ scrittore, del profondo Sud di dov’erano venuti 1 gemtort), che si sente anche ita-

limno, per ragioni maltiple. affettive e culturali, che hanno salde radici nella sua giovingz-
#a. Al punto che I"ltalia ricorre spesso nel suo sterminato e famosissimo Jourmal, e che di am-
biente italizno, anzi siciliano & la commedia Demain n"exisie pas. Commedia che & stato non il
solo, ma il principale argomento di una conversazione che, prima di accingermi a tradune il te-
sto, bo avulo con lo scnltore oggi pil che novantenne, ma dotato di una salute invidiabile e di
una lucidith intellemuale straordinaria { green in inglese significa verde: predestinazione... ), nel
suo nuovo appartamento parging della roe Vaneaw, dove si & trasferito con il figho adottivo an-
¢h’esso serinore, € con ung governante di colore (il profondo Sud, dicevamo), dopo che lavon
di restauro 'avevano scacciato dall’ Horel particulier della rue de Varennes, a due passi
dall"ambasciata d” Ialia.
«L " Ttalia, - conferma Green = & presente a pid riprese nel Jowrnal, soprattotto nel secondo vo-
lume, 1a dove parlo di Venezia, Mestre, Treviso, Genova e Roma, i luoghi che avevo veduto con
ghi occhi incantati dells giovinezza. E con il fervore del conventito di fresco, che andava in cer-
ca delle patture di Giotto e del Beato Angelico, delle colline di Francesco d° Assisi, delle catie-
drali. Durante la prima guerra mondiale ho prestato servizio, come infermiere volomario, nel-
le retrovie italiane; e cosl ho potuto conoscere Mestre, Treviso, Trento ¢ Venesio, di cui mi so-
no innamorate come il Petrarca di Lawra, Poi. guando ho abbraceiato la religione cattolica, mi
& parso naturale andare 4 Roma, per visitare la Casa di Pietro, A quell’epoca avret voluto esse-
re pillore; viaggiavo in lungo ¢ in largo per visitare i vostei mused ¢ studiare i primitivi, ¢ Raf-
fagllo, ¢ Leonardo. In Italia vivevano due mie sorelle, Mary a Roma ed Eleonora a Genovaes,
Parliama di Demain n'existe pas. Perché la Sicilia, Messina pin precisamente? E perché
quell ‘indicazione di tempo, 26 dicembre 19087
«Perché ho sentito 1] bisogno di esorcizzare, scrivendo, una delle due ossessioni della mia gio-
vinezza. Unaéra stata il naufragio del Tatanic, 1" alra il t2rremoto di Messina. E questa seconda
ossessione, devo chiamarla cosl, mi tomd alla memoria nell’agosto del 1950, proprio mentre
mi trowvave in Sicilia, a Taormina, per un periodo di vacanze subito dopo essere stato a Monaco
per ritirare il Gramd Prix Lintéraive. Lows Jouvet mi esortava a scrivere per il teatro e cosl, ri-
nunciando all’ ozio dell estate, netla villa davant al mare di Taormina in cui avevo preso allog-
gio, rimescolai quegli antichi fantasmi del leremoto. E cominciai a serivere la pigce. Ma dopo
alcune pagine mi arrestai; mi mancava, sul momento, un minmo di documentaziong indispen-
sabile, ¢ cosl accantonai il progeno e lavorai a Sud. Ripresi Demain n"existe pes molta pid tar-
di. dopo essermi documentato sul tememoto di Messing alla Bibliothéque Nationale, leggendo
tra I'altro be cronache di Matilde Serao: e la terminai nel 1980, Ma intanto Jouvet era morto. In-
vece del suo giudizio, ormai impossibile, mi interesserd, su questa piéce siciliana, il giudizio
del lettore e dello spettatore italianos,
Ha trovato, leggendola, il Green visionario, inguieto ¢ tormentate dei grandi romanzi degli an-
ni Venri, guello che cerca il senso dell"esistenza dietro e piccole cronache degli womini ¢ che
affrovita la queestione del male antraversa la dialestica della Grazia. £ ho trovato - pazso dirlo?
— la stesya atmosfera stregata diun racconto esemiplare come [ pone di San Luis Rey of Thorn-
rom Wilder,
«Amo molio anch'io quel racconto, Scrivendo Mon ¢ '¢ domani (approvo la versione italiana
del titnle), ho inteso esattamente mettere in scena piccole storie di ordinaria follia mentre, nel-
lanotte del 26 dicembre 19408, il destino si prepara a frapper le grand coup. Ho messo nella com-
media le figurine della mia Taormina, della mia Sicilia. Nella casa dove vive la Signora Luc-
chesi, vedova costretta a fare 1" affittacamere per sopravvivere, si muovono la figlia imequieta
Lina, che sta per abbandonare il mario morente per un medico napoletance, Marco, intrapren-
dente ed estroverso, di cui ¢ innamorata 1" alira figlia, Celestina. anche se fidanzata con i1 timi-
do, iresoluto Adolfo. C*& anche un figlio sordomuto della Signora Lucchesi, Stefano, il "figho
dellacolpa”, I'idiota secondo i familian ¢ “un santo” seconde la madre, I"unico a presentine for-
se cid che sta per accadere; e ¢"& una giovane coppia venuta da Milano che affitta una stanza per
vivere, immaginano gli aliri, alcune giomate ¢ amwore, in realtl per dare " addioe alla vita. Pas-
siomi, capricen, illusioni. piccoli egoismi e futili collere, mentre si consuma la falsa allegria di
wna festa di fine anno, ¢ piove a dirotto su Messina, ¢ si moltiplicanc i segni della mone e della
catastrofe ormai imminente.. =, O
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i edono net nosiri tempis,

6. «C"¢ nel cantolicesime una specie di ver-
tigine. Cid» & conforme a cié che ¢ fano se-
condo le proporzioni del cielo, non degli uo-
mini, Nl canelicesime & fatte per attirare ghi
uenini a 5¢, non per abbassarsi fino a lores.
7. aNon possiamo salvarci se non abbiamo
il senso della nobiltds,

8, «La morte sulla croce non aboli I'infer-
N,

9. «f canolici son rimasii uniti per ragioni
divine; ma la cansa wmana della loro unirg é
il torpore .

1k = La ragicne — e nen a lorfo —chidama fol-
lia il carrolicesimo, elisiv troppo forte per
wn ‘anima indebolita dal ragionamento. Se
la veriti & troppo forte, fa vomitiamaos.
{1955}

EUGENIO MONTALE

¢ caraiteristiche esteriori pit evidenti
I dell’arte di Green sono note: destini
chiusi in ambienti provinciali, cormosi
da vizi, da micidiali passioni, che in una luce
di follia profondano nella morne. Uno stile
compatto, un poco monotono nella sua rego-
laritd, immerge tali narraziont in un'atmo-
sfera grigia ¢ pesante, mai nschiarata. [ nomi
ricordati da coloro che hanno voluto trovar
punti di riferimento sono quelli di due serit-
tori americani, Natanhiel Hawthorne ed Ed-
zar Poe; e per conlo nostro aggiungeremmo
ancora un terzo nome: Emily Bronte, Ma se
subito si chiarisce che Green & un cattolico
convinto della razza inquicta ¢ intransigente
dei giansenisti e che il problema religioso il
motivo pill profondo della sua vita, come il
Diario conferma quasi ad ogni pagina, pos-
siamo dire che siamo arrivati al cuore della
questione che ¢i interessa: la fede del canoli-
co nell’imtervento sempre possibile della
Grazia in lui urta contro un determinismo in-
Messibile di stampo protestante; mentre un
bisogno di purith impossibile a raggiungersi
in ragione della sua stessa assolutezza con-
trasta con una delirante sensualiti,
L autre sommeil & un racconto tutl altro che
facile, e forse anche per cid ha sempre oocu-
pato un posto particolare nell’opera di
Green. «5¢ cotesta seconda meth della vita
che crediamo di veglia fosse soloun secondo
sonno, appena diverso dal primao, da cui ¢i
destiamo quando crediamo dormire?s si
chiede Pascal; e in questa narrazione Green
illumina con unanalisi quasi raccapricciante
nel suo freddo ardore le piaghe dell’animo di
un adolescente cui la tentarione, il peccato e
il sentimento della morte rivelano d'un tratto
il senso della vita, «L.aliro sonnos & 1" adole-
scenza ormai conclusa, gremita di fami e di
eventi che nella loro naturalezza sono, per
chi sappia guardarli, pitt misteriosi ¢ indeci-
frabili di quelli che si subiscono nel sonno,
L arte di Julien Green. animata da tanti pro-
blemi, mossa dall urgenza di conoscere il
mondo come lo configura la fede cattolica,
non sembrerebbe fatta per destar I'interesse
di un grande pubblico, Green ¢ d'intelligen-
za pin difficile, non solo di un Mauriac,
com'® ovvio, ma anche di un Bernanos, di
un Graham Greene o di un Evelyn Waugh,
tanto per citare quattro awtori cattolici molto
letti; eppure i suoi lettori sono, in Francia ¢
in ltalia, abbastanza numeroesi. D'altronde
Green & ancora uno scrittore stilisticamente
traducibile e il contrasto ch’g alla radice
dell"arte sua ha anticipato parecchi motivi



dell"avuale romanzeria esistenzialista. E ve-
ro che in lui non si trovano solo anime mor-
te, anime cieche ma amme vive, bramose di
salvezza, di luce interiore; ma queste anime
vive precipitano anch’esse, perché cercano
in terra quel senso della vita che dovrebbero
cercare soloin cielo; e pertanto, pur contrad-
dicendosi e lasciando il lettore a bocca ama-
ra, Green riesce per questa via ad essere uno
scrittore attuale, a inserirsi in un gusto e in
una moda, ( F950)

WALTER BENJAMIN

reen non serive nulla di vissuto. 1

suo vissuto si chiama scrivere, Ma

nemmeno ¢scogita, Giacché ¢io che
scrive non ammette spazio o liberti d'azio-
ne. Niente, continua lui, gli & pil sospetto,
durante il lavoro, che la semplice azione, lo
svolgersi di una trama. La trama non escogi-
tabile. Egli si accosta al manoscritto perché
la vita delle sue figure si protragga, per quel
tanto che & richiesto dalle pagine successive.,
E senea aver potuto nel frattempo rifleitere o
analizzare nulla, il giorno dopo ritorna li do-
ve si era interrotto. Questo &, e si pud chia-
marlo senza peccare d'indulgenza, un pro-
cedimento visionario e la cousa dell’ eccesso
di rigore. della chiarezza allucinatonia ¢on
cui le sue figure si muovono. La distanza di
Green dal comune romanziere sta utta nella
distanza che separa rendere presente da de-
scrivere,
Rendere presente: e ci si rivolga, prima che
all’elemento magico di questa parola, al suo
elemento temporale. Due tipd di naturalismo
& giocoforza distinguere: Zola che descrive
le persone e le situazioni come poteva ve-
derle soltanto un contemporanco, e Green
che le rende presenti come non avrebbero
mial potuto apparire 4 un contemporaneo, E
dove lo fa? Nella nostra fantasia? Questo di-
ce poco, Lo fa nel nostro spazio temporale
che & loro straniero e che le rinchiude in sé
come una volia di vuoti anni in cui I'eco ri-
manda 1 loro stessi sussurm e grida. Soltanto
guesto secondo presente elérna cid che eras ¢
percid il rendere qualcosa presente & un atto
di magia. Green non descrive le persone, le
rende presenti in certi momenti fatali. Il che
significa che esse si aneggiano come se fos-
sero apparizioni. Adrienne Mesurat, che si
mette alla fincstra a guardare la villa di Mau-
recourt, il vecchio Mesurat che si accarczza
la barba, Madame Legras che prende il largo
con la collana di Adrienne: cosi ¢ non diver-
s0 sarebbe ciascuno dei loro gesti se essi do-
VESSErD rivivere quest] istanti come povere
anime al di 12 della tomba. Mella sconsolata
stereotipia di i | momenti veramente fata-
li essi stanno davanti al lettore come una fi-
gura dell’inferno dantesco nell’irrevocahi-
lith di un’esistenza dopo il giudizio univer-
sale, Tale stereotipia & 1l segno dello stadio
infernale. Se si approfondisce, si scopre che
destino vuol dire la forma perfetta, la forma
senza la grazia, in cui il caso esercita il pro-
prio dominia,
E invero anche la pit sconfortante. Giacché
il perfetto sconforto & lo sconforto della per-
fezione. Come Pascal che nel cielo stellato
non incontrava che un deserto di silenzio
clerno, cosi al grande conoscitore del desti-
no, a questo scrittore, nella perfetta concate-
nazione dei destini che sonda, non si mani-
festa che 1l desolato abbandono di tutte le
creature.

IL DRAMMA DI GREEN DIRETTO DA SEQUI

Non ¢’e domani: un dramma
fra 1l terremoto e |'eternita

ROSSELLA MINOTTI

mi i solitudine ¢ desting che Julien Green ha costretto in un’ides per la scena: Iattesa

del terremoto, a Messina, nel 1S, Per loro, per | protagonist del dramma Vo ¢ ¢ deo
meini, esiste solo un etermo, incombente futuro che si fa continuamente presente. 1l regista San-
dro Sequi ha seguito in mamera perentoria 1l chimax di soliwdine che & 1a linea poriante del -
sto dil Green, tradorto da Ugo Ronfani per il pregevole allestimento del Centro teatrale brescia-
no, edito dalla Ricords Teatro e dalla stessa. attivissima casa editrice sponsonzzato per la rea-
lizzazione scenica.
Nowm ¢ dormani, scritto da un americano a Parigs s potrebbe dire, visto che Green & di ongine
americana pur essendo nato ¢ vissute nella capitale francese, ¢ ambientato in laha E la descn-
zione della Messina del 1908 alle soglie del terremoto risente di qeesto straniamento cultural-
territoriale. All'occhio dell’autore le cupezee delia decadente borghesia siciliana d'inizio se-
colo appaiono immani, ingigantite dall incombente destino di morte. Ma il fato si tinge di gial-
Io, di misterica fede. E la religiosith deli’ autore si arrende di fronte al mistero della morte. Co
5l &1 dipanano le vicende di questa strana famiglia, o meglio di questo infermo familiare che
nella sua complessa genealogia sfiora 1 confini del giallo restando perd sempre in quelli
dell’ideale.
Probabilmente nessuno 51 salverd. suggenisce il regista fin dall’inizio, presentandoci con " au-
silio delle belle scene e dei rigorosi costumi di Giuseppe Crisoling Malatesta uno spettacolo li-
stato a lumo di grande fascinazione estetica. La famigla compare infatti dietro un velario nero,
gif preda delle ombre, Unica anima tes verso 13 luce & quella, ambigua, del sordomuto, figlio
ignorato o bistrattato dal resto del clan, Suppostoimpostore? Tutta la vicenda nel sue corrom-
persi vienc reccontata al pubblico attraverso gli otchi € il ediversos sentire del ragazzo, «san-
tow per la madre, ssimulatores per il medico, salvifica figura nell"allestimento del regista, che
vi trova 1"appiglio per ridare speranza al racconio di vile senca spéranza,
E una scelta coraggiosa quella di Sandro Sequd, che decide di accentuare la cupezza della vi-
cenda in un rigoroso ed estenuante rigor vitae che con la mone ha un debito insanabile, quasi
quanto gquello defla famiglia col bonegaio. La compagnia conduce esemplarmente [a discutibi-
le ma bella scelta registica, con qualche cedimento gridato nel terzo atto e un inutile squarcio di
luce finale di roppo effetto, che toglie credibiliti alla pur invocata catarsi.
Turti bravi gli interpreti. dalle belle caranerizzazioni di Gianni Agus e Tullio Valli, alla com-
movente Anita Laurenzi, alla gelida e convincente Sabrina Capucei. Il giovane Pino Censi st
muove con grande sensibilath nel difficite ruolo del sordomuto Stefano, istnonico come sempre
Aldo Reggiani si impadronisce dello spettacolo nel ruolo del dottore napoletano. Ebravi anche:
Beatrice Faedi, Alessandro Pala, Sergio Mascherpa, Carlo Verzano e Francesca Mamett, L

R':uiqu;.;: di famiglia in un intermo. Ma Non ¢'¢ domani per queste monadi, per questi gru-
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JACQUES MARITAIN

a mia ammirazione per Julien Green

¢ sconfinata. Trovo meravighoso che

un americanso sia il pid grande serit-
tore francese del nostro tempo. Vedo in cid
un segno pilt che notevole dell"universalith
dello spirito umano, come pure 1" eccellenza
di quello strumento che & la lingua del mio
Paese.
Questo non & dovoto soltanto alla poesia ec-
cezionalmente profonda che abita Julien
Green e al suo perfetto rigore in tutto 16 che
concerne le esigenze dell’ane, Credo che il
segreto della sua grandezza sia un’assoluta
Jedelrd al vero, che occupa Iintero spirito ¢
regna a tutt i livelli del mondo interiore. Fe-
delta che traspare dapprima nella sua opera
narrativa, interamente centrata su quella che
si potrebbe chiamare la verith dell"immagi-
nazione, ¢ che 1o costringe a scrivere soltan-
1o se egli vede 1 suoi personagegi; ma essa
anima anche, dall’inizio alla fine, ¢ soto
o2ni asperto, la sua vita come pure il suo la-
voro di scrittore.
I 500l personaggi sono, Come per ogni gran-
de poeta, una faccia di lui stesso, ¢ lo sono
con una fale veritd che ci fanno avvertire

6 MY STRIC

I"indicibile comunione di tutt gli vomini,
nelle profondith insondabili della loro natu-
ra e della sua none miserabile e sacra: tene-
bre disseminate di stelle,

Nella vita, egli ha avuio lo siupefacente e
straziante privilegio di conoscere nella loro
forza implacabile tutte le seduzioni alle qua-
li nod siamo sottoposti, e che la bellezza, da
qualsiasi parte provenga, esercita sui figli di
Adamo. L anima, in noi, & al contempo av-
vinta ¢ imimediabilmente ferita dall imper-
manenza del tempo: essendo essa stessa im-
mortale, vorrebbe rendere eterno "attimo
che fugge. Nulla di pii commovente della
passione con la quale Green si applica a fis-
sare la loce e 1"ombra senza pari di cid che
passa, ¢ che ci & tanto pil caro proprio per-
chi non sard pit.

Ma quel che vorrei dire prima di ogni altra
cosa ¢ che, recando in sé I'immensa — ¢ tor-
turante — nechezza umana di cui ho appena
parlato, non si trova in Julien Green alcuna
commistione, alcuna confusione, tra i valor
di ondine contrastante di cun tale ricchezza
piena, alcuna falsificazione dell uno a opera
dell"altro. Assolutamente diverso in questo
da Baudelaire, ¢con il quale nondimeno le
crudelth della sublime poesia creano in lui

certe affinith - ma nel quale aveva la sua
parte un elemento di mistificazione e condi-
scendenza alla menzogna come ai paradisi
artificiali, responsabile delle debolezze e di-
scontinuit della sua opera ammirevole —,
I"irriducibile primato del volere della veriti
fa 51 che in Julien Green ciascuna delle sedu-
zioni il cul dominio si estende sull"vomo ri-
manga rigorosamenie al suo posto e al suo
rango, senza mai la minima illusoria sovrap-
posizione né il minimo ingannevole sconli-
namento. Egli ha conosciuto twiti i nchiami
della felicith carnale e del «piaceres. Ha co-
nosciuto it i richiami dell’anima. E mai
uno di tali richiami & stato contaminato
dall’altro. Sicché l'invincibile fedelta al ve-
ro ha sempre lasciato intatta in lui un'invin-
cibile fedelti allo spirito.

FRANCOIS MAURIAC

¢ cerli personaggi sono copiati dal ve-

ro, se aliri escono dalla nostra costola

come Eva da Adamo, le grandi figure
romanzesche, quelle che non si dimentica-
na, ci sembrano al tempo stesso osservate e
create: frutti di gquell’unione che I"artista
consuma con il mondo esterno. Tale ci appa-
re Adrienne Mesurat,
Lei non & Julien Green, ma Julien Green si
sforza di essere Adrienne Mesurat: 1occa
guel che lei weea, sente cio che lei seme:
s'incorpora nella sua creatura. Per meglio
seguirla, si sottomette a quella rezola oggi
troppo negletta, e senza la quale nessun rac-
conto acquista vita: Julien Green =i figura
neil minimi particolari 1 luoghi frequentati
dai suni personaggi; conosce le seale, i cor-
ridoi; sa quanti gradini ¢i sono nella rampa ¢
che, alla svolia della strada, grappoli di gli-
cing pendono da un muro, Segue Adrenne
passo dopo passo, con talora, le esitazioni ¢ i
brancicamenti di un cieco che non ha pia fi-
ducia nella propria guida.
A questa ragazza, Adrienne Mesurat, & di-
spensato il dono fatale di non attirare nessu-
e, Non & soltanto perch abita in wna cilta-
dima di provincia, tra una vecchia sorella ti-
sica e un padre dalle feroci manie, che que-
sta bella creatura non suscita in alcun essere
il minimo amore. La solitudine 5" attacca ad
Adrienne come una malattia; ella & nata se-
polta viva, soffoca. 1l suo amore per quel
medico da poco, incrociato una sola volta
per strada, & lo stretto spiraglio da cui ven-
zono alla prigionicera un po’ d'aria e di luce.
Siache ella favorisca la fuga della sorella or-
mai allo stremo, sia che in un momento di
follia geni il padre dalle scale e 1o lasci aran-
tolare i per una nottata intera, Adnenne ob-
bedisce all'istinto del prigioniero che noi
tutti siameo stati in sogno, ¢ che valica un mu-
ro, pod un altro ancora, fino ad arrivare a
guello di fronte al guale agni sforzo & vane,
La solitudine di Adnenne le ¢ consustanzia-
le. Scomparsi i suoi carnefict, non sfugge al
magico cerchio. Nel corso del suo lugubre
viaggio a Montfort-1" Amaury, a Dreux, la
FAZAZZA POTLA CON S8, COME un 4stro spento,
un'atmosfera in cui nessuno potrebbe vive-
re. Quel che ella cerca d'istinto presso la sua
losca vicina, Madame Legras, & un testimo-
ne, un'altra creatura in cul rispecchiarsi, in
cui trovare rassicurazione, e dalla quale 1"in-
felice spera di ottenere una chiarificazione
di sé. Ma Madame Legras somiglia alla
maggior parte degli esseri umani, pill ansio-
si di sfruttarci che di comprenderci. Per gli




altri non si tratta di veder chiaro in noi, madi
approfittare di noi, Che preda allettante
quella ragazzing che non sa s¢ & 0 no una cri-
minale! Dubito che quell’orchessa di Mada-
me Legras (ma Green & cosi casto nella sua
esposizione) abbia sprezzato il corpo di
Adrienne.

i wn romanziere che non & Julien Green, E.
Berl seriveva: <L universo al quale crede &
un umverso idealista in cul ciascun perso-
naggio descrive, in una solitudine eterna, la
sua inevitabile traiettorias. B, poiché 1l ro-
manzo non pud fare a meno dei conflitt,
Berl ritiene che la sua fine sia prossima. Ma
noi vediamo, con Adrienne Mesurat, che il
romanzo mette a frutto cio che gli si oppone
e s adegua alla nostra visione delle creature.
Il romanzo dell’umana solitudine, il roman-
2o del conflitto impossibile esiste: lo abbia-
mo soio gli occhi. Nella villa di Charmes, il
vecchio Mesural ¢ le sue due figlie vivono
sempre insieme ¢ sempre separati, al con-
lempo lanto vicini ¢ tanto estranei guanto lo
possono essere le creature viventi. (J925)

HERMANN HESSE

ossiamo come presagire il mondo dal
P quale scaturiscono le possenti crea-

zioni poetiche di Green: & un mondo
di dolore sordo, un infermo di angoscia e di
morte che Green evoca e al quale di voce
con le parole di ogni giomo. [ risultato & un
iperrealismo straordinario e penetrante, una
visione che regge il confronto con le paging
pitr ardite della letteratura del fantastico ¢
dell’ocenlto.
Julien Green, questo francese dal nome in-
glese, & un sobrio incantatore, ¢ ognuna del-
le sue opere mette a nudo con sempre mag-
gior precisione e incanto il nocciolo amaro
della sua saggezza: che nella sofferenza & il
cuore ¢ I'anima della vita.

KLAUS MANN

uhien Green appartiene alla famiglia dei

grandi poeti epici. Non gli mancano né

la forza né il respiro necessari a caltura-
re ¢ a rappresentare la vita nella sua infinita
varietil, Con una sorta di impietosa unilate-
ralitd, egli si limita a un unico tema: il tema
del dolore. 1l dolore diviene il sentimento
fondamentale di ogni essere vivente. Non la
tristezza o la malinconia, come nell’ango-
scia, ma piuttosto 1l greve, grande e dispera-
to dolore della creatura irredenta, quel dolo-
e in Cui 0gni nostro sentimento si versa co-
me nella sua patria. E ogni sentimento non &
che il preludio, Mintroduzione a esso, tanto
che di una donna in preda a un'irritazione
passeggera o a sentimenti di vendetta oppu-
re innamorata, Green dice, con maesiosa na-
turalezza: «E il dolore scorse di nuovo entro
il suo cuore, come il mare toma a ricoprire la
spiaggias.
Nel nostro secolo soltanto uno scrittore ha
osato addentrarsi pi profondamente e ¢con
maggior passione ¢ wrmento nel campo del
religioso e del fillosofico: Franz Kafka, E so-
lo un autore contemporaneo & pid audace ¢
pill scrupoloso di Julien Green mel sondare
gli enigmi e le contraddizioni del proprio es-
sere: André Gide,
In verita Julien Green si sitng in qualche luo-
2o 1 metd tra questi due spinti d'eccezione:
Gide a Kafka. u

Biografia essenziale

ulien Green, nato nel 1900, & di origine americana, ma nato a Parigi e di

formazione e di cultura francesi. [ suoi primi romanzi descrivono pas-

sioni tormentate, in un clima soffocante di citth e provincia: Moni-Ciné-
re (1926), Adrienne Mesurar (1927), Leviathan (1929). In seguito la sua nar-
rativa si & volta ad un allucinato approfondimento della vita interiore: Le vi-
stonnaire (1934), Minuwir (1936), Moira (1950). 1l suo travaglio interiore ap-
pare nel suo Journal in sei volumi pubblicato tra il 1938 ¢ il 1955. E anche
scrittore di teatro: Sed (1953), L'enneni (1954), L'ombre (1958). Demain
n'existe pas e L'Awtomate, tutti pubblicati dalle Editions du Seuil, Dedican-
dola a Louis Jouvet, Green comincia a scrivere Non ¢'é domani a Taormina,
durante un suo soggiorno in Italia, ambientando la commedia a Messina, al-
la vigilia del tremendo terremoto della notte del 26 dicembre 1908, Piece
dall’atmosfera «stregatax», Non ¢'é domani & un testo mislerioso ¢ intrigante,
degno del migliore Green visionario, inguieto. travagliato dai grandi interro-
gativi sul senso dell’ esistenza, sulla morte, sulla trascendenza. [l testo & stato
messo in scena in Germania e in Austria suscitando un grande interesse,
Recentemente la Longanesi ha pubblicato, di Green, il romanzo: Le srelle del
Sud, un libro d"amore e di dolore ambientato negli Stati Uniti d" America a
meti del secolo scorso, nel pieno della guerra di Secessione.,
Green & uno dei rari scrittori viventi ad essere pubblicato nella prestigiosissi-
ma collana della Pléiade di Gallimard. Green si converti dal protestantesimo
al cattolicesimo nel 1939, Il rapporto tra carne e spirito & un dibattito fonda-
mentale nella sua opera. Per lui la fede & un filo teso sull”abisso degli orron.
Tutti i suoi personaggi sembrano segnati fin dalla nascita e riassumono in sé
gli interrogativi pii profondi dell’esistenza. Green & senza alcun dubbio uno
dei Et‘:mdl testimoni della letteratura di questo secolo. .

A pag. 23, Nanni Fabbri consegna il premio a Julien Green, A pag. 24, Sabrina Cappucei e Pino
Censiin «Non o't domanis, regia di Sandro Sequi. A pag. 25, foto totale della compagnia del Cth
nello spettacolo. A pag. 26, dall’alto in bassoe ¢ do sinistra o destra, un momento del convegno te-
nutosi 3 Brescia: Roberto Buffagni, la siegnora Mattarelli, Carlo Bo, Green, il sindaco di Brescia
Paolo Corsini e Vincenzo Gilleni, presidente del Ctb; il presidente della Cassa di Risparmio, il di-
rettore della Cassa Rurale, Green ¢ Angela Calicchio di Ricordi Prosa a Forli. In questa pagina:
una recente immagine di Julien Green durante il soggiorne in Dalia.
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SCOPERTA RITARDATA IN ITALIA DEL SUO TEATRO

GEORGES PEREC, UN CLASSICO
DELL'ULTIMA AVANGUARDIA

L'analisi di L' Augmentation ¢ di La poche Parmentier rivela filiazioni con i
testi di Queneau e lonesco, ma anche 'originalita di una comicita basata
sulla ripetizione linguistica e sul rigore di una logica spinta verso I"assurdo.

LAURA VETTORI

a poco tempo fa noto in lalia. Perec & autore di due pidces, L Aug-

mentation ¢ La pache Parmentier, due testi tra i pit radicali del teatro
dell’ assurdo, sotto 1 unico titolo Thédrre [*, come se nell intenzione dell” au-
tore potesse seguire Théitre 11, Thébtre 111, ecc.. Solo alla fine del 91, al fe-
stival di Asti, il Teatro di Udine ha presentato per la prina volta L'Augmen-
tation. In Francia questa commedia era stata portata sulla s¢ena per la prima
volta nel febbraio 1970 al Théltre Galé-Montpamasse; in seguito altre rap-
presentazioni la fecero conoscere al pubblico francese, Mel 1982 | piéce fu
rappresentata al Thédtre de In Huchette, proprio quando Perec era grave-
mente malato ¢ non powé vedere la messa in scena dell’amico Marcel Cuve-
lier, gid regista defle pio note commedic di Tonesco. L Awgmentation (L°Anu-
mento), racconta le vicissituding di un impiegato per ottenere un aumento d
stipendio dal suwo capo ufficio, ma i personaggi non sono il capo ufficio o
I"impiggato, come si potrebbe credere. | personaggi sono delle astrazioni al
limite dell’intercambiabile, che investono il tessuto dell’ umano e del natura-
le presentato con sottile gioco di alternanee: 1) La propasta; 2) L'ipotesi po-
sitiva, 33 L'iporesi negaiiva;, 4) La scelua;, 3) La conclusione. Perec usa con
abilitd le due ipotesi, la negativa e la positiva. Ne risulta una sorta di ricor-
rente balletro, due passi in avanti e ire all’indierro, un gioco dell®oca o di
scacchi, mto per arrivare a dimostrare 1" impossibilith di otenere quell’au-
mento di stipendio che & lo scopo di tutta ' esistenza di un impiegato, prota-
gonista assente. come accade in altre commedie dell’assurdo. A questo pro-

3- differenza del romanziere, Georges Perec drammaturgo non era fino
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tagonista assente si nvolgono Wik 1 «personagpis, voci senea volto, astra-
zioni numerate. Altrettanto fantomatico e assente, eppure perno della com-
media & I"altro protagonista antagonista del personaggio impiegato: il capo
ufficio, che parla ¢ si esprime con la voce della Proposta, della Ipotesi Posi-
tivie, della Ipotesi Negativa, della Scelta, della Conclusione, A tutte queste si
aggiunge la svoce s surreals e quasi Fatale del Morbillo.

LA LINGUA DEI BUROCRATI

Lapidce sviluppa, da una parte, una sottile satira del linguaggio burocratico-
amministrativo ¢ [a rappresentazione di un mondo chiuso e limitato, di una
professione ritmata dalla monotonia delle azioni ipetitive, [a restituzione in-
somma d'un ristretto onizzonte in cui @ protagomisti Siesprimono atlraverso
la voce di personaggi astratti; dall’altra parte. 1'opera di Perec propone una
acuta analisi del lingueggio atraverso varianti di stile, mitte le possibili ¢ im-
maginabili varianti, come ¢ staw per Cuencau in Exercices die Sovle, Diguid le
battute ripetute, che quasi si confondono tra minime differenze e sfumature;
I' Entreprise, Consortinm, Trust, Organization «vaste, gigantesque, nobfes,
che arefribue, emplod, whilise s, in una ricomente gamma d uso dei modi e dei
teinpi dei verbi, con fisvolt di sottile gioco matematico: « 1% Lei vaa trovare
lolanda... 1% Lei fa quattro chiacchiere con lolanda... 17 Lei continua a far
due chiacchiere con lolanda... 6° Lei continua ad attaccare un bottone alla lo-
landa...».

La grottesca vicenda dell’impiegato profagonista assene passa aitraverso
una serie di alternanze, di speranze e di delusioni, e la vita s1 consuma, men-
Ire si mutano nel wempo e simsaziond ¢ i personaggl: M.1le Yolande che di-
venta M.me Yolande, va poi in pensione, quindi in ospizio, angi in manico-
mioy; & sostituita da M. le Hermeline; il capo ufficio muore di morbillo ma ar-
riva un altro capo, & tutta la trafila per ottenere "aumento di stipendio rico-
mincia. La vita ¢ le sue vicende si aligrnano con ripetitivith ossessiva ¢
aberrante, per<uila commedia risulta la tragedia della rowrire, della banalith
umani, in una continua rincorsa di andate ¢ ritomi. Tutto cib Perec 1o rap-
presenta con una straordinaria carica di ironia: dopo gquarantatre anni di fe-
dele servizio, il protagonista non otterrl | aumento sognato tutta la vita, ma
avri la medagha del lavaoro, nastro tricolore, autonita presenti alla cerimonia,
E per I'aumento di stipendio bisogneri aspetiare suna circostanza pid favo-
revoles, wun’occasione pii felices, suna congiuntura meno rischiosas, so-
prattutto, bisognerh cominciare di nuovo, aspettando il capo in corridoio,
fueri dalla porta dell"uificio nella speranza di potergli parlare, Ripetizione di
atti, discorsi, parole, stereotipi, perchi la vita si presenta sempre inesauribil-
mente uguale. Lacommedia si conclude cosi come era cominciata: nella sua
riconoscibilith, sola certezza & "assurdao,

I PRECEDENTI DI L'AUMENTO

Perec aveva affermato una volta di non aver mai scritto la stessa opern due
volte, ma questa affermazione & smentita dalla realtd des fati. L'Augmenta-
tiorr & stata preceduta do un analogo esto pubblicato su L' Enseignement pro-
grammé (N, 4, dicembre 1968) con il titolo: L'art et la maniére " aborder
some chef de service pour Tl desmander wne augmentation: un lungo monclo-
o mozzafiato, senga punti né virgole, poi npreso due volte in Communica-
tiow ef Langage, 17 trimestre 1973 e La Limande N. |, per uno stage all”’Eco-
le Normale di Saint Cloud, come gioco informatico. Perec nitorna ancora
sull’argomenta ne La vie mode d'emploi; in uno degli altimi godibilissimi
capitoli, il XCVIIT, un impiegato di una gigantesca Societd, la Catma, il Si-



gnor Réol, deve atiraversare una serie infimita di vicende, atiendere i mo-
menti opportuni, aspettare il capo ufficio spesso assente o fuori stanza, an-
dhare a fare due chiacchiere con la Signonna lolanda prima di rivscire a par-
lare al capo. Nel romanzo perd, a differenza di quanto avviene nella pigce
L'Aumento, 1a vicenda si conclude felicemente: il Signor Réol aved 1"au-
mento di stipendio,

§i confrontino ora le evidenti analogie di due testi. 1l lungo monaloga, £ ar-
fe e la maniera di affrontare il cape nfficio per chiedergli un aumento di shi-
pendio: «Dopo avere a lungo rifletuo e avendo preso il coraggio a quattro
mani lei ha deciso di andare a frovare il capo uificio per chiedergli un au-
mento di stipendio lei va dungue a trovare il capo ufficio e diciamo per sem-
plificare dato che bisogna sempre semplificare che 1l capo si chiami signor
Aavier cioé signor o Mr X dungue lei va a rovare Mr X ¢ delle due possibi-
litia o Mr X & nel suo ufficio o Mr X non & nel suo ufficio se Mr X fosse nel
sup ufficio non €1 sarebbero apparentemente problemi ma evidentemente Mr
X non & in ufficio dungue a lei non resta che una sola cosa da fare spiare il suo
ritorno o arrive in comidoio...», E Pinizio de L'Augmentanion; «1) Lei ha a
lungo riflettuto e ha preso la decisione di andare a trovare il suo capo ufficio
per chiedergli un aumento. 23 O 1l capo ufficio & in ufficio, oppure non & in
ufficio. 3) Se il capo fosse in ufficio, lei busserebbe e aspetterebbe la rispo-
sta. 4) 5¢ il capo non fosse in ufficio, lei spienchbe il suo ntorna in comidoio.
3) Supponiame che il capo ufficio nonsia in ufficio. &) In questo caso lei spia
il suo ritorno in corridoios.,

PELARE PATATE A NIZZA

La poche Parmenrier, radotto con [ pasio delle parare, & stala rappresenla-
taper la prima voltain Francia nel febbraio 1974 al Thédire de Nice, Le Mon-
de del 22 marzo 1974, recensendo la commedia, la definiva «une purée des
pitces sans armatures e 1'autore dell"articolo si soffermava piuttosto
sull’aspetto provocatonio della scelia della citd di Nizza da parte di Perec,
considerando che la citth & per lo pil consumatrice di melanzane e pomodo-
richedi patate. 51 considerava ancora |"omaggio di Perec ai nizzardi che ave-
vano aiutato Parmentier a sfuggire alla ghigliotina.

Ne La poche Parmentier sei personaggi che "autore fa agire tra Ualtro sulla
traccia della commedia di Labiche, La starion Chambauder, si parlano in una
stanza, piccolo universo delirante alla ricerca di squalcosns, una veriti che
non riescono a identificare, la ragione forse per cul s rovano tuiti assieme in
un luogo sconosciuto senza porte e finestre. Li occupa il compito di sbuccia-
re delle patate: argomento ritornello & la patata; ma attormo a questo tema le
divagazioni, i ricords, le finzioni di recita, di commedia o tragedia. I deammi
personali dei sel personaggl catturano ininterrotiamente 1" attenzione dello
spettatore o del fettore. [ protagonist con 1" affannoso annaspare nella me-
monia, nella ricostruzione dei loro framimentan ricordi. dal passato confuso,
fanno pensare al bambinoe di Won fe sonvenir denfance; quel bambino che
cerca la icomposizione dei pezzetti di vita come un puzzle.

La poche Parmentier & una commedia strampalata ¢ bizzarra, un nuovo
sdrame comiques, dove ancora «le comigue fues, Presto ci i accorge che i
personaggl sone come morti, nnchiusi nella stanza senza porie e finestre; al
di I3 un guardiano, un medico che passa tutte le sere. Sono i con i loro ricar-
diz la guetra, i tragici avveniments, gli orrorl, | drammi personali - un uni-
verse di follia, sespéoe de paranaias.,

Talora Perec prende a prestito anche battute da lonesco, juasi un omaggio al
grande drammaturgo dell’assurdo: «Quand on sonne des fois il v a quel-
gu'um, des foix if n'y a personners ¢ ancora «ilx avaienr oubiié (e gaz? Non, ils
avalent e ge 'étail lewr peignes.

Le battute da lonesco {gid Perec nel suo testo oulipiano si era servito del tito-
lo La cantatrice chawve per fare La cantarrice sauve), da Labiche, da Shake-
speare = | ultima parte della commedia non & altro che la traduzione dell’ul-
tima scena dell’ Amleto — 51 mescalano al gioco linguistico dei doppi sensi:

lentilles, lenti-lenticchie: «la fin des haricots, le navers, per fare qualche
esempic, )

L' opera & anche sulla linea di una lunga tradizione che va dall’ Andreini, dal
Caomneille de L' Musion Comigeue, a Pirandello: una commedia del teatro nel
[eamo.,

MNel suo svolgpersi la pidce diventa e ci appare sempre pi serrata, intensa, in-

calzante e senza scampo, fino a concludersi in tragedia. Come i personaggi
de La Disparition alla ricerca della verith, cosl | protagonisti de La poche
Parmentier muoiono nella finzione o nella vita, uno 3 uno, in un giocodi neo-
Ii dowe la morte trionfa in un drammatico mondo di follia, perchi «le azioni
dei pagzi vanno al di 1a dogni previsione dei sani di mentes.

NOTE

* Tradotto in italiano con il titole: Teatro - I poste delle patare preceduto da
L'Aumerito, Toring, Bollat Boringhien, 1991 (wadwsione di Laura Vettor),
1 testi @ cui ci si riferisce

Georges Perec: Thédire I, Paris Hachette, Pol, 1981

Georges Perec: Teatro - ll posto delle parate preceduto da L 'Aemiento, Tori-
no, Bollat Boringhieri, 1991.

Per la hingrafia di G. Perec

Claude Burgelin: Georges Perec, Paris, Les Contemporains, Scuil, 1958;
Philippe Lejeune: La mémaire et 'obligue - Georges Perec amtobiogriphe,

A pag. 28, Georges Perec in un disegno di Raymond Moretti. In questa
paging, ricostruzione apocrifa del luogo di lavoroe i Perec dai suoi serit-
ti iparticolare).

Georges Perec subentra a Ionesco alla Huchette di Parigi

distanza di quasi undici anni dalla morte di

Georges Perec e dalla rappresentaziones

dell’ Augmentation al teatro de La Hochet-
12 a Parigi. Marcel Cuvelier - attore ¢ regista del-
Ie pil famose commedie di lonesco - ha rimesso
in scena la piéce nello stesso teatro. L' Augmenia-
rion — " Awmente, ovvero «Come disporre delle
maggior possibilith di successo nel chiedere al
proprio capo ufficio un adeguamento di stipen-
dio, guali che siano le condiziom sanitarie, psico-
logiche, climatiche, economiche, o di altra ragio-
ne= - ¢ stata rappresentata per fa prima volta nel
1970, L Augmentarion (incrementum) & anche
una figura retorica che consiste nell accumulare
una scric di argomentazioni per convincere; & un
simbolo del confronte dell’womo con il mondo
delle macchine (non a caso Iidea era venuta a Pe-
rec pensando a un impiegato al computer).
In questa edizione al teatro de La Hucherte 1a sce-

na & del tutto disadorna, solo una rete sullo sfondo
rappresenta |"ingabbiamento dell’impiegato pro-
tagoniste-assente, nel suo mondo di lavoro; dug
attori, nei ruoli della «Propostas & della «Scellis;
quattro atirict, con vestiti di colori differenti,
bianco, giallo, rosso ¢ blu, nei ruoli fspettivi
dell’ « Alternativa=, dell’ «Ipolesi positivas,
dell”«Ipotesi negativas e della «Conclusiones:
tuiti hanno dato vita a uno spettacolo aderente al
testo, pieno di humour € insieme di quei tocchi
tragicamente grotteschi tipici di Perec. Laccento
di base in questa messa in scena, come in quelladi
undici anni fa, era I"immobilith: infami gli attori
hanno recitato seduti o in pieds, con pochi gesti,
ma le minime variarioni di stibe, la mobilita-im-
mobilith delle situazion sono state resé sulla sce-
na con felicissimo ¢sito, dara la grande professio-
malith degli attori e del regista.

L. allestimento italiano dell’ Awmento, curato da

Alessandro Marinuzzi al Festival di Asti di un
paio di anni fa, poneva |'accento sulla continua
mohilita degli atton atomo a un personaggio al
centro della scena, 1l contrano ¢l & invece appar-
=0 nello spettacolo francese. In un®altra edizione
dell’ Augmentarion alla Mairie de Montreuil,
nell"aprile dello scorso anno, il giovane regista
Marc-Ange Sanz realizzava un”alira metamorfo-
si interprefativa: il pubblico seguiva gli atior nel-
lo spazio reso disponibile atraverso le stanee e gl
uffict vuoti del municipio di Montreuil. Alla pri-
ma al teatro de La Huchette, a fine gennaio, gran-
de & stato il successo di pubblico: il ritomo della
commedia di Perec, in cartellone per due mesi, &
sLato 'Fl‘.‘ﬁttﬁj_.:iam dai fedeli perechiani francesi ¢
stranieri. Hanno recitato, con la regia di Marcel
Cuvelier come si & detto, Cathering Aymerie, Ge-
rard Bayle, Marie Covelier, Valérie Dupin, Mane
Hermes e Bernard Jousset. Laura Verrori
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Premio Montegrotto-Europa
per il Teatro 1993

PROMOSSO0 dal Comitato Manifestazioni di Montegrotto Terme
con il patrocinio del Ministero del Turismo e Spettacolo,

della Regione Veneto e della Provincia di Padova.
Organizzazione artistica a cura di Hystro.

Programma

VENERDI 18 GIUGNO - Palazzo del Turismo

Ore 10 - PREMIO ALLA VOCAZIONE - Audizioni pubbliche di aspiranti attori.
Giovani delle scuole di recitazione regionali @ nazionali

partecipano al concorso con un brano a scelta.

Ai premiati il Trofeo alla Vocazione e una impegnativa di ingaggio in Teatri Stabili.
Ore 15 - Continuazione delle audizioni pubbliche di aspiranti attori.

Ore 21 - Concerto dell'orchestra RONDO CLASSICO.

SABATO 19 GIUGNO

Sala conferenze dEIITAl}t
Ore 10.30 - Assemblea dell' Associazione nazionale Critici di Teatro.

Palazzo del Turismo

Ore 10 - PREMIO ALLA VOCAZIONE - Seconda giornata delle audizioni.
Ore 17.30 - Comunicazioni della giuria sui risultati del Premic alla Vocazione.
Ore 21 - Cerimonia-spettacolo delle premiazioni presenti autorita

invitati e pubblico. Ingresso libero.

PREMIO MONTEGROTTO-EUROPA 1993 A VITTORIO GASSMAN
PREMIO VIDEOTEATRO 1993 A CARLO FUSCAGNI

PREMIO RICORDI PER LA RADIOFONIA A CORRADO GUERZONI

PREMIO PER LA SAGGISTICA TEATRALE «LUCIO RIDENTI»
A ODOARDO BERTANI

PREMIO ALLA VOCAZIONE PER GIOVANI ATTORI
Al VINCITORI DELLA SELEZIONE 1993

Il presidente della giuria legge le motivazioni. Conduce la serata Fabio Battistini.
LA PICCOLA VENEZIA - Componimento poetico di Carlo Goldoni
recitato da Mario Valgoi.

LE MANIFESTAZIONI 51 SVOLGONO AL PALAZZO DEL TURISMO
DI MONTEGROTTO TERME

EVENTUALI VARIAZIONI AL PROGRAMMA

SARANNQ COMUNICATE TEMPESTIVAMENTE.

Compongono la giuria del Premio Montegrotto-Europa 1993: Ugo Ronfani, presidente;
Fabio Battistini, segretario; Marco Bernardi, Andrea Bisicchia, Furio Bordon,

Giovanni Calendoli, Gastone Geron, Gianna Giachetti,

Paolo Lucchesini, Nuccio Messina, Carlo Maria Pensa, Paclo Emilic Poesio

Sandro Sequi, Renzo Tian.

Direzione artistica Ugo Rontani
Organizzazione

del Comitato Manifestazioni

di Montegrotto Terme.
Segreteria organizzativa
Fabiola Gaffo
Associaziona
Albergatori Termali

via San Mauro, 3

35036

Montegrotto Terme
(Padova)

Telefono

(049) 793428/793188
Fax 8910566,




Intorno a Gassman la Festa
giovane di Montegrotto

18-19 GIUGNO: quinto appuntamento per la Festa del Teatro di Montegrotto Terme. §
La manifestazione figura ormai fra gli avvenimenti culturali e artistici

di rilevanza nazionale, anzi europea, perche

sull'Albo d'oro dei Premiati sono stati scritti | nomi di Andrea Jonasson,
Vaclav Havel, Vittorio Mezzogiorno, Gigi Proietti e, quest'anno,
Vittorio Gassman. L'attore & reduce dai successi del suo Moby Dick,
spettacolo accolto trionfalmente nel mondo;

ha festeggiato i suoi vitalissimi settant'anni con un libro di narrativa;
sta realizzando un film tratto dai suoi racconti e ha ardimentosi progetti
per la scena: & parso giusto alla giuria, percid, conferirgli

il Premio Montegrotto-Europa per il 1993.

Con lui saranno premiati, la sera del 19 giugnoe,

Carlo Fuscagni, direttore di Rai 1, Premio Videoteatro e
per l'innovativa versione televisiva della Tosca in luoghi reali, a Castel Sant'/Angelo, H

e per i progetti similari che ha per il Bicentenario goldoniano;

Corrado Guerzoni, vice direttore generale della Rai,

Premio Ricordi per la Radiofonia, in riconoscimento dell'impulso dato

alla rinascita della Radio come mezzo di informazione

e di comunicazione culturale e per lo spazio in esso riservato al Teatro;
Odoardo Bertani, critico teatrale, Premio Ridenti per la Saggistica

con un volume di scritti illuminanti su Goldoni edito da Garzanti.
Completano il quadro dei premiati, anche quest’'anno,

i quattro vincitori (due per la selezione nazionale e due per quella veneta)
del Premio alla Vocazione per aspiranti attori, 'originale concorso

che ormai attira su di sé I'attenzione delle future leve del palcoscenico,

e che ha gia offerto a non pochi giovani I'opportunita di entrare in carriera.
| critici di Teatro, infine, avranno 'opportunita di riunirsi in Assemblea 1
per discutere del futuro della loro professione e dell'associazione che li rappresenta. i
Il resto sara — si veda il programma — all'insegna del Bicentenario, di un festoso
ritrovarsi, di una volonta di credere nella intramontabile giovinezza del Teatro.

Informazioni utili per if Premio alla Vocazione

La segreteria del Premio ha provveduto a pubblicare

sul numero precedente di Hystrio, ad inviare alle Scuole di recitazione,

e spedira a chiungue ne faccia richiesta, norme particolareggiate

per partecipare alla 5® edizione del Premio afla Vocazione.

L'eta massima consentita per la partecipazione alla prova & di 27 anni (1966).
Per chi non abbia frequentato o non frequenti scuole di recitazione

& prevista una pre-selezione

che si svolgera sabato 22 maggic a Montegrotto Terme,

secondo modalita che saranno comunicate agli interessati.

| candidati alle selezioni del 18 e 19 giugno
dovranno presentarsi davanti alla giuria
con un brano ridotto a monologo

della durata non superiore a 10 minuti,

pil un brano di riserva.

Le loro domande dovranno pervenire

alla redazione di Hystrio

entro e non oltre il 30 maggio.

Motizie dettagliate saranno inviate
tempestivamente

agli ammessi alla prova,
Informazioni presso

la segreteria di Hysirio

viale Ranzoni 17 - 20149 Milano
Telefono

(02) 40073256
o 48700557
(anche fax).
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INCONTRO A STOCCOLMA CON IL PREMIO NOBEL DEI CARAIBI

WALCOTT: IL METICCIATO
COME LINGUA DEL TEATRO

Il poeta, che dirige il Theatre Workshop di Trinidad ¢ che per la scena ha
scritto Sogno sulla montagna delle scimmie e Ti-Jean e i suoi fratelli, ha ap-
pena terminatoe una attesa, singolare versione caraibica dell’Odissea.

&- I'indomani della consegna del No
bel, nell’accogliente Aall del Grand
Hotel, Derek Walcott parla di s€ stes-

so, Dice, «Ho avuto un’educazione di tipo
coloniale ¢ sono fatto di sangue olandese,
sangee africano ¢ sangue inglese, sicche alla
fine non sono nessuno, Oppure, i0 stesso so-
no una naziones. Poi precisa quale sia que-
sta sua «naziones. «..La mia gente ama la
retorica, la rappresentazione, la bravura, il
melodramma, il chiasso per le strade, il car-
nevale, le maschere... Ringrazio Dio di esse-
re nato in wite questo perché da qui & venu-
to il mio amore per il (eatro, sia come com-
portamento quolidiano che come rappresen-
tazione sulla tavola del palcoscenicos.
Malgrado i suoi impegni universitari a Bo-
ston, negli Stati Uniti, Walcott dirige dal
1961 il Theatre Workshop di Trinidad di cui
per anni & stato il drammaturgo principale.
La pubblicazione delle sue commedie negli
Stati Uniti fu un evento letterario e nel 1971
la sua produzione newyorchese di Sogno
sufla monragna delle scimmie, di cui firma-
va anche la regia. ottenne 1'Obie per il mi-
glior lavoro stranicro. Segui per il New
York Shakespeare Festival Ti-Jean e § suoi
Sratelli , che I autrice di queste righe & siuta
autorizzata a tradurre in italiano.
«Come il Sogne, anche Ti-Jean & una favo-
lax, ha scritto Edith Olive sul New Yorker:
wdue poemi in forma drammatica o comme-
die in poesia, e la poesia & rara nel teatro mo-
dernoe. In realti, si tratta di due moralith di
tradizione medievale, con un forte contenu-
to farsesco come appunto in molte moralit,
e con grande uso di canti ¢ di danze. 11 mul-
tirazziale mondo caraibico si innesta in
quello cristiano,
I testo della commedia Ti-Jean e § suoi fra-
telli sard pubblicato gquesta primavera da
Adelphi nella sua versione italiana. In parte
in prosa, in parte in versi, fa seguito a Map-
pa del nuove mondo, la prima raccolta di
poesie sempre edita da Adelphi, che ha pre-
sentato Walcolt ai lettori italiani. Dalle pagi-
ne Ti-Jean andrd sulla scena: & infatti il testo
scelto da San Miniato per il festival del lu-
glio prossimao.

Nel trittico L'ultimo carnevale, Manzo,

niente pollo ¢ Un ramo dell 'azzirre Nilo, la
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farsa (Manzoecc.) fada pemo a due drammi
per raccontare la storia sociale ¢ politica de-
gli ultimi cinguant'anni di Trinidad. Wal-
cott ha un atteggiamento dialettico sui rap-
porti tra i diversi gruppi etnici e nega I'im-
portanza della arazzas, al tempo slesso in
cui afferma quella del suo luogo d'origine:
quello biografico, s'¢ visto, Trinidad, ma
anche guello remoto, weale ¢ wealizzato,
I" Africa.

«La razza non ha significato nulla per me, da
quando mi sono fatto adultos, dice. Quast a
esemplificare questa dichiarazione, nella
produzione de L'ultime carnevale, presen-
tata a Stoceolma, anche questa per la regia
dell" autore, 1 personaggi erano wtti interpre-

tat da attor svedesi che si presentavano con
la loro pelle, senza nessun IHMCCo «ginicos:
anche se interpretavano personaggi neri.
Mel Sogno la nostalgia per 1" Africa, la
«montagna delle scimmies, & chiara e strug-
gente, Il protagonista, Macaco, di voce a
una ricorrente mitologia degli africanm delle
isole, il ritomo alla remotissima madre: «..
Una volta in barca, dopo molte lune ¢ molie
canzoni vedremo | Africa, le sabbie dorate, i
fiumi dove i leoni vengono a bere leccando
I"acqua con le loro lingue rosse, poi i villag-
gi. gli wecelli, il suono dei flawti». Uno pen-
sa ad immagini analoghe nel breve romanzo
di Hemingway, N vecchic e il mare.

C'¢ probabilmente un ricordo di difficolth
sofferte nell’infanzia da Walcott nella lunga
battuta di un altro personaggio del Sogno,
Souris, quando evoca fantasmi lontani:
«Quand’ero ragazzine e vivevo nel buio,
avevo tanta paura e il buio ed io eravamo la
stessa cosa. Dio era come un grande vomo
bianco ¢ ne avevo pauras. E poi: «Cid che
mi avevano insegnato da piccolo era che ero
nero come il carbone e di sognare il lates.
Commenta Walcoll, «Le guerre di razza so-
no un controsenso. Formiche dai colori di-
versi lottano try di loro. Non ho rapporti pre-
ferenziali né lealth verso nessuna razza in
particolares. Ripete le parole di un altro per-
sonaggio del Sogno, Caporal: «Vedo una
nuova luce, le glorie della mia razza! che
razra? lo non ho razzas,

Come ogmi scrittore che si rispetti, Walcont
ha una sola leal i imprescindibile ed & verso
la lingua nella quale si esprime, 1'inglese,
Nelle sue pagine, secondo un altro premio
MNobel, Joseph Brodsky, inglese «assume
un respiro oceanicos, Dice Walcoit: «Sono
cresciulo in una sitvazione dove sapevo che
I'inglese era un’altra lingua. Perd, ¢rala mia
lingua. Anche se ho sempre sentito che quel-
la lingua apparteneva a un altro e in qualche
modo io I'avevo presa a prestito, Penso che
I"inglese = proscgue —sia un gioco di caden-
ze. Sento parlare un inglese ¢ so che & gual-
cuno che rappresenta I Impero ma non sento
lo stesso wono se legeo Shakespeare. Li, non
sento la voce dell'Tmpero, non trovo caden-
ze di violenze o imposizioni»,

L ultima opera di Derck Walcott & una sorta
di riscrittura caraibica dell’ Odisrea e porta il



titolo dell’antica opera di Omero. 11 testo &
stato rappresentato per la prima volia la
scorsa estate a Londra dalla Roval Shake-
speare Company € sard ripresentato, sempre
a4 Londra da un’altra compagnia, i primi
giormi di giugno di quest’ anno.

«Mon voglio essere etichettato all"interno di

un solo genere letterariow dice Walcott, per

spiegare questo suo ricorso, dopo la fiaba-
farsa, all’epos. Aggiunge: «Chu, come per
Ti-fean ¢ i suai fratelli, scandisco 1 versi in
maniera diversa dalla matrice classica e
spesso mi sorprendo a contare le sillabe sul-
le dita=,

Derek Walcout & nato nel villaggio di Ca-
stries, nell’isola caraibica di Santa Lucia,
nel 1930. Restd orfano di padre giovanissi-
mo e fu cresciuto dalla madre, che insegna-
vi in una scuola metodista, conl fratelio ge-
mello Roderick, Quest’ ultimo ha accompa-
enato a Soccolma lo serittore per la conse-
gna del premio,

Walcoll si professa credente, perd spilega:
«Dio non ha bisogno di fungere da protago-
nista, nella poesia, perche non & suo compi-
1o sostituirst all*ego del poeta. Sono creden-
e e la mia riconoscenza si manifesta
nell’onesti con cui wtilizzo i suoi doni, Se-
condo me, la poesia & in un certo modo un fi-
lo che ciunisce a Dio e 1o sono convinto che
Dio lo sa e lo capisces, |

A pag. 32, Marie Richardson in =L ultimo
carneviles di Derek Waleott. In questa pagina
tla sinistra a destra: ancora Marie Richardson
con Rolf Skoglund; bambini mascherati du-
rante il carnevale. La regia @ dello stesso auto-
re. Le foto di Mais Blicher.

[ ultimo carnevale nei Caraibi
prima della rivolta del Black Power

| Prramaten di Stoccolma Derek Walcott, premio Nobel per la Letteratura 1992, ha mes-

s0 in seena L nleime carnevale, la sua commedia creata dal Group Theatre di Seattle nel

1983, In teatro il suo realismo metafisico ben si adatta alla saga familiare, ROCOREaR
nella pigce, dei fratelli Delafontaime. Discendenti dai colonizzatori, sono forse ghi ultimi i-
gnori della loro stirpe e vivono a Trinidad, in una vasta piantagione di cacao, con lo stesso spi-
rito dei signon rasst nel loro giardine dei ciliegi. 11 mageiore, Victor, rova evasione .u.th pit-
tura e Oswald, |'|ur-.~.~=,mln.u:|.ran!|.!] azienda, nell alcool. La loro villa, Santa Rosa, finird in-
cendiata nella nvoluzone nera del "70, promossa dal Black Power infiliratosi dai vicing Stati
LUniti. Segue li repressione, in un bagno di sangue.
La commediasi svolge su un doppio piano: i| passato, rievocato dalla protagonisia Agatha Wil-
let nelle conversazioni col giormalista nero Brown, e il presente. Sono due le attrici che inter-
pretano Agatha, giovane ragazza ¢ donna maturs; a volte tutie e due i rovano sulla scena con-
IEmporineameante.
MNel 1048 Trmdad era ancora una colonia britannica. '\.E‘i.ll]'li.l. con L testa fulva imimisa di ddee
socralisteggianti @ umanitane, sharca da un quartiere operuio di Londra a Port of Spain, sedot-
12 dalle tele di Victor Delafontaine che ha ammirate in una ésposizions londinese. Diveneri la
governante dei bambin di Delafontaine, che sono rimast orfant di madre, Tutta la piotuca di
Victor si ispira a Watteaw ed ¢ simbolepgiata daun quadro idillico-pastorale dei primi del "700,
Rirornea Cirera. Trinidad diventa per Agatha la mitica Citera, isola dell’ amore, luogo dell”ani-
ma ¢ della Fantasia, «nella quale 1l tempo non ha orologios
Tra Victor, Oswald e la ragazza <i crea un trigngolo sentimentale, ma sard Victor a fare di lei la
sun amante, lasciandola alla sua mone nella propricti di ".-tlll 1 Bosa, Tra i padroni permissivioe
1 domesticl capegrioti da George, un anziano zio Tom, €& ara di Famigha, ma Agatha allargs
questo rapporo alfabetizzando | piccoh ¢ abolendo le g-_m.chn..
Tra un camevale e | altro incalzano 1 templ nuovi, mentre incasa i signori si travestono da Tou-
Jouse Lavtrec e Jane Avnl e fuon si balla il calypso, al suono delle sieel band che hanno sosti-
wito 1 amburi, Nel "62 viene proclamata I'indipendenza dell’isola e ¢ si avvicina alla rivolia
del "0 quando Sidney, il nipote del vecchio cameriere George, diventato generale dei mbelli,
sard ucciso e Jean Beauxe hamps. ex servetta di casa, verrd eletta ministro.
«Parche esista la storiz, un paese deve avere delle rovines, aveva detto Agatha al suo amivo
nell’isola. L' unico oggetto che 1 salva dopo Mincendio di Santa Ross € un vecchio grammaofo-
no che sponava un tempo dischi di musica classica, quando Oswald intonava | "aria di Vascoda
Cama O paradise nell’ Africana di Meyerbeer, e le magazze cantavano pestando il cacao,
Come un personaggio del Ganeparde di Tomasi di Lampedusa, Agatha deve mumu.u;'r-:::
A vrel dovuto rasformare quest’isola, ma & stata I'isola a trasformare me=. Da angelo dells
storia Agatha ne diventa la tesumone, E Walcoil ¢ un George Bernard Shaw carmbico, Amnni-
ki .f’..fu.u Konavio.

HYSTRIO 33




TEATROMONDO

}(y

RIFLESSIONI SU UNA DRAMMATURGIA SCONOSCIUTA

QUALCHE BOMBA TEATRALE
DAL TRANQUILLO CANADA

Fraser e Delisle, Moses ¢ Ryvga, Atwood e McDonald, Marchessault e Mi-
ghton: autori di punta con cui fare i conti per capire un teatro difficilmente
omologabile, misconosciuto, che appartiene a due lingue e a due culture.

ENRICO GROPPALI

Comuniti Elvetica sta all"Italia. Forse la natura stessa del luo-

go. splendido ma impervio, con brusche variazioni climatiche
e territori disabitati, occludeva qualsiasi via di comunicazione cultu-
rale tra il nostro Paese e il Canada.
Ma ecco. dopo anni di disattenzione se non di deplorevole letargo,
balzare prepotente in piedi una nuova drammaturgia scaltrita e raffi-
natissima, poliedrica e inafferrabile, cupa e variegata come le due
anime e le due lingue di questo Pagse eccentrico e sterminato che, co-
me tutti i luoghi mentali, racchiude in ¢ una sanguinosa mitologia
nordica (1a barbarie, forse "'unico equivalente contemporaneo della
parcla barbarie, in questo ventesimeo secolo di cui ci si approssima a
celebrare la fine) ¢ un rimando alla lezione psicologica e alle atmo-
sfiere morbide e rarefatte del Mito di Parigi.
Eppure, a guardare da vicino le opere di commediografi giovani ¢
meno giovani, un’impressione rapida e folgorante si fa strada: le due
anime a volle s’ incrociano, si sovrappongono, si intersecano e dan-
no luogo a un prodotto difficilmente omologabile secondo i eriteri
invalsi dell’analisi semiologica, della classificazione letteraria e,
peggio, dell arido dato sociologico.
Penso, soprattutio, a un’opera capitale dello sconcerto contempora-
neo con il suo culto esagitato e febbrile della psicoanalisi seguito a
ruota dalla caduta verticale dei tabii legati alla famiglia crollan rovi-
nosamente, insieme all’ombra rassicurante di Freud, attorno alla ne-
vrasi della nuova generazione.
Un’opera ascrivibile all’universo francofono come Un afsean vivanr
dans la guenle di Jeanne-Mance Delisle, vincitrice nell’87 di un pre-
mio importante come il Governor General's Award for Drama, che
racconta una storia di morbosa attrazione, complicata da un’antica
complicith sfociata nell assassinio del padre (un Laio delle nevi e dei
ghiacci) da parte dei due fratelli gemelli, protagonisti della pigce e
autori-simbolo di un incesto forse sognato e mai effettuato che fini-
sce per coinvolgere, nella tragedia di una cellula in via di disgrega-
zione come la famiglia (ma qui il triplice rapporto tra i due frnellic
una donna fa piuttosto pensare a uno squilibrato tentativo di comune
di moda in Europa occidentale alla fine degli anni Sessanta) il con-
celto stesso di sopravvivenza, Ebbene, questa pidce & scritta nella
lingua della Francia e della sua culiura ma la sua ambientazione, il
sua culto paradossale e caleolatissimo della progressione, i rimandi
indiretti a una storia gid consumata prima ancora che si alzi il sipario,
non hanno nulla in comune col neoromanticismo apocalittico cui ¢i
ha abitato - per fare un illustre referente femminile — la dramma-
turgia di Marguerite Duras.
11 ventesimo secolo della Delisle & un universo in via di liguidazione,
che non & in grado di opporre alla mitologia (leneraria) dello sfacelo
nessuna speranza ¢ nessun inedito punto di riferimento. Qualcosa di
analogo a questo esasperato gire a vuote attorno al fantasma ricor-
rente di una nevrosi gindicata inguaribile si avvente in uno scrittore
di lingua inglese e di origine indoamericana distante anni-luce
dall’ambito dialettico e culiurale della Delisle: Daniel David Moses
che, in Covare Citv (1990), fonde con una tecnica originalissima il

I i1 inora, almeno per noi, il Canada stava agli Stati Uniti come la
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mito in liquidazione della fronticra con I"universo ancestrale dei so-
eni dominato dall”incubo ricorrente dei ricordi,

Cosa accade in Covore Ciry? Accade che il fidanzato morto della
protagonista le telefona e le da appuntamento al Silver Dollar, il luo-
£0in cui la sua breve vita termind in una rissa, accade che Lena fug-
gedi casa per recarsi all appuntamento col fantasma, accade che sua
sorella Boo, anch’essa innamorata dello scomparso la segua in cind
con la scusa di assisterla...

Il denominatore comune tra lindoamericano e la scrittrice guébec-
quoise risiede in due punti essenziali per la comprensione dell’ inte-
ra drammaturgia canadese: " analisi sociale dello scompenso indivi-
duale che I'autore compie dall’esterno come se contemplasse pif de-
solato che sarcastico un interno in via di deflagrazione, e la solitudi-
ne immedicabile dellindividuo che, incapace di fondare un'altra
cellula di aggregazione come di evadere dalle abitudini acquisite, si
rifugia nell universo onirico da cui mutua il ritmo sempre pit incal-
zante e la struttura, spesso ciclica e ripetitiva, dell"ossessione che fa
da ambiguo supporto e leil-motiv al testo (quest"ultimo carattere i
riscontra anche in Resti wmani non identificati di Fraser).

Come nella pit sorprendente narratrice canadese di oggi, Margaret
Atwood, che intreccia con suprema levith motivi antichi e ricorrenti
dell’infanzia al degrado ambientale della metropoli industriale di-
struggendo la nozione acquisita di tempo cronologico a favore della
circolarita spaziale della storia fatta di avvenimenti centrifughi in cui
gli anni decadono a volgari aneddoti di un universo che rifiuta di
uniformarsi al ritmo severo delle lancette dell’ orologio, questi auto-
ri confermano passo, ritmo ¢ plawsibilith del tessuto dialogico a un
lempo interiore di assoluta astrazione.,

E il caso di George Ryga, uno dei decani della drammaturgia di lin-
gua inglese (Ryga & nato nel 1932), che in Paracelsus dissolve il pre-
sente (due ricercatori che dissertano sulla durata della vita ¢ sulla
possibilits di prolungaria) in un passato filtrato dalla coscienza criti-
eadei personaggi di oggi che evocans un personaggio storico per ga-
rantirsi |'esistenza di quel passato di memorie collettive che un Pae-
se giovane come il Canada non pud ancora possedere.

E la lista continua e si allunga. trascorrendo imperturbabile dalla
fringe anglosassone alla couche francese: Jovette Marchessault ha
pubblicato nel 1985 per le Editions de la pleine lune un testo emble-
matico della condizione femminile come Anafs, dans la queue de la
cométe dove per dimostrare l'inconciliabilith tra due universi di se-
gno opposto attinge largamente al personaggio e alla mitologia del-
la Min ¢ alla sua tormentata Jiaisen con Henry Miller mentre John
Mighton, in Scientific Americans {1987) mette in guardia la sua ge-
nerazione contro i rischi della ricerca clinica nell”era della compute-
rizzazione, ed Anne-Marie McDonald parafrasa Shakespeare tra-
sformando 1 suoi drammi nel pit ironico e scaltrito dei divertisse-
ments, Tratentazioni edipiche, sconsolati reportage sulla civiltd teg-
nologica, evocazione dei grandi spiriti dei secoli passati, e scenari
idillici devastati dalla subitanea apparizione del delitto, il Canada si
avvia a diventare uno dei protagonisti tra i pilt eccentrici e disanesi
della scena teatrale di oggi e, probabilmente, di domani.
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A COLLOQUIO CON L’AUTORE DI RESTI UMANI

FRASER: SESSO E DOLORE
NON UN CONFETTO ROSA

Storia di un resro scandaloso che dal Canada é arrivato in Italia - « Nel mio
thriller ¢ piti importante scoprive lidentita del nostro io che il nome dell'as-
sassinos - Un nuove testo: L'uomo brutto, dai Lunatici di Middleton.

nanno fa, a Toronto. SCoprii per caso

in una libreria dall’aspetio lindo e

aseltico come una farmacia, una co-
pia di un testo a me ignoto scritto da un auto-
re sconosciuto, Titolo: Resti umani non
identifican e la vera natura dell"amore. Au-
tore: Brad Fraser, Comineiai a leggerlo.
Iniziava con un resoconto fard, da film
dell"orrore; la brutale esecuzione di un ra-
gazzo che, ueciso da on maniaco, viene sco-
perto impiccato a un albero prospiciente
I"auto su cui la sua fidanzata ha passato, rab-
brividendo, la notte in attesa del suo ritormo,
La situazione d’avvio, cosi insolita e ag-
ghiacciante, m'incuriosi e, dopo qualche
esitazione, lessi il dramma da cima a fondo.
MNon ne conoscevo il contenuto e, data la si-
tuazione neogotica dell’inizio, mi chiesi
quali fossero le intenzioni dell’autore e se
non si trattasse dell’ennesima replica este-
tizzante e snob di quella cultmania ormai
imperanie, che ha scoperto nel vampirismo
e nella magniloguente truculenza del su-
spensc a fortl Uinte una sicura ricetta per la
compilazione di un successo di casselta.
Scoprii invece che Fraser trattava ben alin
argomenti: I'omosessualith femmanile ¢ ma-
schile, Ia solitudine, I'emarginazione, la fine
del sogno radicale di un sovvertimento della
regola sociale, la radice oceulta della perver-
siong e dell’assassinio. Mi informai: Resn
wmani, seritto nel 1985, aveva impiegato
guattro anni prima di venir messo in scenae,
anche allora, in mezzo a polemiche e a diffi-
coltd di ogni sora (non altima la fuga della
regista chiamata a dirigerne la prima edizio-
ne) ma, da quel momento, era passato da un
trionfo all"altro, a Edmonton, a Toronto, a
Chicago e a New York. Il suo producer si di-
chiarava irreperibile, non ¢'era nessun mez-
#0 per contattare | autore, ogm volta che tra
amici canadesi mi veniva spontaneo citare il
nome di Fraser calava un silenzio imbaraz-
zante pit tenace, occlusivo ¢ gelido della
corting di ferro che ¢i ha isolato pér anni ¢
anni dai Paesi dell’Est,
Eppure non mi rassegnai e, tomato in Dalia,
tradussi il testo & ne parlai con calore ai re-
sponsabili del Teatro dell’Elfo che. peril lo-
ro passato di curiosits e di rcerca, avevano
sempre sfidato con successo i tabi dei con-

ENRICO GROPPALI

servatori. E grazie a loro, ad Elio De Capita-
ni & a Ferdinando Brum, che la piéce —un al-
legoria cinica e ilare, esasperata e patetica
ma mai, dico mai, frivola, di una delle fran-
ge pill vivaci e interessanti della giovane ge-
nerazione — & andata in scena con successo al
Porta Romana, prodotto da Teatridithalia, la
formazione nata dalla fusione del teatro che
ospita lo spettacolo col Teatro dell’Elfo, su-
scitando interesse, censure, discussioni,
proteste ¢ assoluzioni.

Vogliamo aprire un dibattito interrogando
direttamente | autore? Ascoltiamaolo,
HYSTRIO - La stupisce che, in un Paese
come {“Tralia, che pure ha vissuto vent anmi
fa un momento politicamente impegnafo

sfociate nella contestazione € poi nel terro-
rizmo, Resti umam sia srate accalto, sulla
stampa, con diffidenza?

FRASER - No, non me ne stupisco. Perche
la societd con la sua indifferenza ai problemi
che assillano quotidianamente 1" individuo &
sostanzialmente la stessa sia in Europa che
nel Mordamerica. 5i fa dappertutto un gran
parlare di benessere, ¢ si trascurano i proble-
mi psicologici del singolo individuo, la sua
difficolth di comunicare ¢ il suo bisogno
d'amore, Spesso la societd illude 1"indavi-
duo e finge solo in apparenza di placame o
sublimarne le attese, come accade a David,
il protagonista della commedia, che non rie-
sge pid a lavorare come attore ed & costrento
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a fare il camernere in un ristorante.

H. - Ouesto significa, secondo iei, che la so-
cietd armuale non ci permetie df rappresenta-
re la vita ma solo di viverla alle sue condi-
sieni?

F. - 5i. E allora I"effetto che si scatena & de-
vastante. A David & sottratta la capacita
d'immaginare la vita, di lui come attore la
societd intende disfarsi, anzi 1'ha gia lascia-
to al suo destino e guesto incide sul suo com-
portamento che diventa cimico, detestabile ¢
addirittura awolesionista, perché David ne-
2a rabbiosamente il suo disperato bisogno
d’amare ¢ trafta i suoi partners occasionali
alla stregua di corpi da possedere e dimenti-
care.

H. - E il turbamento degli aliri personaggi?
Anche nel loro case fe turbe psicologiche o
sessuali devono essere anribuite alla re-
pressione sociale di un mondo dedito unica-
mierite ai beni di consume?

F. - In parie, in gran parte & cosi. Caterina,
per esempio, fa di David il proprio eroe ro-
mantico e trasgressivo e cerca di imitame gli
atteggiamenti tentando persino di andare
contro le sue stesse inclinazioni. Fa all’amo-
re con Jerri, la leshica, non perchi si senta at-
tratta da un’esperienza nuova, ma perché ha
introiettato il moedello di David al punto da
volere ad ogni costo emularlo, a rischio di
comprometters il proprio fragile equilibrio
emotivo. Il caso di Walter poi, ¢ esemplare,
perché reprime il desiderio che ha dell’ ami-
¢0 al punto di uccidere tutte le donne che gli
cadono tra le braccia. Restf wmani, daun cer-
to punto di vista, pud essere letto come un
thriller dove pinche Midenticy dell’ assassino
& importante scoprire Iidentith del nostro o,
H. - Che legami individua tva wn dramma
came il suo e le opere di altri drammerurghi
del suo Paese?

F.- Ben pochi. L' unico commediografo che
mi abbia realmente influenzato & Tennessee
Williams, che da voi & consideraio — cosi mi
dicono = démodé. Beh, io non condivido
questa opinione: Tennessee Williams, nel
suo Paese e nella sua generazione, ¢ stato
I'unico a parlare esplicitamente di sesso ¢ a
tentare di analizzare i meccanismi mostran-
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do la perversiong, il puritanesimo, il sadi-
smo della socicti in cui ha vissuto.

H. - E Edward Afbee?

F.- Non ha affrontato gl stessi temi col ri-
gore e la disperazione di Williams. In Chi ha
parra di Virginia Weelf?, 1a coppia famosa
dei protagonisti € in realtd una coppia gay
che I"autere, per non vedersi preclusa la via
di Broadway. ha censurato facendola diven-
tare una coppia eterosessuale,

H. - Quali sono fe letture che hanno avito
P importanza nella sua formazione ?

F. - Quella dei comics, poi i grandi scrittori
gotici, Edgar Allan Poe, Horace Walpole ¢
anche e soprattutto Mary Shelley.

H. - A cosa sta lavorando attualmenie?

F. - Ho appena ultimato la stesura di The
Ugly Man (1. Uomo Brutto). E una riscrittu-
ra molto personale dei Lunatici di Middle-
ton, con sétte personaggl come nel Resh
Umani, Quello che mi ha attratto nel testo
elisabentiano di partenza & la verith della si-
mulazione: un uomo dall’aspetto orribile
s'impone sessualmente a una donna giovane
¢ bella che sottostd al suo ricatto e ne rimane
condizionata al punto da non provare alcun
desiderio per 1'amato cui I"Uomo Brutto del
ttelo doveva condurla, in qualitd di mezza-
o, I1 s2580 non & un FOMAanzo per Signorine:
questo dramma risente di Williams e anche
di Faulkner ma, attenzione, & come se la vit-
tima di questo gioco perverso di seduzione e
di morte fosse una creatura [ore come Bar-
bara Stanwyck finita, non si sa come, nello
stesso clima di Sanciary.

H. - Cenne definivebbe il sesso?

F. - Con le parole dell’ Uoma Brurto;
«un’esperienza dolorosa e oscura, ben di-
versa da quel confetto color di rosa che le ca-
se produttrici di preservativi vogliono farci
crederes, O

A pag. 35, il commediografo Brad Fraser. In
guesta pagina: «Resti umani non identificati ¢
la vera natura dell’amores messo in scena a
Milano per Teatridithalia da Ferdinando Bru-
ni e Elio De Capitani.

CRONACHE

Via al Premio
Riccione 1993

Viene bandito il « Premio Riccione Ater per
il teatrow 1993, antribuito ogni die anni a
i "opera originale di awiore italiano, mai
rappresentata, come contributo alle svilup-
par defla drammainrgia contemporanea.
Premio & aperfo a tutie le forme di espres-
stone rearrale e non esclusivamenie al rearro
di parola, I copioni vanno inviari in dieci
esemplari alla Segreteria, Palazzo del Turi-
smo Riccione, entro il 15 maggio 1993, La
giuria & composta da Odoardo Bertani, Ser-
gio Colemba, Marisa Fabbri, Cesare Gar-
boli, Mavia Grazia Gregori, Enzo Moscalo,
Franco Quadri, Luca Ronconi, Ugo Ronfa-
ni, Segreteria .Um'ﬂ!}' Lettoli. Chrganizza-
sione Fabio Bruschi. Direzione artistica
Ceinseppe D Leva

La commussione gindicatrice scegliera un
wnice feste al cud autore Sdare assegnale un
riconoscimento di 10 milioni di lire. Nel ca-
sodi ex-aegqiio la somma dovrd essere divisa
tra i vincitori. Qualora non rifenesse nessu-
na opera meritevole del premio, la commis-
siene pud dectdere di non assegnarlo, E an-
clie previste un premio speciale defla gin-
rid, intitelato a Paolo Bignami.

Eventuali segnalazioni possono venire con-
ferite ad altri lavort presentati, con apposi-
fe mortivazioni.

Un premio alla produzione di 50 milioni di
lire per concorso alle spese di allestimento
sard assegnato all ‘opera vineenie o a guel-
la tra le segnalate che offra i migliori requi-
sitt per la messinscena. L attribuzione & de-
legata a una commissione composta dal
fJn*l.'Ff.I'.r'.lJre' della givria, dal direttore artisii-
co del premio, dal presidente dell’ ENi o dai
lore delegati, alla luce det progeini di alle-
stimento presentati che offrann garanzie di
reafizzazione.

.'“-'Ift'” fh”."."ﬂ”'? ;.’{EJ"H'FJ{H”'E' :-I'Ir COFCOrECr Llioe-
ri che abbinno gia consegnito {l primo pre-
mie in precedenti edizioni. Sono anche
escluse dalla selezione le opere gid inviate a
precedenti edizioni del premio o premiate o
segnalale in altri concorsi.

Cili anntori che intendono conservare §ano-
mimate fino all assegnazione del riconosei-
MENTD USEraingG Ln motto o wie preudonimeo
da ripetersi su una busta contenente il lore
rome, indirizzo ¢ recapito telefonico.

Verrd anche attribuito il premio speciale
«Alde Trionfos, al di fuori del concorse, a
un autore o a personalitd o enti particolar-
mente meritevolr, La scelta sara effetfuata
dalla givria unitamente al direnore arnisii-
oo, La cerimonia di premiazione avea lwogo
a Riccione nell antunno 1993, O

MILANO - «Spettacolo come scualae & il nuove
dogan adottato dal Centro culfurale San Fedele
che ha promosso wng iniziativa di tte riguarde;
wn festival di spettacola per ragazzi.

MILANO - Cuoreminimo & if nirolfo della rappre-
senfa=ione che i .|'.r.-h.rrnum-|'4-‘-.-.-m;.-rm stone defle
Spetracole degli studenti del corse di scenografia
diella facolte di Architetiura di Milane ha realiz
zato, fondendo, come ¢ s consuetudine if lavo-
ro scenografice all approceio tearrale. Tema:
|I -lJJ?ri HE,
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PANORAMICA SULLA SCENA INGLESE CONTEMPORANEA

IL. TEATRO BRITANNICO
TRA MERCATO E IMPEGNO

Nonostante i tagli alle sovvenzioni del vecchio governo Thatcher e i rischi
di una sponsorizzazione di basso profilo, la produzione teatrale d’Oltrema-
nica resta vitale e diversificata - La lezione di Pinter, per le sue incidenze so-
ciologiche, prevale su quella di Beckett nei nuovi autori come Edgar,
Barker, McGrarh, Bond, Hare e Brenton - Ritorno alla «parola forte» con
Uirlandese Friel, Carvll Churchill, Anne Devlin e Pam Gems - La denuncia
della pornografia di Sarah Daniels e la lingua come arma sociale in Jim
Cartwright - Il caso di Alan Ayvckbourn, abile manager di se stesso.

GABRIELLA GIANNACHI

no degli aspetti pio interessanti del

panorama teatrale britannico con-

temporanes & costituito dalle varieti
stilistiche e contenutistiche sviluppatesi nel
corso di quest anmi. La moltepheita delle
voci, le potenzialith espressive degli attord, 1
generale riconoscimento dell"importanza
dell’ esistenza di diversi tipi di spazi teatrali
hanno condotte alla convivenza di generi
molto diversi e spesso contrastanti. Ceria-
mente, le sovvenzioni statali disposte in pas-
sato e gli ideali alla loro base hanno permes-
so la genesi e facilitato I affermazione pub-
blica di molti auton, laverendo spazi alter-
nativi e strutture pubbliche all interno del
panorama sociale del Welfare State, ma ba-
sogna ribadire che sono state anche € innan-
zitutto le potenzialitd culturali ed espressive
dell'arte teatrale ad avere scelto di mantene-
re un ruclo di primo piano all’ interno del pa-
norama culturale britannico. Nonostante i
drastici tagli nei sovvenzionamenti pubblici
gid operati dal governo Thatcher (1 cui effet-
ti continuano & farsi sentire), nonestante che
vocl precedentemente attive tacciano o ab-
biano mutato il loro tono ¢ la loro intensitd,
nonostante le lamentele e le effervescenti
riunioni, i convegni accademici e le assem-
blee sindacali, la scena teatrale britannica
resta caratterizzata dalla vivacitd e dall’in-
traprendenza dei suoi protagonisti.

DUE SILENZI

Da Becken a Pinter: il loro successo non ha
necessariamente implicato né per loro, né
per le generazioni successive, la stereotipa
ripetizione di canoni tradizionali.

Beckett ha dedicato gli ultimi anni della sua
vita alla riduzione della parola teatrale alla
sua forma pitl pura e precisa o = come disse
Aldo Tagliaferri - piti iperdeterminata, lad-
dove la parola teatrale non & soltanto guella
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sonora, ma & anche apoteosi scenica del lin-
guaggio drammatico. Riducendo i suoi per-
somaggi ad una immaobilita fisica quasi scul-
torea e al tempo stesso fornendoli di una pa-
rola estremamente tenace, tesa all espres-
stone Jdi una poetica dell’annichilimento,
Beckett ha condowo 1arte teatrale al limite
estremo della moderniti., Pinter, seguendo
itingrari diversi, ma in un certo senso paral-
leli, & giunto a conclusioni simili: la sua pa-
rola e la sua azione scenica costituiscono
una radiografia dello stesso silenzio che
Beckett sosteneva di «non poter non colma-
rew. In Pinter il disagio della presa di co-
scienza della modernitd 51 esprime nella for-
za fisica del silenzio, in Beckett nella sua
forza meditativa. 1l senso di minaccia deri-
vatone & in Pinter tutto terreno ¢ la conse-
guente ansia esistenziale si esprime in un
continuo conflitto relazionale, laddove
I"aspetto appunto statico, o scultoreo, di
Beckett esprime |"apoteosi dell” individuali-
smo filosofico e dell’iselamento fisico
dell’vomo moderno, il che implica la com-
pleta inutilith dei pensieri fort ¢ assieme la
fragilith logica di quelli deboli.

Questa duplice spinta, verso la comunica-
zione impossibilitata e verso "impossibiliti
della comunicazione, si & risolta teatralmen-
1e in due correnti delle quali quella pinteria-
na sembra essere al momento quella predo-
minante, non solo perché Beckell ha taimen-
te perfezionato nel corso degli anni la sua
poetica da rendere forse impossibili nlterio-
ri affermazioni di ogni parola teatrale in
quella direxione, ma anche perché una poli-
tica di sovvenzioni teatrali ha stimolato le
compagnie ¢ gli autori a investigare una cor-
rente storicamente pid britannica, vale a dire
pill empirica e sociclogica. Gli enti sovven-
zionatori favoriscono infatti le anivita di
quei gruppi e di quegli autori che propongo-
na in prime luogo linguaggi e tematiche
contemporanée, conflitti relazionali anche
wemificabili storicamente, ad un pubblico
per lo meno idealmente eterogeneo. E vero
che non tutti i settori sono stati ugualmente
premiati dalla politica delle sovvenzioni
pubbliche ed & anche vero che i recenti, nu-
merosi tentativi di collaborazione con gli
SpOnSOr Non sono sempre a vantaggio del
settore artistico. Cid nonostante possiamo
affermare che non sard probabilmente anco-
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raquesta ladecade del silenzio e della rinun-
cia alla parola; la scena teatrale sembra per
ora sopravvivere ed essere in grado di man-
tenere viva la sua eterogenciti.

DAL LONTANO NORD

Per quanto riguarda lo sviluppo della cor-
rente sociologico-cmpirica, sono fonda-
menmalmente due le correnti che si sono ve-
nute & creare accanto a quella gia esistente
dei teatri commerciali, vale a dire dei teatri
non sovvenzionati, e cioé quella dei circuiti
cosiddeni nazionali e quella dei circuiti co-
siddeuti alternativi. In Inghilterra i due non
somo maolto diversificatl se non per le somme
di denaro coinvolte e le dimensioni o 1 siti
degli edifict scenici, ma gli aulori passano
dall"una all”altra con molta disinvolwra, 1
circuito commerciale & guello che infine as-
sorbe le opere che hanno avuto maggiore
SuCeesso ¢ che promettono un vasto pubbli-
coda entrambi 1 settori nazionali e alternati-
vi. Un antore come Alan Avckbourn sinte-
tizza perfettamente le voct der tre circuiti: il
teatro in cui ha coraggiosamente scelto di
operare, del quale & direttore artistico, regi-
sta e drammatureo ¢ a Scarborough, in un
edificio sperimentale di forma circolare, nel
Nord, lontano dalla capitale, dalla stampa,
dagli enti sovvenzionatori. Qui Ayckbourn
prova, cambia, prova ancora € infine mette
in scena i suod testi. Da questo circuito loca-
le le sue opere passanc quindl nel maggior
teatn cittading, o circuit nazionali, ra 1 qua-
li lo stesso National Thearre, il tanto discus-
0 leatro sulle rive del Tamigi costituito da
tre sale di dimensioni diverse ¢ dalle politi-
che artistiche a loro volia diversificate, e
raggiungono quindi il grande pubblico e la
stampa internazionale. Infine 1 suoi esn
VENZomo messi in scena dal settore commer-
ciale, garantendo il successo economico, il
trasferimento a Broadway e nei maggiori
teatri stranieri.

Si rratta cenamente di un meccanismo per-
fetto, del quale Ayekbourn & il sommo arte-
fice ¢ maestro, ¢ meglio di quanto io possa
descriverlo mi venne da lui stesso sintetizza-
to nell’affermazione: «50no un'industria
autosufficientes. La maestria di Ayckboumn
nel sedurre pubblici e critici cosi distanti ¢
diversi & pero un caso guasi isolato. [ suoi te-

sti sono messi in scena pilh di quelli di qual-
siasi altro autore, Shakespeare incluso, ¢ la
sua straordinaria produttivitd non & cerla-
mente eguagliata da molti drammaturghi, né
in Inghilterra, né alirove. Tenendo conto di
quanto detto, possiamo affermare che 1a sce-
na teatrale in Gran Bretagna & caratierizzata
da un continuo interscambio fra gh aotori
dei diversi circuiti ¢ che spesso quelli ope-
ranti a livello locale in una decade passano
inquella successiva ai circuiti nazionali. Gli
anni Sessanta hanno ad esempio visto qui,
come altrove, lo sviluppo di un teatro politi-
Clzzato, o impegnato, che ha prodotio una
serie di autori che spesso negli anni Settanta
hanno acquistato una certa notorieti ¢ sono
conseguenicmente stati assorbiti dai circuiti
nazionali. [ loro nuovi testi hanno parzial-
mente rinunciato alla necessita di provocare
reazioni immediate, di tipo sessantotiesco, e
intendono ora portare pih che altro alla ri-
Flessione su istanze sociali o addirittura so-
ciologiche. Autori come David Edgar. in
parte Howard Barker, John McGrath, David
Harce, Howard Brenton e naturalmente
Edward Bond, fra i quali perd solo Hare ha
una certa notorietd in lalia, per la sua cine-
matografia pi che per la sua opera come
drammaturgo, appartcngono ad esempio a
guest’ultima corrente che probabilmente
trova la sua massima espressione in Pravela,
il testo co-scritto nel 1985 da Hare e Brenton
e che Paolo Bertinetti in Linea Jombra, nel
1987 identificava giustamente come quello
che pil ha costituito un «atto di fiducia nel
teatro, nelle sue capacitil espressive, nel sa-
per cogliere la realtd inchiodando lo spetta-
tore con la sua magias. Nessuna meraviglia
quindi che parlando di Inghilterra si continui
a citare & propome questo esto anche all’at-
tenzione del pubblico italiano,

IL NUOVOPINTER

Frima dello sviluppo e in seguito del succes-
s0 di questa corrente politico-sociologica
serivevano awtori come Osborne, Wesker,
Finter e Arden, frai quali forse solo Pinter ¢
Wesker possono ancora definirsi scrittori di
testro, Pinter sopratiutto, suscitando recen-
temente un interessante dibantito sul recupe-
ro del linguaggio teatrale forte a proposito
del suotesto scritto nel 1989, Mountain Lan-
guage, ma le cui opere e la cui attiviti anche
parateatrali, nel caso di Wesker ¢ Arden, ¢
recentemente di Pinter per il suo impegno
nel caso Rushdie, hanno certamente solleci-
tato le generazioni successive ad interessar-
sl della comemporaneitd, a coltivarla con
cura, a tentare di definirla, ancora ed ancora,
come avrebbe potuto dire Beckett: «In modao
sempre uguale, sempre diversos,

All'interno della contemporaneiti si distin-
guono naturalmente dei setton di specializ-
razione contenulistici e di strumentalizza-
sioni stilistiche. Come si & gid detwo a propo-
sito i Pinter (che intanto ha dato alle scene
Maonshine) e astraendo all”interno di un pa-
norama leatrale cosi vanegato da rendere
comungue vaga ogni generalizzazione, una
delle wendenze pii sentite ¢ coltivate & quel-
la della «parola teatrale fortes. In una nazio-
ne che ha d'altronde visto un autore quale
Shakespeare condensare in ogni termine una
serie di sostrat teatrali cosi vari ¢ storica-
Mente sempre «aiivies, non &i stupisce che la
nuova generazione ritorni alla parola come
allo strumento di base, non in quanto pi for-



te dell’azione, ma in quanto creante, signifi-
cante, I'azione drammatica. Brian Friel, uno
dei pil interessanti autort di teatro irlandesi,
nel suo testo Traslations, nel 1981, ci parla
dell’ assurda crudelti, del conflitio anglo-ir-
landese proponendo un testo caralterizzato
da una interessante serie di sfumature sulle
affinith ¢ differenze fralingua e linguaggio.
Le traduzioni del titolo sono quelle dei luo-
£hi geografici irflandesi imposte dal governo
britannico nel corso degli ultimi secoli, ma
sono anche gquelle, secondo la letteratura
proposta sul concetto di traduzione, che al
tempo stesso significano comunicazione ¢
impossibilita della comunicazione. Friel of-
fre inoltre nel suo testo una originale analisi
dei problemi insiti nei nebulosi confini del
contlitto fra individualismo e nazionalismo,
Per quanto riguarda 'uomo come la parola,
la societd come la lingua,

TEATRO AL FEMMINILE

Lo stesso, con diversi propositi, hanno fatto
entro certi limiti Caryll Churchill, Pam
Gems e Anne Devlin, e in modo pil o meno
intenso Je pit giovani Debbie Horsfield,
Charlotte Igealley, Sarah Daniels, Claire
Mclntyre, Timberlake Wenenbaker ¢ Chri-
stina Reid per quanto riguarda il femminile,
come sesso e come genere. Per queste autri-
ci I'elemento linguistico costituisce pill o
meno consciamente uno strumento per ac-
costarg la scrittura teatrale non solo all'ele-
mento contenutistico «donna», ma anche
per fare una vera ¢ propria riscrittura della
storia del femminile, delle sue emozioni, del
suo pensiero, del suo essere nel mondo. Per
esse infine la lingua diviene anche creazione
di «azioni teatrali femminili», dove la paro-
la, assieme all’espressione scenica che pub
corrisponderle, esprime un nuove maodo,
nuovo in quanto femminile, di muoversi
nello spazio.

E perdy soprattutto la generazione pid giova-
e 4 sperimentare in gquesta direzione, lad-
dove autrici come Caryll Churchill ¢ Anne
Devlin si considerano pid che altro impe-
gnate politicamente ¢ ogni poetica del fem-
minile viene filtrata da pid pregnanti. e nel
caso delle autrici irlandesi Christina Reid e
Anne Devlin, pill dolorose istanze politiche.
Sarah Daniels in Masrerpieces, prodoito dal
Royal Court nel 1983, ha scatenato un inten-
so dibattito sulla pornografia e sulla censu-
ra: Panalisi linguistica di questa intensissi-
ma opera & in questo senso una denuncia del
medo in cui il linguaggio maschile ha de-
scritto e tuttora descrive il femminile con
wodio ¢ risentimentos, La vibrante forza di
questo scomodo (esto ha faio uscire non pil
di una persona dai teatri. donne incluse.

Un altro autore che si & per lo meno parzial-
mente mosso in questa direzione & Anthony
Minghella che nel suo testo pubblicato nel
1986 Made in Banghkok esplora fra I"altro le
stereotipe immagini del maschio seduttore ¢
della sua arma principale, il linguaggio, An-
cora una volta si tratta di un linguaggio fore
¢ socialmente paralizzante, di un linguaggio
¢he ha costruito attorna a s€ una barriera au-
todifensiva che impedisce ogni tentativo di
comunicazione con I"altro sesso, avvolto
dall’opacitd della sua difesa linguistica,
vuola retorica, ripetizione infinita di cliché
tradizionali. Solo svuotando la retorica e -
ducendola allo scheletro di se stessa & possi-
bile ritornare al livello comunicativo e ri-

scrivere quindi il rapporte womo-donna,
Minghella 51 muove nella stessa direzione
anche sul piano internazionale denunciando
in questo caso la retorica delle societh cosid-
detie industrializzate nei confronti dei Paesi
del Terzo mondo. In questo caso Pcrﬁ la sua
denuncia & piii politica che linguistica e per
guanto riguarda questo aspetto la sua opera
pud essere ricondotta alla corrente cosiddet-
la sociologica della guale abbiamo parlato
1.

n una direzione parallela si muove anche
Jim Canwright il cui testo Road, pubblican
nel 1986, fa della lingua una densa e potente
arma sociale, Utilizzando I'espediente del
coro-cantastorie-narratore 1 autore  in gra-
do di creare spazi prospetiici che si aprono e
chindono seguendo il corso della parola. La
lingua si fa creatrice di spazi ¢ al contempo
fa luce sugli angoli oscuri di una poverissi-
ma strada del Lancashire che potrebbe di-
ventare 1'Inghilterra, 1"Europa, 'intero
mondo industrializzato, Descrizione e de-
nuncia si fondono ¢ 'orrore derivante dalla
descrizione degli squallori della societi con-
terporanes, tutti condensati nello strumen-
to verbale, & altrettanto ricco ¢ realista,
quanto suggestivo. La sua seconda opera
Bed,nel 1989, si apre su un enorme letio che
ricopre quasi I'intero palcoscenico ¢ dove
giacciono seite persone anziane, Questo te-
sto, costituito per lo pil dal balbettio di una
delicata serie di frammenti di memoria, non
riesce perd a riprodurre la stessa inlensiti
linguistica di Road. ma anche in questo caso
I"azione, quasi del tutto inesistente come
movimento per via della estrema staticita
L:: 1posl,:1 dall’idea del letio, & quasi i ver-

.

I SOTTOGENERI

Oltre all’introspezione del genere femmini-
le, politico e sociale, ci sono diversi altri co-
siddetti sottogeneri, come quello omoses-
suale, sia maschile che femminile, quello
pacifista, quello rappresentativo delle mino-
ranze etniche, lo stesso musical. Ci sono na-
turalmente varie compagnie, le cosiddene
compagnie sperimentali, che privilegiano il
movimento rispetto alla parola, e ci sono ov-
viamente i classici, riletti, rivisitati, ma sem-
pre atuali, o atwalizzati, Ed & cosi che i n-
torma a Shakespeare, che secondo molti co-
stituisce tuttora il teatro inglese, si ritorna a
Becken, che molti considerano irlandese, o
francese, o comungue straniero, si ritorna al-
la lingua, alla sua potenziale pluridiscorsi-
vith, alla sua capacitd di denuncia, di rappre-
sentazione, di significazione. Che la scena
teatrale britannica degli anni Ottanta sia sta-
ta caratterizzata da una sorta di fase di rifles-
sione certamente anche legata all’annichili-
mento dovuto alla sensazione che tlto sia
giil stato detto e scritto, ma anche dall’esi-
genza verso un'apertura internazionale, so-
prattutto verso i Paesi dell’Est; che in so-
stanza i siano state contemporancamente
un’introspezione € una prolezione verso
I"altro da sé, twitto guesto non pud che pro-
mettere esiti positivi. Sempre che lo Stato o
il mondo dell’industria continuino a inco-
raggiare la voce della democrazia. B

A pag. 37, Arnold Wesker. A pag. 38, Harold
Pinter.
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MOSCA - Elstin = crisi. Non solo sul terveno po-
litice. La vite culturale, prospera megli anmi di
ferro del regime sovietice proprio per réaziong e
tentative d evasione nellimmaginario, ora lan-
e, 5i continea a fur ba fila per i pane, non la xi
S pivi i botteghing dei teatri.

NEW YORK - La compagnia milanese Viva
WVerdi group of Fabrizie Caleffi ¢ Kvara van Ei-
linkhuizen ha ricevare ['Artistic Achievement
Award per la pi¢ce Farewell 10 BEurope, in scena
al Tearre La Guardia e al Village; il lavoro é s1a-
to gindicaro meritevole del riconescimento
nell " ambite del mese della cultara italtana: i due
autori, anche interpreti del lavoro, sono stan fe-
steggiar all'Ata thearre (uptown ),

NEW YORK - Alberte Arbasine ha gindicaro
arpzzas la muova commedia di David Mamet
Oleanna in seena off Brosdway. La piéce presen-
ta schemavicamente Uodiose personaggio di una
neo-moralista alle prese con un professore, che
aocisd di molestie sessuali,

BERLINOG - i Berliner, tempio brechtiano, pre-
Terisce Zavattini-De Sica al «suo» commedio-
grafo: opere da tre soldi sona ormal fuoricorso
nella ex Ddr, menere Zadek mette in scene un la-
varre frafto da Miracolo a Milano, Nelle Milane
past-strelheriana, non sard i case di riscoprire il
grande Brecht pre-comumnisia?

LONDRA - Anche la capitale elisabeuians fa il
Sieey «radio dayss: si traita del brillante musical-
nostalgia Radio Times, ambrentato in une siudio
radiofonice nel 194,

LONDRA - Un Cyrano travestito da marziana
per sbaragliare "amante di Roxame: quesia la
trovata del regista russo Moshingky al Theatre
Roval, Protagonista del capolavoro di Restand &
John Wells: potenza dei cogromil, anche Crson
£'era servito dei marziani per burlarsi dell' Ame-
riga pite credulona in i celeberrime rodiodram-
ma fantascientifico.

PARIGI - Contre-jour di Jean-Claude Brisville
metie in scena l'inconire fra unre scrittore e la sua
derina ideale, sograta nei remanzi e nella realid
virtnale del teatro.

PARIGI - Eventa defla stagione: Michéle Mor-
gan e Jean Marais al Bouffes-Parisiens in Les
Monstres sacrés df Cocteau ( /939,

PARIGI - Alfrede Arias ha portato in scema fa
it irifanzia katino-amenicana nel cabearei Mor-
tadels, divertente divagazione rappresentata d
La Cigale, un locale di Pigalle.

NIZZA - L'attore-di-culto Pierre Clemenii, pro-
tagormista in un teatrine off della pidce Cronaca di
unga morte ritardata, fa parlate con la stampa del-
le sue prigioni: ha Irascorso iR anno € mézzo in
carcere a Roma per salvare, a suodire, I onore di
wna signova. Ha ageivnie Of avere scrine dalla
sieat cetla a Pasoling. E df non aver oftenuito rispo-
e,

MADRID - No pasaran! Almodovar si & meiso
alla testa di una dimostrazione organizzata per
impedive fa chivsura del Teatro Alfil, care alla
capitale della movida. «Nel 1982 guesia era la
citta pin divertente del mondo, Adesso vagliono
clte assomipli a Cslos ha dichiarato i regisia di
Tacones lejos, E per if momento, "ordinanz ¢
revocata: UAlfil non chinderd.

MADRID - Bob Wilson storicizzate, museifica
fo, ma pon, o auguriamo, mummificato: il suo
Einstein on the Beach del 1976 & stato riproposto
nella capitale itherice,
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BERLINO: IL TEATRO DOPO LA RIUNIFICAZIONE

LESTETICA DEL DISTURBO
DEL SOVRINTENDENTE CASTORF

Roitura con la vecchia scuola registica e apertura ai giovani sotto le linee
programmatiche del nuoveo responsabile della Volksbiithne - Tafferugli coi
naziskin per Clockwork Orange di Burgess - Un festival per Achim Freyer.

| turista di passaggio a Berlino resterd

colpite da un’immagine insolita che si

incontra sempre pit frequentemente su
programmi, gadget ¢ manifesti: una mota
raggiata cui 51 attaccano due gambe rudi-
mentali. Questo segno, & meth geroglifico
primitivo a meth scaraboecchio infantile, & il
nuove logo della Volksbithne am Rosa-
Luxedmbourg-Platz ed & il simbolo della
politica teatrale del nuovo sovrintendente,
Frank Castor!. 8i tratta in realti di un mar-
chio a fuoco del XVI secolo utilizzato come
segno di riconoscimento dai bandit di sira-
da. E «banditescas, piratesca, comungue al-
ternativa vuole essere la linea culturale di
Frank Castorf che — al di 13 del givdizio sul-
la programmazione — ha comungue il mernito
di aver fatto di questo stupendo teatro di
Berlino Est un punto di rifernimento ¢ un luo-
go di incontro giovanile. Ci si vede ormai,
tra le moltissime possibilita che Berlino of
fre, anche al caffé del Salone rosso della
Yolkshithne. in cui vige la regola di non la-

10 HYSTRIO
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sciare spazi inutlizzat: concerti rock, lettu-
re, mostre, video sia nel caffé che nei foyer
attirano ed intrattengono un pubblico che s
vuole e 51 spera giovanile ¢ arrabbiato, In li-
nea con questa politica di apertura (che si
riallaccia alla prima tradizione del teatro co-
struito da Oskar Kaulmann nel 1913-141edh
rottura sono stati aboliti gli abbonamenti e
ogni sera vengono regolarmente messi in
vendita 840 post,

Chi & 1l «bravos Frank Castorf, il nuovo so-
vrinendente? 41 anni. nato nel quarticre di
Prenzlaver berg, Castorf viene allontanato
da Berlino agli inizi degli annt Ottanta in se-
guito a conflitti con le autorith e relegato in
Pomerania, Malgrado la lontananza, riesce
comungue a dare fastidio con le sue regie
non convenzionali che irmitano siai difgenti
che il pubblico. Quella di Castorf 51 polreb-
be definire 1" «estetica del disturbos: i suoi
allestimenti, da Shakespeare fino agli autor
conlemporane, si distinguono per un reper-
torio di effetti acustici ¢ ottici ormai canoni-

co{che sparia dal fastidioso allo scurmile, dal
rumornsn al volgare) e per massicce mani-
polazioni del testo.

Mell' insieme il teatro castorfiano appare at-
tardato allo sguardo disincantato dello spet-
tatore occidentale, ma non lo si pud disgiun

gere dal background recente di intolleranza
€ di repressione delle liberti in cui il regista
ha vissuto. Si, forse, tra | tant fenomeni ge-
nerati dal tlerremoto della nunificazione vi &
anche questo strano effetto, provocato dallo
sfasamento sencrazionale artificialmente
creato dalla chivsera dei confini della Rde, di
rivivere o rivedere quello che da nm si ere-
deva ormai appartenere ad un passato pid o
meno lontano. E per capire le contraddizio

ni del nuovo tessuto sociale berlinese gio-
verd ricordare che la seconda rappresenta-
zione dell’ultima fatiea di Castorf,
Clockwerk Orange di A. Burgess (il film di
Kubrick era stato a suo tempo interdetto nel-
la Rdt) & stato momentaneamente interrotto
per tafferugli provocati da un gruppo di na-
ziskin attranti dal tema della pigce e presto
delusi dall’ evolversi della serata.

FREYER E TOSCANINI

E proprio alla Volksbithne che ha avuto luo-
go dal 27 febbraio al 6 marzo uno degli uli-
mi avvenimenti teatrali pid interessanti, il
festival dedicato a Achim Freyer. Allievo
prediletto di Brecht, collaboratore di Besson
(nel "70 aveva curato le scene, proprio alla
Volksbiihne, de L anima biuona di Sezian ) ¢
di Ruth Berghaus, questo talento multilfor-
me (pittore, scenografo, regista) & stato cele-
brato con una mostra € una retrospettiva dei
su0i lavori tra cui ha spiccato Achim Frever
¢ Toscanini provano la Traviata. La sua
concezione leatrale estetizzante ¢ marionet-
tistica (Ccome non pensare, osservando i di-
segni di scena, a Oskar Schiemmer?) ha po-
tute liberamente estrinsecarsi in uno spetta-
colo fatte dinpetzioni spasmodiche e attese
continuamente frustrate, di alternanza tra
stasi assoluta ¢ movimento meccanico, E
benché appartenza ormai alla storia e non
costituisca pilt una novitd, il tema dell’auto-
ma, della marionetta acquista qui nuovo
spessore dalla sua fusione con la base orche-



strale diretta da un Toscanini furente e tra-
volgeme ¢ dalla sua applicazione ad un ge-
nere di spettacolo gid di per s€ forlemente
codificato come quello dell’ opera.

Incontro Achim Freyer nel caffé del watro,
dopo la rappresentazione. E un vomo con
barba e capelli argentati ¢ lo sguarde inno-
cente di un bambino. Dopoe un attime di um-
barazzo ci si ritrova a chiacchierare di toito
senza problemi, davanti ad una aringa atfu-
micata ed un bicchiere di birra. Dei suoi la-
vori parla con molta modestia, come se fos-
S€ ANCOr un principiante & non un personag-
gio famoso che appartiene alla storia del tea-
tro. E dopo poco, senza che glielo si chieda,
cambia argomenic ¢ comincia a raccontare
della sua vita privata. Nella Repubblica de-
mocratica tedesca tuthi parlavano sottovoce
o non parlavano affatto. Quando nel "72 si
recain tournée in Italia con Besson (mi elen-
ca tutte le cittd una dopo I"altra come se fos-
se ieri) la cosa che pib lo meraviglia & pro-
prio la possibilitd di parlare ad alta voce, di
discorrere di tutto in lnoghi pubblici. E pro-
pric in una trattonia di Firenze — continua a
raccontarmi — prende la decisione di fupgi-
re. Nellasua valigia mette gli elenchi del te-
lefono, la consegna al capogruppo dicendo
di doviersi allontanare per pochi istanti e non
torna pit, Sua moglie, cui le aworitd recapi-
tano il bagaglio, sfogliera gli elenchi telefo-
nici per settimane alla disperata ricerca di un
segnale in codice. «Ma io avevo voluto solo
appesantire la valigia», continua Freyer co-
me se fosse ancora oppresso da un senso di
colpa, Della Toscana, dove da molti anni ha
una casa ¢ dove ama soprattutio dipingere,
mi dice che & stata per lui un equivalente
paesaggistico della Marca Brandenburgo, a
lungo perduta, e conclude indicandomi con
un sorriso le figlie gemelle in tenua post-
punk sedue al tavolo vicing,

LA DANZA A BERLINO

La Berlino riunificata ha posto nuovi pro-
blemi anche per il mondo defla danza, che
vanno dalla paura che accomuna tutto I'am-
biente della cultura di tagli delle sovvenzio-

ni (¢ si ricorderd per inciso che la danza a
Berlino, a livello di ripartizione di fondi,
non viené considerata astonomamente ma
ancora congiuntamente alla prosa ¢ alla mu-
sica), alla necessita di discutere la geogra-
fin dei teatri e degli ensemble per favorire
una diversificazione dell’offerta.
L'esizenza di discussioni intorno a questi
problemi ha portato ad organizzare il conve-
gno La danza a Berlino, che si € tenuto dal
12 al 14 febbraio presso il Teatro Podewil.
Mel corso delle tre giornate si sono discussi
pubblicamente i criteri con cui I"ammini-
strazione comunale di Berlino assegna i fon-
di di sovvenzionamente ai gruppi liberi (che
qui in Germania hanno vita assai pit facile
che non da noi), la necessith di ridisegnare 1
contomi dei corpi di ballo delle tre opere
berlinesi (Deutsche Oper, Staatsoper ¢ Ko-
mische Oper), esigensa di creare un ulte-
nore ensemble pubblico esclusivamente per
la danza contemporanea ¢ ' opportunitd di
aprire un leatro dedicato solo alla danza,
Dietro ai dibattin, cui hanno partecipato so-
vrintendenti, critici ¢ coreografl berlinesi ¢
non, si & preste configurato il desiderio am-
hizioso, ancora wtto da verificare, di fare in
future di Berlinoe la metropoli della danza.
M nel presente la realti & naturalmente ben
pil complicata. Quest’anno, per la prima
volia dopo molt anni, il radizionale festival
di danza dell’ Akademie der Kiinste & stato
accantonato per mancanza di fondi, mi rac-
conta il responsabile per le arti drammatiche
Dirk Scheper, che trova che la danza presso
I" Accademia soffra non solo della scarsezza
di fondi, ma anche della poca considerazio-
ne che vi gode rispetto ad alire forme artisti-
che. Il compito immediato, a suo avviso, &
quello di aprire Berlino, che vi & chiamata
per posizione geografica ¢ tradizione cultu-
rale, alla cultura dell”Est. Cosa che tum han-
no detto all’indomani della riunificazione
ma che nessuno ha ancora realizzato. O

A pag. 40, ¢ in guiesta paging, due momenth di
«Freyer und Toscanini proben Traviatas, re-
gia di Achim Frever, Buhnen der Lande-
shauptstadt Kiel, stagione 1991-92.

Todi Festival e Hystrio
promuovono il Premio
Falcone-Borsellino

1) E istituito il Premio di Teatro Fal-
cone-Borselling, promosso dal Fe-
stival di Todi e dalla rivista Hysirio,
editore Ricordi. Compongono il Co-
mitate promotore Maricla Boggio,
ideatrice dell’imiziativa, Ugo Ronfa-
ni, direttore di Hvstrio, ¢ Silvano
Spada, diretore del Festival di Todi.
2) Scopo del Premio ¢ onorare le fi-
gure dei giudici Giovanni Falcone e
*aolo Borsellino, e, con le loro, la
memoria delle alire vittime della
violenza criminosa, promuovendo
la serttura, la scelta e la proposta
scenica di esti teatrali che, nel rico-
noscimento del ruolo del teatro nella
societd civile, partecipino con i loro
contenuti alla denuncia del crimine
organizzato, del potere senza legitti-
mitd, dell intolleranza che genera
maorte.

3) 1 testi — aderenti a queste indica-
zioni tematiche = debbono costituire
uno spettacolo della durata di un’ora
all"incirca, con un massimo di per-
somagel non superiore d sei. Entro
queste indicazionl non vengono po-
sti limiti alla creativith degli autori,
che potranno adottare qualsiasi for-
ma espressiva, comprese quelle
dell'orazione pubblica, dell'arringa
di tipo processuale o dell’ intervento
dibattimentale

4) I testi dovranno pervenire in cin-
que copie, entroil 31 aprile 1993, al-
la sede di Todi Festival (via Ciuffel-
Ii, 31 - 06059 Todi - Perugia), o pres-
s0 la rivista Mystrio (viale Ranzoni,
17 - 20149 Milano), E ammesso
I"uso dello pseudonimo,

5) La giuria sarh composta dai pro-
motori del Premio e da quattro criti-
ci o operator teatrali cooptat di an-
no in anno. Ogni membro del Comi-
tato promotore indicherd un compo-
nente la giuria ¢ il quarto membro
sari scelwo a maggioranza, mentre il
presidente della giuria sard scelto
ogni anno fra i quattro membr ag-
giunii.

6) La giuria sceglierd a suo insinda-
cahile gindizio, entro il mese di
maggio del 1993, re 1est che saran-
neo letti o rappresentati nell’ambito
di Todi Festival 1993 a cura della di-
rezione della rassegna.

T 11 pubblico del Todi Festival sarh
chiamato ad esprimere il suo giudi-
zio definitivo mediante votazione. 1]
testo risultante vincitore sard pre-
miato con la somma di tre milion di
lire e sard pubblicato sulla rivista
Hystrio; ai testi secondo e terzo clas-
sificato andrd un trofeo artistico.

8) Eventuali accordi con enti ed or-
ganismi della distribuzione per la
circuitazione o la diffusione media-
tica delle opere prescelte non impe-
gnano i promotori e la giuria. O
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VIENNA: STAGIONE CONTRASTATA AL BURGTHEATER

FRA GOLDONI, CECHOV E KLEIST
IL PREFERITO E DURRENMATT

Mediocre celebrazione goldoniana con L'impresario delle Smirne - Uneo
Zio Vama tradizionalmente stinto e una Caterinetta cialtronesca ¢ indispo-
nente - Esuberante e surreale la Vecchia signora di Annemarie Diiringer:

GRAZIA PULVIRENTI

elebraziom goldomane anche al Burgthea-
ter di Vienna. In cerca come sempre di no
vitd, il direttore, Claus Pevmann, ha pro-
posto un'opera poco nota del commediogr

T,
L'impresario delfe Smirne (1759), allegra para-
frasi dei tristi intrighi e delle stucchevoli farse che
41 recituno prima del levarsi del sipario, Peymann
suggella il suo ultimo allestimento con un ironico
Irappy-end, che - come del resto tutta I imposta-
rione dello spettacolo, tranne 1] nuscitissimo fi-
nile del terzo ato - risulta caricato ¢ decisamente
distante dal mondo goldoniano, dalla comica gra-
#1a ed impalpabile leggerezza i Cui SI MUOYVODO
sempre anche i caratteri pid crassi dell autore. &
Vienne non ¢'é Venezia, né alcuna allusione alla
cittd lagunare: una scena nerd ¢ vuota, sullo sfon-
do un sonluoso sipario chiuso, una macchina per
il caffé nel primo atto ad indicare "albergo di Bel-
trame. un baule inzeppato di costumi per la came-
ra di Lucrezia, un divano carico di vanopinti cu-
scini per il turgo All, un fondale con arcobaleno,
mare ¢ mezzaluna per il gran finale. E o ¢id
potrebbe nsultare una stilizzata comice per uni
metalora senzs lempo del eatro e dei luoghi topi-
el in cui =i .‘-'.-';:llgqmu- & scomE o '-ipul.lhl L'II.i.LI"I.:I. g

ma dello spettacole vero e propno: albergh, ca-
mierin, chambre séparé,

In questa metastorica comice, perd, il gioco non
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funziona,. Tutti | personaggl S0n0 cancanire, non
lasciano intravveders nessun dramma umano die-
tio guelle mesching beghe e lote cui gli arist $0-
no costretti per sopravvivere, 1l mondo dell"opera
@ del teatro non ha nulla di affascinante, di at-
traente, di onirico: & presentato come un triste cir-
oo, in cul nulla rimane oltre la sete di denaro.
L' ambizione stessa sembra degradata ad un puro
InfeTessc eCOnOmuco; le tre cantanti, che s1 con-
tendono il reclo di prima donna, sono gromesche
amviste mai sfiorate dal sogno dell”ane, mendi-
canti, ma non di certo delle muse ferite dalle ali
Speszate, Solo Kirsten Dene riesce a dare SPEss0-
re umano alla sua Tognina, pur nella comicitd ir-
resistibile della sua brillante interpretazione: una
prima donna ormai invecchiata, cui il successo
non arride pit, né 1"amore, ma che con grinta im-
pone la sua autorevolezza sulle due piu giovani
colleghe, la stridola e spigolosa Ursula Hipfner
(Lucreziz) e la shaadita Andrea Clavsen (Anni-
14t

Il poeta & un untuose seribecching, la sua musa
una macching per scrivere {Roman Kaminskil, il
turco All (Thomas Thieme) non & una figura eso-
tica, & 4|i-.::5in nel mondo civilizzato, ma un vol-
gare grassone ben insento nel serragho allestito
sulla scena; Magente Nibio (Franz Csencsits) fail
guitto con un che fra il gangster ¢ lo sceriffo da

film western. [ Conte Lasca & un tetro ¢ grigio fi-
guro, interpretato da un arcigno Johann Adam
Oest senza sfumature di briosa comicith; Carluc-
cio (Robert Meyer) €, fra sdolcinatezze e svene-
voli ammiccamenti, la cancatura del falsetnista,
Pazqualino (Urs Hefti) quella del tenore donnaio
Io impenitente. Manca quindi ogni tensione, 1%in-
guietanie frattura fro arte e vite, ovvero il teatro
come sogno ¢ kancaltd umiliante di contratti. com-
Promessi e MENZOENE.

CLASSICI BISTRATTATI

Peymann supera in uiepia il lieto fine goldoniano,
con una sorta di wronfo del ndicolo che sembra
ironizzare | allegea ironia del finale della commae-
dia nonche | allestimento stesso: mentre gl arist
riconciliati cantang in coro = & cantand comica-
menie da atter - ritorna All e pace & fatia, la mez-
#a luna brilla nel cielo rschiarato da un arcobale-
no, il sogno rinasce, 1a farsa trionfi,

Un solo momento dello spettacolo & stato vivace,
brillante ed originale, quel finale del terzo atto du-
rante il quale, davanti allo sguardo esterrefaito di
All la scena si affolla, come un incubo, di tutti
quei personaggi che Lasca ritiene indispensabili
per Ia fondazione di un teatro d’opera: dai musi-



canti dell’ orchestra al cassiere che compare tra-
viestito da leone, dal corpo di ballo ai portieri nel-
la divisa color cachi del Burgtheater, dal coro agli
scenografl vestit da imbianchimi, alle costumiste,
truccatric, ¢laquewr. Un unico momento di irresi-
stibile umorismo in uno spettacolo che ha perso la
Sua onginana comicitd per quell’eccessivo can-
care i toni farseschi, per I"assenza della verve del
brillante dialogo, per un certo riso sguaiato che
sconosce |'impalpabile soavith del somiso a fior
di labbra, pin difficile. ma pil consono a Goldoni
e alle sue fantasiose re-invenzionl della reales
Fra le novith della slagione in corso ancora due
classici, Zio Vanjd e Caterinetia of Heilbriinn, ed
infine il capolavoro dello svizgzero Friedrich Ditr-
renmatt, La visita della vecchia signora, produ-
ziom ben differenziate negli intenti ¢ nei nsuliat
artistici. Stinto e debole 1" allestnmento wradiziona-
lista e convenzionale di Achim Benning per Ce-
chov, indisponente ¢ cialtronesco 1l Kleist imban-
dito da Hans Neuenfels fra nudita, costumi sado-
maso ¢ simbologie psico-erotiche, originalissimo
e scintillante il Dédrrenmatt ultramoderno di Hans
Hollmann. Lo Zie Vanjia ha rappresentato una ri-
provia di quella tendenza che risolve la rappresen-
tazione della noia cechoviana in una messinscena
nodasa, lenta, priva di smalto, Inoltre tutti gli in-
terpreti, ad eccexione dell’intensa e raccolta Re-
gina Fritsch nella parte defla delicata e mesta
Sonja, hanno dito una prova abbastanza deluden-
te. ad incominciare dal Vanja di Michael Heltau,
uno fra i pil apprezzati attori delle scene austrig-
che, che non sembra aver seavato a fondo 1] dram-
ma del personaggio, secondo Heltau un burbero
mvidioso stanco di vivers € inlerormente moro
Anche 1"applaudita dottore del tedesco Edgar
Selge risulta piuttosto superficiale, un profilo ap-
pena accennato, senza spessore e profonditd, nel
terzo alto un invasato, piuttosto che un idealista
perduto fra le sue wtopie, mentre la Elena di Nico-
lin Kunz & snob ¢ civetiuola, priva di mistero, ba
nale. Bene si muovono sulla fredda scena di Her-
bent Hupplmullcr la grande Annemarie Dilringer

{INjanja), Romuald Pekny, un austero ed asfittico
professore,

Nulla rimane della splendida favola kleistiana
nell"allezstimento curato da Neunfels; Caterinetta
{Anne Bennent), in preda a continu svenimenti ¢
contorsioni, ¢ dichiaratamente una squilibrata, il
Conte von Steahl {Marcus Blulm) uno shruffone,
Ku:ti.:_:u::ulq; (Ratty Speiser) non sari come in Klci-
st una bambola senz’anima, che si deve ricom-
parre ogni volta prima di apparnire — antificiosith
che si contrappone alla cieca ed impulsiva natura-
lezza ¢ totalith primigenia rappresentata dalla
protagonista —, ma un’ermalrodita. La favola mi-
steripsa ed enigmatica diventa un bric-a-brac di
simboli erotici ed antimilitaristi. Basti un solo
esempio: 1l segreto tribunale della Santa Vema ¢
costituito da womini che espongono le loro nudith
fra catene, con in testa delle maschere di animali
di cul imitando | versi

Due grandi imerpret per un'effervescente ed esu-

berante Visita della vecohia signora: Annemarie
Dvirimger, la sublime «vecchia signoras della sce-
ni Viennese, |.||'|Ii.|lT”L'.'l.Iﬂ|.l.' ¢ surresle manonetta
dalla gamba di legno ¢ dalla mano d"avorio, e
Fritz Muliar, attore della vecchia leva che con
Mautorevolezza di un solo gesto iene in sospeso il
fiato della platea. Spiritose le scene girevoli, in
continua trastormazione di Herbert Kapplmiiller,
otimi 1 costumi di Anette Schrikder, briosa e sur-
reale |' atmosfera di gquesta tragicommedia, in cui
Ia stridente nisata della Dilringer nasconde il ba-
ciio della maorte. 0O

A pag. 42, ensemble finale per «L'impresario
delle Smirnes di Goldoni. In questa pagina,
Annemarie Diringer ¢ Fritz Muliar nel testo
di Diirrenmaii.

> Cassa Rurale ed Artigiana di Forli

NEL CUORE

. DELLA CITTA!
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TEATROMONDO

PARIGI: RECUPERI DEL NOVECENTO

IL TEATRO SI VESTE DI MUSICA
IN UNA STAGIONE DI ROUTINE

Peter Brook ha adattata Pelléas et Mélisande da Debussy ¢ Maeterlinek,
Isabelle Huppert é la Pulzella d’Orleans nella Jeanne d' Arc di Claudel e
Honegger, Jean Marais ¢ Michéle Morgan sono | Mostri sacri di Cocteau.

eter Brook e Isabelle Huppert danno

fuoco alle polveri ¢ la stagione parigi-

na fa centro con due spettacoli che i
pongono, fra gli altri, quasi fuori concorso:
Pelldas er Mélisande a frma del grande re-
eista e la Jeanne d'Are au Bicher ngllintar-
pretazione dell’attrice che gid I'anno scorso
abbiamo ammirato in Mesive pour Mesure
di Shakespeare-FLadek.
Adattando 1'opera di Debussy e Maeter-
linck, Brook e il musicista Marius Constant
danno un seguilo alla fehice espenenza della
Tragddie de Carmen. 1l lavoro & ridotto alla
purczza di linee essenziali: i personaggi so-
no soltanto i cingue principali, la musica che
accompagna il canto ¢ affidata a due pia-
noforti.

RIGORE E FASCINO

Le Bouffes du Nord si rivelane uno spazio
ideale; subito varcata la sogha si entra nel
mondo del Pelldas, la scena & costituita dal-
la sala nella sua interczza, dalle pareti rosse
un po’ scrostate, dm due enorm tappet per-
siani dai colori caldi e stinti: uno nello spa-
zio del paleoscenico e altro che invade lo
spazio della platea. Ai due lan di questa
planta centrale, simmetrici, si trovano due
specchi d’acqua rettangolarn (la fontana dei
ciechi e 1l mare) illuminati dalle paglinzze
dorate sul fondale. Pochissimi alin elemen-
ti, poco pit che macchie di colore: il drappo
rosso che riveste il pianoforte, | drappi color
pervinca delle due poltrone e del sofa. 'oro
dei paraventi sullo sfondo e un enorme vaso
di ortensie bianche ¢ violetie. Sui toni newtri
@ scuri dei costumi s staglia la tunica rossa
che riveste Mélisande al suo primeo e miste-
rioso apparire nella foresta e, subito dopo, il
bianco dei veli che I"avvolgono, attraversati
dalla luce, circondando di un alone di grazia
quesio personageio cosi innocente e fragile
e al tempo stesso cosl sensuale. Fondamen-
tale & il colore anche nell’uso delle luci, nel
loro sfumare dai toni caldi e solari a quelli
lattiginos: e azzurn della notie senza mai
fratture, in un trascolorare che accompagna
¢ sottolinea il Nusso ininterrotio della musi-
ca. Sulle note del pranoforte ¢ sull’omoge-
neitd della linea canora le scene si snodano
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dalla prima all’ultima in una continuiti che
non lascia un attimo di respiro, senza strap-
pi. come una corrente trascinante nella qua-
lei personaggi si muovoeno avvolti dallo stu-
pore, spinti da emozioni di cui non sembra-
no avere consapevolezza, incapaci di co-
glierne le ragioni, di arrivare a una verith. S¢
Ia cifra dello spettacolo & in questa tonalith,
nell’ atmosfera sospesa ¢ incantata che av-
volge ogni cosa, vi sono tuttavia aleuni mo-
menti che restano particolarmente impressi.
Ad esempio la scena in cui Mélisande si pet-
tina affacciata alla finestra: Pelléas sta sedu-
to davanti a lei, ma da I'impressione che
davvero non si possano toccare, che vi sia
una distanza che lei colma avvolgendolo
dall”alto nell’amplesso lenerissimo ¢ strug-
gente det suoi lunghi capelli e dei suot veli,
E ancora Pelléas e Mélisande che arrivano
vagando per il parco alla fontana, i brevi
istanti palpitanti e gioiosi in cui la donna
gioca col proprio ancllio nella luce accecante
del sole. O la scena finale, 'acme dell’in-
trecciarsi delle passioni e il loro epilogo fa-
tale: lo smarrimento di Pelléas e Mélisande
di fronte alla reciproca dichiarazione
d’amore, il loro abbraccio e 'abbraccio
morale di Golaud che con una mano cingeil
fratellastro e con 1"alira lo pugnala per ritro-
varsi sgomento di fronte a un delito che non
sa perché ha commesso, Witlo avviene con
fluidith ¢ senza forzare alcun tono.

La sera in cun abbiamo visto lo spettacolo ghi
interpreti erano: Thomas Randle (Pelléas),
Kyoko Saito {Mélisande), Armand Arapian
(Golaud), Roger Soyer { Arkel), Norma Le-
rer (Genevidgve) e Clément Ducol (il piccolo
Ymald). Al pranoe Olivier Reboul ¢ Vincent
Leterme.

SCANSIONI SONORE

Estremo rigore, estrema pulizia formale an-
che nella Jeanne o ' Are auw Biicher di Paul
Claudel e Arthur Honegger diretia dal co-
reano Myung-Whun Chung, con la regia di
Claude Regy, all' Opéra Bastille.

L'oratorio della Giovanna d” Arco nasce nel
1935 da una catena di entusiasmi: Ida Ru-
binstein sogna di incarnare la Pulzellain uno
spettacolo costruito alla maniera dei misteri



medioevali — che ha appena scoperto nelle
ricostruzioni di Jacques Chailley — ¢ 1o com-
missiona & Honegger che, a sua volta folgo-
rato dall’idea, si rivolge a Claudel. Ne nasce
una collaborazione strettissima e un’opera
In cul testo poelico & musica trovano una
perfetta corrispondenza. Nello spettacolo
dell"Opéra guesta costruzione di elementi
elerogenei in equilibrio fra loro, giocata
sullalernanza di recitazione, canto a solo ¢
canto l.:ﬂl.'i.llﬂ., ¥ iﬁ':'ll'.'. |'!Irl.,"1¢]'||,;|,|_.;|. O U SEVe-
ritd e una solennitd che conferiscono forza ¢
vitalith teatrale, E insinuano un soSpellos c'e
qualcosa di sulfureo, nella potenza dello
spettacolo, a denotare un misticismo sul cri-
nale fra limpidezza e invasamento,

IL TEATRO ELA VITA

La scena (di Daniel Jeannetcau, costumi di
Ann Williams) & quasi da Apocalisse: il
matrrone & I'unico colore, il marrone del fan-
2o che ncopre ogni cosa, che inonda 1l pal-
coscenico nudo — un terreno desertico mina-
to da un’enorme crepa = che riveste i coreu-
i immobili, imprigionati nel golfo mistico.
Al centro del palcoscenico si leva, imponen-
i, la trave del rogo e in una nicchia scavata
in essa @ vertiginosa altezza & incastonata
come in un bozzolo igneo [sabelle Huppen
Efficace realizzazione scenica, questa,
dell'idea di Claudel di giocare su due piani
paralleli, quello basso ¢ quello sovrastante e
incombente del rozo. Giovanna discenderi
una volta soltanto, durante la scena del pro-
cesqn, reslando per utto il resto dello spetta-
colo prigioniera del suo strumento di con-
danna, assolutamente immobile a guardare
fissodavanti a sé e a pronunciare parole rigi-
damente inscrite nella griglia della musica,
ritmane, scandite da una voce giocata su so-
MO sSempre sostenuie senza amvare pero
alla soglia del grido. Nella grandezza e nu-
ditd della scena, sono delle figurine ghi aliri
personaggi: Frate Domenico (insieme a
Giovanna |'unico ruolo parlato, interpretato
da Redjep Mitrovitsa), il Porco (lan Caley) -
la cui allegoria & sottolineata dal passaggio
di un’enorme testa di maiale spinta da un ca-
pa all’aliro del palcoscenico — la schiera di
comparse mosse come pedine da una coreo-
grafia studiatissima. Ricordiamo infine Ha-
mada Rie nel ruolo della Vergine, Anne-
Sophie Schmidt e Nadine Denize in quelli di
Marguerite ¢ Catherine, Roben Dume e Ho-
muald Tesarowicz in quello dei due araldi
Tipica espressione di una routine di qualith &
invece uno spettacolo comungue di rilievo
nella seconda metd della stagione parigina,
proposto alle Bouffes Parisiens: Les mon-
stres sacrés di Cocteau inlerpretato, non a
caso, dadue «mostr sacrie della scena fran-
cese, Michéle Morgan ¢ Jean Marais, con la
regia di Raymond Gerome.

La storia & semplicissima: una coppia matu-
ra di grandi atori, Esther ¢ Florent, vede la
propria tranguilla routing sconvolta da Lia-
ne, una giovane attrice innamorata di lui
Dopo un fallimentare tentativo di ménage a
trois, Esther se ne va. Ma fallimentare si ri-
vela anche la convivenza di due generazioni
che non parlano lo stesso linguageio ¢, alla
fine della pigce, I'antica coppia si ricostitui-
sce. Interessante & I intersecarsi continuo di
due piani, quello della vita del teatro e quel-
lo della vita reale: € il successo sulle scene
che cementa 1'amore di Esther e Florent, &
del grande attore che si innamora Liane ¢

Esther, nel suo tentativo di ricomporre il
dramma, sembra cercare di dirigere una rap-
presentazione, Se questo non le nesce, se
sentimenti umani non si moestrano tanto go-
vernabili, ¢ comungue un felice finale di
commedia il finale del lavoro,

« [z una pitce leggera = ha detio Coctedu = in
cui fe lacrime e il grido sono contenutis. Lo
spettacolo delle Bouffes Parisiens tiene fede
a questa leggerezza, scorrendo con un ritmo
serrato di grande vivacita, Vi é forse,
nell’indulgere alla risata, una concessione di
troppo al boulevard, qualche tratto caricatu-

rale convenzionale ed eccessivo, Sopratut-
to di frome all’eccellente interpretazione
della Morgan e ch Marms, toccante, malin-
conica e di estrema naturalezza, O

A pag. 44, Isabelle Huppert in «Jeanne d°Are
au Bichers, In questa pagina, dall*alto in has-
50 ¢ da sinistra a destra; Peter Brook ¢ Marius
Constant: Kvoko Saito come Mélisande.
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NOTE DI UN AUTORE DI CASA NOSTRA PROPOSTO IN RUSSIA

IMMAGINI TTALIANE
ALLO STABILE DI VORONEZH

Un teatro vive e reso ai piti alti livelli - Un pubblico che accorre ogni sera,
prezzi popolari e intercambiabilita dei ruoli in un Paese dove il dopo-pere-
strojka rischia peré di distruggere quanto di positivo era stato costruito.

Q uande lo squille della terza campanelba si ¢
dissolto nell”aria, le mezzi loci di sala si so-
no spente ed il mormono del pubblico che
si disponeva ad assistere al nuovo spettacolo
«dell"autrice italiana= si & contratto in altento si-
lenzio, mi sono detta «=Allora ¢l siamo proprio...s:
ercin Russia, a Voronezh, in un magmfico teatro,
per assistere alla pnima della mia commedia [m-
FRGEin,

Gid, perché quando nell”agosio 1991 il tutto ebbe
inizio = pur lusingata dell"invito dell” Associnzio-
e « Roverato, un teatro per | ltalias presieduta da
Leonarde Franchini — a quel primo incontro con
due esponenti del ministero della Cultura russo
Valery Podgorodinskl) ¢ Vadim Lokshin -, non
gvrel immaginato che una delle mie commedie
sarcbbe stata subite scela, wradotta in russo, pro
posta ai miglion teatn ed allestita in poco pil di
uf anioe, Cosi sine all ultimo, ho continuato a
considerare I'intera faccenda come mollo gratifi-
cante ma in fondo molto, molto lontara, Pol, I'in-
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vito con la data della premiére: 4 novermnbre 1992,
E quella cosa lontana & entrata a far parte della
ia vita lasciandovi un segno straordinano. Pee-
ché ho potuto vivene un modo di fare teatro che mi
ha completamente innamorata. Un teatro vive ¢
sempre rese 4i massimi livelli, in un Pagse in cul
la cultura non & considerata un hobby, gualeosa di
BCCESSOTIo o Inutile

UNVERO PUBBLICO

Mi vengono alla mente mille esempi, ma forse &
meglio cominciare con ording: fmemagini (pubbli-
cata nella Collana Inediti della Siad, primo Pre-
mio Anticoli Corrado ¢ segnalata al Premio Idi
1987) & stata messa in scena dal Teatro stabile
«Aleksandr Kolzove di Voronezh, una grande
cittin a sud di Mosea, con la regia di Anatoly Iva-
nov, molte conosciuto ¢ stimato in patria, dinetto-
re artistico di questo grande complesso che vanta

un ensemble stabile di quaranta atton e alirettant
tra tecnici, scenografi, costumisti, personale or-
ganizzativo ed amministrativo. L' edificio, del
XIX secolo, &1l upico teatro all italiana con vel-
luti, stucchi, affreschi, eleganti foyers, grande
palcoscenico e — cosu pin importante di witte
una sala da 6530 posti sempre piena. C'era il pub-
blico: non invitatl, non addett ai lavorn, il pubbli-
co. Che ogni sera nempiva il teatro, comendo a
comprare il biglietto (il cui costo & bassissimo,
circa 15 rubli) ¢ a prendere posto puniuale, con il
desiderio di essere [ per vivere due ore di magia,
Questa partecipazione {promossa dall’efficiente
orzanizzazione diretta da lgor Cizhmakov) viene
ammamente npagata dalla bravura, onginalitg ¢
professionalith degli artisti, che lavorano tito
anno, prow ando & recitando a ritmo continug: ho
sentito molt eatranti maliani bollare questa orga
nizzazione del lavoro come inpiegatizia: quanto
snobisme € quanta poca sostanza in gueste affer-
marioni! La realtd & che con il teatro di repenono




agli amori si richiede di studiare continuamente;
ma a quelli che hanno talento s permeiie di rco-
prire ruoli importanti anche da giovanissimi, di
sperimentarsi ¢ di crescere. C'2 molta selezione
imiziale ma pod possono fare in pace il proprio la-
voro. Francamente, mi sembra una buona base
per diventane veri antisti,

CINQUE MESI DI PROVE

E infauti ghi attori scelt per fmmaging da Anatoly
(che insieme al suo consulente fetterario Timo-
feev ha curato traduzione ¢ adattomento) avevano
un controllo del corpo e della voce mirabili; erano
bravi e convincenti, detati di humour. Straordina-
rie la scenografia, le luci, la scelta delle musiche
la corengrafia: lo spettacolo, che & piaciuto al
pubblico, era di grande suggestione, con diver-
tenti contrappunti UmMoristicl, curato in ogni det-
taglio. E stalo in prova cingque mesi, la qual cosa,
unita al nspetto ¢ all’ amore che mi dimostravano
tutta, mi ha impressionala e lusingata: ancora non
avevo scoperio quanto fosse profondo e radicato
nei teatranti russi il rispetto ed il rapporto di natu-
rale necessitd tra gli interpreti ¢ la parole del
drammaturgo. Molto comico poi & stato quando
mi somo resa conto che ai miei cingue personaggi
Anatoly ne aveva aggiunto un sesto senza parole:
e io che per convincers le produzioni italiane de-
vo affannarmi a spiegare come i cingue personag-
gi con un doppione possoRo ¢ssere interpretati da
20li quattro attoni! Lo stesso attore che in L gi-
ni faceva questa specie di comparsa (conguisian-
do pid di un applauso a scena aperta) I"ho visto re-
citarg la sera successiva come protagonista ne ff
matrimonio di Gogol. La particina che in [talia
verrebbe retrocessa a «doppiones era interpretata
da Rymma Manokovskaja, una delle pilt note at-
trici comiche russe. Anche per lei applausi a sce-
na aperta; ¢ il momento di alleggerimento umori-
stico da me previsto perfemamente reso, con gran-
de giovamento per Iintera commedia,

Eeco la nsposta al ministro Boniver che nel corso
della consegna dei Premi Idi 1992 chiedeva cosa
OCCOITESSE per promuovers la drammaturgia con-
temporanci ¢ per riportare il pubblico ateatro, Bi-
sognerebbe affrontare ogni testo con 1o stesso en-
tusiasmeo e rispelto, innanztutte; & pol valorezar.
fo in ogni sua parte con le capaciti ed i supporti
mmucu adeguati: sono proprio i nuovi testi quelli
che pilt hanno bisogno dei migliori interprets, che
ne sappiano comprendere ¢ valorizzare ogni sfu-
miaturz, di belle scenografie e teain accoglient: le
rare volie in cui le nuove commedic sono state
realizzate cosl, hanno ben dimostrato di saper
atenere il botteghinos,

Perché in [talia non & neanche concepibile che un
cosiddetto primattore reciti - divertendosi a farlo,
e dimostrando anche cosi 1a sua bravura - una
particina? Perché da noi non esiste il teatro di re-
pertorio: & la facile risposta. (Gid, ma siamo sicuri
che cio che & adesso s per volonth diving e non
possa gssere modificato, dal momento che tutta
I’ Buropa teatrale, nella sua maggiore civilti, ci
mastra che almeno una struttuea del genere deve
esistere in un Paese che non voglia adbicare alla
propria storia culturale? Perché le commedie ven-
EONO pesile & squartate in eiti, alcuni pil pesanti,
altri buteati 1 come scarti, altri eliminati, sbilan-
clando e svilendo puntualmente 'opera che nel
su0 complesso & stata pensaty ¢ serilla come wn
unico organismo? Perché il divismo & giunto a li-
velli tali che non solo |"autore deve stare ben at-
tento 4 non scrivere due parti equipollenti, ma de-
vie rassegnarsi da pincipio, se vooele avere la for-
tuna di essere interpretato da un =grandes, al foi-
to che questi si contornerid probabilmente di
INCApAci, per primeggiare incontrastalo?

ANCHE MARIVAUX

Il mio soggiomo di ospite ricoperta di premure &
gentilezze & durato nove bellissimi giorni; e dei
guattro trascorsi a Vioronezh ho grande nostalgia
delle sere passate a teatro; ln prima di fmagind
{che resterh in repertorio per anni ¢ partecipera al

HOSSEIN METTE IN SCENA LES BAS-FONDS
A Parigi un Gorki monumentale

UGO RONFANI

n sociologo dello spettacolo, non un critico dovrebbe parlare del teatro che fa a Panigi

Roberi Hossein. Con una menialith da manager di uno Stabile (esperienza maturaia a

Reims) ma lavorando in una struttura privala; amministrando la propris impresa come
naltr tempi Jean Vilar gestiva il Tnp di Palaeeo Challot (dingere un teatro —diceva Vilar - &
come occuparsi della Régie Renault); mettendo in cartellone spettacoli nazional-popolan di
grossn presi, Hossein riesce ad attirare le masse. 1 suod allestimenti sulia Rivoluzione francese
nel bicentenario, dei Miserabili di Vicior Hugo, del Cyrane de Bergerac con J.P. Belmondo e,
wdesso, dei Bassifondi di Gorki tengono affiche per intere stagioni, muovono I invidia degli
aliri produtiont, fanno brontolare i critici ma sono una indiscutibile, nuscita dimostrmzione di
quel che bisogna fare per strappare le folle al video,

i sono due Robert Hossein: | attore cinematografico che fu in vogs ai tempi della nosvelle va-
pue insieme all’ex-moghe Marina Viady, il regista che per lo schermao ha filmato prima film ce-
rebrali (Gl assassin vanno all inferns) e poi di stile gotico-vampiresco (Nuda per un deline,
La belfva di Diisseldorf), e I'vomo di teatro, come direttore del Centre Dramatique de Reims ¢
poi 8 Parigi, nel megateatro della Porte Maillot, dove «sfondie con un adatamento della Co-
razzata Potemkin, Adesso, con { bassifond!, & in cartellone al Thédire de Mogador, ex tempto
dell’operetia & del music-hall ai piedi di Montmartre, che un impresario egiziano di origini ita-
liane. Fernand Lumbroso, ha rilanciato dopo la morte di un leggendario personaggio del «Paris
Thébires, Henn Vama, che aveva portato alla ribalta Tino Rossi, Paulette Merval, Marcel
Merkés, Charles Arnavour, Annie Cordy. Senza mmplthm con grandi spiegamenti i mezzi e
dungue rischiando non poco sul piano finanziario, in un impianto scenografico di Pierre Simo-
nini monumentale a dir poco (Simonini, di origini emiliane, & lo stesso che ha realizzato le sce-
nografie del Cvrane), mettendo in paleoscenico un cast di una quarantina di attori, una decina
di grande qualitd, Hossein ha voluto nprendere Les Bas-fonds anche nel ngordo dell’ orma mi-
tico allestimento di Strehler con cui, maggio 1947, era cominciata I attivith del Piccolo.

Sono andato a vedere lo spettacolo, un occhio al palcoscenico che ncostruisee su due prani, sot-
10 un minaccioso cielo di piombo ¢ con efficace accammento veristico, la casa padronale ¢ gli
anin sotterranct dell’ «albergo der poveris, ¢ "altro alla sala der vetust velluti rossi, gremitissi-
ma di spettatort di ogni etd, prevalentemente operal ed impiegati, venuti con le famiglie al com-
pleto. Davanti all adesione popolare nessuno, sulla stampa francese, ha osato storcere il naso
perche la rrarche de vie gﬂr]:('ma oscilla fra un realismo datato ed effetton larmovants: 1 «in-

nocenzas dello spenacolo & speculare all"innocenza del pubblico cui & destinato, le ragioni di
cassetta s incontrano con le virtd didattiche di un teatro che — parole di Hossein — «vuole de-
nunciare lamiseria e I'ingiustizia, dare vita agli umiliati ed offest, offrire achi & in difficolta una
parola di speranzas, Retorica? Populismo? Demagogia? Ecco, qui sta il punto. Les Bas-fonds,
inevitabalmente disertato dalla élite che nfugge dal patetismo melodrammatico, ha witavia un
suo vigore persuasivo, Merito deflonesta traduzione di una esperta slavista, Génia Cannac, ¢
della regia di Hossein, che ha leverariamente frequentato Dostoevskij, che mosira di capire
I"anima russa, che ha acquistato una grande padronanza delle regole del teatro di massa. E che
~ il & parso - crede in quello che fa. Merito anche deghi eccellent attori, O

Fesiival del Teatro italiano a Toghattigrad in feb-
braio}); I'emozione, I applauso mimato del pubibli-
co, I'intervista in tv, la festa... Ma anche le sere
suceessive, dove ogmi volia trovavo una nuova
scenografia a sorprendermi dal paleoscenico (un
appuntamento desiderato, non 1"obbligo dell’ad-
detta 21 lavori) e dove mi sono cosi divertita con
Gogol, Vamnovich, Marvaux. E gli atton talmen-
te hravi ¢ ben diretti che pur non conoscende il
russe capive tto perfeniamente!

La lingua non & stata un problema, infatti. Forse
¢"era ] teatro, il teatro vero, a fungere da esperan-
te. E quanio questo sia importante 1o si pud capi-
re solo stando 11, vedendo le difficolti reali che i
popolo russo deve affrontare, & la sua digniti e ¢i-
vilth che forse non basteranno a reggere I'urto
dello sconvolgimento profondo che «le gioie del
capitalismos stanno ponendo in essere. Soprat-

tutto a San Pictroburgo ¢ a Mosca si nofa la cru

delth di questo passaggio che rischia (dopo la pe-
restrojka, I"etd dell’oro per gli inteletuali) di di-
struggere wito quanto di otlmo ¢ stalo costruito
in campe culturale, sia dal punto di vista delle
strutture, che dal punto di vista dell’educazione ¢
della consuetudine della gente alla cultura.

Con i 1 can amicl riss ¢l siamo detti armve-
derci a presto e dentro di 5¢€ ciascuno di noi, ognu-
no per ragioni diverse, deve aver mormorato un
piccolo, somidente «.. speriamos, m.

A pag. 46, foto di gruppo per «Immagini= a
Voronezh, Seduto, secondo da sinistra, & il re-

gisia Anatoly Ivanov; al sue fiance Maria Leti-
#ia Compatangelo.
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FABRIZIO CALEFFI

«Cravaite/cravalte nere e scarlatte/e sciureitefcolle sue pel-
liccere/impicpale dispicgare in pararasche mezzecalzetie "ste
scinreetie!s

pubblico del Manzoni per Dorelli: gente che vaateatro conla

cravatta del Milan! Nod, da parte nostra, ¢i siamo andati con la
migliore disposizione di spirito (e di corpo): champagne e Molossol
— prima della «primax; purtroppo, il Sevruga era finito... eppure, le
bollicine dell' euforia son subito evaporate alla vista di Johnny che si
prodigava a propinarci presunto umorismo inglese. Battute su Sir
Lester Pigzot ¢ sulla vita privata di Bacon: platea perplessa sui lega-
mi tra costumi gay e breakfast. [ ricordi in bottiglia sono distillati
dalla riduzione di Brusati, geniale autore e regista; preferiremime as-
sistere a sue noviti. Registriamo il suo disappunto per " inziativa di
Ronconi di mettere in scena non il vero vincitore del Premio Riccio-
ne, ma un peraliro registicamente maltrattato testo segnalato su aqui-
le bambine che a taluni son parse piuttosto galline...

Q vesto & Foyer e Foyer pud recensire il pubblico; questo & il
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Scene da un matrimonio. Lui sa stare in sella come Sir Piggot, She’s
from Tuscany. Lui & attore e regista: cinema, teatro, tv, La cerimonia
s & svolta nella terra dello sposo, David Brandon, irlandese. T coniu-
2i viveanno a Roma. Viva ghi sposi!

«..& difficile che Andrew Lloyd Webber pensi di trarre un musical
da La Nawseas: parola di Caistor (ah, nomen omen/, non suona come
Castora?). L"affermazione di cui sopra & contenuta in un perzo per
I Independent dove Sartre e Simone son paragonati a Stanlio e Ollio,
Ma & un complimento, Castorone mio, ancorchi involontario. 1 due
del Dewy Magors stanno in paradiso e siedono allo stesso avolo di
Laurel & Hardy; I'inferno sono gli altri. 1l vs Principe Frivolo ricor-
da un’estate al Forte: wienderking, mi trovai a un tavolo di ristorante
accanto a quello di Simone, assistendo cosi a vn suo gag. L autrice
di § Mandarini mangiava la buccia dei fichi, gettando la polpa; mio
padre la corresse; de Beauvoir volle poi portarmi al cinema: il film
era La Guerra dei Bottoni,

Dopo tanta Stasi/chi si meraviglia di cotanta Crisi? Stasi sta per po-



lizia segreta defla Ddr. Didr sta per Devi darci Ragione. Ma la storia
ha dato loro torto: per loro & andata storta. E la dignitd 1"ha salvata
solo il leader uscente. Invece, del collega Heiner Muller si dice che
collabord con la Stasi.

Salvatores carabinero: nei secoli Fidel.

w,,.per ora il mio impegno con Cuba & come marxista... 1"Oscar che
ho vinio lo userd in favore di Cuba...». Possiamo segnalare sommes-
samente all”amico castrista che ¢i son giovani cubani «castratisis
contraendo volontariamente " Aids per protesta contro il Barbudo?
E Castro ¢ un fenomeno di popolariti nell ex Urss: Veronica Castro.
Star di telenovelas, No, non & parente.

«Anche 1 Vanzina con Segnande la California si convertono alla
sindrome di Salvatores? O & piutiosto Salvatores ad essere da sem-
pre, inavvertitamente, vanziniano?»: cosl parld Gianni Canova,
Consiglio agli insonni, vale a dire ai tipi svegli: a notte alta, cercate
su qualche telecanale il film Le Soldatesse del Mage Zurlini, E con-
frontatelo con Mediterraneo.

Lin aliro carabiniere: Nicheti Maurizio,
E uscito il film Srefano Quantestorie. Poggia su un solido impianto
teatrale. Firma la sceneggiatura Laura Fischetto. Vera innamorata

del weatro ancor prima che commediografa, Si vede/si sente/col tea-
tro & differente.

Ay! che del teatro ci tocca parlare sopratiutto in forma ebliqua, per-
ché capita d’incontrare un po’ di buon teatro solo lontano dai teatri.
Della stagione in corso, fin qui che dire? Ci suscita " effetio Gascoi-
gne. Stupite d'un simil gesto da parte del vs Principe Frivolo? Sap-
piate che esistono solo due tipi di runto: guello proletario e quello ari-
stocratico. Notasi altresi che il superstite proletariato estraneo alle
manie della borghesia & ormai una forma d"aristocrazia...

Un’altra incursione al cingma per proporme un problemino di gusto,
Allento, estetista (messaggi & massaggi, citofonare Zecchi): come
la mettiamo se le sette ore del film di Syberberg sul fenomeno Hitler
sono, con buona pace di Susan Sontag, che le reputa «una delle gran-
di opere del XX secolos, noiose & presuntuose, mentre un dogu-
mento di propaganda nazionalsocialista affascina aldila dei contenu-
ti & se poi of mette mano Leni Rifensthal...

Ho cominciato prestissimo a spendere (spendermi) come un adulto;
per questo, posso continuare da adulto a spendere (spendermi) come
un adolescente. Insomma, la mia disposizione verso il mondo & op-
posta a quella di chi dovungue trova il lato escondide e ignoso delle
cose: perche andare fino a Oaxaca per ritrarla come Quarto Oggiaro?
Il genius loci I"ha colto Frida Kahlo. Vita ¢ opera di ;_;u-:sua piltrice
affascinano Madonna Ciccone, che sogna di farme un film. E magari
il suo senso della dismisura saprebbe render gli eccessi della Grande
Visionaria. La cosa non € riuscita alle reatranti di ¥o, Frida Kalilo,
visto al Verdi, di cui piace segnalare la simpatica solerzia della nuo-
va Ufficio Stampa. Uno stile tardo cantinaro, vaghe allusioni: che
delusione!

Suggerimento numero 2 agli insonni: cercate nei palinsesti notiurni
Lin volro tra la folla di Elia Kazan. 1 film narra di un teleconduttore
detto Solitario. Vi spiegheri «fenomeni» tipo Santoro. O perche
prospera gente come il Bonolis che abbiamo ascoltate farneticare di
Anna Frank. Forse pensava fosse Uautrice del Diario oi Laura Pal-
e

Inauguriamo una Fover hot line: cominciamo con Della Pasqua. I
un'attrice vincitrice |"anno scorso a Marienbad, no, a Montegrotio.
Mi ha scritto, rispondendo con spirito 4 Una NOSLEA CrONACA In queste
colonne. Merita un’altra citazione. E un invito a un dopoteatro.
Black tie. Call me,

Seconda chiamata per Paolo Rossi: lo sa che e quanto somiglia al fo-
tografo maudit Mapplethorpe? Potrebbe farne un’intrigante inter-
pretazione. Ha anche "anima del ruolo. Serve una mano? Calf me,

O

Mell 'illustrazione di Fabrizio CalefTi ¢ Kvara van Ellinkhuizen; « Rubio
come un chili campesing ¢ di taluni il destinos.

Prima ¢ meglio di Benetton ¢ Sgarbi, ¢ stato Michael Musto del Village
Woice di Nyc ad wsare il suo nudoe come citazione; & a loi e alla sua ironia
che ¢f riferianmo, con la consieta cosmopolita esterofilia,

Una grande
stagione
per Goldoni -

Le baruffe chiozzotte
Arlecchino
Il campiello
I mémoires

TEATRO
Riccolo Teatro di Milano
FEUROPA
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DANZA

QUALCOSA DI DIVERSO SULLE NOSTRE RIBALTE

UN INVERNO DI SORPRESE
DALLA DANZA D’OLTRALPE

Béjart, Forsythe e Bortoluzzi hanno presentato novita di rilievo ispirate al-
la favola di Madame Le Prince de Beaumont, al linguaggio del computer e
a Pasolini - Alla Scala Carla Fracci interprete ideale di Onegin di Cranko.

ra voglia di danzare? A meno ¢he non 1o si

faccia solo per esorcizzare certi fantasmi
che stanno all’orizzonte, parrebbe di s1. Sulle ri-
balte italizne ¢'& ancora spazio per la poesia e da
esse pud anche amvare qualche messaggio non
inutile. L' inverno che abbiamo lasciato alle spal-
le ce ne ha dato provi. Anche se si & trattato per lo
piid di =eventi= venuti d'Oltralpe. Yoglhiamo
prendernie in considerazione qualcuno?
La prima lieta sorpresa, ¢ propro per Capodanno,
¢i @arrivata dalla vecchia Francia. Grazie al Bal-
let Thédtre dell'Opéra di Bordeaux dove, da tem-
po emigrato (uno dei molt figh della diaspora),
opera un ex-grande ballering ¢ non meno bravo
corcografo: Paolo Bortoluzzi. A capo del bel
complesso, ¢i ha portato il fascino di un'awentica
ma sempre godibile fiaba, Una fiaba tipicamente
francese [a cul popolariti & stata rinfrescata di re-
cente anche dal privilegiatissimo cartone animato
della premiata ditta Walt Disney. Bortoluzai ha
perd lavorato con sensibilith ben diversa dei car-
toonist di Hollywood, In poche rapide sequenze
capaci di sintetizzare ["affascinante racconto (che
& metafors del vero amore) uscito dalla penna di
Madame La Prince de Beaumont, memore della
lezione del suo maestro Béjart, ma fedele anche
ad una iradizione che non teme di esaltire i movi-
menti collettivi cosi come i piil romantici passi a
due, il corengrafo genovese ha secelto di esporre la
fiaba con il pin brillante stile classico tuito perd
venato di bella modernitd. E ha trionfato perchi il
balletto = visto sulla ribalta del genovese Teatro
Carlo Felice — & stato realizzato con felicissime
intuizioni ¢ impaginato con una eleganzn oggi r-
rat. Il merito, non va sottacivto, & dovulo anche al-
la collaborazione con uno scenografo e costumi-
sta di lusso: Beni Montresor anche lui un grande
esilinto,
Ospite di quel Teatro Romolo Valli di Reggio
Emilia che tra i primi in Italia lo aveva fato cong-
SCETE & APPredzare, propro conemporancamente
a Bortoluzzi & riapparso anche William Forsythe,
wgenio e sregolatezzas (o forse no, al contrario:
tuita regolatezza) della danva contemporanes,
L. inafferrabile Billie ha presentato uno dei suoi
ultimi lavori. Forse anche il pit provocatorio.
Provocatario fin dal ttolo Aliefmal cJtion. Un bal-
letto it altro che facile da decodificare mia altra-
versato da un'utopia: quella di salvare I'uomo
multirazziale ¢ la sua poesia, Nel suo tripanito
speftacolo, ottenendo esiti diseguali (non ¢i & par-
50 1l pill rescito, anche se certo interessantissi
mo), Forsythe 51 & servito di tre sforti= ¢ divers:
Iinguaggi della comunicazione, E cio il compu-
ter padre della nostra societd tecnologica, il vec-

Snlm il sole nero di Tangentopoli si ha anco-
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DOMENICO RIGOTTI

chio e pur sempre amato musical e quella che si
potrebbe definire la poesia muta. Pit sorprenden-
te di tutte forse la prima parie vermmenie compo-
sta al computer anche s¢ poi alla nibalta | danzato-
i erand liberi di sviluppare il programma. Ciod i
loro intensi (& ardui) movimenti. E i danzatori
erano quelli del Balleno di Francoforte di cui For
sythe & da un decennio alla guida. Strepitosi, se
vogliamo giudicarli con un retorico aggettivo,
Quale aggettivo invece sceglieremmo per i balle-
rini della nuova formazione di Béjan? Cioé il Ru-
dra Béjart Lausanne. Accontentiamoci di dire
bravissimi. Il Rudra, s1 54, & nato dalle ceneri del
disciolte, perché troppo dispendioso, Béjart Bal-
let Lawsanne. E formato da una doppia dorzina o
poco pil di giovanissimi interpred (ma nella citeé
elvetica accanto alla Compagnia & gid sorio anche
un atelier per la formazione di altre forze) adatti a
halleuti brevi e che si potrebbero definire da ca-
mera. Cruali appunto quelli appena usciti dalla
fantasia del corcografo marsigliese. E gil portati
sotto il titolo di Cinema... Cinema anche in lunga
tournée italiana. Una tournée che ha toccato quel-
li che possiamo definire | punti nevralgici della
danza nel nostro Paese. L amata Venezia natural-
mente al eatro La Fenice, per comingiare, poi
Cremona (dove Béjart 5'& concesso il lusso di far
sfolgorare Sylvie Guillem, oggi 1"étoile delle
étoiles, ¢ oggi pit béjartiana che mai, in un
spstemporaneos a solo Sizsi), Reggio Emilia, Bo-
logna, Firenze e Modena.

Cingue coreografie nel programma e tutte dedica-
te appunto alla nuova musa ispiratrice del grande
corcografo: ciod la Setfima Arte. Meglio a dire, il
cinema 4 autore. Quello che sccondo Béjart ha i
suoi poli di nferimento in Chaplin (ecco il ballet-
to Mister C... realizzato con Annie Chaplin, Fritz
Lang, Godard e il nostro Pasolind. Una scommes-
34 ina di ostacoli e forse non del tuito vinta. Al-
Meno non superata con Opéra che era poi il pezzo
forte della rassegna. Béjart con quesio balletto (o
opera totale?) ha tentato infatti "impresa di co-
niugare I'epica pasoliniana con il pathos del me-
lodramma. Cosi la Roma violenia di Pasalini e
I"'universo verdiano si sono fusi e confusi in una
dilatazione di tempi e di spazi. | ragazzi di vita a
confondersi con i van Attila e Nabueco mentre @
film pasolinian trovavano riassunto in sequenze
fugaci ma non memorabili, Salvo forse quella pa-
rentesi fresca ¢ canca di umeri (dungue godibilis-
sima) ispirata & Uecellaced e wocelling, Di pid, il
Risorgimento insinuarsi nel presenie attraverse i
fuochi della Resistenza. Troppe cose, in alire pa-
role, citale ma anche assente una vera dramma-
turgid, uno scenario chiare e inleressante,

Una drammaturgia al contrario ben presente ne [
mandaring meraviglioss. Anche un balletto que-
st che ispirandosi ad una gestualith tpicamente
espressionistica (il Fritz Lang di Meiropelis a far
di guida) & andato al cuore stesso della celebre
partitura di Bela Bartok,

Béjart, Forsythe, Bortoluzzi. Ma qualcosa di mol-
to positiva ¢ venuto anche da casa nostra, Dalla
Scala. E per merito principale di Carla Fracei.
L'intramontabile éioile ¢ staw la protagonista
ideale di Onegin di John Cranko modellat sulle
romantiche musiche di Ciaicovski) mar apparso
sulla scena milanese e sreCuperatos ginstamente
quest"anno in cui ricorre il centenario della morte
del grande compositore musso. E stato, quello del-
la Fracci, un danzare sereno e orgoglioso, capace
di esaltare una coreografia gid di per st sola affa-
scinante, perché 1"artista d'origine sudafricana
ben ha saputo fondere insieme le componenti sti-
listiche del celeberrimo peema di Puskin: sognoe
realtd, ode ed elegia, realismo e squisitezze ro-
mantiche, La Scala si ¢ amicchita Ji un trole im-
portante e la Fracci ha aggiunto una figura in pid
alla sua bellissima e gid hunga galleria di eromne
drammatiche. |

Nella foto: il Rudra Bejart Lavsanne, nuova
formazione bejartiana.



I MAESTRI

VISITA GUIDATA CON DANIELA ARDINI

NELLA CASA MUSEO
DI ALDO TRIONFO

L'appartamento, che si trova al centro di Genova, é per la gqualita degli arre-
di e per la ricchezza dell archivio uno straordinario documento visivo sul re-
gista e il suo teatro: quasi un magico palcoscenico che ce li restituisce vivi,

arabescati disegni di alberi genealogici:

la storia di famiglia & illustrata come un
fumetto colorato, il tratto & fine ¢ complica-
to ma i color sono sintetici ¢ esplosivi, C'é
il mondo arabo insieme ¢ Andy Wahrol,
« D un lewttano Sabato citato nel patronimi-
ci discendono Moise e Salomon, & da Moise
i ebbe il figlio Israel e da Israel Sabate che
sposa Anna dello Strologo ¢ va a Tunisi nel
1859: da loro nasee Cesare e Cesare sposa
in seconde nozze la cuging Amalia dello
Strologo e ha Carlo Rawl il papa delle cal-
daie"”, ingegnere, che si trasferisce a Geno-
va ¢ sposa Lea Regina Lumbroso nata a
Mahdia in Tumisia e dalla foro unione nasce
Cesare Aldo detto Dado, ingegnere ¢ poi ve-
Bistas,
All'ingresso ancora grandi quadri della
seuola del Magnaseo, una piastrella antica
dipinta a mano, e le statuette del presepe na-
poletano in posa e costumi colorati, gualche
piccolo disegno scenografico, poi cose, con-
chiglie, un gilet Setccento. Si tira una tenda
di pesante tessuto (oh, le amate tende... oh,
sipari e cortine di tanti spettacoli!) e opla! la
scena cambia come in un varieta e si appa-
recchiano ai sensi in un gran pout-pourri di
colonna sonora i fasti ¢ i profumi di una ce-
rimonia del t& che svaporano da una colle-
zione di tazzine Onocento francesi, il lucen-
te velluto violaceo del salotto della zia Ada,
¢ trine leggere ¢ merletti ¢ ventagh madre-
perlati in un caleidoscopico sovrapporsi,
contrastare, annullarsi, emergere in primo
piano di oggett, di cose pid 0 meno belle,
pill 0 meno vere é percid sempre teatrali.
Cercare un ordine se non sul filo della me-
moria non sarebbe possibile... E partiamo
dai banchi di scuola!

I | benvenuto all*arrivo lo danno alcuni

LA MANO DI UN BIMBO

Tra le fascinose foto funeree di austen si-
gnori con ecchi profondi e visi marcati - i
Sabato, Moise, lsrael, Cesare dell albero
della famiglia - tra gli antichi dagherrotipi
da tranare col riguardo di un weeo leggero,
tra ricord: di amici, attori, spettacoli e anco-
ra parenti, alle pareti, qua e B per tutta la ca-
sa, vive per noi quell’unica folo di un grup-

DANIELA ARDINI

na a Cipre di Giorgio Manganelli, Aminta di Torquate Tasso ¢ le edi-

zioni radiofoniche de Al pappagallo verde di Schnitzler e de La visita
della vecchia signora di Dilrrenmant) & andata a visitare per conto di Hystrie
la bella casa di Cesare Aldo Trionfo, il maestro del teatro contemporaneo che
ci ha lasciati nel 1989, L' appartamento & in un palazzo del Novecento situato
nello storico quartiere di San Vincenzo, al centro di Genova. Per la qualita
dell’arredamento ¢ dei cimeli, oltre che per I'accurato archivio sull” attivitd
del regista, I'appartamento & uno straordinario documento visivo su Trionfo
e il suo teatro. Visitandolo si pud pensare di assistere ancora ad un suo spet-
tacolo. Si ringrazia lo scenografo Giorgio Panni per averci aperio questo si-
pario.

l aregista Daniela Ardini ( Lunaria di Vincenzo Consolo, Cassio gover-
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po di bimbi — calzoncini neri e maglietta per
la classe dh ginnastica — con la maestra dallo
sguardo un po’ spento ¢ un bambino elegan-
te, dalle ossa minute, ad apprendere il gesto
che un giomo sapremo sicuro,

e Xi-pno-rine le sa-lu-to! MissA-li-ce, co-ne
sta = (La principessa dei dollari, operettain
3 atii per pianoforte solo. Musica di Leo
Fall). Nell’angolo profondo del salotio buo-
no si presenta il pianoforte con la sua coda:
indossa un tappelo a frange, mostra 1'orna-
mento di cristalli e Limoges a vari colori, ri-
corda la mano leggera di un bimbo che stu-
diava gia allora Carl Orff, Chopin, Debus-
&Y.

Gli occhi si alzano e scorgono tra un olio
arabo e un piccolo Bacco dai riccioli neri e
dalle forme perfette due quadri secondo Or-
tocento — ancora famiglic — con alcune figu-
re pil scure — i loro morti — dipinte con un
tratto pilt morbido, evanescente, ma nono-
stante |'assenza sempre presentl, ancora
parte di un grande narri attivio ¢ operoso... Ed
¢ come se i quadri si dilatassero raffigurando
generazioni passate e future, volti noti o sco-
nosciuti, la mamma, il nonno, il padre, i ni-
poti. i cugini, gli amici, e 1 albero gencalogi-
co prende vita, diventa il segno preciso di
un’arte, la matrice di un’ispirazione, e nello
stesso tempo la sua linfa, il suo succo, il suo
nutrimento.

BAMBING: Tutii ¢ andato a passare gual-
che giormeo dalla nonna, in campagna, La
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nomia abvita in sina vecohia villas che ha le
stanze grandi grandi/ In guelle stanze Tuin
pudrcorrere e saltare o suoe piacere. In citia,
invece, Tuth abita in una caxa/ piccina pic-
cina./ Dove non & pusor correred Dove non si
pud saltare. (da fl mito di Prometeo: dalle
aste al difuvie, i Cesare Alde Tnonfo. Con
brani di hibn infantili, Novelle di Villiers de
I"Isle-Adam e sopra tutto frammenti dei
Dialoghi con Leucd di Cesare Pavese).
Quanti bambini i guardano dall’alte della
sala da pranzo! Signorini col collettino ina-
midato, bambini in fasce trapunte, occhi tri-
sti, riccioli d’oro. Le varie epoche 51 mesco-
lano, si incrociano... E la ercdenza della
mamma con le ricette da Talismano ricordo
di Tunisi = il cus-cus, le rechta, il dolce di
datten e poi caldi-caldi, brik. tortino di azzi-
me, Charlotte Creole, mousse... — & le care
figurine Liebig ricordo di essenze, profumi,
aromi ¢ sapori, primo incontro infantile con
I'Opera Lirica!

TOMBE E ANGELI

Qualche pailletes nmane ancora sull’abito
stinto che fu nella Borsa: sta nell’armadio
all”ingresso dove ogni tanto lui stesso cerca-
va qualeosa — cappelling przeil guanti vo-
lanis ombrelling o tutt = per definire un per-
sonaggio, un colore, un effetto.

«La festa & terminala. Sin gui avete visto i
glochi della Bestia. D'ora in poi potrete ve-

dere proprio la Bestita, .. che & stata, che nen
é pif, che é... (da Nerone & morte? di M. Hu-
bay.

La Rivista rispunta dalle foto della Wandis-
sima appese allo studio, dai libri «Sentimen-
tale della sua libreria, dalle riviste, pudiche,
anmi Cinguanta, dove Coccinelle occhieggia
fatale e altre bambole en fravest sono fissa-
te nel gesto del loro mutarsi, in camering, si-
lenziose e struggenti, chiassose ¢ clawne-
sche.

Si apre il sipario. Appare un cimitero da
grand ‘opera: tombe goriche. Angeli appest.
Erme. Cippi. Teschi, Bare scoperchiate. Se-
poleri di Giulietta e Romeo, Luce da Boeck-
lin. Turre « romanticos. (Didascalia che in-
troduce I"apparizione di Mefistofele nel
Faust Marlowe-Burlesque).

E riportando gli accenni. i motivi ripetuti
delle figure da cimitero di Genova che si
chivde questo percorso: citazioni t inseguo-
no per it la casa, in biscuit sul tavolino o
consolle, da una china o da un olio, come dal
libro preciso che memora proprio Staglieno,
aperto, i, a bella vista su una poltrona; ¢ lo
sguardo della mente va oltre | muri fino alla
tomba della famiglia Trionfo, nera, squadra-
ta, lucido simbolo a conclusione di un itine-
rario di memoria, finale ricongiungimento,
anello perfetto,

A pag. 51, il regista Aldo Trionfo. In questa
pagina, cimeli e quadretti del muses Trionfo.
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INCHIESTA

CRITICI DI TEATRO OGGI: IMPUTATIE VITTIME

RIPENSARE DA CAPO
LA FUNZIONE DELLA CRITICA

Ettore Zocaro.

li interventi pubblicati in questa seconda puntata della nostra inchiesta
comprendono anche opinioni di registi, docenti che esercitano la criti-
ca drammatica e recensori di testate di provincia. Sono stati inviati da
(in ordine alfabetico): Odoardo Bertani, Maricla Boggio, Paola Calvetti, Va-
leria Carraroli, Claudio Facchinelli, Eva Franchi, Franco Garnero, Carlo In-
fante, Luciana Libero, Alberto Longatti, Sara Mamone, Giovanni Marchi,
Fanny Monti, Beppe Navello, Egidio Pani, Gabriella Panizza, Carmelo Pistil-
lo, Giorgio Pullini, Domenico Rigotti, Antonio Scavone, Giorgio Serafini e

Odoardo Bertani

1 - La crtica drammatica ha conosciute un mo-
mento espressivo felice nei primi decenni di que-
sto dopoguerra per melie ragioni, quali la sostan-
ziale compattezza culturale, la in prevalenza co-
mune formazione classica e la leggbilith derivan-
te di un teatro rinnovatosi, non rivoltatosi, il
permaneite gusto di una individuiale rncerca stili-
stica, la quiete dell’ anima non aggredita dalle
prevancazioni televisive, il senso di un panecipa-
0 impegne «peliticos innovatore, la persuasiong
di essere ancorn necessania (ed oggi lo & pil che
mai). La sua «crisis rispecchia i tanii crolli che le
sono avvenuts intomao, nella societd, e che =i ni-
flettono — ma non in tutti i casi - in una minore
ensione civile, in uno smarmimento d'identitd, in
un affievolimento del senso della moralin del
ruolo.
2 - Non 50 5¢ | "audience & mai stata pit alta, E ser-
virebbe davvero. Tanti lewon supeficiali non
fanno pubblico, e come pubblico intendo guello
pensato da Apollonio oda Brecht. E poi, ogni cri-
tico ha il suo pubblico (come ogni cittd il suo as-
sessone), se Io sa fare, parlandogli con competen-
Za, onestd (ideologica), sicché esso senta di
wmangiares il tealro come un pane appetitoso,
3 - L sarsenale eriticos sta sentio nelle recensio-
ni del periodo prinia citato: uns messe di esempi
sulla dottrina che occorre @ sul comportamenti da
tenere ¢ sulle finalith del servizio che si rende.
4 - [ rapporti col sistema non sono vergognosi; il
ststema non & 11 Male, 5i trana, perd, di non
confondere i ruoli ¢ di non tenere, ad esempao, il
iede in due staffe. O, 51 diceva, di non servire
Dioe Mammona, [ altra parte vile il caso perca-
s0, Chiudere |n bocea alle competenze & un pri-
varsi di un appoggio critico e del poco sapere in
circolazione.
5« Lacriticat onon & La Nuova & perfino incari-
cata di saperne di pit. [ veri nodi sono poi sempre
gli stessi.
6 - Dipendoeno non tntoe dalla sua autorevolezza,
ma dal criterio in base al quale Ia gerarchia del
giomale pensa, vuole e articola le pagine dello
Spettacolo, Duale I mancanza di rispeno per il
prodotto intellettuale, « Tagliares non & un fattodi
forbict, ma di censura (inconscia?) del pensiero
nella sua completerza di verith. La prima censura

& nello spazio concesso, in sede progranumatica,
alla ¢ritica (quella vera, non basata sulle confie-
renge-stampa, ciod imbonitnce).

T - «Sporcarsi ¢ mani» O Stare su una «1orme
d'avonion? Forse, ogm tanto, & opportund scende-
re in pinzza, e dare un segno di noi. Ma lo scrive-
re esige silenzio, attorno,

B - No. Occorrerebbe una seria meditazions circa

posizione; si ¢ persa cosi una voce della critica,
tna présénzi continua ¢ attenta, perché oltre a
me, in pratica anche De Chiara non ha pill aveto
lo spaio quotidiano di prima.

Come si pud, dopo tale situazione di fondo, discu-
tere sulla funzione deila eritica, quando si vieng
privati del proprio spazie? Ci sono, & vero, altri
spazi. nei quali personalmente ho cercato di nver-
sare le mie osservazioni. Ma anche L™ Ora di Pa-
lermo = dove collaboravo regolarmente come cor-
rispondente da Roma = ha chiuso i battenti, per
mancanza di fondi, ¢ anche qui alcune voci della
critica teatrale, oltre che di altri settori, hanno
smesso di farsi sentire. Da Guido Valdini a Fran-
cesca Taormina a Lina Prosa e cosi via, oltre a me.
lo credo che un «arsenale crticos non sia la defi-
nizione migliore; secondo me potrebbe parlarsi di
un'etica, oltre che di un’estetica, un modo di scri-
vere che non falsi mai il dato da cui si parie, che ri-
chieda un’informazione approfondita, e che so-
pratvutto =i immedesimi, con umiltd di cronaca
prima che con sutorevolezea di critica, nelle siwo-
zioni che esamina, nei modi espressivi di un deter-
minato gruppo, senza mil decontestualizzare da
un tipo di societh, di epoca, di linguaggio, ecc..

La crisi della critica drammatica rispecchia i ranti crolli che le sono av-
venuti intorno nella societa, e che si riflettono in una minore tensione ci-

vile, in wno smarrimento d'identira.

la difesa di un compito non ancora alienabile.

9 - Vedi risposta 7.

10 - E in corso una interferenza delle umiversité, |
risultati non sembrano sirabilianti. Smpelacente &
come s supera la diversith tra il pensare scientifi-
¢o ¢ quello giomalistico. Sworicamente, 1a critica
giomalistica per decenni ha fornito idee & metodi
per L lettura: & stata un successo, e di qui, forse, la
corsa a rimpiazzaria col favore delle cattedre,

11 - Aumen. Lo dice chi & stato tea i fondaton (dal
notaio) dell’ Associazione.

12 - Mulla da segnalare. O

Maricla Boggio

Lo ¢risi della eritica teatrile ha molte rgionn. Par-
tendo da una circostanza esterna, gh spazi nei
giornali. Per quanto mi nguarda, bo scritto per 22
(ventidue) anni su 1" Avanti, che due anni fa ha de-
ciso di non dare pin spario alle recensioni = tran-
ne un pezzo-pastone una volta alla seimana, che
ha continuato a fare Ghigo De Chiara - perché
aveva evidentermente da riempire in maniera di-
versa le sue pagine: non ho quindi pid scritto su
questo giomale, che aveva una sua funzione di
informazione & di critica per tuth | gruppl che via
via venivano visti da noi. Nonostante una lettera
firmata da un numerose gruppo di operaton lea-
trali di fama, 1l giomale non ha cambiato la sua

Il distacco del gindizio critico vale per motivi di
estetica. La definizione «sporcarsi le manis - che
credo di aver coniato assieme ai miel amici-colle-
ghi di allora: Roberto De Monticelli per primo, &
poi Bertani, De Chiara, Savioli, Tian = ¢ usato poi
come titolo di un seminario dame fatto con la cat-
tedra di Teorie ¢ weeniche di comunicazioni di
massa (allora tenuta all’Universith di Roma da
Luciano Codignola) e 1" Accademia nazionale
d’ Arte drammatica (dove anche insegnavo e da
cui provenivo come regista); agh studenti e allie-
¥i attori, che si trovavano alte mie lezioni, insic-
me, si facevano leggere le critiche teatrali appar-
s¢ sul guotidiani, in merito a spettecoli che si an-
dava a vedere insieme; la sera, poi. nel teatrino
dell’ Accademia, una volta alla settimana, 51 nuni-
svand studenti, pubblico e enitic ¢ =1 facevano dei
grandi dibattiti: gli studenti facevano domande
sul modo di scrivere, di criticare gli spettacoli, e
alcune volte dissentivano da quanto aveva detto i
critico, o gli chiedevanoi motivi per cui aveva de-
finito in un modo o in un altro la recitazione, la re-
gia e cosi vig, Ricordo che Elio Pagliarani era
sempre in disaccordo con gli alir erinel, una vol-
(o disse benissimo di un NMerone di Hubay di cui
tutii, per la regia baraccona di Aldo Tnonfo, ave-
vano detto peste e comna. E Paglioram aveva so-
stenuto la sua posizione, e alla fine era stato ap-
plaudito.

Adeszo il rischio, spesse volte ricomente, in cui

HYSTRIO 53



incorre il critico, & quello di essere blandito, cor-
rotto dai nuovi padroni; ci sono direttor di teatro,
registi e operatori dello spettacolo che offrono in-
carichi, consulenze. traduziond, cicli di lemure, a
critici o affini; in teoria non ¢'& niente di male in
tutto cid, non sarebbe giusto impedire ad un criti-
co —molt déi quali sono anche persone che svol-
gono diverse attivith di scrittura anche creativa
nel campo del teatro — di svolgere anche tali sue
sacrosanie mansioni. Tutiavia oooome ésercilare
tale diritto con misura ¢ lontano dai pericoli di fu-
singhe: qualeé critico, impegnato aespletare un la-
Yoo in wn teatro stabile, ben robustamenie paga-
1o, dird poi veramente twito quello che ci sarebbe
da dire m merito ad une spettacolo realizzato da
quell’ente? E casi di questo genere sono tanti.
D" altra parte 1" Associazione dei critici, che finoa
qualche anno fa era una palestra di dibatic, di
convegni, di confronti, da circa un paio d"anni
non ha pid svolto alcun programmas non pud
quindi neppure ergersi a moralizzatrice, né d'al-
Iri parte Tl § Crilici $ono iscrith a tale associa-

Se la critica gia di per sé mostra
delle crepe e lascia spazio al so-
spetto che sia in un certo senso pie-
gata dal denaro, come potra eser-
citare una funzione che sia vera-
mente utile?

rione, anzi molti fra i critici di maggior spicoo nei
grornali pid letts non ¥i sono orma pii e,

Se la critica gii di per s¢ mostra delle crepe, lascia
spazi al sospetto che sia in un certo senso piegata
dal denaro, come potri esercitare una funzione
veramente ulile, e di piudizio critico, con un reale
peso sull’ opinione non seltanto del pubblico, ma
di quanti lavorano & realizzare spettacoli, nei con-
fronti dei quali sarebbe da esercitare la funzione
pit wtile di una critica che non si imaasse a dire
bene o male. ma rifletiesse, sui testi, sull’anda-
mento della scrittura, sulle svalte della regia, sul-

LE DOMANDE DELLA NOSTRA INCHIESTA SUI CRITICI

1 - Crisi (0 malessere) della Critica drammatica: & una realti o un discorso alla moda?

2 - Secondo una recente inchiesta (Makno), soltanto il 12% degli spettatori & influenzato dalla Critica, Considerazioni,
ragioni di questa perdita di audience.

3 - Esiste oppure no un «arsenale critico» comune (regole deontologiche comprese) a prescindere da posizioni ideologi-
che, estetiche, politiche?

4 - Rapporti del critico con il sistema teatrale, con gli organi di informazione e con il lettore: osservazioni, rilievi, e pro-
poste, il pilt possibile desunti da personali esperienze.

5 = Sembra tuttora logica, e auspicabile, la distinzione fra la Critica cosiddetta «tradizionales e la Nuova Critica, ad essa
contrapposta?

6 - Quali sono, a vostro parere, le condizioni di lavoro del eritico, oggi, in rapporio con la societd teatrale, il governo del
teatro, i giornali e i periodici, i nuovi media?

7 - Domanda collegata alla precedente: I'invito in passato rivolto al eritico affinché «si sporcasse le mani» (ossia accet-
tasse di farsi coinvolgere a vari titoli nel lavoro teatrale) conserva la sua attualita? O & preferibile un «distacco» a tutela
dell’autonomia di giudizio? In particolare: personali esperienze di coinvolgimento, e motivazioni (consulenze, direzio-
ni artistiche, attivitd promozionali, etc.).

B - Le direzioni dei giornali, i servizi degli spettacoli, I'Ordine dei giomalisti, la Federazione della stampa italiana, la Fe-
derazione editori sembrano coscienti del ruolo formativo della critica? Proposte al riguardo, anche in termini di defini-
zione professionale/contrattuale del ruolo.

9 - Considerazioni sugli spazi di intervento. La Critica teatrale, oggi, ¢ una poltrona in platea o ha un dovere di presenza
e di intervento in tutti i «luoghi» nei quali «si fa teatrow: festivals, scene universitarie, laboratori teatrali, video, radio?
10 = Critica drammatica e docenza universitaria: 1 ruoli sono chiari? I rapporti soddisfacenti?

11 - Stawo dei rapporti associativi di categoria: valutazioni, suggerimenti. Quale il ruolo, oggi, dell’ Associazione nazio-
nale Critici drammatici? Come qualificarlo in concreto?

12 - Segnalazione eventuale di «casi» indicativi dello stato della Critica drammatica.
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le varie implicazioni interpretative a livello di sti-
li, di gruppi, di protagonist e cosl via?

L' Associazione dei critici di teatro & in grave cri-
si. Privadi un gruppe direttive efficiente, gravata
dai debiti, incena sulle sue competenze e sulle sue
funzioni. Andrebbe ristrutturata. Non «salvatas
©osl com"g, perché ci pare che allo stato attuale
delle cose non ci sia molto da salvare, ma invece
da cambiare, per (Omarne Semmai, in pane, & quan-
to prima si era fatto di buono, & tenendo conto dei
tempi mutati, delle aggression ingigantite dei
mass media che hanno abbassato i gusti, i lin-
guaggi, le modalith espressive. Forse occorre fon-
dare una assOCIaZioNE NUOVa per tomare a incide-
re sul teatro, con forme pilt intrecciste di operati-
Vit tra eritici «puri» € regist, interpreti. creatori
di muovi teatri, gruppi. ecc..

A tale ipotesi ¢i dichianamoe disponibili, speran-
do per certo che sono parecchi altr i eritic, anco-
ra desiderosi di lavorare in questa direzione, di-
sposli @ incontrarsi ¢ a riunirsi per tornare a far vi-
vere un’idea in progress di teatro, un'utopia di
teatro per domani. |

Paola Calvetti

Premeito che, olire a occuparmi di teatro di danza
svolgo solo di rado il compito di eritico-recenso-
re. Lavoro invece molto per la Rai, nella trasmis-
sione Mixer, che negli anni — @ non senea fatica —
ha sviluppato una sezione Mixer Danza. Pit detla
prosa, infaiti, legata alla parola, 1a danza si presta

a volte sond inguinati; b) gli organi di informa-
#ione: dipende dal contratto che ha il giomalista
con ka proprietd del giomale. (Proposte: un alfbo,
maggiore considerazione da parte del caporedat-
tore spettacoli dopo anni di militanea del gioma-
lista free-lance, specializzato); ¢ con il lenore:
dovrebbe essere di servizio.

5 - Nel mondo della danza questa disiinzione & es-
senziglmente anagrafica. Finché cid che distin-
guie la «vecchias generadione ¢ la nuova & 1 fatto
che gli =anziani= hanno «vistos Anna Paviova o
chi per essa, il dialogo & nullo. Scomparsa la posi-
tivit e costruttiva figura del vice, allevato dal enti-
co, ognuno fa da sé e si cerca spagio sui giormali,
6 - Pessime, perché poco sicure, precaric niguardo
al datore di Bavoro; contaminate riguardo al siste-
i teatrale. Cl sono 1 consighien del ministro che
fanno anche i critici; & mogale? Ognuno dovrebbe
seegliere di fare un solo mestiere. Ma deve anche
¢ssere pagato abbastanza per poerlo svolgere
senza doversi cercare alin lavori per integrare i
suoi introiti. Manca in lialia - e nella danza & il de-
S0 = Una nuove generazione di programmatori
teatrily, di futri direttori antistic, quelli che s de-
finiscono operatori culturali: ta cultura, il teatro,
la danza sono nella mani di assessori pid 0 meno
tluminati o ottest che gestiscono denare pubblico
per «fare teatros.

T = Ripeto: chi fa critica non deve programmare ¢
organizzare, né presiedere festival o rassegne. E
preferibile il sdistaceos, affinché chi recensisce
abhia la coscienza ¢ le tasche pulite. Sard morali-
sta, ma non vedo allernativa. Argomento da svi-

Giornali e riviste promuovono e sostengono miti reali ma anche presunti
divi dello spettacolo, e la critica vera e propria arriva come ultimo, inin-

fluente passaggio di una catena.

a produzioni da immettere all’estero, Stati Unit
compresi (¢ 1a Rai lo fa con discreto successo an-
che di mercato). La ragione per cul non svolgo at-
tivith eritica dipende in parte da una mia scelta,
ma anche dal fatmo che i collaboratori €1 grornali-
sti che svolgono essenzialmente aitivith di libero
professionisia, S0n0 pill 0 mene COstretl a «pro-
durres pezzi su richiesta, mentre delle recensioni
si occupa generalmente il critico titolare,

1 - La crisi o il malessere che dir si voglio esiste.
Credo nasca da un bisogno di rimentere in discus-
stone il lavoro del glomalista € del critico in sen-
w0 assoluto: il rschio costante. infarti, & quello di
diventare parte di un ingranaggio di cui siamo pid
O meno it coinvell, a seconda del potere d'in-
fluenza, Nella danza, 1wl gh spettacili = scarsi —
proddott in Ttalia, siamo in balia degli impresar
che importano & distribuiscono speitacoli, dei lo-
ro uffic stampa che promuovono il tal speitacalo,
mandanoe comunicati ¢ indicono conferenze
stampa: il giornalista riport, presenti e poi il cn-
fico recensisce, Spesso gh iter globali della noti-
#ia, dall"annuncio dello spettacolo alla recensio-
ne, non hanno collegumento fra loro. Noo credo
¢he parlame ¢ discuterne in termini di etica pro-
fessionale i possa considerare un «discorso alla
o,

2.1 giomnali e le riviste formato spaccheltos sono
talmente ricchi di immagini, endono a promio-
vers o sostenere miti ver o presunti tra i divi del-
lo spentacolo, che la critica vera e propria arriva
come ultimo—e ininfluente — passaggio di una ca-
tena instaurata, come ho detto prima, dal primo
comunicato stumpa sullo spettacolo o sul perso-
naggio in questione. Credo sia vero: una critica
negativa o positiva influisce di rado sull* audience
& sulla conseguente formazione culturale del pub-
blico. L' invasione dello spettacolo televisivo nel-
le pagine di quotidiani e settimanali, pod, tende a
!.:cnulizt..-u'e la recensione pil sseriae,

3 - Mo, [l discorso & tlmente lungo e articalalo
che menta una disserazione diversa da una sem-
plice letterina come questa,

4 - Rapporti def cntico con: a) il ststema teatrale;

luppare.

8 - Assolutamente no. Urge una definizione pro-
fessionale contrattuale del reolo.

9 - La critica @ innanzitutto dovere di presenza,
Orvungue, magari con una intelligente suddivisio-
ne di ruolo fra critico ttolare (di solito 1l pib an-
2iano in termini di militanza) e vice.

10 - 5¢ lei pensa che in Ialia esiste una cattedrea
{sulla carta) di storia della danza e non & ricoper-
ta... come diceva Totd: «Con questo ho detto tut-
T,

11 - Conosco poco | Associazione critici dram-
matici. Mel mondo della danza ci si fa le scarpe
["uno con 1 altro. O

WValeria Carraroli

1 = L'una e 1"altra cosa. Il malessers & dovulo
all"indiscutibile dequalificazione del settore fcri-
tici improvvisati, italiano difficile per coprire i
viioti di contenuto, voglia di «gindicares pil che
dispicﬁm}.Mnlasuppumcrisitm:hr:unuqu:-
stione di mods e di voglia di squalificare il setto-

Il critico dovrebbe ricordare ogni
sera di essere un testimone,
nient'altro, ma capace di vedere
perché, come ha detto Goethe, «si
vede solo guello che si conosces,

re per meglio confondere critiche vere @ pubbli-
citd mascherate.

2 . La perdita di audience & una consegucnza di-
rena della perdita di credibiliti La critica dram-
matica ha bisogno di pitt professionality; anche
glovani.

3 = Ogni entico dovrebbe neordare ogni sera di
essere un testimone. Nient"altro. E un boon testi-
mone deve saper vedere perché, come ha detto
Goethe. «si vede solo quello che si conosces,

4 - Con il sistema teatrale: pif aggiomamento, piil
modestia. piit elasticith, Con il lettore: pid chia-
rezza, piil pezzi di eservidios,

5 - Non credo. La eritica & una sola: "applicazio-
ne puntuale di idonee griglie interpresative, este-
tiche ¢ gnoseologiche.

6 - Difficili. Ha sempre meno spazio ¢ corme sem-
pre pid il rischio di rprodurre come un’eco le opi-
mioni che ¢i si aspettano da lui.

T - «Sporcarsi le mani» serve a capire. Imbrigliar-
shin un sistemn produttive ncaitatono serve solo
ad imbrogliare i letton.

& - Mo, 1l ruolo andrebbe rilanciato, Basti guarda-
re alle scuole di giornalismo: dove sono i corsi
specifici per I'aspirante eritico? E poi, dopo la
scivela, quali opportuniti ha un giovane di entrare
nella redazione spettacoli, s¢ non per fare tioli su
titoli? Eppure rilinciare il seftore ¢ anche formare
nuove leve,

9 - Hasieuramente un dovere di intervento inogni
alungo testrales, se stealros ¢ ANCOA un evento
sociale e non solo mondano,

10 - Le cattedre sono quasi inesistenti. O

Claudio Facchinelli

Anche se la mia frequeniazione del mondo della
critica teatrale & soltanto tangenziale, vorrei
esprimere alcune considerazioni in margine al
ruolo che il critico potrebbe svolgene in un ambi-
to specifico, che & quello cui sono rivold i mied in-
teressi culturali e di lavoro: i teatro prodotio per
la scuola o dalla scuola.

Worrei prelimimarmente sottolineare che si tratta
di un terreno delicato, ove 51 possono porre le pre-
MESSE Per wn cometto ¢ positivie approccio al tea-
tro, ma anche compromettere imeversibilmente

Bisogna avere considerazione per
il pubblico giovane. Troppo spesso
le critiche sono scritte in un lin-
guaggio da addetti ai lavori, per
chi va a reatro due o tre volte alla
seftimana.

"atteggiamento ¢ la fruizione del futuro pubblico
adulio.

Su tale terreno un possibile ruolo del critico mi
sembra si possa individuare in doe diverse linee
oi intervento, peraltro strettamente collegate.

La erescente diffusione della pratica teatrale nel-
la seuola secondaria superiore, come spagio di
creativiti, di esplorazione di codici comunicativi
ed espressivi fino a ieri estranei al curriculom
scolasticn, costituisee 1l segno sicuramente posi-
tive di una evoluzione culturale, in qualche modo
contrapposta alla dilaganie ed inquietante ege-
monia del piccolo schermo. Ma questa tendenza
dovrebbe essere sosienuta con una particolare at-
tenzione da pune degli studiosi di leatro ¢ in par-
ticolare dai critici teatrali.

Cidrdi cui sentirei il bisogno & un’ampia pubblici-
slica, oggi poverissima se non inesistente, che fa-
vorisca ed indirizzi tale fenomeno emergente,
amplificando ¢ pubblicizzando le esperienze piil
significative, fomendo indicazioni ¢ supporto sia
agli insegnanti interessati e disponibili a far entra-
re nella scuola tali esperimenti, sia agh operaton
teatrali - animatori, atord, registi - che si dedica-
no i tale lavoro.

La seconda linea di intervento & quella di una
maggiore considerazione del pubblico giovane.
Troppo spesso le critiche teatrali sono scritte in
un linguaggio da addetti ai lavori, ¢ sono pensate
per uno speftaiore che va a teatro due o tre volie
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alla settimana, che ha visto win il visibile, e co-
ALIUISCON0 WNo struménto assolutaments inade-
guate ad orientare un giovane che si avvicing per
la prima volta al mondo del teatro.

I meofita del teatro, che si accosta ad una forma
d’ane che, come Ia musica. dipende da un me-
dium interpretativo, ha bisogno di alcune regole
di grammatica. sia per la lettura di uno spettacolo
di impianto tradizionale, sia per la proposta inno-
vativa, per la ricerca di avanguardia.

Una maggiore sénsibilith ¢ disponibilita in propo-
sito, date le implicazion e ricadute nel lungo pe-
riodo, mi sembrerebbera costituire, da parte del
critico teatrale, un lungimirante investimento cul-
turale. O

Eva Franchi

1 - La cnitica drammatica, a mio avviso, & decisa-
mente malata: purtroppe non si cura. O non vuole
curarsi. Il discorso della crisi circola solunw - e
non & alla moda - fra gl addetti ai lavori, non

certa che non si pud pilt imporloa nessuna. Lacri-
tica, che 1o sappia, non & lo sport prefento der mi-
liardari, L'impontante & che si «sporchino le ma-
ni# & non «la coscienzas, E che si eviting i coin-
volgimenti poco chiari, quelli che ingenerano il
sospetto del do ur des o peggio: parlo propro di
«COMUEIONes.

9 - Una equilibrata, corretta, costrultiva critica
teatrale dovrebbe essere presente in ogni luogo
ove i «faccia teatroe. In un amicchimento della
«professionalitie un critico impegnato dovrebbe
proporsi sempre come docente non paludato, ma
disponibile al dialogo che sia informizione, soc-
corso cullurale.

Mon ho veste né autoritd per fsponders concreta-
mente alle alire domande. Perd segnalo una sitea-
zione che mi sembra grave: nelle grandi cind -
Roma soprattutto — ¢'& ana parcellizzazione pau-
rosa dell attivitd weatrale; @ difficile sceglicre, ¢
impossibile recensire tutto, Ma sui quotidiani, or-
mai, si esercita un'attivith eritica quasi inutile, va-
lida solo per gli archivi. Quando leggo 1a recen-
sione di uno spettacolo che ho visto un mese pri-

Nelle grandi citta ¢'é una parcellizzazione paurosa dell’attivita teatrale:
¢é diventato difficile scegliere ed é ormai impossibile recensire tutto.

cginwigc agli altri» ¢ rischia percit di essere ste-
rile,
2 . Totale mancinza di fiducia: la categona pati-
e un grave inquinamento etico e professionale.
= fuor di dubibio che esistanoe crlici «veris, onesti
¢ qualificati, ma sono dispersi in una folla di criti-
ci improvvisati — spesso sono soltanto dei «cromi-
sti» neanche molto preparati - e discutibili anche
sul piano dell’ onestd. 5i ha verso i critici la stessa
sfiducia, che 1 nutre per 1 polities: le motivasiond
sona valide, ma st fimsce anche per cadere nel tra-
melho qualunguistico e fare di wtto un fascio. Perd
¢ dovere dei critici fare il primo passo verso un
mulamento.
3 - Ognuno ha il diriiio di interpretare liberamen-
te la propria professione, ma pii che un warsenale
enlico» comune sarebbe ufile 1"adozione di un
linguaggio personale, perd sempre accessibile. [1
eritico non dovrebbe mai dimenticare che non
scrive per s¢ o per i colleghi, ma scrive per i «non
addetti ai lavoris ai quali dovrebbe offrire un ser-
vizio, una possibilitd impida di approfondimenio
e di acculturamento, Questo, spesso, & wialmente
dimenticato, L' ermetismo espressivo di una certa
critica ufficiale & uno dei motivi che determineno
Ia perdita di «audiences,
4 - Quello che penso I'ho pih integrato nella -
sposta n. 3, almeno in pane.
5 - Temo che sia un falso problema o una mistifi-
cazione. 1o non sono un «Crilicoe: SON0 W aulone
e un docente di discipline teatrali. Un docente di
base alle prese con giovani che vogliono acco-
starsi al teatro, con I'infelice mondo degli Amato-
i (inginstamenie ignorato o maliratiato da wit),
con persone che amano i1 teatro ¢ chicdono di es-
sere aintate per avvicinarlo, conoscerlo. Non si-
prei proprio da che parte cominciare per illustrane
una crifica di tradizione e una critica nuova. Ma
che significa? Che si veole ottenere? Ghettizzare
chi mon ha pil vent"anni? O premiare e stonature
del «giovanilismos & tutti i costi? Esiste una criti-
ca intelligente, utile ed esiste una critica ottusa ¢
insignificante. Cosi come non esiste un leatro
«ghei giovanis ¢ un teatro «dei vecchis, Sono di-
stinzioni demagogiche che non incantano pid
nessuno. Esiste un teatro che «dice qualcosas e un
teatro =inutiles. Da quando mondo ¢ mondo,
T = Se & vero come & vero che |"uomo non cambia,
& altrettanio vero che mutano i costumi e le abin-
dini. Oggi la figura del ritico - gran signore del-
la platea — che «non fa altros & inconcepibile. An-
che per concrete ¢ incluttabili ragion cconomi-
che ntese come diritto alla sopravvivenza. Sono
convinta che il =distaccoe sarebbe una tutela
dell’ avtonomia di giudizio, Ma sono altrettanto
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ma, ora & altrove o addintiura smontato € 10 I"ho
anche un pa’ dimenticato: a che serve quella fat-
ca?

Franco Garnero

1= 11 ety difficile accesso alla professione di gior-
nalista, che si fa ancora pil arduo se nferito acer-
ti settori specialisticd (cultura e spenacoli), e di
fano quasi impossibile se rapportato agli incari-
¢hi pil rappresentativi ¢ gratificanti (critico
drammatico, musicale, cinematografico), ha co-
me conseguensa un ricambio minimo all’intemo
delln categoria dei entici drammiatici. Il risultato
& la sclerotizzazions in grappi chiusi, che endono
a ripetere se stessi nella forma di espressione e di
intervento, cosi come nella selezione deogli spetta-
coli da recensire. Nella realtd che conosco me-
glio, quella piemontese, il maggiore guotidhano
dedica ba riflessione eritica quasi solo agli spetta-
coli presentati all’interno dei cartelloni dei teatri
sufficiali= (stabile ¢ similid, limitandosi a segna-
fare (neanche sempre) le alire produzioni, che

Il eritico oggi tende a fornire pare-
ri che si denotano sempre piti come
personali, senza esprimere le ra-
gioni su cui si fonda il giudizio.

spesso sono le pil onginali ¢ interessanti per il
pubblico degli appassionat. Infine la tendenza o
ridurre lo spazio critico a vanaggio di quello
informativo rende minime le possibilith di inno-
VAP 1 Questo setione,

2 - 1l critico tende a fornine pareri che si denotano
sempre pill come personali senza esprimere in
mode chiaro le ragioni su cur s1 fonda 1l giedicio
sullo spettacolo. 1l pubblico non connsce il matro
di giudizio né gli strumenti oggettivi di valutazio-
ne pertanto non pud farsi influenzare da un parere
formulato con meccanismi che gli sfuggono.
Inoltre | parer sono sempre ammaorbidit, illustra-
tivi e non analitict. Infine i critiel hanno paora «di
fare i portatori d"acquaes: quando richiesti di fare
Uia intervista o di seguine Wina notiza sorcono la
bocca werrorizzati al pensiero di essere confusi
CON Un cronista; questo atteggiamento elitario fa.
talmente li ports a perdere i contatti con il pubbli-
co.

3 - No. Ogni entico, una volta compleiata la sua
formazione, deve elaborare il suo arsenale critico,
mettendone a parte il suo pubblico, affinché pos-
w1 conoscere le regole del gioco,

3 = Assolutamente no. 11 critico dovrebbe fre-
quentare wit gl stili, ne va della sua competenza
¢ credibilith professionale.

7 - Tassativamente da evitare: in ogni caso la 1i-
bertd di giudizio rimane compromessa. almeno
agli occh del lettore,

8 - Pail che di ruolo Formativo sarebbe opportunc
parlare di rusdo guida. E comunque non mi sem-
bra che ci sia questa consapevolezza, anche per i
limiti della critica espressi al punto 1) e 2).

9 - Il critico dovrebbe essere presente in Lutt i luo-
ghi indicati nella domanda, portando la sua espe-
rienza e il suo particolare punto di vista,

10 = Non sono in contrasto. O

Carlo Infante

1 - Eun dato di fatto la erisi di eredibilita della cri-
tica teatrale. 51 sono infatti csaurite due funzioni
astoriches: una rradizionale, fondata sul ruolo ca-
nonice del récensore che pilota le buone abitudini




dei consumi di spettacolo e "altra «tendenziosas,
sviluppata dagli anni Settanta in poi per radicaliz-
zare lo scontro culturale secondo la strategia
estremista dell’ avanguardia,

Oggi lacrisi della critica procede in misura (d' po-
mo) proporsionale alla crisi d'identti del critico,
E forse necessario che il critico possa quindi indi-
viduarsi con serenith in definizioni piti precise.
Capire insomma cosa si &, in quale configurazio-
ne professionale ¢ culturale ci si riconosce di pit

getti che creano sinergie tra la scena & la comuni-
cazione, nonché in quella di giomalista, per poter
fare circolare idee su campi d'esperienza artistica
poco sondati. Quindi ¢’# stata in me una mutazio-
ne culturale, anche se in fondo cocrente con una
concezione chiara a monte: quella di una «critica
militante= decisa a intervenire sulle situazioni
teatrali per produrre «movimentos. Di conse-
guenza = ¢ con questo rispondo agli ultimi punti
del questionario - credo che aliri, con alire moti-

Il problema di fondo é che manca una cultura del teatro fondata
sull'esperienza, sul teatro vissuto come campo magnetico di linguaggi

diversi che possano rigenerarsi.

(anche perché in questo caso i ruoli possond inte-
ragire); giornalista, sutore, consulente, produtto-
re ed operatore.

2 - La perdita di crebilith & quindi grave in via di-
rettamente proporzionale alla quantith di potere
che si suppone di esprimere. Ci vorrebbe meno
potere di gindizio ¢ rm capacith di comunicazio-
ne ¢ di induzione al consumo cultursle. E 1'au-
dience rigearda il veicolo di comunicazione su
CUl &1 Vil

3 - L unico buon arsenale per un critico teatrale &
quello dell’esperienza di visione. Pud aver letto
futto ma se ha visto poco il suo bagaglio si fa far-
delle, E avedere teatros nel caso di un osservalo-
re atlento ¢ motivato significa anche conoscere le
condizioni in cui il tedtro vive con i suoi protago-
nish,

4 = Cuando la figura del «critico militantes aveva
ancora senso si produceva un inevitabile corto
circuito tra le competenye ¢ ¢l 51 comprometieva.
Ci si sporcava le mani insomma. L. adesione al
teatro éra fondamentale, ¢i si prolettava dentro,
fino al punto d'esserne complici, E si faceva con-
fusione ceno, ma eccellente. Esperienae da riven-
dicare quelle di allora poiché hanno espresso del-
le veriti inalterabili nel tempo. Verith di esperien-
ze vissute in scontri culturali forsennati, estremi-
sti, ideologizzati certo, ma densi di un'umanith ¢
di una tensione inimmaginabil oggi.

§ - Non ¢ né logica né auspicabile una distinzione
tra una cosiddenta critica radizionale e una anco-
ra piil indeterminata nuova critica o stendenzio-
s, come ho detto prima. [n un Pacse caratteriz-
zato dal non ricambio (generazionale ¢ politico),
questo problema riguards solamente i giochi di
redazione nelle testate. Dal puntodi vista dei alin-
guaggi» dell’ analisi critica s sono persi | contest
di nferiments. Tutto i resto & letteratura ¢ buona
volonti del ¢ritico disposto a fare esperienze per-
sonali.

6 - Ciascun critico, secondo le sort politiche acui
fax riferimento, conguista spazi di prestigio in cui
manovrare, Le testate quatidiane sono per molti
una gabbia (doraa o rugginosa, secondo | con-
trami), i periodici un luogo improbabile e scrite-
nato, la felevisione una terra desolata, ¢ la radio
o sscenario nvisibiles fin troppo ignarato,

7 = Si & in qualche modo gid detto sopra.

8- Il problema di fondo & che manca una scultura
del teatro» fondata sull esperienza, sul teatro vis-
sulo come campo magnetico di linguagg diversi
che si rigenerano, In questo senso sarehbe impor-
tante mattivare un dibattito sul teatro come «luogo
della complessitie, sgombrando 'eguivoco in
cui nuove generazioni di critici ¢ di autori cadran-
no pensando che il teatro sia solo letteratura
drammatica.

9 - E il discorso pill lungo. Forse & proprio il per-
no della faccenda, Al punto 4 si & gid detto gual-
cosa. Parlando della mia esperienza formata
sull’onda degli antagonismi ¢ulturali degli anni
Settanta, dires che il eritico «@iusto ¢ necessarios
Equelloche sa trovars: dentro le cose ¢ non in pla-
tea. Opgi non midentifico pih nella figura del cri-
tico bensi in quella di produttore audiovisivo (per
la radiofonia ¢ la videocreazione indipendente), ¢
in quella di consulente ¢ direttore artistico di pro-

vazioni, si siano inseriti, per loro strategia coeren-
te, nel sistema universitario creandosi un molo
oggeiivo.

51, in fondo, credo proprio che si possa affermare
una crsi di ruolo, una erisi della specificith del
critico, ¢ che di conseguenza un’ Associazione
nazionzle debba faticare molto per legittimarsi.
¥ corporazioni ce ne sono sin troppe, ¢’ gid
quella dell” Ordine dei giomalisti che ronostante
tutte fe contraddizioni svolge un suo ruole di rfe-
riMento perquesta «castas incul ¢ fa spesso mol-
o comodo neonoscenc, O

Luciana Libero

1 - Piti che di crisi parlerei di agonia della critica
drammatica, che non & un discorso alla moda ma
una realti tangibile e riscontrabile in tutta la stam-

telligente e competente che sia in grado di valuta-
re il nuovo € una critica asservita al sistema fea-
trale. | rieowi critici, quando esistono, sono oggi
degli ostinati ingenui che 51 affannano a parlare
bene di spettacoli il cui successo dipende da
tutt altri parametri. Alla perdita i aunorevolezza
ha famo seguito una critica di porere: conta chi
scrive sui giomali pil importanti, chi ha le mani
in pasta all mimstero, nelle commissioni, nel fest-
val, nelle givrie, L intero mondo teatrale - a parte
aleune rare eccerioni — blandisce con prebende o
con altro tale potere ¢ & subaliermo ad esso. E se
qualcuno non & asservito non & per indipendenza
mi perché ha un potere maggiore del critico.

4/6 - Le condizioni di lavoro sono di pura ¢ sem-
plice conmivenza, di servilismo rispeito i abigs,
quando non di vera ¢ propria cormuzione, 11 rap-
porto con il sistema teatrale & spesso gesnin in teg-
mini di ricatio: la critica negativa diventa stru-
mento di pressione per ottenere consulenze, inca-
richi, adattamenti, Riguardo agh organi di infor-
mazione le condizioni di lavoro sono precarie e
disagevali: il critico teatrale & considerato un pri-
vilegiato perché «firmas e perché non ha 1"obbli-
go dh staire 10 redazione. Questo guando & un «in-
ternoe com | medesimi dinitt di un qualsiasi redat-
tore (stipendio, indennitd, ferie, straordinari,
ecc.). Se & unesterne viene guardato con estrema
diffidenza e considerato ugualmente un privile-
giato: ma & un alibi a tutto favore dell’azienda.
Forse si aprono degli spaci nei neovi media, sia
pure condizionati da uninformazione spettacola-
re & poco approfondita. Maancora il problemaé a
monie; nessun giomale, nessuna emittente, pub-
blica o privata, assume Oggi wn Ccritic, & meno
che non accetti di svolgere altre funziond.

7 = Quanio alle mani sporche, mi pare una que-
stione oziost: oge il lema non & di sparcars:
o mena le mani, ma di tenerle pulite, almeno qual-
che volia.

Non esistono pitt maestri né allievi, ma spesso ottusi recensori in agguer-
rita competitivita con le leve pit giovani. Forse i critici italiani, i cosid-
deti titolani, vogliono estinguersi come i dinosauri.

pa italiana che procede per riduzioni dello spaxio
a vantaggio di articoli di supporte ¢ di evidente
promozione. Ma il problema non & solo di muta-
mentodi esigenze negli organi di stampa, quanio
della totale mancanza di rieambio generazionale.
Nom esistono pil maestrt né alliev ma spesso so-
Lo otbusi recensaon n agguemla compentiviti con
le leve pit giovani. Inoltre nessun giovane di sen-
no si avvierebbe oggi ad intraprendere una pro-
fessione misconosciuta o sottopagata niguardo al-
la quale potrebbe raggiungere dei seri risultati
non prima dei cinguant”anni. Forse i critici italia-
ni, 1 cosiddetn sutolans, vogliono estinguersi co-
me i dinosaun e con essi fare morire anche la cri-
tica teatrale,

2 - Piti che di perdita di audience parlerei di perdi-
ta di credibibitd, di autorevolesza ma soprattutte
i mrilind: essendo il teatro sempre pill un mercato
ancoralo alla politica, alla lonizzazione, al botle-
ghino, ai anomix», agli abbonati, non si compren-
de quale possa essere pii la funzione della eritica,
i cul gindizifcommenti, positivi o negativi, sono
spesso imnfluentt a fiim della circolazone, del
successo, della fruizione di uno spentacolo teatra-
le.

3 - Ceno che dovrebbe esisiere un arsenale criti-
co, 8 cominciare dalla reale competenza di chi
scrive di teatro, competenza che si forma con gli
studi ma anche con la pratica e la frequentazions
del teatro, La critica teatrale & una forma di gior-
nalismo culturale, peranto dovrebbe rifursi alla
normale deontologia giornalistica, basata su re-
gole di auraramia, correitezza professionale,
possibibe oblemiviti: regole che vengono puntual-
mente disattese, }
5 - Non vedo alcuna distinzione tra critica tradi-
zionale & nuova critica ma solo tra una critica in-

8 = Alla direxione dei giornali non imports nulls
del ruolo formativo del critico, il guale & spesso
ritenuto un ingombro obbligatorio come le noti-
zie sulle farmacie aperte. Nei casi miglion (quan-
do il eritico & bravo e stimato) viene considerato
un ostacolo ai piani axiendal di collocazione del
personale. Per cui (come ho gia detto al punto 6)
un buon critico deve gssere soprattutto esterno al-
la redazione ¢ rompere le scatole il meno possibi-
le, Lo stesso dicasi per 1a Fnsi ¢ per la Fieg, che
hanno consentito e consentono sacche di lavoro
nero e, di concerto con 1"Ordine, modalith di ac-
cesso alla professione giomalistica del wito fun-
zionali agh editori. Proposie al nguardo? Rivol-
gersi ad un buon avvocalo,

9 - La critica teatrale pud ¢ deve essere dappertut-
10 s faccia qualeosa di interessante per il teatro,
Ma 1'esserci o non esserci dipende unicamente
dalle capacita dhi resistenza fisica del ¢ritico titola-
re il quale & spesso come Dio: presente in terra, in
ciclo e in ogni luogo (che contr).

11 - L."unico ruclo che potrebbe avere oggi 1" As-
soctnzione naxionale det entict sarebbe quello di
sciogliersi oal massimo di fare una seria aute-cri-
fice sucome abbia consentito in quest anni che 1a
critica teatrale scomparisse dalla scena nelia pid
generale indifferenza.

Alberto Longatti

Come responsabile defle pagine di cultura e spet-
tacoli di un guoditiane, oltre che come critico tea-
trale, mi sembra giusto rilevare che non & dei gior-
nali la responsabiliti di una presunta disattenzio-
ne da parte del pubblico per le recensioni deghi
spettacoli. Semmai quella defl"indifferenza del
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pubblico per i giudizi critici & una vecchia que-
stione, che puntualmente si ripropone &d ogni di-
battito sull’argomento: ma i giomali non dedica-
no ogg minor spazio alla critica eatrale di quan-
to non nie riservassero una ventinga d'anni fa, anzi,
E posso dire, dal mio osservatorio di provincia,
che il pubblico mostra di leggere le recensioni e
qualche volta si fa anche sentire, per esprimere la
sua opinione ¢ magari per manifestare il suo dis-
SENS0,

Sono piuttosto dell avviso che il ruolo svolto dal-
la eritica sui giomali - un ruolo di servizio,
d’informazione, di ragguaglio, di puntualizzazio-

I ruolo della critica non é adegua-
tamente rappresentato nell 'ambito
della Federazione della stampa,
che invece dovrebbe dare voce ad
una categoria di particolare quali-
ficazione professionale.

ne prima ancora che di commento — non Sia ade-
guatamente rappresentanto nell’ambito della Fe-
derazione della Stampa, che invece dovrebbe der
vioce ad una categoria professionale di particolare
qualificazione culturale. Vioglio dire cio che un
critico teatrale pud non essere un glornalista (e al-
lora la sua presenza all’ imermo dell” Associazione
Critici di Teatro, che comprende tufti colore che
si occupano della scena in ogni campo, & necessa-
Tl M In Senso generico): ma se lo ¢ deve aitivan:
la sua specifica funzione, correlata ¢ complemen-
tare rispento a guella svolta dagli studios:, doi tec-
mici, dai ricercatori. Ed & anche logico che nelia
wveste di tramite fra gli operaton teatrali (che per la
veritd non lo aiutano molto nel suo compito, for-
nendo scarse materiale esplicativo) e il pubblico,
il cntico-giomalista debba esser matenialmente
comvolto nel meccanismo scemico per capirlo o
fondo ¢ colluborare anche, con osservazioni ¢
proposte, per renderlo pii efficace. Tutto cid, na-
turalmente, senza assumere incarich diretti da
consubenza o impegni organizzativi che non sono
compatibili non solanio con il wolo del crtico
ma nemmeno con la posizions autonoma del gior-
nalista, che risponde del suo operato al giomale in
cui lavora ¢ ai suoid letori, non ad alir,

Un'uwltima osservazione. Le distinzioni da farsi
(non qualitative, ma proprio di posto «in trinceas )
fra le tipologie del critico dovrebbero indurre ad
una maggiore collaborazione degli uni con gl al-
tri: ¢ questo per un utile scambio di esperienze
professionali e anche, perché no, per una distribu-
zione di compiti di reciproco vantaggio anche nel
contesto dell’ Associazions Critici. O

Sara Mamone

142 - C"% una crisi reale nella eritica drammatica,
gia da lungo tempo in balia di casualit, lowizea-
rione, compromess 0 emarginazioni, Che il 12
percento degh spettaton sia mfluenzato dalle cri-
tica mi sembra un dato irrealistico € oMMistico,
La perdita di prestigio del critico & determinata da
van famori: primo fra i " appannamento della
funzione sociale del teatro; poi il prevalere del
giomalismo pubblicitario; quindi I'opinione dif-
fusa che | giudizi dei critici siano lottizzat. Lasfi-
ducia & generale & va al di 1a delle pur esistenti sin-
ole cceezioni.
= Diowrebbe,

5 Lacontrapposizione non mi & mai sembrata lo-
gica, quindi tanto meno auspicabile, La varietd
delle espressioni spettacolar & comungue tale da
rendere vola a volta necessario | uso di strumen-
t1 critic diversi, Che essi siano pa.dmn:g;luli
contemporancamente da un solo critico o si distn-
buiscano per camp di competenza mi sembra as-
solutamente imlevanie,
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6 = Sono molto variabili. Bisogna fare una distine
zione netta fra il critico che opera in citih sedi di
produzioni teatrali ¢ il critico alocales che lavora
in citté di scarsa o nulla produzione. E evidente
che in questo caso le condizioni di lavoro del cri-
tico sono praticamente di semplice registrazions
di cidr che passa, mentre nelle sedi di produsione
teatrale si possono determinare rapporti, o volte
proficui a volie ambigui, di collaborazione. Per
quanto riguarda i nuovi media mi pare di poter
constatare una generale monolitica ignoranza
dell’espressione teatrale, ¢ quindi il critico, nel
it brillante ded casi, viene chiamato a completa-

auspicabili rapporti isttuzionali, Ovviamente au-
spicabili rapporti singoli ¢ personali, Nei casi in
cui il eritico sia anche docente universilario & au-
spicabile un'assoluta mancanza di rapporti tra le
sue due anime (ove queste o slamo .

11 - Stato dei rapporti associativi di categoria:
pessimi, Tutto & affidato ai rapporti di stima per-
sonali. Naturalmente se |’ Associazions nazionale
Critici teatrali fiuscisse a risorgere dalle proprie
cenen e a diventare davvero un’ associazione no-
ziomale non romanocentrica, avrebbe davanti a sé
il compito affascinante e impari della nfondazio-
ne di un mestiere. (]

C'é una generale, monelitica ignoranza dell 'espressione teatrale, sicché
il critico, nel piti brillante dei casi, viene chiamate a completare occasio-

nali saloi,

re la formazone di occasionali salotts. Quello del
rapparto fra la eritica weatrale e | media & un pro-
blema che richiederebbe forse una collettiva pre-
sa di posizione di quel che ancora resta delle as-
sociazioni di categoria,

7 - Essendo venula ormai a mancare una qualun-
que linea coerente nella gestione del mestiere, mi
pare che ssporcarsi le mani= o restare distaccati
sia affidato esclusivamente alle personali capa-
cith & iniziative. All'intemo di queste sarebbe ov-
viamente auspicabile quel minima di deontologia
che consigha di non occupare conlémporanca-
mente palcoscenico ¢ poltrona di platea.

8 - Mient"affatto. 1 lavoro del critico, ormai quasi
totalmente distaccato dal lavoro del redanore, &
affidato sempre pid all arbitrio di redaton del
tuito estranet alla nflessione ¢ anch’ess travoll
dallo scandalismo e dall’ ossessione dello scoop,
per cui, tranne casi di personale forza redaziona-
le, il lwvoro del enitico teatrale ap sempre pil
relegato in collocazioni ma.rginaﬁiverm il di-
SCOrso per quanto fguarda i settimanali.

9 - Credo che la critica teatrale debba comungue,
nell"ambito della resistenza fisica det suoi espo-
Nentl, CSSEre presente in ogn situazione in cul s
manifesta una teatralita.

10 - Non so se i ruoli siano chizri, ma a mio pare-
re devono restare di assoluta separatezza. Le fun-
#ioni ¢ | destinatari sono diversi. Non considero

Giovanni Marchi

1 - Mon si tratta di discorso alla moda ma di realtd,
1)y perché la crisi delle ideologic ha portato di con-
seguenen alla crisi di tutte le critiche, specialmen-
te culturali, 2) perché certi valori (o mode) bor-
ghesi hanno cambiate ambiente per affermarsi e
valorizzarsi, 11 teatro ¢ stato per secoli il lnogo
privilegiato per autor, attori e pubblico per pro-
pome esempr di vite, modelli & impegno civile e
siciale, oltre che per emergere ¢ per fars notare:
ore ¢i sono gliri lvoghi specie per quest'ultimo
scopo, prima fra tutti la televisione, ¢ poi il cine-
ma, la radio, ma anche i giornali, la moda, i salot-
ii. La critica drammatica svolgeva la sua funzione
sociale quando e le persone che contavano
nella societd erano interessate a partecipare al e
delle prime teatrali, oppure quando le ideologie
dominanti proponevano modelli per cambiare il
mondo ¢cercavanodi farlo con allestimenti di de-
terminati lavori, con regie adatte, con critiche mi-
rate. e qualcuno ha scritto di teatro negli anni del
cosiddetto impegno, ricorda che per emergere
non era tanto importante il rigore colturale, quan-
1o [ connotazione politica,

2 = Chi vaa teatro & 1n genere un pubblico motiva-
tov e culturalmente preparato, per cui per andare 3
vedere uno spettacolo pub prescindere dal giudi-
zio della eriiica. Non era avspicabile il sistema i



un tempo di andare a teatro solo se ne parlava be-
e il critico alla moda. La funzione ¢ritica ha altre
modivazioni, ¢ il pubblico che la legpe vuole ri-
trovarvi alcune sue intuizioni e inlerpretazioni, ¢
non solo la spinta a vedere uno spettacolo,

3/9 - Mestiere-professione, vocazione-missione:
il critico come lo serittone non pud fame a meno
ed & evidente che ciascuno nella sua sfera d'inte-
ressi esistenziali, spirituali da una parte ed econo-
mici ¢ pratici dall'altra, ne & coinvolio. Come per

I pubblico che legge la recensione
del critico vuole ritrovarci alcune
Sue intuizioni e interpretazioni,
non solo la spinta a vedere uno
spettacolo.

tutte le attivitd, & glusto che il crtico impari bene
il suo mestiene, 1o svolga con approfondimento
culturale costante, Si rinnovi con attenzione rivol-
ta a tutti i campi delle spettacolo, faccia
dell’ informarione la base della sua attivith e della
formazione il suo primo Impegno.

10 - [ rueli non sono incompatibili, ma & chiaro
che hanno tempi @ modalith diverse. Nell’univer-
sitit il docente deve fare ricerca, come primo im-
pegno, & poi didattica per informare ¢ formare §
suoi allievi. La ricerca non & sempre ¢ solo specu-
lativa, ma pud esscre anche applicata ¢ dungue
fatta sul campo, come avviene in parte nelle fa-
colta scientifiche. [l critico teatrale, sc ha un im-
pegno fisso in un giornale, oltre a svolgere un pe-
sante e divturne lavoro redazionale, dev’essere
disponibile ogni volta che & necessaria 1 sua pre-
senza 4 leatro, e andare molte volle m giro per
1" Italia, per le prime pid importanti. Per il docente
universitario mi pare pill congeniale una rubrica
settimanale o mensile su giornale, rivista, radio,
televisione, di osservatore critico e di studioso
delle nuove tendenss del teatro. Non bisogna di-
menticare che se non & infrequente il caso che do-
centi universitari si sono dedicati alla critica tea-
trale, non & raro che critici ¢ autor ¢ animatori di
teatro si sono inserin nella carriera universitana.

11 - Ogni associazione, per il fatto stesso di esse-
renata e di esistere, ha Ia sua ragion d’essene; pod
avere i suoi momenti di Goriwra ¢ di decadenza, a
seconda dei progetti che la ispirane o delle delu-
sioni che la attraversano. Ma penso che 1 soci deb-
bano fare di tutto per renderla viva ¢ attiva, ser-
vendo come centro di collegamento ¢ di propul-
sione per svolgere megho la proproa attivitd.
L"Associazione nazionale Critici di teatro ha un
patrimonio di convegni, nazionali @ internaziona-
li, di pubblicaziont, d'interventi che & ecceziona-
Ie in rapporto agli anni della sua esistenza, spe-
cialmente s¢ messo a confronto con |"amivith di
alire associazioni consimili. Ed & bene che conti-
nui a aperare per il coordinamento tra | van soci,
per la reciproca emulazione ¢ per proseguire nel
lavoro di nicerca, di analisi e di confromo delle te-
matiche, delle tendenze ¢ dei problemi del tearo

e dello spettacolo in Ialia @ nel mondo. a

Fanny Monti

1 - E malessere, determinato dalla progressiva
sottrazione di peso colmrale alla funzione della
critich. Sarebbe quasi auspicabile una crisi che &
sempre segnale dell inizio (o della necessita) di
nuove scelte.

Siare in mezzo alle cose, ossia
sporcarsi le mani, significa anche
conoscere a fondo una realta. Oc-
corre pero non confondere i ruoli.

2 - Leggere & in disuso e chi scrive ha spesso co-
me modello il semplicismo tv. Forse si salvano (e
salvano) ke informazioni critiche fomite da certi
gm ramimi radiofomci.

= Un «arsenale criticos comune & indispensabi-
le. Ammettiamo che esista, ma «chi pon mano ad
cs50m
4 - Premetto che la mia & un’awivita di provincia,
in provincia (serivo di spettacolo nelledizione di
Forli del Resto del Carline), coi «mici= lettori
parlo ¢ discite anche negh intervalls & nel post-
rappresentazione. E questo rende privilegiato ¢
vivo il rapporto. 11 sistema teatrale & una «divi-
nités () lontana.
5 « La critica & informazione ¢ guida su un «fon-
dale= di motivazion storiche.
6 - La posizione della critica & di adifesas — non
sempre ad hoe — di fronte a superpotenze.
7 - Stare in mezzo alle cose, ossia «sporearsi le
manis significa anche conoscere a fondo una
realti. Certo, occorre non confondere 1 ruoli.
& - La nsposta ¢ no,
9 - La cnitica teatrale non & «aliro- dal teatro; ha
quindi il dovere di essere presente e di intervenine
intutti § sluoghis dove «si fa teatros,
10 - Critica drammatica ¢ docenza umiversitana
dovrebbeno essere in... buoni rapportd, illuminat.
E non & cosi. ]

Egidio Pani

Rispondo con un intervento globale. E comincio
osservando che ¢ una crisi di crescita. 1 teatro
cresce, assume forme nuove e diverse,
I pubblici contributi condizionano wito il menca-
to teatrale ialiano ma il critico teatrale & ancora
uno specialista della lerura del testo. non ha gli
strumenti di conoscenza per comprendere 1'eco-
momina ¢ la politica dello spettacolo, che pure oggi
E;c:siedmm tutta la produzione teatrale.
spentacolo & visto ancora come singolo prodot-
1o «culiurales & non come il risultato di un com-
plesso rapporto produttivo in cui hanno grande
parte relazioni di varia naura,

In un sistema teatrale basaro sui
contributi pubblici lo spettacolo é
visto ancora come singolo prodor-
to culturale e non come un com-
plesso risultato produttivo.

11 critico interviens molto reramente in mento al-
la politica teatrale, sui problemi di carenza delle
strutture, non sa «leggeres | costi finansian di uno
spettacolo ¢ quindi ¢ incapace di intervenire sui
processi reali di nascita dello spettacolo.

La sua funzione 51 limita quindi a guella di cenifi-
care, con notarle pazienza, 1" avvenula «prifs ai
fini dei ritugli stampa per il ministero.

Daleo canto la serittura entica dello spettacalo &
ancora amlelicamente strziata tra la radizione
che benissimo $1 incrocia con la neoaccademia
det docenti universitart e che resta, comungue,
lomana dalla precisione tecnica e dalla semplicith
espositiva che sarebbe necessaria per renders
leggibili da un pubblico sempre pid distragto,

La politica dei contributs ministeriali, daltro can-
to favorisce il proliferare delle produzioni.

11 eanro si va caratterizzando in modo multifor-
me, con I'uso dei mezzi multimediali e del com-
puter. Vi assume sempre pid imponanza Ia musi-
ca.

E poi: & teatro di prosa il monologo barzelletticre
del comico tv in tournée? E teatro il psendomusi-
cal? E la congerie di letture a due. l¢ pocsie, lo
confessioni in pubblico?

" altro canto, proprio le inferconnessioni sempre
pait evidenti tra mercato del weatro e tv imporreb-
bero un affinamento degli strumenti critici a di-
sposizione anche per I'evidente forte rinnova-

mento delle wecniche di recitazione, dei nuovi
procedimenti innovativi della illuminotecmica e
della scenografia.

La critica «invecchias; il teatro, piaccia o non
pinccia, cambia pelle: diminuisce il pabblico me-
rropolitano mentre st mantiene stabile quello del-
Ia provincia.

Poiché i grandi giornali cercano di ridurre ruolo ¢
spanio alla ennica, 1 eritici cercano di contrastarla
favorendo la ricerca della critica-evento (o «noti-
tima) che si consumerebbe nel momento in cul
it recensiscono una «primas (figuratevi la «no-
tizias!). Invece di curare il rapporto reale con un
proprio pubblico di lettori-spettatori che quindi
passono dare un senso al lavoro critico, Cosi nes-

wno i begge pil, oltre il titolo del spezzos.

% evidente, in conseguenza, che lo sporcarsi le
mani & un falso problema (perché non ci si do-
vrebbe sporcare ["anima); ¢ che sono contrario a
qualungue ufficialivd della critica, ad un su0 pre-
teso srualo formativos ed altre cose consimili. O

Gabriella Panizza

1 - Secondo me la crisi & reale e per la mia perso-
nale esperienza realizzata in seda diverse, & molio
pill acuta ¢ sentita a livello di testate importanti.
Ho constatato infutt che in molle di esse, bo spa-
#i0 riservato alla «critica puras diventa sempre
pil esiguo mentre I"informazione sullo spentaco-
lo tende ad assumere il carattere di cronaca.

2. Per quando riguarda I influenza esercitata dal-
la critica, posso affermare che nell’ ambito del
guoditiano al quale collaboro, a Mantova, essa &
ancora fortemente sentita e che molti lettori chie-
dono il mio parere (nelle citt di provincia questio
& ovviamenie possibile) all uscita dei programma
per decidere se fare 0 meno 1" abbonamento o li-
mitarsi i «titoli= che io giudico essere «garinti-
tin dalla serievd delle compagnie ¢ dalla :!ualilh
degli interpreti. Cosi come accade che nell inter-
vallo di uno spettacolo, persone che non conosco,
i $i accosting per sapers cosa ne penso della rap-
presentazione, mentre dopo la pubblicazione del
mio pezEo, sono frequenti le telefonate che rice-
v, o s0lo da amict ma, appunto, dai lettori.

4 - | rapporii con il Iettore, come ho detto, in ciith
come la mia sono facili. | rapporti con il sistema
teatrale. invece, negli ultimi anni per me sono sta-
ti piir difficili, perché da guando non collaboro
pitl 2 testate importanti avendo ideato un festival
di cui mi & stata affidata la direzione artistica,
viaggio poco ¢ quindi mi manca la possibilith di
intervenire 4 comvégni ui partecipino anche i re-
sponsabili dei van organismi teatrali. Avveno la
mancanza di un periodico scambio di idee almeno
a caratiere regionale, e penso che sarebbe una
buona cosa se 1" Associazione critici avesse un
rappresentante di zona con cui fosse agevale ave-
re dei contatti.

5 - A mio parere no; la critica (se realmente tale:
la cronaca di spettacolo & altra cosa) pub espri-
meersi in maniera diversa, come in fondo fa2 ogni
autore, ed il critico 1o &2 mMa non essefe CoORTappo-
sta ad una parte di se stessa,

T - Questo & un guesite che secondo me va swddi-

«Noi attori non abbiamo diritto
all'eternita; di noi rimarra soltan-
to quello che i critici avranno scrit-
ferw,

viso in duwe risposte: a) ritengo conservi la sua at-
tualith perché il fawo di «sporcarsi le manis con-
sente al critico di entrare nel vivo dell”accadi-
mento ieatrale acquisendo pit approfondita co-
noscenza dei problemi di scelta, di organiz- 2a-
zione, di produzione e quinds di essere, in sede
critica, pib obiettivo nel suo giudicare. b) Cena-
mente non va sottovalutaia la necessith di conser-
vare quel distaceo in materia di giudizio che 50-
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Condizione per essere buon critico
il rispetto per il lavoro dei teatranti

BEPPE NAVELLO

le portate stenco: I'avanzamento degli studs, il successo del metodo scientifico e la sua

applicazione alle discipline umanistiche rendono sempre pii inascoltata I'opinione sin-
gola che in poche ore deve trarre conclusioni su prodotti d'arte di notevale complessity,
Imetodi della eritica scientifics sgprediscons 'oggetto di analisi da pid punti di vista, lo collo-
cano all"interno di relarioni storiche, culturali, sociali, linguistiche: sopratiuito le conclusioni
sono il risultato di contribui diversi ed avanzano lentamente, con prudenza.
Per queste ed altre ragioni la critica militante dovrebbe avere preso atto che il costume oitocen-
tesco dell elzevirn, del parere fulminante, dell"opinione individuale e spesso anche umorale ha
fano il suo tempo, mentne resta intatlol valore della testimonianza «a caldos, giomalistica, che
tiene conto della propria fretta e della propria condizione di testimone coinvolio negli avveni-
menti, della propria necessith di dare un giudizio simetico ¢ di prima mano, non meditato; il
giornalista dovrebbe sempre ricordare che chi ha lavorato per mesi ad un progetto, forse ha mo-
tivi e ragioni e convingioni rispettabili anche nell’ errore; mentre quasi semipre il rispetio del la-
voro altrol & invocato soltanto a senso unico, quando i critici rivendicano il loro dirino di paro-
la, assoluto ¢ libero, senga condizionamenti o confronti o possibilith di replica.
5i ha qualche voltz la sensazione, invece, che prevalga in certi cronisti teatrali il gusto dello
spettacolo e dello seandalo a tuth 1 costi: gusto che ha contagiato in questi ultimi anni ki i per-
sonaggi pubblici della televisione, della pelitica e dello sport.
L invettiva, la battuta magari superficiale ma fulminante pagano di pii in termind di speitacolo
della meditata riflessione interno ad un tema. E nichiedono minore fatica ¢ minore impegngo,
A questa prima considerazione generale, ne aggiungerei una che ha pii dirett riferimenti all at-
twale momento storico. La critics italiana alla fine degli anni Settanta, ha condotto una battaglia
probabilmente motivata coniro la degenerazione del teatro pubblico; battaglia che & diventata
ben presto anche un ridimensionamento di quel teatro critico e di regia che il teatro pubblico
aveva, pild di trent’ anni prima, contribuito a rendere egemone nel nostro Passe.
MNe & seguita Iinevitabile restaurazione di un teatro capocomicale e del prin’atore che, s¢ non
era mai morto del wito, si era certamente rassegnato negli anni precedenti alle ragioni espres-
sive e critiche dal teatro di regia.
In qualche modo le operazioni dei primi attori che cavalcavano soprattutio le ragioni del pub-
blico e che conferionavano spentacoli in attivo, venivano giudicati con malte pid attenuant, in
quanto ron alimentavano deficit; ed il successo commerciale finiva qualche volta per diventa-
re elemento giustificativo anche delle sue ragion d'essere estetiche: come dire che ¢’era alme-
no un clemento morale o rendere plausibile I"esistenza di quello spettacolo, il gradimento del
botteghing.
Abbiamo leito cosl recensioni entusiaste a spettacoli abborracciati dove non ¢’era aliro che un
grande attore vegante in mezzo a babilonie espressive, a cercare nella propria memoria cultu-
rale {cioé in precedent pili felici espenience) appigh per tivare avann fino aghi applausi finali.
Tutto questo ha creato confusione in noi e nel pubblico.
Certo il nostro teatro & diventato pid brutto. E allora ¢ cresciuio parallelamente, in contrapposi-
ziome, un atteggiamento di distacco e di noda, in una parte dei critict italiani, che personalmen-
1 ho sempre sentilo con mallo sipore. La critica cinematografica, per esempio, ho come | imi-
pressione che si senla maggiormente sdentros il cingma.
La critica teatrale italiana & nei confronti del teatro spesso arcignamente ostile; quasi si chis-
masse fuord da un mondo ¢ da responsabilith che sone quanto meno comuni. Proprio per questo
sono personulmente a favore di una critica che si sporchi le mani, che conosca | meccanismi tea-
trali, che partecipi alla vita pubblica del teatro, che susciti discussion) e problemi.
E arricchendo 1a reciproca conoscenza, e la consustudine al lavoro comune che si contribuisce
alla ricerca ed all' svansamento degli studi, allo sviluppo dei linguaggi scenich. Certo, & auspi-
cabile, da parte delle associazioni dei critici, " adogione di un qualche codice di componamen-
to. 51 passa talvolta il segno in coinvol giment e disinvoliura, noi tentranti @ i crtici. Tro cam-
panili, protettorati familian ¢ sodali impegnati in traduzioni ed adattament, spesso la funzione
di indicazione della critica & stravolta. Non ¢& da stupire se un sondiaggio indica una percen-
tuale preoccupantemente bassa di letton di recensioni: quel 12 per cento non & soltanto Ienne-
sima conferma che ghi italani leggono notoriaments pochi giornall, ma anche che non 51 hida-
no piti del parere dei critici, che nella giungla di messagg cifrati, delle minacce o allusioni o
blandizie inviate a questo o guel teatranie, a questo o quel teatro, 1 letton non trovano "unica
cosa che cercano, un resoconto onesto ¢ leggibile dello spenacolo,
E invece & troppo importante che esista la critica. che si possa esprimere, che possa intervenire
in tutte Ie sedi, in et 1 momenti della riflessione e della vita eatrale: & troppo importante che
atori, registi. drammaturghi siano osservati in modo non episodico, isolando ogni singolo spet-
tacolo come unico oggetto di valutazione, ma invece collocandolo dentro un percorso pih com-
plessoe pii articolato; & troppo importante che i critich siano liberi di scegliere ¢ di esprimersi,
con uno spario adeguato ¢ non mortificante. E 1"alleanza det teatranti ¢ delle istituzion: teatra-
1i per centrare guest obientivi & indispensabile.
Ma questa alleanza potrd essere efficace quando anche nin riusciremo ad affrancarci da logtiz-
zaziomi e compromissioni, da furbizie e vilid,
In queste righe, infati, si & parlato dei problemi della critica soltanto perché era I'oggelto di
questa indagine: ma vorrei concluders dicendo che essa non pud che éssere il prodotto del mon-
do che la genera, il nostro decadutissimo mondo di teatranti corrotti e balbenanti, lottizzati ¢
protetti, addormentati da un mercato ingessato dagli scambi che non osa rischiare né sperimen-
tare piil nieme, che preferisce la protezione dei politci, alla risposta del pubblico. In una paro-
la, dobbiamo smetterla di lamentarei della eritica: abblamo esattamente la critica che ¢i meri-
tiamo e che ci assomiglia. O

Sce]gu una risposta globale. Certo una erisi della critica ¢'&. Probabilmente & un inevitabi-
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vente @ assal anduo mantenere se & & coinvolli in
prima persona in produzioni teatrali. Come quan-
do scritturi un artista per uno spetiacolo da te
ideato & diretto, sulla base di una stima professio-
nale ben precisa, eppoi i trovi a doverne scrivere
in occasione di spettacoli realizzat da aliri, che
non ti soddisfano o peggio G deludonoe, Mi & acca-
duto una sola volta da quando dirigo Sabbioneta
in festival. di essere in tale posizione e confesso di
aver trascorso quasi 1"intera notte, al rentro da
teatro, davanti alla macchina da serivere cercan-
do il modo giusto per esprimere la mia opinione
senza ferire una persona che mi era stata di aioto
im tutte be edizioni del festival ¢ verso laquale, nu-
trivoe un debito di riconoscenza. Per concluders:
sono convinta che il critico pud ssporcarsi le ma-
ni» € mttavia conservan: [a propria sutonomiz di
giudizio, Pa . 5 necessanio, il prezzo,

8- Temo - ¢ lo dico con dispiscere = che del ruo-
lo formativo che In critica esercita non siano, og-
gi, in molti a curarsi. Spagio al critico potrebbe es-
sere il tema di un convegno della nostra Associa-
Zione.

9 - La critica teatrale ha non solo il dovere d'in-
tervento e di presenza in nti i luoghi nel quali st
fa teatrow ma dovrebbe avere, a mio parere, anche
il diritto di presenza in guelle sedi in cui & gesti-
scono le sorti del teatro, e dalle quali invece spes-
50 la 51 esclude. Per esempio, gli organismi teatra-
li dovrebbero avvalersi della consulenza di un
espertoqual & appunto il critico all"atto della scel-
ta programmatica e anche durante le prove di
spettacoli.

10 - Kon ho conoscenza diretta della situazione.,
11 - 51, ne sono profondamente convinta, Dire
che s nostra Associazione in collettivo ed ogni
eritico, individualmente, hanno un meole di «co-
scienza del teatro=, Magari inascoltata quando ln
sua voee diventa scomoda, ma che non 81 pud
ignorare, poiché il critico ¢ il testimone della vi-
cenda teatrale. Mi ha detto Ivana Monu: «Noi at-
tori non abbiamo cternitd; di nod fimarrh soluanto
guello che i ritict hanno seritto...«. a

Carmelo Pistillo

1 - Mon parlerei di moda. 11 mestiere del critico ha
avulo und sus naturale evolusone fino a ramifi-
carsi mella societih non solo teatrale, Tutto cid ha
funzionato ed & sérvito alla crescita della profes-
sione, primda che I'avvento dei nuovi media ¢ del-

La natura del eritico é camaleonti-
ca. Qgni giorno cambia secolo,
citta, veicolo di trasporto, pubbli-
co, agenda e amore. Il critico é
dungue un attore sui generis.

le vecchie scortesics obbligasse il critico ad ade-
guarsi ad alire e pit convenlent leggl. La crisi
d’identith o malessere cui soggiace la critica
drammatica nasce all’esterno del mestiere in sen-
s0 stretto. Per esempic: all’ istinto ¢ alle pid o me-
no discutibili capacit di giudizio. all’ opportunith
di enfatizzare o mitigare il valore di uno spettaco-
lo e alle simpatie personali nutrite dal critico ver-
so guesio ¢ quello, si sono sovrapposte esigenze
di sudience ¢ di parziale compliciti verso le lob-
bies ¢ le amodes,

L'innegabile malessere della critica italiana n-
flete, anche se ancora in modo confuso e superfi-
ciale, la pill profonda e complessa erisi del nostro
leatro.

2 - L'inchiesta dice pure che il testo influenza lo
spetatone al 55,3%, I"nutore al 47,6% e gli attori
al 43,7%. Cid puds significare, se non m'inganno,
che la «culturas della gente che va a teatro & pin
autorevole e condizionante del contributo specia-
listico ¢ che, la semplice informazione ¢ comuni-
cazione di un evento teatrale, & pil efficace di
quella circostanziata elaborata dal critice. E poi.



e"d un’altra ragione non di poco conto: 1a lealta di
giedizio, Buona pante del pubblico «coltos ha in-
teso ormai che il critico & prc%iudittcmtmunm
schierato e spesso privo di equilibrio tecnico.

3 . L'arsenale critico comune? Cerlo che esiste.
Suggensco di completarlo con la nsposta a una
domanda che sarebbe piaciuta a Gauguin e che
ognuno, per onestd intelletiuaie, dovrebbe porsi:
«Perché faccio il critico®». Credoche anche il co-
siddetio sistema teatrale ne trarrebbe giovamen-
to. Nel caso la nsposta fosse convincente, si po-
trehbe introdurre un’esperienza fondamentale.
Almeno per una stagione il critico dovrehbe fare
I"attore o il regista, | impresario o 1" addetto stam-
pa, eoc.. 5ibadi bene, questo passo va fatto senza
che il critico abbia alcuna ambizione in mento.
Sarebbe un trucco detestabile.

5 - Eun'ideaa suo modo ideologica e pedante, an-
che ze ritengo che in qualche misura cit gid av-
venga. Solo che viene usatn una parola maschera:
fazioso. Il problema & forse un aliro. 11 cntico non
deve sognare di fare il regista mentre cerca di fane
lo scrittore,

6 - Condizioni disagevoli. Foro lempo per moltis-
simi rapporti, ¢ per di pilt all” intemo di un sistema
sinergico, ma non disciplinato e retto da regole in-
terpersonali. La natura del critico, forfunatamen-
te. ¢ per definizione camaleontica. Ogni giomo
cambia secolo, cittd, veicolo di trasporto, teatro,
pubihlico, qualche volta agenda ¢ amore: il critico
dungue & un mtore sui generis. | nuwovi media: &
una questione di rapadita. La critica drammatica &
inevitabilmenie poco letia e tardiva, se paragona-
ta alla velocitk con cui lo speniatore guadagna
spesso ol uscita di sicurezzax, Lo spettatore batte
il eritico anche perché durante lo spettacolo parla,
commenta, s'annoia. Sembrerd un paradosso ma
il nuovo e pid vero media rimane lo spettatore con
le sue piccole argurie, & suoi diffusi luoghi comu-
ni & suoi disarmanti alibi televisivi.

7 = Un versetto del Vangelo secondo San Matteo
recita; «Siate dunque prudenti come serpenti ¢
semplici come colombes. Qualcino, senza éc-
cessivo trasformismo, ¢ riesce.

9 - La poltrona in platea non basta pil. La critica
ha precisi doven di intervento, INon pud limitarss
alla serittura del pexzo o alla cronaca. Ci sono
spazi nel tessuto teatrale che vanno occupan in-
telligentemente e con civiltd anche dal critica.
Qualeuno dotato di curiosita e alento ci prova.
Chi non & disponibile ¢ non ¢i prova, ma potrei
shagliarmi, s"tllude di essere un grande scriilone o
di diventarlo post mortem. O

Giorgio Pullini

1 - Forse & un tema ormai obbligato, come quello
della crisi del teatro. Come il teatro & sempre sti-
to un fenomeno elitano (salvo poche eccerioni),
c0si 1a critica ha sempre avuto una funzione parti-
colare: soltanto informativa per i pii, che non fre-
guentano i teatri, ma li seguono indirettamente;
pin specifica per chi li frequenta, ma se ne serve
(giustamente) solo come iermine di confronto per
i propri (auntonomi) giudizi, senza lasciarsens
[} influenzare,

2« Non & una perdita di audicnce (ma non usiame,
per favore, guesta terminologia radiotelevisiva: &
come riconoscere subito che siamo del tutto as-
serviti a quel mezad di comunicaziones). Credo
che sempre, fra il potenziale pubblico di letor di
un giornale, solo una minima parte abbia leno le
recensiond teatrali, e la grande maggioranza si sia
limitata ascorrerne i titoli. Donde importanza di
questi ultinu, che sono myvece dettat dalla reda-
zione, ¢ spesso sfasano "equilibnio della recen-
sione stessa, isolandone un particolare (positivo o
negalivo che sia) rispetto al senso generale,

3 - L «arsenale eritcos dovrebbe consisters nel
dovere di informare anzimuito, non solo sul esto
ma anche e soprafutto sullo spettacalo; ¢ di esse-
re chiar, precisi, non supponenti, ma rispettosi
del lavoro alirui (dei teatranti), oltre che del dirit-
tea ehel lettore di capire.

4 - 1l eritico non dovrebbe avere nessun rapporto
diretto (¢ complice) con il sistema teatrale, s1a de-
eli organizzaton (impresari, dirigenti, responsa-

pilt viene risucchinsto dafl’invadenza del mondo
della musica leggera e della cronaca televisiva, E,
per quanto riguarda il teatro, dal privilegio
dell"intervista agli artefici dello spettacolo prece-
dente lo spettacolo stesso: utile @ mteressante, per
carith ma tendente a sostitwire |'analisi, a poste-
riori, dello spettacolo stesso.

7 = La risposta era implicita nelle precedenti: non
arriverei a difendere 1l mantenimento delle mani
spulites, guanto delle mani «liberes.

8- Non parlerel di ruolo «formativos della critica.
L.a critica teatrale non ha mai formato nessuno.
Essa dialoga, soltanto, con lo spettatone gid di per
s¢ interessato, @ cunoso di misurarsi personal-
mente con il parere di un altro (ammettiamolo pu-
re) pit informato e fornito di esperienza, Cosi co-
me lo spentatone dialoga con 1"amico che gli siede
sulla polirona accanio, cosi il giomo dopo diclo-
ga idealmente con lo seritto del eritico e nimedita
sulle proprie impressioni. In gquesto senso pud
darsi che si formi, ma si tratia di una formazione
autonoma, ¢ nservata a chi ha gia la predisposi-
rione a formarsi «nel rapponos. Tutto il resto
sfugge alla mia concezione della vita teatrale,

9 - No, come alla risposta 4, per me la critica tea-
trale & una poltrona in platea: una poltrona atten-
ta, assidua, che non sdegni di nvedere uno spetta-
colo anche pib volie, lo studi, corregga la pmrrin.
prospettiva critica (e preliminarmente legga il te-
sto, per misurarne le trasformazioni deglhi esecu-
tori). Per il resto, lasci fare agli alin: presente du-
vungue come testimonianga, assente dovungue
COME “RLines,

10 - Forse & inevitabile che 1 docente non sia sem-
pre «anches critico militante (non tutti possono
praticamente esserlo). Sarebbe bene, perd, che il
docente fosse un metodico e appassionato fre-
quentatore dei teain: ¢ quesio nON Sempre avvie-
ne purtroppo, con danno della attwalith e vivacits
del suo insegnamento.

12 - Oggi la critica rischia di dividersi: fra l'impe-
gno, talvolta settario, di chi fa pane di un gruppo
di teatranti attivi anche in altri settori, e combatte
accesamente per un'idea precisa, ma parziale: ¢

i segreto del critico sta nel mantenere Uentusiamo e la passione anche
nell’autonomia di autonome battaglie di parte. Spettatore in platea, ma

con un fuoco dentro.

bili, ece.), sia degli esecuton (attor, regist, sce-
nografi), e perfino degli autori (nei limiti del pos-
sibile), [ critico dovrebbe essere uno spettatone
che fa, da tempo e per libera scelta, la funsione
dello spenatore; & che, per questo, si ¢ fornito di
una prepararione specifica da buon stedioso e let-
tore, ma che, quando si siede in poltrona, cerca di
osservare quanto sta accadendo sulla scena senza
pregiudizi e senza presunzione: ¢ di nferirme con
il massimo di onesth e obbicmivith possibile, ma
anche con passione (argomentandola) o con sde-
gno (argomentandalo): che sono, appunto, il se-
gno dell’ obbicnivith come buon proposito.

5« Cos'e la «nuova critica=? Quella delle nviste
di avanguardia e ricerca teatrale? In tal caso, pin
che di nuova critica, si tratta di cntica specializza-
ta nel senso che & condizionata da presupposti
teorici e tecnici, comprensibili per lo pil da grup-
pi di =addetti ai lavoris formatisi alla stessa fuci-
nadi schemi. Per il resto, la critica resta quella ag-
giomara, in quanto, come ormai da decenni, im-
pegnata a considerare non solo i valor del testo,
ma anche, ¢ in simbiosi, quelli della realizzarione
scenica (e non solodella recitazione ). Non sose si
possa definire critica «spromozionales: & sempli-
cemente la critica modema (1" altra, guella soltan-
totestuale, & ormai sepolta).

6 - Per quanto mi niguarda, le condizioni di lavo-
ro del critico, ogel, dovrebbero essere sopraniuito
di =difesa= dall’invadenza di questi gruppi di
condizionamento, Per quanto riguarda i giomals,
i tranta, nei limiti del possibile, di difendere il di-
ritto della critica tearrale allo spazio, che sempre

I'indifferenza, la routine stanca di chi & libero da
impegni di tal genere, ma denuncia anche la noia
di un lavoro «subitos. [ segreto sta nel riuscire a
manienere entusiasmoe, passione, anche nell"au-
tonomia di battaglie «di partes. Spettatore in pla-
tea, ma con un «fuocos dentro, O

Domenico Rigotti

1 « Crisi? Tunt"altro che un discorso alla moda.
Ma & una crisi legata all"evoluzione del teatro che

Siamo all'usa e getta anche per il
teatro. Il critico ¢ costretto a dare
risalto a spettacoli venduti come
evento, in realta bassi prodotti
commerciali.

sta diventando sempre pill prodotto di consumo,
Sinmo di fronte all’usa e getta anche per il teatro,
Una piceola dimostrazione arriva anche dai co-
siddetts enuovi comicis che inflazionano le ribal-
ta ma che l¢ nbalte accetiano di buon grado per-
ché arricchiscono il botteghino,

2« Penso che questo 12 per oento sia gih una boo-
na guota, L' importante ¢ che continui ad esserlo;
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miat dubito.

3 - Forse esisteva. Oggi mi pare che clascuno se-
gua una strada del mitto personale, O almeno @ pid
che ancora esercitano questo mestiere,

4 - Senza diventare dei Pilato, senza armroccarsi
sull” Aventino; ritengo sia pii prudente starsene oi
margini. Questo per il sistema teatrale. Con il let-
tore ognuno poi pud sporcarsi le mani come me-
glm rifiene.

- Mon mi piscciono le suddivisioni in categone.
(_I'll fa eritica da tremt’anni & logico che sia un
«tradizionale» ma non & detto che anch’esso non
faccia del nuovo,

6 - Mi limito ai quotidiani e ai periodici. Rispon-
do: a secomnda degli vmor con chi € a capo delle
pagine degh spettacoh. Di conseguenza ora wdil-
liaci ora pessimi. Questione di gust, spesso,

7 - Esige un discorso circostanziato. Un fram-
mento di quel che penso & gid nella nsposta alla
domanda n. 4.

8 - Direi pochissimo.

9 - Spesso & davvero solo una poltrona in platea
{beninteso nei teatni borghesi).

10 - Mon ho esperienze.

11 - Sono un utopista. Rispondo di 51, Intanto, ci
vorrehbe pill tensione morale da pane di mot.

12 - Uno soltanto. In negativo. Quello in cui il
spovero criticos & costretio a dar risalio a spelia-
coli venduti come un evento, in realth bassi pro-
dotti commerciali. E questo si verifica quasi setti-
manaimente, A proposito, come si sarchber
comportati Silvio D' Amico, Sandro De Feo, Ro-
herio De Monticelli? O

Antonio Scavone

1 - Rispondo in tre punti. Pii che di malessere,
fondato o snobistico, ritengo che la critica dram-
matica in lalia stia vivendo una situazione di im-
passe, di una serpeggiante incertezza tanio
sull"identith socio-culturale della sua valenza,
quanto sul desting pil propriamente critico-filo-
lagico delle sue funzioni. La critica drammatica
si dibatte talora coraggiosamente ra un sesseres

DENUNCIA DELL'ASSEMBLEA DELL'ANCT

Un’informazione degradata
oggi emargina la critica teatrale

’ assemblea straordinaria dell’ Associazione nazionale critici di teatro, riuni-
I ta al Teatro di Rifredi il 1° marzo scorso, ha esaminato § numerosi problemi
all’ordine del giorno. D fronte alla prospettata eventualitd di uno sciogli-
mento. I'assemblea ha rilenuto inopportuno procedere su questa strada, allo scopo di
non cancellare il patrimonio di attivita politico-culturale costituito nell arco di guasi
un venticingquennio. Tuttavia, constatato lo stato di grave difficolth organizzativa e
strutturale, cavsato anche dalla generale crisi che investe il teatroritaliano, 1" assem-
blea ha predisposto misure perassicurare una fase di continuiti ¢ fronteggiare I'emer-
genza, aggravata dalla presentazione delle dimissioni del presidente Lamberto Trez-
zini e del segretario Giorgio Guazzotti.
L. assemblea ha inquadrato i problemi associativi sopraindicati in una analisi dellasi-
tuazione di difficoltd e di malessere in cui si svolge 'esercizio della critica teatrale
oggi in [talia. Riservandosi di aprire un ampio dibattito pubblico in materia, " assem-
blea ha inteso denunciare per intanto lo stato di decadimento, di incuria e di abban-
dono nel quale & lasciata attualmente la critica teatrale, in un sistema dell'informa-
zione e in una concezione del lavoro culturale nei quah prevalgono non le competen-
ze, la riflessione, la formazione del lettore e del cittadino, ma un effimero acritico,
sordo alle vere ragioni della cultura ¢ dellane, puramente promozionale ¢ pubblici-
tario e in definitiva volgare e diseducativo. E hadeciso di segnalare quesio stato di co-
se, che si aggiunge ad altri sintomi numerosi di un abbassamento dei livelli della cul-

tura ¢ dell’ informazione nel nostro Paese, all’Ordine nazionale dei giofnalisti, alla
Federazione editori giornali e alla Federazione della stampa italianz. O

Sens0, un significato, uno sCopo: non impaorta se
siano o no legittimi, quello che conta & che al pub-
blico spessonon viene fomita un’ adeguata chiave
di lettura di scopli, sensi e significat. E, d"alira
parte, si comportand allo stesso modo auton o re-
gisti.

7 - Per espenienza personale al Teatro Politecnico

La statuizione della critica —

intesa come corporazione, centro di potere

— si manifesta nei modi piii vari: dalle cooprazioni arbitrarie alle scelte
personalistiche, dalle protezioni ideologiche ai padrinati di famiglia.

¢ un =dover esseres che, forse, come conflitto, &
secondario rispetto al problema pid impaortante ¢
ciog quello dell’ =esser-cis, semmai, Talvolta la
critica sembra disancorata dall’atwalind, da una
finalizzazione pit generale, da un obiettivo supe-
riore. Questo limite, questa incerleza scaturisco-
no ovviamente dalle spaccature socio-culturali.
dagli squilibri tea city che il 1eatro propone € cid
che invece la realtd & ma, nondimeno, la critica
ripiega a volte su se stessa, assolvendo compiti di
omologazione (& guesto, pol, il difetio di idec e di
indipendenza), mancando und del suoi scopi pil
attesi, ciod quello di indicare e fondere, scegliere
ed amalgamare le «forze in campos, i materiali
proposti, lé energie penuing e diremme di classe,
la viealith sinternazionales del nostro teatro (se
c'g).

2 - La cntica non ha mai smosso il pubblico per
delle ragioni a mio avviso molto semplick: innan-
zitutto la disabitudine culturale del pubblico a
leggere 1 giornali —¢ quindi anche le critiche, i re-
soconti - dalla guale deriva una disposizione cul-
turale per cosi dire incompiuta ¢ irrisolta net con-
fronti degli spettacoli che si vedono, spesso intes
come surrogati o prolungamenti di show televisi-
vi; ma c’& anche una ragione intrinseca della cri-
tica drammatica: quella che potremmo chiamare
la sstatuiziones della critica (intesa come corpo-
razione, come centro di potens, ecc.) che si mani-
festa nei modi pil vari: dalle corporazioni arbitra-
e alle scelte personalistiche, dalle proteziom
ideologiche ai padrinati di famiglia. Tutto ha un
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di Roma, in qualitd di direttore aristico, ritengo
che non sia da discutere 1"awtonomia della critica
quanto, piuttosto, la qualitd «globales dell’anali-
sicritica, di una analisi eritica. In questo senso ho
notato la mancanza di un corpus critico omoge-
neo, di un'esegesi filologica che magari facesse
anche piazza pulita di registi e autor, spettacolie
messinscens ma it questo non e o' 1l critico
— acuto, dubhioso, scaltro, profondo - ma non «is
critici, non «la» critica. 51 nmprovera alla crinea
di non gssere al passo coi tempi, di non crescerne
quanio cresee un fesio o uno spettacolo: quesio
MONIo resta mupmpomhllc pcrnmln criticl, vale
puriroppo come aspetiativa per la crifica. o

Giorgio Serafini

1 - Realiy, credo. Non vedo un orientamento «fi-
losoficos preciso, mi sembra che molto sia lascia-
to al caso, anche per esigenze pratiche ¢ «giorma-
listiche=, Specie nel ricambio, nelle nuove leve
(delle quali faccio parte),

2 - Laragione principale crede sin quella della di-
stenza che cerii critici prendono dall”accadimen-
10 teatrale in sé, dal loro ruolo di cronist. In se-
cundis mi sembra ¢i sia un colpevole livellamen-
todi gindizio che, quindi, fa perdere la credibilith.

J - Non credo. Mi auguro che il miglior baluardo,

anche per la propria libertd intellettuale, sia la
propria coscienza.

4 - Penso che bisognerebbe avvicinarsi al lettore
proponendo servizr adeguati alle richieste. Per-
ché non trattare il eatré.come il cinema? Ovvero
perché non indinzzare il pubblico verso il teatro
utilizzando criten pio modemi: fomendo trame,
cast, guide dettagliate? Avendo, insomma, anche
funzicne divalgativa?

5 « No. Mon possono prescindere, attualmente,
I"una dall*alra.

6 - Non ho mai subito pressioni di nessun tipo:
concludo che siano soddisfacent. Certo, non pud
esistere un critico che si liberi dalla realtd in cui
vive, non sarebbe anendibile. La convivenza &
possibile.

7+ Credo che sia necessario che il «criticos partcv
cipi attivamente alla vita teatrale, lasciandosi pil
possibile al di fuori di quella politica. Auspicoun
critico-nutore, un critico-regista. lo stesso scrivo
per il weatro, ho reciiaie ¢ ho diretio.

8 - Non ne sono abbastanza consapevoli. Le colpe
somo da entrambe le part. La critica i & allonta-
nita dal pubblico; le 1sutuzioni nom ne hnnnn i
intuito 1" unicitd del roolo.

9 - La entica dovrebbe essere quanto pil possibi-
l¢ wubiguans,

10 - No. Lo snohizsmo universitario & spesso n-
volto anche verso la critica. Trovo che le strutture
universitarne che $i occupand di teatro siano fati-
scenti. Salvo rari casi, Comungue non adeguata-
mente formative.

11 - Ha un ruolo, sicuramente. Ma & abbastanza
presente” Alcumi crifici ne ignorano 1'esistenza o
non hanne nessin contatto. Latitante & il termine

Perché non trattare il teatro come il cinema? Perché non indirvizzare il
pubblico al rteatro con intendimento dividgativo fornendo trame, cast,

guide dettagliate?




giusto.

12 - Mi sembra di notare troppa ambiguita. Non
vedo nessuna chiarezza scevra da considerarioni
diplomatiche. Troppi i critici «a sostegnos, poche
le voci realmente autonome, a

Ettore Zocaro

1 - Non si trawa di un discorso alla moda, ma di
una realth che trova riscontro negli spazi sempre
piit ridott concessi dalla stampa, dalla televisione
¢ dalla radio alle notizie ¢ alle recension nguar-
danti il teatro.

2 - La critica non ha avuio mai un'influenza de-
terminante sulle formne di uno spettacole. L ha
avila e continua ad averla nella formasione coltu-
rale di molti spettatori potenziali che poi diventa-
no 1a parte «attivas di uno spettacolo,

3 - Esiste indubbiamente un «linguaggio comu-
nes, Le regole sono pil o meno sempre le stesse,
Lacritica teatrale — insieme a quella musicale - le
58 Usare con maggior rigore. Raramenie si hanno
shavature.

4 - [n linea generale, il critico non dovrebbe avere
rapporti con il sistema teatrale ma, per una ragio-
ne 0 I"alira, finisce con 'avemne, L'essenziale &
che sinno rapporti soltanto professionali tutte le
violte che ¢ consuliato come esperto. Far parte di
giure ¢ di comitati deve essere valutato volta per
volia, a seconda della loro importanza e
dell’orientamento culturale che comportano. |
rapporti con gli organi di informazione ¢ con il

cienzas dell’una e dellaltra non giova al
dialogo, alla comprensione. Cgnuno ¢ ammoccato
sulle proprie posizioni. La pill intransigente, co-
mungue, & la sgiovane criticas, decisa a tener
conto solianto dei valon innovativi.

6 - Le condizioni di lavoro sono peggiorate per-
ché i aovi smedias non sopportano la critica in
senso generale. Per quanto nguarda la critica tea-
trale si preferisce che ce ne 513 SEMPre MEND per-
ché disturba gli «eventi» della Societh dello Spet-
tacolo, peraliro legata a forti interessi pubblicita-
fi. economict & ad mteressi politici non sempre

L'Associazione nazionale Critici di teatro potrebbe avere un ruolo rap-
presentativo e influente se ne facessero parte tuili i critici che contano. In-

vece non é cosi.

lettore devono essere il pih indipendenti possibi-
le.

& - Esiste in effetti una contrapposizione fra criti-
ca =iradizionales e snuova criticas, Quest"ultima
& attenta in special modo al teatro di ricerca e spe-
rimentale, cercando di cogliere le esigenze del
pubblico pid giovane, L atteggiamento di «suffi-

trasparenti, Quotidianamente il critice di teatro
deve battersi per guadagnare il proprio spazio sui
giornali. Il pit delie volte non viene gratificato
perché tenuto ai margini. 11 rapporto con diretior
e capo-redattori si & fatto faticoso, Gli articoli
vengono bruscamente tagliati ¢ ridotti a poche ri-
ghe per far spazio a quelli che parlano direna-

la funzione e la dignita perduti.

Hystrio: rinnoviamo 1'invito.

Questi 1 nuovi interventi
per I"inchiesta aperta da Hystrio

continuata in queste pagine — e continuera anche nel prossi-
mo numero se riceveremo nuovi contributi — 1’ inchiesta sul-
la condizione della critica drammatica in [talia, che abbiamo
aperto sul numero precedente per rendere conto di uno stato di cri-
si, inscritto in una crisi del sistema teatrale ormai evidente, e per
esaminare le possibilita di superarlo, restituendo al critico di teatro

Daopoiricchi e qualificati interventi pubblicati la volta scorsa, il di-
battito usufruisce stavolta di altri contributi che hanno il pregio di
non escludere una franca autocritica e di inquadrare la questione nel
tormentato tessuto culturale di questi anni. Senza ignorare che sta
cambiando il modo di fare teatro, di conseguenza I’ esercizio stesso
della critica e la sua funzione nella societa dello spettacolo. Come
dimostra il dibattito apertosi in seno all’ Associazione nazionale
Critici di Teatro, al cui interno si ¢ manifestata una tendenza favo-
revole allo scioglimento dell’organismo.

Chi ha ancora da dire sulla questione risponda al questionario di

O

mente e indirettamente di televisione, Persino
quei giornali che attaccano la televisione sul ter-
rena degli spot pubblicitari che sottraggono alla
stampa mezz vitali per sopravvivere st inchinano
a qualsiasy bamalid elevisiva, anche a quelle di
cul 5i potrebbe fare 2 meno.
7 - Il critico pud anche ssporcarsi le manis, por-
ché conservi le sue ideologie culturali di fondo.
Forse 1] «distaccos dal «sistemas oggi non ¢ pia
possibile. Ma ¢ questions di misura, di tatto, di
torza autonoma. Purtroppo si assiste a casi non
confortanti, soprattutto quando 1 critici vengono
invitatl a tradurre ¢ ad adattare 1l testo straniero
che sard pol portato in scena e che per forea di co-
s¢ gli toccherd recensire. Bisognerebbe stare mol-
to attenti a impegni di quesio tipo. Creano nel
pubblico un sospetto pregiudizievole che non
gioca a favore della critica. Per i coinvolgimenti
nella produzione bisognerebbe stabilive (s¢ possi-
bile) nuove regole, Troppi episodi recenti non so-
nd stali positivi,
8 - MNessuno di questi organismi ne & cosgiente, 11
giomale & un prodotto che non bene conto suffi-
cientemente dei 10-11 milioni di spettaton che
annualmente frequentano il teatro, La limitatissi-
ma editoria teatrale e lo scarsissimo numera di ri-
viste che si occupano di teatro contribuiscono ad
agpravare il vuoto. In termini di definizione con-
traftuale-professionale del ruolo non so. Bisogne-
rebbe stabilire a priod i numero degli amticoli e
degli spazi che a un critico {(ufficialmente ricono-
sciuto da regolare accordo) compete. Ma occome-
rehbe una grossa pressione sui giomali, rivendi-
cando il reolo sempre pil specifico che spetta al
giornalismo scritto rispetto all’ informazione tele-
visiva.
9 = La critica non deve essere oggi soltanto una
spoltrona in plateas, secondo la definizione otto-
centesca. Ma deve essere malto di pil; wna pre-
senZa critica ovungue si fa teatro, senza perd
compromessi. La linca di fondo deve restare im-
mutata, anche quando 51 richiedono elasticita ¢
diversith di comportamenti. 1l discorso non deve
mai dimenticare | suoi principi. la sua unitarieta,
10 - Non wtto & chiaro fra critica drammatica e
docenza universitaria. Ma entrambi «comunica-
nos qualcosa del teatro, al pil alto livello, sia pu
re con mezzi diversi. La comunicazione della er-
tica & forse meno specialistica dell insegnamento
cattedratico perché non deve mai dimenticare il
pubblico a cui & diretta nelle sue diverse compo-
nenti. Il lato giomalistico non & elemento ridunt-
vz bensi la via per far capire con pil agilith e im-
mediatezza wite il peso di un giudizio.
11 - L." Associazione nazionale Critici poirebbe
avere un ruolo rappresentativo e influente se ne
facessero parte tulli i critici che contano. Invece
sono diversi a non farme parte; non ho mai capito
il perché. Soltanto se si riesce a scompattares il
quadro generale, e avere mezzi sufficienti per te-
nerse in vita, potra avere il ruolo che per 11 mo-
mento, nonostante le sue dignitose ed essenziali
iniziative, improntate a scelte severe, non sembra
avere,
12 - Non ritengo | opportunitd di indicare «casis
indicativi. Non ha importanza. Quel che conta &
Io stato generale di malessere sirisciante, E diffi-
cile dire, se be cose dovessero aggravarsi (1" invo-
Iuzione culturale a cui | media costringono il set-
tore), quali possono essere le prospenive. C& gib
chi predica abolizione dellz cntica drammatica,
In un clima che non sopporta critiche, pronto ad
essere sempre ottimistico, con stuoli di planditon
arruolati dai partiti e dai grappi finanziari, la crit-
ca drammatica & certamente ba pit esposta perché
la pin debole, Se la critica dovesse scomparire, Ia
prima a essere eliminata sard inevitabilmente
quella teatrale, Qualche giornale I'ha gid fatto,

O

I disegni che llusirano le pagine sulla funzione
delia critica sono tratti dal volume di Giuseppe
Appella «Mino Maccari=, Milano 1978, per
gentile concessione di Vanni Scheiwiller,
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SCRITTURA

TACCUINO DI UNA PASSEGGIATA FILOSOFICA

IL GRANDE TEATRO
METAFISICO DI ROMA

ROBERTA DEMONTICELLI

seo, Zi' Nicola I'ha inventato il grande Eduardo nel 1948, e

da allora passa ogni tanto per una ribalta, intatto. A lui la par-
te riesce sempre benissimo, perché non parla affatto, non parla pid.
Mon parla pil perché 'umanitd & diventata sorda, ma non rinuncia
affatto a esprimersi per questo: no, lui si esprime con i fuochi d’anti-
ficio. Castagnole e tricche tracche e girandole, scoppi e frizzi e fischi
e lampi e fumo: sono orazioni furenti o battute al vetriolo, ma anche
dissensi veementi e litigiosi puntigli. Non & per nulla malinconico,
zi' Nicola, & appassionato ¢ bisbetico: suo nipote, 'unico che capi-
sce il suo linguaggio, a malapena riesce a interloquire, fra un razzoe
una gragnuola, quandoe lui intavola una delle sue infuocate conver-
sazioni®, i’ Nicola & di Napoli, maio | ho incontrato a Roma, io che
vengo da Milano: e uscendo per la via Nazionale — non & strano — con
le tracee sulfuree della sua eloguenza negli occhi, ecco, mi sono ri-
trovata in patria. Tutti gli smozzicati eroi della parola-rottame, tutti
gli ipocondriaci e nebulosi Krapp e Clov d"aliri e piit nordici deserti
urbani non valgon niente accanio a zi' Nicola. Non sono mica veri
come lui. Non per noi.
Patria? Vi sembrerd una parola fuon luogo, questa che mi 5'era fic-
cata in un emisfero del cervello, mentre nell’ altro imperversava la
slizzosa festa pirotecnica di zi" Nicola. E man mano che il tempo
smorzava nella memoria le punte pi arcigne della sua oratoria, ec-
co, le sue girandole m'illuminavano le vie di Roma, che ha il weatro
nell’animae 1" anima tutta visibile... Colpa dell"illusoria luce dei suoi
lampi, e della svagata ventura degli incontri. se anche i pensieri pren-
dona il corso improvvisato di una passeggiata,

Cumm‘elc zi' Nicola? Io I'ho incontrato tardi, a Roma, all Eli-

Ecco un capolavoro minimo che la dassume, quest’ anima tuita piaz-
ze e scale ¢ fontane ¢ rovine, questa inlerminabile scenografia ba-
FRCCA: Una sua immagine minuscola e graziosa, dovata alla benigna
ironia del Raguzzini... La plarza Sant'Ignario: ma dove al mondo
una chiesa dedicata a un santo cosi atrocemente introspettivo ¢ mi-
stico sarebbe attorniata dalle quinte leggiadre e doleemente pronube
di tre palazzetti da commedia degli equivoci?

Eppure questo & |"aspetto pilt evidente della nostra anima, 13 dove
riesce a darsi forma, a farsi idea. La forma & sempre scenografica,
I'idea sempre illusionistica, e la vertigine del sacro & indistinguibile
dal brivido dell’effetto scenico. E non parlo degli effettacci, no: do-
ve il sacro & pit profondo, 1a & pi leggero e — per cosi dire - immor-
tale il colpo di scena. Non vale guesto perfino, anzi non vale soprat-
tutte per I'intemo di San Pietro? Ma non & ancora il momento di en-
trarci.

PLATONE, ARISTOTELE E RAFFAELLO

E vero che piil in armonia con questa forma e idea, nel suo punto pid
alto, & Raffaello, pii di Michelangelo e pid di ogni altro genio, Basta
guardare |"opera che witi, ma proprio witi, imparano a conoscere fin
sui banchi di scuola: la Sewsla di Arene, il grande affresco che rap-
presenta il convegno ideale della flosofia. Cid che pib conta in que-
sta celebre composizione & forse la mossa di danza, il pas de denx
delle due figure centrali: Platone e Aristotele a braccetto, come lin-
telligenza di cose divine, e quella delle umane. Questo passo di dan-
za & come la matrice coreografica di tutta la scena: e una scenografia
umana & appunto una coreografia. E non solo queste due figure, ma
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tutte le altre vivono clascuna nel gesto che la identifica. Vivono di
gesti, molto pit per intima consonanza alla regia del wtto, che per
motivi iconografici o didascalici. Tutte le figure di tuni gli affreschi
della Stanza della Segnatura, del resto, vivono del loro gesto ovvero
recitano il Joro ruolo in questo universale spettacolo dello spirito,
delle sue arti e della sua storia, che ha nel cielo 1" awtore, sul trono di
Pictro il regista e in Raffaello lo specchio plandente, Dio, il papa,
I"artista: tutta gente di teatro, 11 mondo & teatro: le architetture della
cittd sono, proprio come negh affreschi, le inquadrature scenografi-
che del suo dramma. Forse quando quegli affreschi vennero esegui-
ti, appena prima che il monaco tedesco comineiasse a imperversare
lassit a Wittenberg, e la stagione dei papi laici (principi spictati ma
grandi registi dell’idea rinascimentale) declinasse nell’ autunno del-
la Controriforma, senso, liturgia e recita quotidiana della propria
parte erano it uno.

C’¢ aria, tanta aria nelle coreografie di quella stanza raffaellesca.
Non vuoto: aria. Le architetture profilano uno spazio pieno di respi-
ro. Non ¢'¢ affatto un vuoto di cui avere orrore, da riempire il pid
possibile di carne ¢ di forze, Questa pare 'idea (registica, per cosi di-
re) a cui il monaco furente sbarrd la strada: che il teatro del mondo
fosse arioso. Che fosse un gioco, serio ¢ drammatico ¢ pieno di sen-
S0, ma pur sempre un gioco; ciod, come dice un dotto, «un’azione...
che impegna in maniera assoluta, che ha un fine in se stessa, accom-



pagnata da un senso di tensione e di gioias, Che ha un fine in se stes-
si: non come, pin tardi, lo spettacolo inscenato dalla trascendenza
per insegnarci che la vita & sogno, e che dietro le sue sorridenti par-
venze ghignano i teschi, o che cib che par vero & teatro e cid che par
teatro nel teatro, o finzione al quadrato, ¢ invece ombra del vero in-
visibile..,

Queste complicazioni della drammaturgia barocea vengon dopo, ma
ci riguardano veramente, in fondo? Resta il fatto che fu sbarrata una
via di conoscenza che la nostra mente aveva preso come per sua
spontanea inclinazione all” alba dell’eti moderna. Lo si vede dalla vi-
ta di quei papi e delle loro corti meglio che dai tratiati dei filosofi, che
2li vomini colti avevano gid imparato a giocare — ma senza alcun ci-
nismo, alcuno scetticismo, e sopratiutto senza alcuna ipocrisia = con
i simboli del divino. Se ne facevano abiti di eleganza umana, figure
della propriaintelligenza e del proprio potere, ma anche metafore dei
fondamenti non dominabili, «trascendenti= di ogni vita, natura,
amore, fortuna, morte,

Tuonava Lutero: «Infine — oggi ancora — nei vediamo che pid si ha
scienza e spirito ¢ pilt ci si prende gioco di questa dottrina che viene
considerata una favola, e apertamente», Perché, non sono cid che gli
womini hanno di pil serio, le favole? Ma tanto peggio per quell’im-
presa che era gid quasi riuscita del tito: riconciliare, nei molt volti
del simbolo e nell units del pensiero, Iddio e gli dei, la sacra follia ¢
I'espena saggerza. Perché la mente non si risolvesse, presa nel du-
plice, smodato orgoglio di un’ascesi morale interiore ¢ di un domi-
nio razionale delle cose, a «purgarsi= di turte le immagini che le fin-
gevano idee nelle apparenze. Tanto peggio per le linerae = («0 sae-
culum, o linerae, iuvar vivere=, cantava il cavaliere Heinrich von
Hutten, 1'amico tradito di Erasmo, ma sarebbe invece morto cosi
giovane ¢ gid cosi solo) — lanto peggio per questio gioco simbolico
fatto per vivere nel decoro delle forme 1l proprio turno sulla scena
realissima del mondo, senza assoluti né di dogma né di matematiche.
Com’e che gli spazi ariosi diventano spazi vuoti di cui avere orrore?
Perché tamia calea di carni nel cielo e nell’inferno di Michelangelo?
Forse, purgandolo dell*anima e delle sue immagini sacre e profane,
il mondo visibile & bell'e pronto per diventare pura, infinita ¢ vuota
S0slaNZa esfesa.

L'IMMENSO VORTICE DI MICHELANGELO

E come se la Scuola di Atene ci dicesse: per noi, per la nostra anima
che rifugge dal senso non visibile, fuori di queste architetiure piene
d’aria e di queste coreografie grandiosamente liturgiche non resteri
forma né senso, ma pura vita soltanto ¢ informe divenire. Se Raf-
faello in quell’affresco rende omaggio a Leonardo prestando il suo
volto a Platong, Michelangelo appare nel ruolo di Eraclite. Geniale
intuizione, che di li a poco si vedra in qualche modo confermata dal
fluidificarsi dello spazio in una sorta di plasma per ogni forma prov-
visoria e cangiante, o fonte sorgiva e inesauribile di sempre nuove
visioni; e Roma si scioglierd e scorreri defluendo nelle sue fontane,
dalle forme pilt mobili dell’acqua stessa e pii mutevoli della luce.
Vedere Eraclito in Michelangelo & intuire nel suo tormento il seme
del Baroceo,

Ma nessuna interiorita anche profondissima sfugge alla logica tea-
trale della nostra anima. Come una delle prime opere di Michelange-
lo, il bassorilievo della battaglia dei centauri, cosi il suo capolavoro,
il Giudizio Universale. Anche qui si tratta di cnreugra.ﬁc., SCEnogra-
fie umane: non dell’ordine, qui, ma rispettivamente del caos e della
fine, ed entrambe, in termini michelangioleschi, coreografie del vor-
tice. E in entrambi i casi il vuoto, il centro del vortice - quel vuoio da
cui forse rifuggiva I orrore dei suoi tardi eredi. che non lascib di vuo-
to, a Roma, che il cielo - quel vuoto & creato da un gesto. 11 gesto vio-
lento ¢ onnipotente di un dio, sia Apollo o Cristo, che imprime un
mote vorticoso all universo. Forse anche il gesto di un terribile di-
retiore d'orchestra, o piuttosto — poiché la musica del pittore & per gli
occhi — di un regista.

Del resto, per continuare questa passeggiata per Roma, un confronto
fra San Pietro ¢ uno dei modelli ispiratori del progetto di Michelan-
gelo, il Pantheon, aiuta molto a comprendere 1a logica teatrale anche
dei nostri pil celebri intemni, purché pubblici. Al Pantheon si entrava
per leggere |"orologio del ciclo: non un solo particolare della forma,
della collocazione, dell'interna scansione di pieni e vaoti nel rivesti-
mento interno della cupola era privo di un senso funzionale: liturgi-
co anche, ma in quanto carico di informazione. 11 tempio era una ri-
velazione quotidiana del dio-natura, un sistema di decifrazione di
quel cielo, col suo orologio e il suo calendario solari, che la lucerna
aperta [asciava in comumicazione con la Terra ¢ con la casa sacra del-
la cittd,

LA POLTRONA DEL DIO INVISIBILE

I pagani non avevano bisogno d"altra messa in scena per partecipare,
attraverso guel foro circolare, alla divinith del tutto — quasi quel foro
fosse ovviamente ¢ visibilmente apertura ontologica di cui favo-
leggana le elucubrazion della tarda metafisica tedesca — o pit sem-
plicemente la bocca aperta di un «oh!s di stupore, il segno della me-
raviglia che si dice sia madre del filosofare.

Ora, gid vsurpando al mondo antico quello spazio, 1 cristiani ne fece-
ro, da perfetlamente autosufficiente o in 5¢ sacro che era, un teatrale
contenitore di sacre rappresentazioni: vi si rappresentavano le
Ascensioni, ¢ al popolo incapace di percezioni astratte si offriva lo
spettacolo da fiera di divinita carrucolate su per la volta, e poi nel cie-
lo, atraverso quella che ormai era divenuta la lucerna di una soffitta
teatrale.

L*idea fu resa stabile, quasi sacra rappresentazione permanente, nel-
lo spazio omologo di San Pietro. L' immenso baldacchino del Berni-
ni. fatto col bronzo rubato al Pantheon, &, nelle sue spirali ascenden-
ti, una sora di ascensione congelata, eternizzata, E un evento dive-
nuto nunc stans, gloria perenne: e gloria pura, fasto senza visibile
soggetto, weatrale apoteosi pronta sulla scena di ogni replica, per ogni
officiante. E il trionfo della scenografia, che da inquadratura
dell’azione si fa essa slessa azione intemporale, dramma e svolgi-
mento attuale e perenne, alto puro,

Come puro, metalisico e teatralissimo emblema — il potere in sé, o
meglio la maestd in quanto tale, a prescindere da chi li recita— & la gi-
gantesca poltrona, o come si dice la eattedra, che in questo tempio
occupa il fueco di tutti gli sguardi, il punto di fuga di ogni prospetli-
va, insomma il centro illuminato della seena, perennemente avvolto
nella luce sfolgorante del riflettore dalabastro. Vuota, sospesa in
aria. circonfusa di gloria: una poltrona. E ¢’ teologia pitl palmare e
insieme piit teatrale di questa, che un oggetto ad un tempo concretis-
simo ¢ simbolico sia levato alla gloria dei cieli, e insieme significhi e
rimpiazzi la divina maesti che non si vede? Che una sedia, ed una se-
dia vuota, significhi e impiazzi Dio? Ecco, in questa sedia glorifica-
1a, sfolgorante di lucido disincanto eppure anche di misteriosa po-
tenza illusionistica si contempla — tragico ¢ devoto, numinoso & bef-
fardo — il pil metafisico dei nostri coups de thédire.

A San Pietro — perfine a San Pietro — la nostra anima si riconosce, e
non sa se applavdire, inginocchiarsi, o disperare, O

* 51 tratta naturalmente dell enigmatico personaggio de Le voci di denro di
Eduardo De Filippo, rappresentata ultimamente a Roma nel gennaio 19492,
con C. Giuffré e M. Scarpetia.

I disegni sono di Orfeo Tamburi. A pag. 64, veduta del Tevere con il pon-
te Cavour, In questa pagina, particolare per la scena de «La bogiardas
di Diego Fabhbri, 1955,
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LEADER IN ITALIA PER LA

INFORMATIZZAZIONE DELLE BIGLIETTERIE oo daniels

Dopo | fionfi rscossl sl Infolfisce la schiera
dei teatr in cul replichiamo il successo di
CHARTA: la nostra biglietteria elattronica.
Un sistema evoluto, eccezionaimente
rapido e sicuro, che consente la
prenotazione del posto da ogni punfo
ramoto collegato al teatro via telefono,

visualizzando ' intera pianta di ogni

spettacolo in cartellone.

Un' installazione di grande pregio. che
elimino o possibilitd d' errore e velocizzao
tutte le operazioni. Un traguarde dalla
ricerca applicata, raggiunto per conferire

prastigio e funzionalita al Vostro Teatro,

Leoni Danigle si & qualificata nel 1987, col

grande successo riscosso dalla prima bi-

gliefteria elefironica, installata al Teatro
Comunale di Bologna.

Negliannisuccessivinanne fottolastessa
scelta: Teatro allaScala diMilanc, Teatro
Carlo Felice di Genova, Teatro Regio di
Toring, Teatro Verdl di Trieste, Teatro
Donizettl di Bargamo, Teatro Valli di

Reggio Emilia.

laoni danisle s.r.. via matteothi, 4871 - 48007 kg (ra) oy el + 30 545/34007 - fox + 39 BAS 08270 - unkd + 39 545/30403



CRONACHE

LETTERA ROMANA: TORNA IL TEMPO DELLE CANTINE?

OCCHIO, SIGNORI
Al TEATRI PICCOLI

GIOVANNI CALENDOLI

bravano vittorie e sconfitte decisive per le venture dell’arte con

la partecipazione appassionata e. talvolta, scalmanata degli
spettatori, anche se questi spettatori indossavano eleganti abiti da
£ran sera.
Basteri ricordare per tutte la furibonda battaglia che divampd Ia not-
te del 10 maggio 1921 nel Teatro Valle per la prima rappresentazio-
ne dei Sei personagei in cerca o ‘antore, Veéra Vergani piangeva, in-
vano confortata da Dario Niccodemi, direttore della compagnia.
Luigi Almirante dava in escandescenze. Luigi Pirandello fu costret-
1o a fuggire da una porticina di servizio per sottrarsi alle ire degliav-
versari.
Addesso, alle prime non pochi spettaton ¢ non poche spettatrici osten-
tano un abbigliamento casual, con giubotti ¢ maglioni che ricordano
le divise dei paracadutisti; ma non si scatenano pii le battaglhie. Da
maolii anni vige un’olimpica pace teatrale e, d"alira parte, gli spetta-
coli che i1 grandi teatri presentano sono caleolati e dosati in maniera
tale — e nella scelta dei testi e nella scelia degli interpreti — da assicu-
rare preventivamente il placide consenso di quella ampia fascia del
pubblico benpensante, nella quale vige I'ideologia consuetudimana
del senso comune teatrale. Questo pubblico ha una riserva di tepidi
applausi da consumare regolarmente a dosi fisse.
Eppure il 1eatro continua a vivere nonostante tutto, a trasformarsi, a
riservare sorprese imprevedibili ed ha ancora le sue vittorie e le sue
sconfitte in battaglic, che si combattono perd in aliel luoghi. Questi
luoghi sono i treatri minori — piccoli e minimi — collocati per la mag-
gior parte in aree periferiche, che in molti casi sono diventate centri
urbani autonomi ¢ separati nell intermo della metropoli.
A Roma questi teatrl minon, con una programmazione pressoché
continua, sono pit di trenta e alcuni di essi, come 1" Abaco, 1l Cata-
combe 2000, il Colosseo e i Satiri, dispongono di due sale. 1] Teatro
dell’Orologio ne ha addirittura tre. E con un ritmo lento ma costante
(al contrario di quanto accade per le sale cinematografiche, che chiu-
dono) il numero delle piccole scene aumenta: recentemente, nei
pressidi piaeza Buenos Adres, 51 ¢ inaugurato con una certa solenmiti
un teatring di duecento posti intitolato a Tirso de Molina.
Il pubblico di questi teatri & diverso da quello dei grandi teatn. Sono
spettatori affezionati, generalmente abitanti nel quartiere. che non di
rado finiscono con 'aggregarsi in bande di tipo quasi iniziatico, E
sono spettatori che esaltano o condannano senza pieti, perché consi-
derano lo spettacolo come un’occasione per esprimere se stessi ed il
teatro come un'istituzione che occupa uno spazio civico di loro per-
tinenza. Ciog sono autentici spettatori. Per completare il discorso,
v" & da dire che mentre i grandi teatri, come si & detlo, presentano qua-
si sempre spettacoli progettat al fine di ottenere il consenso (con le
limitazioni conseguenti), nei teatri piccoli o minimi accade ancora di
assistere a spettacoli che hanno una carica di provocazione, come
possono averla la rappresentazione di nuovi autori ialiani e di sira-
nieri non noti (per esempio, Soldari a Ingolstadt di Marieluise Fleis-
ser con la regia di Adriana Martino al Teatro Colosseo) o la proposta
di problemi di atualith (per esempio, Caro Garbaciov. La funga not-
te di Anmna e Nikolaj Bucharin di Carlo Lizzani ¢ Augusto Zucci al
Teatro dell’ Orelogio) o la ripresa di westi classici in una chiave di-
versa (per esempio, Tamerlano il grande di C. Marlowe con laregia
di Carlo Quartucci al Teatro del Vascello).
E percit spiegabile che gli spettatori non siano pid gli inerti assisten-

I grandi teatri di Roma sono stati in passato i luoghi dove si cele-

ti ad un rito senza attesa; ma si sentano coinvolt e partecipino anche
dissentendo polemicamente. Solo nelle sale minorn, almeno a Roma,
succede ormai che dopo la rappresemagione gruppi di spettatori si
trattengano a discutere su guanto hanno visto ed ascoltata,

Quiestia & la situazione obicttivamente fotografata ed a nostro moxde-
slo avviso meriterehbe di essere pii attentamente studiata sia dai va-
ri organi di informazione (che concedono i loro spazi soltanto ai
«mostri sacti» verl o decotti) sia dai gestori della cosa pubblica (che
finiscono col privilegiare nelle sovvenzioni un teatro pacificamente
predisposto al successo),

I teatri piccoli e minimi hanno oltretutto un'importante funzione
promozionale: anche senza volerlo, sono incubatrici di nuwovi spetta-
tori. Ed il male pii grave della scena italiana, come le statistiche do-
cumentano implacabilmente, & costituito appunto dallo scorso nu-
mero di spettator. O

Nella foto: Carla Tato in « Tamerlano il grandes di Marlowe,
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TEORIA

FONDAMENTI DEL LAVORO TEATRALE

SCENA E VISIONE

MAURA DEL SERRA

flessione sono uniti da una particella che ha per me un senso vi-

vamente dialettico, dinamico, e vorrei dire, energetico: infatti la
sCena — in quanto smaterias spaziale, macchia insieme oscura ¢ lu-
minosa in cui prende corpo la «formas dell’immaginario dell’ autore
— & scena della visione e per la visione, sua proiezione attiva e pla-
stica, sua vera e propria incamazione: sua policroma carne € sangue,
si pud dire, rispetto alla mente che ha concepito vicende e personag-
£i nel bianco ¢ nero soggettivo, assolutizeante ¢ silenziosamente (a
volte ingannevolmente ) «poeticos del foro interiore. Una came e un
sangue formati sia dal mobile ¢ vicendevale corpo fisio-psichico de-
gli artori, sia dal «doppio» dell’autore, il regista, che & tradizional-
mente city che il critico & per 1" opera letteraria o artistica: una sorta di
artifex addines artifici o fido maestro sostituto, di moderatore inven-
tivo fra autore, attori e pubblico: un artifex che nel corso dell’ et con-
temporanea ha progressivamente abbandonato le vesti feriali del ca-
pocomico tuttofare per pararsi di quelle festive ¢ togate dell’inter-
prete, dell’after epo e qunsi del demiurgo platonico-wagneriano (co-
me fa fede anche 'etimo del sostantivo: régisseur, poi regista, &
filiato da regere e gemello di rex): demiurgo e riplasmatore di un te-
s1o che tende appunto a diventare — almeno nell’ottica dei regist
stessi, e specialmente se ['opera & un classico, vero o presunto — una
nuova materia prima per elaborazioni, sperimentazioni ed alchimie
stilistico-formali il cul apice e i cui eccessi, toccati negli anni Settan-
ta. si tende oggi tuttavia ad abbandonare in favore di un'interazione
col testo pin parallela che perpendicolare, pib normalizzante che
esplosiva (al limite, nec-accademica). Fatta salva la necessitd co-
stante di questa interazione, vitale per I'opera drammaturgica come,
appunto, carne e sangue, moto ed espressione lo sono per dar voce
interpersonale, transitiva, ai nostri pensien ¢ desider, mi sembra da
sottolinears in misura non minore la reciprocita del dittico sostanti-
vale del titolo: scena e visione, scena della visione, ma anche visio-
ne e scena, visione della scena e perlascena; cioe proiezione spon-
tanea, esternazione da pane dell’autore, di quelle potenze dell’ani-
ma, lanto sua personale guanto collettiva, nella misura in cui 1 auto-
re &, o pud essere, creatore ¢ non solo creatura del suo lempo, suo
medinm appassionato, ma critico ed oggetivo fino all impersonalitd
di eschilea, shakespeariana ¢ verghiana memoria: che & la condizio-
ne del superamento della fantasticheria soggettiva in vera visione, &
che da luogo a quelle concrezioni di policroma trasparenza, insonda-
bilmente refrattarie ed elastiche alla dissezione strutturale, a quegli
erganismi che chiamiame «le grandi operes.,
Durante il farsi dell’opera 1"autore proietta dungue quelle potenze
interiori, guelle voci, su una scena parimenti inferiore, ma non pura-
mente fantastica, una scena «immaginales pil che immaginaria, nel
senso che gli antichi e le religioni tradizionali davano all’espressio-
ne mundis imaginalis: il mondo dei corpi sottili, delle forme creatri-
ci, forme-pensiero e forme simboliche, intermedio fra quells fisico e
guello spiritnale, loro duttile ¢ affascinanie connettivo, portatore dei
segni e del linguaggio (dellinventio): il mondo, insomma, degli ar-
chetipi, giacché lo spazio-tempo, le idee-luogo e le idee-desting, le
situazioni ¢1 personaggi ideati dal drammaturgo sono sempre — per
quanto concreti e contingenti — degli archetipi (1'amante, I'amico,
la madre. il padre, il figlio, la coppia. il traditore, e il tradito, il buro-
crate, il distruttore, il fallito, il sognatore, ¢ce.): Ainviano sempre, pid
o meno consapevolmente, ai «destini generalie dell’uomo, al gioco
elerno e alierno fra essere e dover essere, essere ed esistere, apparen-
za ¢ soslanza. idillio e tragedia, trasgressione e norma, grido e canto:
ovvero, secondo la polaritd iconica e simbolica pit tipica del teatro,
fra voce e silenzio, maschera (persona) e volto, E questo special-

I due termini che formano 1l soggetto-oggetto di questa breve n-
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mente nel caso del teatro che accetta come sua definizione conven-
ziomale ¢ radizionale quella di rearre di parela (che & anche inscin-
dibilmente, teatro di idee): il teatro, cioé in cui io credo, e che privi-
legia una parola non puramente sirumentale all’intreccio, al plor si-
tuazionale ed agli «effetti» del mestiere scenico, non una parola-li-
bretto assorbibile in gualsiasi «musica» (0 rumore)
mimico-interpretativo: bensi una parola poetica in senso etimologi-
co, portatrice di dignitd cunistica e di pienezza significante, matura ¢
ferma (ancorché sostanziata di ricerca) nell’esprimere la Weltan-
schauung dell’autore, dinamicamente precisa ¢ quasi lenticolare
nello scolpire le sfumature caratteriali ed emotive dei personaggi,
ma sintetica nello slancie architettonico della costruzione di cui &
pietra angolare. E 'avtore di un tale teatro dovri essere efo tenderd
ad essere (sulla linea del grande teatro classico, barocco e romantico
europeo) un autore-poeta mozartianamenie comico e (ragico, capace
letteralmente di «fare il verso» alla vita, di suscitare I'aliczza ¢ la
profonditi corale di una parola che sia insieme parola-idea e parola-
gesto, e che abbia il carattere esemplare, icastico, testimoniale capa-
ce di suscitare nello spettatore I'antica, aristotelica catarsi,

Catarsi, senso profondo — ovvero direzione, felos — che troppo
spesso manca od & gratwitamente rifiutata nei testi contemporanci,
per lo pil ancora tributari — per forza d'inerzia, si direbbe — di
guello che Pasolini definiva sprezzantemente, nel celebre manifesto
del "68, il «teatro della chiacchiera», ciog il piccoloborghese teatrino
del rispecchiamento minimale e dell’ammicco corrivo allo spetato-
re, ovvero adepti aggiornati del steatraccios, cioé di quello che resta
dell"avanguardistico «teatro del gesto e dell urlos {cito ancora Paso-
lini): ed &, in entrambi i casi, un teatro dove il pubblico «stagnas o si
annoia educatamente.

Un teatro, dungue, del dover exsere, quello di cui parlo, un teatro uto-
pistico, astrattamente volontaristico e filosofico? Direi piuttosto un
teatro di visione ¢ di espressione, di parole e di vita, di parola, cioé,
al servizio anivo, arduo e gioloso della vita: capace di non svuotarne
di senso la ricchezza fonda e quotidiana nella superficialith schoc-
cante dello spettacolo, oggi che, nella civilth dell' immagine onni-
pervasiva, tanto la visione intuitiva quanto la meditazione e " osser-
vazione analitica tendono ad essere sostituite dallo «spettacolo in di-
rettas, calco meccanico e consumistico, brutalmente fulmineo del
Dasein. Un teatro, quindi, il cui carattere sia quello della convivenza
partecipe fra attori e spettatori di una situazione drammatica, che sia
a sua volta non generica, ma generale, universale, comune (nel sen-
50 di «comunitaria» e non di «banale»): che &, poi il carattere stesso
del teatro cosiddetto classico, antico ¢ modemo, e il presupposto
dell’identificazione attiva e durevole dello spettatore «plurimos di
fine millennio.

E questo il teatro di cui faccio «orienter ¢ specchio del mio lavoro, il
teatro con cui, nei limiti dei miei mezzi assai incoativi € in progress
mi sono misurata e che ho perseguito nelle sette piéces in verso e in
prosa che ho composto negli ultimi anni (La fonte ardente, La feni-
ce, L albero delle parole, La Minima, Andrej Rubljév, gli atti unici /I
foglio ¢ Specchio doppio), tutti centrati su personaggi in vario modo
«esemplari» polarizzanti e trascinanti ancorché complessamente
problematici e tragicamente imeragenti col loro rispettivo milieu ap-
punte in virtd, della loro ricerca di una geometria del cuore e della
mente, di una religio anti-istituzionale, ¢ meta-istituzionale, di una
giustizia dello spirito che illumini il mondo riscattandone la violen-
e il caos apparente: di una «scena» viva e perenne per la loro vi-
s10neg.



LABORATORIO

STAGES INVERNALI DELL’ATELIER COSTA OVEST

IN TOSCANA IL BUEN RETIRO
PER GLI ATTORI DI DOMANI

isa, oltobre 1992. §i lavora su una dram-

maturgia a tema: .l'-..- tre a Tebe di Eschilo,

il Corilana di Shakespeare ¢ il Wallen
stein di Schiller. Una specie di materiale di par-
tenza sul quale § diplomat dell’ Accademia di Ar-
te drammatica costruiseono alire storie, sfidano
possibili interpretazioni.
Montalcino, dicembre 1992, Quindich allievi pro-
venienti da scuole teatrali ialiane uno dopo |al-
tro salgono sul piccolo palcoscenico del Teatro
degli Astrusi, giocano con und maschera, hanno
solo | gest], I3 voce, un’dea ¢ INventino perso-
nagel diversissimi, Gli altri quattordici fanno
pubblico,
Anghiari, gennaio 19493, Tulti in cerchio preva-
lentemente seduti, 1| membn della compagnia di
Leo De Berardinis, i ragazzi del Cuts di Arezzo,
qualche ospite di turmo Si tentano tutte le combi-
nazioni possibili (i ragazzi provano da soli o si al-
ternano agh atton o sono questi ultimi & mettersi
in scena), i copioni girano, ¢'é chi riceve il com
pite di leggere, chi offre le battule & appoggio.
chi gidt interpreta il personaggio.

LE CASE PER ATTORI

:'lLJIP.I.I'I:!![LI“LlllL' tre progetti diversi accomundti
perd do un’unica ipotesi di partenza e da un iden-

tico fine. I corsi di formazione teatrale organizza-
ti nell’inverno scorso dall’ Atelier della Cosra
Owvest in collaborazione con la Ri:giﬂnu. Toscana,
¢ nel caso di Pisa con Provincia e Teatro Verdi,

formano insieme «La casa dell’attores: idea am-
biziosa e in fondo ginstificata dal difficile stato in
cui versa la condizione dellattore nel panorama
teatrale nazionale, «CQuando abbiamo pensato a
“La casa dell"attore”- sostiens Paolo Plerazzini,
direttore artistico dell’ Atelier — non intendevamo
aprire nuove scuole di teatro quanto offrire ba pos-
sibvilira cbi una formazione per cosl dire permanen-
te: perferionamento didattico per giovani attori ¢
pedagogia teatrale rivolta a chiungue avverta una
sitwazione di disagic, di inadoguatlcce capreaai=
Vi,

Piti che scuole, del resto, quest teatri sembrano
luoghi intimi e ritiratl in cul pensare € sviluppare
i progett paratleli di una messa in scena estiva: un
grande evento per il quale 1"intera cittading Jdi
Montalcino diverrd un laboratorio aperto con il
popolo del teatranti nelle strade, nelle plazze ¢ so-
pramuito nella meravigliosa forezza cinquecen-
tesca. E allora che gh studi dell’ inverno vedranno
la luce fino a divenire nella prossima stagione
prx:dualun1 u.-.p'tl.Jl:.' ne pn.'cul: tealry stancy
dell’entronerra toscang. «In Toscana manca un
teatro stabile, nod riempiamo il voolo con questi
contenutis ripete Paolo Pierazzini.

Intanto la strada per arrivarci & tutt’ altro che faci-
le e ghi stage invernali lo hanno in un cero senso
rivelato. 5i tratta di ricostruire la grammatica ¢ la
sintassi dello spettacolo, di ricucire 1a figura
dell*attore tramite l'interazione di vari linguaggi.

A Montalcino ad esempio i quindici allievs (di eta

inferiore m 25 anni) hanno lavorato su un materia-

SILVIA MASTAGNI

le testuale di base scelto da Siro Ferrone, docente
di Storia dello spettacolo all’ ateneo forenting. «1
testi, tra i quali primeggia M romanzo dei comici di
campagaa di Scarron, sono stal individuat: per la
loro evidente comunania di linguaggio: in chiave
rigorosamente metateatrale sono narrazioni che
riguardano il mesticre dell” attore (Goethe, Goldo-
mi, ecc. ). in fal caso ven @ propri appanti di scena
(Copeau, Vachtangov, ccc.) = ammette Siro Fer
rone —. Con 1 ragaza abbiamo lavorato dapprima
direttamente sul materiale, poi in palcoscenico re-
lazionando il persenaggio all’atore. 11 romanzo
di Scarron che ha per profagonisti una compagnia
di anori girovaghn utilizza una scrittura barocca,
crea situdsion formalizzate ma & stato come un
test per riuscire a capire meglio ¢hi possa ncopn
re une parte, chi un"altra, Tutto naturalmente in
vista dell’ allestimento estivios

COME IL CIARLATANO

Teatra come racconto con linguaggl autonomi e
non esclusivamente verbali. Fondamentale allora
il contributo di Enrico Bonavera (attore): con Jui
gli allievi hanno lavorato in due spazi diversi. La
giomata a Montaleino imizea in fortezza, dove i ra-

gazzi partecipano ad una fase di addestramento
motorio, imparano ad avere la consapevolezza
del movimento. Successivamente la lezione &
sposta inteatre dove ancora sulla base del testo di
Scarron, la scena viene simulata per cosi dire a
ruota libera. Bonavera la chiama la «tecnica del
ciariatanos: «Un (esto ti pora ad avere unz me-
moria di parole. L importante & saper gestire la
propria presenga ottenendo un flusso verbale af-
fascinante ed al tempo stesso economico. Il ciar-
latano ha una cosa da vendere e lavora con un'ur-
genza ¢ una necessitd. Lurgenza gli impone di
ammaliare il pubblico ¢ la necessith di nuscire nel

minor tempo pessibile & dettata dalla fames.
Insieme a Ferrone & a Bonavera, il corso di Mon
talcino ha conosciuto altri docenti: da Bruno De
Frangeschi, musicista ¢ insegnante delle Civica di
Milano, che ha corato I aspetto vocale dell"inter-
pretazione andando alla ncerca non solo delle po-
tenzialith tecniche ma anche della voce organicn
dell*attore, o Massimo Navone, regisia, allo stes-
so Pierazzini incaricato di affrontare il passaggio
dal copione di base alla scencggintura, Sta a sé il
discorso affrontato ¢ svolto da Dano Marconcini,
regista & direttore del Teatro di Buti, & da Mimmo
Cuticchio, puparo in odore di tradizione cavalle-
resca; ambedue impegnati sul fronte della narrat-
va popolare,

Ad Anghiari, invece, i percorsi seguiti dall’ Age-
lier della Costa Ovest si sono incrocian con altn:

in i1r|r||1| |||=|il||- Ia roita intrapresn da Laura Caret

ti, docente di Storia dello spettacolo, e dagli allie-
vi-atton del Magistero di Arezzo, e la via appena
iniziata nel gennio scorsoche ha portato Leo De
Berardinis e la sua compagnia ad affromare [ gi-
eanti delle montagna. Insieme, intomo al grande
enigma dell'incompiuto pirandelliano, Leo e gh
allievi hanno studiato le pavse, le modulazioni
della voce. hanno curato il ritmo, la musica solie-
sa al testo. Al Ricomposti di Anghian, 'ultimo
dei piccoli teatri scoperti e di nuovo abitati, il la-
voro sull*attere ha avato un caratters filologico,
puntigliozso, e per diect gionm Leo dietro ad un -
visline ha spiato i passi, | movimenti, esibizione
degli aliri. «In un mondo Senza microscopio & co-
me se lo avessimo di nuoveo ritrovatos ¢l ha detio
Laura Caretti. Intanto Leo, ultimo grande artista
maicutico, continuava la sua lezione. |

Nella foto: Leo De Berardinis al laboratorio di
Anghiari.
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PROGETTI

UNA PRIMADONNA PER TRE ANNI ALLO STABILE LIGURE

A GENOVA SI RIPARTE
INTORNO A MARIANGELA

Ivo Chiesa spiega perché ha proposto alla Melato di essere il nucleo di una
nuova Compagnia che conterd sui veterani ma sara aperta anche ai giova-
ni - Un tram che si chiama desiderio, regista De Capitani, in collaborazio-
ne con 'Eliseo, e L' affare Makropulos coprodotte con lo Stabile di Torino,
regista Ronconi - L'intenzione é puntare su una compagine di alto livello.

scena <h prosa sia precccupante, € che ri-

chieda cure che non 5i potranno rovare se
non ripensando @ com’ era quesia nosire scena pri-
ma della lezione e dell"azione di Silvio D' Amico,
¢ a come felicemente seppe irasformarsi nel pe-
rivdo fra I'immediato dopoguerra, a cavalle della
stessa guerrn angi ¢ gli anni “70; e infine a com’e
diventata oggi, con addosso non solo un bel po’
delle malattie contro cui 1 erano battett con for-
una D' Amico e gli vomini della generazione da
lui educata, ma anche devasiata da malamie nuo-
ve, prima fra tutte quella costituita da presenze di
segno politico che spesso escono dai ruoli, urilis-
simi. che loro competono, sia amivando a inge-
renze indebite, sia agendo, altrettanto indebita-
mente, in prima persond, Molto peggio dei mer-
canti che Copeau voleva scacciare dal tempo,
che erano pur sempre uomini di teatroe, anche se
pii attenti alle ragioni del botteghino che a quelle
dell"arte.
Nella mia durissima e 2 lungo pressoché solitaria
diagnosi sullo stato del teatro di prosa in Iualia
non o mai lasciato fuor il teatro pubblico. Ma
con la stessa fermezza ho sempre sostenuto, e so-
stengo. che se 1 Teatri Stabili pubblici non esi-
slessero spanrebbero dai gid esangul programeil
stagionali quasi it gli spettacoli di caratura in-
ternazionale, o che a guei livelli 1 avvicinano.
{uesto non vuol dire che me ne accontento, anche
perché & soprattutto nel nostro settore che s anni-
dano quei guast di derivazione politica, con quei
loro non gradevoli sentori di burocrazia, di giochi
di piccolo o piccolissimo potere, di ambizioni
sbagliate ¢ peggio, di cui prima parlavo,

E ; ono persuaso che la condizione della nostra

NUOVA MENTALITA

La prima regola per fare del buon teatro consiste
nella ricerca di una rconoscibilitd del gruppo di
persone che rappresentano il Teatro dal palcosce-
nice, cominciando dagh attori maggion fino a
quelli che della compagnia costituiscono 1" ossa-
tura ¢ fino ai tecnici, che se non arrivano al pub-
blico come immagine direttamente percepibile,
hanno peraltro influenza sul clima in ¢ s svolge
il lavore comune (olire che, ovviamente, sulla
qualith di quella parte che li riguarda in prima per-
sona ), arrivando in definitiva anch’essi al pubhli-
co per come o migliorano, questo lavoro, ¢ per
come lo rendono pii facile per 1 loro compagni ai-
1ol
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D pid di quattro secoli 1o storia del teatro in Eg-
ropa & stata fatta da grupps — le compagnie, ma si
— i questo tipo, sia pure subendo (con forse una
sola ecoezione, la Comédie) radicalissime modi-
ficazioni e trasformazioni che sarebbe pedante ri-
cordare.

Basterd dire che oggi 51 oppongono al concetto di
compagnia non tanto i mutamenti che il empo ha
portato con s€. dal metodo privatistico dell”im-
presa giocata su un solo testo, dove le distribuzio-
i sond imposte dai test via via scelbt, fino all’av-
venio dei teairi d'arte e delle istituzioni pubbli-
che, dove le lince di regia ¢ le scelte di repertorio
POSORO assumens valore primario. quanto il
cambiamento di mentality degli attord, che ovun-
que cercano di conservarsi disponibili anche alle
occasioni di cinema e di welevisione, ¢ che in lla-
lia rovano per di pid anche all’imemno del eatro
unabbondanza di scelte (tomend su questo) gua-
le altrove non esisle.

[ aceordo guindi: oggi non esiste in Europa nul-
la di paragonabile, per parlare dei privat, alle
Compagme triennali italiane del secolo scorso o
ai Quattre del Cartel o alla Renaud-Barrault-

Valére-Dessailly o alls Morelli-Stoppa-Visconn
o alla Compagnia dei Giovani, cosi come non si
possono trovare confronl, per venire al teatro
pubblico, agli autori-registi-atton del Berliner
Ensemble o al Top di Vilar-Philipe-Casares-So-
rand, e cosi vid,

Rimane tuttavia il dovere, per un Teatro Stabile
pubblico, di giocare le sue prime, essenzialissi-
me, insostiteibil care sulla formazione e sulla
conservazione di una sua Compagnia Stabile, sia
pure intesa come ormuai in tutta Europa la si inten-

de.

PASSIONE TEATRALE

Il Teatro di Genova ha semipre cercato di muover-
51 nella direzione della Compagnia Stabile, ma
non posso non confessare che da qualche anno lo
fa meno bene. In parie me ne assumo la responsa-
bilitd, in parte ripeto 1" scousa gili tante volte rivol-
i add un sistema di intervento statale che lungi dal
favorire, sia nel campo privato che in quello pub-
blico, una sana unione di forze, ne provoca la di-
SPErsione.

Anche se daqualche anno si sta tentando di porre
nmedio ai guasti di un decennio di vuoto a livello
politico e di burocrazia, nimane ancora veroche di
tesitro in Ttalia se ne fa sempre troppo, ¢ che rop-
pe sollecitazioni, roppe Enlarion i unisconoe a
quelle del cinema e della televisione nell"invo-
gliare i nostri attor (che ai diversi livelli sono po-
ohi, se ¢l fermiamo a guelli ver) a scegliere un
po’ dappertutto le occasioni pid allettanti (o che
tuli appaiono alla luce della superficialitd, dellin-
differenza verso il da farsi oggl imperanti),

A nessuno o quasi. oggi, vengono offerte occasio-
ni paragonabili per numero e qualith a quelle che
vengono offerte a Mariangela Melato, Ebbene,
Mariangela Meélato ha firmato col Teatro di Ge-
nova un contratto per le tre prossime stagioni; e
per circa otto mesi per stagione: anche questa in-
consueta durata ¢ riports ai tempi di una volta,
Su Mariangela Melato 10 intendo ricostruire la
nostra Compagnia Stibile, senza dimenticare
anzi facendone tesoro — § nostri atton abituali, da
Eros Pagni anziwiio a Ferruccio De Ceresa, a
Ugo Mara Morosi. a Paclo Graziosi, a Gianna
Piaz, spero Elisabeta Pozzi, Anna Bonaiuto, Sa-
ra Berteli e Camillo Milli, o a quelli che pil re-
centemente hanno incominciato a lavorare con
on come Anna Galiena, Massimo Ghin, Virgilio
Zernitz, Carola Stagnaro, per non citare i giovani



che sono con nod da anni, spesso provenienti dal-
la nostra Scuola. (Non posso parlare ovviamente
di Vittorio Gassman, che ha davanti & s& una stra-
da troppo sua, e neppure di Luca De Filippo e di
Lello Arena, che guidano Compagnie loro).

Ma si ripane, si ricomincia con Mariangela, in
coerenza con la nostra stond. che ha conoscio
suoi momenti pid alt, pid ricchi di fervore, guan-
do ha potto contare & lungo su attori-guida: En-
rico Maria Salermo nei primi anni della mia dire-
zione, poi Alberto Lionello, poi Lina Volonghi.
Somiglia a Lina, nell’animo, Mariangela, Nella
passione, questa qualith ormai rara nel nostro tea-
tro, che porta con 5€ generosita, disponibilitd, ca-
pacitd d incontro con i compagni, voglia di pen
sare, di discuiere, di progeitare, di lavorare.
Credo che mtto cid che sto dicendo riveli una vo-
glia di rivolin. Non ho detto riveluzione, che sa-
rebbe impossibile per un uvomo del mio ruclo. Ma
almeno una fotta controcert viz di nomo, fino a
non molto wempo f impensabili, questa sl pud an-
gorm, forse, riuscirmi.

La pena di certe distribuzioni, per csempio, sca-
denti ialvolta anche da noi pits per assenza di atio-
ri disponibili che per mancanza di mezzi econo-
mici. Adesso che ho, insieme ai registi, una nuo-
va alleata, spero che si poird accentuare 1l tentati-
vo di ntormane a quelle distibuzioni che hanno
fatto la fortuna della scena italiana per olire tre de-
cenni ¢ che in Europa continuano a costituire la
noTma,

E la pena delln stupida quercile, per fare un alire
esempio, sul superamento del ruolo del regista
Anche a questo riguardo il Teatro di Genowa, da
sempre teatro di attori ¢ di regia impegnati insie-
me nel rispetio del testi, préciserd ancora meglo
il senso del suo lavoro.

MNelle stagioni 9394, "94/95, "95/926 ¢ augurabil-
mente in altre ancora, Mariangela Melato alfron-
terd qualtro interpretaziond, Le prime due sono
ormai vicine. Mariangela sard Blanche in Un
tram che si chigma desiderio di Tennesses Wil-
liams ¢ sard Emilia Marty ne L'affare Makropu-
fes i Karel Capek.

1l Teatro di Genova non produrri da solo questi
due spenncoli. Per Un tram che si chiama deside-
rio gvremo il Teatro Eliseo come partner, & ne sia-
mo lieti visto che si teatta del maggior teatro pri-
vatodel nostro Pacse: per quello che & ¢ per la sto-
ria che ha alle spalle. Non meno hieti siamo che
primo motore della produzione sia il Festival dei
Drue Mondi di Spoleto, dove lo spettacolo nascerd
la sera del 2 luglio prossima, Lo riprenderemo
poi, per il Teatro della Cone, per I'Elisco, per il
Teatro Nuovo di Milano e per 1 teatri di altre Citti
4 partire dai primi di gennaio "94.

La regia di Ln rrawe che si chimo desiderio sar
di Eho De Capitani: al quale o prima o dopo mi
sarel dovuto nvolgere, sul filo della linea che uni-
sce | «nuovis, 0 abbastanza nuovi del nostro Pae-
se ai maestri della scena europea (ma d'ora in
avanti solo Benno Besson, con il quale |"intesa &
profonda sotto ogni aspetto e che dovrebbe darci
uno spetacolo all"anmo)

L'affare Makropulos lo produrremo col Teatro
Stabile di Torino, Un altro panner gradito, e que-
sta volia doppiaments visto che la coproduzione
con uno Stabile del livello di quello di Torine mi
consente anche di riavere con noi Luca Roncons,
al quale il Teatro di Genova deve due dei suoi
spettzcoli di cui & pit orgoglioso: L'anitra selva-
trea di Ibsen e Al pappagailo verde, unito a La
contessima Mitzi di Schnitzler. Lo spettacolo an-
drdt in scena al Teatro della Core di Genova il 9
novembre 93 per essere poi a Torino dal 7 di-
cembre, in contemporanea con le rappresentazio-
ni al Teatro Regio dell’opera di Janacek con lo
stesso Btolo e con la slessa regia.

Con i due speutacoli di cui ho dato le coordinate
essenziali copriremio una stagions ¢ mezza. Resta
un uguale tempo per aliri due spettacoli su testi
che Mariangela ed io sceglieremo insteme. O

Mella foto a pag. T0: Mariangela Melato.
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L'INTERVISTA

CONVERSAZIONE CON LUZZATI E CONTE

LA TERZA RIBALTA
DEL TEATRO DELLA TOSSE

La cooperativa genovese che da diciotto anni richiama un pubblico giova-
ne, all'insegna della partecipazione e del gioco, sta per diventare la prima
multisala teatrale italiana - Uno spazio-prove e una scuola di scenografia.

Genova, cittd introversa e sonnolen-

ta, il Teatro della Tosse costituisce

dal 1975 un organismo in conlinua
crescita, Sotto forma di cooperativa (molto
poco sostenuta dai finanziamenti ministe-
riali), & riuscito a conguistarsi una larga fa-
scia di pubblico, costituendo un polo di atti-
vitdh ¢ cultura in un centro storico tra i pin de-
gradati, ma pid ricchi di patrimonio artistico
in Italia. Il Tdi sta ora per ultimare la realiz-
zazione di una terza sala leatrale, a ridosso
delle due gii esistenti. Tonino Conte ed
Emanuele Luzzati, direttor artistici, spiega-
no a Avstrio 1l piccolo miracofo.
HYSTRIO - Quali sono stati gli spazi tea-
trali genovesi chie hanno scandite le tappe
della vosira crescita?
CONTE - Abbiamo cominciato in Salita
della Tosse, da cui il nome della compagnia:
nel gruppo originario ci affiancavano, tra gli
altri, Rita Cirio e Aldo Trionfo. In Salita del-
la Tosse abbiamo esordito con un fortunatis-
simo Ly re. Ma il nostro intento era quello
di costruire uno spazio culturale aperto ad
iniziative anche extrateatrali. Dopo una lun-
ga scrie di peregrinazioni, siamo approdati
al Cinema Alcione.

LE PRIME TRACCE

H. = Quali segni caratterizzanti aveie la-
sciate negli spazi tearrali che via via eccu-
vare

JUZELATI - Al Alcione, attualmente adi-
bito a cinema a luci rosse, realizzai una de-
corazione ispirata ad Alfred Jarry, filo con-
duttore dei primi allestimenti del Tdt. Lasua
forza dirompente si prestava ad infrangere la
seriosith connaturata a quello spazio: realiz-
zai scritte e disegni molto liberi e ironici,
mescolando il tratto del carboncing 4 mac-
chie di colore. Al momento di lasciare quel-
lo spazio, si organizzd una festa daddio: io
comincial a stendere del nero sui disegni,
poi con gran coraggio witti gli spettatori im-
brattarono le pareti decorate, cosi da non la-
sciare traccia di noi. Ma era un arrivederci
perché avremmao avulo una nuova sede...
C. - Il sindaco Cerofolini ¢i suggeri Iex wa-
tro Sant Agosting: 1o avremmo avuto a pat-
1o di eccuparci noi stessi della nstrutiurazio-

T2 HYSTRIO

LAURA SICIGNANO

ne. Con enormi sforzi abbiamo realizzato
due spazi: I"Agord e, al piano superiore, il
l&atro vero ¢ proprio, 1" attuale Sala Campa-
nadi circa 250 posti. L' Agord con sedie e ta-
volini, ospita spettacoli pit agili. quasi da
cabaret, ¢ apre dopo le 22,30: I'iniziativa del
Dopoteatro, che in [talia raramente & so-
pravvissuta, al Tdt ha avuto un’ottima riu-
scita.

H. - Quesio nuevo velto del Tdi che genere
di decorazioni ha ispirato a Luzzan?

L. - Un intervento completamente diverso
rispeito al precedente, essendo il teatro di
Sant'Agosting pit «libero=: nell*atrio ho
realizzato due collage che rcordano un cer-
to mondo di cabaret tedesco o americano.
H. - Ed ora, grazie ai finanziamenti devolu-
i in occasione delle celebrazioni colombia-
ne, ad ottebre vedrete realizzato il progeno
di una terza sala teatrale.

C. - In tempo sulle previsioni. Con uno stan-
ziamento di oltre due miliardi avremo un
teatro di SO0 posti; come esistono le multisa-
le cinematografiche, noi vorremmo inaugu-
rare |a prima multisala teatrale, ciod tre sale

CON UN Unica cassa e un unico grande atrio.
Le tre sale non potranno funzionare subito
conlemporaneamente, ma consentiranno da
un lato di avere a disposizione uno spazio-
prove, dallaltro opereremo finalmente in un
teatro «standard=, capace di ospitare gual-
siasi spettacolo, cosa impossibile fino ades-
s0 date le dimensioni ristrette del palcosce-
nico attuale.

L. - In guesta terza sala vorrei disporre tre
pannelli astratti che avevo realizzato per un
!gcﬂale di Santa Margherita negli anni "50-

IN 40.000 SUL MOLO

H. - Oltre alla terza sala teatrale, quali ini-
ziative promuoverete per la prossima ste-
gione?
L. - Al nuovo teatro si affiancheri la scuola
di scenografia diretta da me. Selezioneremo
una dozzina di ragazzi, impegnati in un la-
voro soprattutto pratico: la scuola si inte-
greri cosi con il nostro laboratorio stabile,
una struttura ora unica in Italia, dove nessun
teatro realizza pid in proprio scene ¢ costu-
mi, a scapito di un rapporto pilt vivo con lo
spettacolo e di continuo studio,
. - Qual & la caratteristica pit significativa
del sodalizio tra Conte e Luzzati nella rea-
lizzazione degli spettacoli?
L. - Un'utilizzazione inconsueta dello spa-
zio, per esempio. Siamo stati costretti ad
adattarci ai luoghi, inveniando delle solu-
zioni specifiche: ho imparato questo gia alla
Borsa di Arleechino, che era mient’altro che
En lungo corridoio con un palchetto in fon-
i,
C. - All'interno del teatro abbiamo speri-
mentato soluzioni diverse: nel Re in bicicler-
Ly, per esempio, la plavea & stata trasformata
in pista ciclabile. All’esterno abbiamo spet-
tacolarizzato piazze, castelli, paesi interi,
con straordinaria risposta di pubblico: ab-
biamo avuto anche 40.000 persone in un
giomo con Molo Magico a Genova
H. - Anche il fattore « popolarités vi ha spin-
to & realizzare una terza sala pit capiente
della precedente?
C. - Con una capienza doppia rispetto alla
attnale potremo accogliere guel pubblico



che spesso dobbiamo mandare via per «tutto
CSAuriton.,

H. - Qual ¢ la ragione della popolaritd dei
vostri spettaceli?

L. - La presenza di un elemento ludico: la
gente havoglia di giocare, & stufa di messag-
gi, ha voglia di vedere delle cose che, per al-
o, non sono cosi vuole come ad una prima
impressione potrebbero sembrare, ma han-
no un senso, che pud anche essere quello del
%i-:-m e della partecipazione,

. - La chiave della nostra popolariti consi-
sle forse nel fatto che non facciamo teatro
d‘avanguardia, né di convenzione, ma un
teatro libero, che si avvale di i | mezzi
espressivi. Non mi interessa teorizzare il
mio lavoro, ma i nostri spettacoli possono
essere lewi sia in modo molio ingenuo dai
bambini e da quello che si chiamava il «po-
polos, sia anche da un occhio diverso, daun
pubblico esigente ed esperto, Tl nostro & un
lealro senza aggettivi, al di fuori di ogni ca-
tegoria; fin dai tempi di Trionfo, che & stato
il regista pi insolito, audace inclassificabi-
le. Per noi un maestro indimenticabile. O

A pag. 71, lo scenografo Lele Lurzati.

CRONACHE

A Tarcento
I'Ecole des Maitres

cole des Maltres: la scuola dei maesiri.

Tramontata |'utopia difficile dell autofor-

mazione, la professione dell’ attore teatrale

Lo, com’ & stata per olire tre secoli, wn'are fon-

data sulla trasmissione diretta; reching di bottega,
rocedimento pedagogico,

Seofe des Malrres: |'iniziativa & giunta al terzo
anno di artivitd nunendo, sotto gli auspici e con il
finanziamento della Comuniti europea, maestri
della scena contemporanes e allievi di tre Presi
{Francia, Belgio ¢ ltalia) appena usciti da
un’esperienza accademica ¢ alla ricerca di un per-
fezionamento. Il confronto — che vual vivere di
nuove ¢ al tempo stesso di antiche caratteristiche
—ambisce a reimpostare | modelli e i criveri di tra-
smissione della cultura e della pratica weatrale.
Diversamente dall’ salfabetizzaziones, di cui s
fanno carico accademie ¢ scuole di teatro, I Ecole
des Maftres persegue infatti un magistero partico-
lare ¢ specialistico. sRearioni per contatios e
strasferimenti osmodici=, in cib consiste I'obieni-
va dell’iniziativa (diretta da Franco Quadri per
conto dell’Eti) che alla fine di gennaio, a Tarcen-
to, un piccolo centro a poca distanza da Udine, ha
messo di fronte una rentina di allievi e uno fra i
gihlaumvnli registi della scena europen: Peter
Shein.

Itinerante e internazionale nelle premesse anisti-
chi ¢ organizzative, I" Ecole aveva gii contato lo
scorso anno sull’ esemplarith teatrale di Luca
Ronconi ¢ del regista e scenografo franco-greco
Yannis Kokkos {a Bruxelles, in collaborazione
con il Crepa) e del russo Lev Dodin (a Porig, in
collaborazione con il Théitre de la Cité). In Lialia
I"iniziativa si ¢ affidata all’ organizeamione del
Centro servizi e spettacoli di Udine e ha scelto
Stein come testimone del proprio lavoro sulle
strutture ¢ sul senso contemporanco dei testi clas-
SICL.

Il Grielior Cesare i Shakespeare, la ragedia che
Stein aveva allestite la scorsa estate al festival di
Salishurgo, prima tappa di una trilogia che si
completerd guest’anno con Corfolane ¢ nel 1994
con Antonio e Cleopatre, & stato il termeno da son-
dare assieme ai giovani allievi. Una settimana di

MILANO: UN CONVEGNO SU NATHAN IL SAGGIO

Saggezza e tolleranza in Lessing

olti erane seduti per terma o piazean davant ai video del foyer, wanto numeroso era il

pubblico che ha seguito il convegno Saggezza ¢ rolleranza, svoltosi il 17 marzo al

Teatro Stwudio di Milano, promosso dal Goethe Instt in occasione dello spettacolo
Nathan il saggio di Lessing. per la regia di Guido De Monticelli. Si trattava, per la maggior par-
te, di studenti delle superiori e dell’ universita attratti da un tema di grande attualith e nello stes-
0 tempo di evidente interesse letierario. A Fausto Cercignani, dell” Universita Statale di Mila-
no, & toceaio 1] compito di aprire il convegno con un interventa, sNathan i saggios & il "700 te-
desco. che con grande chigreziza e rigore ha fomito ke coordinate culturali, filosofiche ¢ religio-
s¢ di un secolo, in Germania, particolarmente contradditorio, in bilico tra I'illuminismao di
provenienya anglo-francese, il pietismo franco-olandese e le cupezze preromantiche di matri-
ce inglese. A seguire, Emilio Bonfau, dell’ Universith di Padova, ha affrontano il problema de
Lt fortwe del «Nathans in Europa: un successo editoriale (fine 700 nel Nord protestante del-
I Germania, ma nello stesso empo un fallimento teatrale dovuto sia alla convinzgione che que-
sto poema didasealico fosse pit adatto alla lettura che alla messinscena, siaalla censurache non
accettava un discorso di tolleranza religiosa in un momento in cui la comunith ebraica andava
rafforzandosi economicamente e socialmente in Germania. A chiudere la mattinata, Johann
Drumbl, dell’ Universith Caitolica di Milano, nel suo intervento Kein Mensch muiss miissen.
Ambivalenza del dovere, ha analizzato, su basi filologiche, I'uso del verbo dovere nel westo di
Lessing laddove Nathan, nivolgendosi al derviscio, esprime il concetto illuminista di libertd in-
dividuale secondo il quale nessun vomo deve essere Costrelio a SONOMCIEErs] & W NECessIl
morale non condivisa, e tendere invece ad una sovrapposizione ideale tra dovere ¢ volere.
Mel pomeniggio, poi, s1 & entrat nel merito dello spentacalo prodotto dal Teatro di Genova e dal
Teatro Stabile di Catania: dopo un intervento di Peolo Chianini, dell’ Universiti di Roma, dal t-
tolo La refigione sulli scena. Dalla Drammarirgia d Amburgo a «Nathan i saggios, la paro-
la & passata a Guido De Monticelli che, con un linguaggio illuminato da famasia e metafore, ha
messoa fuoco b sua lettura della figera di Nathan e di quel che rappresenta: & un mercante, vi-
ve nel suo tempo, & nceo, ma prima di essere un ebreo & un wome. Un vomo che unlizza la co-
noscene per mediare i «picchis del cuone e i cul insegnamenti non passano attraverso U'indot-
Irinamento, ma attraverso la riflessione che [a seguito all ervore umano. A Marco Scisccaluga,
in rappresentanza di Ivo Chiesa, & infine toccato il compito di chivdere il convegno ricordando
I"estrema attualith del testo. 1 testimone & quindi passato a Ugo Ronfani, moderatore della suc-
cessiva tavola rotonda, 1 tre anelli della poce: dicloge fra un cristiane, un ebreo ¢ un mussul-
maree, Ul hanno partecipato Giuseppe Laras, rabbino capo della Comunita ebruica di Milano,
Kahled Fouad Allam, docente di Islamistica all"Universith di Urbino, ¢ monsignor Glanfranco
Ravasi, docente di Esegesi biblica. Laras, analizzando la parabola dei tre anelli come espe-
diente lessinghiano per trattare il tema dells tolleranza senza incorrere nei Agon della censura,
ha ribadito 1" attualith del problema evidenziando, da un lato, il pericolo ¢he il dogmatismo re-
liginso crei intolleranza e violenza. dall”altro il dovere dell’womo di fede di tutelare ¢ promuo-
vere 1a liberth di credo nella societh. In una prospettiva storica si & collocawo Iintervento di
Fouad Allam, che ha visto nel ritormo dell”intolleranza ¢ dell”individualismo la degenemzione
di due spinte idesdogiche contrastanti insite nella Rivoluzione francese; il cosmopolitismo, che
spogliava I"individuo della sua identith e la tendenza, di matrice tedesca, a un recupero delle
origind, del concetto di popolo ¢ di nazione.
Ritornando, infine, alla teologia, monsignor Ravasi ha sottolineato che le tre grandi religioni
monoteistiche hanno un nucleo profondo di verith comune, che non & "identit, ma il ruscire a
mantenere un equilibrio r trascendenza ¢ immanenza, Compito dell womo di fede & quindi la
continua neerca di questo nucleo pesante comune, senza peraltro rinnegare 1" individualith pe-
cubiare di ogni credo religioso, lasciando «a Dio la vertd (che & infinita), ¢ all"vome la sua -
cerca continuas, Clawdia Cannella

lavoro seminariale con due sessioni giornaliere
S000 SeTvile Non a montare un'ipolesi scenica,
improbabile - ha chiarito Stein = per il poco em-
po a disposizione, ma wd appromtare gl strumenti
indispensabili a adare sensos al tesio,

il regisia tedesco ¢ 1 renta anon hanno lavorato
sull’ sillusione di contemporanéitis che segnals i
grandi lavori del passato, partendo dal fegame
embrionale esistente fra la tragedia e la lingua in
cui & stata scritta. «lo credo - ha ripeteto pid vol-
1e Seein = che 1" attore debba aderire al westo cono-
scendone anche la forma linguistica originales,
Fra analisi in video dello spettacolo e escursioni
nei luoght dove 1"eredith classica si trasmelte an-
cora attraverso i segni del presente (Aquileia e Ci-
vidale, 1appe fondamemali della civilizzazione
latina settentrionale, sono poco distanti), il lavoro
di Stein ha posto al centro delia pratica teatrale un
metodo razionale, statuio fondamentale della
professione d attore, che a suo avviso si sarebbe
spostata, neghi uliimi vent"anni, verso le tentazio-
mi el proselitismoe dei guru o verso | esotismo di
un teatro wransconinentale. Allusioni brillan &
polemiche ad altri mafrres della scena internazio-
nale, Jerzy Grotowski e Peter Brook. cui Stein
contrappone la forza del suo tealro sconvenzio-
naler fedele ai valor costitutivi del testo. Come

del resio dimosire la messa in scena del Giulie
Cesare, filmata durante le repliche alla Felsen-
reitschule di Salisburgo ¢ lemteralmente «fatta a
pezzie nella settimana a Tarcento. In questa dire-
rione il regista sta ancora oggi lavorando, da una
parte come dramaturg del Corielane (1o regia
sard affidata all’inglese Deborah Warner),
dall’altra nel contrastato allestimento moscovita
di un’ Orestea, mentre gid si disegna il futuro im-
pegnoin un Edipe re di Sofocle, seguito forse dal-
la tentante grandezza di un Faust. Reberto Con-
<hani

AQSTA - L'associazions Diving ha presentato
lo spentacolo 1l mestiere dell”attrice of Mariella
Fabbris, regia di Simova Gonella.

FIRENZE - L'Associazione Teatro ha presenta-
1o i« Lumedi del monalagos al Teatro 13, In sce-
na testi di Woody Allen, Cesare Zavarntini, Liuca
Della Rolbia,

FIRENZE - Un convegno all universitd ha ri-
cordate Ludovico Zorzi, o divct annd dalla seom-
parsa. Tra § partecipanti, Roberto Alonge, Clau-
i Meldolesi, Ferruccio Maroni, Ferdinando
Taviani.

HYSTRIO T3



LABORATORIO

UN CONVEGNO E UN CORSO UNIVERSITARIO A GENOVA

STADIO O TEATRO?

Il tifoso va alla partita anche per una necessita di autorappresentazione ai-
] F ! Pr

traverse l'evento sportivo - Partendo da questa premessa Buonaccorsi ha
promosse iniziative all’universita - Rappresentato Teppisti! di Manfridi.

N corso universitario ¢ un convegno sul te-

ma =Calcio come spettacolos ideato da

Eugemio Buonaccors:, docente di Stona
del teatro all’ Universith di Genova, Uno spetta-
colo sul calcio: Teppisn! di Giuseppe Manfnidi,
per la regia di Sergio Maifredi prodoto dal Teatro
Garage. Genova, due squadre in serie A e una cul-
tura che talvolta stenta a decollare, culla di una
nuova tendenzs intellettuale che ha scoperto e ri-
valutato quella passione prevalentemente dome-
nicale che coinvolge migliaia di persone, donne e
vomini di tutte le etd e professioni. Abbiamo
chiesto a Eugenio Buonaccorsi, ispiratore di que-
sto binomio di condurct nel percorso che si & aper-
10 CON Quesia esperienza.
HYSTRIO - Perché guesto progeito? E come &
stato condotio ?
BUONACCORSI - Che il calcio sia un fenoms-
no di grande imporianza & pacifico. Anche gli in-
tellettuali hanno smesso di storcere il naso di
froqte all "argomento, Gli studi che sono stati fea-
lizzati in Italia e all’estero hanno avutoe finora
un'impostazione sociologics, antropologica ¢
storica La novitd & quella di aver collocato il cal-
cio nell’onzzonte dello spettacolo. Questa scelta
& stala fana perche vivinmo nella societd dello
spettacolo; ¢ il calcio si & sempre pil trasformato
da evenio agonistico in rappresentazione. Sono
coimvolti i tifosi che non vogliono pill cssene spet
tatedi della vita altrui ma anorn della propria. Lo
dimostra, per esempio, 1l loro modo di partecipa-
re aliraverso le coreografie da stadio, Grazie alle
indagini compiute dagli studenti abbiamo accer-
tato che la presenza allo stadio soddisfa una ne-
cessith di aviorappresentazione che si manifesia
con la partecipaziong allo spetacolo della parita.
Un altro fatto importante & costituito dalla presen-
za delle donne.

DONNE ALLO STADIO

H. - Ma & da tempe che le donne vanne allo sta-
dio...

B. - 5i, ma da qualche tempo si assiste ad un allar
gamento del fenomeno, 11 suo significato & diver-
50, Le donne non sono pil costrelle a seguire il
calcio per assecondare il piacere ¢ il costumae del
partners maschili. 51 wrana di un mondo femmini-
le che vive il calcio senza andare a nmorchio.,

H. - Com'é stata accelta guesia ricerca in ambi-
e miversitario?

B. - La sua unseith — 51 tratta di unespenéenza pi

forta im Jalia = ha richiamato interesse di studio-
si.di livello, E nel mondo sportivo abbiamo trova-
Ecw LI i.'lirllil. IJi ‘hil'l'l'l:li.“].'.l

H. = (i stuedennd #

B. - Abbiamo affrontato un'esperienza che nella
facohd di Lewtere & innovativa, Da pane loro ho

T4 HYSTRIO

CRISTINA ARGENTI

MANFRIDI AL TEATRO GARAGE

N
il

Teppisti: quando il tifo
si sfoga nella violenza

TEFPISTI! (1984), di Giuseppe Manfridi. Regia (odtima) di Sergio Maifredi. Scene (iperreali-
smao) ¢ costumi (caricatura) di Romeo Liccardo. Con (giovani e bravi) Luca Catanzaro, Rober-
1o Recchia ¢ Raffaclla Russe. Vietato ai minori di diciotto anni. Prod. Teatro Garage, Genova.

Regista e attorl gioviinissimi € sconosciuti, tema attuale, autore confemporanes: miscela ri-
schiosn su cul ben pochi produtton avrebbero il coraggio & scommeettere. 1l nsaltato premin
|"andacia del Teatro Garage, attivo da quattordici anni nel capoluogo ligure, Teppisti! & uno
spetizcolo fore, ben diretio e ben recitato, in cui si nsconira una cosianie e preziosa atlenzione
al rapporto tra forma ¢ contenute, Westo ¢ messinscena. Manfridi traita un argomento attuale, Ia
violenza diffusa tea le frange estremiste dei tifosi di caleio, Ci arriva spinto da un duplice sti-
molo: la televisione, che trasmette le immagini della strage di Heysel, ¢ latraduzione, a cui nel-
Iy stesso periodo stava lavorando, di un tesio teatrale del drammisturgo inglese Barry Keeffe,
Abide with me, dul nome di un inno religioso che 1 tfost del Manchester United, protagomisti
della storia, hanno scelto per onorare la loro squadra. 11 testo, quindi, pitl che un'invenzions &
Lin .,|d;1!l.;| Menio I,I.i un '\I"FEI."“\" I,!i. ['\-\'.",'I.fl.' i.1”.i| r1.":|.|[:: Iln'l.liillla'l..

L"adesione &d un tema che si trova fra la cronaca dei giomali, rischiava di portare | autore sul
viersantl del documento e della denincia. Ma Manfrd controlla I'emozione, elimina lo psico-
logismao, il nferimento troppo esplicito alla realtd sociale, che s trovavano in Keeffe, ¢ decide
per un Ninale molto tragico, la mone di uno dei ragazzi.

Inolre, ed & la scelta pii importante, insensce il linguaggio realistico dei protagonist, fatto di
gergo e di parolacce, nella strotiura metrica rigorosa dell endecasillabo,

Il regista Maifredi ¢ lo scenografio Liccardo ingabbiano gh attorl dietro un’alta cancellata che
divide 1"ingresso allo stadio dalle mura degli spali. Cico, Mando ¢ Giovanna non hanno trova-
to il biglietto per una partita cruciale, una finale di coppa. Rimangono fuori, si abbarbicano tra
le lamiere dei ponteggi estemi ¢ ascoliano la radiocronaca, Vivono la loro emarginazione con
umge rabbia che ben presto si sfoga in violenza, La recitazione di Catanzaro, Recchia ¢ Russo &
molio tesa, giustamenie in bilico fra iperrealismo e straniamenio, Efigna Quartrin




trovato un grande entusiasmo, hanno sennto guel
tanto di sfida che ¢'era, sapevano che stavano
uscendo dai sentien tradizionali

H. = [l conve gL Tag faifa conoscere I"r.'J'.;'n-'l.'n'r'n'Il'li
del corso ad wn pubblico pi large, Quali le rea

i

B. - [ giomalisti hanno sentito I iniziativa come
una novith, Inizialmente abbiamo notalo una cer-
ta diffidenza, perché gli studiosi non vengono
considerati degli addetti ai lavori. Poi, durante
I'incontro, ¢& stato un proficuo scambio di opi-
nioni. In fondo, un’iniziativa del genere ped per

metters ai cronist di allargare | loro onizzonti. an-
che perché una caratteristica negativa del gioma-
lismo specializrato & guella di non tenere sempre
conta delle ricerche che sono state compiute. La
gente comune ¢ rimasta colpata dalla particolanti
dell’evento & si & sentita anche giu.u ficata nel
propric interesse per il ealcio dall’autority degh
studiosi, mentre solitamente senliva la sua pas

sione sportive come un disvalore culturale,

VIA CRUCIS DOMENICALE

H. = Dello spettacolo Teppist! & stato detio ¢ fie ¢
costruite come «uma Via Crucis verse ura Piend
sporcd di sangnes. Com'é state accello guesio
spettacolo clie porta il calcio nel Mite, da el vi-
ve if calcio come rifo domenicale?

B. - Manfridi & un autore che aspira alla tragedia,
come ha spesso detto. Anche Teppisi! si colloca
in questa prospettiva, Sergio Maifredi ne ha fatto
wnd vern « Passiones tepirale e UeRio & stato il se-
0o per postare in una dimensione mitica il feno-
meno-calcio. E la messainscena si rivela pid ri-
volta a spentatori di teateo che non a puri tifosi.
Maifredi ¢ ManfTidi sono stati antrait, pii che da
un intervento sulla cronaca ¢ sul documento, da
un linguaggio teatrale fondato sulla metafora.

H. - Lei ha detio, duranie il convegno, che per #-
dare forza al reatro bisogna mon pensare che si ri-
velea alla messa, ma auspicare il Fitorno ad b

N
UN BELLISSIMO
REGALO PER LEI!

pubblice élitario. Che tipo di élite sarebbe la pit
idonea per assistere a uno speifacolo che affron-
tar wnt fenomenc of massa?

B. - Lo spettacolo di massa che riguarda 1] calcio
& la partita, Gl spettacali sul caleio sono ap-
profondimento, riflessione, trasfigurazione
dell evento, Non bisogna alimentare | 1llusione
di inseguire i grandi numern, per quanto nguarda

il pubblico, attraverso un allestimento tedtrale,
Resta il fatto, perd, che 1] teatro contemporanco
non pud esimersi dall’intervenire soi miti
dell’ immaginario collettivo. Tra questi, il calcio
oggi & uno di quelli che esercita pio fascing. [

Nella foto: Eugenio Busnaccorsi.

CassadeiRisparmidiForli
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LABORATORIO

IN ABRUZZO UNA PALESTRA TEATRALE

QUANDO UN TEATRO STABILE
LAVORA CON E PER I GIOVANI

Sotto la direzione artistica di Lorenzo Salveti il Tsa rfpre'mfef Pariivita di in-
tervento didattico sul territorio con 1l cavallo di Troia e Progetto Pescara.

due progeut didantico-culturali con cui il Tea-

tro Stabile abmzzese, sotto la direzione ani-
stica di Lorenzo Salveti, nprende quest’anno la
sua attivith di inervento sul territorio. /il cavallo
i Troia & un’iniziativa promossa nelle scuole su-
penon ¢ nelle universita abruzzesi che prevede
una serie di laborator teatrall & drammaturgici
teorici e pratici i guali daranno luogo a spettacoli-
saggio realizzani dai ragazzi insieme agli inse-
gnanti e con |'avsilio del personale del Tsa, Oltre
25 scuole in 15 cenmn dell” Abruzzo stanno lavo-
rando sul grande tema dell"immaginanio omerico,
dall’ fliade all’ Cdissea, sui mit, dungue, della
guerra ¢ del viaggio, Mella prima metd di maggio
s1 terra nella cini di Popoli una rassegna dei lavo-
ri realizzati, una sorta di «Qlimpiade giovanile
del teatros cui parteciperanno circa 3,000 tra in-
segnanti. studenti, professionisti del eatro

II{'{u'r:Hrr.r.H Troia ¢l Progetto Pescara sono i

DONNE IN GUERRA

Col Pragetto Peseara lo Stabile abruzzese prose-
gue invece attivith di didattica teatrale destinata
agli aspiranti attori, ai giovani professionist, agli
studenti universitari e cosl via. Per loro & stato
realizzato quest”anno un laboratorio della durata
di quasi due mesi, ra febbraio e marzo, all’inter-
no del guale si sono svalld seminari sulla recita-
rione, sulla scenografia, mostre, incontri ¢ spetta-
coli, Un imtero palazeo al centro della ciwi di Pe-
scara & stato allestito e scenografato: vi hanna tro-
vaulo posto una mostra fotografica di Tommaso Le
Pera, che ha documentato con le sue immagini
I"attivita dello scenografo Bruno Buoninconin, al
di fuori dell’arco scenico, nonché una serie di pic-
coli spazi tedtrali, sei in tutto, dove 51 sono svolt
gli stages di recitazione e gli spettacoli finali. Sul
lavoro dell’ attore hanno tenuto laboraton setti-
manali quattro grandi rappresentanti e teorici del
teatro non solo italiano: da Orazio Costa a Enzo
Sulini, che ha condotto un seminario pratico sul
mictodo Stanislavskij-Strasberg, da Ferruccio So-
len, che ha tenuto un laboratono sulla Commedia
dell’ Arte, a Nicola) Rarpoy, regista dell” Accade-
miia nazrionale 4" arte drammatica di Moscache ha
lavorate sul movimento scenico ¢ la biomeccam-
(=0 H

Lorenzo Salveti ha condotto poi un affollato se-
rinario su Le Troiane, centrando I attenzione sui
grandi personaggi femminili di Ecuba, Cassan-
dra. Elena ¢ Pentesilea in tulte le diverse sfaccet-
tature che diversi autor, da Euripide a Kleist,
hanne dato lore, Rosa Mana Tavolucei, diretta
dallo stesso Salveti, ha poi dato un saggio su una
possihile messa in scena, in forma di monologo,
della Cassandra di Christa Wolf. Tutto il lavoro

TO HYSTRIO

ANNALUCIA BONANNI

si & poi concluso con un saggio finale dei parteci-
panti ¢ confluird nell’ allestimento dello spettaco-
lo Le Trofane prodotio da Tsa per estate "93.,
Anche la drammaturgia ha avuto il suo spazio con
un laboratorio di William Zola su Le novelle del-
la Pescara di ¥ Annunzio,

IL GIOCO ELO STUDIO

A Lorenzo Salveti chiediamo di illustrarci la filo-
sofia sottesa ai due diversi progetti. «Per quanto
riguarda Il cavallo di Troia, - rdsponde il regista

il progetio si inserisce nell”attivitd per le scuole
che abbiamo iniziato con la Fedra e che continwe-
remao a fare, tenendo in pleds una sorta di labora-
wrio permanente al servizio della scoola, Cue-
st attivith & del resto collegata a guella delle pro-
duzioni, come dimostra anche il fatto che sono
aumentati di molto gli abbonati giovani alle sta-
gioni teatrali abruzzesi. L attivita nella scuola si-
enifica si momento di studio ma anche momenio
fudico: importante & lo stare insieme, il fare teatro
insieme, con creativith, compiendo cosi un eser-
cizio umano, quello della comunicazione, fonda-
mentale in un momento come guesto che & di
sclerosi dells comunicazione. 1l Progetto Pesca-
1, invece - prosegue Salvett — fa parte della no-
stra attivitd annuale di didattica ¢ training teatra-

le: c"& I riflessione teorica con Mejerhold, Stani-
slavskij e con Orazio Costa, "unico in lalis che
abbia sistematizzato il suo pensiero sul lavoro
dell” attore. Mi & sembrato importante anche il te-
ma della Commedia dell” Ane, su cui intendiame
lavorare in futuro insieme a Ferruecio Soleri. In-
fine abbiamo dato spazio ai laboraton pranici, sul
tema della donna nella guerra, Tutto 1] progetio si
avvale deflla collaborazione dell’ Accademia na-
ziondle d’ Are drammatica, dell"Universitk di Pe-
scura nonché di var gruppi teatrali che operano
nella regione. Quello che mi preme somolineare &
che nelle nostre intenzioni questo progetto do-
vrehbe essere un punto di incontro su e far na-
scere altre cosg, altre iniziative ¢ antivitd. | per
noi come il titolo di una collana i cui libri devono
essere ancora serint. Credo che il weatro pubblico
debba farsi carico della formazione delle nuove
generazioni, offrendo momenti di “palestra tea-
trale”, Tutto queste non ha la pretesa di essere
sperimentale o alternativo ad alecunché. Conti-
nueremo a fare gli allestimenti “ven”, 1l teatro di
giro, cercando di rispondere a esigenze diverse
anche se collegate. La culiura tesiralé & come un
castello fatto con le care: ognuna puntella e HE
ge 1" altris. -

I Rabdomanti
leggono La Fenice

n duwe affellate rinnioni, a Cesano Boscone

prima ¢ al Filodrammartict di Milong in se-

conda serata, | Rabdomanti hanne letio la
commedia di Maura Del Serrg su Snor Juana
fitez De la Cruz, i pocleisd ¢ suord imessicana
del Seicento. La Fenice, premio Flaiano 1992, ¢
i festo i una «limpidezza ammirevole ¢ di una
sobrig e sapiente sicurezzas, serive Mario Lazi,
che la Dl Serea T seritto liberamente rielabos
ranicler | dati virali éif Suor Juana De la Cruz, Un
resto asciutto ¢ lirico di grande tensione religio
£, un teatro dello spirito che, in un momenio ¢o-
e guelle in cwl viviama, urge e preme per essere
rappresentato ¢ discusse. £ se me sono accorti si-
bite gli spetiatori che assisievane alla puniwale
fertura del Rabdomanii che fhanne avviate con
lantrice un dibattito inderessalo ¢ non gratuito,
Alla rinscita della serata hanne contribuito la re-
i i Lucio Morelli, £ I'interpremazions degli air-
fori prin fra tutti Lavra Rozza, Clandio Ovlandi-
ni, Roeberta Turconi, Mawre Melzi e Uintervento
del nostro direfiore Ugo Ronfuni. F.B.

Nella foto: Lorenze Salveti.
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NAVELLO DIRIGE LA CRIPPA IN CASA DI BAMBOLA

ALLA RICERCA DI NORA
ALLE SOGLIE DI STRINDBERG

el maggio del 1990 approda a Venezia Ca-

st bambola con la regia di Ingmar Berg-

man, & sin dallinizio il inguaggio scenico
del regista svedese sembra contraddire e e le-
zioni del dramma borghess, sia per I"abolizione
della scena convenzionale, il tradizionale salofto
borghese sostituito da una pisttaforma centrale,
con riproduzioni di internd; sia con la rinunzia al-
le entrate ¢ alle uscite degli attori che rimarranno
sémpre in scena, nei corridod laterali della piat-
taforma, sulla quale salgono ogniqualvolta il per-
sonageio lo richicde.
51 tratta di una soluzione non completamente ori-
ginale, pill volte adoperata da registi anche italia-
ni, L' originalith di Bergman consiste in una scel-
ta ideologicn diversa, che va oltre Ibsen per acco-
starsi all’adorato Strindberg. Non ei troviamo
dinnanzi ad un’operazione clamorosa: aveva su-
scitato pitl scandalo un Rosmersholm (Stagione
[9THE0) con la regia di Massimo Castri, che ave-
va ridotto i personaggi da sei a due, ed aveva fra-
rionato strutturalisticamente la parcla ibseniana
facendo ricorso a una radio che trasmetteva brani
del testo mentre la scena, divisa a metd, offtiva
due spai contigul ai protagonisti, che sgmbrava-
no parlarsi sliraverso un muro o attraverso il buco
della serratura.

AGIRE IN SOGNO

La scelta di Castn appariva precisa: sulla scia di
Szondi, imendeva mostrare impossibilith del
dramma. Anche Bergman cerca di evitare In faci-
le soluzione del dramma borghese ¢ spinge 1z sua
lettura verse un registro tragico, esasperando i
tempi dell’azione ¢ guelli dei sentimenti. A livel-
lo esegetico, il caratiere tragico di Casa di bam-
o era gid indicato da Groddeck, anche sc la tra-
gicith veniva stemperata dalln natura onirica di
MNora, che aveva fatto del sogno un motivo di vita.
P che bambaola, Mora & una sognarrice; ellas’in-
canta dinnanzi all’sccadere, anche quando & di
origine drammatica ¢. s¢ pud fare qualcosa per
cambiare gli eventi, lo fa quasi in zogno. Gran
parte della letreratura drammatica di fine Otio-
cento non nasconde certe tensioni verso il fanta-
stico e verso la dimensione onirica, basterebbe
pensare a Maeterlinck. a cento Strindberg ad Hof-
mannsthal, al D' Annunzio dei doe Sogni o allo
stesso [hsen del Peer Crynmr, il cul protagonisea ¢
un giovane sognatore, candido e libertine, che pur
di allontanarsi dal mondo reale, si rifugia in quel-
los mitica det Troll.

11 sogno a cui allude Groddeck & quello del «pro-
digios, del dono d"amaore, ovvero del donare se
stesst in cambio di nulla o, forse, di quel smiraco-
lowe che Mora si aspetta dal marito,

11 conflatto di Mora s consuma in una specie di ba-
ratto ra sogno e realth. Questo stato apre per No-
i possibili varianti che vanno oltre il <norismos,
quello ancora presente nella regia di Stehler del
51, o nella messinscena di Francesco Macedonio
del "74 per lo Stabile di Trieste, che lo amicchiva

ANDREA BISICCHIA

di un certo ottimisma presente anche in alcune
messinscene televisive, pil attente a «sceneggia-
rex il testo e a renderlo pin gradevole. (Vedi I edi-
zione di Gian Domenico Giagni nella traduzione
¢ adattamento di Dante Guardamagna del "68 con
Giulia Lazzarini, Renato De Carmine e Anna Mi-
serocchi; quella dell"82 con la regia di Leonardo
Cortese con Giulio Boseni ¢ Micaela Esdra).

AMBIGUITA EROTICHE

Il ludismo porta all’adizione di Nanm del 1984
con la Kustermann, la quale si muove sulla sceni
in un’amosfera infantile che la rende bambina in
un mondo di adulti e che assume nei confronti
della realtd "ateggiamento della donna che non &
riuscita a crescere, Per questa edizione rimando al
saggio di Roberto Alonge apparso nello stesse
afiig della messinseena in Dal resto alla scena,
saggio che si attarda sulla interprete considerata
uma «MNora infantile, ricchissima di sfumature, ora
trepada & ora sognante, ora tlare e ora atterritas,
Ho visto I'edizione di Nanni ol Teatro di Porta
Romana {10 gennaio 1984) e sono d’ accordo con
Alonge, anche perchi: consideravo, guella lonta-
na sera, il lingeaggio registico un po’ datato. Ma
quel che mi colpi negativamente, in questa realiz-
zazione, fu la scelia del comprimari, noen sempre
sdatti ai runli che richiedono attor addestrati ad
L A0 i Hupctﬁi.'i.'ﬂc.

L'edizione di Bergman era nigorosa in ogni scelta
€ scandita da un ritmo che aveva i tempi di un me-
LPORHTIO, LN FItm costrunto prma sulla nduzione

del testo, sfrondato dalle figure secondarie (nien-
te servit, uni sola bambina, con una presenza
ben preciza), snellito nei dialoghi, teso nelle si-
luazioni, Messinscena costruita a sequenza con
una teciica scinesmatograficas; il pnmopiano de-
gli interpreti, la cura dei dettaghi (il divano che
sard sostituito di un avolo, "albero di Natale sul
fondo, la cassenta delle lettere che contiene la mis-
siva di Krogsiad e su cui si abbane un taglio di lu-
ce, le calze nere con cuil Nor cerca di sedurre
I'amico Rank, le forbici con le quale mima le sue
tentaziont suicide, il letto di ferro battuto con le
coperte mosse, che appare in una specie di dissol-
venza. con chiusura momentanca del sipario, ver-
so la fine di quella che Ihsen stesso defind una
«tragedia del nostro tempos ). Nelle regie d'auto-
re, le piccole cose assumono sempre un significa-
to uriversale, ed i segni dello stile si caratterizza-
no proprio per |'uso particolare dei dettagli.

L'edizione di Beppe Navello con Maddalena
Crippa, protagonista insieme a Robeno Alpi, par-
te dallo studio di Groddeck e ricerca una somi-
ghianza tra Ibsen ¢ Strindberg, spostandola scm-
pre piil verso un teatro della crudelty, Cosi, attra-
VErs0 un testo apparcnienente innocente, Navel-
lo fa lievitare un groviglio di rimozioni, di
.'lmhilf.uit& erotiche non confessate, dentro le qua-
H osi dibatte la contraddinoria umanita & Nora,
un’eroina un po’ bugiarda, mitomane, carica di
sensualits. B2

Nella foto: Maddalena Crippa.

LECCE - Nl gruppe Korejo, in collaborazione
con I En, ha promosse al Teatro comumale di
Narddy una rassegna i miove teatro italians, da
Moscato a Remondi ¢ Caporossi,

ROMA = Sfortunate O°Neill per Alida Valli: era
in seena al Teatro der Sarivi, guidate dalla regia
di Cherif, ma alla ribalta sono e troppi topi,
menire affioravano contrasti con la gestione del-
lat sarta, Riswitaro: repliche interrotte.

ROMA - Al tearro dell*Orologio Serata di Rap-
presentazione delle Isabelle. Chi sena le lsabel-
le? Signore (e signorine) del teatro, da Maricla
Boggio a Dacia Maraini, da Eva Franchi a flea-
i Crltfene,

MILANO - L associazione Seme df Marzo, nata
nel 1989, presenta wn riceo cartellone per la sia-
pione & impertanti inlziaive collaterali, come la
persanitle del pittore.commediografo Gian Mar-
ca Montesano, reduce da wna fortunata trasferta
rearrade a New York,

VEMNEZIA - Al comvegna o stadi Goldoni sulla
scena dellOnocento fanne partecipate, tri gli
altri, Pacle Puppa, Cesare De Michelis, Mario
Messinis,
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EXIT

IL SILENZIO DOPO LA LUNGA CONVERSAZIONE CON LA MORTE

TESTORI: NEL NOME
DI DIO E DEL TEATRO

Un'esistenza intensa, vissuta tragicamente € sospesa tra ascesi mistica e
umane debolezze - Narratore ¢ poeta, critico e pittore, aveva trovato nel di-
scorso drammaturgico lo sbocco piit consono al suo bisogno di testimonia-
re la passione per la verita e la pieia per 'uomo - Dalle riscritture scespi-
riane per Franco Parenti agli ultimi strazianti monologhi per Branciaroli.

UGO RONFANI

uell’estrema pace, 1" abbraccio che di

recente lo aveva riconciliato con 1l

cardinale Martini, annunciava il con-
gedo, Giovanni Teston ha termanato il 15
marzo scorso la sua lunga conversazione
con la morte, sostenuta fino all’estremo dal
cobalto, dalla morfina ma, sopratiutto, da
quell’accettazione religiosa, stupefacente
nella sua natura vitalmente pugnace, del mi-
stero della Croce, dal rigurgito mortuario
che i lui tormava, ossessivo pur nell"adora-
rione del grembo materno, tabernacolo del-
lanostra carnale origine. E cosi, come "altro
grande ribelle della cultura cattolica lombar-
da, padre Davide Turoldo, che 1'aveva pre-
ceduto un anno fa per lo stesso male, Testo-
ri si & spento nell’obbedienza al disegno di-
ving, che alla sua tormentatissima anima,
accesa dalle Namme del profeta Ela, aveva
prescritto la prova di una lunga sofferenza
fisica.
Voglio dire, subito, che dal primo manife-
starsi del cancro Giovanni, come padre Da-
vide, mai aveva manifesiato insofferenza o
rivolia, anzi parevache nella trasparenza ce-
rulea del suo sguardo e nella voce velata, an-
zi un po’ roca — 'uno ¢ 1"altra apenamente
contrastanii con 1l fuoco della serittura -
I"uomo si fosse abbandonato all’idea che si
compiesse, anche per lui, 'ora di un'oscura
giustizia, di un ritorno a quel «niente= de-
scritto nel suo ultimo teatro come il mnnel
che avrebbe condoito alla veritd e alla luce.,

CENSORI E NEMICI

Voglio anche si sappia che il male non lo
avevaisolato, anzi gli aveva faio sentire piil
acutamente quel sentimento di pieth che nel
suoi romanzi, per questo detti realisti da cer-
velli aridi, e nei suol drammi, dove la serit-
tura diventava opera di misericordia, gli
aveva sempre fatto prendere 1a parte dei po-
veri, degli emarginati e dei sofferenti.

La sua biografia, che s"intreccia fitia con il
suo lavoro letterario ed artistico (un «ope-
raios dai molui talenti: narratore, poeta,
drammaturgo, eritico d"are, pittore, sceneg-
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giatore e negli anni Settanta commentatore
di costume, con la stessa passione di un Pa-
solini, sul Corriere della Sera) & stata pove-
ra i eventi clamorasi. Il clamore, intomo a
lui, lo facevano gli altri, censori e nemici, ivi
compresi i farisei. Davanti al frastuono av-
versario egli sollevava appena il capo dal fo-
glio o dalla tela, poi riprendeva a vivere la
sua interiore Apocalisse: ¢ quella era, si, cu-
pa ¢ balenante come le tele del suo Caravag-
gio, lacerata come le anatomie del suo Ba-
con, trafitta di spine come 1 crocefiss de
suoi calvari piemontesi e lombardi su cui
molio ¢ bene ha scritto. Le angosce, le ribel-
lioni e le collere erano tutte nell’ opera, fosse
rima ¢ prosa o pittura di deformate sintassi,
com'era accaduto ad Artaud, a Céline o a
Bernanos; e gid quando gli accadeva di
prendere la parola nei dibattiti pio infervora-
ti, come quelli di «Comunione e Liberazio-
ne=, o di leggere egh stesso su un palcosce-
nico il suo teatro fatto di corpo, di sesso, di
sangue, di madri crocifisse, di amori negati ¢
di morte, gia tendeva a comprimere 1" incen-
dio dentro di €, ad abbassare verso la confi-
denza o il lamento il registro espressivo.

LA SUA LOMBARDITA

Si sentiva a suo agio nella «lombarditiis co-
me nel ventre benedento della madre amarta
come anima pura, esibita contro la sporcizia
del mondo, innalzata alla contemplazione li-
turgica, La Novate nafia, idilliaca, industrio-
s ¢ manzoniana; le aule della Cattolica do-
ve aveva incontrato uno dei sueol due mae-
stri, Mario Apollonio (1"aliro sarebbe stato
Robero Longhi, «signore della pitturas); gli
anni ruggenti di Brera con gli amiei di cor-
rente, il prediletto Morlott, Cassinan ¢
Francese: la Milano vivadi Vittorini e di Po-
litecnico (11 primao lungo racconto, N die Jf
Roserio, sarebbe uscito nei Gettoni vittorn-
miani), ma anche i rapporti con gli altn intel-
lettwali che facevano teatro come Costa,
Strehler e Visconti (con il quale avrebbe
tratto da un suo racconto de Il ponte della
Ghizelfa il soggetto per il film Roceo e i suoi
fratelli): ecco la sua arca biografico-cultura-
le. E la koiné di una mai interrotta sperimen-
tazione linguistica che nel teatro sopratiutto,
prima di diventare esasperata phoné espres-
sionistica negli ultimi, tragici lavon (Edi-
pus, Facrum Est, Conversazione con la mor-
te, sdisCré), & stato impasto di comasco,
brianzolo, latino macaronico, apporti pluri-
dialettali e stranieri. E ha costruito la celebre
rilettura scespiriana dell’ Ambieto e del Mac-
hetto, portata al successo da Parenti sul pal-
coscenico del Pier Lombardo negli anni Set-
tanta. Ci sono stati in questa «lombarditis -
di cui Testori era pago e fiero, quasi la sen-
tisse antidoto alle «perdizioni» dell”astraia
letteratura =, gli echi dei tre «grandi»: il Pa-
rini, le cui moralith civili lo infiammavano
di suechi contestatari; il Manzoni, al quale
nell’84 avrebbe dedicato una riscrittura tea-
trale populista, I Promessi sposi alla prova e
il Porta, con la sua fisicith che lo soggiogava.
Oltre agli Scapigliati del secondo Ottocento,
che gli aprirono gli occhi sulla Milano mino-
re & minima e. nelle prime prove narmative
degli anni Cinguanta (un po’ dimenticate,
perché il reatro, la critica d"ante e il giornali-
smo di costume avrebbero pol preso il so-
pravvento; ma da rileggere urgentemente),
lo guidarono alla scoperta dell’hinterland,
del suo sottoproletaniato, delle sue saghe fa-

miliari, delle sue solitudini. In tempi di faci-
li classificazioni le prove nurrative del ciclo
I segreti di Milane (da Il ponte della Ghisol-

fea, 1958, al Fabbricone, 1961, passando at-

traverso La Gilda del Mac Mahon, La Maria
Brasea e L'Arialda) furono collocate nella
scia del movimento neorealista; ma ad una
verifica i coglierehbe la densith sperimen-
tale di quelle pagine dal punto di vista lin-
guistico e, quanto ai contenuti, le inguietudi-
ni e i fermenti che avrebbero poi determina-
toil passaggio alla fase «tragicax della scrit-
tura di Testori: quella «caravaggescas della
sua poesia, [ irionfi e L'amore, in cui apriva
e mostrava le ferite di una storia privata che
dall’ansia dello scandalo della came preva-
ricatrice, di una sessualith diversa, di una
impossibilith di socializzare la violenza sa-
rebbe giunta a considerare 1a colpa e il ri-
morso come spinte verso la «riconversiongs
religiosa. In tempi di soddisfatte certezze e
di false virtd la rappresentazione, da parte di
Luchino Visconti, dell' Arialda, trazedia

plebea dominata dall'eros, suscitd — 1960 -
polemiche con la censura e tafferugli,
trent” anni dopo noi possiamo vedere in quel
Testo L'llpl:'l, I:iﬂ'\.'l.‘ bt | .‘-i['l-'r"lr'ﬂl'[i'-'fl JII ﬂl!i!vl.]rd.“'lt‘!
morale costititos, il principio di una pieto-
si rappresentazione della grande miseria
umana. Che fu fino all’ultimo il tormento
creativo di Testori, nella convinzione che al-
Ia notte segue il giomno, al buio 1a luce. Per-
ché le sue «bestemmies furono sempre ¢
soltanto una preghicra al Dio sconosciuto,
miai perd rinnegato. O

A pag. T8, Giovanni Testori, In questa pagina,
dall*alto in basso e da sinistra a destra: Testo-
ri & il ponte della Ghisolfa in una foto del 1959;
alla fondazione del Salone Pier Lombardo,
inaugurato con «Ambletoe di Testori, Franco
Parenti, lo scenografo Gian Maurizio Fercio-
ni, Ia regista Andrée Ruth Shammah e "auio-
re.
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EXIT

PER DIRE ADDIO A AUDREY HEPBURN

In guanti bianchi da qui all’eternita

ne, cerie che no) quel dramima di Niccodemi, La nemica, deve anmunciane a

Hm' sentite? E morta la Hepbirn, Quale, Audrey o Katherine? Ricordate (ma

g madre che une dei suoi figli & morto in guerra e lei domanda: chi dei
die? Ho ascoltato il crudele guesito in un caffé del centro e ho subito anguraio lun-
ga vita alla Regina d’Africa dei nostri cuori, alla cara Katherine, per cui prove par-
ticedare t?{fﬂ‘m da qu:um‘n wi'antologia nordamericana g gecostalo § suol e | milel
versi, Ma ho capite che la pur crida domanda era ad alta carica emotiva, come in
Niccodemi: ohi la poneva, amava Audrev, Di un amore pili stretro di gquello che i le-
gaalle Stelle. La sua ora brilla in un angolo speciale di guel planetario che & la no-
stra memoria cinematografica. Ho saputo defla sua orvenda malattia in wn drigsto-
re di Manhattan, dai rorocalchi sulla rastrelliera delfa cassa. E ho condivise if mio
defore con la cassiera, A NYC ci sone cameriere (che sognane di fare le atirici) ca-
paci d'ignorare il nome di Bogart. Ma Audrey non la dimenticheranno, Che importa
che sia morta a Telochenaz, un paese il cui nome swona simile a un ligubre toten-
tanz? Ha percorso la vita in guanii Bianchi: if suo feretro sia solo an baufe Viditon

per i eterniti. Fubnzio Caleffi

ROMA - Angelo Corti & scomparsoe prematira-
mente all et di 63 anmi, minato da ur oenore,
Marito di Marize Flach, dopo un esordio in tv,
armine di gomma con Cobelli del Mage Zurli, ha
condotto corsi df mimo alla Seuola del Piccolo
Teatre di Milane, partecipando o spettaceli im-
portan melln vita del Piccolo da Schweyk nella
seconda guerra mondiale o Marat-Sade ¢ ol cele-
bre Aclecching, dove nel 1977 ha sostituito, per
il ] lrhr'ﬂ'axf.r.l. Ferrieeio Solert

Numerosessiomi § suod intervenii dietre le guinte
FEF i geaiielria del movimente a flanco di re-
__qj'.ﬁl' .:jlnmh' Xirehler ¢ Roncond, per 1} t"rl{l.lq" IR
lavaro comtinuate ¢ sensibilissimo aveva colla-
baorate dall 'lgnorabimus df Helz a Strano interlu-
diodi "0 Nefll, da Gli ultimi giornd dell’ umanith
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di Kraus al recentissimo 1."aquila bambing di
Svary, Dal 1971 era docenre di educazione del
corpa all " Accademia d’Arte drammatica di Ro-
i, F.B.

ROMA - Franca Manetti, sorella di Ida Carrara
¢ Maria Tole & morta a Roma all'etd di 85 anni, E
stata colpita da influenza mentre era impegnata
al Teatro Elisen nelle repliche del Berretto a so-
nagli &f Pirandello aceanto alla sorella Ida ¢ al
cognate Turi Ferro,

Discerdente delle antica famielia d'arte det Car-
rara, @veve partecipato sin dagli anei Cinguanta
& queasi tutti gli spestacoli del Teatro Stabile df
Catania a fiance dei gramdi interpreti del teatro
sicifian.

Un addio anche

a Carlo Colombo

.\
E seomparsa un altra figura o spicco del
Teatro italiane e milanese in particola-
re. Carle Colombe, soctalista, gid di-
rettore dell” Avanti!, aveva fondaro € diretto
dal 1959 la « Compagnia stabile del Teatro mi-
laneses con sede al Gerodamo, I reatving di
piazza Beccaria, riaperto nel 1958 dall"infarn-
cabile Paolo Grassi con una serie di recital
{da Edvardo a Lilla Brignone, ai monologhi
ftaliani di Paola Borboni), aveva conesciuto
teit felice ed interessante recupero di guel tea-
tro lombardo riportate al successo negli anni
Trenfa da Anna Carena e recuperate poi come
jputrimonto culturale da Strehfer con la famo-
sa messinscena di El nost Milan df Bertelazzi
del 1956,
Colombea aveva radunate inforo a 56 un ma-
nipalo di arteri validissimi, da Elena Borgo a
Emilio Rinaldi, da Piero Mazzarella a Giulia-
na Pogliani, da Leda Celani a Mara Revel, An-
na Priari, Carlo Montini. Erana gli anni di
guella lunga ¢ fortunata stagione teatrale che
si apriva di regola all' Odeon con la commedia
nuova di Dario Fo, contrappuntata dai fer-
menti dei Gobbi ( Franca Valeri, Ginsting Du-
rano ¢ Alberto Bomieei], dai Gufi, dal cabarer
di Franco Nebbia, dalle serate di Milly, dai
Brechr memorabili del Piceolo, E intorno le
grandi mostre a Palazzo Reale, | concerti del
Conservatarto, gli exploir della Callas e della
Fracel
Fira i tansi spettacoli del Gerolamao el fis anche
L'arca de Noé, rratta dal Velocifero & Luigi
Santcct, con gl acclamarissirmi Piero Mazza-
rella e Paola Borboni, che ricordea di guel tem-
po anche le lunghe prove che finivano all'alba
dell’ Anima buona di Sezuan al Piccolo, guan-
do gli strading iniziavano la lore faricosa gior-
Feried,
Cosa & rimasto di quel tempo, di quelle noui e
nebbie fra | povercrist o Un galantomm in tri-
bunal dell “ex sindaco Greppi, del Testament of
Cire Fontana o def Lament del Marchionn di
gamb avert rratte dal Porta? Cosa & rimasto di
quel tempo di lavere faticoso e oneste puada-
gne’
Sarlo il ricordo, ormai. Fabio Battisting

CRONACHE

FIRENZE - Rappresentate in prin assoliuia nel
ﬁr;_:.l'r'n seorser onl Fextiverd of Axed Ol alib ddel cuo

re di Fabio Maraschi non & una commedia
sull'Aids, la peste del secole contro la guale ha
comballla per ollve 51 dni, Senza speransia; in-
rarrter, med raccontare fa vicenda df un artore omo-
sexsuale colpite dal virus, come aveerie Marco
Matteling, Maraschi mon circoserive ( problema
in ;;ufﬂ ‘orizzonte, ma analizzg le conseguenze
che wna malartia a rischio mortale poria netla vi-
.I'H-’.I'r'.l'll:.rﬁll"i-ulﬂr'. In J.ﬂ'r.lrl:l‘u.Ilrn:l_gnrk.“'rr'rf'.l'(gh'-
ramiche che siaifuano in we ambito familiore as-
selutamenie normale e inun giro df amicizie mol-
1o solidale con le esigenze particolar del malato,
Maraschi pone 'accento sull'indifferenza e su
quel sorile senso df fastidio che praviemo di
Sfromte al dolore degli altri. Lo spettacolo & staio
riprese al Teatro Niccoling di Firenze, sempre
con fa reglo di Martolind, le scene e § costomi di
Paolo Bernardi e ['interpretazione df Athing
Cenct, Delia Bartolucci, Anna Casalino, Lorenzo
Gioielli ¢ Parrick Rossi Gastald:.



EXIT

PER RICORDARE UN AUTORE DI RESPIRO EUROPEO

BRUSATI, IL TEATRO
CONTRO LA SOLITUDINE

duto a T1 anni, il 28 febbraio, dopo lun-

ga malattia — lo ha lasciato nel cinema,
come regista di film di successo, [ udipani di
Harleem, Pane ¢ cioccolata, ¢ come sceneg-
giatore per registi come Lattuada ¢ Monicel-
li. Ma anche se messa ai margini nelle bio-
grafie in mortem, la sua passione peril teatro
¢ stata tenace, confermata nel corso di oltre
trent’anni da sei commedie scritte con una
cadenza ch’era lenta proprio a confermare la
serenitd di questa seconda vocazione. In
questa sede, appunto, ricordiamo 'uomo di
teatro,
Brusati aveva amato il regno delle ombre del
cinema e, prima ancora di portarsi a Roma
nel "49 per fare I"aintoregista di Camerini e
Rossellini. aveva amato anche il giomali-
smo di colore ¢ di evasione. Ma il teatro era
sempre stato, per i che allo spirito critico
univa una sensibilith acuta, e dungue cono-
sceva moment di estraneith e di solitudine,
un mezzo per dare, pib del cinema, risposta
agli imerrogativi della sua natura apparente-
mente facile ¢ svagata, in realth inquieta, e
peer tentare di comunicare con gli altr.
«[l teatro, = diceva = & sempre un esame di
coscienza, Che il commediografo lo voglia
o no, la sua opera esprime una critica e un
giudizio sulla societd in cui viviamo, e natu-
ralmente su noi stessis,
Aveva messo la parola «fine» alla prima
commedia, [ benessere, scritta in collabora-
zione con Fabio Mauri, nel 59, tre anni do-
po il suo primo film i padrone sono me,
quando gid premevano commissioni di sce-
neggiature che gli facevano temere la routi-
e, D questa prima préce, sollecitata da An-
dreina Pagnani, si disse che ricordava Gli in-
differenti di Moravia e i romanzi della bor-
ghesia nera di Green. Tenuta splendida-
mente a battesimo dalla compagnia Procle-
mer-Albentazzi-Ricei-Magni venne nel "63
La fastidiosa; e questa volta, per il severori-
tratto di una famiglia rosa dal «fastidios del-
la coscienza, ¢i accorgemmo che il milanese
Brusati, nutrite di studi giundict, aveva sul-
la societh borghese lo stesso sguardo lucido
di un Thomas Mann, 11 terzo lavoro teatrale
funel "66, per la Proclemer-Alberiazzi e con
la regin di Zeffirell, Preta di novembire, 15pi-
rato dall’emgma i Lee Oswald, 1"assassino
del presidente Kennedy, e dominato dall’ os-
sessione dostoevakijana del gesto «definiti-
voe, Con Le rosse del lago fu ancora al cen-
tro dell’indagine di una societh avviata al di-

II segno pid forte Franco Brusati - dece-

UGO RONFANI

sfacimento, ma in un clima di confonevale
decadena, di estenuata ironia che inaugurd
la nuova maniera di Brusati, aperta a sugge-
stioni cechoviane, pin lieve e pungente e al-
lusiva. pit anglosassone anche. alla maniera
di Pinter e Albee. Messi in scena nel "74
dalla Morelli, da Stoppa e Salerno, la com-
media ha retto benissimo ad una successiva
ripresa con Ferzetti, Devico ¢ la Campori. &
cura di Calenda. Abbiamo ancora avuto, no-
ve anmi dopo, La donna sul lette, con la tem-
peramentosa interpretazione di Edmonda
Aldini accanto a Paolo Graziosi, e la regia
dell’autore; infine nell’87, regista Missiroli,
Conversazione galante, soria di Marivaux
nero, mterpreti la Proclemer e Albertazzi.

Riconosciuto, come Pirandello e Fabbri,
uno dei pochi autor italiani di respiro euro-
peo ¢ rappresentato all'estero, sopratiutto in
Francia, Brusati ha anche tradotio - mad do-
vrei dire ricreato — testi stranieri, come /
massibilli di Aimée per Bracheuti, Danza di
Frrcar e dl. Q1ﬂndh\=r‘h‘_ I"Iﬁ"l.' ||] pl‘ll{"\_‘l]]{']’ (& Fl_'r-

zetti, Chi ha paura di Virginia Woolf? di Al-
bee per la Malfatti ¢ Pani.

Sentiva venire la morte, ma lo stile e il pudo-
re gli impedivano di manifestare smarri-
menti ¢ paure. Stasera, con il volume delle
sue sei commedie dell”Ubulibri sul tavolo,
ho di lui soltanto immagini di eleganza, di
giovinezza, di fantasia ironica, e ncordi di
amicizia. Le sue apparizioni sulla Riviera
adriatica al volante di una decapottabile da
gentleman, le nostre passeggiate a Riccione
dopo le riunioni della giuria del Premio peril
teatro, con Marisa Fabbri e Aldo Trionfo,
che ¢1 ha lasciato anch’esso; quel pomerig-
giodi Natale passato a casa mia con il panet-
tome ¢ il manosenitto di Conversazione ga-
lante che stava terminando... Finita la com-
media, Franco. Ma quanto sei stato attento

umano e lenero, nel recitarla. B

Nella foto: il commediogralo e regista Franco
Brusati.
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Un ultimo brindisi a Mariani
fondatore del Gruppo della Rocca

VALERIA CARRAROLI

ivere & la cosa pil rara al mondo - diceva Oscar Wilde -, La maggior parte della
(( genle uNL ¢ nulla pitl=.

Dev'essere per questo che quando se ne va qualcuno che ha lasciato il segno rima-
ne un vuoto incolmabile, pieno di silenzio. 11 pubblico che da tanti anni segue con affetto e pas-
sione 1 Gruppo della Rocea ora si sente cosi: smamito,

Adesso che Mario Mariani non ¢°¢ pill, portato via in pochi mesi da un tumore inarrestabile a
s0li 62 anni, le platee italizne si chiedono chi mai restituirk loro le interpretazioni stracrdinarie
che dagli anni Cinguanta hanno fatto di ogni suo personaggio una creazione emozionante ¢ ir-
ripeti bile

Le sue creature teatrali non st dimenticano: giganiesche sotto il peso dell’abisso poetico che le
illuminava, perdute ¢ subito fragili di fronte alla vita. Complesse. Curve sotto il peso del mi-
stero che affatica il mondo. Profonde e commosse come 1"uomo che fino & ier l& animava

E tormano in mente il suo pensoso Machiavell del "70 nella Clizie di Roberio Guicciarding, il
Bottom surreale del Sogno di una notte di mezza estate, nato nel "72 sotto la muda di Egisto
Marcucci. il maestoso Promoieo dell’83, che ha troneggiato nello Josef K. fiu Prometeo di Gui-
do De Monticelli, il Debuisson sconvolgente della Missiame di Heiner Miiller a firma, nell'85,
di Guicciardini. Tutte prove indimenticabili di un attore grandissimo che al palcoscenico ha de-

dicaio |"esistenza. Regalando al pubblico che lo amava un teatre pid vero e pid chiaro. Un mi-
racolo che Mario Mariani ha compiuto ogni sera, per quarant™anni. Senza stanchezza, Sempre
fedele a quel Gruppo della Rocca che ha Tondato e in cui ha creduto. Con la pazricnza tenace di
uno studente al lavoro. Con le vertigini artistiche che soltanto a un maestro delle scene & con-

ciesso shormre,

Adesso Mario Manani non ¢'& pii. [ teatro & pid povero, il pubblico & pill solo. Rimane |"eco
di tanti applavsi, quando, a spettacolo finito. lui usciva a ringraziare con i compagni, sormiden-
1z e un po’ schivo— senza indugi, senza trionfalismi - come dopo un buon lavoro ben fatio, Che
doman va rfeomincialo.

E cosi che vorremmo salutarlo adesso: con un lungo applauso. E un lungo brindist a una carrie-
ra unica e bellissima. Magari con quello Chatesu Neuf du Pape che nell 86 incbriava il suo Ca-
sanova, nel Casarova al castelle Dux di Karl Gassauer, e che or vormemmao versare nelle cop-

pe per un ultimo grazie: di tante serate trascorse insieme. D essere vissuto per il teatro. E non
soltanto esistito &

NEW YORK - Come hanna sontolineato i i
giornali, nan é rinscitg a rageiungere il secolo ¢
a festegeiarlio insiene alla «suas arre: Lilian Gi
sh & scomparsa all et oi novantasel anni. Aveva
ceminciato con D.W. Griffith, il regista-condor-
fiero di Nascita diuna nazione. Afteran lao volle in
Un matrimonio mel J977. Poi, @ novant'anni, Le
balene d' BEOSLO Con Bette Davis. (u te: o & il cine-
gt ol cinginng che minore, Rinascerd?

TREVISO - Gine Cavalieri, grande interprete
del rearre goldonicne & morte afl etd oF 97 anmi.
La sua piic celebre imerpretazione é forse quella
della Puna onorata irera da Remare Simoni &
Griorgio Sirehler,

B2 HYSTRIO

BEDFORD (New York) - La sroria del cinema
"ha serima ¢ diretta i, Joseph Mankiewics, 83
anri, di cul non dimentichereme The Bareloot
Contessa, Eva contro Eva, Improvvisamente
I"estate scorsa. Un paio df anni fa il grande sce-
neggialore e regista era stato celebrato dal Festi-
val i Venezia,

IBIZA = A 70 anni ¢ morto Cattore britannico
Denholm Ellian a cansa di una tubeicolosi con-
tratta in seguite all’Aids, Diplomate alla Roval
Academny of Dramaric Art era approdato al cimne-
ri negli anni "60 con suwccesso, Di bl ricordiamo
le Fecenti interprerazioni in Camera con vista ¢
Maunce di James vory,

HANNO SCRITTO

Modesta proposta
per un premio ai peggiori

are LNrettore,

il tearro — dicono — & alla canna del pas, fa

fuova draimalargia ¢ Spessoe sclaiia e su-
perficiale, cf sono pit mercanti che womini di rea-
trey & il mestierantyi che affori vert
Turrd si lamentang, plangono miserta, si invidia-
HE FECIProCEmente i r':lrn'r.ih'.'l'u & in privaia, dqffi-
fetner (il o meno in segreto) § codtelli per vendet-
fe .'.r'u.'u'r:'.-'.'uu'l' r.llr_g'ir:' a1 ket racoonio dif Sciascia,
C'¢ pere un momentoe magico che riporta if sorri-
s { fersudlio ) sulla faceia di opnune di loro: fa con-
segma i wn premie, B oe nOE per (s aulor, re-
gisti, aftorl, costumisti, scenografl, per non par-
lare dei costddenti « premi specialis che possono
Inccare a chivngue, prossimamente, forse, anche
al garto di Clintan.
Nl presenzializmo ¢ d'obbligo, lo sbacincchia-
Frerte fa -.u_l;m_"ﬂurr' rm]':ln.lﬂ.mhn:ﬁ GFICISIE @ o=
prafelazioni df rito) garantite, £ tutto guesto in
nenme di che cosa? [N spettacoli ritenur di gran-
de valore, df artori e registi che dovrebbern rap-
presentare | massimi livelli della categoria.
Alcaend lo somo, altrl ne, 1 guato & che il momento
della consegna df un premio aisomiglia sempre
pilt alla vendita defle indulgenze promossa dai
corrti Papi avignonesi; ¢ forse a costoro, per
senlirsi depositari dell*arie scenica, basia usare
e coppa o una targa (guando non si frarta di
mulioni semanti) a me' di detersive, per lavare co-
sciense non sempre pulile.
Perché, inmvece, non proviamo a lavare | perni
sparrchi in pubblice? Potrebbe essere una cura
sutlntare. Tra tanti premi se ne polrebbe isiituire
HFHER e E.rJ'?f'_ﬁ_l,':'u." spettacelo, .'f":r_t_g.'.'.lr regista, il
pepeior altere ¢ via dicendo; magari con un si-
stema oi voraziond .lq'.f;:'n'.lzn’;n io = tra addertt ai
laveri & mon — s ferne df nominations, come av-
viene per il Prendo Ubu. Al di i dell”aspetio ap-
parentemente goliardico dell“idea, credo che
romprere i velo di omerta che anvvalee alcune ma-
lefune ¢ malfuttori (o semplicemente qualungui-
s che & anche peggio} del teatra italiane po-
trebive affrire uno spiraglio di riflessione ¢ maga.
ri di cambiamento,
Hystrio mi pare lo sede pii adatta per promimve -
re i siimile inizianiva, Che ne pensa?
Grazie per l'attenzione e un cordiale saluto. Una
maoralista post litteram

Fo: «vecchie» novita
e tangenti inattuali?

¢| n IV |:|.I H'r\..'rr'q’: F;:rin f'l1:tl|'|{"'||4|_ \i:-'l =

tizia = a proposito della cormente stagione

di prosa = «di una novith di Fo per la mo-
glie Franca Rame, Serrimo: ruba un po’ meno, la
cui atualich risulta fin dal nolos.
In realth Sertime; ruba un por' meno Tu pubblicatn
da Sipario nel n, 220-221 anno 1964 ¢ presentata
come | eltima commedia di Fo, che effettivamen-
te la dedicava alla moghe.
Nel successivo numero di Siparie (222), a rappre-
sentazione avvenuta al Teatro Odeon di Milano il
4 settembre 1994, ne riferiva Roberio Rebora.
Senza dubbio Fo aved per le attuali rappresenta-
#oni apportato delle modifiche alla commedia,
cosa del resto che egli fa, direi, quasi di sera in se-
ra; perd da questo a parlare di snovitde & una
bhella differenza.
In una recente recensione della commedia s1 o5~
servava — penso ginstamente - che, trasportata
nella realid di oggl, Settimo: ruba un po” meno ha
perduto molio della sus imxiale efMencia. Nara
Pelizza, Pavia
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INCONTRO CON WALTER VALERI

I1 Teatro Greco: nuovo spazio
per la ricerca, ma senza padrini

LIVIA GROSSI

siste uno siom_m a Milano fuori dal con-

trollo ¢ dalla protezione dei consueli «pa-

drinie che 51 & prefisso, ¢ sembra che 1 -
sultati non manchino, di ridare senso e dignith al
teatro di ricerca e sperimentazione. Un luogo di
riferimento perquelle compagnie, o singoli artisti
che, riconoscendasi negli intenti, possono conta-
e S0 un teatro concepito proprio per lore e dove
gli spettatori sono chiamati a partecipare a mo-
menti di vera e propria creazione teatrale, senza
finalizzarione commerciale. Non stigmo parian-
do dell’ wisola che non ¢’é», ma di un primo se-
gniale di quella zona pensante del teatro che non si
vuole armendere alla sempre pit dilagante merci-
ficazione culturale, Stiamo parlando del Teatro
Greco: un piccolo ma prezioso spazio riaperto,
dopo parecchie vicissituding, dalla Cooperativa
Quelli di Grock e gestito, per la programmazione,
dal direttore artistico Walter Valeri. E con lui in=
faiti che andiamo nd iniziare una conversazione
sulla nascita di qucsto teatro, le difficolta che do-
vrh affrontare e | prossimi progetti.
HYSTRIO - Con guali intenti nasce if Teatre
Greco e che cosa significa riaprire wn fearro i g
momento come questo, dave la fabbrica cultura
impone iolo investimenti di sicuro prafine?
VALERI - Quando la cooperativa mi chiese di
collaborare programmando la stagione, gia da
tempo nsservando i cartelioni teatrali milanesi,
mi rendevo conto di quanto poco spazio (esclu-
dendo il Crt), veniva dedicato al teatro sperimen-
tale. In un clima di generale restrizione e chiusu-
ra di spazi, intendevoe offrire a quella generazione
di 35-40enni prima allevat e poi abbandonati
(Valdocn e Raffaello Sanzio, per citarne alcuni),
la possibilith di continuare a presentare le proprie
creazioni. Oltre a tutto, queste compagnie ricevo-
no sovvenzioni dal ministero, quindi denaro pub-
blico. ma non hanno in una citth come Milano
spazi per le loro rappresentazioni. Dopo un giro
di consultaziond ¢ adesioni, il Teatro Greco ha
aperto 1 battenti, tra enormi difficolth economi-
che. non avendo aiuti né dal Comune. né dal mi-
nistero. La prima stagione, comungue, ha visto in
canellone ben diciotio compagnie.
H. - Coovmre xiete riusciti a fronteggiare le spese ?
V. - La Cooperativa ha sostenuto |e spese di ri-
strutturazione, mettendo inoltre a disposizione il
proprio lavoro (scuola di teatro e centro produzio-
ne per ragazzi e adulti) a favore delle compagnie
0spili, che hanno lavorato wtte a incasso.
H. - Una concezione, quindi, del tvatro come spa-
i ¢ strimento di lavoro.
V. - Certo. Infaiti, il primo anno Quelli di Grock,
dietro maa richiesta. hanno rinunciato al palco-
scenico per le proprie produzioni, proprio per sot-
tolineare la scelta di questo teatro che, a differen-
za di alri, intende porsi come servizio & spazio
per compagnie che, una volta affermate, avranno
altri luoghi per presentare le proprie creazioni.
H. - A disranze i tre anni, anche se non ¢ 'é ance-
ra un cartello stradale che segmali la presenza del
tearrd, i Comiine ha ricenaseiule fa validirg del-
le vostre praposte?
V. - 8i. ha concesso un finanziamento non al Lea-
ro in quanto tale, ma alla rassegna I Paese dei

Teatri, dandoci per 1l primo anno venti milioni,
per il secondo trenta e per il lerzo quaranta. La
rassegna & nata per dare un filo conduntore ai di-
viersi spettacoli presentati. Il primo anno I'atten-
zione ¢ andata ai differenti caratten regionali, lin-
gue e dialetn, di cui la nostra nazions & neca. La
seconda ha visto previlegiare il rapporto tra scena
e poesia, I"uso del verso libero in scena; quest”an-
no & stato scelto il mito, fa ricerca e la sperimenta-
zione di questo.

H. - Quaiche anticipazione, o sogne proibite per
il fururo?

V. -Per quanto riguarda i nosin programmi inten-
diamo innanzitutio continuare ad essere punto di
nferumento per tuti quen gruppi che sono passat
dal Teatro Greco (finora si contano quarantadug
compagnie). La grande utopia invece & quella di
ereare in [talia altri due o tre spazi analoghi al no-
stro, per metiere in modo una circolazione di san-
gue teatrale nuovo. In un'utopica, ma a me cam
primuvera, sarebbe stupendo riuscire ad organiz-
#are un festival europeo, magari di due o tre setii-
mane durante le quali le diverse compagnie di
teatro di ricerca possano rovare un momento di
confronto e dialogo. Secondo me Milano & molto
al di sotto, sia da un punto di vista strutturale che
di progettualith teatrale. di quello che il pubblico
pud assorbire come intelligenza ¢ matunth, O

L’iniziazione al teatro
dei ragazzi siciliani

Come s1 affronta un testo teatrale per capirio, co-
noscerné le modalith di stesura dall'ispirazione
alla scena, valutarne la resa in palcoscenico riu-
scendo a discernere "apporto del lavora di rap-
presentazione rispetto a guello intdale, dell"auto-
re: questi i temi di tre giorni di convegno a Paler-
mo, promoton il Teatro Biondo, 1" Associazione
teatro-scuola, 1" Accademia nazionale Silvio
D' Amico ¢ il Comune, nell’ambito di «Progetto
giovani "93», «Teatro-scuolas raduna cinguemi-
la studenti e insegnanti palermitani. Francesco
Paolo Ursi, professore di liceo e a suo tempo ani-
matore di teatro universitario, fondd una dozzina
di anni fa questa associazione, volendo avvicina-
re iragaze al teatro,

Centinaia di ragazzi con i loro insegnanti hanno
seguito gli interventi dei relatori. I diretare
dell’accademia, Luigi Maria Musati, ha suscitato
un interesse convinio e divertito mostrando a -
loesemplificativo la differenza tra una frase scrit-
L4 i Uf romanzo o in uha novella — destinata cios
alla letiura — e una battuta, riferita a quelio stesso
protagonisia in circostanze analoghe. La costru-
rione del testo teatrale & stata poi affrontata da tre
serittorl. Franco Scaldati, palermitano, ha ribadi-
to poche cose esseniali, uscendo dalla sua pro-
verbiale riservatezen dictro domande postegli da
Roberto Guiceiarding, attuale direttore del Tentro
Biondo: I"universo di Scaldat gravita fortemente
sulla ricerca di un linguaggio che parte dal dialet-
to e ad esso si rapporta nelle forme dellinvenzio-

ne. Fabio Doplicher ha portato come esemp due
supi lesti, elaborati per altrettanti spettacoli fir-
mat come regista da Guicciardini: 1'intesa prece-
dente con chi allestisce la rappresentagione ha ri-
velato wna la sua importanza, nel rasporme mite-
riali storici in chiave metaforica e fantastica, le-
nendo sempre presente ogni necessith pratica di
allestimento. Maricla Boggio ha portato "esem-
pic di testi derivanti da matenali presi dall’ osser-
vazione di una realty sociale foremente in crisi:
dal documento alla rasposizione scenica, ciod, in
medo che il dato contingente i muti in esempio
valido al di I della sua connotazone cronachisti-
ca, ¢ valga per ogni spettatore come realth sentita
individualmente, al di sopra del dato. Aleuni fil-
mati Rai — Ovazie Costa-lezioni df feairo - realiz-
zati dalla Boggio attraverso le scuole fondate dal
regista (Bari, Firenze, prove di spettacali, intervi-
ste a lui e d attori formatisi al suo metodo, e la
stessa accademia, dove Costa & tomato ad inse-
gnare, dopo una pausa di parecchi anni, e che per
trent"anmt lo ha avuto maesiro del pii bei nomi
del weatro italiano) hanno suscitato nei glovam
particolare interesse a questo metodo che pare
dalla emimesicas — ossia dalla capacith immede-
simativa dell’uomo in qualungue altra éntitd, o
parola —, per riuscire a rendere in scena tutto il
complesso mondo creato dall’ autore attraverso la
su serittura.

Numerose le domande degli studenti nel corso
delle tre giornate, ¢ gid da prevedere i rsultati di
questa forte sollecitazions al teatro: se non tanti
sttori in pil, tant spettator consapevoli dell uni-
Cité espressiva del teatro, della sua irripetibile
forza di comunicazione ¢ di suggestione, che lo
rende diverso e insostituibile rispetto a tutti gli al-
in moedemi mezzi di comunicazione. M. B.

MILANO - Renzo Casali, presiderite dell”Istitu-
1o di Antropelogia e della Scuola curopea di Tea-
troe e Cinema, e Teresa Ricco, presidente deila
Fundacion Willaldea, hamno condotto wno stage
sul Green Village Willaldea che cresce neila
Pampa, fisori dalle uliime case di Buenos Aires.

MILANO - If Tearro Officing ha compiute
vent“anni. Teatro storico defla periferta milane-
se, '"Officing continue la sue artivirg fuori dai
grandi circuin teatvali. Con un cartellone '02/93
che spazia da Cocteau a Lorca e con un laboraio-
rie di teatro tenure da Massimo De Vita, "Offici-
na &1 ¢ farto proviodore di g serte di intere ssan-
1i rpssegne sul teatre ¢ sulla poesia. I assessor-
o alfla Culrpra del Comune di Milano gli ha inol-
tre affidate un pragetto di intervento ¢
valorizzazione culturale delle zone decentrate,

MILANO - Fontanateatre. ceniro di produzione
di teatro per ragazzi é giunto al suo decime anno
di vita. Con la sala Fontana completamente rin-
rovata dal gennaio "93 i centro ha annunciate
wia serie di spettacoli novird fra | guali Provaci
ancora Arlecchino per la regia di Marcello Chig-
renza, che prende spunto dal bicentenario goldo-
nigne per approfondire 'awtore delle Baruffe;
Cappucceuto dei colori; Racconti a dieci dita, con
la regia di Enrico Colombo ¢ Rosabianca e Rosa-
rossa di Pia de Vita,

MILANO - Meraviglie nella terra di mezeo & il 1-
telo della nuova rassegna teatrale che é stata
presentata dal Labaratorio Progetiazione dello
Spettacolo degli stndenti del corse di scenografia
della focold di Architettura df Milane. | labora-
terio operante gid da tre anni mira aila realizza-
zione al vero delle scenografie, insieme alla pro-
duzieone di brevi evend teatrali,

MILANOD - Nuova Prosu, rivisie milanese qua-
drimesirale di narrativa ha pubblicate il prime
capitelo de | Malapardi, romanzo ancora in pre-
parazione dello scrittore Fabrizio Caleffi.
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Piccolo story: sempre crisi

aerisi comunale a Milano ha ulieriormen-

te allomanate la soluzione della vicenda

del Piceolo Teatro. Un ritardo preoccu-
pante perché, da un lato non si pud immaginare
che 1"antivith di una istiuzione come il Piccolo ri-
manga congelata per mesi, e dall"aliro perché ci
song impegni produttivi precisi da rispettare, le-
gt al Bicentenarno goldomano. Tulto questo
senga dimenticare che la regolamentazione statu-
taria del Teatro dev’essere modificata conforme-
mente alle nuove disposizioni ministeriali,
[xal punto di vista giudiziario & da registrane | e
dizione da parte del gindice De Pasquale (B gen-
naio) di Achille Peirano, I'ex contabile del Picco-
lo che si era autoaccusato della gestione poco
chiara dei fondi Cee destinati alla scuola del tea-
tro. Una confessione che, a guanto pare, non ha
convinto itmagis.f.rnm: il 25 gennaio, infatti, veni-
vu chiesto per 1l regista, Vinchi, In Bassan e
il Peirano il rinvio a giudizio per concorso in truf-
fae malversazione.
Strehler ha fato sapere, dal suo «esilios nel Can-
ton Ticino, in un'intervista alla radio della Sviz-
zera italiana, di ssentirsi perseguitatos, ricordan-
do analoghe situazioni in cui 51 erano trovati, se-
condo lu, altn personaggi della cultura e della
storia d’ lalia: dallo schiaffo subito da Toscanini
quando si era rifiutato di eseguire alla Scala Gio-
vinezza all’esilio volontario di Benedetti Miche-
langeli e di Bergman, su fino a Carlo Cattaneo, i
cul resti mortali riposano presso b chiesa di San
Giorgio a Lugano. Ha nbadite inolire, il maestro,
di considerarsi sdimesso da italianos non nell”in-
tento di sottrarsi alla giustizia, ma per potere in
futuro svolgere serenamente, forse proprio in
Svizgera, il suo lavore. Intanto, sull"aliro fronte
della crisi = la costruzione della nuova sede -,
Adolfo Colombao, ingegnere della Metropolitzna
milanese, & subentrate a Marco Zanuso nella dire-
zione dei lavor nel cantiere del Piccolo, Zanuso
ha risposto querclando per diffamazione |*asses-
sore ai Lavori pubblici Piergianni Prosperini e
Fu'mnmndn un ricorso al Tar per annullare la de-
ibera con cui la giuna gli aveva tolto |incarico.
1l & febhraio I'inaugorazione dell” Anno goldo-
nigno si & svolto a Milano in sording, per "assen-
za di Strehler. [ altra parte | due nwov spettaceli
goldoniani, Arfecching e Il campiello, che si sono
umiti alle precedenti Barnffe, sono stati curati sol-
tanto & meti dal regista e, affidati ai suoi assisten-
ti Battistoni e D' Amato, hanno lasciato perplessi
alcuni critici. L assessore Prosperini, una volta di
piit non tenero con Strehler, si & cosi espresso alla
prima dell’ Arfecching (per hui era anche la prima
volta che, al Teatro Swdio, assisteva ad uno spet-
tacolo del regista): «Cuesta roba qui mica & Gol-
doni... Oltretwtto non parlano neanche in veneto...
A me piace il teatro tradizionale... Ah, se Strehler
continuasse a fare il commediografo (regista,
ndr) invece di ostinarsi a tirar su quel mausoleo
(la nuova sede, ndr)» (La Repubblica, Corsera,
28.1.93).
La stampa intanto, ha continuato a raccogliere
numennsi atestati di solidaricth per un pronto ri-
tormo di Strehler. Fra i tanti (La Repubblica, gen-
naio "93), Mariangela Melato: =Avrel voluto che
lui avesse reagito dicendo “sto qua e vi faccio ve-
dere chi sono™». Salvatore Veca: «Rispeno la tua
scelta ma resto convino che il o posto & assolu-
tamente giiis. Carlo Mana Badin: « Abbiamo ri-
spelto per la sua amarezza, ma vogliamo credere
che pin forti siano i seoi legami con I'avventura
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quotidiana del palcoscenicos. Claudio Abbado:
=1l suo nome & usato, in modo particolarmente
volgare, perché §i & voluto “creare lo scandalo™s,
Carla Fracci: «1 maestiri magan possono anche es-
sere “bruciati vivi”, ma non e ne vanno e [ non
te ne devi andares. Emilio Tadini: «Oggr Strehler
& un classico. E il suo lavoro provoca anche con-
traddizioni, certo, Ma anche questo & 1l suo ruolo,
E credo che sia un reolo indispensabiles. Inge
Feltrinelli: «Solo a Milano Strehler ha potuto svi-
luppare la sua creativiti... Tutti dobbiamo adope-
rarci @ lavorare per ln nuova Milano del Duemila.
Possiamo aspettarct questo anche da Giorgio
StrehlerTs. Riccardo Muti: «L"augurio & che vo-
glia continuare ad o al Piccolo e alla Seala
per offrire i frutt della sua maturith aristica in un
momento difficile della cing e della nostra culiu-
ras.

1123 febbraio una doccia fredda: il Comune ha de-
ciso di costituirsi parte civile contro Strehler.
Provvedimento, per altro, che si colloca nella
prassi ordinaria quando il Comune rivendica un
danne subito, in questo caso il contributo straor-
dinario di 300 milioni versato nell*89 alla scuola
del Piccolo e secondo 1"accusa destinae ad altre
finalith. Strehler non ha fato eccezione, nono-
sianie Borghini avesse cercato di opporsi quanio
pib possibile. «Commenti? Meglio non farli, ver-
rebbe fuer solo uno sfopo amarissimaos & stata la
reazione di Nina Vinchi. Intanto il consigliere
missing De Corato & tormato alla carica chicdendo
le dimissioni di Strehler e minacciando di sporge-
re denuncia contro Borghini alla Procura della
Repubblica per omissione datti d"ufficio ¢ abuso
di potere nel caso in cul, martedi 9 marzo, 11 Sin-
dico nvesse portao in giunta il ritro della delibe-
ra di costituzione di parte civile del Comune nei
confronti del regista (comunicate stampa del
gruppo consiliare Msi-Din, 6 marzo "93). Fatto
punualmente verificatosi, poco prima dello scio-
glimento del consiglio comunale, quando, in una
raffica di delibere, figurava anche la revoca, poi
approvata, poco prima dell”arrivo del commissa-
no di governo,

La questione resta aperta: Strehler & sempre a Lu-
gano, ma ha anche chigsto per il processo il «rito
immediatos, rnbadendo la sua estraneitd ai fatti,
Adesso tooca alla magistratura. Claudia Cannella

Altri percorsi
in Lombardia

MILAND - Nara cingue anni fao grazie alla col-
fabarazione df quartre Comuni capoluogo, Al
percorsi si praponeva di inserire nella program-
migziane rradizionale del tearri proposte pi glo-
verni ¢ produsiond pii stimolanti, evitando cosi la
ehestizzazione di solito riservate a questo fipao di
teatro e <costringendos il pubblico pigro ¢ so-
spettoso degli abbonati a conoscers guanto ¢ ' di
nuovo. Liniziativa si & estesa nella stagione
soorsa a guindici Comuni ¢ quest'anno me coin-
volgerd venti, g sancive un successo che va da un
rilancio territoriale del teatro, al coinvolgimenia
di nueve fasce di pubblice, afl acquisita consape-
volezza da parte anche di piccoli centri del dove-
re di corvispondere alla domanda df culura.
Queste le eifre delle wltime due stagioni: 200 rap-
presentazioni; 30.000 presenze nell annaia "9 -
G2 per un costo globale df 800 milioni: oltre un

miliarde di spesa prevista per quest ‘anno d fron-
te i un apporto regionale df GO0 milioni. [ Co-
muni coinvelti nell 'infziativa sono Brescia,
Cantit, Casalmaggiore, Castiglione delle Stivie-
re, Cezano Maderno, Como, Crémona, Leces,
Lodi, Mantova, Monza, Pavia, Romanengo, Sa-
ronna, Sondrio, Soresing, Urgnano, Varese,
Darfo, Vestore,
Tra § numerasi spettacoli reordiomo: A piacer
vostro di Shakespeare (regia N. Garella, prod.
Tearro Filodrammaticr ), Barbabli of Trakl (regio
C. Lievi, prod. Ceniro servizi e spettacoli di Udi-
mej:; La bottega del caffé di Fassbinder (regia F.
Bruni-E. De Capitani, prod, Teatridithalia), 11
castello di Holstebro {regia E. Barba, prod. Odin
Tearret), Corpo insegnante di 8. Benni-L. Poli
(regia L. Poli, prod. Le parole le cose), 12 Cene-
rentole in cerca d autore df R, Cirie-E. Luzzar
{regia F. Crivelli, prod. Teatro della Tosze), 11
guardiane di Pinter (regia A, Samtagata, prod,
Crt), La Maria Brasca of Testori (regia oi A,
Shammai, prod. Teatre France Parenii), Mi-
chael Kohlhaas Jf von Kieist (regia K. Rostagno,
prod. Compagnia Bealiani), Otello atto IV e V di
Shakespeare (regia L. De Berardinis, prod, Tea-
tro di Leo), P grandiose dimore of O "Nedll (re-
g Cherif, . La fomiglia delle ortiche), Pri-
ioni di coppia di Villiers-de-1"fsle-Adam e A.
g‘:'-fuu'rr_frr {regia C. Pezzoli, prod. T.5. Parma -
T.5 Abruzzo), Rasoi di Moscato (regia M. Marto-
ne, prod. Tearri i), La storia d Romeo e Giu-
lietta da Shakespeare (regia G. Vacis, prod. La-
boratorio Teatro Settima), 1 22 infortuni di Mor
Arlecchinoe da Goldeni (regia M. Martinelli,
prad, Teatro delle Albe-Tam Teatro Musical.
ol

TORING - Il Teatro dell ' Angolo ¢ Hiroshime
Maon Amour of Torine hanno organizzato. come
ogni anna, a fine marzo 1| buttafuor un concorse
di giovane teatra di cabarer. GIf organizzators,
appoggiari dall'assessorato alla Gioventi citia-
dino, hanmo selezionate § prodorti pic validi; pre-
miciri poi dol givdizio finale del pubblico, Giova-
ni comici ¢ cabarettisti softo § 35 anni, siete cor-
dialmente invirart per lo prossima edizione; Tea-
tro-dell' Angols, via Indusiria, 2 — 10144 Torino.

VENEZIA - Accogliendo {"invite della Fininvest
a partecipare af Carnevale di Venezia 1993,
V'Acit ha create insieme al Cri il «Festival del
Teatro di Figura Goldoni e dintorni [793- 1903,
I due cenrrt veneziani, une con sede a Palazzo
Nani, a Cannaregio, ¢ "altro agli ex cantieri mi-
vali della Gindecca, avevano creato i prime tea-
trer i figiera ned 1987 con la presenza oi quindici
compaghne impeghale & valorrzzare wnd formd
d’arte poce conesciuta a Venezia: il teairo delle
ambre, dei buratting delle marionente, ma soprat-
mirte lo spettacolo dF immagini ¢ quadri animari
senza {'intervento dil artor tradizionalf, pid inse-
ritosi nelle arti contemporanee con illustri prede-
cessori come Kiee, Kandinskij, Sciilemmer, Du-
baffer e altri. GIF spettacoli di guest arnmo Tanmno
aviito dwogo mel Teatro delle Fandamenta Nuove.

PALERMO - Alice, opera in tre aiii e diect sce-
ne di Giampaoie Testoni su libretto di Danilo
Bramali liberamente ispirato al romango di
Lewis Carrell, ha debuttato al Teatre Massime
con le regia dif Sandro Sequi. L'apera edita da
Ricordi era diretta da Danigle Callegari, le scene
e | costumi erane di Giuseppe Crisolini Malate-
sta. In dieci scene vipartite nei tre artf con quasi
VERTT Profagonesti che 51 agikano i n Fifmey vor-
ticose ed incalzante Testoni immerge il viaggio
deleroso di Alice =alla scoperta di un mondo
tutt'altro che meraviglioso che cento cambierd
quelio sguarde ingenwo ¢ non sappiane con cer-
tezza cosa Alice avrd imparate alla fine del so-
gno, dopo un contrasiato processe che subird in
guante esiinatamente esiramea o guella logica
cosl perversas.
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RIFLESSIONI INTORNO ALLA RISTAMPA DI STEINER

CON BECKETT LA RISCOPERTA
DEL TRAGICO CONTEMPORANEO

George Steiner, Morre della rragedia, Garzanti,
1992, pp. 321, L. 25.000.

eorge Steiner sta vivendo, in lalia, un pe-

riodo di grande popolaritd grazie a /i cor-

rettore, pubblicato da Garzanti, che pro-
pric in queesti giornd, ha nstampato, nella collana
«Cili elefantis, Morte della tragedia, uno dei suoi
testi esemplari, un vero ¢ proprio classico, damo
che su di esso si @ formata una generazione di stu-
diosi e di studenti che hanno avuo a cuore il pro-
blema del Tragico. In Inghilterra il volume appar-
ve col titolo onginale, The Death of Tragedy, nel
1961, mentre la prima edizione italiana & del "65,
nella serie «Saper tittos semipre di Garzanti,
Recentemente il dibattito sul Tragico ha trovalo
la s sede ideale presso I'Universitd Cattolica di
Milang, che ha dedicato al problema due volumi
editi da Vita e Pensiero, uno curato da Annamana
Cascetta La Tragedia inattuale (1988) ed uno
d'impostazione pid filosofica: N Tragico - Filo-
s0ff @ confronto_ apparso nello stesso anno,
Steiner, dopo aver condotto il lettore sulla scia
delle enigmatiche epifanie del Teatro greco, dopo
avergli fatto «ascoliares 1" immaginosa oratoria
degh elisabettiani, dopo averlo immerso ned tra-
gici lutti raciniani. gli fa notare come 1'ideale Tra-
gico tra Racine e Ibsen soffra di una lunga eclisse,
appena interrotta da Schiller e Biichner, mentre,
grazie a Verdi e a Wagner, la Tragedia classica ri-
trova una particolare incarmnazione nell opera mu-
sicale. Auraverso un simile itinerario, lo studioso
inglese s'imbatte in una quantith di problemi, pri-
mo fra totti quello che riguarda ta possibilith di
scrivere ragedie oggi, nell’ambito di un’idea ra-
zionale, cristiana o marxista dell’vomo, o quello,
ancora pid attuale, della rinascita della forma tra-
gica in un pericdo di sconfine e di disordine. Co-
5i 1"analisi del linguagmo delle sue metamorfosi e
degh stili tragici nella stona della leveratura ¢
nella coscienza dell’Occidente, diventa per Stei-
ner il presupposto per verificare la funzione di un
genere che oggi st da per morto sia perche, forse,
& assente la coscienza della fatalind, sia perche il
conflitto finito-infinito & stato diroltato verso pro-
blematiche di carattere scientifico piuttosta che
tragico. Ma sembra difficilmente contestabile che
il Tragico sia una condizione permanente
dell'esistenza ¢ che la Tragedia sia indispensabi-
le per penetrare nel mistero del vivers umano. [
tentativi di razionalizzare tutto, di nsolvere | con-
flitti o be catastrofi con mezzi tecnici o scientifici,
non sempre hanno raggiunto dei risulan soddi-
sfacenti; le forze irrazionali hanno avuto il so-
pravvento e con esse |'irreparabilith della Trage-
dia; sta di fatto che ghi auton del Novecento sem-
bra ne abbiano causato un’ eclissi parziale.
Dico parziale perche "analisi di Sieiner, soprat-
tutto quando affronta la mitologia del modemno, i
sofferma ai limit della drammaturgia beckettia-
na, senza valutare a fondo quanto di tragico ci sia
nel suo tedtro, pur ron avendo adottato la forma
tradizionale della Tragedia. Certo, la letteratura
drammatica moderna ha fatto un particolare uso

ANDREA BISICCHIA

Fabulazzo o gli umori di Dario Fo

Danio Fo, Fabulazze, Kaos Edizioni, Milano, 1992, pagg. 386, L. 20,000,

«Eduardo era senz’altro un vomo schivo. Lo infastidivano i petelant e gli adulatori, Ma era un
womo generoso ¢ disponibile fino al paradosso. {...) In comune abbiamo il metodo, la nscrittu-
ra continua, | applicazione a ricreare (gli spettacoli) ogni volta. Anche il suo teatro non era mai
definitivoe. Sono parole di Dario Fo sull"autore di Questi fontasmni, oo maestro, [nsieme a
Franca Rame, Fo ttene a sottolineare questa sua filinzione nella premessa o questo Fabulazzo,
raceolta di articoli, interviste, testi teatrali e fogli sparsi, che in quatirocento paging gustose ¢
fittissime abbraccia pio di rent’anni di ativitd teatrale ¢ non dell’ autore di Misrero buffo.

Fo autore, regista, comico, costumista, scenografo ma, soprattutto, irriverente bulfone che con
il suoteatro ha fateo da specchio deformante alla nostra societd, Amundandoc 1 immayine goa-
tesca dei nostri mali. Scrive in un articolo sull’ Espresso datato 1983: «[ componenti del branco
dei magnificanti spocchiosi garofolal, dett Psi per il suono che emetiono nelle loro danze di po-
tere, stanno finendo uno dietro 1 altro in gabbia (.. ) goudenti smodan delle ammucchime di ar-
raffo a sgrinfios, Profezia? O soltanto analisi realistica del funzionamento del nostro sistema
politico” Quello che sicuramente emerge dalle affermazioni di Fo sono la costanza e la coeren-
za da stormentones con cul le idee politiche di «impegno sociales e di apresa di posizione den-
tro la quotidianitis ricorrono nella sua carriera teatrale, fin dai primi esordi,

Quiesta raccolta che copre tre decenni dal 1960 al 1991 ne & lo specchio assolutamente fedele:
le interviste al «cane sciolio senza collares, come Fo si definisce, si mescolano a test di satira
politica e sociale, ad annotazioni di viaggio, a interventi polemici su casi giodiziar & a testi tea-
trali veri & propri. Ma su tutti una chicea: un ritratto del grande Eduardo, prezioso, da custodi-
re, Claudia Pampinella

ed abuso della mitologia antica, ma nessuna mito-
Togia creata nel Novecento ha eguagliato la forea
tragica e la forma drammatica di quella antica.
Per Steiner autori come Hofmannsthal, Jeffers,
Coctean, Eliot, Claudel, Gide, O Neil, Sartre o
Anouilh, che hanno lavorato su personaggi ¢ temi
classici, sono dei vandali, dei profanaton di tom-
be del passato. In loro manca la necessitd tragica,
dato che I'errore, la sofferenza, la sconfitta trova-

00 SEMpre un fscatto sia di tpo cristiano che dit-
porazionale, La Tragedia, peresistere, deve essa-
re messa in una condizione pre-razionale, deve
hisarsi sul presupposto che esistono nella natura
¢ nell’anima forze occulie e incontrollabili capack
di sconvolgere Iintelleno, In Beckent ' o
guesto ¢, forse, bisognercbbe partire da lui per
una concezione meno parziale del Tragico con-
lEmporanco.

HYSTRIO B3
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L'ARTE DELLA
COMMEDIA

ATTI DEL CONVEGHNO DN STUDI
SULLA DRAMBARTLIRGLA D8 EDUARDO

LT
ANTONELLA TYTTAL o PACELA, (. LAPE MG
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Vino, tabacco e... spettacolo
Lo spettacelo in Iralia (Sratistiche 1990), Pubblicazioni Siae, Roma, 1992, pagg. 288, L.

E probabile che siano in pochi a sapere o ad immaginare che in dieci anni il numero degli scher-
mi cinematografic: si & ndotto di olre 5000 unitd, o che 1 drammamrghi pil rappresentan nel
nostro Paese, dopo gli italiant al primo posto, siano guelli inglesi, 0 ancora che un irmisorio ma
convincente 29 di tutte le pellicole prolettate incassa oltre 11 77% del totale. Pud anche Suona-
re sirane che la spesa degli italiani per bevande alcooliche o tabacco ammonti 2 tre volie quel-
la per spettacol ¢ ratemmenti. E pitt comprensibile, invece, che circa 1" 80% delle spese
sistere a manifestazioni sportive se la inghiottisca il caleio. Ma allora 1'Ttaliz & un Paese di beo-
ni, tabagisti e tifosi? Queste volume non si shilancia nell”interpretare i dati. Li espone e li re-
labora. Le statistiche, costruite sui dati del 1990, approfondiscono i seguenti ambin di indagine:
anivitd teatrali ¢ cinematografiche, manifestaziont sportive, televisione, trattenimenti vari. Per
ognuno di essi & specificata la spesa pro-capite. I'entitd dei consumi e delle presenze in relazio-
ne alla popolosith dei comuni e la distribuzione geografica dell 'wienzs. Inolire sono numerose
le serie storiche a valori deflazionati ed ulteriorn, ngorose relaborazioni dei dati raccolt. Ava-
radi parole, prodiga di cifre, questa pubblicazione ¢ una miniera di informazioni per chi sa ap-
prezzare Ueloquenea dei numeri. A Ceravolo

I ds-

I cento e cento volti
di Eduardo autore

L'arte della commedia, atti del convegno di studi
silla drammeanirgia di Eduardo, a cura di Anto-
nella Ouai e Paola Quarenghi. Bulzoni Editore,
Roma, 1990, pagg. 161, L. 159000,

11 volume raccoglic gli interventi di un convegno,
tenutosi a Roma nel settembre del 1988 a cura del
Centro Teatro Atenco ¢ del dipartimento Musica
¢ Spettacolo dell”Universita La Sapienza,
L aspenmo specifico privilegiato nell’opera & stato
quelio legato alla produzione d autore, senza tot-
tavia dimenticare | necessan collegamenti con
I"Eduardo attore, capocomico, régista, 5i sono in-
dividuate, nei numerosi saggi, «le forme e i temi
ricorrenti nella sua drammaturgia, la relazione,
mai sufficientemente studiata, con la tradizione,
ma allo stesso tempo ke inevitabile emancipazio-
ne da essas, 51 & neostruito i percorso dramma-
turgico esemplare dal comico al grottesco-umaori-
stico fino al ragico moderno. Partecipanti autore-
voli Isabella Quarantotti De Filippo, Franca An-
gelini, Paola Quarenghi. Maurizio Grande,
Huguette Hatem, Antonella Oteai, Roberto De Si-
moene, Agosting Lombardo, Ferruccio Maroti,
MG,

Una eroina nera
contro i colonizzatori

Marco Martinelh, Lenga vira all “albere, Edizioni
Essegi, Ravenna, 1991, pagg. 93.

«Che fine ha fanto Alinsitowe Diana®s, La storia
di questa eroina nera & diventata leggenda nello
spazio di una manciata di decenni. Alinsitowe, la
cui esistenza & docomentata fino agli anni Qua-
ranta, ha lottato ostinatamente, sola con il suo co-
raggic, contro 1l sopravvento dei colomizzaton
bianchi e per formare una coscienza nazionale
nella sua gente, Su questo nucleo Marco Marti-
nelli ha inserito element tratti da tradizioni popo-
lari nostrane ¢ perfino un episodio della nostra
Resistenza, rivscendo comungue a comporre un
testo teatrale equilibrato e gustosissimo, dove il
linguaggio orienta come una bussola tri i carte-
ri dei personaggi. [1 testo, wrasportato sul pakco-
scenico dal Teatro delle Albe, per la regia della
stesso Martinelli, smentisce clamorosamente
"arcigne luogo comune secondo il quale la nuova
drammaturgia italiana non & degna di nota. A, C.

B HYETRIO

I testi per la scena
di un ingegnere teatrante

Mat Russo, Tearra §, Edizioni del delfing moro,
Albenga, 1992, pagg. 30, L. 10,000,

Nellacollana Maestri e Margherite & uscito il pri-
mo volume (il secondo & in preparazione) sul tea-
tro di Mat Russo, ingegnere specializzato in sce-
noiecnica e progetiazione di edifici per lo spetia-
colo, autore e regista teatrale.

Due sona i testi contenuti nella pubblicazione: Li-
berty Emporiwm, piéce sulla grande pocsia italia-
na della fine dell’ Otocento e dei primi del Nove-
cento, divisa in quatiro pani rispettivamente de-
dicate a Giovanni Pascoli, Gabriele D' Annunzio,
Guido Gorzano e Dino Campana; e Le preziose
ridicole non sono morte, una libera riscrimara at-
tualizzata de Les précieuses ridicules dell autore
transalpino Jean-Baptiste Poquelin dit Molitre,
Clawdia Cannella

11 gioco del teatro
nella Roma del Bernini

Gian Lorenzo Bernini, L impresario, Salerno
editrice, Roma, 1992, pagg. 124, L. 12.000,

La Salerno editrice pubblica nella preziosa colla-
na Minima accanto @ Markheim di Stevenson,
Dieci lenere privare di Machiavelli ¢ Solo di
Strindberg, tanto per citare gli ultimi twoli, 'um-
ca commedia a noi pervenuta del grande Bernini,
architeto, scultore e scenografo, rivale di France-
sco Borromini e grande ariefice della Roma ba-
rocca di Urbano VI ¢ Innocenzo X. L originale
— privo di titola, scoperto nel 1963 e pubblicato
da Cesare IV Onofrio col ttolo Fortanag o Trevi
{in quanto ritrovato in un fascicolo relativo ai la-
vori di riparazione della Fontana di Trevi, nel
1642) — & per la prima volia presentato a cura di
Massimo Ciavolella in una edizione critica e con
il oo, gid proposto nell’edizione inglese, L 'im-
presarig, [ particolare importanza I inenzions,
dichiarata dal Bemini, di scrivere una commedia
w1 ¢ & POessera seoprire witi ghi erron che se-
guona nel maneggiar le macchine ed insieme la
loro correziones: ¢ questo per I'interesse del Ber-
nini al teatro & soprattulto al rapporto tra artificio
scenico ¢ pubblico, si che L impresario si presen-
ta (pur nella sua forma incompleta, essendo giun-
to 3 noi non finita) di notevole imeresse. F, B

GU'Innamorati di Goldoni
tra regia e analisi testuale

Paola Polesso, Lamor borghese. Letera registi-
ca de G iengmoran di Carlo Goldoni. Editrice
Clueb Bologna, 1990, Bologna, pagg. 120, L.
12,000,

Paola Polesso, filologa e docente di teatro
all"Universiti di Bologna, nonche regista, si auto-
confessane L'amor borghese.

[l saggioche & contemporaneaments un’ interpre-
lazione registica, operazione base di ogni messa
in scenda & un"analisi catico-testuale anema della
commedia di Carlo Goldoni GIinramorali & in-
dirtzzato agh addett ai lavon e non.

L autrice scompone il testo goldoniano ¢ analiz-
zando scena dopo scena 1 dieci personaggi della
commedia, chiarisce il perche delle proprie scelte
registiche.

Il libro che si apre con un’inroduzione e si chiu-
de con una nota critica storico-letteraria a firma
sempre della Polesso & un interessante esempiodi
sperimentazione registica di stampo weorco=let-
teeario di un testo teatrale.

Una sola precola perplessita: quanto potrd un " 1po-
tefica messa in scene profitare realmente del sag-
gio in questione? Clawdio Pampinella
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Ritorno di interesse
per I'autore di Bertoldo

Roberto L. Bruni, Rosaria Campioni, Diego Zan-
cany, Ginfio Cesare Croce dall” Emilia all "Tnghil-
terra, Firenze, Olschki, 1991, pagg. 356, s.ip..

Il poeta, scrittore di vicende popolaresche e can-
tastorie bolognese Ciulio Cesare Croce (1550«
1604 & entrato nella storia della letteratura so-
pratiutto per Berfoldo & Bertoldine, ma in verita
scrisse moltissimo: cirea 500 apere tra brevi (in
genere quattro fogli) e lunghe, Oggi ne sono ri-
maste 425, delle quali si sa che 130 sono sparse in
h:hl:u!en!u; straniere, soprattutto inglesi.

zie all'imponiante saggio scritto da stu-
-l:hm'l i fama del quale si sta dicendo, si sente
I"esigenza, sopratiutto in ambienti accademici, di
un’edizione critica di ttte le opere reperibili
dell’ autore emiliano, rigorosamente censite in un
catalogo riportato integralmente nel volume, che
costieisce 1l contributo bibliografico pil impor-
tante relativamente alle opere stesse di G.C. Cro-
ce, autore che come si sa ha interessato il cinema
@ peer molt aspettl interessa anche il teatro.
Ne consegue un notevole impegno di riattualizza-
zione, ¢he in Emilia ha contemplato, tra le altre
cose, la rappresentaxione teatrale, a cura del Co-
mune di San Giovanni in Persiceto, paese che die-
de 1 natali a G.C. Croce, di un dialogo crocesco
con movenze di contrasto, fino ad oggt pressoche
sconosciuto in Ialia e riportato in appendice al li-
bro, insieme con alire Composizion rare a rovar-
s, Gigmpaale Chigrelli

I’esperienza del mondo
nell’Erudito di Lessing

G.E. Lessing, I glovame eriedito (prefasione di
Gioachine Chiarini), Ets Editrice, Pisa, 1992,
page. 167, L. 15000,

Lo sparito con cui ven viste le cose ¢ consi-
dernti § personaggi fa di questa commedia un’in-
dovinata parodia del suo protagonista, un giovane
talmente dedito agli studi da vivere solo per gue-
sti & per la fama che possono procurargli.
Gotthold Ephraim Lessing, il grande scrittore te-
desco vissutodal 17292l 1781, in questa sua
ra ha magnificamente caratterizzato, dandogli in-
confondibili connotati feutonici, il personaggio
dellerudito giovane e pieno di ¢, impersonata in
Damis, fighio del ricoo mercante Chrysander, che
asoli vent"anni di etd & padrone di una vasta cul-
tura & ha scritto, tra le altre cose, un raate filo-
sofico sulle monadi, per il quale aspetta con ansia
di vincere il premio dell” Accademia Prussiana.
Preoccupato per ke stranezze rlel figlio, Chrysan-
der vual h lie, & anzi ha in mente per la
wng giovas dﬁiel?:}fnmm mite che potrebibe ren-
derle pil tranguillo. Ma Damis, un po” misoging
e tutto preso dai suoi studi, non sembra facilmen-
te disposto a ubbidirgli.
11 filo conduttore della commedia si svolge tra di-
versl personaggi che la ravvivano (la giovane ¢
piccante Lisette, 1a bella Juliane, 1" innamoratissi-
mo Valer, il devolo servitore Anton), ma lo spes-
sore dell’ opera sta principalmente nelle moliepli-
¢i occasiont di scaramucee verbali, quasi tutte
provocate da Damis, mai prolisse anche per la di-
serezione deglhi alin personaggi. Notevale espe-
rienza del mondo, dei vizl umani e del valore di
cui di prova Lessing in questa commedia, che ter-
mina in un modo che, se ci se lo poteva aspettare
in uwn primo tempo, 3 partire dal secondo ano gia
s pensavi polesse avere un'intonazions pi pre-
vedibile e scontata. Ne esce un giovane erudito
incapace di rassegnarsi per la mancata attribuzio-
I premio dell’ Accademia Prussiana al suo
trattate sulle monadi, pid che mai irritato ¢ ignaro

UN LIBRO-COLLOQUIO CON SCAPARRO
Sii umile e ascolta, regista

GIORGIO FONTANELLI

Tiuti Marrone, Il mestiere di regisia teatrale - La pratica artistica e i luoghi df formazione, a
calloquio con Manrizio Scaparro. Ed. Marcon, 1992, pagg. 142, L. 25.000.

Sidice che Virgilio Marchi, uno dei «padri= della scenografia, ovvero (come lui preferiva chia-
marla) dell’ architetiura scenica ilaliana, alle prove generali de La nuovea colonia cacciasse via
Luigi Pirandello, terronizzato come o vide circa 1"eventualith wit"altro che improbabile che il
famoso finale del maremoto non si realizzasse come doveva.
[nisse al poeta che lui ormai la sua parte |"aveva fatla, ¢ chiese di essere lasciato solo con 1 tec-
nici. Com't noto. la sera della «primas, le cose non andarono bene comungue: ma | cpisodio si
inguadra comettamente in lIﬂ.DECgh insegnamenti fondamentali, € nwovissimi, del Marchi: la
fiducia ¢ il rispetto incondizionalo per le maestranze teatrali,
A questa stessa buona scuola esplicilamente dice di appanienere anche Maurizio Scaparro, nel
Iungo colloguio concesso a Titi Marrone, & pubblicato or ora dal G.E. Marcon: e gil 5i scopre
el ttolo, fl mestiere di regista teatrale.
Siamo dungue lontani dal romanticismo della «amissione teatrales del Gugliclmo Meister
goethiano; cosi come dallo snobismo dei primi della classe, di Strehler e di Abbado, § quali, «fra
un volo e 1"alros, spergiurano a se stessi ¢ al mondo che doved pur venire il giorno in cui fa-
rannd insieme qualcosa di (ovviamente) bello e di grande,

chie, pilt seriamente, Scaparro avverte che il teatro né vive né sopravvive di gigantografie tan-
1o pite che, anche o livelli modesti, sempre nmane un"attivitd profena, assisiila. Serenaments
persuaso che, comungue vada, sard sempre U attore a bastare, ¢ non certo il regista, Scaparmo in-
vita all uwmilid, e all’ascolto, sopratutio della realth esterna: specie quando essa si esprime col
fono aggressivo ¢ inguictante dei mass-media, dei quali non si pub ignorare la presenza,
senza lasciarsi ipnotizeare da essi. Vanta anzi, in questo, di avere scelto la cifra stilistica, ch'é
anche cifra morale, della massima sobrietd di allestimento, & cominciane da quell’ Amfero con-
fezionato su ¢ con Pino Micol, che rese celebri entrambi. N& si conteaddice puidando, come fi
a Roma, il Centro per la ricerca di nuwovi linguaggi dello spettacolo: nel quale unavia salutar-
mente non sono mai stati pronunciati assiomi come «decentramentos & scoinvolgimentos,
o meno sdissacrazionss,
Al contrario, Scaparro asserisce di avere sin dall”inizio una discrezione estrema nei confronti
del testo e dellauiore, ¢ proprio per guesto avremmo avulo desiderio e necessith di conoscere
il suo parere su una gquestions imbarazzante ed antica, ciod quella dell’ esistenza (o meno), del
valore quantomeno poteneiale (o mena) di una drammaturgia nicionale. Per questo, siamo an-
che disposts ad aspettare un secondo scolloguios,

della sua mediocritd, ¢ convinto di essere un ge-
nio misconosciulo. Giampaolo Chiarelli

Synge, il drammaturgo
dell’autonomia irlandese

John M. Synge, Tutte if teatre, Cooperativa edi-
trice 11 Ventaglio, a cura di Palmira De Angelis &
Odenta Tita Farinella, 1991, Milano, pagg, 268, L.
25.000.

Il volume raccoglie tuita la produzione teatrale di
una delle figare pill rappresentative del movi-
miento di Rinascita irlandese di fine secolo: John
M. Synge (1871-1908), che contribui insieme a
W.B. Yeats ¢ Lady Gregory all attivith sperimen-
tale dell" Abbey Theatre di Dublino. Corredato da
un saggio introduttive di W.B. Yeats scritto nel
1905 molo imeressante sul piano soprattutto bio-
grafico ¢ artistico perchi scandaglia la vita ¢ il
percorso della sus ispirazione poetica, e da un al-
tro molto puntuale dei curaton, 1 libro i restitui-
sce be commedie di quest autore che trasse ispira-
zione dalla vita umile dei contadin e dei pescato-
i d'Irlanda ¢ che sostenne strenuamente 1l dialet-
o anglo-irlandese. Synge sotolined infait
I"impossibilith di cancellare i legami con I Inghil-
terra, e si oppose al recupers della madre lingua
celtica, appoggiato daghi intellotuali del suo Pae-
s in una sorta di nivendicazione indipendentisti-
ca dall’Inghilterra. In una traduzione chiara e
drammaturgicamente efficace, nonostante le dif-

ficolia di trasporre in italiano il dialetto anglo-ir-
lamdese, 11 Ventaglio rende giusizia ad un autore
di teatro, misconosciuto in vita, ma ampiamente
apprezzato postume. Claudia Pampinella

Romagna come Russia
nella prosa di Guerra

Tonino Guerra, A Pechine fa fa neve (Una cosa
teatrale), Maggioli editore, pagg. 93, L. 20.000.

Una cosa reatrale & un sottotitolo significative
per un testo che si presenta pid con la libertd del
cinema che con i limiti della scena. 11 lavoro di
Ciuerra 5" impermia su un Protagonista senza nome
che si confessa, ricorda o ncerca, in guella che &
del resto un'idea non nuova del presente: «il tem-
po & una durata di giomi che tutt insieme fanno il
Fl'ESEI:IlI.‘l.

Storie del passato, riflessioni sull’ esistere 5°in-
trecciane con divagazioni e fantasie sul presen-
tefuturo, il tito legato ad un Pagse apertamente
indicio come Romagna ma anche a una Russia
attuale in un pirotecnico susseguirsi 4" invenzioni
intellettuali o sceniche ¢ con momenti di grande
virtuosismo teatrale. Nonostante uno sconcerio
quasi ioneschiano, nonostante il Famo che la leu-
ra di un testo teatrale 1n genere sia sempre man-
chevole e impropria, A Pechine fa la neve & una
pitce di notevole interesse, degna di essere atlesa
a una {probabilmente difficile) rappresentazione.
(rinrgia Fomtanelli
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Il teatro prende in giro
la televisione spazzatura

PANNI SPORCHI SHOW, di Auilio Corsini e
Arnaldo Bagnasco (presa in girg con humour).
Regia (ritmo ¢ sguaiataggini, come in tivin) di Ar-
tilio Corsini. Scene {divertenti) di Ubero Bertac-
ca. Costum di Graza Alfonsi, Musiche di Vivia-
na Toniolo. Con Sandro Merli. Viviana Toniolo,
Pietro De Vico ¢ Anna Campon (impagabili),
Stefane Altier, Anna Lisa Di Nole, Simone Co-
lombari, Giancarlo Caponera, Anna Casalino,
Stefano Messina, Crstiana Comelio, Sandro De
Paoli, Paclo Giovannucei, Fernando Spadaccing,
Stefania Meccia, Maurizio Maretto ¢ Gianni
Meccia. Prod. Comp. Atori ¢ Tecnici, Teatro
Vittoria, Roma.

Almeno per una volia, forse la prima, il teairo
prende in giro Ia televisione. Come? Mettendola
in scena cosi com’é: stupida, ridicola, volgare,

miostrucsa ¢ alla ricerca del sensarionale a e i
PO e la Rame Coneggono costi. La satira deﬁa tivil spazzatura che un le-
trante come Corsind e un sconvertito al tubo cato-

11 SEHI:F?IO Comanda_mento dicos come Bagnasco, il quale per chi ron lo ri-

cordasse ha lavorato con Buazzelli in veste di re-
gista e attore, & divertente ¢ intelligente. Ad una

UGO RONFANI trasmissione felevisiva ilinerante partecipano fa-

mughe molto disgraziate: pi iatuce hanno ¢ me-

SETTIMO RUBA UN PO’ MENO, DUE, di Dario Fo ¢ Franca Rame (rifacimento, con ag- gho ¢ perché il premio, che consiste nella vincita
giormamenti quotidiani, di una commedia di 28 anni fa). Impianio scenografico ¢ regia (satira, fi'_dl.m ofEant {cuore & renc) kot di ﬁfmu ”“.hm"‘ 4
farsa, humour noir) di Dario Fo. Interpretazione (glamour, autoironia, aplomb comico) di Fran- achi raggiunge lo share pill alto, vale a dire guel-
ca Rame. la percentuale di ascolio della trasmissione rispet-
toal totale dei telespettatori, Naturalmente ¢'g un

Pantalomi e giacca neni di sciantung, camiceita rosa, zazzereiia bionda alla Mondaini (di cui ni- condultore, un bravo Sandro Merli, una valletia,
prende un po’, a trath, il bingnao quando non si diverte a rifare Franca Valeri), occhialom vi- uno sponsor, Lavandissima, una ditta di lavainici,
stosi da frequentarrice di via Montenapo, una Franca Rame visibilmente felice di poter mornde- che obbliga | partecipanti a scendere le scale (in-
re soavemente net polpacei dei politici e dei faceendien di Tangentopoli celebra il primo anni- gombre di panni sporchi) come Wanda Osiris, ci
versario dell operazione Mani Pulite. Per il gaudio del suo pubblico, uscito dalla clandestinitd sono i provini (il primo tempo) ¢ la gara (il secon-
anarco-teatrale dei tempi eroict ed allargatosi a guanti, dopo essersi bevuti le trasmissioni giu- dotempo), E ¢i sono loro, i piccoli mostri: la nana
stiziere dei Lerner, dei Santoro e dei Costango, sdesso intendono buttare in ridere questo brut- in erisi di identith perché troppo alta che verri
(o pasticciaccio all italiana. Un ridere verde, ma un ridere, tipo «la mia risata vi seppelliris. operata in diretta: la signora Giselda che, poiché
Come dire che ogni sera I Elfo & stracolmo, che le risate fanno da basso continuo per mne le due S0 marito & carente di ormont, ha adoteato un tro-
ore ¢ mezza di spettacolo, che scoppiano applausi a scena aperta, che nella sua verve alla Ca- vatello brasiliano e ha voluto anche una figlia in

miilla Cederna la Franca & ciononostante una sanculotla della satica politica. E che la ditta Fo-
Rame fa affan d’oro. A givsto titolo, del resto: perché - com'é detto nel prologo — gli erol di
questa prima Repubblica fondata sulla tangente dovrebbero, a rigore, delle royalties, per non
dire dei diritth d”amore, al coniugt Fo, Lo s-|:le:wmlu onginano, vecchio di quasi se1 lustr, rac-
contava infatti, sul tono della farsa nera, di un ospedale in cui i vecchietti in agonia venivano
lottizzati dagli infermieri, lesti a prendersi le mngenti dalle pompe funebri. Quel diavolo di
Chiesa {che In Rame ci mostrn indaffarato a sgorgane un water ripient dei milioni estorni alla
Baggina e della sua pavra, 1] giomo in cui i carabinieri "avevano preso con le mani nel sacco)
nom ha imventato nulla, ¢ cosi gh artist della @angente, messi alla gogna — non tutth, un centinaio,
i piil noll = con riteatti giganografati su tre pannelli girevoli: da una parte. il Grande Circo Bar-
num della politica malavitoss dipinto dal pennello allegro di Fo, e dietro gli inquisiti, gli arme-
stati, § red confessi, | pentiti e gli indignati che si dichiarano vitime di macchinazion.

Alla fine della sua causerie satirica, Franca raccomanda agli spetiaton, svuotati dal gran ridere
di ritrovare sulla strada di casa, la stessa rabbia e la stessa indignazione con cui lel ¢ Darnio han-
no seritto il loro pamphlet teatrale: e qui il discorso si fa complicato. Voglio dire che un Pacse
di arrabbiat e di indignati, di moralist scatenati nello Caccia & Comullon e cormotii non pud mol-
to, per cambiare le cose, se clascune non comincia & fare e pulizie di Pasqua in casa propria. La
farsa di ventotto anni orsono ha prodomo la farsa civile di Tangentopoli; dopo un anno siamo
entrati nella fase in ¢ si nde per la caduta deghi Dei ma adesso (senza allentare la tensione ci-
vile, per caritiy) bisognerd inventare qualcosaltro. Per fortuna, una volia completato il suo gio-
coal massacro - dalla Chiesa story all’eclisse dell” suomo saponeta= Andreoiti, passando per
I"appassito leader del Garofano — Franca Rame sottolinea che, quanti siamo, noi italiani siam
tuiti furbi. Ossia: ndiamo pure degli inguisit e degli arrestat eccellenti. ma facciame 1'esame
di coscienza.

Mon voglio privare chi andr all’Elfo per, ndendo, indignarsi del piacere di scoprire da solo i
contenuti dello spettacolo, Dird soltanto che la Franca, oltre a proporgi le poco plutarchiane
«VWite paralleles dei personaggi cadut nells tagliola di Mani Pulite, percorre statistiicamente i
fasti della nomenklatuira: le 34 autonzzamoni a procedere concesse contro 1 parlamentari, sulle
240 richieste, e 15 mila auto blu e le 671 vetture di scora che costano un occhio della testa in
un Paese con 2 milioni di miliardi di debito pubblico, e via dicendo. Ma sicoome non si vive di
sole tangenti, i film porno, Ia sessualith d’aman e quella della vulgata elevisiva, le Fesie
dell”Unith con o stand della roulette, la protesia operain che s esprime con i bullom, i1 lament
planetari del nostro buon Papa, allegria del proletaniato in cassa mtegrazione ed altr «segni
dell epocar vengone ad integrare con esilorant divagazioni questo happening i massa delle
virtll civiche, di cui Franca & Vestale ¢ Baccante nelio stesso tempo,

88 HYSTRIO



provetta, entramii alla neerca del padre; 1 ronn
consuocer (Anna Campori & Pietro De Vico deli-
71051 ) che hanno deciso di unire le loro solitudin
alla ricerca degli organi per il trapianto necessa-
[ [+

Lo spettacolo fumziona, il pubblico viene anche
coinvolto con @ classich giochetti da trasmissione
televisiva, e alla fine ¢’ persino o sponsor in per-
sond (un repechage, Gianni Meccia) che si pre-
senta ¢ s mette 3 cantare Ja canzone che lui vor-
rebbe pil scurrile. Insomma il grotiesco @ 1a sati-
ra di questa commedia senza troppe pretese ci fa
riflettere e ci fa ridere amaro, Valeria Paniceia

I quadri sanguinanti
della Passione di Frida

YO, FRIDA KAHLO. Idearsione drammaturgica
{(frammentaria) e regia (avanguardia datata) di
Donatella Massimilla. Scene (folk) di Ben
Moolhuysen. Costumi (etnici) di Annette Soumi-
las. Con Olga Vinyals Marori (una Frida somi-
gliante), Elisabetta Pogliani ¢ Cristina Barni.
Prisd. Tievin e Teatro del Buraiio,

L abbiamo incontrata ¢ subito amata a1 MoMa di
Mew York. Ci ha emozionato lo scorso dicembre
al Beaubourg di Parigi. Giséle Freund, unn delle
pitl gramdi fotontrattiste del Movecento, I'ha co-
nosciuta e a catiurato con la camrera la sua anima
inquieta, Ma solo Frida stessa poteva interpretare
il suo personaggio, quello di una pittrice i cui qua-
dri sanguinano, spargendo sangue sulle pareti dei
msggion musei del mondo. E quetto di una donna
innamorata (di Diego) di un amore che vibra e si
ripraduce all’infinito. Diego Rivera, artista neo-
goyesco messicano, viene cullato ¢ protetto dai
colon delle tele della sua esposa: Frida Kahlo.
Dunque, era davvero difficile rprodurme teatral-
miente la vita tragica e straorcdinaria di questa don-
na. Azzoppaia da una malattia, trafitta nel sesso
dalla trave di un tram coinvolto in un incidente,
Frida vraduce la sus Passione in passione per il vi-
vere. Massimilla & andata & cercarne le tracce in
Messico. Ha ottenuto uno spettacolo disuguale: la
soluzione pid felice & "altalena tra Frida bambina
e la Puta Muene. «l vecchi sono gli adolescenti
della mortes (Fabrizio Caleffi). E Frida visse la
sua adolescenza fin da bambina. Kvara van El.
Iinkhizen

Tre giovani inariditi
in viaggio verso la morte

TROMPE-L"OEIL, di Federico Cagnoni, Fabio
Camilli e Laura Martelli (freschezza e sempliciti
di linguaggio). Regia di Cagnoni. Musiche di
Bruno Moretti. Scene di Fabio Pagani. Con Fabio
Camilli, Laura Martelli, Rocco Papaleo e Loca
Zingarett1 (naturali ¢ affiatati}. Prod. Ass. cult.
Europa Duemila di Massimo Ghini e Dano De
Luca, Romi.

I meriti di questo sestetto di attori-autorn e regisia
sono molteplici, Primo aver trattato il tema droga
senza fini moralistici. né in modo didascalico, ma
corme fosse fiction con una punta di giallo. Secon-
do: I'uso di un linguaggio immediato, semplice,
L[uuiidi:mn, senia cadere nel minimalismi
all’americana, reso da una recitazione altrenanto
seevra da retorica e compiacimento, Terzo! Iur-
genya di rappresentare un fenomeno molto diffu-
50 [ra le persone normali, insospetiabili, nelle
guali I'inabissarsi verso |'inaridimento non sia
doviito né all" ¢marginazione, né alla mancanza di
riferimenti, né alls nota o al lusso. Bianca ¢ Clau-
dio sono la giovane coppia che va ad abitare in un
piccolo appartamento, Nico & il loro amico omo-
seasuale, Giampiero & 'inguilino del piano di so-
pra che inizia i tre alla coca. Rispettivamenic in-
perprelat da Laura Marelli (brava nello svelarsi
fragile e immatura). Fabio Camilli, Rocco Papa-
leo (odtima caratterizzazione) e Luca Zingaret(i
{perfetto nel suo gioco di venditore di mone). V-
leria Paniccia

Intrighi, baruffe e amori
di una grande commedia plebea

IL CAMPIELLO (1736}, di Carlo Goldoni (1707-1793). Regia (magistero confermato) di
Strehler, ripresa da Carlo Bawistoni, Scene e costumi (astrazione lirica) di Luciano Damiani.
Musiche (1d.) di Fiorenzo Carpi. Movimenti mimici (efficac stlizzazioni) di Marnse Flach,
Con Giancarlo Dettori, Giulia Lazzarini, Laura Marinoni, Valentina Fortunato, Rosalina Neri,
Edda Valente ¢ Gianni Mantesi, i pit autorevoli in un cast di qualith comprendente Giulia Fran-
zosn, Roberto Zibenti, Luigi Diberti ¢ Elio Veller, Prod. Piceolo Teatro, Milano,

Le lacernaiom di Strehler, il quale si scusa per la propria assenza serivendo «1] Teatro per ora
mi & impossibile, mi fa troppo male..«. Lacrisi del Piceolo, di coi tanto si parla e straparla sen-
za che 1l consiglio di amministrazione si svegli dal letargo. Le sonorith un po’ retoriche del Bi-
centenario ¢ il gioco der confront fra il nuovo allestimento, ricavato da Battistoni e I edizione
madre del *75 (ma come Nidarsi della memoria?). Tullo questo  gid cronaca di un avvenimen-
0 ch’é stato, francamente, enfatizzato, per non dire spettacolanzzato secondo I'andazzo dei
lesipi.

Per le ragioni suesposte, ho voluto vedere questo «Campiello-biss nel corso di wna normale re-
plica, convinto che un regard frofd aiutasse il giedizio critico. Olire a tutto, ho cosl potulo mi-
surare le reazoni di un pubblico snormales, estraneo alle polemiche e alle analisi sofisticate:
reazioni - dico subito - assai positive., fate di lieta partecipazione, applausi a scena apena ¢, al-
la fine, grandi festositi.

Perché questa piccola-grande commedia plebea, questa fragile storia di un Carnevale povero
che si conclude con le nozee della pruriginesa Gasparina e del Cavaliere e con la pacificazione
det popolani dopo liti e baruffe, resiste meravigliosamente al tempo. La grazia emozartianas
dei suoi endecasillabi e settenari veneziani; la misura e ln verith umane ¢ sociali di questo af-
fresco sulla povera gente (da mettere al centro della nforma goldoniana, del progetto di sosti-
tuire il personaggio alla maschers, le cose della vita agli artefici del vecchio teatro); quel magi-
co cerchio di affett e di ripulse dentro il quale si consuma il difficile rapporto fra madri, figlie
e fidanzati, e fra questi e i forestien; witto questo wirbinto di vita vera, dai ritmi ora aspri e ora
dolei, dai toni ora allegri ¢ ora tristi, fanno del Campiello un vero gioiello dell’arte watrale di
fuiti i tempi.

Certo: le magie di Strehler ¢ dei suoi collaboratori (quella Venezia innevata, nordica, dove le
vedove si accapighano con palle di neve, quella scena di Damiani semplicissima, il fondale e le
quinte bianco zinco con 1 traceiati astratts delle finestre di dove si spia la vita degli interni, la poz-
ranghera che riassume |a laguna, 'invenzione delle scale di legno e la poverti dei lumi nell’ aria
bigia) son Fane per colpire I immaginazione innocente dei giovani che " sccostano per la prima
volta allo spettacole, Per noi queste meraviglie agiscono attraverso fo specchio appannato della
memoriy, riducendo gli effetn della sorpresa, forse raendo allo scopeno qualche sotmalineatura
non indispensabile, qualche tono alto nel recitato: come sempre avviens quande s copia
dall’originale. Ma vogliodare atto & Batistoni = che ha lavorato «senza retes, sugli appunti del
primo allestimento e sui suoi ricordi — di avere fatto per il meglio, con fedele spirito di adesione.
Aggiungo che alcuni dei nuovi attori hanno saputo introdurre aspetti di novity. Giancarlo Det-
tori, ad esempio, & ammirevole per la capacita di remventare su tomi di malinconia cecoviana la
Jjoie e vivee del suo Cavaliere napoletans, (a pungente estranieti del personaggio a conlattocon
I'esuberante plebe del campiello, E Ia Gasparinag i Giulia Lazzarind, tunta comiche affettazion
¢ spocchiosi pregiudiz, pud piscere 0 meno con le sue leziosaggini foniche, ma finisce per ¢s-
sere una figuretta di indimenticabile vivezza. Laura Marinoni ci regala. per questo esordio al
Piceolo, la fresca fierezza di una Lucietts di taglio sicuro; Rosalina Meri, sdentata e nostalgica
di antichi amori. Valentina Fortunato, ruvida ¢ brontolona, ¢ Edda Valente sono le e svecchics
che animano tutta Ia sarabanda; e | giovani Giulia Franzoso e Roberto Zibetti son degni di stare
alla pari con il Mantesi, corposo Fabrizio, e il Diberti, solido Anzoletto, Ugo Ronfini
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Quando la pia novizia
si scatena nel can-can

SANTARELLA (1220), di Eduardo Scarpetta
{1853-] 925}, Riglaborazione, regia ¢ interpreta-
zione di Luigi De Filippo (ricette della premiata
dina De Filippo). Scene (teatro all’antica italia-
o) di Aldo De Lorenzo. Musiche (incrocio di in-
ni sacri & temi di operetta) di Sergo Giarmusso.
Con Luisa Amatucci, Tullio Del Matto, Ciro
Ruappo, Anna D'Onofrie, Oscar Di Maio, Ros-
sella Serrato, Maneo Salsane, Ferdinando Mad-
daloni, Cesare Belsito, Susy Del Giudice, Maria
Laura Rondanini, Pina Irace (scuola napoletana
garantita all"orgine). Prod. Lucio Mirra.

Col permesso degh accaghosi, che forse il teatro
non loamando, chiediamoci: perché si ride e si sor-
ride, davanti a uno speliacolo come questo” Per-
ché & un teatro travestito da Babbo Natale, che de-
pone sotto albero 1 suoi dond, lazzi e frizzi, gag e
pulcineilate, travestimenti e quiprogquo, rabbuffi
& lietifini. il wino avvolio nella cartadoro della far-
sa di Scarpetta, padre naturale dei De Filippo,
dunque nonno di Luigl De Filippo. Sullo sfondo
¢’ il vaudeville francese, per I'esattezza Made-
moiselle Niteuche di Meilhac e Milland, ch'eran
stati | Gannei e Giovannin della Parigi fine "800,
Scarpetta prese, di quel non memorabile testo, la
situarione centrale: una educanda che le pie suo-
re di un convento considerano un esempio di de-
vozione, voiala al velo, € che invece, appena pud,
trascura it Gloria in excelsis per cantare le anetie
frivole e piccanti di un"operetta, Lo fglia deli’ -
peratore, che il frustrato organisia - Felice Scio-
scinmmocca manco a firlo apposta, nel cul animao
coesistono Bach e Offenbach - sta per rappresen-
tare sotto falso nome in un teatrs di Napoli, Ave-
te gidl indovinato che la quasi novizia, «pii diavo-
lo che femmena=, sostitwisce la capricciosa pri-
madonna la sera del debutto, porta al successo
|'operetta ¢ — licto fine oblige — convola a nozze
col tenenting che, fra e mura del convento, aveva
appena ricusato. Mentre don Felice resta a guaz-
zare nel guai; dovrd perd vedersela con il fidanza-
(o della primadonna, un gelosissimo maggiore
sputafuoca, & con la maidre badessa, allibita da-
vanti alla doppia natura dell’ organista. In un pro-
loghine di sua invenzione Luigi De Filippo ha in-
trodotto un Pulcinella buttafuori, ha profuso la
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sun COrposa comiciti, non ha lesinato in effett ca-
ricaturali per s& e per gli awori, ha abbondato in ri-
flessioni ad alta voce, commenti complici ¢ «4
partes per inclite pubblico, affinché mito fosse
ben chiaro. Santa ingenuitd o il colmo della mali-
zia teatrale? Sono per la seconda ipotesi: la farsa,
ateatro, richiede mestiere. E il mestiere non man-
<a a guestl attori napoletan) venut: 3 mangiarsi la
nebbia dei Mavigli. Ecco le moine della briosa
Santarella di Luisa Amatucci (non per nulla nipo-
te di [sa Danieli) e la sua metamorfosi in scianto-
¢a che conosce la mossa. Ecco le collere da Orel-
lo di Tullio Del Matto nella divisa del maggiore
Bombarda; ecco gh strafalciom dell"impresario
venuto dalla gavetta come lo rende Oscar Di
Maio: ecce le smanie da pupo libertine del mar-
chesino Camillo di Cesare Belsito, le ignare bea-
titudini della badessa di Anna D°Onefrio e della
suorina impersonata da Maria Laura Rondanini,
gli strlli della primadonna Rossella Serrato, le
baruffe ra il Salsano e il Ruoppo, custode e cuo-
co che firano ad acchiappare 1 numen del loto e
sospin amorosi dell’impomatato tenenting di
Ferdinando Maddaloni. Uge Rovfoani

Due attori in corsa
sognando la Grande Mela

MARATONA DI NEW YORK, di Edeardo Er-
ba, Regia (vitalistica) di Edoardo Erba. Scene
(efficacn) di Tizano Sant. Luct di Claudio Colo-
retti. Musiche di Cesare Peroiti. Con {melio bra-
vi) Luca Zingarett] ¢ Bruno Armando. Prod. Tea-
iro Stabile di Parma-Teairo Argot. Roma.

Probabilmente in questo atto unico, che dura po-
co meno di un'ora, di Edoardo Erba (gid apprez-
zato autore del Festival detle Ville Tuscolane con
Curva cieca) non ¢& solo lo frovata curtosa @ di
effetto: due giovani, Mario e Stefano, corrono (da
fermi, & evidente, ma lo sforzo & rezle) inesausti.
¢ con convinzione 51 allenano per la mitica mara-
tona nella Grande Mela, Sono i loro dialoghi che
incuriosiscono e divertono: nella soliteding e nel-
o sforzo del training i due pensano ¢ parlano mol-
to. Pare assodata, infaiti, la grande liberth asso-
ciativa dei discorsi ¢ la catarsi hiberatona durante
guesta tipo di allenamento. Allora eccoli parlare
di donne, di amicizia, di salute, di neords, di mor-
e, di mine e di tatto.

Un chigcchienceio solo in apparenza casuale.
Cruello che all inizio si mostra pid fanatico e con-
vinto alla fine si rivela pieno di dubbi, ¢ vicever-

sa. Ma — gui sta lo scioghmento finale — forse &
[uio un sogno, forse un incubo; e ¢ & anche un ca-
davere di mezzo.

Davvero straordinar i diec interpreti che danno il
meglio della loro grinta, rabbia, cameratismo e...
sudore. Luca Zingaretti & il ragazzo pit timido ¢
Bruno Armando - il quale perd dovrebbe star at-
fento 4 non eccedere in «recitazione all’amenca-
naw= — & il pit fanatico, convinte di eguagliore
1"eroe leggendario ateniese, Scena (foglie ingial-
lite sparse ¢ un muroe nero in prospettiva) di note-
vobe efficacia. Valeria Paniccia

Personaggi guitteschi
alla ricerca del nuovo

MELL'INTERSTIZIO DELL INTERDIZIONE,
di e con Gianm Marrani. Scene, costumi & musi-
che & cura di Gianni Marrani,

Dispizce vedere un professionista come Gianni
Marrani sprecare il suo tempo (e quetlo del pub-
blico) in spettacolucci di quart’ordine senza capo
né coda. Dispiace perché Marrani ¢ un bravo atto-
re. 5a fare il teatro e sa fare il cabaret. Prefenisce il
cabaret? Benissimo. Ma lasci da parte esibizioni
come questo Nell ‘interstizio dell‘interdizione.
Qualche battuta divertente per cominciare. poi
tutto diventa subito soporfers, ingabbiate nella
voglia di stupire a (utii § Costi senza trovare vie di-
verse dai vecehi schemi protestatar che negli an-
ni "60 hanno fane il weatro nuovo, oggl lo soffoca-
no di cose gid dene, Risultato: assenza di conte-
nuto, rarefazione del pensiero, vuoto pneamatico
di emozioni. Alla fine si esce annodatissimi da un
testo troppo fragile che racconta la stona di pes-
sonagei-guitti alla ricerca disperata ¢ inconclu-
dente di un Teatro Diverso, di un'idea da metters
in scena, E m scena resta solo assenza dh idee.

Un pa’ poca. Valeria Carraroli

Il fallimento degli ideali
da Weimar ai giorni nostri

OPLA, SIAMO VIVI! (Commedia nera), di Re-
nato Gabrelli. Regia (lucida ¢ attenta) di Maun-
¢io Paroni De Castro, Scene, luct ¢ costumi (pro-
gettati con efficace semplicini) di Gabriele Ama-
dori. Con Giuseppe Battiston, Silvano Melia,
Massimiliano Speziani, Gaetano D' Amico, Paola
Baldini, Renato Gabnelli, Luigi Cantini, Silvio
Castiglioni, Claudia Botta, Eliel Ferreira. Prod.
Crt, Milano,

In scena un lavoro semplice e coraggioso dedica-
toatla memoria del grande scrittore espressionista
tedesco Emst Toller che gia nel "27 i confermis
con guesto testo uno dei pitt consapevali e rivolu-
zionari interpret della situarione politica e socia-
le che attraversava la Germania in quell’epoca.
Mel grande contenitore della commedia, la storia,
che si svolge nella repubblica di Weimar, non é ¢
non vuole essere un adattamento O Un"OpeTLEion:
di atwalizzazione, bensl una vera ¢ propria rein-
venziong. L intreccio presenta il dramma di una
democriaa sull'orlo deél collasso culturale e poli-
tico & non pud ovviamente che rimandare lo spet-
tatore wlla nostra attuale situazione.

Giiocato su dwe differenti piani, il testo di Gabrel-
li pone in modo molto lucido @ nello stesso tempo
decisamente ironico. il crollo dei valor di un n-
voluzionario, Karl Miller che, trascoesi otto anni
in un manicomio diretio da un metzschiano pro-
fessor Reinhold, alla sua uscita si dovri scontrare
con una realth rcea solo di profonde delusiond. |
suoi ex compagni di lotta infati si sono agilmen-
te integrati nel sistema dove, ognuno a proprig
modo, gl fa capire che i tempi sono cambiat, E
proprio questa corsa del tempo appunto la batta-



glin persa dad personaggi, alcune vere ¢ proprie
caricature da avanspettacolo, come il Poeta ¢
I'Impresano (Giuseppe Battiston & Silvano Me-
lia} prigionieri uno dell*altro delle proprie pre-
sunzioni e avidith, o come August Schiamm, il
pili eroico tra i vecchi compagni, ora minisiro
senza aleun scrupolo, o Klara Stemn, 'ex fidanza-
ta di Maller, tanto dolos un tempo quanto fredda ¢
decisa oggi, nonchd Pemper, sur Ted tle contading
scaraventato in cittd per assolvere |a missione che
ghi angoscia la vita: la difesa del suo campo di ra-
pe. Sicuramente molto godibile, nonostante la te-
matica pi& che seria (non a caso a fianco del so-
stantivio scommediae, & stato appoesto ' aggettivo
aperas), lo spettacolo si avvale di un'inielligente
regia che rigsee atenene viva attenzione del pub-
blico grazie all'alternarsi di differenti generi tea-
trali (s1 va dalla gag a momenti di forte linsmo) e
alla hravura degli attori che sono riusciti a sottoli-
neare i propri personaggi con sensibile persona-
lith. Livia Grossi

Gli sprologui di Adramelech
vittima della non esistenza

ADRAMELECH, da Le manologue d " Adranele-
ch odi Valére Novaringa, Traduzione (ardua) ¢
drammaturgia (suggestiva) di V. Malostie V. Va-
leni. Collaborarione artistica di Giorgio Barberio
Corsetti, Costumi di Metella Raboni. Realizza

fioni scenografiche (simbolica confusione nero
su nered di M. Lucci e F. lacomini. Con (vigone ¢
rarefazione ben intrecciati) Valer Malosti. Prod.
Csrt Pontedera ¢ Compagnia Giorgio Barberio
Corsetti.

Valter Malosti, attore di intensa espressions, in
guesto monologo ha infilato le mutande e la can-
notticra di Adramelech, ultimo escluso dal ban-
cheno terrestre. «Dal buco del mondos, con un
fusso dirompente di parole slegate dal delirio,
guesto derelitio lancia il suo clamore gigante. E il
lingieaggio tutto vortici ¢ iperboli di Valére Nova-
rina, drammaturge elvetico abstante a Parigi, che
nel 1985 ha estratto questo brano teatrale da un
proprio seritto precedente,

Il misterioso protagonista traccia una sora di cro-
naca visionariae frantumata della propria esisien-
r4, incomprensibile, vana ¢ stupida come wna ca-
vitd cieca-buco cosmico 0 buco umano, senza
cessare mai di sproloquiare, I'uomao si aggim con-
fuso, trafelato ¢ in picna sconnessione, sale ¢
scende su una scala raballante. entra ed esce da
un conlenitore, deconcenirato in L:ermrl.:ml:nli
senza senso, lorrenzinle, privo di punti di riferi-
mento in 5& € inlormnao a s&, urta ¢ s1 imbratta av-
volgendos come un bozzolo nel proprio stato pri-
mitivo. In questo caos non ¢'é srazio, né deca-
denza, né annullamento: 51 ratta solo di una asso-
luta inesistenza. La esprime 1" insensatezea di un
linguaggio maccheronico di marca medioevale
che frulla con violenza ¢ clamore il patols ¢ la
poesia, il parlar colto e quello volgare. Con buona
pace dei silenzi beckettiani. Mirella Caveggia

EDIZIONE DEL BUONGIORNO SENZA STREHLER

Arlecchino doppio e triplo
per 1 Giovani del Piccolo

ARLECCHINO SERVITORE DI DUE PADRONI (1745), di Carle Goldoni (1 707-1793), Re-
gia {laboratoriale) di Giorgio Strehler e Enrico D* Amate, Scene (essenzializzate) di Exio Fri-
2eno, Costums i Luisa Hpinult_'lll. musiche di Frorenzo (':srpi e moviment memnce o Manse
Flach (dai precedenti allestimenti). Con Ferruccio Solen (assoluta padronanza del ruolo), En-
rco Maggi, Fabio Balasso ¢ gli ex allievt del corso Copeau della Scuola del Piccolo (grande im-
pegno). Prod. Ficcolo Teatro, Milano,

E I'ottava edizone dal "47; 1637 le recite in 34 Pagsi, da perdersi nel fare § conti $¢ non ¢ fos-
=2 1l programma di sala che ritraccin, con enfasi giustuficata, la sstoria immortales di questa pié-
ce feriche del Piceolo. legata ai nomi di Morett @ Soler, affollata di Pantaloni & Brighella di
chiara fama, di Clanci, Beatrici ¢ Smeraldine poi celebn, pnimato del nostro-export teatrale, In
una presentazione fra lirismo e retonica da maitre, Strehler spiega |"apparente contraddizione di
un Arlecching del Buongiorno dopo quello dell” Addio. 51 erano congedati — dice — gl atton da
decenni interpret dei persenaggi dello spettacolo, ma e giusto p.ri\.u.n il tESImone il glovi-
ni dell"ex Prima Corso della Scuola del Piccolo: ed ecco allora questa edizione sbanesimales,
|‘l3'F|.|5H'|T['||-I'|1 .
Edizione che 51 propone per il Bicentenaric, in un cartellone squassato dalla tempesta abbattu-
tasi sul Piccolo, con uno Strehler che recita, anzi vive, la pane dell"esiliato sulle nve del Lema-
nor ed ha affidato ad uno dei suoi assistenti, [V Amato, direttore della Scuola, la npresa dello
spettacolo, limitandosi ad un intervento personale negli wltimi giorni, per qualche fitocco & per
AINCUOIre i Fagaiezi,
Le giustificazioni per la ripresa ci sono. 11 Bicentenano, si ¢ detto, e la «messa in orbitar pro-
l'::l.'ﬂn:m.ulr dei ragazzi usciti dalla fabbrica del Teatro di via Rivoli. Aggiungiamo pure il piace-
=il dvere, di onurane Ferruceio Soler, tolare del raolo dul "61, detentore di il § segredi
d.cll.t maschera- pcmm.ugl-:.- didatta al quale 1 ragazri del Piccolo debbono tantissimo ¢ in ser-
vizio mtivo con intatte energie. Infine, diciame che era giusto mettere questo sgioiello teatra-
lex a disposizione dei pil giovani, gli studenti che alla prima mescolavano nisate ¢ applaosi a
%u-ﬂli della clague cameratesca degli allievi della Scuola.
Strehler non c'era. Ma e presente, con i segni di un allestimento che riassumesa un magiste-
ro registico, la sua ben nota convinzione che una regia sia opera indefinita di ncerca e di ap-
profondimento. E continuato, in questa oltava edizione, il processo di «astrazione liricas che in
oltre quarant’anni ha trasformaio ' Arlecching in speitacolo di puri ritmi e cadenze, di sinteti-
chie citwrromi, di recuperi all"interno della stona della Commedia dell” Ane, della Biforma gol-
doniana, della linea stilistica del Piccolo. Ma stavolta si rrattava di presentare, anche, i risultati
di un lavoro laboratoniale: di qui la decisione di usare 1 trenta giovam attori per i dieci nroli, con-
figurando un’alternanza di tre, quattro compagnie; quella che recita sul palcoscenico quasi nu-
do e le alire che aspettano il loro turno i platea. L anificio didattico rallenta § nimi, determina
sovracsposizioni di effetn, riprese di sileazion], CONROSCENES NON SCMPTEe OPPOrtuNe: uni rice
chezea interpretativa che ingenera perd dispersioni. E mancata, date Je cincostanze, la fase fi-
nale. della rasformazione del lavoro di laboratorio in sintesi spettacolare. Della giovinezza di
Soleri, riproposts con arte @ mestiere, ho detto; elogio I'entusiasmo, la generosith ma anche
I acquisita professionalia del Maggi, Dowtor Lombardi e cameriere di locanda; del Balasso che
si nlterna al De Colle e ol Torrien nella parte del fglio Silvie; dei tre Pumaloni, il Bongiovan-
ni, il Calabresi e lo stessa De Colle; delle tre Clarice, la 'l.'.‘.m'.p.mllq. la Comerio ¢ la Maragno;
deet e Brighella, il Criscuoli olire il Bongiovanni e il Torrien; dei quattro Florindo, il Guariso
wlire a sopracitati, delle quattro Smeraldie, I Maragno, la Negrin, la Onoeato ¢ la Torelli; det
mimi ¢ musicl, Lgo Ranfani
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REGISTA-ATTORE ACCANTO ALLA BONFIGLI

Bosetti alle prese con gl Spettri
nella «selva oscura» di Ibsen

SPETTRI{1881), di Hennk Ibsen ( 1828~ 1906), Traduzione (mitsda) di Margherita Podestd. Re-
gia (incisiva restituzione filologica del testo) di Giulio Bosetti (anche interprete del pastore
Manders). Scene e costumi inordici, con visiosa esantezza) di Maria Alessandra Giuri. Musiche
(senza prevaricaziont) di Giancarlo Chiaramello. Con Marina Bonfigli (intensa Signora Al-
ving), Massimo Loreto (convincente fabegname Engstrand), Sergio Romano (Osvald, con ap-
passionato trasporto) ¢ Roberta Del Greco (Regine, giovanilmente fiera). Prod, Teatro Stabile
del Veneto.

Cerano molti studenti, al Nuove di Milano, per questo riallestimento del mitico, osanmito, vi-
tuperato e, ormai, poco frequentato dramma di [hsen, che nella Scandinavia fin de sigcle fu con-
siderato farina del diavolo (¢’ era wito, infattl, per seminare sgomenio nelle anime timorate: dis-
solutezze, adulterio, incesto, sifilide. eutanasia...), ma che oggi sembra piuttosto I"archeomu-
se0 i una societd impregnata di positivismo, moralisticamente maniched, ignara dell’immi-
nente nvoluzione psicanalitica.

Credo che la presenza dei grovani spettaton sia la giustificazione pil valida per questo repe-
chage: mantenere viva la memoria teatrale, proporre alle nuove generarioni uno del testi pil
rappresentativi della cultura teatrale der nonni ¢ del padri, nesumare «gli spettri», per I"appun-
to, di un’ Europa che aveva preteso di liberarsi di secolan tabi e invece camminavi Verso nuc-
v1 Medioevi: uliimo, la peste dell” Aids. Se non shaglio. | giovani £"accosiano a questo testo pi
che seoolare armati di quell”ironia postmoderna del resto compaltibile, credo, con il sarcasmo
con cui [bsen aveva guardato ai suot personaggi introducendo nella nipresa — che Boserti, affa-
scinato dalla macchina teatrale ancora solidissima nonostante la vanificata problematica mora-
Ie. & dalle virtualith interpretative che offrono i cingue personaggi, ha invece voluto integral
mente fedele nella lettera e nello spirito — i reagenti del relativismo culturale ¢ morale di questa
AOSIEA S0

Un"altra ragione del riallestimento, interna alla logica di un «teatro di attori=, dev'essere stato
il desidenio, giustificato, di offrire a Marina Bonfigh - ch’era stata a volte sacrificata nelle ult
me produzioni di Bosewi — un ruclo all*alezza delle sue possibilith. E difani, se ¢"& nello spet
tacolo una angolazione nuova, questa consiste proprio nella centralith - affermata dall’ inter-
prete, con quasi algida autorevolezza - della figura della madre, 1a cul «moralith borgheses de-
termina il campoe magnetico degli accadimenti, delle passioni, dei rancon, delle catastrofi
Mentre la stessa scelta di un giovane emergente, Sergio Komano, per la parte di Osvald (un ruo-
lo che non hanno disdegnato grandi attori} sta ad indicare una relativa subordinazione della fi-
gura del fighio nello schema del dramma: vittima, nel corpo, della tara ereditaria che lo condu-
ce alla pazzia e vittima, nello spirito, delle lacerazion fanmiglian dominate con proterva fer-
mezza dalla madre, Bene ha fatto, il Romano, ad opporre alla fierezza moralistica e alle trepi-
dazioni materne rese con grande perizia dalla Bonfigh una fragilich fatta di innocenza ferita e di
nevrasteniche assenze; cosi come la Regine di Robena Del Greco, con la sua bionda, nordica
treccia, ¢ efficacemente un insieme di ribellismo giovanile, di astuzia popolana, di amaro vitli-
mismo. Massimo Loreto & ottimo nel rendere, con misurati effet, " abiezione e I ipocrisia siri
scianti del falegname Engstrand, il falso padre di Regine. E Bosetti, favorito dal phisigue du ro-
le, incide a bulino la rigidith saccente, il moralismo disarmato e i sotterranei rovelli del pasiore
Manders, immerso neghi astratti furori di una fede sierile. La sua regia si appoggia sul verismo,
sconfinante in un iperrealismo allucinato, delle scene, dei costumi e delle luci, esclode forzatu-
re ;"\I,!-[L"-.'il-\lfllh[lx_'|'|l: 0 Eromese he ma riesce a siEccarss dai canoni del natoralismo per impre-
gnarc la vicenda der nusten di un ipotetico soltotesto, Uge Konjfand
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I fantasmi e le maschere
della Napoli di Eduardo

QUESTI FANTASMI (1946), apparizioni racca-
priccianti i tre atti i Eduardo De Filippo. Regia
{eduardiana, brillante) di Armando Pugliese.
Scene e costumi (napoletanith, classe) di Enrico
Job. Con Luca De Filippo (efficacissimo, com-
plesso Pasquale Lajacona), Isa Danieli (splendi-
da caratterizzazione). Gea Martire (id.). Gigi Sa-
voila (brave) e, tutli di buon livello, Tosca
D" Aquino, Gigi De Luca, Umberto Bellissimo,
Franco Folli, Angela Capurro. Prod. Ane della
Commedia

I fantasm della commedia eduardiana = vaude-
ville dolceamaro fra sceneggiata, teatro del grot-
teseo e pirandellizsmo - materializzano le «voc di
dentro= di una Napoli prodta a trovare il magico e
il fantastico nascosti nella vita di ogni giomo. Pa-
squale Lojacono, manto innamoralo & inguaiats-
simo della bella e delusa Maria, prende per un
famasma I irrequieto e danaroso Alfredo, amante
della moglie, che frequentn di nascosto la casa e
vi lascia bene in vista danaro e doni. L allugina-
zione (o la finzione: il pregio del nuovo allesti-
mento consiste proprio nello spingere all’ estremo
"ambiguitd del protagonisia, 1 Sei personaggi
aiutando) & tanto pid plausibile in quanto i Loja

cono hanno Presd POssesso :l:l.l'li\ di un enorme
appartamento in un palazzo napolelano del Sei-
cento che la voce popolare dice abitato dai fanta-
ami: abitandoci sfateranno la 1k'E¥\!|]ll;! e «bonifi

T

cherannoe 1"edificio maledento. L'arendevolez-
za di Pasquale verso il famasma-rivale (dal quale,
in una escalation di pretese, si aspetta il danaro
per aprire una pensione ) suscita il disgusto di Ma-
ria. Alla fine | appanzione der famighiar
dell’amante (fantasmi anch’essi, secondo il Loja-
cono} interrompe |4 relazione adulterina e... Non
dico il finale, indico soltanto che in uno straordi-
narto monologo il marito-becco prega il fanta-
sma-rivale di non abbandonarlo.

Un pezzo di teatro puro, quesio monologo: come
I"altro, famoso, sul ballatoio, nel quale un Loja-
cono ampannucciato graze ai doni del rvale fa
I'elogio della «tazzulella ‘o calés rivolgendosi ad
un dirimpettaio invisibile, il Professore, ch'é 1" ar-
guto, metafisico testimone-pubblico della vicen-
da. O come il racconto delle fantasie che gh fa




all'inizio Carmela. In sorella scema del portiere, o
le riiberie che guesto comimetie attribuendole alle
appariziont; o la scena dei fantasmatici familiari
dell’amante di Maria che squassano la coscienza
ch Pasquale duranie un temporalone; o la scena
dell’armadio nel guale sta nascosto il bell” Alfne-
do con i fion e il pollo arrosto per 1" amata, dove
Feydeau ¢ Pirandello si danno la manao...
Commedia godibilissima, di argwta moralith, maa
patto che regista ed interpreti ottengano | amalga-
ma fra il realismo paenopeo e le invenzioni fan-
tastiche ad esso intreceiate. Ora questo amalgama
avviens benissimo grazie all’ esiro, sempre sorve-
gliato ¢ veloce, del regista Pugliese, al gioco di
equilibrio fra realts ¢ finzione di et gl interpre-
ti ¢ all* arioso spazio scenografica di Job, propizio
agli incantamenti ¢ ai trucchi. Se¢ 1sa Danieli &
grande nella caricatura tragicomica della moglic
tradita, se Gea Martire & una spiritata, balbuzien-
te, indimenticabile Carmela, se il Savoia stilizza
assai bene ghi impicei dell“amante, 1l De Luca & un
SAPOTOSO porinaio manuolo ¢ la D" Aquino cesel
la Ia mestizia della moglie fedifraga. Ma il punto
prospettico di tutto 1'insieme & Luca De Filippo,
fedele alla lezione del padre fin nell"ironia velata
¢ nel silenzi eloguentissimi; ¢ inolire attento a gio-
care fino in fondo la carta dell"ambiguti, per poi
metiere a nudo | umaniti distorta, patetica, di Pa-
squale Lojacono, Ugo Ronfani

Una Mazzamauro ironica
nella spirale dell’alcool

SOLO QUANDO RIDO, di Neil Simon. Tradu-
zione di Sergio Jacquier. Regia (definita, incal-
zante) di Alberto Lionello. Scena (di nel segno) e
costumi {sembrano american veri) di Lucio Lu-
centini. Musiche di Jacopo Fiastri ¢ Paclo Vivaldi.
Con Anna Mazzamauro (ironica, iruente), Carlo
Colombo (onesth trepidante), Amonelly Fabbra-
ni (brava, bella & maestosa), Stefano Silvia, Paola
Migneco e Riccardo Polizzy Carbonelli.

Un soggiomao in una clinica disintossicante ha te-
nuto lontana dal bicchiere Emy Meara, ex-can
tante frustrata; ma il disagio del ritormo a casa, by
solitudine, il richiamo forsennato dell”aleool, le
sconfitte degli amici intaccati dai malesseri urba-
ni la sospingono nella spirale della ricaduia. La
donna, con disincanto, ferocia e ironia se ne lascia
nsucchiare, Saranno la tenerezza caparbia defla
figha ¢ 1a sua vitalith d"adolescente ad aintarla a
riemergens,

Eccellente attmce, la Marcamauro, senza mezze
luci percorre leevoluzioni della fragilith psichica,
¢ con maesina atiraversa 1l testo incalzante met-
tendone in luce leggerezze ¢ profondita. M.C,

INCONTRO ITALO-CINESE AL TEATRO DI ROMA

Tulando ricorda da Pechino
anche Gozzi nel Bicentenario

UGO RONFANI

TURANDOT, di Carlo Gowd (1720-1806), nelaborazione di Wei Minglun, Regia (acrobatico-
fiabesca, con ironia) di Lin Zhaohua. Musiche (strettamente locali) di Lu Songling. Costumi.,
scene, coreografie (sfarzo, colon, movimento) di Shi Curzing, Li Liansheng, Ru Shaorui. Con
Yang Fengyi { Turandot), Ma Shunde (Principe), Zhao Lin (Lanr), Liv Jianyuean (Imperatore).
Zhang Shaohoa ¢ Huang Baixve (Vecchio e giovane nano), Niu Hui (Principe di Jin Ling), Liu
Jimjun (Ospite di Basa), Coprod. Opera di Pechino ¢ Teatro di Roma.

Il Teatro di Roma parteciperd al Bicentenario goldoniano con regie di Missinoli e Squarzing.
MMa lo ha cominciato con una provocazione culturale, all'insegna di un visioso esotismo: una
Tiuremdor (una Telandd, come |'|1'|.:-|'|1s|:1g!i:|.|'|(| gli attori ) euro-asintica su testo =anzi, libretto = del
nemico giurato di Goldoni, con gli apparati scenicl del muesical di Peching, [l meticciato teatra
le inventato da Pietro Carmiglio & di sicura presa, ¢ induce il pubblico festante a stupon od entu-
siasmi infantili. 11 fiabesco puro di Carlo Gozzi = che incantava Schiller e Croce, ¢ che per noi
s regge & famais sulle ali della mosica di Puccini e delle favolose Figurine Liebig opportuna-
miente riprodotte nel programma di sala - ha 1 colori dell’ arcobaleno, gli svolazzi delle sciarpe
i geta, 1impeto dei duelli scrobatici, la grazia delle danze delle fanciulle-fiore, la comicith dei
falzi nani dell’ Imperatore, la crudelii e le lacnme degli innamoramenti (opporunamente acct
denralizzarn nella resa mimica) € | trucehi antichi € le incredibili abilita dell"Opera di Peching,
che questa volia «non si svendes, com'é accaduto nel corso di certe tourmées europee, ma ci ap-
pare in tutto il swo smaltato splendore,

sarebbe vano cercare, nel festoso spettacolo tutto ambientato in un Pagse delle Meraviglie do-
ve donne e uomini sono metamorfizzat ai nosin eochi in insetti fantastici, 1a visionarietd di Ar
taud, I'inventiva di Vachtangov, il grotteseo di Cobelli o il lirismo epico di Brecht, che una Th-
randot compose negli ultimi tempi della sua vita, Siamo proprio sospesi nella sfera celeste del-
la fiaba, senrFs orron che non siano comici, senza crudelth che non stano sconfitle dal dio na-
scosto che da sempre, nel mondo delle favole, piega o redime orchi, streghe e camefici. C'e
come una gioia vitale anche nelle scene tragiche, quando le teste dei pretendenti che cadono
sotto 1a scure o 1] suicidio della fedele schiava Lanr o1l duello fra Turandot e il Principe senza
nome determinano non le cuperze del dramma occidentale, ma gest ¢ sonorita veloci. Eun da-
to tipico di questa drammaturgia, che sfoga la tragedia nella danza, nelle anti marziali,
nell’ serobagia, nel toni sovracun del canto, Cante non pal wmano, i nostn oreochi, ma di uc-
celll, o semidei: ¢ qui lo spettatore esercitato pud coghere magan, nel fraseggiare degli stru-
menti orbentali suonati dal vivo, echi degli esotismi introdotti da Puccini nella sua Turarmdar,
La fiaba, secondo lo schema di Propp, finisce bene: erano stat nsparnuatt da Tulandd, amaz-
2one misoEing ma non orchessa, | pretendenti che non avevano saputo decifrare gli emigmi o re-
sistere alla sua spada; ¢ 1l Principe senza nome, conguistato dai languori amorosi di lei, la por-
12 in luna di miele — dove? —in lialia

La bella voce di Amoldo Foi spiega le cingue scene dei due tempi dello spettacolo: ma la ge-
stualitd della fiaba, anche se cinese, & una sorta di esperanto. Le danze dei ventagli, delle lance
& delle spade sono di una precisione acrobatics applandita a scena aperta. | due nam - eunuchi,
svelti a sdoppiarsi in figure atletiche — parlano a loro volta ' esperanto della comiciti circense.
I rituali daneati dell” smore hanno grazia e calore, E Nevocazione dells schiava amata ¢ immo-
latasi per lui, nel sogno del Principe senza nome, rompe 1o schema algido della liaba e si [a poe-
12 pura, grande eatro, i
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era sacrificato con serupolo in un lavoro anoni-
me, nella speranza di preparare per i figli un gran-
de avvenire; ¢ che andava a uccidersi in macchina
dopoe avere acquisito la raumatica consapevolez-
#a della propria nullita, pago di lasciare ai suoi
I'ammontare di una polizza di assicurazione, In
[talia, con Viscont, avevamo visto | immagine di
un’ America amara. Ma ogg, ecco, Death of a Sa-
lexman non & soltanto un documento d’epoca; og-
£ il pubblico ha trovato 1a sulla scena — mi & par-
vo — Quite le inguietudini del nostro presente, la
dolorosa provvisonietd del falso carnevale consu-
mistico con recessione, il fischio dell’emargi- na-
srone del lyvoratore anziina nell ecosormia in ¢ri-
51, ke ambizioni deluse dei ceti medi, e I'incomu-
fucabilith fea padn frostrat e figli smarriti.

Le inquietudini del presente, insomma, hanno
gettato luci oblique sulla via crucis di Willy, uo-
mi simbiolo, nella giungla della cind, agerappato
ai ricordi di un piccolo eden perduto e alle tenaci
tllusiom che Salerno & stalo bravissimao a rendere
can boria patetica e ingenuo ottimismo, La «le-
ziones sociale di Miller s'& come incarnata

Un grande E.M. Salerno
nel Commesso di Miller

MORTE DI UN COMMESSO VIAGGIATORE
(1949, di Arthur Miller. Traduzione (oitima) di
Gerardo Guerrieri. Regia (perizia ¢ calore uma-
no) di Enrico Maria Salerno, anche magistrale in-
terprete, Scene (mediocr) di Paolo Bregm. Co-
stumi di Aldo Butti. Con Benedeua Buccellato
{vera, toccante ), Stefano Benassi e Fabio Cavalli
{efficacemente, i due figh). Sergio Basile, Carlo
Walli ¢ Stefano Tamburin (1 mighon di un buon
cast). Prod. Cooperativa Teatro per I'Europa,

Perché Enrico Maria Salemo ha sentito il bisogno
i gustificare la npresa di Deards of a Salesman
con ragioni di cassetta? Ho visto in realth uno
spettacolo rigoroso ¢ vigoroso, attraversato dal
calore umano, capace di commuovere (all"uscita
signore con gli oochi rossi) e di rascinane 1 giova-
ni all"applauso. Omogeneoe di livello il cast; sen-
za strappi il delicato ordito di scene quotidiane e
di flash-back che son poi, in Miller, frammistion:
temporali stipate nella memoria dell”antieroe
Willy Loman, A un Salémo che ha neondotto il
s grande mesticre ad una sincera panecipazione
emaotiva (quasi che attraverso il suo povero com-
messo viaggiatore volesse abbandonarsi ad una
confessioneg), ha commisposto una Buccellawo che
net ruolodella dolee e rassegnata Linda {parte non
secondaria, in realth cardine di questa tragedia
ptl..l..u'|-t-pll.l-t1]:tl siata tanto giusia e toccante
quante nei Sel personaggi con Salerno, regista
Leffirelli, ern apparsa sopra il rigo. Supremo alo-
gio, lasua Linda non ci ha fano nmpiangere quel-
la della pur prande Rina Morelli. Non solo; sono
siati degni panners dei protgonist Stefano Be-
nassi, assai persuasivo nel ruolo del fragile, disa-
date Biff, il figho promesso alla gloria degli stadi
e crollato sotto il peso dell adulterio del padre; Fa-
bio Cavalli, che nella parte di Happy ha ben reso
lo stesso ottimismo imesponsabile del genitore, e
Sergio Basile, aderente alla rilettura di Salermonel
rendere I ispida wmanita di Charley; nonché Car-
lo Valli, cui toccava di rendere la presenza «meta-
fisica= di Ben, il fratello formunato riemersa dalla
memoria per spingere Willy verso il suicidico che
1" avrebbe riscattato da una vita mediocre. Funzio-
nale, con il suo discreto patetismao, ln musica, Un-
o neo la scena multivso di Bregni, brotta ¢ poco
fuii:ﬁh‘:l]a]r.:. insommimae inferiore al resto.

Altra gradevole sorpresa & stata 1" intatta anualitg
della pidce. Nel "49 |" America si era riconosciuta
nel commesso viaggatore che per utta la vita s1
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nell"aimosfera del presente. Uge Ronfani

Le magie del cinema muto
nei giochi onirici di Kemp
MIRELLA CAVEGGIA

THE BIG PARADE, performance (superba) di Lindsay Kemp con undici versatili attor ¢ Car-
los Miranda al pianoforte. Regia {meticolosa e devota) da Lindsay Kemp. Coreografia (rigoro-
sa e grottesca) Zoltan Imre. Musica (eseguitn al prane con maestrie) di Carlos Miranda. Re-
gia delle luci (determinante) di John Spradbery.

Un wrbinio di memorie. e per Lindsay Kemp i frammenti del primo grande cinema senza pano-
la diventano una visione incandescente. Nata da una splendida immaginazione e intitolata co-
me un film amencano del passato, questa «shlata= non & una noviid, come |'annunciato ¢ so-
speso Cinderelia, ma € un esempio ragguardevole dell”ane superba ed elegantissima del mimao
e dunzatore inglese.

Il tema del muto, da sempre oggetto di passione per I'autore, offre il destro per un’operagione
sofisticata dove teatro e cinema affondanao il loro intreccio nella realtd della vita, E un gioco in-
tessuto di ambiguith, che prende le mosse da un teatro di posa in rovina, in uno sfondo shrec-
ciato c cadente, fra scheletri di porte ¢ scale impervie. Al suo interno balenano evocazioni, sim-
boli e wdoli del cinema mute, ma ne emergono anche risvolti, pieghe e ferite. L' arco di iempo,
lungo ¢ breve, si disegna fino all"amive del sonoro, contaminazione ¢ offesa monale alla noo-
va arte. Avventure ¢ drammi, nati da artifict e alimentati da illusioni, gonfiati dalla sensualith e
tinti di un grottesco fascino del gesto e dello sguardo si rincorrono in scene fulminanti, staglia-
te nel rigore del bianco e nero o appena accese di toni gialli e bruni. La suggestione di quelle an-
tiche pellicole, insieme ad un corredo di didascalie viene richiamata da brevi scene lussureg-
gianti & caricaturali che animano undici attor — tutti uomind -, tutti molto bravi, | passaggi mu-
ti 51 rincorrono punteggiat dalle divinita di vn olimpo perduto; Douglas Fairbanks, acrobata ¢
spadaccino, Theda Bara, diva tenebrosa, Mary Pickford, sbarazzina ¢ ingenua. Rodolfo Yalen-
ting, amanie fatale, Grewmn Garbo, incarmazione del mistero, [l mosaico & r;@gclulu dalla sun
smaccata raffinatesea e tiene a distanza i contenuti umani spingendoli al margine del palcosce-
nico, dove Kemp, nel ruolo chiave di un regista che adombra Erie von Strobeim, indirizza
I"azione con "ausilio di un megafono afono ¢ spesso impotente. ogni N0 iIMompe in scena con
qualche intervento gesticolante, con crudelth e violenza, ma per il resto agisce nell’ombra os-
servando il suo gioco di prestigio dove il campo senza limiti dello schermo cinematografico si
restringe nelle assi del palcoscenico, per poi ridilatarsi nella vita, prontaa sua voltaa deformarsi
in finzione.

Per evocare I'emozione cinematografica con procedimenti teatrali Lindsay Kemp si avvale di
qualche accorgimento: le luci che dilatano dal centro alla periferia le scene messe a fuoco, le
diszolvenze ottenute con fumi, le deformazioni prospettiche, il ritmo rapido impresso dai mo-
vimenti concitati degli attori-hallerini, ka velociti del quadri che suggeriscono tecniche di tagli
¢ montaggl, La musica, suonata come un tempo dal vivo, rasporta ¢ accentua il contenuio cmo-
tivis della pantomima. [l racconto & pieno di fascing, e se a tratti procede a sobbalzi, e fami ¢ im-
magini che compongono Iintreccio inestricabile non sono sempre di comprensions immedia-
ta, questo aggiunge una luce di mistero: anche il tessuto della memoria talvolta & sfrangiato e
inafferrabile. Rimane di fatto lo spettacolo, che offre volteggi nelle profondith e nelle aliezze
della fantasia, che riflette 1 sogni ¢ 1i stimaola, si neorderd per {a nettezza del segnao, la tlln.fm €
la perfetta fusione degli elementi visivi con quelli sonori.




Fra nebbie ¢ pacchi
I’Tbsen di Maltauro

CASA DI BAMBOLA, di Henrik Ibsen. Tradu-
Zione, adattamento & regia (talento) di Marco
Maltauro. Scene di Vincenzo Juvalé, Luci (otti-
me} di Walerio Di Filippo. Musiche onginali {giu-
ste ¢ accattivanti) di Daniele Silvestri. Con Tere-
sa Pascarelli {straordinaria presenza scenica),
Marco Maltawro (padronanza), Mario Patané
{convincente), Glancarlo Lizzani e Lea Barletn
{puntualiy, Prod. Teatro Politecnico, Roma

Maltauro, giovane attore proveniente dall’ Acca-
demia, dopo varie esperienze anche come autore
e I'Egi\'lil‘il'lii'fpl"l.‘ll.". 51 MiSUra, insieme a un Mug-
lo dhi coetanei, con un grande classico, nel pieno
rispette filologico non solo del testo (a parte 1l ta-
glio chel rualo della bambinaia) ma anc he della
messa in scena. La sua Nora, per intenderct, non &
come vorrebbe Goddreck, una mitomane solo
presa dalla smania di sognare, immaginare, favo-
L._Lume O per Iru meno non solo. Ma & una don-
na, giovane cosl come I"ha descritta 1 autore, che
5¢ alla fing s ne va ¢ per davvero, per sempre ¢
non ssemplicemente perché ha giocato alla fuga
della bambolas, come appunto dice lo psicanali-
sta tedesco che la vedrebbe ntomare. Insomma
Maltauro & per «la tradizione» che la vuole una
commedia a tesi con 1 suoi stretti legami con il
movimento femminista (Con un vezao in pil: non
fa rientrare la sua Nom nemmenc agli applausi fi-
nali). Mon per questo la sua idea registica risulta
comvenzionale, Anzi. L ambhienlazions scenogri-
fica sfrunta a tutto campo gli spazi che offre il tea-
tro cosi che it le stanze di casa Helmer sono vi-
sibili contemporancamente., Unici amredh 1 pacchi
giocattolo di Nora, in quantith smodata, e la scri-
vania in plexigas di Torvald, Un'atmosfera di
nebbie (nebhie vere e luci di taglio molio espres-
sive) e di incomprensioni regna in questa abita-
zione di persone che non comunicano; la collabo-
razione temporale & indefinita. Nors & una bella,
intensa bambola dan rneciol ' oro resa, ittt le
sue sfumatere infantill, ingenue, giocnse, fino al-
le esasperazioni di donna in crisi, dalla brava e vi-
brante Teresa Pascarelli che recita con una natu-
ralezza e semplicith rare. Maltsuro & un Torvald
altrettanto penetrante ¢ assente. Una prova nofe-
vale per un cast onder 30, Valeris Paniecla

ANCHE REGISTA DI UNA BELLA RIEDIZIONE

Turi Ferro ¢ 1l piu grande
come Ciampa nel Berretto

UGO RONFANI

IL BERRETTO A SOMAGLI {1917}, di Luigi Pirandello (1867-1936). Versione in italiano
con la regia e Minterpretazions (degne di ogni elogio) di Turi Ferro. Scene (eleganti, essenziali
citarioni dal barocco sicilizno), di Stefano Pace. Costumi (di segno sicuro) di- Elena Mannini
Musiche {id.) di Dora Musumeci. Con Ida Camrara (Signora Beatrice). Marcello Perracchio (il
Delegato Spani), Anna Malvica (la Saracena ¢ poi la madre di Beatrice in sostituzione di Fran-
ca Maneiti, indisposta), Fedenico Grassi (Fifi), Mara Tolu (la Serva) e Heana Rigano (la mo-
glie di Ciampa): un cast ttto di livello. Prod, Ardenzi-Stabile di Catania.

Un giomo, quando si scriverd la storia delle interpretazioni del Berretto a sonagli. che Sciascia
ha definito «la pit perfetta commedia di Pirandelios, si attniboird il primato non al pur grandis-
simo Angelo Musco {che "aveva tenuta a battesimo, in siciliano, nel giugno del "17 al Nazio-
nale di Roma) o ai Randone ¢ agli Stoppa, pur considerati insuperabili nel ruolo, ma a Tari Fer-
rev. M rendo conto che 1affermazione pud sembrare a taluni un’enormita, ma andate a vedere
Turi Ferro in questo suo ultimo allestimento della ialianizzata Birriira, prodotto di concerto
dallo Stabile catanese e dalla Plexus di Ardenzi, e probabilmente mi darete ragione. Dopo aver
provato, altrettanto probabilmente, la mia stessa emozione, nel constatare quanto un attore, a
furiaz di p,h.xmm, per it suo lavoro e di amore per il personaggio, nesca ad assumérko completa-
mente su di s€, questo personaggio, e a farlo sangue e carne ¢ anima, a calarsi completamente
nel suo ragionare ¢ ¢ nel sun sentire.

Turt Ferro & lo scrivano Clampa, 1'umile ma dignitoso antieroe che obbliga a smentirss la pa-
drona 12 quale ha mostrato &l paese le sue coma, ¢ la spinge alla follia affinché tatto «ritorni
nell'ordine=, e lo & dalla testa a1 piedi, come si dice: non per accumulazione di convenzioni o
artifici, MO T stanislavskijana sapienza, ma per la capacita, a dir poco sorprendente, di scen-
dere m,;: ihissi della sua coscienza offesa, ¢ in nvolta,

La sicilianith dell"attore conta per qualcosa, ¢ i tre allestimenti precedent, il primo nel *70, an-
che: in oltre vent"anni Ferro ha potuto manoveare in ogni dettaglio 1a partitura pirandelliana,
prendersi addosso i gesti, | movimenti ¢ 1 tic (quella mano poriata al capo per cancare come un
orologio la corda della =zona civiles del cervello, come voleva Pirandello) e, calibrare 1 nimi ¢
gli effetts, in ogni dettaglio. Ma per diventare svirlualmente coautores (come lo & in effetti: ha
ragione Sarah Zappulla Muscari a scnvere, nel programma di sala, che qui il personaggio & ri-
creato imprimendo alla finzione il senso di una verita estrema) Turi Ferro ha dovato, prima, im-
prigionare in 5¢ quel massimo di forza emotiva ch'e consentita ad un altore.

Elogi incondizionati anche al Tur Ferro regista. Lui siciliano, ha saputo lenersi lontano dal pit
1oresco, dal folklore: modulare con equilibrio ghi effett per sé ¢ per ghi alin; scegliere il partito
preso di una vigoresa, scarma, intensa sobrietd espressiva. Non, come registro di lettura, il sar-
casmo che precipita nel groftesco, ma un’iroma glaciale, mascherata di rermissivitd, oscillante
tra il furore e la tnistezza, fino allastenca allegra della scoperta che la sua vendetta, atutela del-
la propria onorabilita, surd la pazzia inventata per la Signorn Beatrice, la moglie di colui che gh
ha rubato la moghe ¢ 1 onore.,

Ida Carrara di, di Beatrice Fiogica, i veleni della gelosia, gli armeggi dells vendetta e lo smar-
rimenta dell incontro con la pazeia senza mai forzare 1 tond, eppure con intensita. E non sono
convenzionali, diretti con cosi ferma mana, gh alir attori: i Perracchio, un Delegato di gogo-
hu.‘m >'|||.:‘-'_\|'!n||., |.] f'lr..‘r‘i |..|!|.|: \,.\'hl.l.li,'l”.l. il difficile |:l|"_'|:"\.l..ll1.1."1,_"i:l.'| di Fi fl il fratello di Beatrice: la
Malvica, ch'e una Saracena di crudoe realisme, non folklonzzata ¢ la Tolu, che tratteggid I-|.I‘-L" -
ve, tremula vecchia serva. Tantissimi ¢ mentatissimi -!["|'|| nsi,
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Suoni, parole e immagini
PROTAGONISTA PIERA DEGLI ESPOSTI nell’Ebdomero di De Chirico

EBDOMERO, dal romanzo di Giorgio De Chin-

co, Adattamento (fedelth ai nonsensi) di Nico

Garrone. Regia (inventiva) di Federico Tiezzi.

Scene di Francesco Calcagnim. Costumi di Ro

berta Tocchio, Luci di Juray Saleni. Suono di Pe-
| ter Cerone. Con Sandro Lombardi, Alessandra

Antinori (ottimi), Federico Tieza ¢ quattordici fi-
| suranti. Prod. | Magazzini,

e

Terzo appuntamentio per | Magazzini con quesio
breve o lungo racconto, unmica opera narativa di
G|l.‘1|:'=‘;|1l D Chirico, Ebhdomera, scritio nel "249, &
un flesso mimerrotto di parole ¢ immaging, in-
quietanti e familiari, un delirio di situazioni figo-
rative alla presenza continua di una vooe narrante
che & pai quella del leggendario Pictor Optimus.
E sicuramente umo del tesih meno teatrali che s)
possono immaginare, ma Tiezzl, pur convinto di
iy, i regala in questa sua ennesima prova una
performance di alto livelloin cui il sogno, il reale,
1l metaforico e anche il divertimento sono ben co-
nivgati. Una lettura visione dundue dopo gquelie
gid prodotte nel " 79 a Firenze alia Rassegna inter-
nazionale degh Stabili e quella che, nell’81, rap-
presentd 1'Italia al Theather der Welt di Colonia
dove Fassbinder ne riprese alcune sequenze peril
su0 film Thearer in Trance. Sandro Lombard &
sia Ebdomero sia colu che interpreta la parte del
protagonista, cioé ["attore, Alessandra Antinor,
impersona la sua muse; entrambi interpreti sensi-
bili. Sono coadiuvati nella resa apocalittica
dell operazione da marinai, lottatori, tre ballerini
di tango (due bambini e uno attempato), un ven-
ditore di cravatie cinese, ¢ dalla comparsata dello
stesso Tiezzi che si presenta nascosio ollo un' ar-
nalur in fermo.

/
&
r

Vi ﬂggi U I‘le l 1 » Eu I‘D pa de] le g uerre Un evento che trascende | occasionalitd della mo-

stra di De Chirico al Palazzo delle Esposizioni di
Roma. Valeria Panicein

sopra il carro di Madre Coraggio

FABIO BATTISTINI

MADRE CORAGGIO E 1 SUCTH FIGLI (1935), di Bertolt Brecht, Musiche di Paul Dessan
Traduzione di Ruth Leiser e Franco Fortini, Regia (impegno nel grottesco) di Antenio Calen- |
da. Scepe (funzionale linearith) di Nicola Rubertelli. Costumi (atemporalith) di Guido Sch-
linkert. Elaborazioni musicali di Germano Mageocchenti, Con Piera Degh Esposti (sarcasmo ¢
ironia), Angela Pagano (oftima Yvette), Antonio Zanoletti (un cueco avido ¢ somione), Luisa
Marzomo (una Katirin di bella evidenza), Edoardo Scatd, Diege Perugini, Giorgio Colangels,
Antonio Faa, Antonio Tallura e Paolo Coletta (tutti impegnati). Prod, Teatro d* Arte.

Toma, a pin di cinquant”anni dalla prima assoluta di Zurigo (194 1. protagonista Therese Gie-
she), la grande higurazione di Anna Fierling, vivandiera al seguito della geerra dei trentanni,
che attraversa con il sno camro 'Europa del 1600 dalla Svezia alla Germania; una guerra, & be- |
ne sottelinearlo subito, di grand: Stati. ma della cui matrice economico-religiosa ln Courage
non assorbe che il commercio che con i suoi piccoli e miserabili affan di svendite e saccheggi
le permette di trascinare Ia sua ramings esistenza ¢ oi afermare L sua individualich al di I del-
Ia Storia, proprio alla fine del dramma di Brecht, quando inuna geerra che sembra non aver mai
| fine, resta soly, dopo aver perduto 1 suoi fighi ¢ gli occasionali compagni della sua vita ancora-
ta a quel camo - zattera o guscio di tartaruga - con il quale si identifica, «iena de campa di bat-
taglia= in una grande metafora del mondo visualizzata da Brecht alla maniera del siglo de oro
spagnolo o dei grandi elisabettiani, E il Brecht della maturniid, guelle di Vita di Galileo, del Pro-
cesso df Lucullo e dell’ Anima buona di Sezuan

Piera Degli Esposti ha messo u fuoco in guesto anno di repliche il personaggio della Cowrage
aderendo perfettamente alla iromia sarcastica della ballma brechtiana, superando Minevitabile
identificarione psicologics con un personzgeio che tocca le corde pid viscerah di ognuno di noi
La sua interpretazione, premuata con " Ubu, ¢ offre una mutevole sfaccettatura della Gran Ma-
dre che assume di volta in volta iigamanoni camaleontiche, cupe o giovaniimente proderve, La
regiadi Amonio Calenda cerca di sfuggire al realismo melodrammatico con un incalzare rapido
deglhi eventi, un ammiccare canagliesco che rovescia ¢ segna in grottesco la patinatura brechia-
na delle lucs, fredde & hivide. In guesta hinea, guidat da Angela Pagano (una prostituta Y vette,
misera e autorevole) ¢ Antomo Zanolettn (un cuoco avido ¢ somione ) — perfettamente a loro agio
nei songs di Dessau =, una manciata di giovand attori fra i quali bisogna ricordare Luisa bMarzol-
io, Edoardo Scatd, Diego Perugini, Giorgio Colangeli, Antono Faa e Antonio Tallura O
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TROILO E CRESSIDA A REGGIO EMILIA

Lussuria e ottusa violenza
per Shakespeare secondo Cobelli

UGO RONFANI

TROILO E CRESSIDA (1602), di William Shakespeare (1 564-1616). Traduzione (efficace)
di Enrico Groppali. Regia(satira in grottesco) di Giancarlo Cobelli, anche riduttore-adatiatore.
Scene e costumi (stilizzazioni di classe) di Paolo Tommasi. Colonna sonora {enfatica) di Dino
Yillatico. Con Rino Cassano, anche coregista, Elena Ghiaurov ¢ Giovanna Magliona {nei ruo-
Ii mspettivamente di Cressida ¢ Andromaca e Elena e Cassandra), e 17 giovani attors fras quali
Giuseppe Calcagno, Mavro Mandolini, Antonello Scarano, Fabio 12" Aving, Giampaolo Va-
lenting, David Sebast, Prod. Emilia Romagna Teatro,

Troilus and Cressida € un’opera insolita di Shakespeare che ha per sfondo la guerra fra i troia-
ni & gli achei, come derivata dall’ [ffad di Chapman e dalle Histories of Troy di Caxton e Lyd-
zate. Vi 51 mescolano frammenti di grecitd, suggestioni medioevali e nferiment cinguecente-
schi; I'andamento & antiepico e le intenzioni sono satirico-grotesche. Calzante la definizione
di Piero Rebora: la storia di una sgualdring e di un comute. Coerente con I approceio adottato
un quarto di secolo fa per Anfonio ¢ Cleaparra (interpreti § giovani Piera Degli Esposti e Schi-
nn), Cobelli ha accenteato il carattere di tragicommedia, mocando lo spettacolo sull”irmisie-
ne. Egli ha messo alla berlina, con sarcasmo, lo spirito della guerra; ba inteso mostrare che i
guerren del mite omerico hanno capricel, vanithé gelosie da primatton, Elena & una sorta di
fille de joie, Ulisse & un furbo malefico, Cassandra un po’ scimunita, Paride un libidinoso, Cres-
sida una incostante ¢ Troilo un ingenuo,

Questa lenura — dice Cobelli — ghiel ha suggerita il massimo scespirologo, Jan Kott, secondo
cui il =cigno dell” Avons scrisse mosso dal disgusto questo testo sullo scontro fra due civilta,
queila tromana della lessuna ¢ quella greca del bellicismo, entrambe degradate, svooiate di va-
lori, destinate a soccombere.

Tragicommedia nera, insomma: immaginate, nella trascrizione di Cobelli, un Giraudous
atroianos riveduto da un Genet decizo a divertirsi, con intrusioni brechtiane per soprammerca-
to; tanto che il personaggio di Tersite (un ottimo Cassano) ha funzione di coro in abiti contem-
poranei, si aggira fra ginecei e campi di battaglia per irridere al «crepuscolo dei semideix e alla
fine si scatena in una danza con la calva, mostruosa mezzana di Cressida, come fossimo ap-
punto nei bassifondi dell’ Cpera da fre seldi, per poi lanciare alla platea: «Bene, adessa la sto-
ria & finita, i0 vado a casa a schiacciare un pizolino € lo schifo ¢ la rogna ve |i grattate vois,

Lo spenacolo & una verrina del nudo femminile, e sopratiuite maschile, a illustrare un culmn-
smo da arti marziali e una lascivia da bordello. L irmsione & pii forte proprio perché fanno da
contormo le armature, 1 trofel guerrern @ 1 costumi da revie nuwe disegnat con sfarzo da Tom-
masi. Anche la raduzione di Groppali tenuta su livelli retorici, 1"uso parodiato dello stile sa-
ML, una recitazions stentores ¢ le amphificariont guerresche della colonng sonora concorro-
no a evidenziane il partito preso registico, di grottesca deformazione del gioco elisabettiano,
Cobelli ha potuto ottenere questi risultati - che potranno piacere o no (al pubblico, plaudente,
sono placiutl), ma che sono di vistosa, aggressiva spettacolarith — perche ha avuto a disposizio-
e un gruppo omogeneo di giovani attord. i alle prime armi o quasi, con 1 quali ha lavorato
per oltre un mese intorno al testo nella solitudine propizia al raccoglimento di un albergo a quat-
tro chilometn dalla cima dell” Abetone, Letture a tavolino, improvvisazioni sui personagei,
montaggl seenici, esercizl ginnici ¢ commenti sul lavoro compiuto: altraverso questo insiems
di attivith laboratoriali in progress, Cobelli - che & stato anche mimo e attore — & riuscito ad ot-
tenene un cast equilibrato ed omogeneo, straordinariamente motivato ¢, per una volia, affran-
cato daglh sterectipi scespiriani cosi frequenti sulle nostre scene. E se non tutti gli interpreti so-
no alle stesso livello di professionalith, se alla cura dedicata alla plasticitd dei tableaux vivanis
non sempre corrispondono mbri recitativi matun per il predominare di toni stentore, 1 opera-
rione risulia nell’ insieme di grande interesse: un approceio novo, antiaccademico, riccodi sti-
moli sul pubblico. O

Il mistero dell’ attore
in una lettera per la scena

LETTERA AGLI ATTORI, di Valére Novarina.
Traduzione (chiara ma riduttiva) di Gabriella
Dirudi, Regia(esattezza der tempi) di Bernard De
Coster. Con (interprete unico, giovane, efficace)
Pietro Pizzuti, Prod. Thébre Rideaw di Bruxelles.

Uno spettacoling di un'ora ¢ un quano, pazzo e
geniale, antidepressivo, nuovo per nod italian ¢

quando si dice 1l caso — scritto da un francese che
hia avirto antenati contading in Piemonte, Valére
Movarina, e recitato da un giovane aftore nato 3
Roma, naturalizzato belga e che a Bruxelles ha

fatto studi incrociati di sociologia e recitazione,
Pietro Pizzuli.

Novaring & un rouche-d-foul, romanziere dram-
maturgs attore pittore, che negli anni Ottanta 5"
imposto in Francia dalla ribalts estiva di Avigno-
e, COome uncaso a se stante, nella linea di un neo-
dada-surrealismo (non so definire aliriment 1l
suo stile) che ha d"improvviso mmposto un modo
tutte nuevo di fare teatro. Nuovo? Novarina - di-
cevo = introduce nel frellatore del suo teatro mol-
te cose di ten, gh ingredient dei teatn Irasgressi-
videi dada, dei surrealisti, dei futuristi, dei patafi-
sici. Ma tien conto, eccome, dei Swoi Contempor-
nel, lonesco in primis; ¢ siccome non ha
complessi gunrda addiritiura a Woody Allen: che
£, come sapete, un filosofo travestito da clown,
Senza trascurare, per via della sua mancanza di
complessi, un Lows de Funds: la sua Lettera agli
aftord, serilta quando 51 frattava di convincere al-
cuni imerpreii ad entrare nella logica abracada-

brante di una sua pidce, & condita con brani di uno
sperticato elogio all’attore comico francese che
forse ricorderete nella serie del Gendarme di
Saint-Troper,

Fingendo, da nipotino di Jarry e da lenore di Pe-
reg, di attingere ai grandi teorici della recitazione,
Diderot e Stanislavskji, ma per buttarseli alle
spalle, in una visione della natora dell attore wito
engagement corporale, anzi fisiologico coinvol-
gimento («C'& un intero mondo da vedere nella
parola ¢ nello spazio abitato dagli attori; il lin-
guaggio funziona come una suite, una fugache lo
obhliga al viaggios, e via dicenda), Novarina
chiede all’interprete della sua Lefrera di essere il
gran burattinaio della lingua del teatro, il mimo
della phoné, |"operaio dell’ espressione che mani-
poda il lessico come Charlot maneggiava gh in
granaggi delle macchine mostruose in Tempi ma-
derii

Docilmente Pietro Pizzut (sulla falsariga della

scattinte regia del belga De Coster. nel frattempo
deceduto a =oli 37 anni ) aderisce a questa richie-
sta di «mobilitazione totales delle risorse picofi-
siche chiesta dallautore, Egli assomiglia all attor
comico, di cinema e cabaret, Darry Cowl, poco
noio da noi ma popolare in Francia; ¢ su questa
maschera sovrappone patetismi alla Charlie Cha-
plin & nevrosi alla Woody Allen. Le patafisiche
teorizzaxioni di Movaring sono da lui <inghioti-
Ies con una recitazione ed una mimica ricchissi-
me di effett, ora comicamente solenni ed ora stra-
lunate, con coloriture grotiesco-espressionisti-
che. E il «mistero buffox dellattore - che parla
appollaiato su una polirona rossa, balla con im-
maginarie mabarde, s"inchina alla luce di una tri-
plice fila di riflettori, si blocea ai ricomenti rumo-
ri di un sipario di ferro, quando non scivala
sull’onda di songs alla Kurt Weill - diventa una
tragi-comica finale, moltissimo e glustamente ap-
plandita. Ugo Ronfam
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La «sventata saggezza»
della povera Marianna

LA LUNGA VITA DI MARIANNA UCRIA, di
Diacia Maraini, dal suo romanzo, Regia (suggest-
ve trasposizioni) di Lamberto Puggelli. Sceno-
grafie fraffinate stilizzariont) di Roberto Lagani.
Musiche (rarefavioni tematiche) di Giovanni Bu-
satta. Con Paola Mannoni, Stefamia Graziosi e la
piccola Chiara Seminara (le tre Marianne, in otm-
mo concertato). Piero Sammataro, Umberto Ce-
riani. Alessandra Costanzo ed Edoardo Borioli, in
un buon cast di 17 attord, Prod. Teatro Stabile di
r_‘il.litrliil.

Pit che persuasivi mi son parsi @ risultat oltenuti
con ka versione teatrale, della stessa autrice, di La
lunga vita df Martarnma Ucria, il westo forse pit
mizturo della Maraini, certamente il pit costruito,
per Uintreceio di temi storici e di costume con ur-
genze femminisie di sicura présa umana: ment
riconosciuti dalla giuna del Campiello.
Marianna Uenia, duchessa di Fontanasalsa — sor-
domuta non per nascita, coime hanno voluld far
credere, ma per un trauma patito quando, bambi-
na, aveva subito la violenza di uno zio - & una do-
lente figura di donna che sente e si esprime a mo-
o SU0, ML senza poter comunicare, e nel contems-
pounad sorta di incarnata allegorsa di una Sicilia al
femminile, dalla «lingua taghata=, Condannata al
silenzio, per non soccombere Sirifugiain un mon-
dorreale e 51 adatta come pud ad un milien ostile.
La pagina seritta puntava sul dialogo interiore,
con ricchezza di 1oni; ¢ il teatro avrebbe consenti-
to la dialettica degli scontri fra i snormalie ¢ la di
versa, le crudeltd ¢ gli inganni dei malintesi ¢ de-
gh equivoct nel rapporto fra la «donna muratas ¢
ghi alir. Dico «avrebbes perché questo gioco in-
torno alla nobildonna sordomuta, cosi angoscio-
samente pirandelliano, sulla scena non viene
spinto all'estremo. Marianna Ucria non varca la
linea della follia, non si esilia selvaggiamente
nella sua diversith ma si muove — fra le lud e le
ombre defla societd palermitana del "700 come
evocat da De Roberto o Tomasi di Lampedusa -
CON Una sua «sventata saggezzas, che le consente
di accettare il mondo pil di quanto avesse fatto Is
madre, tormentata da quella materniti infelice.
Sicché subisce la convivenza con il mamio-zio,
alleva quattro figh, si libera nella scnitiura e in ve-
dovanza, addirittura, conosce i palpiti di un amo
re ¢ orgoglhio della sua solitudine.

La versione teatrale conserva una struliura nama-
tiva e s innerva nelle storie di contormo. Cid che
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MO0 POTEVA 556 Fes0 POr scavo interiore risulta
dalla scissione di Marianna in tre figure che coe-
sistono e si parlano sulla scena: la bambina ferita
dalla violenza (Chizra Seminara), Ucria giovane
tuita vibranie di vita interiore {Stefania Graziosi,
ferma e seducente sotto apparenze di fragilith) ¢
la donna matura, che 51 svegha alla coscienza e al-
la fierezza del suo esistere benché «fuoris o wcon-
tro= (Paola Mannoni, che conguista il pubblico
con una carica drammatica forie ma contenuta),
All'arricchimento prismatico del personaggio
cormsponde la molbplicazione delle invenzion
registiche, in una scenda tutta specchi. msparenze
e rifrazioni, 4 rendere la realth scoppinta che vive
la duchessa mutela, la frantumazione della me-
moria, delle sensazioni, delle passioni. In un qua-
dro scenico SUgZEestvo come una seitecentesca
lanterna magica, folto di eleganti stilizzazioni,
coabitano finezze da boudoir e aspre arcadie, in
un magma musicale che ha la dolcezea meccani-
ca del carillon. Piero Sammataro ¢ miswrato ma
colorito @ intenso nella pane del manto-zio, Um-
berto Certani & un padre con le tentaziond di fuga
di un Don Giovanni siciliang: Edoardo Boriol) &
un umonoso abate di famiglia; Alessandra Co-
stanzo I"agitata mudre e lole Micalizzi la frastor-
nata nonna. Applawsi dal pubblico romane ¢ for-
se, s¢ non ci sbagliamo, una diffuss voglia di rag-
giungere, ped, i fondali psicologici del romanzo,
Ugor Ronfirni

L’asino d’oro della Tosse:
un abbozzo di spettacolo

I LIBRO DELLE METAMORFOSI ovvero
ASINUS AUREUS, di Umberto Albini ¢ Toning
Conte, tratio dalle metamorfosi di Apuleio. Regia
{indefinita) di Tonino Conte. Scene (intriganti) di
Lele Luzzati. Musiche {gradevoli} di Giampiero
Allpisio, Costuni (non originali) di Bruno Cere-
setor ¢ Daniele Sulevic. Con (un cast senza infa-
mia né lode) Roberta Alloisio, Aldo Amoroso,
Lorenzo Anelli, Laura Boccacct, Nicholas Bran-
don, Enrico Campanati. Bruno Cereseto, France-
sca Corso, Pretro Fabbr, Giuliano Fossat, Dario
Manera, Carla Peirolero, Veronica Rocca, Vanni
Valenra, Prod, Teatro della Tosse, Genova.

Proseguimento dell’ esperienza cominciata con la
messa in seena del Dialoghs di Luciano, |'uluma
creazione della Tosse ha scelvo uno scrittore lati-
no, Apuleio, con l'intenzione di raneggiare due
valtd delln coltura antica del 1 secolo. In questul-
timo spettacolo perd lacune ¢, a tratti, una certa
superficialith sono apparse pill forti delle buone
intenzioni. La messa in scena della Tosse & sem-
brata infatti simomo che, passati i tempi d’oro
dell"ultimo Trionfo, & stiano ora producendo so-
lo notosi tentativi di copia di una gualith origina
rin che non pud pin essere realizzata senza una
sindera verve artistica. L'asine d 'ore di Apuleio,
antologizzato da Umberto Albini, presenta un te

ato che poco ha confidenza con le tavole del pal-
coscenico, picno di parale ¢ formule che meglio
sarebbero lette nel silenzio piuttosto che recitate
davanii ad una platea. Nella rappresentazione ve

Id ¢ propria non si irova neanche una moano regi-
stica che mésca con qualche intuizione e qualche
idea a teatralizzare i raccont dello scrittore lagi-
no. Anche gli anori dells compagnia, che in pas-
sato avevano dato mosira di |'|"||L_'|1i1||. doti (uno per
tutti Enrico Campanali ) appiattiscona le loro qua-
lité per esprimersi in un pesante & annoiato «di-
TEw,

Se daun lato 51 possono apprezzare le scene di Le-
le Luzzali che mon smentisce il suo talento,
dall alteos si & disturbati dalla precarietd lecnica
che prevale sul funzionamento dei meccanismi, 11
testo che racconta le avventure ¢ e disavventure
del giovane Lucio trasformato in asino a causa di
uno scambio di filtri magici, non raggiunge il
pubblico neanche come concetto didattico e gli
attor tendono a raccontane 1 toro personali stili
piuttosto che a rovire una forma di espresstone
nuova consoni ad una onginalith che ormar s1 -
mita ad un ncordo. Crisrima Argens




Una Medea del Dopoguerra
per ricordare Dino Buzzati

IL DESERTO DEI TARTARI (adattamento di
Guido Davico Boning), LE CROMNACHE DI RI-
MNA FORT, di Dino Buzean (1906-1972), Messa
ini scena (sobra, intensa) i Andrée Ruth Sham-
mah. Con (ammirevole) Rosa Di Lucia. Prod.
Teatro Franco Parenti, Milano.

[l teatro ha i suoi capricei. Buzzati scrisse anche
per le scene: non soltanto quel Caso clinice che
amus volle tradurre in francese, ma una dozzina
di tesn, insolin anche nella forma. Proponendosi
di ricordare lo scrittore a vent anni dalla more
nel suo carellone wito dedicato a Milano, il Tea-
tro Franco Parenti ha scelto ttavia 1l namratore,
con una versione scenica del famoso, Deserio dei
Tartari dovuta a Davico Bonino, € il cronista giu
diziario dei resoconti sul processo Fort, dal nome
della cameriera condannata all ergastolo nel gen-
naio del "0 per avere ueciso la moglie @ i tre figli
dell’amante. Non ci lamentiamo: condotia prima
in luoghi deputati o mondani ~ le stanze del Cor-
riere della Sera, casa Buzeati, lo Spazio Krizia -
e conclusasi nel teatrodh via Pierlombardo, Iope-
razione ha aveto pelia Roth Shammah una regi
sta-vestale efficace ¢ nella Di Lucia una sensibile,
intelligente interprete. S¢ ho rilevato I"anomalia,
& stato per ricordare che, adesso, il teatro di Buz-
Zan aspetta di essere niscoperto,

Parliamo dunque dell’ operazione in s&, al di i del
ricordo dello scrittore di Belluno celebrato in un
viluppo di culiura e moendanitd, con abbondanza
di aneddoti, a1 limiti di una sora di «<agiografia
milaneses. E diciamo della triplice lezione di
scrittura letterana, di giomalismo e di recitazione
in ¢ul & consistita la serata al Franco Parent
Limpida ¢ accorta, la trasposizione drammaturgi-
cidel Deserto def Tartari, se non poteva restitui-
re integralmente la doppia metafisica dello spazio
¢ del tempo che anima il romanzo, ha bene evi-
denziato il senso dell’anesa del spemicos, che al-
la fine si scopre ¢ssere la morte. in cul consiste il
desting del tenente Giovanm Drogo, nella lontana
Fortezza Bastiani. Davise di nulitan di altre epo-
che nelle nicchie del fover dove 5"é svolto lo spet-
tacolo, un orologio a mMuro ¢ un MetronoOmo 3
scandire il ritmo della pagina, I'interprete, vestita
dello stesso grimo delle divize da fatica dei solda-
1, clessidre sul lungo tavelo grigio riservato agli
altri invisibili personaggi: 1 pochi ma essenziali
segmi scenict volut dalla Shammah hianno contn-
buite bene alla «teatralizzaziones del racconto.
Rosa Di Lucia ha detto il tesio - che aveva, con
ammirevole applicazione, memorizzalo quasi per
intero = sul tono piano, assorio voluto dalla pag-
na ipnotica di Buzzati, con la sua sistematica dila-
tamone degli effent, la sisa simbologia snordicas,
il confluire di motivi magico-allegonict, il gotici-
smo del pacsagei, 'afflato neo-romantico che,
pil degli abusati rimandi a Kafka, costituisce
I"essenza dell” opera. E stata quelladi Rosa Di Lu-
cia, della sua bella voce utta risonanze interiori,
U =poehicd animasione nollumas (1" espressio-
ne & nel romanzo) di un libro che continua a sug-
gestionare i letbori di ttto 11 mondo

Ed eccola poi, 1"anrice, col cappotto nero ¢ la
sciarpa gialla indossati al processo da Rina Fort -
Medea senza granderza uscita dalla cronaca del
prime sensazionale delitio del dopoguerra - ap-
parire dalla gradinata del weatro, chiedere di esse-
re ascoltata dal pubblico raccolioin palcoscenico
¢, con le parole del cronista Buzzat) (paging in bi-
lico fra giornalismo e letteratura, introdotte dalla
voce di Indro Montanelli}), evocare il processo per
la strage di via San Gregorio, offrirsi prama all'ira
giustiziera della folla, belva acquattata nella con-
templazione atonica del proprio delitto, e poi
aprire un varco alla pieth, quando - nell'ipotesi
fantastica del cronista - va a cercare. vecchia, la
casa dove ha ucciso, e vede un mondo mutaio,
SENEA MEemoria, con re bambini che giocano in un
giardinetto, 11 cronista Buzeati, qui, raggiungeva
I"omore ¢ la pieti di Dostoevskij; e Bosa Di Lucia,
alla fine ravolts essa stessa dall’emozione, & s1-
Ia ;|J1:\|;~.|.|:11'Ii“i|'|'|.'| [} '.s;r.l Hr.lrl,l’.-.'.'r.:

KRYPTON SIMISURA CON BECKETT

La nostalgia del doppio perduto
per Krapp naufrago della parola

L'ULTIMO NASTRO DI KRAPP (1958), di Samue! Becken { 1906-1984), Traduzione {otn-
mia) di Carlo Fruttero, Regia (aderenza poetica, elaborasione tecnologica) di Giancario Caute-
ruecto, che firma con Paolo Calafiore 1l (nigoroso, fungionale) dispositivo scenico. Musiche
originali (coinvolgenti) di Giusto Pio. Costumi (estrocircense) di Claudia Calvaresi. Con Mas-
simo Verdastro (appassionata, meticolosa interpretazione) e Fulvio Cauteruccio (espressivitd
mimica). Prod. Krypton, Scandicci,

Un calabrese, Giancarlo Cauteruccio, studi di architetiura. e una abruzzese, Pina lzzi, sudi di
biologia, uniti sulla scena e nella vita per realizzare una loro sutopia teatrale=. E una munici-
palit, guella di Scandicei. alle porte di Firenze, che ha messo a loro disposizione 1 mezzi per
concretaria, in uno spazio di nuova costruione adatto ad atticare | glovani. L utopia ¢ stata in
i|1:|.‘\',i dieci anni tenacemene perseguita i a COoStnEre un ETURPO QIMCEendso, Hr_-.'pl_un, H[THE
lificatosi neltla ricenca tecnologica ed elettronica applicata. in panticolare con interventi delia lu-
ce nello spazio scenico, Bcco allora, 1983, una Eneide epico-elettronica accolta da Ellen
Stewart a La Mama di New York, ecco |'allestimento di Amgeli di liuce al Fabbricone di Prato,
in un coesistere del Vangelo di Giovanm ¢ di Handke; e spettacoli compositi come Tl 88,
Forse uno studio su 5. Becken, Me Dea di Palladino o Teareme: ¢ ancora una sene di interven-
(1 drammatergici suambicnti naturali come Eferteiche lume alla Versiliana o Alberi a Taorming.
E andata cosi definendosi una poetica di Krypton, che Cauteruccio chiama non impropriamen-
te un «pesbaroceo elettronicos: quasi un recupero di secentesche invenziont sceniche realizza-
o con spazi prospettici tagliati dai laser, o accentuazioni visuali ¢ sonore destinate a produrre
esplosioni sensorali ¢ nuove dinamiche di palcoscenico,

QISI!:L[LI fin i deiio per introdurre 1] lavore di Cawlervecio inliomo a ﬂ'.-'ga_l:.ll,u 5 leise feipwe i
Beckeit. Inpartenza, la formula che lostesso Beckett, maestro-di logica, appuntd per questo suo
famoso atto unico, «b-A (b)-A-B-as, su uno dei taccuini di regia nntraceiati dall’ anglista fio-
rentina Laura Caretti: cost intepdendo fissare 1l gioco dell alternanza fra la vooe registrata ¢
guelia dol vivo dei due Krapp, il vecchio ¢ 1] giovane. 11 regists ha per cosi dire visualizzato lo
sdoppamento del Krapp che ascolta trent anni dopo., al magnetofono, il Krapp della «scatola 3,
bobina $», prima di tentare di registrare un’ultima confessione che sprofonda nel non senso,
nell’afasia, nel nulla. Sulla scena buia, squadrata alla base dalle linee rosse del laser, s1 fron-
teggiano due consolles da studio radiofonico, Appare, in primo piang, il Krapp giovane (Flavio
Camteruceio), cui una maschera di lattex conferisce | tratt giovanili dell”aliro, e con i gesti diun
automa riemerso dal passato «diriges I"evocazione fonica del Krapp numero due, abbarbicao
all”altro tavolo, ad ascoltare il nastro dei ricordi, dopo il meticoloso cerimoniale indicato nelle
didascalie da Beckett, comprese le famose banane shucciate e mangiate durante [a recito. Tl se-
condo Krapp ¢ affidato a Massimo Verdastro, un giovane attore formatosi alla Bottega di Gas-
sman & che ha lavorato con Peter Stein: ¢gli ha risorse mimiche che gli conséntono di bene ac-
centuare ' estrema, patetica goffaggine del clown, ed & anche efficace nel rendere sia la grodte-
sca nostalgia dell” ascolto del veechio nastro che Ly deniva e la decomposizone della parols, del
tempo ¢ del senso, L alieo Krapp, il giovane, intanto mima il suo sdoppio perdutos, Mendo tec-
nilogicamente complesso degli spemtacoli precedenti. Iallestimento rispetta scrupolosamente
i valori del tesio, e ¢osi la pagina hirica che sta al centro del ricordo — quella di una gita sw una
barca derivanie fra i canneti, associata ad una storia d’ amore - conserva tutta I evidenza del tea-
o di parols, Per ispirare perd | movimenti di un naufr abbruncato alls consolle che ondeg

gia prima di affondare nei gorghi del nulla. Ugo Ronfam
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Montesano diverte con i guai
di un italiano piccolo piccolo

BEATI VOI!, di Terzoli ¢ Vaime, Regia (mestie-
re e gusto) di Pietro Garinei. Scene (eleganti ¢
funzionali} di Uberto Bertacca. Costumi (allegra-
mente chiassosi) di Lucia Minsola. Musiche e
canzoni (melodie amarcord) di Claudio Mattone
Coreografic {esperie) di Don Luno, Con Ennco
Montesano (al meghio) e 16 soliste e solisti (bravi
e affatati nella danza e nel canto) fra cui Antonio
Murro, Stefania Casalone, Sonia De Michels, Eli-
sabeta Rulli, Lilla Costarelli, Pietro Roma. Prod
Music 2, Roma.

Sembravano scrosci di pioggia. Erano gli spetta

tori che al finale di Bearf voil, invitati da Monte-
sno, strappavano come un 50l uomdo il gromale
trovalo sotto la polirona. Perché? Perché i gioma-
li pubblicano brutte notizie sicche, per stare tran-
quilli, conviene strapparli anziche leggerli. Anzi
bruciarli: un bel rogo simulate chiude il musical
natalizio che Terzoli ¢ Vaime, secondo la loro
collaudata ncetta, hanno scritto per il momo al
teatro leggero di Montesano, reduce da una scor-
reria colia in aren Pirandello (L wome, la bestia e
o virrii) e in attesa di farsi il suo Goldon: da Bi-
centenario (1 gemelli vemeziani).

Se¢ 1"abbruciamento dei giornali & la soluzione
Enusta, 0ss1a se convenga fane come lo struzzo, te-
stanella sabbia per non vedere, giudicate vol, Fat

to sta che all’uscita gli spettatori del Sistina ave

vano Iaria contenta, Fa bene sfogarsi. Per buona
misura Montesano, scatenato, §'era poco prima
lanciato in una di quelle filippiche tanto alla mo-
da contro 1 politici. E non aveva nsparmiato nes-
SLA0.

E stato il trionfo liberatorio del fus murmurandi,
in strada gli spettaton scoppiavano di soddisfa-
#ione ¢ canticchiavano le ane orecchiabili del
maestro Mattone

I stata la saga bicolore — il rosa ¢ il nero - di un
itahano piccolo piccele, di nome Enrico, che ve

dela luce il 2 giugno del "46, insieme alla Repub-
blica, «Beati voi! = dice il padre salutando il lieto
evento, — Dopo la guerra, | bombardamenti, la fa-

O HYSTREG

me ¢ i lager, per male che andrd sarkh sempre me-
gho. Dungue allegri e godetevt la vitas.

1l mostro }'.1'|I'I|.'|n.‘l.]1l':'l'. a. e cosi sbatte la testa con
tror il muro di una realid parecchio diversa dal so-
gno italiano del "47. Conosce | rimorsi per le pic-
cole fornicazioni da oratorio, vaga timido e soli-
tario fra le luei psichedeliche del sabato sera, si
diploma da geometra quando ¢'¢ la crisi edilizia,
81 5P054 CON una sessantolting vergine e femmini-

MAL ({UMORI)
Er Tennessee Williams
de Tor Pignattara

ui, Quo, Qua & La somo | perso-
nagei della «5it coms mancata df

tion comedys,
penere felevisivo d inmaitenimento; non
avendo raggiioito livelli da seconda se-
rata, ché di prime time non 5e ne parfa
proprio, il commediografo in ogpeite

] y
=8It coms sta rer =51

gaallal s l|'?|'|'<'|' P Froaiter iiet __rn'm {44, ae |
colte in guel di Venezia da schiaffi &
sherleffi — letteralmente. Con la rappre-
sentazione delle peripezie dei suwol miesi-
£ .:'\.II-'.]'I.:' r-fare-sega (niente brividl, in ro-
FEaRESCe 4'r>."r.u|r.l.-l.u¢."r al bigiare lum-
bard ). Marine si awrocandida al ruolo di
Er Tennessee Williams de Tor Pignatia-
ra; dai risultars, lo si direbbe pluttosio un
Neil Simon parioline - lost in Yonkers,
dal titede di un recente lavero del vero
Strmon

Ehi, ma parlar male di un laliana con-
TEMPOFERES nen & spearare sulla Croce
Rossa? Beh, di pronte soccorio ha biso-

simili bufale: con 'ste sole & fa poca
strada, B nella direcione sbagliaia, Fa-
brizio Calefhi

gro la nostra sovittung teatrale, ferita da |

Maring Volevamo essere gli U2, |

sta, va in bianco la pnma notte di nozze perche la
tivi trasmette lo storico allunaggio dell’ wome, fa
trasloco la prima domenica dell” austerith quando
¢’& il bloceo dalla circolazione, si nsposa quando
appaiono premoniton i disturbi degli -antas ¢
perde due nonni in una volta, perché quello vero
se ne va lo stesso giomo del decesso dell’amato
Pertinicchio. Scende sul Bel Paese la caligine del
disingannao; i bei momenti ci sone ma si fanno ra-
ri: I'epica conquista della prima Seicento, la
Buick della gioventi poviera con sedile ribaltabi-
le tipo garcomidrre: Ieta dell’oro del cinema
all' maliana con Toto, Aldo (Fabrizi), Ugo (To-
gnazzi), Anna (Magnani} ¢ Walter (Chiari), la
fceolata in plazea San Pretro, che chiude il pri-
mao tempa, con Giovanni XXI11 che chiede ai ge-
natori di portare ai bambini 1a carezza del Papa.
Tutti questi flash consentono ad un Montesano in
gran forma di recitare, ballare, cantare, fare Iimi-
tatore e il trasformista, cesellare il pérsonaggio
dell’italizno qualundque con ironica sentimenta-
lita e garantirsi la complicith e la simpatia del
pubblico. Pietro Garinel regola @ muove i vari,
delicati congegni del musical con la sicurezza,
stav per dine Iautoriti, di un maestro del genere,
la Roma di Bertacea & un gioioso dépliant tunsti-
co, hanno la gaierza del carnevale di Kio i costu
mi ¢he indossano i bovs e le girls che Don Lurnio
dirige dall*alo-della sua esperienca. Ugo Ronfand

Divertono senza pretese
le Parole d’amore di Manfredi

PAROLE I AMORE... PAROLE, di Nino Man-
fredi, anche paroliere, regista ¢ interprete (me-
stiere, comunicativa), Scene ¢ costumi (gioioso
kitsch, con I"aiuto di Fornasetti) di Erminia Man-
fredi. Musiche (gradevolmente melodiche) di
Daiano, Con Fioretta Mari (simpaticamente pro-
rompente), Gianluca Guidi e Rita Charbonnier
{molto bravi). Prod. Teatro Carcang, Milano.

Riecco lawcommediain musicas: quasi una com-




media musicale che ha prodotio il Carcano per il
debutto milanese di Nino Manfredi, autore & regi-
sta, al quale evidentemente non bastano | succes-
si telecinematografici, memore com’e di essere
uscito dall' Accademia con Gassman e Buazzelli
o di avere recitato, fra uno sketch con Panelli e un
duetto con Delia Scala, a fianco di Ricen o con
Strehler.
Certo Lz cosa & leggera, spumeggiante ¢ un po’ -
come dire? - divagante. Piti gracile di quella sua
commedia di costume, Viva glf sposi di qualche
anno fa. Raccontando di un padre in dirittura
d'arrivo sulla terza etit, deciso a sposane una -
gazza virtuosa e complessata ch's la fighia di
un’alfumense estroversa ¢ pasticciona, di cui fin-
ge di innamorarsi il fighio del muturo spasimante
per mandare a monte ["eccentrico matrimonio,
raccontando questo quadrangolo padre-figlio ¢
madre-figla con diagonali incrociate (perche sa-
ranno i due ragazia a sposarsi, COme avele capilo).
Manfredi ha cercato di fare un Coward o un Si-
mon all"italiana. Ci & riuscito a meta: si gira trop-
pointorno alla bassa insinuazione del figho, che il
padre & giunio all’eti fatale dei pannoloni; si cer-
ca a fatica un finale a sorpresa che sorprendente
non € e il nimo delle battute non & quello, pirotec-
nico, dei due ass del teatro feggero anglosassone.
MNon basta: una delle dieci (gradevoli) canzoni in-
torno alle quali, a conti fatti, ruota il teoremino
quadrangolare allude, fatalmente, allaltra bevan-
da sponsorizzata dal nostro: «Senza amore — dice
cos"é la vital... Un macinino, ¢ not due chicchi
di caffi solo in attesa dell"uscita. s
Stiamo allegn, insomma, ¢ possibilmente un po”
bambini, Come questo Amaolfo nient affatto mo-
lieresco che dipinge alla Miro, scola bottiglie ¢ ha
il colesterolo alwo, dal figlio laureando in medici-
na trattato per I'appunto come un bebé. I sagg,
qui. sono i due ragazzi. anche troppo, ¢ 1 due mat-
1 il proprietario del vecehio cuore che fa tie-tac ¢
I"irrequieta Therry.
Manfredi, inutile dirlo, ha un suo modo sormione,
infallibile, per catiurare la simpatia del pubblice,
¢ canta i suoi coulers rivestin della musica ofd K-
me th Daiano come se fosse ai tempi in cui faceva
ditta con la Scala o la Vanoni. Frorena Mari si
confermi una veterana sempregiovane del teatro
leggero e poggia bene sul registro del comico in-
valontario. Ghanlece Guidi ¢ un figlio d"arte per-
fetto: ha le intonazioni leggermente stralunate di
papd Dorelli, la gaia leggerezza di mamma Ma-
siero, si muove e canta benissimo, sprizza simpa-
tia ¢ gli si pud pronosticare un grande avvenire.
Della ragazza che cerca un marito-padre, Rita
Charbonnier fa un ritratto spintosamente aguzo
e con la sua voce fresca ed educata =i prende la sua
parte di applavusi nella passerella delle canzoni.
Perchi no, dungue? Lasciamo divertire Manfre-
di: ci diverte. ALF.

Scelta anti-kolossal
per Dracula in musica

DRACULA. IL MUSICAL, di Roberta Lerici.
Regia (tranguillz) di Roberta Lerici. Scene (di-
messe, ma efficaci) e cosumi (gradevoli) di Sil-
vana Fusacchiz. Musiche (non incisive e non
semipre fuse al racconto) di Francesco Verdinelli.
Con Roberta Lenci (un po” Ofelia e un po” bam-
bolina Lenci, tenerissima), Antonio Conte (aitan-
te e intimiditg), Felice Leverano, Umberto Conte,
Marina Lorenzi e Antonio Palumbo. Prod. Rag-
Daoll.

Il principe delle tenebre che vola dapperiutio
nell ambito delle sue celebrazioni, nelle ristret-
tezze del paleoscenico ha rschinto di stamazzans.
Ma la letwara vellutata che della solita stona fa
Roberta Lerici, autrice e attrice intelligente dal
garbato umornsmo, resce comungue a divertine,
s non altro per la novitd: nessune I aveva cantata
¢ ballata prima. Debutto non vivacissimo, ma
prometiente. In questo musical che ha il coraggio
della sua dimensione anticolossale, le voci non
perfettamente impostate ¢ 1'amalgama non anco-
ra composto fra parola, canto e ballo sono pecca-
tucci che le repliche laveranno, Mirella Caveggia

Una danza di morte a tre
nell’America profonda di O’Neill

UGOD RONFANI

PIU GRANDIOSE DIMORE, opera postuma (192} di Eugene O'Neill, Traduzione di Bruno
Fonzi. Adattamento ¢ regia (di grande qualith ) di Cherif, Scena (costruttivismo simbalico) di
Armaldo Pomodoro. Musiche (evocative, raffinate) a cura di Paolo Terni. Con Alida Valli (in-
terpretazions superlativa), Anna Maria Gherardi (degna antagonista), Sandro Palmieri (inten-
50, Carlo De Mejo e Antonio Piovanelli (efficact). Prod. La famiglia delle ortiche.

America 18352, gh anmi ruggenti dells presidenza Jackson e della conversione indusinale del
Paese. Wedova di un finanziere, non ancora rassegnata alla vecchiaia, madre castratrice, Debo-
rah vive in un padiglione immerso in un giardino una vita immaginania. 51 immagina alla corte
dei re di Francia, vuole fare del figlio Simon un Napoleone della finanza. Odia la nuora, 1" am-
biziosa Sara, un’ irlandese, che glielo ha irretito,

Fii grandiose dimare (1] titolo viene da una poesia del bostoniano Wendell Holmes inserit nel
dramma) ¢ la quarta ed ultima opera postuma del padre della drammatargia amercana, Sopriv-
vissuta allo furia distrettrice che assali O Meill prima della morte. Cosi come ¢i & apparsa, al-
lestita con intelligenza ¢ sensibilith assolute, un paio d”ore di testo, ha mitte le caranenistiche del
capolavoro. L angustia del palcoscenico dello storico, travaghato e restaursto teatrino dei Sa-
tiri & 'impegno assolute di un necleo di sautoemarginati= del teatro (il nordafricano Cherif ¢
Alida Valli fra questi, reduci dai Paravens di Genet) rendono soltanto pit mentoria I impresa.
E bello che fra t mercanti del tempio agiscano persone cosl disinteressate, cul vanno associati
gli altri attori del cast (fra quest if figlio di Alida Valli, Carlo De Mejo), o scultore Fomodoro,
autore di un bellissimo dispositivo scenico, Nicola Trussardi, che firma cosiumi di araldica ele-
ganza, e Paelo Terni. autore di una ispirata colonna sonora.

Mare Statelv Mansions, ambientata nel decennio F832- 1841 ¢ parte di un ciclo storico incom-
piuto, & una summa del teatro di O Neill. La mitizzazione della realth, i due maestri scandina-
vi, Ihsen e Strindberg. la tradizione naturalistica incrinata dall irromipere della psicanalisi (ma
come poteva intenderla un americano del Movecento) ¢ un imompere di passioni selvagge che
anticipava Williams: ¢'# proprio i, e Cherif s applica a mettere a nudo spunti e derivazio-
ni, impoenendo agli #ttor una recifazione «rialzatas, tutte indiscrete e ironiche investigazioni,
nella hinea che Roncom ha proposto per O Neill. Loperazione, culturalmente raffinata ¢ sem-
pre lucida, si spinge fino alle soglic del teatro di travestimento storico di Giraudoux, della dram-
maturgia della cnsi di identith di Pirandello, del teatro dell”ambiguith di Pinter, fino alla stra-
gedia borgheses di Pasolini: ¢ il risultato & I"esaltarione delle vimd anticipanrici i O Neill

E una «danza di mortes a tre, madre, figlio e nuora, che scatena una spirale allucinanie di al-
leanze e di ipocnisie, di gelosie ¢ di orgoglio, di volontd di sopraffazione e di pieth. Privato e
pubblico si intreccianc: la lotta per 1] predominio nella holding & uno sconiro sadico, crodelis-
simao, fra una madre dominatrice, un figlio che s"illude di aflfrancarsi dal dominio matermo e si
consegna come schiavo alla moghe-madre, dopo essersi illuso di vendicarsi di entrambe e pri-
ma di crollare per sempre., Una tragedia dell’orgoglio e deffa solitudine, inun’ America aliena-
il nel «sogno industriales: und parabola amara sulle alire, «<pid grandiosee, introvabill dimore.
Cuesta geomeiria «a caldo delle passioni= & s1ata inscritta da Pomodoro in un contenitore com-
plessivamente ovoidale, che si trasforma a vista ¢ propone sul fondo, dietro un reticolo con se-
gni astratti, dorati. di un giarding immaginario, il sepolero-alcova di Deborah. Alida Valli ap-
pare, a 72 anni, ol culmine di una straordinaria maturith. E una statua di orgoglio, un fiume di
malinconia, I'ombra del passato e "ironica dominatrice del presente, una giocatrice ipocrita ¢
una vittima disarmata del cuore: ¢ wtto guesto senza inganni ¢ forzature, Con UMANissima par-
tecipazione. La diva dei telefoni bianchi, oggi, & un'attrice grandissima. Bellissima anche la
prova di Anna Maria Gherardi, Rammeggiante di fierezza, felina. 1| Palmieri prende toni ron-
comiani per esprimere la nevrosi del figho-manto Simon; ma ¢ metie un calone autentico. Fi-
nissima la stilizeazione che Curlo De Mejo fa di Joel, alro figlio; e di rilievo la caratterizza-
zione del Piovanelli. Alla prima calorosissimi applausi.
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Povero lonesco,
che brutta lezione!

LA LEZIONE. di Eugene lonesco. Regia e inter-
pfci:l.?.inm: {amatonali) di Guido Ferrarini. Scene
(inutili} di Fabio Soutili. Con Alessandra Comesi e
Barbara Corradini (dilettantesche), Prod. Teatro
Apento-Dehon

«Attento, professore: la matematica conduce alla
filologia ¢ la Dlologia al delitto=, E 1l delitio ¢
compiute: da una ingiudicabile Nlodrammatica.

. proprio il caso di dire: povero lonesco! Che
sfortuna ha avuto in Malia: cosi poco (anche se
miak cosi male ) rappresentato. Questa volia, allat-
o unico ioneschiano. che ha pil di guarant”anni
m non li dimostra, & toccata uig versione medio-
cre: lemta e ignara delle dinamiche del grottesco
diel Maestro franco-rumeno, Comungue, questa &
stata una delle rare occasioni di ascoltare un testo
geniale. Ad occhi chiusi, Kvara van Ellinkhuizen
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Colpi di vita col calcetto
nel Bronx di Bologna

CALCIOBALILLA (Baciami vs Mastroianni},
di Grorgio Comaschi ¢ Giovanni Egidio. Regia
{apprezzabile spontaneiti) di Giorgio Comaschi,
anche cointerprete (efficacemente discorsivo)
con Marcello Foschini {gustosamente comico-
patetico), Scenografia (ipemealista) di Leonardo
Scarpa ¢ Giancarlo Basili, Prod. Nuova Scena-
Teatro Teston, Bologna

1l filone della nuova comicith felicemente conti-
nu, al Testond, con Calcioialilla, wesio a quattno
miani dei giomalisti sportivi Giorgio Comaschi e
Giovanni Egidio, che o stesso Comaschi interpre-
1a insieme a Marcello Foschini, ex del Trioreno,
Chiaro il titolo: sotio losghardo da gufo diun vee-
chio avventore che marca 1 punti quando non son-
mecchia (teatro veriti: il enutano del ruolo & uin ti-
pografo i pensione}, in un bar del Bronx bolo-
gnese pon ancora raggiunto dai biliardini eletirici
{clima da Amarcord emiliano, e meitiamoc il
Bar Sport di Benni, § flm di Pupd Avati con, sullo
sfondo, la memona della Padania di Zavaitini e
del Vieetlond di Fellini in chiave postmodernal,
due amici si sfidano in un interminabile, epico
torned col calcetio da tavolo, Pid misterioso il
sottotitolo, Baciami vi Mastroianni, dove vs sia
per versus, come 5i dice per 1 grandi match di pu-
gilato; sottointendendo che sfidame ¢ titolare
hanno det soprannomi. Saciami & William Stan-
Zani, rappresentants in vini ¢ liquor, introverso ¢
un po’ filosafo, che speea di sedurre Giulians leg-
gendole poesie di Prévert mentre gh amici bada-
no al fatti: & stato chiamato cosi dal giomo inocui,
durante una poco amichevole partita all’ oratorio,
ha perso tre denti. Mastroianni & invece Maurizio
Toschi, cosi chiamato per avere fatto la comparsa
in una filodrammatica, ex terzino mai decollato
dai campetti di periferia. impiegato tuttofare
all Ipercoop, ballista che predica la maniera forle
con le Giuhane del quartiers: «Mastroianni stan-
ga, ragazrze; poche parole e zZicchetes,

Sfilano durante I'interminabile partita ricordi.
confessioni, htigi, impuntature, balle e le compli-
cith di un’infanzia comune. Due vite piccole pic-
cole ritagliate sui miti dello sport, delle canzoni,
del cinema. delle calde estat romagnole. Baciami
& per il caleiobalilla classico ma Mastroianni
afrulla=, ossin bara facendo girare all’ impazzata
le manopole. Frulla anche, Masiro, nella vila, fa-
cendo una gran maionese di wito, Maradona e le
Giuliane, i Rolling e la politica. Il pezzo pin di-

vertente & un suo sprologuio sul misteri italiani:
Gigi Riva ¢ Andreot, I cupola ¢ la Jugoslavia.
Craxi e la Cia.

Alegeia sui due, mitica, I'ombra del grande Tike-
te, il Pelé del caleiobalilla, un borgno con lenti
spesse due dita, che giocava guardando la televi-
sione eppure diava coppotto & Wtt. Senza usare la
trullata; ¢ Tikete fu chiamato dall  urlo che kancid
un attimeo prima del gol decisivo alle finali di Ro-
ma.

Il secondo tempo, appeni un guarto d’ora, & basa-
1o su una bella trovata: eccoin palcoscenico, ingi-
ganit come in una pagina di Swift, gli omini del
calciobalilla e Baciami, in un sogno di tre anni
dopao, trovarsi ad essere uno di quegli omin ¢ co-
me loro giudicare il mondo, compresi Mastroian-
ni e il tabaccaio che gli ha rubato Giuliana, i qua-
Ii comtinuana a giocare accaniti. Il sogno di Ha-
ciami, con cul 1 conclude la microepopea del cal-
ciobalilla, & che gli omini marcino in fila alla
conguista del mondo, sull*onda di una marcia ni-
violuzionaria, ma ahinoi Masrredanni non ha per-
so il vizio di frullare... Comaschi, che si di un’ aria
furba e pulita da Silvio Orlando, quello del Porra-
borse, esprime bene la filosofia minimalista del
suo personaggio ¢ 1l Foschini, Proietii della Pada-
nia. profilo e gesti di Pinocchio, sprigions una so-
lids comiciti, Uge Ronfani

Dal trittico di Bacon
tre storie di emarginati

TRE 5TUDI PER UNA CROCIFISSIONE, di
[ranio Manfredini, anche regista ¢ interprete (di
coinvalgente veriti), Collaborazione Andrea
Mazza, Prod. Teawro Qut OIT, Milano.

Mel "44 Iirlandese Francis Bacon, il pittore pil
inguictante del secolo, inaugurd il nuovo, contra-
stato corso della sua pittura dipingendo Tre srudi
di figeire per la base di una crocifissione, Le figu-
re erano distone, mostruose ¢ dovevano esprime-
re — spiegd I"artista - un rapporto conflittuale,
drammatico, fra "vomo e la realtd: «Vomei che i
e quadsi ApPANSSero COME S8 Un SS56Te mano
fosse passato su di essi, lasciando una scia della
Al presenza ¢ racce mnemoniche di eventi pas-
1 B

k= possibale trasferire il voyeurismo di Bacon, lu-
cido e crwdele, dalla tela alla scena, attraverso il
lavoro dell”attore? Ecco la sfida che Danio Man-
fredini - attore-autone che da sempre mette in sce-
nal'emarginazione, la solitudine, la diversith—ha



lanciato & 56 stesso con wh tattico che fn dal to-
lo fa riferimento all opera bacomana. Tre stidf
per iina erocifissione, fuggevolmente ed impro-
prinmente proposto nella rassegna Milano
d"Estate 1992, trova adesso la sede ed il pubblico
giustd all” g OFF, la sala di via Dupré che il pote-
re teatrale milanese ha in questi anni sistematica-
mente sottovalutato ma che & il laboratono forse
pii interessante della nuova ricerca.

Scarso il pubblico, ma tenace, ¢ plaudente con
quasi fanatica convinzione: fra i giovani genero-
sxmente interessati ai messaggi che Manfredini
lancia dalla terra di nessuno dove follia e ragione
si contrastano, anche qualche spettatore maturo,
curioso di seguire I'evoluzione di un anore emer-
S0 CINGUS ANN1 OF30N0 P U Ioccante reinlemne-
tazione del Miracolo della rosa di Genet.
Manfredini — ch’¢ anche pittore, insegna tecnica
vocale alla Paolo Grassi di Milano e anima come
un altro amore «anomalos, Dario [ Ambrosi, un
laboratonio di creativitd in un ospedale psichiatr-
co—attinge dal vero, come si dice, le sue proposte
per la scena. E se dungue i codici espressivi sono
quelli della pittura di Bacon, s¢ il secondo ed il
terzo momenio del ntico sono derivati da due fra
i suon auton mawdits, il Koltés & La notre poco
e della foresta e il Fassbinder di Un anne con
fredici lune, 1 primo studio muove scopertamen-
te dall’ osservazione clinica di un caso di schizo-
fremica solituding in un asilo psichiatrico, la cui
soglia | attore varca recitando 1 incipit dell’ fnfer-
na dantesco, per incontrare una smarrkia larva
umana ¢ui il senso del vivere inesorabilmente
sfugge. 1l brano da Koltés si apre con unae danzi
freneticac di..l.pcr;sta di un marginale che urla una
richiesta d"amore ad un altro vomo, nella giungla
della cittd: e la perferione mimica e gestuale di
Manfredini lo apparenta ad un Lindsay Kemp
della notte, ad un eimiteriale Charlot. Mentre 1 ul-
nmo menclogo, quello fasshndenano, ¢ I'asciut-
ta, dolorosa confessione di un transessuale illuso-
si di trovare un equilibrio con la wasformazione
chirurgice in donna, ¢ delira ancora d’amore
mentre inghiotte i barbiturici della sua sconfitia
Compenetrato nei ruoli, intenso ¢ misurato 1 au-
tore-inferprete; un viaggio al termine della follia,
mia anche alla linea d'orizzonte della piety. LR,

Off uff Broadway:
doppio misto con Simon

A PIEDI NUDI MEL PARCO, di Neil Simon.

raduzione di Tullio Kezich e Alessandra Levan-
tesi. Reégia (televisiva) di Enmio Coltorti. Scene e
costumi (casuali) di Stefano Pace ¢ Manoling Bo-
no, Con Sergio Castellitto (approssimativa),
Margaret Mazzanting (esagitata), Lauretta Masie-
o (efficacissima), Luigi Pistilli (sicuro), Massi-
mi CHeese. Prod. Lucio Ardenzi-Plexus T.

Import-export: quando un prodotto amiva deie-
riorato, la resposabilith & o dell’esportatore o
dell'importatore. Tennis: in doppio misto, una
Navratilova e un McEnroe possono infligeese un
bel 6-0 alla sgradevole Monica Seles ¢ a un Ed-
berg fuor forma. Ho visto lavori di Simon o
Broadway: il prodotto esportato & ottimo. Qui se
ne di una versione lontana dalla qualith di origine
controllata. Tennisticamente, 1 coniugi Castellit-
Lis, prmglgunilih. non piazzane una battuta, Masie-
ro-Pistilhi rilanciano da fondo campo, po basta
una volit & voila fanno punto,

Muazzantini ¢ poi sciaguratamente indotta i un de-
lirio psicomotorio da giovanilismo giamburma-
schesco pil consono a Kita (Pavone) la Zanzara,
Simon non & un aumore di Casa Vianello, E, pur-
troppo, Sergio ¢ Margaret non sono Raimondo e
Mondaini, La storia dei neosposi tra amore ¢
conformismo va avanti a forza di scrittura, men-
tre la versione italiana, in contrasto con quanio di-
chiarato da Simon nel press book (=L ane non ¢
Ress0 ¢ parolacees), si limita & inserire un paio di
espressioni-lurpiloguio, senza né storicizzare né
aggiornare | prezzi depli affith a Manhattan. Fa

brizie Caleffi

Scorribande da Napoli a Parigi
nello spumeggiante varieta di Savelli

UGO RONFANI

CAFE CHAMPAGNE, divertimento musicale (davvero divertente) scrimo ¢ direito (verve, in
telligenia) da Angelo Savelli. Elementi scenici ¢ costumi (spiritose rivisitazioni del varieta) oi
Tobia Ercolino. Ammangiamenti musicali (briosi) di Marco Bucci, eseguiti dallo stesso, da Pa-
squale Filastd e Simone Ermini. Con Antenella Cioli, Gennaro e Glanni Cannavacciuolo (bra-
vura, comicitd, affiatamento). Prod. Teatro Pupi ¢ Fresedde. Rifredi.

Li ha voluti Pippo Basdo, non Strehler. Per fomuni, Perché avendoli scelti come ospiti fissi del
suD varetd televisivo Partita doppia ha salvato - " audicnce, i cachets... = la periclitante sta-
gione della premiata (ma negleta dal governao del teatro ) dittn Pupi ¢ Fresedde. La compagnia
animata da Savelli e insediata nel quantiere pratoliniano di Rifreds, a lato di un circolo operaio
che pare uscito dauna pagina del Metello. & stata una delle realth teatrali emergenti di questi an-
ni, insteme alla toscans Arca Azrurm, o Teatro Settimao, alla Marcido Marcidoris, alle Albe, al
Piceolo di Catania, Eppure, nonostante non abbia mai sbagliato uno spettacolo, abbia realizza-
to scambi con 1" estero, sia riuscito ad entusiasmare un pubblico giovane, abbia vivificato una
Firenze teatralmente depressa e portato in giro allestimenti di successo come 1l amusical pove-
row Carmela e Pacline, nonostante wite questo ha continuate a ricevere dal ministero, gran
sovvenzionatore di almeno una trentina di compagnie inufili ¢ parassitarie (siamo pront 4 fare
1 nomi ), poce piu di una elemosina, Latitant gl enti locali, tatt incasinati in beghe locali, sen-
za Pippo Baudo Pupi e Fresedde rischiava di chiudere. Per una volta, dungue, la tv non & stata
nemica del teatro. Tocea al ministero, adesso, stropicciarsi gli occhi per vedere che cosa fanno,
con intelligenza e senza noiositd, Savelli ¢ 1 suoi ragazzi. E tocca ai teatri italiani accorgersi che
Café Champergne non & un mucchietto di fratiaghie televisive (anche se viene rappresentato in
fine settimana per gl impegni dei tre attori nello show di Baudo), e fa ndere dal principio alla
fine un pubblico fra i dieci @ ghi otant’anni, che alla fine — come ho constatato di persona — 51
spolmona a chieders bis,

Catf# Champagne & = secondo I azreccata definizione dello stesso Savelli = uno spettacolo ano-
male, frutto di smaccati furti e di invenzioni estermporanes, di incursioni fra § materiali pif sva-
riati del vecchic ¢ meno vecchio varetd. Lo scopo snobiler — oltre 1l divertimento sicuro — &
quello di tentare fra due poli ideali, Napoli ¢ Parigi, una drommaturgia della canzonetts in due
tempi; Ouocento-Belle Epoque, ¢ Novecento, 1l genere & apparentemente minore {ma Cocteau,
quando glonficava Le boeef sur le toit, contrapponeva alle muffe del teatro ba freschezzn inno-
cente del music-hall). E il repertorio che sfila nel caffé Vecchia Napoli (e ricostituito fra paleo-
scenico e platea, dove Gennare Cannavaccivoto ¢ Antenella Cioli alternano i rueli di camerie-
ri pronti a servire estrosi menid in musica & di intrattenitori di inesauribili fsorse) sarebbe un’an-
tologia di risapute citazioni ane a sollecitare pigre, orecchinte memorie, se non agisse il fuido
di una reinvenzione di mecchiette, situazioni ¢ temi da parte dei tre attori, impegnati in un gio-
oo affettuosamente parodistico. Lo spettacolo emana, per intenderci, lo stesso charme del felli-
niano Leci del varierd, e nel finale un patetismo alla Limelight. E se fra i tavolini dei caffé si
muovono 1 fantasmi di Scarpetta ¢ Petrolim, di Frana e Tolo; se riappaiono le sciantose della
mossa ¢ le Mistinguette naufragate ai predi del Vesuvio, ti rendi conto che 1 tre bravissimi atto-
ri — bravissimi nel fondere gesto parola e coanto, senza una smaglistura, SCNEa un 1empa moro,
con cambizgmenti di intonazioni degni di Fregohi - non imitano nessuno, non vestono abiti al-
trui, ma ricreans una ad una le auree regole del varietd per istinto naturale, per ncerca aulono-
i det eson dh un mondo perduto

Che cosa citare? Le scenate di gelosia del cameniere per la soubrette sguaniera? La parodia di 0
zappatore di una treculenta comicitd? La Cioli che ' improvvisa chaniewse-sur-Seine senza
poter dimenticare Posillipo? L' applicazione lunare di Gegé, che stravolge wito «alla france-
se=? La cavalcata novecentiesca con scormerie nel varieth futurisia? Tutta la serata & godibile, di
giovanile intelligenza. di sana comicith.

|
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Sette bastardi con strage
per Brachetti il trasformista

IL MISTERO DEI BASTARDI ASSASSINI, di
Robert Thomas (1931-1987), Traduzione e adat-
tamento (disinvoltura, verve) di Nino Maring.
Regia (sule fumettone in grottesco) di Gughelmao
Ferro. Scene (vedi regia) di Giovanni Licheri @
Alida Cappellini. Costumi {estro kitsch) di Patri-
zin Bongiovanni. Musiche (miste @ tuoni} di Ti-
ziano Popoli. Con Arturo Brachetti (superlativa-
mente trasformista, ma anche attore), Monica
Scattini ¢ Robero Citran (viveci caratterizzazio-
ni sopra il rigo), Prod. Plexus T, Roma

Lucio Ardenzi, impresario talent-scout, 5" mes-
=0 in tesia di trasformare in vero attore il trasfor-
mista disbalicamente abile ¢ pocticamente lunare
Bracheiti, ex seminarista rivelatosi al Paradis La-
tin di Parigi, lanciato da Scaparmo in Varierd ¢
partner del compianto Tognazzi in M. ButterfTv,
C"& riuscito: in questo sgangherato grotiescn ied-
trale del francese Robert Thomas — proprio per-
ché sgangherato, pure contemitore boulevardier
con otto morti ¢ risaputissimi colpi di scena = il
nuovo Fregoli riesce a persuaderc anche come
inventore, se non di personaggi, di silhougttes ri-
tagliate con abilith ¢ bravura, Quanto ad Ardenzi,
ha compiute la sua brava rivoluzione culurale: ha
capito che come commedia Les batards era im-
propanibile, sopratiutto se giocata wita sulle goa-
lita mimetiche di Brachetn, & ha dato carta bianca
ad un giovane regista nutnto di succhi post-mo-
demisti, Gugliclmoe Ferre, Cruesti ha letto (non fi-
na in fondo, purtroppo: 1'opérazione avrebbe do-
vuto essere estesa al linguaggio di scena, alla ne-
citazione dei personaggi di contomo, all’uso del-
le musiche) il wgiallos umoristico di Thomas
come un fumettone. Contaminando il tutto con il
nucvo cinema all’italiana, a cominciare dall®im-
piego di un adattatore che ha gil trasposto opers
cinematografiche per il teatro, Nino Manno, ¢ di
due rampanti del o schermo; il padovano Robero
Citran, qui nel ruolo di un ispentore di polizia im-
branoio, emulo del Clouseau di Peter Sellers, ¢
I"italo-americana (o quasi) Monica Scamini, che
ha lavorato con Scola, Monicelli, Risi e fa la par-
te di una maliarda platinata in caccia di erediti
D eredii infai si tratta, in Les barards. Robent
‘Thomas - di cul ho ancora in memoria | successi
parigini degli anni Sessanta che emigrarono
all'estero ed interessarono Hitchcock: Trappola
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perun nome solo, Eva, Freddy, Bisogna mariare
la smavrnma = ha immaginato che, morto un vec-
chio libertino miliardario, I'unico suo figlio legit-
timo (prima apparizione di Brachett, destinato a
miorire presto in scena) sia oggetto delle crimino-
se attenziom dei fratellasin e delle sorellastre
{sette per la precisione: tutte divertenti, applaudi-
le carutierizzazioni del nostro Aruro), inleressati
# fargli 1a festa per ereditare in sua vece, La logi-
ca della pigce & quella del gioco dei binlli: ne ca-
de uno e trascina con & gli altri. MNella scena in
gotico kitsch, fra tuoni e scrosci di proggia, fra ur-
Ia di spavento della mantenuta del morto ¢ stupi

de deduzioni dell” ispettore, uno dopo "altro § ba-
stardi si eliminano a vicenda con armi banali co-
me un coltello da cucing e I arsenico o con mez#
pit sofisticati, come una freccia e un cappio. Un
capitano pacifista, un nodio menagramao, un tra-
vestio in arte Sissi e un prete che va in ritino spi-
rituale alle Seychelles Ngurano fra i sospettati del
missscro. | due colpevoli, che diventano uno per
I"ultimo coup de thddree, non ve i dico; ¢ del re

St nOf S0n sicuro di non essermi perso nél far di
conto,

Dietro le quinte Brachetli cambia abiti e parrue-
che in un battibaleno (anche per 1 saluti finali),
gorgheggin in falseno ¢ parla da basso profonda,
fa 1l travestito con le caldane e la zitella prunigi-
sa CON una versatiliti ¢ una precisione ammire-
viouli, [ '1;0 R-l.l.lf_fi.rﬂl.

Pirandello maestro
di farse borghesi

BORGHESIA IN FARSA. due ath unici di Luigi
Pirandelio: Cecé e La patente. Regia (raffinata) di
Ginlia Brogi. Musica di Claedio Rovagna. Scene
e costume (belle e funzionali le prime, spiritosi i
secondl) di Daniela Franchs, Con Giulia Brogi,
Giovanna Carnevali, Daniela Franchi, Mattia
Mariani e Silvano Meneguzzo (iutti bravi: una
bella squadra).

Bella la scenografia, offima I inferpretazione, ec-
cellente fa regia, Musica ¢ costumi di qualitd,
Cuesti due atti unici sono davvero ben Fatti: godi-
bili, essenziali, intelligenti, spiritosi ¢ un po’
amari. Sormionamente paradossali, secondo il mi-
ghore spirito pirandellianc.

11 meerito va senz’ altro aglhi attori, in perfeita sinto-
nia fra loro e sempre intonati su ritmi asciuiti che
regalano alle spettacolo "ossigeno di un’ agilith
preaoss per pustare fino in fondo il guizzo spre

giudicato del linguaggio pirandelliano, Notevole,
tra I altro, la performance del giovane Mattia Ma-
riani, sorprendentemente puntuale nei panni di
Cect e di Chiarchiaro: due parti da protagonisia
che Manam affronta con misura ¢ valorizza con
estro artistico di tutto rilievo. Spicea accanto a lui
per calore interpretativa il bravo Silvano Mene-
guzza, che sa ricmpire di ansia smarrita un com-
mendator Squatriglia e un givdice D" Andrea miti
¢ sen tra le ombre frantumate delle crudelth quo-
tidiane. Li simtano non poco Giovanna Carnevali
¢ Daniela Franchi.

Ma il merito va in egual misura alla letura regi-
stica. Pulita, lucida e sorvegliasta. Discreta come
una direzione d"orchestra giocata in minore, ¢p-
pure scolpita con mano ferma sell’ intuizione st

listica di una scelta senza shavature; lasciar parla-
re Pir