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FESTIVAL HY

BILANCIO SENZA COMPIACENZE DELLA BIENNALE BOLOGNESE

L ALLEGRA BABELE
DEI GIOVANI ARTISTI

Sono stati 700 § partecipanti alla rassegna e fra citaziont di Chaplin, Bu-
riuel e Kantor non sono mancate alcune «promesse» - Ma le critiche han-
no denunciato selezioni oscure, spazi inadatti, assenze degli operatori
che contano - La formula é buona, la realizzazione lascia a desiderare.

SILVIA BORROMEOD

a quarta edizione della Biennale Gio-
I vani si ¢ svolta lo scorso dicembre in
Italia. La citta prescelta non poteva es-
sere che Bologna: un territorio fertile e pro-
mettente, con la sua popolazione di giovani
studenti e di forestieri, con i suoi spazi tea-
trali ritagliati nelle vecchic costruzioni in mat-
tone rosso, negli edifici storici del centro, tra
le insegne dei locali e delle osterie sotto i por-
tici e fuori porta. Una Biennale viva ed ecla-
tante a giudicare dalla partecipazions annun-
ciata di settecento giovani promesse e di Pig-
malioni in cerca di nuovi talenti. Dieci gior-
ni programmati minuto per minuto, una ma-
ratona non sfop di concerti, mostre, confe-
renze, danza, teatro, cinema: una Babele di
linguage, espressioni ¢ discordie naturalmen-
te. Non potendo vedere tutto si é cercato di
seguire i giovani teatranti, raggiungendoli nel
cuore della notte ora alla Multisala, spazio
ricavato dall’ex-Mercato bestiame, ora al 5.
Leonardo di via 8. Vitale, cercando di rico-
struire le tappe e | momenti della Biennale
istituzionale ¢ di quella cosiddetta aff,  di
raccogliere i fermenti dei giovani al loro
esordio.
w(Questa Biennale & un’occasione per noi at-
tori alla prima esperienza. E une spazio che
si apre ¢ che non troviamo altroves afferma
una giovane regista di Futura Corporation,
un neo-gruppo milanese che inaugura la se-
rione teatro con Paura def buio, uno spetta-
colo che vuole riflettere sulla condizione esi-
stenziale dei giovani partendo dalla vecchiaia,
anzi dalla morte, attraverso la strada della co-
noscenza. Forse per immaturita lo spettaco-
lo ha aleuni cedimenti che lo rendono un po’
disorganico, mentre momenti di buon teatro
si possono gustare nelle citazioni di Kantor,
nella ricerca dell’equilibrio tra il dramma e
I"ironia e nelle incursioni nel cinema (da Cha-
plin alle tecniche della moviola ecc.).
«Lo spettacolo ha reso al sessanta per cento.
Mo, non & giusto che, perché siamo giovani
¢ inespeerti, ¢l trattino in questo modo. Ab-
biamo allestito le scene all"ultimo minuto, in
questa sala da congressi dove 'acustica & pes-
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H‘/

UNIVERSITA

UN CARTEGGIO, UN CONVEGNO E UNA MOSTRA

RITORNO A GORDON CRAIG
PER UN TEATRO VIVENTE

Gli studiosi italiani hanno riesplorato la figura e "opera del teatrante
- Promettenie la ripresa delle pubblicazioni sui problemi della scena.

e la viralitd di un organismo si misura anche

dalla sua capacita di proiettare al di fuori di

& (e cioe in relazione con gli altr) le proprie
idec 0 comunque un'immagine di €, 1l presenie
sembra essere plutltosts vitale per quanto riguar-
da le discipline di storia dello spettacolo. Al di la
degli insegnamenti, che risultano sempre tra i pio
seguiti daghi studenti dei singoli atenet, si pud ora
tracciare, accanto ad un inventario dell’editoria
specialistica pit rinfrancota (Uby Libri, NI Muli-
e, Costa & Nofan, Casa Usher, efc.) anche una
mappa non troppo esangue delle riviste di setto-
re. D quelle riviste ciog che, piltt o meno diretta-
mente legate alla ricerca universitaria, danno conto
con una ceria (relativa) sollecitudine dei risultati
del lavoro scientifico, costituendo comungue
un'occasione di confronto pih agile & sollecita di
quella legata alle lunghe liste d'atesa dell’edizio-
ne di un libro. Non si parla qui delle riviste che oc-
casionalmente ospitano — a volte con gentilezza,
a volte con sufficienra — contributi personali con-
siderati curiosi e un po’ bizzarel, bensi delle rivi-
ste specifiche che assegnano alla storia dello spet-
tacalo il posto che le compete nella ricerca scien-
tifica. Direua da Ferruecio Marotti ¢ Cesare Mo-
linari, I'antesignana Brilioteca featrale ha ripreso,
dopo una sospensione di alcuni anni, il suo cam-
ming; edita da Bulzoni fin dal 1971, ha rappresen-
tato per anni | unico strumento di informazione al-
ternando ai volumi miscellanei le sempre utili mo-
nografie, come la recente dedicata a Le capirali del-
lo spettacolo:; Venezla, nella quale — accanto ai
pii noti momenti dello splendore della Serenissi-
ma — vengono anche indagati | meno noti secoli
imtermedi, contribuendo cosi a spiegare con una pik
precisa prospettiva storica le ragioni profonde di
quei successi. Pill legato all'ideologia ¢ all'analisi
metodologica di una disciplina che comungue an-
cora ha bisogno di riflessioni atlente, Teatro & Sto-
rig (edita dal Muling, semestrale a cura di Casini
Ropa, Cruciani, Meldolesi, Ruffini, Savarese, Se-
ragnoli ¢ Taviani) giunge al suo terzo anno di vita
con un numerc dedicato in gran parie al teatro con-
temporaneo legato alle esperienze di Grotowskij
¢ Barba. Apre Ruffini con £ ‘afore e il dramma.
Sagpio teorico di antropofogis teatrale. fntormo a
wil performers di Jerzy Grotowskif. 51 segnalano
interventi di Bacci, Brook, Taviani, Ruffini, Cru-
ciani & Barba in persona. Di argomento pil pro-
priamente storico ka pubblicazione di tre scene ine-
dite du I conviteato di pietra di Giovan Battista An-
dreini (a cura di Carandini-Mariti), che fornisce un
contributo testuale del sempre indagato e mai esau-
rito mondo della Commedia dell” Arte,

Freschissima, & da appena due numeri all’onor del
mondo con un titole criptico ma certo suggestivo,

SARA MAMONE

M castello di Elsinore (Rosemberg & Sellier, a cu-
ra di Alonge, Artioli, Ferrone, Tessari, Sinisi ¢ Vi-
centini), divisa giudiziosamente nella triplice cate-
goria wsaggis, «materialin ¢ aspettacolin, Senza
giungere alla monografia, la prima sezione scgue
CcOmMuUnGue Un raggruppamento per temi (nel pri-
mo numero Ancora Pirandelfo, coni contributi di
Acrtioli, Vicentini, Sinisi, Livio e un saggio di Alon-
ge su Zacconi ¢ le manipolazioni dei copioni di Ib-
sen; nel secondo numero £ comici defl"Arte, ma-
ledetri emigranti, con saggl di Ferrone, Tessani, Bu-
rattelli e Megale, oltre ad un intervento di Alonge
st Giacomo Puccini, «insospetiato drammaturgo
di respiro europeos, Inoltre «Materialis di Fadi-
mi1, sul ventennale dell'incontro di lvrea che tanto
decise dei fasti e nefasti del teatro di ricerca, ¢ un
intervento di Fazio su Kiesler, Gropius e archi-
tetiura teairale degli anni Venti ¢ Trenta.

Dopo qualche sbandamento anche Teatro Archi-
vio, bolletting del Civico Museo-Biblioteca dell’ Ar-
tore di Genova, ha ripreso la sua utilissima funzio-

ne voelia in particolare alla pubblicazione di inedi-
ti eontenuti nel ricchissimo fondo del museo ¢ al-
la loro valutazione eritica. Il numero odoroso di
stampa (dodicesimo della serie curata da D" Ami-
co, Tinterri ¢ Viziano per 'editore Bulzoni) ¢ de-
dicato ad un solo soggetto documentario: /f car-
teggio tra Edward Gordon Craig @ Olga Resmevic
Signorelli (1934-1954), a cura di Alberto Rossat-
ti. Il carteggio copre I"arco trentennale di un'ami-
cizia ¢ di una corrispondenza intellettuale conclu-
sasi soltanto con I'estrema vecchiezza del grande
wieatranter inglese, che si sarebbe spento %denne,
due anni dopo, in Francia. Per una felice coinci-
denza il numero di Teatro Archivio ha visto ka lu-
e ned giomni del convegno (27-29 gennaio) dedicato
dal comune di Campi Bisenzio e dall"individuale
passione di Gianni [sola e Gianfranco Pedulld pro-
prio @ lui, Gordon Craig. Sotto il titolo Per un fea-
tro vivenre: Gordon Craig in lalio, 1sola e Pedul-
I&, insieme a Lapini ¢ Sardelli. hanno coordinato
anche una mostra dei molti materiali elaborati dal
geniale ed inquieto sperimentatore nella sua fram-
mentata e febbrile esistenza,

I LETTORI DI « MASK»

Tra le varie fasi della sua vita (iniziata come atio-
re a tredici anni nella compagnia della madre, El-
len Terry, la pill celebre attrice inglese del tempao,
durante una rournde negh Stati Uniti, e conclusa
cirea un secolo dopo in Francia con Pintervallo di
due guerre mondiali, di una Aveluzione russa che
fa mascere speranze anche al suo genio innovalo-
e, soggiorni Fomani e liguri, protezioni ¢ abban-
doni da parte del mecenati) in rilievo doveroso il
lungo soggiomno fiorentino ¢ la fondazione & dire-
rione di The Mask, dal 1908 al 1929, con la colla-
borazione di Dorothy Lees. Il convegno ha esplo-
rato molti aspetti dell attivitd di Craig, evidennan-
do il suo ruolo innovatore nel teatro del Novecen-
to e 'influenza esércitata anche in forma indiret-
ta su molti grandi del teatro. L'indice degli abbo-
namenti a The Mask mostra che la rivista era letta
da quasi tunti colora che avrebbero contribuito a
innovare il teatro del Movecento. Tra gli interventi
al convegno s segnalanao guelli di Marotti, Caret-
ti, Lapini, Sardelli, lsola, Attolini, Pedulli, Banu,
Borie. Una menzione speciale, tra riconoscenza ed
emozione per David Lees, fglio di Craig e di Do-
rothy, cui &i devono maolti dei ritratti fotografici
del padre ¢ per Maria, figlia di Olga Signorelli, il-
lustratrice senza retorica dell’esperienza familia-
re con il emacsiros, a

Nella foio, Edward Gorden Craig (1872-1966).
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pic celebri delle nostre scene, ma — come dicono in Liguria — «é&la
bella di Torrigha: tutti la vogliono e nessuno la piglias. Scrivere per
il teatro e non essere rappresentati ¢ un po' malinconico, certo.
H. - Quesro perd, non & pits il suo caso. Mondadori ha dedicaro un
Osear alfe sue opere teatrali,

L. - Ne sono molto contenta. Anche per quella sorta di desiderio che
prende a una ceria etd, di sistemare le proprie cose o, come diceva
Petrarca, di preparare le valige. Ha messo ordine nei miei testi, ine-
diti o pubblicati su riviste, un critico che stimo, Odoardo Bertani.
Purtroppao, per ragioni di economia editoriale, nell'Oscar Monda-
dori non potranno uscire i testi scritti a quattro mani, con Vico Fag-
gi ¢ Sandro Bighi.

H. - Se non shaglio, il suo prima favero teatrale lo ha scritto proprio
con Vico Faggi,

L. -5i, conil titolo Now pif mille, Proposta per un’identificezione,
1l mio carissimo amico Vico Faggi e io ambientammo una nostra sto-
ria di amori e di politica, di vita e di teatro, nell'oscuro tormento del
primo Medioevo, con cul proponevamo di identificare la nostra etd
di transizione. E guesto, curiosamente, prima che sul Medioevo, sen-
tito come uno specchio dell’oggi, fiorissero saggi considerati emble-
matici del nostro tempo, come guello celebratissimo di Umberto Eco.

SPAZIO ALLE VOCI DI OGGI

H. - Lei é stata eletta deputato della Sinistra Indipendente e fa parte
della 7° Commissione, che si occupa anche di teatro. Cosa pud dirci
della travagliata gestazione di una legge sul teairo?

L. - Quella del teatro & una questione cosi antica, cosi fervida di ge-
nerose dedizioni, ma anche di frustrazioni, che parlarne serenamente
& arduo, Figurarsi legiferarne! lo credo che non tutti i nodi potran-
no essere sciolti; e basta citarne uno: quello che contrappone il co-
siddetto Teatro d’ Arte a quello commerciale, come se successo e qua-
lita, gloria della parola ¢ applauso del pubblico non potessero coesi-
stere. Ci sono 1 Teatri Stabili, con una tradizione preziosa; ci sono
le esperienze dei giovani, alirettanto preziose per freschezza d'inge-
gno ¢ fioritura di idee. E ci sono le iniziative dei Comuni e quelle delle
Regioni, e tante altre contrastanti correnti che fanno gorgo perché

un po’ di luce riesca a farsi finalmente nell"intricata e spesso non chia-
ra situazione del nostro vivere teatrale. Una legge dovrd tenere con-
to di molte, forse troppe cose. Alcune se ne dovranno sacrificare. Ma
io spero che la legge si faccia eco soprattutto dell'esperienza di chi
al teatro ha dato non soltanto la fatica e I'attenzione ma la dedizio-
ne di una vita. Perché non c’g vocazione che regga senza un solido
mestiere; questo non va dimenticato. E il mestiere va premiato, va
ajutato con gli strumenti pit adatti di cui soltanto una valida strut-
tura pubblica pud farsi carico. Penso alla scucla, per esempio, al-
I"'universita che ¢ ancora povera di cattedre di discipline teatrali. Penso
all' Accademia di Arte Drammatica, che lavora soprattutto per la ge-
nerositd di maestri appassionati ¢ di scolari ai quali non vanno le borse
di studio, destinate invece ad altri corsi simili e paralleli. Penso alla
discriminazione che si fa ancora nelle scuole, anche di ordine supe-
riore, fra autori di teatro e autori di narrativa, come se si potesse mi-
surare con diversa bilancia la poesia. E non dimentichiamo quale cas-
sa di risonanza potrebbe essere per il teatro non solo la radio, ma an-
che la televisione, che, invece, al teatro par riservare la parte di Ce-
nerentola, con la surrettizia ragione che il pubblico non ama il tea-
tro. lo non eredo che a scelte giuste ¢ coraggiose non possa rispon-
dere il consenso degli ascoltatori. Certo, non s'inventa nulla e ogni
linguaggio dev'essere recepito tramite una giusta preparazione, 5e
non chiediamo un respiro largo ¢ un linguaggio «alto» nel far cultu-
ra, agli organi che la societa civile elegge a questo scopo, & chi do-
vremmo rivolgerci? Per quanto mi concerne, io chiederd che questa
legge non dimentichi che il teatro & parte della nostra storia e, per-
cit, deve nutrirsi dei nostri classici, ma insieme dare spazio alle voci
di oggi, se temano di tessere la memoria futura con una loro origi-
nale espressione. E non voglio dimenticare chi del teatro vive, aven-
done latto la sua professione, con fatica ¢ con amore, € che la digni-
& del teatro difende col lavoro di una vita. Come tale deve essere ri-
conosciuto, e ricompensato. O

A pagina 27, un ritralto della seritirice Gina Lagorio.

IL PITTORE IN PLATEA COL CRITICO

Si chiama Scemulillo ’antieroe di Viviani

FATTO DI CROMNACA, di Raffacle Viviani. Re-
gia (ben concertata) di Maurizio Scaparro. Scene
{in stile littorio) di Bruno Buonincontri. Costumi
{anni Vemi) di Roberto Francia. Musiche di Yiviani
elaborate da Pasquale Seiald, Con Mello Mascia
{molta bruva), Nuccia Fumo, Tommaso Bianco,
Maria Basile, Francesco De Rosa, Paolo Falace,
Grariella Marino, Gino Monteleone, Nando Pao-
ne, Rruno Sarrentine, Rosella Baldard, Francesco
Castiglia, Lucio Ciotola, Luciano Fruttaldo, Lo-
redana Giordano, Adele Pandolfi, Enzo Perna. 1
musicisti Gino Evangelista, Pasquale Maddaluno,
Mimmo Sepe. Produzione Cooperativa Gli
Ipocriti,
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Raffaele Viviani impard "alfabeto sulle insegne dei

negozi. A sette annl, insieme alla sorella, & cimento

in cluetti rusicali. Fu cantante, musicista, acrobata

e scrittore, oltre che artore e macchiettista di suc-

cesso, 11 1988 & staro 'anno delle celebrazioni del

centenario della nascita di questo straordinario au-

odidatea e I"occasione per Ia riscoperta del suo tea-

tra, troppo offuscato da quelle di Edvardo. La

Cooperativa Gli lpocriti ha voluto rendergli omag-

gio con il «Progeno Vivianis comprendente con-
vegni, iniziative editoriali, una mostra itineranie
e gli spettacoli L 'witimo scugnizzo, con la regia di

Giregoretti, e Fatto di cronges, con quetla di Mau-

rizio SCaparro.

Farto di cronaca wrac origine da una scencita legata

al periodo del Viviani macchiettista, antecedente

a quello del commediografo maturo. Scritta nel

1922 e rappresentata due anni dopo, la storia ci in-

troduce nel teatro napoletano dei bcoli. Protago-

nista & Gennaro Palumbo, detto Scemulillo per via

di una meningite, che 51 ritrova unico testimone

oculare della morte accidentale di una donna adul-

tera, precipitiia dal lerrazo in seguito alle minacoe
e alla violenta gelosia del marito, rientrato inaspet-

ratamente da un viaggio. Benché sconvolio, Sce-

muslillo conserva un ricordo chiaro di quell®episo-

dio tragico e soltanto perché la gente della borga-
ta incalza affinché racoont al commissario la realid
dell’accaduto, che scagionerebbe il marite tradi-
to, il nostro, con a sua agitata e confusa lestimo-
mianza, lascia intravvedere la colpevolezza del co-
niuge. Allarmato dalle conseguenze che gli potreb-
bero derivare dalla incompleta versione dei faui,
pirandellianamente, Scemulillo si finge pazzo, per
poi confessare la parte mancante della veritd, che
1o condurrd in prigione per falsa testimonianza.

Inframezzato da caneoni scritte all’epoca dallo
stesso Viviani e qui eseguite dal vivo, lo spettaco-
lo di Scaparro evita il bozzetto e sa indicare il do-
lente itinerario di Seemulillo nei suoi rapporti con
la gente oo vico e con la giustizia. La scena di Buo-
nincontr, realizzata verticalmente, rende dall’al-
to come un senso metafisico della colpa che grava
sugli indifesi e | diseredaii, «disadorni» come la
cornice che li racchiude. Mello Mascia ci di un'in-
telligente ¢ meditata interpretazione di Scemulil-
o {vitrima lucidissima di un equivoco pit della giu-
stizia che suo). Molto funzionale |'intero cast, mo-
dificato rispetto all edizione spoletina. Carmelo Pi-
stiflo

1 disegni per «Fatto di cronacas sonoe stati espres-
samente eseguiti per Hystrio dal pittore Luigi Le
Yoci.
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INTERVISTA

A COLLOQUIO CON GINA LAGORIO

IL TEATRO? UN AMORE
TROPPO POCO CORRISPOSTO

Scritirice e saggista apprezzata ma drammaturga poco rappresentata -
Finalmente il suo La crepa, sul tema del terrorismo, é stato scelto dal
Piccolo - Mentre gli Oscar Mondadori raccolgono i suoi copioni, I’o-
norevole Lagorio si batte per una legge sul teatro - «I giovani devono
capire che non c¢’@ vocazione che regga senza un solido mestiere».

MAURA CHINAZZI

rativa e saggistica, ma si & dedicata anche al teatro, Quale

genere lg intferessa mageiormente?
LAGORIO - Stabilire un genere & difficile, Diciamo che a scrivere,
tanto di narrativa che per il teatro, mi spinge sempre un problema
che mi appassiona o, per meglio dire, una situazione. Esemplifican-
do: se per Tosca dei Garti il tema portante € la solitudine non scelta,
ma subita, Appassionato per difetto s snoda intorno al nucleo cen-
trale della malattia e della morte, con interrogazioni sull*eterno pro-
blema del tempo. Ho scritto Raccontami guella di Fiick perché I'an-
goscia di quegli anni mi premeva dentro, tanto che fu naturale, a un
certo momento, darle shocco in una commedia. Anche qui, il tema
del terrorismo & vissuto a modo mio, all"interno di una famiglia, fra
le mura domestiche, dove la scelta della clandestinita in un figlio &
stata certo — e forse, purtroppo, & ancora — dirompente,
H. - Cuesta commedia aveva vinto if Premio Flalano per il reatro nel
1984 ¢ ora & nel cariellone del Piccolo di Milano.
L. - 51, ma con altro titolo. E piaciuta a Giorgio Strehler, che 1'ha
inserita in una rassegna di autori italiani, affidandola alla regia di
Gino Zampieri. Il titolo perd non piaceva a nessuno. lo 'avevo ri-
cavato da un'intervista, era la preghiera che il bambino rivolgeva a
suo padre. Cosi I'ho cambiato in Lo crepa, a indicare la lacerazione
profonda che il terrorismo ha inferto nelle case, nelle famiglie, nel-
corpo della societd.

LA TENTAZIONE TEATRALE

H. - Per un autore italiano non incluso nell "Ofimpo dei grandi dram-
maturghi non é facile trovare spazio sulle nostre scene, vero?

L. - E vero. Il teatro & stato a lungo per me come un amore clande-
stino: il teatro creativo, se mi si consente quest"aggettivo, che a me
— sharbariana persuasa — suona pomposo. Conoscere i grandi del
passato voleva dire aver ben chiara la consapevolezza che la parola
del teatro & tutt"aliro da quella che nasce dalla penna dello scrittore,
anche se I'ha scritta pensando al momento in cui vivea per bocea di
un attore nello spazio teatrale, E come se due correnti vitali e paral-
lele, ma diverse, s'incontrassero nel mondo teatrale, la cui ambigua
natura determina una sorta di magia, difficilmente definibile e, tui-
tavia, di trionfante veritd. Cosi, finivo sempre per scrivere e mettere
nel cassetto, senza nemmeno pensare alla strada, che mi sembrava
terribilmente ambiziosa, della rappresentazione. Mi capitd allora di
lavorare per la radio. Ma I'emozione, difficilmente superabile in in-
tensité, di ascoltare la parola nata da me e trasformata dalla voce,
dai suoni ¢ dalle vibrazioni di un interprete che agisce sol{o | miel oc-
chi, la provai per la prima volta ad Arezzo, il 21 maggio del 1982,
quando un mio atto unico, La dolce Susanna, fu rappresentata dai
giovani del Piccolo Teatro di quella citth. Cominciai allora a man-
dare qualche copione a dei concorsi, ma ero ormai sfiduciata sulla

H YSTRIO - Lei, signora Lagorio, & affermata scrittrice di nar-

bl

possibilita di superare la barriera, che mi sembrava tanto pin minac-
Closa quanto pii sconosciuta nella sua realtd, fatta di luoghi, di per-
sone, di leggl specifiche, forse di tattiche.

UN CERTO PETER O’BRIEN

H. - E invece, un riconoscimenio mportante fo ha avuio: ha vinto
il Premio Riccione.

L. - Gia. Insieme a un amico, Sandro Baijni. Serivemmo una com-
media in due monologhi: il primo atto, per un attore, e di mano sua;
il secondo atto, per un'aiirice, é mio. La intitolammo Dinaer, e 1'im-
maginaria paterniti 'attribuvimmo ad un autore inglese: un certo Pe-
ter O'Brien. Il bando del concorso consentiva I*anonimato, il cui mi-
stero aveva la sua soluzione in busta chiusa, Con grande nostro di-
vertimento, vincemmao il primo premio e da allora Dinner é stato con-
cupito, vezzeggiato, chiesto per giuste nozze teatrali da alcune cop-
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gaza che vanno a visitare la Turchia e non
hanno visto San Gimignano, ¢ magari stan-
no & Firenze.

H. - A Mifano, inoftre, cf sono due scuole,
un doppione.

T. - Doppione che a me & sempre parso in-
comprensibile. Il problema va affrontato.
H. - Non crede, inoltre, che le scuole private
debbano essere regolamentare?

T. - Per aprire un negozio di merceria ci vuole
una licenza; anche per il teatro ¢i vuole chi
controlli, almeno che non ¢i sia un imbroglio,
come a volte succede. Prendono dei poveret-
ti, spillano loro delle rette facendo loro del-
le promesse, poi i mollano per la strada op-
pure, ad & peggio, li mollano nella pornogra-
fia. Certo, of sono le scuole serie, perlome-
no oneste. C'é 'ex-Sharof, a Milana il Filo-
drammatici, ¢ poi Cavalli.

H. - Seconde lei, allora, Comuni, Provincie
€ Regioni possono avere istiticzioni di inse-
gnamento aqutonome? C'é gualche possihilitd
chie alcuni poli universitari abbiano scuole di
rearro?

T. - Teoricamente si. In pratica, credo che gl
enti locali abbiano dato risultati pessimi, ad-
dirittura controproducenti, per accontenta-
re questo o quell’assessore. In teoria tutto do-
vrebbe essere bello, ma lei sa che in Italia tra
teoria e pratica ¢'é sempre unoe scarto. Lo
stesso vale per le scuole universitarie, perché
si alimenta ulieriormente il rischio del clien-
telismo,

H. - Potrebbe cercare di definire, anche sche-
maticamente, e in base alle swe esperienze, i
progranuma ideale di una seuola di teatro: du-
rata, marerie fondamentali, secondarie e fa-
coltative, principi didateici?

T. - Sembrera presuntuoso, da parte mia, an-
che perché non siamo ancora arrivati al tra-
guardo, ma questo tipo di scuola ideale & pro-
prio ' Accademia, ammesso che realizzi i suoi
postulati statutari, Perché in Accademia si
studiano tutte le materie fondamentali: sto-
ria dello spettacolo e del teatro; musica, can-
1o, danza, educarzione del corpo, mimo, ma-
schere e loro uso, educazione della voce, di-
zione, C"¢ inoltre un corpo insegnante che co-
precirca metd dei corsi ed & composto dare-
gisti € attori, a rotazione. Ci sono contatti,
da ampliare, con lo Stabile di Roma e altre
compagnie. Ci sono compagnie formate qua-
si esclusivamente da allievi dell’ Accademia,
con uno o due attori famosi. Per esempio, la
compagnia di Ronconi & quasi tutta forma-
ta da allievi dell’ Accademia, e cosi fanno Bo-
setti ¢ lo Stabile dell Aquila. Nelle compagnie
di giro, invece, gli allievi dell’ Accademia so-
no ancora molto, troppo scarsi.

La durata ideale per formare un attore mi
sembra essere tre anni, & tempo pieno, con
la possibilita di lavorare in proprio solo in
estate, Un'altra cosa: invitare ai saggi, che de-
VONO essére veri ¢ propri spettacoli, il mag-
gior numero possibile di operatori teatrali, e
far partecipare | gruppi dell’Accademia a
quanti pia festival é possibile. O

A pag.24, da «La fabbrica degli attorio di Mawri-
sio Glammusso sull’ Accademia d' Arte Dramma-
tica (libro al guale & andato il Premio Fabbri 198%):
Alda Trionfo prova «Incantesimi ¢ magier (1982).
A pag. 35, una regia dannunziana di Trionfo, del
1988, «La citth mortas, con Alida Valli, Raffael-
Iz Azim, Antonietta Carbonetti,
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LA LEZIONE DEL MAGISTERO DI TRIONFO

Una ricerca inquieta
fra gusto e cultura

FURIO GUNNELLA

a notizia dolorosa delfa morte di Aldo Trionfo ci ha raggiunti menire, qui

a Hystrio, s stava preparando un omaggio a Lele Luzzati, che del regista

scomparse & stato amico, sodale, complice fino dai primi anni Cingueanta.
Trionfo, nato il 10 febbraio 1924, & morto il 6 febbraio scorso, alta vigilia del ses-
sanioftesimo compleanno,
Nel mondo del reatro Trionfo rimane legato a una pratica di alta professionalita
coniugata a una grande cultura, non salo leatrale, € a un gusio della ricerca e del
rischio che, gid negli anni Cinguanta, lo avevano segnalato come ing figura di priva
della scena fraliana. Gl wltimi suoi anni di attivitd, poi — con tre infarti e un‘ope-
razione @ cuore aperta — resteranno nella memoria del teatro ftaliano non soltan-
o per {'energia profusa, per la vita spesa cosi generosamenie, ma per le scelte di
repertorio e i riswltad,
Si ricordana la sita wallergiaon per Pirandello e esito innovatore della sua trilogia
darnunzigna: La citth morna, e Francesca da Rimini e infine La nave, portata a
Parigi in maggio. Ma si deve ricordare come non secondario if suo impegno con
il Teatro della Tosse di Genova (vale a dire con Tonino Conte e Lele Luzzati): qui
le sue witime prove si erano segnalate per la novitd dell'impianto drammaturgico
e per la sua tipica, straordinaria capacitd di valorizzare giovani aitori. Con Um-
berto Afbini aveva curato un collage di resti aristofaneschi e, ultinma siwa regia, aveva
riproposto 'elisabettiamo John Ford, significando la modernitd def suo approc-
cio fino dalla traduzione del ritofo: Peccato, perd era una gran puttana.
E doveroso ricordare il suo rapporto con la tradizione, mai ovvio: i suoi Ibsen fme-
marabile un Peer Gynt con Corrado Pani), | suoi Brecht fun Puntila non ortodos-
so con Ting Buazzelli), i suoi Shakespeare {un indimenticabife Tito Andronico,
man inferiore a quello di Peter Brook, con Glanco Mauri) stanno in prime piano
nelle storia della scena ftaliana del dopoguerra, E si metiano nel conto del sua in-
reresse per il passageio del sapere teatrale da una generazione all ‘altra il suo jm-
pegno decennale come direttore dell Accademia Nazionale d’Arte Drammatica,
e la sua assiduitd di pivraro al Premio Riccione.
Ma cid che non bisogna dimenticare (& invece accaduto ad aleuni cromisti daopo la
sua morte), & 'impegno profondamente innovatore di Alde Trionfo, Dado per
gli amici. Rampollo di una focoltosa famiglia ebrea di-Genova, ingegnere, esilia-
to per motivi razziali e poi, di nuovo in Nalia, collaborgtore di Fantasio Piecoli
edi Luchino Visconti, Trienfo fondava nel ‘57 a Genova La Borsadi Arlecchino,
con la quale proponeva auiort come fonesco e Artaud, e guidava fe prime prove
di una leve di nuovi atfori, tra i guali Paofo Poli,
A prima vista fa sua biografia presentava un ‘osciffazione tra Uavanguardio e la fra-
dizione, e la critica ha considerato tra | suoi esiti miglior! quegli spetracoli che sem-
bravano mediare tra le due. Eppure, a meglio guardare, fa lezione di Trionfo é un'al-
tra: pin alta, difficile e scomgda, nonché incomprensibile a un teatro come il no-
stro di oggi, diviso fino all‘esasperazione. Per Trionfo la ricerca era qualcosa di
ineludibile, una necessita etica e un ‘operasitd poefica con fe guale investire tulla
la cultura teatrale. Non di cmediares sitrattava per lui, ma di lavorare a un featro
di oggi e consapevole defle sue radici, Forse per questo Trionfo era capace di grandi
riuscite e df grandi scarti insleme, mentre la maggior parce dei regisel di oggi sona,
ognuno al proprio livello, prevedibili.
Quasi nessuna ha ricordato che il «vecchior Trionfo aveva creato uno degli spel-
tacoli piti significativi del '68, @ Parigi perdipiil. Nella febbre del maggio aveva
diretto un testo di Renéde Ehni intitolaro Cosa farete a novembre?. Alcuni dei suoi
destinatari tra il pubblico reagirono con vielenza al personaggio eleganie che or-
dingva: « Taxi, alla manifestazione!s,
Ma, ripeto, pensando oggi a Trionfo, cid di cui maggrormenite si senfe la mancan-
za & uno spirito: quel rigoroso anticonformismo che & if solo grembo di un’arte
del presente. O




condo, perché i ragazzi si abituassero ad es-
sere visti, Una scuola il pil possibile aperta
alle prospettive di inserimento, L'ultimo an-
noche ero all’ Accademia ho avuto la soddi-
sfazione di vedere tutti i miei allievi eccupa-
ti. Alcuni bene, altri in piccoli ruoli; solo due
o tre, forse giustamente, non avevano
trovato.

H. - Qual’era il budget di dotazione annua-
le, e guanio invece sarebbe occorso per fare
Sunzionare la scuola?

T. - Mi & difficile rispondere, anche per via
della svalutazione. Indicativamente, il bud-
get non doveva superare i cento milioni, era
molto basso. Ma non possiamo giudicare con
esattczza perché, ad csempio, gli inscgnanti
di ruolo venivano pagati direttamente dal mi-
nistero, quindi non pesavano sul bilancio in-
terno. Non c'era neppure un bilancio per le
spese fisse come "affitto, che ¢rano pagate
dallo Stato. Mon esisteva dotazione in dena-
ro, esisteva uno stanziamento, che ammini-
strava il ministero. Questo stanziamento era
difficilissimo da gestire; anche per cambiare
unz lampadina ¢*era tuito un iter, senza con-
tare gli stanziamenti retrodatati. Noi perd
avevamo un aliro stanziamento, dal ministe-
ro dello Spettacolo, che riguardava 1"attivi-
ta strettamente teatrale, in pratica i saggi [i-
nali. Anche quello si aggirava sul centinaio
di p1i]ln ni, ma dipendeva dal ministro in
carica.

H. - E [e entrate costifuite dalle rasse degli
studenti?

T. - Erano tasse statali, sulle trentamila lire
all'anno. In totale, il budger rappresentava
un decimo di quello che ci sarebbe servito.

LE LOTTIZZAZIONI

H. - 5i pud parlare di mancanza di autono-
mia gestionale? Di pesante dipendenza dal-
Vautarita di titela?

T. - 5i, il ministero della Pubblica Istruzio-
ne non capiva bene cosa fossimo; tra le scuole
cosiddette «anomalers; come i Conservatori,
noi eravamo la pit anomala di tatte, unica
nel suo genere. Le dird, in confidenza, che
avremmao avuto la possibilita di svincolarci
dalla Pubblica Istruzione per passare allo
Spetiacolo, ma ci siamo accorti che sarebbe
stato peggio. Infatti, mentre le carenze da
parte dell’ Istruzione erano dovute a disafie-
zione, il ministero dello Spettacolo ci avreb-
be afflitto con tutte le lottizzazioni interne al
settore. Sicché abbiamo lasciato cadere que-
sta soluzione, che sarebbe stata la pin logica.
H. - In una geografia teatrale oggl mutata,
secondo lel, ha senso che of sig areord whi'i-
stituzione centralizzata come I Accademia di
Roma, che raccoglie studenti di tutta Ifalia?
O conviene rafforzare la tendenza al decen-
tramento, per fare confluire su varie sciuole
i futuri quadri? Come si pone l'Accademia
di fromie a questa nuova situazione? Dev'es-
sere una specie di super-scuola cenirale?
T. - Si, il quadro teatrale & mutato, ma fino
ad un certo punto. [ due grandi centri teatrali
sono Milano ¢ Roma, anche se poi gh spet-
tacoli s realizzano a Prato o altrove, Ma il
punto & che questi due centri of frono aglial-
lievi opportunitd lavorative che non sono
esclusivamente legate al palcoscenico: il cine-
ma, la televisione, la radio, il doppiaggio, ec-
cetera. o preparavo ghi allievi a tutte queste
cose. Per gli audiovisivi avevamo comincia-
to con De Bosio in una stanza di pochi metri
quadrati, poi abbiamo avuto un padiglione.
Abbiamo ottenuto il finanziamento per tut-

ta I'attrezzatura, che prima dovevamo affit-
tare. Abblamo deciso, cioé, di guardare non
tanto € non solo alla commedia tradizionale
ma a tutto lo spettacolo, senza volerci sosti-
tuire per questo al Centro sperimentale, o ad
altre scuole del genere. Del resto, oltre all"Ac-
cademia, a Milano esiste la Civica Scuola
d’Arte Drammatica che non & statale, ma con
la quale I" Accademia ha molte cose in comu-
ne. Per il resto auspico che si decentrino al-
cune scucle, manon vedo come e dove. Per-
sonalmente ho aperto la scuola di Torino,
con sei sparuti atlievi, che mi sentivo in do-
vere di impiegare come comparse nello Sta-
bile. Cosi la scuola di Genova, che @ morta li.
H. - Eppure ¢ chi sostiene che fa sua scuo-
la & unt vivaio di giovani aifori.

T. - 5i, ma un vivaio appunto, niente di pid.
Ho aceettato @ Genova di fare parte di una
commissione che scegliesse dieci aspiranti at-
tori da inserire, regalarmente retribuiti, nel-
I"attivita del Teatro della Tosse per un'inte-
ra stagione. Ma questo si pud chiamare ad-
destramento, non scucla. La scuola non si
pud fare s¢ non esiste intorno unadeguata
societd teatrale. lo direl, intanto, di portare
le scuole esistenti a buoni livelli: dopo di che
si potrebbero anche sdoppiare o triplicare.
Ma finché in ltalia il teatro rimane «di giros,
e le cittd in cui puoi fermarti pilt di una setti-
mana sono soltanto Milano ¢ Roma, tutto il
resto resta impensabile,

H. - Vediamo adesso di giudicare fe sewole fe-
gate af grands attori, Gassmran, Proierti o Al-
Dertazzi, che ogni tanto dice di voler animg-
re vna scueda di feaire, Scuole del genere aiu-
tano 'assorbimento professionale?

VARIARE LO STUDIO

T. - Un conto & I'assorbimento nella profes-
sione dopo un lungo studio, e questo mi va
bene. Altra cosa sono queste scuole che, an-
che supponendo la buona fede, che non sem-
pre c'é, appartengono a una logica interna di
compagnia, potrei dire all’antica: come
quando il capocomico, senza usare lermin
come laboratorio, prendeva cingue ragazzi ¢
li tirava su. Il concetto di bottega ¢ valido ma
appariiens, gira e rigira, Sempre a un teatro
all’antica. Ora I Accademia & anche bottega,
ma non pud essere salo quello.

H. - L 'Accademia ha anche il dovere di non
cregre dei sosia degli avtori esistentf.

T. - Certo. Perd, quando cercavo di variare
proponendo agli allievi modelli diversi, la
Vitti o la Fabbri, mi i rimproverava di con-
fondere i ragazzi.

H. - Che cosa pud auspicare per la sciola eu-
ropea di Strehler?

T. - Mon saprei. Bisognerehbe, credo, comin-
ciare con una scuola nazionale, che esiste an-
cora allo stato embrionale. E come quei ra-
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L ULTIMA INTERVISTA, QUASI UN TESTAMENTO

TRIONFO: I MIEI ANNI
COI GIOVANI DELCACCADEMIA

Il teatro é vitale se la cultura della scena circola fra le generazioni - L al-
lievo dev’essere in contatto costante con i registi e le compagnie - Trop-
pe scuole sono fabbriche di illusioni e dunque dovrebbero essere chiuse.

ALDO TRIONFO

Hystrio svoltasi a Riccione, Aldo Trion-

fo aveva diffusamente parlato della for-
mazione professionale degh attori, rifacen-
dosi alla propria esperienza di dirctore del-
' Accademia 4" Arte drammatica Silvio D'A-
mico. E con emozione che pubblichiamo que-
sta testimonianza, che ricorda accanto al re-
gista di talento anche I'educatore appassio-
nato, al quale tanti giovani attori debbono
maolto.
TRIONFO - Quando dirigevo lo Stabile di
Torino ¢'era, alla nostra scuola, la fintandese
Rasmussen come insegnante fissa. Le avevo
spiegato che andava benissimo quello che fa-
ceva, ma di stare anche atienia a essere capi-
ta bene, perché altrimenti il suo lavoro ri-
schiava di essere inteso solo come tecnica.
HYSTRIO - La lezione dell*Actor’s Studio
aveva fatto gualche guasio, in effetti.
T. - Si, perché si pensava che recitare signi-
ficasse avere dei fic...
H. - Come ad esempio muovere le mani in un
certo modo,
T. - Tutte queste oose vanno applicate con di-
scernimento, altrimenti diventano rovinose.
Ma ¢l sono cose pit rovinose di altre. In fon-
do, I"aspirante attore pigro crede di risolve-
re tutto imparando poche cose. Ma s¢ vaia
vedere Barba, s¢ parli con i suci attori, ti ac-
corgi che il metodo per arrivare & diverso, che
loro non improvvisano niente, o improvvisa-
no sull'improvvisato.
H. - §i ha [impressione che da noi le scuole
i teairo softovaluting la gestualitd, infesa co-
me la parente povera della parola. Lei ha ri-
scontrato guesta tendenza all’Accademia?
T. - Mo, le varie componenti didattiche coe-
sistevano. Ma a questi giovani, s¢ non gli si
di una sede e il minimo indispensabile per la-
vorare, cosa vuole che facciano? MNegli anni
in cui ¢'ero io, siamo riesciti ad avere la se-
de, arredarla, strutturarla, riscaldarla; e poi
ci siamo messi a finalizzare lo studio. Non si
pudb, finiti i corsi, abbandonare ghi allievi. Bi-
sogna cercare invece di avere rapporti conti-
nui con gli Stabili, con gli impresari. lo a ogni
saggio, anche il pili piccolo, invitavo tutti.
Primo, perché vedessero i nostri allievi; se-

I n una conversazione con il direttore di
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Anche il direttore dell’Ente Teairale Fiesole
ribadisce: «ll livello ¢ molto discontinuo. Nei
festival cercano un disperato trampolino di
lancio imprese troppo fragili ¢ progetti im-
provvisati, con ¢ffetto, il pit delle volie, di
dispersione delle risorses. Per quanto riguar-
da "assetto istituzionale, a Fiesole si auspi-
ca il ricorso alla fondazione, che consentireb-
be una buona acollaborazione fra pubblico
e privatos. Di conseguenza si propongono
wconsigli di amministrazione e direzioni ar-
tistiche e organizzative di tipo elettivo, alle
quali venga garantita I'autonomia progetiua-
le ¢ operativan.,

Pii drastico & Alessandro Garzella, diretto-
rc artistico di Sipario Stregato (Cascina, Pi-
sa): wOccorre ridefinire il concetto stesso di
festivalw dice; e precisa di prediligere «festi-
val specializezati nella produzione e orientati
verso la ricerca sui nuovi linguaggi. Le dire-
zioni artistiche devono essere completamente
autonome, con contratti triennali che consen-
tano lo svolgimento di percorsi progettualis,
Beno Mazzone, diretiore di Inconiroazione,
festival di Palermo, solleva il problema de-
licato di una direzione responsabile sui diversi
fronti. «Mel mio caso — dice — ¢'é confluen-
za fra direzione artistica, organizzativa ¢ am-
ministrativa, quindi la preoccupazione co-
stante & quella di non “*fallire”. Ritengo na-
turalmente che questa mia situazione abbia
dei pregi ma anche molti difetti. Infatti il ri-
schio ¢ che, con ["aria che tira, sia forse me-
glio smettere di rischiare personalmente e af-
fidare il festival a un ente turistico, ma an-
che guesto potrebbe significare un fal-
limentam.

COORDINAMENTO

Per quanto possa sembrare strano, alcune
novitd sostanziali riguardanti la gestione dei
festival possono essere gid colte guardando
ai programmi delle varie manifestazioni. Di
Asti si & gia detto: con il ritorno del Mago-
povero il festival si apre nuovamente alla gio-
vane ricerca. Spoleto, per parte sua, hain car-
tellone tre nomi che sono altrettanto wstelle
fissew del nuovo teatro italiano: Carlo Cec-
chi affronta per la prima volia un testo tra-
gico, Amiero; Leo de Berardinis si misura con
il teatro di Edvardo De Filippo; Federico
Tiexzi mettein scena Porcife di Pasolini con
(udite udite) Giorgio Albertazzi come prota-
gonisia.

Resta da dire dei due festival che maggior-
mente si sono votati alla promoziong del nuo-
vo teatro, Polverigi e Santarcangelo. Tornati
a una collaborazione dopo anni di reciproca
indifferenza i due festival intendono lavora-
re, 0Enuno a proprio modo, sui «eatri d*Eu-
ropan, OVYero su e con quel vasto movimen-
to di compagnie indipendenti che rappresen-
tano i migliori esiti teatrali ¢ la punta pia
avanzata di una ricerca sul contemporaneo
in Paesi che vanno dal Portogallo all"Unio-
ne Sovietica, dalla Francia alla Jugoslavia,
dalla Gran Bretagna alla Grecia.

Il cambio di direzione a Santarcangelo & av-
venuto in un clima polemico. L'ex diretiore
Roberto Bacci sostiene di non essere stato ri-
confermato a causa di «scorreric dei politi-
ciw; la presidenza del consorzio che gestisce
il festival ha smentito le accuse e ha affermato
che la nuova direzione artistica — che vede
Antonio Attisani affiancato da Giorgio Se-
bastiano Brizio ¢ Daniele Brolli — da garan-
zie di continuiti e di rinnovamento al tempo
§Lesso. O

TEATROMONDO

YEPETO ALLA RASSEGNA
«WIWA ARGENTINA»

Cossa si € ispirato
al «Pinocchio» di Collodi

ANGELA CASTELLANOS

YEPETO, di Roberto Cossa. Regia, dinamica, di Omar Grasso. Scenografia, quasi surréa-
lista, e costumi di Marcela Polischer. Musica di Jorge Valcarcel. Luci di Jorge Pastorino
Cane ¢ Omar Grasso. Assistente alla regia: Tito Otero. Interpreti: Ulises Dumont, Dario
Grandinetti, Gabriela Flores, Premi ricevuti: Premio «A.P.Lw» (1987) ¢ premio «Meridiano
de Culturan ( 1983) al migliore spettacolo; premio «Maria Guerrerow al migliore aulore; premio
«Moliérexn al migliore attore; premio «Maolidres al migliore regista,

Yepeto & la pronuncia argenting del nome del vecchio falegname che cred Pinocchio da un
pezzo di legno e che, scoprendo che il burattine era vivo, lo considerd come figlio adottivo,
In Yepero di Cossa Pinocchio & un giovane, aitante sportivo di cui un professore di lettere
si incarica di educare lo spirito. La storia ¢ semplice: Yepeto, cinquantenne, professore di
letteratura e serittore, ¢ Antonio, il giovane sportivo, sono rivali per amore di Cecilia, una
ragazza di 17 anni amante di questultimo e allieva del professore.

Come s¢ I°é cavata ["autore, inserendo in una trama cosi tradizionale ¢ abusata come il trian-
golo amoroso, la storia di una marionetta che si trasforma in essere umano? Cossa riprende
I'idea originale ¢ la lavora attingendo alla propria esperienza di professore, che per sei mesi
si & incontrato con un gruppo di allievi che studiavano teatro, ¢ insieme con loro si & diverti-
to 2 scambiare battute sui temi dell'etd, delle generarzioni, della cultura, della saggerza, del-
l'inesperienza.

L'incontro di due esistenze cosi differenti — Iinsegnante ¢ il ragazro — permette all'autore
di proporre il ruolo sociale dello serittore: wdare la vita all'animas,

Nell'opera di Cossa la donna non rappresenta I"amata ma la donna in generale, ed &appena
una suggestione, un gioco d'immagini, una presenza poetica che, senza pronunciare una pa-
rola, genera un'atmosfera e una staria nella quale si infiltrano frustrazioni e aspetiative, di-
sincanti e speranze, Oliretutto, & la prima volia che Cossa serive sulla donna e la rende de-
positaria del swo mistero di creatura inaccessibile, I'immagine stessa della poesia, con la quale
I'uomo si scontra.

L'intenzione dell'autore pare quella di sottolineare il ruolo svolio dalla comunicazione nel-
le sue diverse forme (dialogo, letteratura), giungendo a farne uno strumento drammaturgi-
co. Il testo & costruito come una seric di sette incontri nel bar o nella casa del professore.
Alla Tine, attraverso il dialogo, I'antagonismo dei due uomini si trasforma in amicizia. In
Yepeta, inoltre, si ipotizzea qualeosa di difficile da aceettare nel contesto notoriaments ma-
schilista del teatro argentino: «nessuno di noi va bene per gli altriw,

Alla fine, insieme & una soluzione malinconica che vede il professore rimanere solo col suo
racconto terminato, ma senza affeiti, irionfa la comunicazione, grarie alla quale il giovane
gi & trasformato in un altro uvomo, assimilando addirittura i gesti e gli atteggiamenti dello
scrittore.

Omar Grasso ha dato dinamismo a una buona messa in scena, traducendo il testo in quadri
seenicl di una bellezza commovente, Sicura ¢ anche la direzione degli attor.
L'interpretazione che del professore di Ulises Dumont — attore famoso in Argentina per
i suoi lavori teatrali e cinematografici — é caratterizzata da una grande duttilivh di stile: tra-
gico, lirico, Istrionico. Dario Grandinetti, nel ruolo del giovane sportivo, si disimpegna con
disinvoltura, La qualitd della sua interpretazione si apprezza nei cambiamenti che il perso-
naggio vive nel corso dell’opera.

La scenografia utilizza simultaneamente tutto Lo spazio: il leto nel disordine della stanza
del solitario professore; il bancone, § tavoling e le sedie di un bar; uno specchio, un violino,
nubi. a
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TEATRO ESTATE

M

[ « CANTIERI» DEL TEATRO D’ESTATE

I FESTIVAL FRA CRISI
E RIPRESA PROGETTUALE

E da migliorare il rapporto tra investimenti e risultati culturali, sono da
chiarire le funzioni fra amminisiratori e responsabili artistici - Il ruolo
promozionale delle manifestazioni minori - Aria nuova a Spoleto e ad
Asti - Europa e teatro indipendente a Polverigi e a Santarcangelo.

MELINA MIELE

IL 1789 NELLA CITTA DEI PAPI

E Avignone rima
con Rivoluzione

vignone si prepara a celebrare il bicentenario della Rivoluzione francese.
A La vague celebrativa arriverd, inarrestabile, nella Citta dei Papi, dard la

sua impronta alla rassegna dell’off (250 compagnie ¢ 400 spettacoli nell’88)
e figurerd anche nel cartellone vero e proprio,
Ma Avignone "89 non sara un festival celebrativo-monotematico: su questo pun-
to Alain Crombeque, direttore del festival pitt importante di Francia, & categori-
co. «l] bicentenario sard un appuntamento fisso in tutto il mondo. Verranno pre-
sentati un po' dappertutto gli autori della Bastiglia e anche i precursori e i succes-
sori, Schiller & Goethe, Laclos ¢ Biichner fino ai contemporanei, Weiss o la Mnouch-
kine. Non aveva senso trasformare Avignone "89 in un’idea fissa, bloccarci in uno
schema celebrativo tutto volto al passato. Meglio mostrare che la storia, dal 1789,
& andata avanti».
Cosi, accanto al Marat-Sade di Weiss, allestito da Gélas e gia in cartellone all'O-
péra d'Avignon, & previsto un omaggio a Aimé Césaire, il poeta e drammaturgo
martinicano di lingua francese che & stato con Senghor il fondatore del movimen-
to della negritudine e ha animato con la poesia e con I"azione politica il processo
di decolonizzazione delle Antille. Un omaggio, dungue, a un «figlio della rivolu-
zionew. La parte storico-celebrativa verra dosata e tradotia il pitl possibile in lin-
gUagEio Conemporanco.
Il Festival di quest’anno— che comincerd pid tardi del solito, piit a ridosso del
14 luglio — dedichera proprio al 1789 la sua serata d’apertura nella Cour d'Hon-
fieur con un megaspettacolo corcografico (40 esecutori e orchestra dal vivo) fir-
mato da Maguy Marin.
Per la danza si prosegue con la formula «carta bianca» a una personalita di rilie-
vo nel settore, mentre per la musica l'invitato d’onore sard quest’anno Luigi No-
no. Altra partecipazione italiana ad Avignone: una mostra sul quarant'anni del
Piccolo ospitata alla Maison Vilar, per la cui inaugurazione ¢ prevista I"arrivo di
Strehler.
Avignone, perd, & soprattutto la prosa, nel segno di Vilar. Due anni dopo I'ap-
plaudito Soulier de Satin di Claudel, torna Vitez, come neodirettore della Comé-
die Francaise, accompagnato da Jeanne Moreau che sara U'interprete della Cele-
sting di De Rojas.
Si continuerd a dare spario alla nuova drammaturgia, particolarmente a quella fran-
cese, con I"ospitalita di gruppi emergenti, come i parigini Grands Magazins, che
hanno elaborato una drammaturgia composita, attenta alle arti figurative, aper-
1a alla contemporaneita. E prevista anche un’esposizione di sculture di Mird. [
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cantieri dei festival estivi sono in attivi-

4. Si fanno gid dei nomi e dei titoli per

i cartelloni, ma il dibattito & entrato per
ora su questioni di metodo e di gestione. Hy-
sTrio continuerd a seguire con atlenzions que-
sta vicenda. Siamo convinti che una volta
chiarito il rapporto tra investimenti e produt-
tivitd culturale ¢ impostando corretlamente
il rapporto tra responsabili politici e respon-
sabili artistici, i festival possano assolvere a
un'imporiante funzigne, consistente nel per-
mettere una visione d’assieme del teatro al di
fuori dei circuiti abituali ¢ soprattutto, di co-
gliere e valorizzare le tendenze emergenti.
Sul presente e il futuro dei festival la nostra
rivista ha avviaio una vasta consullazione
presso i responsabili e gli interessati. Antici-
piamo qualche opinione, riservandoci un pid
ampio resoconto per il prossimo numero. Tra
le prime risposte alcune riguardano i festival
minori (per le dimensioni, non per I'interes-
s¢). Sono risposte sintomatiche, a nostro pa-
rere, di un disagio diffuso e, nello stesso tem-
po, di una certa ripresa progettuale.
Ci scrive Luciano Nattino di Magopovero
Produzioni (la compagnia che negli anni
scorsi ha realizzato una sezione del festival
di Asti): «A una discreta diffusione non cor-
risponde un adeguato livella gualitativo:
troppi festival sono semplici vetrine dell’of-
ferta di mercato, soprattutto quello legato ai
grossi nomi di attori o dei classici in confe-
zione estiva, [l rapporto tra investimenti e ri-
sultati & assolutamente inadeguato. Si realiz-
zano produzioni troppo costose rispetto al
reale utilizzo e alla circolarione delle stessen.
wNoi — continua Nattino — preferiamo i fe-
stival come zone franche per la ricerca e la
produziones.
Quest'anno il Magopovero prevede di torna-
re a gestire la sezione «Alfieris» di Astiteatro,
dopo il ritire dell’anno scorso a Castelburio
per incomprensioni con il gruppo preposto
alle scelte artistiche di quel festival. 1l proget-
to per l'edizione "89 prevede i laboratori di
tre compagnie e I'uso di uno spazio abban-
donato ¢ degradato nel centro storico, il no-
toy wlasermones,



PROFILO DI LELE LUZZATI

Un gioco con le arti
che dura da quarant’anni

manuele Luzzati & nato a Genova nel 1921 ¢ ha compiuto § suoi studi all"Ecole des

Beaux-arts di Losanna, Rientrato in ltalia nel dopoguerra inizia la sua attivith pro-

fessionale Nrmando le scene ¢ i costumi per Lea Lebowirz, scritto e diretto da Ales-
sandro Fersen, per il teatro Nuovo di Milano (1947).
MNel 1948 fonda con lo stesso Fersen e Giannino Galloni il Piccole Teatro Eleonora Duse,
da cui scarurird il nucleo primario del Teatro Stabile di Genova. Altra esperienza fondamentale
nel capoluogo hgure ¢ nel 195960, la creazione della Borsa di Arlecching con Aldo Trion-
fo: si trattava di un piccolo locale dove veniva propasto un repertorio di avanguardia (lone-
sco, Beckett, De Ghelderode, tra ghi aluri).
Mel 1961 costituisce s Compagnia dei Quattro con Franco Enriguez, Yaleria Moriconi e Glau-
co Mauri, Due anni dopo (1963) firma le scenografie per Un wamo & un somo di Bertolt Brecht,
drammaturge con cul Luzzati avrd un lungo ¢ fecondo rapporto (le pih importanti realizza-
zioni a cui ha collaborato sono § sipnor Puntifa e if sue servo Maiti, con la regia di Aldo
Trionfo, 1970, ¢ L ‘amima buona df Sequan, con la regia di Benno Besson, 1973),
Collabora alle realizzazioni di Gianfranco De Bosio che determinano la riscoperta di Ru-
zante (L "Anconitana ¢ Bilora nel 1965 per lo Stabile di Torino ¢ La Maoschera, nel 1970, per
il Piecolo di Milano).
In questi anni Luzzati viene riconosciuto come una delle figure pit significative del teatro
italiane. La sua attivita si amplia notevolmente anche verso realtd teatrali nuove, come la
compagnia Attori ¢ Tecnici o il Teatro della Tosse, di cui ¢ condirettore dal 1975.
Una delle miglion prove del suo fervore creativo ¢ stata La donng serpenre i Carlo Goezi,
realizzata da Egisto Marcucci per il Teatro Stabile di Genova nel 1979: il palcoscenico era
popolato da mascheroni, sagome animalesche, truechi, sipari e invenzioni d"ogni genere.
Fino dagh anni Cinguanta Luzzati, assecondando la sua innata passione musicale, lavora
con alcuni tra | mageiori entl liricl italiani e stranieri (Chicago Lyric Opera, London Festi-
val Ballet, Stattsoper di Vienna, Festival di Glyndebourne).
L acelettismo della creativitd di Luzzat si evidenzia anche per la varietd dei mezzi espressivi
adortati: ad Albissola intraprende con successo attivitd di ceramista; scrive e illustra libri
per ragazzi ottenendo ampi consensi; si dedica al cinema di animazione, ottenendo i miglio-
ri risultati con Giulio Giannini (i titoli pit noti sono: Lo gezza ladrg, 1964, Pulcinelia, 1973,
¢ Hl flauro magico, 1978).
Una caratteristica distintiva dell’arte di Luzzati consisie nella semplicita dell“inventiva fan-
tastica che di volua in volta 31 esprime nel ritmi narcativi della favola, del gioco o della festa;
sua abilita particolare & quella di riscattare materiali vari, anche poveri, e utilizzarli in colla-
£e o composizioni, oltenendo sempre risultat originall; & inoltre abilissimo nel costruire sce-
nografie che, partendo da un singolo modulo si articolano dinamicamente nello spazio del-
la rappresentazione.
Altra caratteristica delle scene di Luzzati & quella di essere Libere dai limit chiusi del palco-
scenico detto all'italiana e di manipolare I"ambiente per inserirvi le stazioni di un viaggio
immaginario (Marco Polo, 1981, E arrivaro un bastimento, 1982, Tristano 1987). Spesso
collabora anche alla regia degli spettacoli. C.A.

Bibliografia essenzale: F. Mancini, L illisione alternativa. Lo spazio scenico dal dopoguerra
a oggi, Einaudi, Torino 1980; 8. Carandini-M. Fario, N sipario magico di Emanuele Luzza-
ti, Roma 1980, AA. VY., Jl reairo come decalcomania, Firenze 1984,

I disegni alle pagine 19, 20 e 21 sono stafi eseguiti da Lele Luzzati espressamente per Hysirio, e ilius.
trano I"«utopla scenograficas seritia di suo pugno.

LA SOCIETA TEATRALE

Pippo Baudo
o la potenza
del video

dallo scorso febbraio ¢ direttore arti-
stico del Teatro Stabile di Catania, Lo
showman reflevisive ha dungue assunto in-
carico che fu di Mario Giusti, sottolineando
di avere aocettato la noming wper dovere ver-
5o la citeds e per favorire afflusso dei con-
tributi ministeriali, che non vengono elargi-
i se gli asserdi statutari del featro non soRo
in regola, La scelra di Baudo ha destalo non
poche polemiche.
L "Associazione nazionale dei Crirfei di 1ea-
tro, in particolare, ha manifestatio «stupore
¢ perplessitds poiché non mancano certo, nel
nosire Paese, personalitd «pii idonee per
esperienza e cultura specifiche a continuare
¢ rinnovare "opera di Giusti, garantendo la
precisa linea df uno Stabile che eghl aveva fon-
dato e consolidata, conferendeogli un carat-
tere unico nel panorama del teatro pubblico
nazionales. Anche a noi pare opporiunag
gualche osservazione in proposita. Premer-
tiamo che non ce abbigmo con Pippo Bau-
do. Anzi, riconasciame fa sua eleganza e pro-
fessionalitd nel presentare divi, lotterie e de-
tersivi in rv. Proprio a proposito di (v, ci sem-
bra opportuno ricordare che Baudo sta rien-
rrando in Rai per riprendersi da forti delusio-
ni berfuscaoniane, e che ha un bel da fare per
riproporre la propria immagine sul piccolo
schermao.
Come si pud conciliare un impegno cosi gra-
voso, in lermini di tempo e altenzione, con
quelio, altrettante gravaoso, della direzione
artistica di uno Stabile? Si cadra nel dram-
ma dei comitati e delfe defeghe? Riesce dif-
fiicile, a chi st occupa o featro da sempre, tro-
vare le motivazioni che hanno partato all'e-
fezione di Baudo. Forse si & voluto consola-
re Baudo, deluso dalle reazioni negative nei
confronti della sua fretiolosa prima noming
defl‘anno scorso, clii eranc seguile encomia-
bili ¢ dignitosissime ditnissioni,
Oppure, ancora una volta, si é voluto festi-
moniare che le opinioni degli addeiti af lavori
e la loro partecipazione al dibattito culturg-
fe nel nostro Paese hanno la sola funzione di
essere smenfite dafle logice di amminisiraiori
e politici,
Last but not least, cf sembra che quesia no-
mina sig una spia pericofosa dello strapote-
re dei sostenitori della «neburlasa elestronicas
nel nostro Paese, ovvere dell‘assoluta man-
conza di rispetto che si sta manifestando nei
confronti dello specifico teatrale, Per dare [u-
stro, per « fare immagines, in una sede di cul-
tura quale dovrebbe essere un teatro pubbli-
co, non si & infai frovate di meglio che gf-
Sfidarne la direzione — cosidderta artistica —
al divo del fustino televisivo, con la speran-
za, forse, che il Nostro attiri al teatro quegli
spansor privatf che consentirebbero allo Sra-
to di disimpegnarsi? ]

P ippo Baudo, dungue, ce {"ha farta:

HveTmIn 21



20 HYSTRIO



UTOPIA SCENOGRAFICA DI LUZZATI PER HYSTRIO

NEL BOSCO MAGICO
IN UNA NOTTE D’ESTATE

LA SCENA,

I a mia scena & un bosco; & quasi sempre un bosco, ma al posto

| |
i =
. K

degli alberi ci sono vecchi mobili, raccattati da tutti i robivec-

chi d*Italia o noleggiati dalla ditta Rancati — pile di sedic, ar-
madi accatastati uno sull*altro, vecchi banchi di scuola, comodini da
notte, spalliere di letti, e perfino vecchie auto rovesciate.
E sempre notte, fa caldo e siamo in estate.
Un raggio di luna Mumina "anta di un armadio che si apre lentamente
al suono di un carillon ed esce fuori Papageno: agita i suoi campa-
nellini e da sotto le sedie, da sotto i banchi escono a quattro zampe
piano piano tutti gl altri personaggi: Tamino, Puck, la Donna Ser-
prente, Calibano, il Mostro Turchino, Grosselmayer, Pannina, Pa-
ragone, Truffaldine, e tutti gli altri. Tamino sale sul tavolo pid alto,
suona il flauto magico e dalla buca del suggeritore escono tutti gli
animali della foresta. La folla si spaventa ¢ si rinchiude dentro gl
armadi mentre in cima alla catasta dei mobili appare la «regina del-
la notter e col suo mantello coperto di stelle copre tutta la scena ¢
la scena e il suo corpo da cui spunta solo la testa metd in ombra me-
td in luce: la sua bocea si spalanca ed emette una serie di gorgheggi
e canta «Der Hélle Rache Kocht in meinem Herzen». Dopo Multi-
mo gorgheggio ci accorgiamo che quella che credevamo la aregina
della nottes altro non é che Titania e che canta in tedesco per non
far capire le sue parole a Oberon. Questi infatti si insinua sotto il man-
to della regina Titania e lo muove a mo' di tempesta. Tutta la scena
si trasforma in un mare agitato (come nel teatro giapponese) mentre
la musica di Weber (Oberon: atto 111} accompagna il movimento delle
onde. La tempesta si calma, i teli vengono lentamente ritirati nelle

quinte e riappaiono tutti i nostri personaggi addormentati in un sonno
profondo, accasciati sopra i vari mobili. Da un comodino da notte
appare Puck con in mano un pitale e un fore: intinge il fiore nell’o-
rina e asperge uno per uno tutli i personagei addormentani finché da
un armadio centrale esce CGarastiro ¢ intona un canto ebraico. Durante
la preghiera i nostri personaggi si risvegliano, scandiscono in coro
le magiche parole di Garastro ¢ a poco a poco formano delle strane
coppie: Papageno si unisce alla Donna Serpente, Pannina si accop-
pia col mostro Turchino, Grosselmayer con Calibano ecc... ed en-
trano negli armadi per consumare il loro strano matrimonio.

La scena resta vuota, la notte sta per finire ¢ a poco a poco i mohili
$i muovono come in un allucinante balletto, avanzano, si scontra-
no, & girano, si ricompongona e riprendono la loro funzione natu-
rale. In un angolo un tavolo con tutte le seggiole intorno ai letti poi
comedini a late, e tuita la scena divenia un grande appartamento con
tutti gli oggetti al loro posto giusto, mentre la luce del giorno che sta
per spuntare infonde un generale senso di tristezza. Garastro sale in
cattedra e sui banchi siedono Pannina, Tamino, Papageno, pronti
per la lezione come bravi bambini; a capo tavola siedono Titania e
Oberon, riconciliati ¢ festegeiati da Puck, Bottom, Calibano, Para-
gone ece. 1l Mostro Turchino e la Donna Serpente entrano negli ar-
madi e spariscono per sempre ¢ Truffaldino finalmente pud sdraiar-
51 sul letto ¢ riposare per tutte le sue fatiche. Tutto torna nell’ordine
¢ nella normalitd mentre la regina della notte, sconfita dalla luce del
giorno st avvia verso il fondo coprendo tutta la scena € Lutti i perso-
nagei col suo mantello di stelle a mo® di sipario. m |
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woro di cultiora, piid non avere i forte impegno sociale e politico?
L. - Mi ricordo che nel’68, quando si dovevano dare messaggi poli-
tici a tutti i costi, Giannini ¢ io avevamo fatto il cartone animato La
gazza ladra. Ci rimproveravano di non aver lanciato messaggi op-
pure cigscuno ci leggeva guello che voleva. lo credo che un messag-
gio ci fosse. Se uno vive in una certa maniera ¢ ragiona in una certa
maniera, crede in certe cose, nel suo esprimersi esiste il suo messag-
gio, ma non deve imporsi di esprimerlo.

H. - La sua collaborazione a wno spettacolo spesso comprende an-
che la regia. ..

L. - Tutti gli scenografi dovrebbero collaborare alla regia. Tutti i ruoli
sono comungue molto confusi, ora che spesso la scenografia & regia,
Visconii ha firmato 1ante scene; Zeffirelli stesso & scenografo, Pa-
recchie volte mi hanno chiesto di fare una regia. Ma per farla biso-
ENa avere un carattere un po' autoritario, ¢ io non ce I'ho per nien-
te. lo non ci credo: se dico a una persona che bisogna entrare da quella
porta ¢ lui non vuole, per me pud anche entrare dalla parte opposta,
Ma allora é tutto finito, Perché dovrei fare |a regia contro la mia na-
tura. Adesso si vive un momento di grande confusione, non so bene
se sia bene o male, E pii facile che un regista sappia fare una buona
scenografia, piuttosto che alcuni scenografi riescano a imporsi con
la loro personalitd registica. Ma 1"eclettismo non & una cosa nuova;
Pasolini, per esempio, faceva un po’ tutto; cinema, poesia, teatro,
¢ disegnava anche.

DOVE VA IL TEATRO? VERSO [ SOGNI

H. -Che futuro ha, secondo lei, il teatro di prosa?

L. - E molto difficile capire dove va il teatro. Trovo che abbia fatto
dei passi indietro da gigante. Ma non € lo spettacole in generale, &
un certo tipo di teatro di prosa in cui forse vent"anni fa abbiamo cre-
duto. Abbiamo creduto che potesse dare dei risultati, svilupparsi in
una certa maniera. Ma o non éra abbastanza valido o ¢'€ stato un
riflusso, perché non ha dato nessun frutto questo teatro. Si é ritor-
nati a un teatro noiosissimo. .. Devo dire la veritd: non ho o vogha
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di andare a teatro perché mi annoio.

Forse ¢i sono altre forme di teatro che "hanno sostituito, per esem-
pio un certo balletto come quello di Pina Bausch o Maguy Marin,
perché raccontano delle storie. Forse ¢ il mondo della parola a esse-
re in crisi. Le raceconto un fatto. Tre anni fa sono stato in America
per un convegno dove si discutevano appunto le prospettive del tea-
tro. Appena arrivato sono andato a Disneyland, con molta puzza al
naso devo dire. Mi sono divertito da matti, Il giorno dopo eravamo
riuniti e ¢i hanno chiesto in conversazione dove pensavamao che il tea-
tro potesse andare. Sa cosa ho risposto? o sono stato a Disneyland
ieri ¢ mi domando se il teatro non sia quello. C'¢ poi una differenza
tra questo teatro e quello di Ronconi? Amo moltissimo Ronconi e
con questo paragone non lo voglio sminuire, ma forse I'unica difTe-
renza ¢ culturale.

H. - Lele Luzzati lavora per un teairo...

L. = Per un teatro della fantasia, .. Vorrei che il pubblico non credes-
s¢ a quello che vede, ma fosse stimolato a vedere fantasticamente |
fatti propri, a sognare.

Tipici del mondo infantile sono libri come Alice e Pinocchio, libri
che si possono leggere a molii livelli. Nel mondo infantile ¢'é il gio-
¢o ma anche la paura. In Pinocchio, per esempio, ¢'é proprio tutto.
Penso che sia il pit grande romanzo mai scritto. Lo preferisco an-
che ai Promessi sposi.

H. - Quaii sono § pittord che [“henne influenzata?

L. - Risponderei tutti, ma qualcuno mi fa notare delle citazioni pre-
cise nei miei quadri. C'é comungue una differenza tra pittore e sce-
nografo: quando i pittori fanno delle scenografie fanno spesso delle
scene centrali. Ma la scenografia non & centrale, quindi in realtd fanno
dei fondali, Questi pittori-scenografl secondo me sarebbero da eli-
minare. Escluso Picasso. Lui faceva bene gualunque cosa.

| giudizi pid interessanti li ho ricevuti dai bambini. | grandi sono pre-
vedibili. Quando mi fanno delle domande, | bambini mi mettono sem-
pre in imbarazzo. Ma mi di molta soddisfazione che riconoscano
quello che faccio. Un bambino ha visto un manifesto dove avevo di-
segnato solo dei piedi, ¢ ha detio alla mamma: «sono dello stesso che
ha fatto Pulcinellas. Ma come ha fatto! Mi infastidisce, invece, quan-
do mi giudicano secondo dei cliché: che ho fantasia, o che sono mo-
desto. Non & assolutamente vero.

H. - Quando ha preso coscienza della swa capacitg dartista?

L. - Artista & una parola che mi ha sempre dato noia. Le cose vengo-
no da sole, magari noi le spieghiamo inconsciamente. Per esempio,
non ho mai scritto poesie e, quando me I’hanno chiesto, mi & venuto
spontaneo scriverle in rima. Non & poesia, ma tiritera, comunque &
piaciuta molto. Penso che tutti abbiamo delle capacitd, ma se non
vengono stimolate non le tiriamo fuori. Per me & impossibile lavo-
rare senza uno scopo, ¢ lo stimolo principale mi viene dalla possibi-
lita di risolvere un problema. Fare una scenografia & in definitiva ri-
solvere un problema di spazio, di illustrazione, di spiegazione. | li-
miti mi stimolano molto di pit dell’infinito.

Nelle Hustrazioni, momentl del lavors di Lele Luzzati. A pag. 16, costume
per La dorma serpénie di Gozzl con la regia di Egisto Marcucd (1979). A pag.
17 Fiva la pace, da Aristofane, nell"allestimento del Teatro della Tossé di Ge-
nova (1988). A pag. 18, schizzl per un progetio di esccuzione con buratting
de il visconte dimezzato di Dalo Calvinog: | muateriali sono poi servili per un'e-
dizionc illustrata dell'opera. Sopra, affiche per I' Uby Re di Alfred Jorry.



io sono molto pit pagato gui. Ultimamente sono andato a fare una
scend a Saint Louis, negli Stati Uniti, ¢ avevano dei preventivi mol-
to stretti. Ho fatto il bozzetto della scena e dei costumi: | costumi en-
travano nel preventivo ma la scena era troppo costosa; allora, col re-
gista, ¢i siamo messi |l a eliminare tutto quello che si poteva per rien-
trare nei costi previsti. In Ialia non & mai successo. Dicono «é ca-
ron, ma poi si fa lo stesso. In Italia, succede, altra cosa grave, che
poi magari i teatri non pagano, pero spendono.

Ho avuto un esempio, proprio negli Usa, di come viene gestito di-
versamente il personale: ¢’era un coro di giovani che non si preoc-
cupavano minimamente di fare anche lavori umili come quello di por-
tare gli oggetti di scena o le scenografie. Facevano tutto senza bron-
tolare. In [talia sarebbe successo di tutto. Ma 'affollamento ¢'¢ an-
che nei ministeri. 1l teatro risente di questo elefantismo burocratico
che esiste in tutto il sistema italiano. In realta il teatro riflette il mal-
costume italiano.

SCENE PER ANDAR DAPPERTUTTO

H. - «ll mondo contemporaneo & dominato dall immagines: si di-
ce. Lei, artista dell immagine, potrebbe darci un ghudizio su questa
realtd e indicarci dove secondo fei porta questa strada?

L. = Trovo nocivo che questo bombardamento di immagini non sia
selettiva. Qualsiasi cosa va bene. Quello che pit mi ha stupito nella
mia ecperienza & che i ragazzi che arrivano avendo appena finito il
liceo artistico, vogliono fare un mestiere come il mio, ma non cono-
scono il nome di uno scenografo, non conoscono il nome di un illu-
stratore, Questo fatto mi di 1'idea che vedono delle immagini senza
afferrare niente. Mon voglio dire «ai miei tempin, perd io sapevo qual-

cosa, forse esageravo anche, avevo dei culti, i francesi erano i mie
dei. Questi ragaza non ricordano un nome. [o mi domando perché
abbiano scelto questo mestiere, forse perché li affascina I'idea. Pe-
rdnon basta, perché quando andranno da un editore saranno obbli-
gati a sapere le cose, perché la concorrenza & spietata, e, se I"editore
dice «questo disegno non mi piace, & brutto, fammelo con un po’ di
surrealismo alla Topors, dovranno pur sapere chi & Topor!

H. - Per lei, uome di featro, ha ancora senso che si agisca nel pafco-
scenico all fraltana, a diorama, dove Uattore & un serplice segno, dove
tutto & piatio?

L. - lo ho sempre pensato che il teatro dev'essere dappertutto, che
si pud fare nelle sale, nelle stanze o nelle palestre, all'aperto o suun
autobus, senza limiti. Certe specie hanno dei limiti: 1"opera ad esem-
pio non si pud fare dappertutio, o vuole |"orchestra, dev'essere fron-
tale. Im ltalia anche il teatro di prosa & stato molto influenzato dal-
I'opera, ma non facciamoci illusioni: il teatro italiano & il teatro d'o-
pera; avremo avuto uno, al massimo due grandi serittori di prosa.
In Italia la prosa viene svolta in strutture di teatro d’opera, dove &
impossibile fare uscire lo spettacolo dal palco, mentre all’estera le
strutture lo permetiono con molta facilita.

Vent’anni fa, in Inghilterra, esistevano gid i teatri polivalenti, dove
si possono spostare le poltrone in modo che diventino frontali o cir-
colari o laterali.

La prima esperienza in questo senso I'ho fatta qui a Genova, negli
anni Cinguanta, con la Borsa di Arlecchino, che era una sala con dei
tavolini. Benché alcuni sostengano che costruendo lo spettacolo nella
scatola ottica sia pit facilmente trasportabile, io che ho fatto molto
wteatro vagabondow ho sempre cercato di costruire scenografie smon-
tabili ¢ trasformabili senza creare danni alla messa in scena.

H. - L'artista ¢ il potere oggi, 'artista ¢ la societd. L'artista, come
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IL PITTORE E LA SCENA }’N

AUTORITRATTO DI UN ILLUSTRATORE
CHE PREFERISCE I LIMITI ALL INFINITO

LUZZATI SI RACCONTA

16 HYSTRIO

Gli entusiasmi giovanili degli anni di rinnovamento, della nascita dello
Stabile e della mitica Borsa di Arlecchino - «A Genova si lavora bene,
poi perd occorre esportare» - Le sovvenzioni? Carraro ha ragione a vo-
ler risparmiare, ma non sa dove e come - I rischi di una civilta drogata
di immagini e degli illustratori ignoranti - La scenografia non é la pittu-
ra e la prosa non é "opera - «A teatro oggi mi annoio: il futuro é forse
Disneyland e Ronconi ’ha capito. Sono per un teatro che faccia sogna-
re, dove ci siano gioco e paura, come in Pinocchio. I giudizi pit interes-
santi Ii ho ricevuti dai bambini, quelli degli adulti sono prevedibili».

CRISTINA ARGENTI

HYSTRIO - Luzzali, come definirebbe la sua attivita?

LUZZATI - Mi considero un illustratore, un interprete visivo di un
certo mondo o se vuole anche uno che racconta delle storie attraver-
so i pannelli, le matite, i pezzi di carta. Opero una mediazione visiva
sia nelle scenografie che nell’illustrazione, nel cartone animato, nel-
la ceramica, eccetera.

H. - Lei & "unico artista contempaoranec che, pur confinuando a vi-
vere nella sua cittd, ha avuto un sucecesso internazionale. Casa pen-
sa dellg situazione culturale genovese?

L. - Genova & una citth dove si lavora molto bene, si possono creare
molte cose, prodotti artistici, bisogna perd esportarli. D'altronde gli
stessi problemi che noi lamentiamo, Ii sento anche da gente di Tori-
no, Firenze... benché eccezioni sembrano Milano e Roma.

H. - Parliamo dei suoi rapporti con [estero, In un'eventuale classi-
Sica ewrapea a che punio collocherebbe I'ltalia?

L. - Ho avuto molo dall'Inghilterra, in un certo periodo, in campo
teatrale. Gli inglesi sono molto seri, perd hanno anche fantasia, hanno
la capacita di cambiare. | tedeschi, ad esempio sono molto seri, ma
non si pud pill cambiare niente. lo preferisco gli inglesi o gli «wanglo-
sassoni» (anche in America ho lavorato bene) soprattutto perché han-
no la capacitd di programmare tutto, per cui si lavora con calma e
precisione e nello stesso tempo hanno abbastanza fantasia per cam-
biare, in campo teatrale come per le altre arti: a Vienna, invece, s¢
devi cambiare qualcosa & un disastro. Hai detto cosi e devi fare cosi.
Tutto sommato preferisco ancora I'ltalia, In Francia ho lavorato po-
co, ma penso che si debba lavorare altrettanto bene; le poche espe-
rienze che ho avuto sono state positive.

H. - Gavazzeni ha deposto la sua bacchetta alla Fenice di Venezia
per dire due parole a Carraro, lei viole deporre il suo pennello per
dirci conte pensa sig giusto regolamentare le sovvenzioni?

L. - Mah, sono molto imbarazzato, perché, dico la verita, come prin-
cipio Carraro non ha tuiti i torti. All'estero, per esempio, si rispar-
mia molto di piti. In Italia buttiamo via i soldi per gli allestimenti:
paghiamo di pil gli attori, paghiamo di piu i cantanti. Siamo uno
dei Pagsi che scialacqua di pilt ¢ in guesto il ministro ha ragione; ma
forse non si rende conto che, per esempio, penalizzare i grappi di ri-
cerca ¢ una cosa gravissima. Mi sembra che non conosca bene la si-
tuazione. Quello che non osa dire, perché & impopolare, & che biso-
gna eliminare tutti questi impiegati. A Roma, per esempio, ci sono
uffici, uffici e uffici, ¢ portieri, portieri, Non penso che i sia biso-
gno di cosi tanti impiegati. Ma ci sono diverse cose che vanno ridi-
mensionate, anche le paghe degli artisti. Non mi vergogno a dire che



drammaturgia, sempre intrigante anche
quando & irrisolta. Testi come La bella addor-
mentata, L ospite desideraro, La cosa di car-
ne, Lascala, La signora Falkenstein, Lo spi-
rito della merte ¢ 'ancora inedito Mercole-
di, luna piena potrebbero offrire occasioni di
rilievo a registi capaci di accostarsi al mon-
do espressivo del drammaturge siciliano.
Rosso, fra I'aliro, ¢ pubblicato in un’eccel-
lente edizione curata dal compianto Rugge-
ro Jacobbi, il maggiore studioso, insieme a
Giovanni Calendoli, della sua opera,
Massimo Bontempelli viene considerato pra-
ticamente solo quale autore di Minnie fa can-
dida, ma perché non riproporre le sue pitces
«avanguardistiches e pil legate all'esperienza
futurista, come La guwardia alla lunag e Siepe
& nord-ovest, estremamente interessanti pro-
prio sul piano scenico?

Ed ¢ proprio tutto da dimenticare il nostro
teatro intimista? Fragile talvolta, ma non cer-
o inutile. Almeno Congedo di Renato Simo-
ni ¢ La donna di nessuno di Cesare Vico Lo-
dovici sono opere di sottigliezza psicologica
e per nulla deboli drammaturgicamente,

Il teatro «delle rose scarlatte e dei telefoni
bianchi» — come & stato felicemente ribat-
terzato — ha per anni suscitato il sarcasmo
dei nostri teatranti, che ne parlavano malis-
simo senza naturalmente conoscerlo, In real-
té, pur nei loro limiti di autori sostanzialmen-
te consolatori, Aldo De Benedetti e Sergio
Pugliese, per citare solo i pill significativi
esponenti del genere, hanno scritto alcune
commedie di buona fattura e di elegante re-
sa stilistica.

La nota, rappresentata in tutto il mondo,
Due dozzine di rose scarlatte di De Benedet-
{i non & "'unica piéce di questo repertorio. Co-
me dimenticare dello stesso autore Lohengrin
¢ "amarissimo Lo sbaglio di essere vivo o, di
Pugliese, i ritratti di costume di Trampali e
de L ippocampo?

IL CASO BETTI

Ugo Betti & stato fin dalla fine degli anni Ven-
ti l'aliermativa al teatro brillante-sen-
timentale, anche se ha scritto delle com-
medie assai [ini in quel genere, come Ung bel-
fa domenica di settembre, [ nostri sogni, 1l
paese delle vacanze. Betti ha rappresentato
per oltre vent’anni I'immagine di un teatro
inquieto, di problemi etici ¢ morali, che ha
sgontentato un po’ tulti, in wna cultura con-
formista o, peggio, falsamente rivoluziona-
ria come la nostra. 11 fatto ¢ incredibile, ma
ormai sond vent"anni & piti che 1 suoi dram-
mi maggiori sono o totalmente dimenticati o
riproposti occasionalmente, spesso in circo-
stanze celebrative. Ma é possibile trascurare
un capolavoro come Frana alle scalo Nord?
Ed & possibile fare a meno di testi, rappresen-
tati con successo in tutto il mondo, come I
vento notturno, fspezione, Mariro e moglie,
Lota fino all'alba, Delitto ail'isola delle ca-
pre, Irene innocente, Spiritismo nell"antica
casa? Teatranti € critici da salotto li hanno
mai letti?

Le stesse resistenze ¢ soprattutto ghi stessi pre-
giudizi verso Betti si ritrovano tutti, perfino
meltiplicati, nei confronti di Diego Fabbri.
Anche Fabbr, nonostante il successo che lo
ha accompagnato in vita, ha scritto dei testi
che meriterebbero di essere sottratti all'oblio
in cui sono caduti. Se ne possono citare al-
meno cingue: Processo di famiglia, pil attua-
le oggi di quandao fu seritto, Figlt o ‘arte, che

"fwl

non a caso fu messo in scena da Luching Vi-
sconti, Ritratte d'ignote, Lo scolatitolo e
L avvenintenio.

11 discorso potrebbe continware anche per au-
tori pih vicini a noi ¢ oggi salluariamente ope-
ranti sulle nostre scene, Ci fermiamo, per ora
qui, ma prima vogliamo indicare due dram-
maturghi che costituiscono occasioni manca-
te della scena italiana: Carlo Terron e Ennio
Flaiano. Terron ha avuto la sfortuna di na-
scere in un Paese come il nostro, ma il suo
teatro resta comungue, anche nelle rare ca-
dute, una delle punte pit alte della dramma-
turgia del dopoguerra. Flaiano ha scritto sal-
tuariamente per il palcoscenico, ¢ con un cla-
moroso insuccesso (il tonfo di Un marziane
a Roma); ma di lui restane due opere in cer-
¢ca di una vera, adeguata realizzazione: la
straordinaria La guerra spicgata ai poveri, ¢
Conversazione continuamente interrofta, te-
stamento di un drammaturgo fra i pid signi-
ficativi della sua generazione. o

A pag. 14, Rosso di San Secondo in una delle fa-
maose caricalore di Onorato sul «Drammas di Luo-
cio Ridentl. In questa pagina, Massimo Bontem-
pelli ¢ Ugo Beiti.

CRONACHE

/L/Y

La ““Campogalliani’’
ha portato Goldoni in USA

Sono piacinii a New York Gli innamorati af Gol-
dloni allestin dall "Accaedemia reqirale Francesco
Campogalliani, in atrivitd & Maniova da pits i qua-
rant ‘anni. N regista delle Compagnia, Aldo Signo-
retli — che condivide questo ruole, nel gruppe, con
Muaria Gragia Bettini e Stivarno Palmierini — ha re-
S0, secontdo [ comments, un ‘eleganie versione della
pigce goldoniang, dirigendo ol 'affiatomento gii ar-
tori. Nonostante "ostacole delle lingua, in parte
rimaozso grazie ad elcuni inserii in inglese, gl in-
ferpreti ranmo saputo (rasmeiiene l'umorismo, i
mutare degll arteggiamenti, e cararterizzazioni dei
personagel, nell'eredita pestuale della Commedia
dellArte, wLinguaggio del corpows, alezione df tea-
frive, hanno seritta | glornali americani: risuliaii
che sono il frutto di une conselidata tradigione i
siudio e of pratica teatrale, che dal 1946 he visto
fa Campogalliani affrontare un repertorio vario e
SPEss FPEERative, Sensa frascurare fe novild ifa-
ligne. Teatro dialettale, grandi classici, autort ame-
ricani contemporanel sono mella programmazio-
e dell ' Aceadernia, che conta aitualmenie, della fa-
miglia fondatrice, Eitore Campogailiani, musici-
sla ¢ educatore delle grandi voci del melodramma
italigno edierno, in gqualitd df presidente, dal 1948,
& Francesca Campogalliani, come apprezzata ca-
ratierista del gruppo. Apprezzato burattingio,
Francesco Campogalliaoni — a cuf & intitedata A e-
cadermtia — ha in certo modo trasmesso fg sug ar-
e ad ariisti guali Fellini e Zavatiini, che hanno
apertamente dickiagrato i loro debito e fa foro ri-
conoscenza al maesirg,

Per la prima de ."abisso; di Silvie Giovaninetii,
che inaugurava il Festival Nazionale oi Pesaro nel
1949, Jix penite si mise in coda per sedici ore al bot-
teghing, a festimonignza of un favore che gid al-
fora imvestiva la neomata Compagnia. Nel corso del
tempa, la Campogalliani ha affinaro le sue com-
petenze nell'ambito della scunla d'attore e della cu-
ra scenografica, tanto che, mel "534, anche se cen-
fro filodrammatico, vieng inserita mel Festival di
prosa al Comiune di Bologna, per professionisii,
Riceve il §° Premio assoluto a Pesara, nel "37: nel
‘62, rispettivamente per lg messinseema of Un al-
bergo sul porto, &f Ugo Bedit, e di More di un com-
messo viaggiatore, o Miller; ancora nell'85, il ri-
conoscimento wla rosg di Pesarow, per L'aratro
e fe stelle di Sean O'Casey.

Tra le attivita collaterali dell” Accademia, che ade-
risve all*'Unione italiong Libero Teatro, '8 la ge-
stione di uno biblioreca e la pubblicazione di resii
reatrali, guali la commedia 1l Trigamo o la sparti-
rione, di Plera Chigra, in occasione della sug mes-
sinscendg al Tealrine D' Arco di Mawntova, nell'84,
con il contributo di Aldo Trionfo. Uno degli ulti-
i affestivmenti & 1.3 via del tabacco, tre arti df Er-
skine Caldwell e Jack Kirkland, dal romanzo di
Caldwell. DV questo testo 5i ricarda la prova df Vi-
seanii nel 1945, (Antonella Esposito)

FIRENZE - Vittorio Gassman ha dovuto rinuncia-
re af tour del suo spertacolo Canti ¢ vocalizzi, of-
fre che al sue saggio finale con gl allievi della Boi-
fega, @ cause di un improveiso ricovero in clinica,

BARI - Vircorio Franchini ha idesto e ailestite Tan-
gheria, sorta di conferenze in musica sulla storig
del tanga. In scena la contante Grazia De Marchi,
specialisra df tanghi argenting, i fisarmonicista
Crignni Coscia, proveniente dal jazz, e i chitarristi
Marco Louria e Alfredo Nicolesfi.

MILANO - N Teatro del Buratio he messo in sce-
ma Segnali di fumo, spettacolo di attare, di figu-
re, di ontlre su nere sipirato alla cultura deghi -
drani d "' Amertca, Nato da un lavore di documen-
tazione sulla storia e Miconogralia indiane, propone
umg concezione di vita ron violenia e rispetiosa del-
e nanura, avvalendosi dif un impasto musicale di
rul.'.‘!. _fn-z: & ballare.
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NOVECENTO

H’

TROPPI I NOSTRI AUTORI DIMENTICATI

BILANCIO DELLE AMNESIE
E DELLE INGIUSTIZIE

Il teatro italiano del secolo non & soltanio Pirandello - A partire da D’An-
nunzio esiste una schiera di drammaturghi significativi ma ignorati, ro-
vinati da registi mediocri o stroncati da critici impreparati - Dei nomi?
Rosso di San Secondo, Bontempelli, Simoni, Chiarelli, Betti, Fabbri,
e ancora Terron e Flaiano - Perché non verificarne la tenuta sulla scena?

ne degli anni Outanta ¢ rappresentato

dalla crescita del pubblico e insieme dalla
progressivi, preoccupante degradazione del
livello artistico-culturale degli spettacoli. Un
pubblico, in gran parie di giovani, sempre pii
attratto dal teatro come antidoto ¢ alterna-
tiva alla comunicazione ¢lettronica, ma un
teatro che risponde con mezzi inadeguati o
addirittura sbagliati {lo sfruttamento dei di-
vi del cinema ¢ della televisione) alla doman-
da crescente.
In questo sistema, il repertorio rappresenta
uno dei punti di maggiore debolezza, con le
sue scelte iterative, banali & conformistiche.
Se poi il discorso si ferma alla nostra dram-
maturgia del Movecento, il buio & pressocché
totale, con la solita eccezione di Pirandello.
Per molti teatranti, anzi la stragrande mag-
gioranza, il teatro italiano & Pirandello e ba-
sta (Fo e Eduardo sono un caso a parte), Gl
altri autori non sono mai esistiti, tanto che
di essi si ignora tutto, perfino 'esistenza di
volumi contenenti le loro opere. L'assurda
frattura, esclusivamente italiana, fra la sto-
riografia teatrale ¢ la scena spicga questa si-
tuazione. Ma il fenomeno coinvolge anche
gran parte della critica militante: basta leg-
gere le recensioni che hanno accolto la ripro-
posta di Marionette, che passione! di Rosso
di San Secondo per accorgersi dell'ignoran-
za dell"opera di uno dei maggiori autori ita-
liani di questo secolo. Lo stesso discorso,
d'altra parte si potrebbe fare per D' Annun-
zio, sul quale i nostri recensori continuano a
scrivere senza tener conto del lavoro critico
degli ultimi vent’anni. E per Ugo Betti, la cui
Regina e gli insorri, diretta da Zanussi, ha
partorito artieoli in puro stile stalinista degli
anni Cinguanta.
Chi scrive ¢ autore di una pit recente Srovia
del teatro italigno del Novecenio (ed. Stu-
dium). Fra i suoi lettori, in maggioranza gio-
vani, | teatranti sono stati rarissimi, e talvolta
solo per ragioni di vanita.

I | paradosso della scena italiana della fi-
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GIOVANNI ANTONUCCI

Il problema, insomma, ancora una volta &
culturale: i nostri direttori artistici, registi e
attori non conoscono i testi ¢, fatlo ancora
pid grave, non hanno nessuna voglia di am-
pliare la loro modestissima cultura teatrale.
Se leggessero un po’ di pia, forse scoprireb-
bero che nella drammaturgia italiana del No-
vecento, esistono testi di rilievo, mai piu pro-
posti scenicamente. Comungue, fermando-
ci ai nostri autori di questo secolo, i copioni
da recuperare sono tanti che ¢*é davvero 'im-
barazzo della scelta.

Seguendo un ordine cronologico — ¢ parten-
do da D' Annungio, dal quale inizia la dram-
maturgia del Novecento — il discorso si fa su-

bito interessante. Certo, le riproposte — so-
prattutto di queste due ultime stagioni — so-
no stale significative al di 14 di aleune infeli-
ci messinscene come la Fedra diretta da Mas-
simo Castrl. Trionfo, ad esempio, ha recu-
perato La ciifd morta, La nave ¢ la France-
sca da Rimini. Ma perché nessuno ha affron-
tato 'ultima tragedia dannunziana, I ferro,
che anticipa sorprendentemente Pirandello e
che ha singolan affinita con il teatro di
Strindberg? E la stessa Parising, rappresen-
tata trionfalmente da Ruggeri e da Alda Bo-
relli nel 1921, & proprio un testo del tutto da-
tato o ha delle straordinarie analogie con la
Francesca da Rimini? Quanto al teatro d°i-
mitazione dannunziana, c'é indubbiamente
poco da salvare, ma conviene ricordare che
il suo maggiore esponente, Sem Benelli, ha
scritto un dramma di taglio intimista, Tigno-
la, che conserva un certo interesse ¢ che si av-
vile di una scrittura drammaturgica, lonta-
na dalle ridondanze dei suoi testi pill for-
tunati.

GLI INTIMISTI

Una vera e propria miniera di opere ancora
oggi utilizzabili la si trova sia negli autori del
sgrottescon che, soprattutto, in Rosso di San
Secondo. La mascherg e i volfto di Luigi
Chiarelli ¢ un titolo tanto citato quanto igno-
to ai nostri spetiatori, particolarmente gio-
vani. D'altra parte, 1'edizione che ne diede
una decina d’anni fa Edmo Fenoglio per la
Tieri-Lojodice fu talmente infelice, nel suo
pretenzioso didascalismo, da occultare la per-
fezione del meccanismo scenico e 'abile sea-
povolgimentox finale.

Ma anche L 'nwomo che incontrd se stesso di
Luigi Antonelli, pur con i suoi limiti, € una
pitcr interessante, storicamenie ¢ scenica-
mente ancora viva. Quanto a Rosso, si trat-
la, nonostante la recente messinscena oi Se-
pe, del pit illustre esiliato dai nostri paleo-
scenici, sc si pensa all’originalita della sua



ogni anno organizza una settimana pirandelliana,
con una quindicina di giorni di rappresentazioni
i stabili di tute'Tralia, il che costituisce un contri-
buto allo studio ¢ alla conoscenza dell opera piran-
delliana. Ci sono poi tentativi notevoli a Palermo,
soprattutto il desiderio degli agrigentini di vedere
finalmente réstauralo e mesio in attivita il Teatro
Pirandello, ancora in condizioni precaric,

H. - A proposito del teatra siciliano, un Turi Fer-
ro & paragonabile ad Angelo Musco?

L. = Angelo Musco giocava pit sul comico e sul
grotiesco, mentre Turi Ferro & pilh vicino a Piran-
dello perché é riuscito a cogliere "umorismo di cui
Pirandello parla nel suo saggio: un comico che si
fa tragico. Sotto guesto aspetto preferisco Turi
Ferro.

H. - Un gliro problema aperto riguarde fa casa di
Pirgndella: mi pare &1 fassera propelty di restaurs
e riutilizzazions non ancora andati o buon fine.

L. - 51, la Regione Siciliana ha stanziato con legge
speciale una somma per riorganizzare la casa di Pi-
randello ¢ trasformarla in biblioteca-museo. lo so-
no contrario al termine museo, prima di tutto per-
ché non ¢'¢ nulla, qui ad Agrigento, che possa es-
sere presentato in un museo; ma |'idea stessa del
Museo conlrasta vistosamente con tutta "are g il
pensicro di Pirandello, contrario atla forma ben de-
finita e cifrata. Invece, la biblioteca mi sembra una
soluzione interessante, sopratiullo come videote-
Ch & eferoleca, per tutto guel materiale di facile
consultazione che noi abbiamo raccolto e curato
fino ad ora, pur senza avere grandi mezz.

H. Un convegno come guesio, naturalmente su
altro rema, con altre ottiche, potrd ripetersi perio-
dicamente?

L. - Gia in passato abbiamo organizzato «Piran-
dello ¢ Svevon a Verona, «Pirandello ¢ D" Annun-
ziow a Gardone Riviera, L"anno prossimo il con-
vegno sard lematico ¢ affrontera il problema fon-
damentale dell"identith personale nell'opera di Lui-
zi Pirandelio.

H. - Personalmente hio sempre sulrilo una profon-
da siima per il Pirandeilo narratore. Ritengo le No-
velle per un anno i romanzi fra le espressioni pii
afte della mostra fetterarura, {l Pirandello reatrale
11 @ SETpre parso InVece poco SOerico, ¢ quesia
sensazione ["ho provata anche di frante o messin-
seene famose. Cosa ne pensa?

L. - Sono anch'io dell®opinione che I"opera mag-
giore di Pirandello sia incentrata sul narrare. An-
che quando fa teatra, ripete I'arte narrativa nel (ea-
tro, attraverso le didascalie. Ed & proprio vero che
certe opere sono scarsamente rappresentabili, per-
ché cosi dense di pensiero che difficilmente que-
sto ragionare, malattia del personaggio pirandei-
liano, riesce a trascinare il pubblico, specialmen-
te quando non viene secondato da una messinsce-
na geniale. Ritengo che la pagina scritta, quella dei
romanzi ¢ specialmente quella degli ultimi tre /5§
pira, Uno, nessuno, centomila, N fu Mattio Pa-
seal), assieme alle novelle, sia meno nota rispetto
al teatro, perché il teatro & pil facilmente propo-
nibile. Sarebbe invece opportuna un'inversione di
tendenza, nel senso di una lettura comestuale del
teatro ¢ della narrativa: da quest'insieme verreh-
be fuori il Pirandello completo. |

QUATTRO GIORNATE E UN PREMIO

organizzato dal Centro nazionale
O studi pirandelliani si & svolio ad Agri-

gento, nel dicembre scorso, il
21° Convegno internazionale su Pirandello
¢ D'Annunzio.
L'incontro agrigentine & andato ad aggiun-
gersi alle numerose altre iniziative del Cen-
tro, fra cui manifestazioni teatrali e musica-
li, mostre e momenti di incontro in cited ita-
liane ed estere, oltre alla pubblicazione degli
atti dei Convegni, di nuovi saggi critici e di
una rivista specializzata.
Da quattro anni la giornata conclusiva dei
Convegni registra "assegnazione dei Premi
Pirandello. Quest’anno Vasco Pratoling & sta-
to premiato per la narrativa. Le targhe d'ar-
gento uMaschere Nudewr — asscgnate a per-
sonalit italiane e straniere particolarmente
distintesi nella diffusione dell’opera pirandel-
liana — sono andate a Giuseppe Patroni
Griffi, al Teatro Stabile di Trieste, al Teatro
Stabile di Catania e al Piccolo Teatro Piran-
delliano di Agrigento,
Durante le quattro giornate di studio si so0-
no avvicendati relatori italiani ¢ stranicri per
esporre | contributi pid recenti della critica sui
due scrittori presi in esame. Perché Pirandel-
lo ¢ D' Annunzio? Prendendo lo spunto dal
cinquantenario della morte di guestultimo
si & voluto accostarlo a Pirandello «per sot-
tolineare il diverso modo di reagire alle ideo-
logie, alla poetica, al successo, al poteres. 11
terreno comune del teatro, della novella, del
romanzo e del cinema, & diventato il luogo
entro cui misurare il genio, "intuito, lo sti-
le, la parola ¢ il senso della vita dei due serit-
tori che, nello stesso arco di tempo hanno vis-
suto diversamente la loro avventura.

Di particolare interesse sono stati ghi interven-
ti di Giuseppe Petronio (Pirandello e D' An-
nunzio tra I'arte ¢ il successo), Renato Barilli
(Estetica ¢ poetica in Pirandello ¢ D' Annun-
zio), Antonio Costa (Pirandello, D' Annun-
zio & il cinema), Mario Ricciardi (sul roman-
7o), Romano Luperini (sulla novella) ¢ Fran-
ca Angelini {sul teatro). Infine, sul rapporto
tra l'intellettuale e il potere hanno parlato
Leonardo Sciascia ¢ Arcangelo Leone De
Castris,

A conclusione di ciascuna giornata del Con-
vegno sono stati presentati spettacoli tratti da
testi di D" Annunzio e Pirandello & un video
dal titolo Pirendello, fa diva, il set, prodot-
to dal Centro pirandelliano e realizzato dal-
1"éguipe della cattedra di Storia del teatro e
dello spettacolo dell'Universitd di Palermo,
con materiali darchivio. f4.L.M.)

Le immagini del nostro dossier «Laboratorios su
Pirandello. A pag. 8, un fotomontaggio surreale
col volio dello scrittore. A pag. %, Pirandello ai-
tore nel corso di una recita studentesca. A pag. 10,
dall'alio in basso e da sinksira a desira: La prima
dei «Sei personaggis con la Compagnia Niccode-
mil - Pirandello con Marta Abba alla prova de «La
Muove Colonias (1928) - Con la compagnia al com-
pleto mentre spicga ung scena dello stesso dram-
ma - L'attore Blasko' Péter nel ruolo di Serafino
Ciubbio in «5i giraw, film dell'ungherese Jinos Da-
milki - Glorgio Albertazsi come «Enrico I'V», re-
gin di Calendn (1981). A pag. 12, il pino — (oggi
malato) — e la semplice tomba di Pirandella al
wCaosy, Agrigento, In questa pagina, bozzetto di
Renato Gutiuso per oLa Giarns, musicata da Al-
fredo Casella.

preparata dallo stesso Pratoling,

Le commedie nel cassetto di Pratolini

stato assegnato a Natalia Gingburg, Moravia e Bassani). [l premio, conferito
allo scrittore per if complesso delfa sua opera, @ stato preceduto da wna rave-
la rotonda le cuf risulianze verranno pubblicate e compleiate do una aniologia ideale

I | premio Pirandello 1988 & andato a Vasco Pratolini (nelle passare edizioni era

Alla scrittore, Hystrio ha chiesto quali siano e signo sialf § suoi rapporti col teatro,
PRATOLINI - Pratolini ragazzo voleva fare Uarchitetio o if commediografo. ..
Quindi non ho fatie nessuna delle due cose: "architetto era fuori discussione, bi-
sognava studiare il disegno. Il teatro invece *ho molfe bazzicalo, sempre, come
spettatore, ma anche come aitore: ho faito parte delfa filodrammatica di un certo
Vanni Annaratone, Ricordo la messa in scena df une commedia anfinglese. fo m'ero
messo in mente che ci fosse Saffici in platea, ero tremendamente imbarazzato.

HYSTRIO - Qui si & parlato di Pratolini scencggiatore cinematografico. Parlia-
mo ora di Pratolini autore di teatro.

P. - Si, ho scritio alcune cose di teatro, ma bruttissime, e non ne vorrei parlare,
H. - Quindi ¢'¢ qualche testo di teatro nel cassetto?

P. - 8i. E sempre stata la mia ambizione scrivere per il teatro. Ora, io non credo
alla superstizione, ma non mi va di parlarne. A proposito, ho fatto anche if critf=
co teatrale, sul Nuovo Corriere (if giornale florentine diretto da Romano Bilen-
chi fine al 'S6), per ateuni anni, Tornando al teatro, una mia cosa, brutta, decise-
mente brutra, la dettero alla relevisione, e io nan "he pid riviste da allora. Inter-
preti erano Paolo Stoppa e Andreing Pagrani: parliamo di una ventina di anni fa.
Maolto pii di recente, ¢'¢ stata la Nini della Villoresi, una riduzione da Lo scialo.
Una scenegglfatura che approvo in pieno, mentre la messa in soend... o e pos-
so parlare, perché non Mho proprio vista. Mi mandd ura copia di laverazione ei,
la Villoresi fche mi sembra molio brava). Del resto come poteve andare a teatro
in gueste condizioni, in carrozzella... (Gilberto Finzi)
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CRONACHE H‘)’

LAURETTA: BILANCIO DELLE GIORNATE DI AGRIGENTO

FINORA PIRANDELLO
E STATO DIMEZZATO

Si é tenuto separato il drammaturgo dal narratore, mentre é giusto ve-
derli uniti - Bilancio di due diversi destini nel confronto con D’Annun-
zio - Il progetto di una biblioteca-emeroteca nella restaurata casa natale.

GILBERTO FINZI

HYSTRIO - Dalle giornate pirandellicne di Agri-
gento, ma non solo da queste, cosa emerge Sulla
sitwazione della memoria di Pirandello in Sicilia?
LAURETTA - La memoria storica di Pirandello
in Sicilia & strettarnente legata al farto letterario &
alla rivoluzione da lui operata sulla scena teatra-
le, ma sopratiuto nella pagina letteraria del No-
vecento, Nel nostro convegno si trattava di ana-
lizzare I'opera di Pirandello in rapporto a quella
di D" Annunzio, non tanto per ricavarneé motivi di
rassomighianes, ma plullosio per capire come que-
sti due serittort, cosi diversi per ideologia, poeti-
ca ¢ concezione dell’esietica, cosi diversi per la
drammaturgia e per la maniera di raccontare, ol-
ire che per la pocsia, abbizno operato tutt’e due
nell’ambito di un Novecento cosi inquicto, atira-
versato da un regime politico nel quale i due sono
stati implicati,

Ritengo che da questa indagine convegnistica sia
emersa una figura di Pirandello pit rassomiglian-
te & quella che noi vogliamo che sia, sul piano del-
la scrittura e della rappresentazione, ma sopratiul-
o sul piano della testimonianza che Pirandello ha
offerto rispetto ai problemi dell'uomao, alle sue pro-
fonde lacerazioni, alla sua inventiva, al suo corag-
gio di affrontare la realta. E 'uvomeo che lui ha vo-
luto cogliere nelle sue uscite di sicurezza, anche s¢
poi ha concluso che queste ultime si rivelano per-
fettamente inutili. 1 discorso su D' Annunzio & sta-
toin un certo senso pid facile perché, anche sein
maniera complessa, D' Annunsio ha rappresenta-
10 un momento trionfalistico dell*io, e assieme
guello deli*arte: dell’arte sopra ogni cosa, dell*ar-
te pura, dell'estetica, come superamenio deltla con-
dizione dell"womo. Ma quest"arte come wuscita di
sicurezzas, come motive di evasione dal problemi
della vita, & stata poi calpestata dai sgiganti della
montagnas: percid, anche per Pirandello rappre-
senia non un motive di evasione, ma un motivo
profondo di tormento e di tortura,

MUSCO E FERRO

H. - Tornando a Pirandello, ¢ pensando sopral-
tutto al swo featro, che cosa si fa in Sicilia oggi?
Si rappresenta Pirandello, dove, come? Esistono
delle peculiarita sicilione del metiere in scena Pi-
randeflo?

L. - Ci sono due momenti interessanti da segnala-
re: quello del Teatro Stabile di Catania, che ogni
anno melte in cartellone un'opera di Pirandello,
allestita in seguito ad un impegno di stisdio & di ana-
lish assolutamente da lodare. Laltro & quello del
Piceolo Teatro Pirandelliano Cittd di Agrigento —
preminto quest'anno assieme allo Stabile del Friuli
Veneaa Giulia e al Teatro Stabile di Catania — che
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statuto del rapporto tra scrittura e scena, pro-
prio perché la scena gli appare sempre pil ca-
pace di possibilita linguistiche non dico pa-
ri, ma sorprendentemente affini, per certi
aspetti, a quelli della scrittura. Pirandello co-
munque non arriva mai a dire che essa & pari
alla scrittura.

Nell'ultimo testo ricompare ancora quello
che dovrebbe essere il teatro puro, se potes-
se liberarsi dagli elementi della materia. Nei
Giganti della moniagna, infatti, mai conclu-
50, le due vicine si materializzano d'incanto
davanti a Ilse, sono pura luce, come nel ca-
so dell’epifania di Madama Pace nei Sei per-
sonaggi, Monostante Cotrone arrivi a conce-
pire un teatro puro, nonostante il prodigio
dell"apparizione, llse non accetta e osa I'ino-
sabile, cioé di rappresentare lei, atrice in car-
ne & ossa, la favola, pur sapendo che rischia
lo sparagmos, lo smembramento orfico fina-
le. Ilse aceetta di essere una figura iniziatica,
liminale, che porta in s¢ il destino di propa-
gare, incarnare la parola poetica. Si contrap-
pone a quel «ieatro mentales, cio# al teatro
la cui icona sia custodita nel dentro, senza
transitare nel fuori demente, rappresentato
dai giganti, dalla grossolanita della materia.
Contrasta il rischio della vicinanza all’ele-
mento originario, spirituale, immateriale, che
pud far venir meno 'impegno sociale, 'idea
di un teatro come comunicazione, come con-
versione dell'altro. In un momento in cui i gi-
ganti — che somo qui coloro che hanno i sen-
si, 1 giganti del Gemesi, riletti tramite Filone
Alessandrino — diventano ottusi, oeccorre
che il personaggio femminile continui, con
I'ostinazione della terra, a portare avanti que-
st'opera. Ma il dissidio, lo sparagmaods, & di
Pirandello, lacerato di fronte a queste duc
possibilitd rappresentate da llse e Cotrone.

COME ARTAUD

H. - La sua interpretazione di Pirandello pre-
suppone un modo molto diverso di metterlo
in scena rispetio a quello, perlopin realisii-
co, adotiato fino a oggi?
A, - Ritengo che la pluralita degli strati del
testo pirandelliano implichi una compresen-
za. Credo che Pirandello, sapendo come ope-
rava, proponesse una fruizione che mi ricor-
da certi passi di Artaud, mutuati da testi
orientali; il Grossolano, il Sottile, il Molto
Sottile. C'e un primo stadio, percepibile da
tutti, quindi credo sarebbe tradire il testo pi-
randelliano dimenticare gh elementi di carat-
tere naturalista, basso mimetico, di cui pul-
lulano i suoi testi, Pirandello dice, in una fa-
mosa dichiarazione «artaudianas, del "36,
mai considerata: «La mia drammaturgia, i
mied testi dovrebbero essere messi in scena co-
me misteri modernie. Per Pirandello, senza
questo tipo di messinscena, i suoi testi non
possono essere accolti dal grosso pubblico.
Sempre in quell‘intervista, dice che il suo &
wun teatro di rivoluzionew, Se Mietzsche af-
ferma che i Greci mettevano davanti all*or-
rido abisso bianche statue a parare l'orrore,
Pirandello lo vuole svelare. Interpretando
guindi a suo modo il senso dell’apollineo, ri-
spetto al dionisiaco, procede in maniera con-
traria a MNietzsche. Nel suo teatro rivoluzio-
nario, soltanto dopo la distruzione & possi-
bile la costruzione. Bisogna agire come Faust,
discendere nel regno delle Madri; per risali-
re bisogna prima sprofondare. (A cura di An-
tonio Atfisani) O

LA SUA OPERA IN GERMANIA
E IN ARGENTINA

Trionfi e ombre
di Pirandello nel mondo

Michele Cometa, If Tewmiro df Pirandelio in Germania, Edizioni Novecento, Falermo 1988,
pp. 398, L. 70.000

Gabriel Cacho Millet, Pirandello in Argenting, Edizioni Novecento, Palermo 1988, pp. 302,
L. 70,000

rivisitati, in sede storice-critica, con maggiore approfondimento, data I"'universalith

dell’autore, la complessita della sua opera, L attivitd capocomicale, oltre che di serit-
tore, la presenza dal 1924 in pod, quasi costante, in tutti i teatri del mondo. 1 contributi del
Giudici, di Biidel, di Rauhut, di Chiarini, di Hirdt, di Ringger, hanno pii valore indicative
& saggistico che monografico, ¢ sono rivolti soprattutto al periodo giovanile, quello di Bonn,
della sua tesi di laurea e delle produzioni poetiche. A livello comparativo, Paolo Chiarini,
in uno studio che risale a pid di vent’anni fa, quando era di moda Brecht, tentd un parallelo
tra il grande agrigentino ¢ I"ausburghese; pin recentemente una monografia della Corsinovi
ha analizzata il rapporto con I"Espressionismo; mentre il Centro Nazgionale di Studi Piran-
delliani, nell’ 84, organizzd un convegno su «Pirandello ¢ la Germaniax, 1 cui atti furono rac-
colti in volume, nello stesso anno.
Le due pubblicazioni della casa Editrice Novecento sull*auivith di Pirandello in Germania
e in Argentina, costituiscono duee preziosissime fonti d'informazione, perché gli auton, avendo
potuto consultare var archivi ¢ biblioteche, hanno offerto una enorme mole di documenti,
dichiarazioni, interviste, lettere, conferenze, frasi fortuite, ritaghi di giornali, fotografie, ca-
ricature, ecc., ¢che andrebbero sfruttate in sede di storiografia teatrale.
Poiché i viaggi avvengono tra il 1924-26 (Germania), 1927 (Argentina), 1928-30 (Germania),
1933 (Argentina), tentiamo un discorso cronologicamente organico, che o permetta di uni-
ficare i due lavori che si somigliano per 'alto valore documeniaristico.
Come & noto, la messinscena berlinese dei Sei personaggi in cerca d ‘autore (1924), con la
regia di Max Reinhardt, fu accompagnata da una campagna stampa paragonabile a quella
su certi divi americani degli anni Cinguanta: i giornali di Berlino fecero a gara nel presenta-
re 'opera e I"autore che, nell*aprile dello stesso anno, aveva debuttato con So isf ex ist es
no? (Cosi &, se vi pare) al Theater der Koniggratzersirasse, con esito normale. Di questa se-
rata rimangono scarse testimonianze; qualche anonimo recensore azzarda un parallelo con
Shaw e si meraviglia del debutto di Pirandello, come autore, a sessant®anni. In verita, quel
giornalista non era ben informato, dato che I'attivitd di drammaturgo di Pirandello risale
al 1915-16 ¢ quindi a quarantotto anni.
Berlino lo consacra, nel bene e nel male, grazie alla prestigiosa regia di Reinhard che, per-
mettendosi cerfe varianti ¢ manipolazioni, aveva fatto parlare di fascinosa ambiguits, di ma-
rionette della vita, di aspetti metateatrali, di rapporti con Kant, Simmel, Schnitzler; ma che
aveva anche generato dei giudizi non sempre lusinghieri, s¢ non delle vere e proprie accuse,
tiguardanti le assenre di profondita, di risonanze dell’anima, la mancanza di passioni ¢ ["u-
so di un naturalismo convenzionale, Walter Steinthal paragond il «sacro realismor al det-
tato fascista dellattivismo spirituale, definendolo: «la tensione nichilista di un conservalo-
re radicales. Il mito di Pirandello, perd, non fu intaccato da qualche eritica negativa, anz,
tra il 1924-26 si contano ben cento allestimenti dei Sei personaggd in eita la Germania, e
altri successi con Enrfco IV; N placere dell"onesid; L 'womo, la hesila e la virtd; Come pri-
g, mieglio di prima; La vita che o diedi; Vestire ghi ignudi, tutti realizzati da attori e attrici
famosi.
MNel biennio [925-26, Pirandello ritorna in Germania con la Compagnia del Teatro d"Arte,
con la guale, I'anno successivo, si reca in Argentina dove, oltre a mettere in scena il suo re-
pertorio, & invitato a una seric di conferenze, affollate sempre da un pubblico incuriosito
pit dal personaggio, che dall'opera. Il quotidiano argentino La Presso esalta la genialita di
Pirandello ¢he riscuote subito un enorme successo con Diona e fo Thdae, primo debuttoe del-
la compagnia. L’anno successivo, Pirandello ritorna in Germania, per rimanervi due anni
{1928-1930) che chiamera di esilio volontario.
Al Neues Shauspielhaus di Konisberg (gennaio 19300, va in scena ka prima mondiale di Ghee-
sta serg s recita a soggefto, che verrd ripresa, con la regia di Gustav Hartung, al Lessing-
Theater di Berlino (maggio 1930) con esito molto incerto, poichd genera un vespaio di pette-
golezzi, avendo I"autore, nella patria della regia, discusso la funzione del regista.
Nel 1933 ritorna in Argentina dove nel mese di settembre, al teatro Odedn di Buenos Adres,
assistc alla prima mondiale di Cuando se es alguien (Quando si é qualcuno), La genlc attcn-
de "autore in delirio, bloccando 1l traffico per festeggiarlo, Nel 1934 ritorna sulla scena 1e-
desca con La favola del fighio cambialo, messa in musica da G, F. Malipiero, con un pubbli-
co attento che ne decreta il successo dinnang al cancelliere del Reich Adolf Hitler, spettato-
re d'eccezione. Poco tempo dopo il governo decreta un®improvvisa e inspiegabile censura.
Nel 1936 Pirandello avrebbe dovutlo compiere il terzo viaggio in Argentina, per una serie
di conferenie e per assistere alla prima, in spagnolo, di Non & g comie, ma la salute glielo
impedi.
In Eﬁi lettera dell'amiceo Glacompol serive: wl...) Ho sessantotto anni, sono ciod nell'etd in
cui si muore. Ho detto sempre di voler morire in piedi, ma Le confesso che mi seccherebbe
assai morire fuori dal mio Paeses. Qualche mese dopo Pirandello morird a Roma (10 di-
cembre). Andrea Risicchio

L a fortuna, le gioke, l¢ amarezze, i trionfi di Pirandello fuori dall'ltalia andrebbero

HysTRie 11




gista, Come ha cercato di risolvere guesto
problema? Quali sono le concezioni sceniche
da lui ritenute wtili allo scopo?

A, - La mia opinione, anche tenendo conto
dell'ottimo catalogo a cura di Sandro D°A-
mico, che evidensia | procediment: attuati da
Pirandello per il Teatro degli Undici, & gros-
so modo questa: Pirandello, quando scrive
i 5ef personaggd, nel "21, non ¢ ancora al cor-
rente della grande teoresi scenica curopea,

LE LEZIONE DI CRAIG

Analizzando alcuni suoi saggi sullo spazio,
sull'attore, sulla rappresentazione, ¢ qualsiasi
dichiarazione precedente ai Sei personaggi,
possiamo vedere sulle sfondo le grandi figure
della reatrologia del primo Novecento: per
esempio un rapporto con Craig sembrereb-
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be emergere in maniera immediata. In real-
14, ho la sensazione che la teoresi di Piran-
dello sia autoctona. Una riprova & guesta:
quando scrive i Sei personagged non parla di
régista, benché tutta la scena europea aves-
se gia adottato il termine. Pirandello & anco-
rato alla vecchia figura del capocomico ¢ il
modello che fundona nella sua polemologia,
fino a quell'epoca, & la Commedia dell’ Ar-
te, che curiosamente viene da lui a volte ac-
cusata di un eccesso di spontaneita, a volte
di un eccesso di stereotipia, Per spontangita
intendi la casualitd dell’intervento rispetto al-
la concertazione della scrittura drammatica.
Con stereotipia intendi i tipi fissi, dunque,
immaobilizzati in un’incapacita di approfon-
dimento. Mentre invece la Commedia del-
I"Arte & la grande risorsa attorno a cui st muo-
ve il pensiero reatrologico russo (Vachtan-

gov, Mejerchl’d, Tairov). Sul plano dell’in-
formazione teatrale, dunque, Pirandello da
I"impressione di essere stato fuori dal pano-
rama culturale europeo. 5e leggi invece le sue
acute riflessioni sul téatro, che sono ovvia-
mente dalla parte del drammaturgo, contro
il «rcgistay sembra di trovarsi di fronte a un
Craig rovesciato: Craig nega ’altore in no-
me del regista, Pirandello nega I"attore in no-
me del drammaturgo.

In quegli anni Pirandello si rende conto che
la grande regia (di cui ha modo di conoscere
le prove su sé stesso: | Sel personaggi sono
messi in scena da Max Reinhardt, da Pitoéff,
un po’ dappertutto, da Falkenberg in Au-
stria...), cioé il linguaggio della luce, dello
spazio e del corpo, era in grado di secernere
quello spirituale, per lui prerogativa della
serittura. Torna allora a riflettere sul vecchio



ad uno schema dialogico tradizionale, senza
sfruttare ad esempio i personaggi muti, i due
bambini. Poi scrive un testo, f misteri defl a-
more, parodia di alcune parti dei Sei per-
sonagai.

L'ultimo capitolo del mio libro, oltre alle
conclusioni ¢ al materiale raccolto, accoglie
I"ipotesi che dietro L ‘esclusa ci sia un altro
testo, Luce 'evangelista, dove Marta e Ma-
ria non sono personagel, ma un'allegoresi
medievale della virta attiva e contemplativa.

LA NUOVA CRITICA

H. - Come si inserisce il suo studio nefl’am-
bito della critica pirandelfiana?

A. - Ritengo che all'immagine codificata del
Pirandello decostruttore e nichilista, del «pi-
randellismo» insomma, si opponga un’altra
immagine, meno vulgata, di un Pirandello
che sotterraneamente rimetle in circuito
frammenti di carattere mitopoletico. Non so-
no il solo a collocarmi in questa direttrice:
penso a un lavoro di Roberto Alonge, del '72,
intitolato Pirandello tra realisma e mistifice-
zione. Il libro rientrava nell*ambito della let-
tura wrealistica» di Pirandello ma Alonge,
con grande intuito, riusciva a comprendere
come lo scrittore, contro la critica degli anni
Cinquanta e Sessanta, in realtd presentasse
motivazioni «decadentin, in linea con "ap-
proccio al mito, molto consistenti. In questo
libro Alonge ripropone un'immagine di Pi-
randello legata a schemi di carattere arche-
tipico. Ovviamente in Alonge persiste "ele-
mento realistico, tant’é che la mitizzazione
divenia una mistificazione. Fa funzionare i
materiali prelevati in negativo, parlando di
un Prrandello apologeta dell’eterno ritorno,
di una societda immobile, di miti arcaici, co-
me¢ quello della grande madre, citando Mir-
cea Eliade, cosa che gli & costata un attacco
tremendo da parte di Petronio.

I1 secondo eritico che citerei, anche se la sua
posizione é molto diversa, & Gardair, alla cui
opera in [talia venne attribuito il titolo para-
artaudiano di Pirandello e il suo doppio. Gar-
dair fa una lettura di carattere strutiurale
mettendo a nudo 1 meccamsmi, 'officina vi-
sibile di Pirandello. Scopre ad esempio i pro-
cedimenti di simmetria rovesciata, le figure
del parallelismo, il metodo della mise-en-
alywme, per esempio, in alcune novelle piran-
delliane. E un libro importante, che io con-
divido nello smontaggio del testo pirandellia-
no, ma non quando I'autore passa a un ten-
tativo di decodifica del senso, per il quale si
riferisce al piano biografico, con prestiti psi-
canaliticl spesso gravi o dubbi,

Il terzo critico cui devo fare riferimento & Ro-
berto Tessari, che si € occupato di Pirandel-
lo in varie fasi, elaborando quest'idea di ar-
chetipi profondi presenti dietro la struttura
novellistica, romanzesca ¢ drammaturgica
dell'autore. lo e Tessari lavoriamo spesso in
sintonia, e ¢i & comune I'interesse per i ma-
teriali a carattere mitologico. Tessari svilup-
pa, anche se in maniéra non organica, 1'ipo-
tesi di una lettura particolare, vicina a caden-
ze gnostiche, dell’autore siciliano, per ¢sem-
pio analizzando la figura di Maria Madda-
lena ne [ giganri.

H. - Lei sostiene che Pirandello soffriva del-
Uinadeguatezza della rappresemiazione, def
momento della carne insormma, nell’imper-
sonare {f momenio dello spirito, guell'imma-
terialitd che la grafla riesce invece a esprimere
e proteggere. Ma Pirandello é staio anche re-

Un dibattito da portare avanti

il 9 gennaio scorso, si & tenulo un seminario sui miti pirandelliani. Erano pre-

senti Memé Perlini, regista dello spettacolo prodotto dal Teatro Popolare di
Roma, e la compagnia, diretta da Piero Nuti e Adriana Innocenti. Relatori erano
Umberto Artioli, docente di storia del teatro all*universitd di Padova, Antonio At-
tisani, Enzo Lauretta, direttore del Centro studi pirandelliani, ¢ Ugo Ronfani,
Lintervento di Artioli precedeva di qualche settimana I'useita del suo libro L af-
Sicinag segreta di Pirandello presso 'editore Laterza. [l saggio, ora disponibile ai
lettori, segna una vera rivoluzione negli studi pirandelliani. In esso si dimostra che
il Pirandello dei «miti» non € soltanto quello della tarda maturita, ma che fin da-
gli esordi lo scrittore siciliano ha concepito le proprie opere su strutture ¢ fram-
menti di carattere mitopoietico, usando il realismo (che si vuole sua chiave predo-
minante) come terreno linguistico del suo tempo ¢ del pubblico che voleva raggiun-
gere. | risultati cui giunge Artioli sono dimostrati e inoppugnabili. E risultano scon-
volgenti, pur portando alla luce una veritd macroscopica, finora ignorata. Si con-
sideri, a mo' di esempio, la scoperta dell' [ifnerarivm mentis in Deo del francesca-
no Bonaventura da Bagnoregio come «struttura segretan dei Quaderni di Serafi-
no Gubbio operarore. Considerato lo straordinario interesse di questa ricerca, degna
di figurare negli scaffali accanto alle opere di Giovanni Macchia sullo stesso Pi-
randello {La stanza della tortura) e su Moliére (11 segrero di Moliére), abblamo chie-
sto a Umberto Artioli di illustrare ai lettori di Hystrio, con questa intervista, le
sue ipotesi ¢ le implicazioni che possono derivarne per la messa in scena di Pi-
randello.
Le altre relagioni toccavano argomenti diversi. I professor Laureita ha parlato
del rapporto tra Pirandello e la fede. Attisani ha inserito lo scrittore siciliano nel
filone di una «teatralitd gnostica» che nel Novecento assume forme originali, si-
nora pressoché ignorate, Ronfani ha sottolineato come in certi Paesi ¢ momenti
di questo secolo si siano creati potenti crogiuoli di cultura e come diversi dram-
maturghi, Pirandello tra essi, siano stati capaci di sintesi inaudite. Tutte le rela-
zioni, insomma, presupponevano una ripresa di studi sullo serittore siciliano se-
condo nuove direttrici. O

I n oecasione della prima rappresentazione di Lazzaro al Teatro Sociale di Lecco,
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LABORATORIO /L/Y

IL SEGRETO DI PIRANDELLO: UN SAGGIO CAPITALE DI ARTIOLI

UN TEATRO EDIFICATO

SULLE STRUTTURE DEL MITO

8 HYSTRIO

Con questo libro, che ha l'importanza dil.a stanza della tortura di Mac-
chia, il docente patavino propone un’interpretazione globalmente nuo-
va dell’opera del siciliano - Sotto la maschera del realismo, i materiali
mitopoietici dei drammi principali - L Itinerarium di Bonaventura co-
me schema compositivo dei Quaderni di Serafino Gubbio operatore -
I rapporti con Craig e con gli altri grandi della scena del Novecento.

UMBERTO ARTIOLI

HYSTRIO - Pué accennare al comtenuto del
suo libro?

ARTIOLI - Il primo capitolo mostra il pro-
cesso allraverso cui sono arrivato a identifi-
care Bonaventura, |"ltinerarinm meniis in
Do, come archetipo, come palinsesto del ro-
manzo pirandelliano 5i gira. Il sccondo e il
terzo capitolo sono dedicati all’analisi com-
parata, per mostrare filologicamente la de-
rivazione ¢, nello stesso tempo, 1 distinguo di
Pirandello rispetto all'opera originale, che
sono in genere in chiave degradata, salvo i
momenti in cui & in discussione il tema del-
[*arte, perché I'arte & *occhio divino, 1a me-
moria dell*essere, I'unica forma, nella mo-
dernita, negativa e samsarica (il S/ gire ¢ la
grande ruota samsarica). Tutto ¢ doppio, non
c'¢ alcuna affermazione che non abbia un
soltosenso. .. Mi riferisco anche alle ipotesi
avanzate dalla eritica sulle fonti pirandellia-
ne moderne, che hanno invece una esplicita-
rione prima in Agostino, in Filone ¢ in fonti
precedenti. Lui rielabora e legge | moderni te-
nendo sempre conto della sua cultura sostan-
rialmente alessandrino-medievale, con pun-
tate molto forii nell’ambito greco. Il quarto
capitolo & dedicato ai Giganti della monta-
gna, dove ricorre guesto tema della monade,
del sette, del pitagorismo. I guinto capitolo
& sulla teoresi scenica; il sesto analizza I'ima-
go archetipica nella lettura che ne hanno fatto
i surrealisti, Artaud e Vitrac soprattutto,
Aragon (An pied dw muwr) ¢ un non-
surrealista, ma vicino a loro, che & Tristan
Zara fMouchoirs de nugges). Roger Vitrac ¢
citaro per una recensione, seguita da un te-
sto dove parla di Pirandello e dei Sei perso-
naggi. E un inedito per I'ltalia.

H. - Ce re pued parlare?

A, - Vitrac scrive una recensione dei Sei per-
sonaggi intitolata Dormir. Dice che & meglio
stare a casa a dormire, affidarsi a quel tea-
tro interiore che ¢ il sogno, piuttosto che se-
guire le elucubrazioni pirandelliane dei Sei
personagei. Infatti per lui Pirandello, e qui
sostiene il contrario di tutta la critica, ha osa-
o troppo poco, é rimasto dentro, in fondo,




Il primo mensile italiano di cultura poetica internazionale

In era di effimero, di top, di sponsor, di ferree leggi di mercato,
POESIA vuole darti la gioia del gioco pit inutile: se stessa.
«Cos’¢ la Poesia se non follia?», recita un abusato luogo comune...
Leggila! Dalle respiro, sarai gioioso come il piti cromatico
dei caleidoscopi. Tra le sue pagine troverai, anche e al di la
di qualsiasi mercantile seduzione, 1 visi belh, brutu,
meno belli, meno brutti, bellissimi, forse bruttissimi, dei poeti
di tutti 1 tempi e di tutti 1 paesi; le mcraﬂghe di una terra altra,
fidata, esiliata, patria di te e in te, finalmente.

POESIA & in vendita nelle edicole
Per informazioni, P::H&!iqiﬂ. abbonamenti e arretran nivelgers: a CROCETTI EIMTORE,

via E. Falck 33, 20151 MILAINGQ, wel. 3538.277
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RONCONI CI PARLA DEI SUOI PROGETTI

ALLO STABILE DI TORINO, IO...

FRANCO GARNERO

uca Ronconi ¢ dunque, da aprile, il di-
I rettore del Teatro Stabile di Torino.

Era stato designato a dicembre, in so-
stituzione di Ugo Gregoretti, ¢he lo affian-
ca per gualche mese nella conduzione e che
ha gia impostato il cartellone della stagione
198990, Ricordiamo che quello di Torino
¢ probabilmente I"unico Stabile d'Italia in cui
le cariche di direttore artistico e amministra-
tivo sono riunite nella stessa persona. Ron-
coni ha rilasciato questa intervista a Hystrio
mentre si trovava a Gubbio, per le prove delle
Tre sorelle di Cecov.
HYSTRIO - Lei ha dichiarato che intende da-
re ung dimensione exropeg allo Stabite di To-
rino. Come crede di realizzare questo pro-
posito?
RONCONI - Penso che si possano fare delle
coproduzioni con le pill importanti istituzioni
europee, che si possano portare in tournée ghi
spettacoli di Torino e che si possano ospita-
re i pili importanti spettacoli stranieri.
H. - Ha assunto la direzione di uno Stabile
proprio quando st parla di erisi di guiesta s
tuzione. Non é un rischie? Cosa bisogna fa-
re per wscire da questa crisi e cosa a Torine
in particolare? Quali sono le regole del gioco?
R. - Le regole del gioco, ammesso che si sap-

f HYSTRIO

piano, non bisogna insegnarle, se si vuole vin-
cere. La crisi di cui si parla non & solo degli
Stabili ma generale. soprattutto di idee, non
certo di qguantitd o possibilita di lavoro.
H. - 5i & perfate di coproduzioni e coflabo-
razione con 'Eliseo di Roma. Siete gid alla
Jfase operativa?

R. - Per il momento no, ma c'é interesse ad
avviare delle collaborazion che non snaturi-
no la personalitad dello Stabile di Torino.
H. - Ha annunciato che intende lavorare con
e sue artrici di fiducia, Quale spazio inten-
de riservare agli atrori che sinorg hanno la-
vorato in modo continuativo con fo Stabife?
R. - Lavorerd con attori e con attrici di fidu-
cia, torinesi ¢ non, anche perché non mi sem-
bra che a Torine vi sia una compagnia
stabile,

H. - Come si caratterizzerd | ‘era Ronconi dal-
punto di vista organizzativo, gestionale e ope-
rarivo? Quali rapporti intende instaurare con
i Teatri df provincia e guali con gli aliri Enti
culterali delfa citta? Aprird una scuola di re-
citazione?

R. - Preferirei non parlare di era Ronconi
perché mi sembra troppo enfatico. Siccome
penso che la stanzialitd sia una caratteristi-
ca importante degli Stabili ¢ che una cittd non

vada separata dal suo territorio, saremo di-
sponibili anche verso i fenomeni produttivi
non torinesi. | rapporti con gli altri Enti poi
sono indispensabili, a patto che non si esau-
riscano in una richiesta unilaterale di servizi
allo Stabile. Per quanto riguarda la scuola di
recitazione, confermo che mi interessa mol-
tissimo, ma va rapportata a un Teatro con
una fisionomia gid ben delineata.

H. - Perché un programima biennale?

R. - Dal momento che intendo dare vitaa una
compagnia permanente ¢ quindi avviare un
discorso stabile, penso che sia giusta una pro-
grammazione 3 lunga scadenza.

H. - ffa avuto indicazioni sui tefti di spesa?
Il budget é rigido oppure sono previsii aliri
stanzigmenti?

R. - 5i, le ho avute e le ho accettate. |

Prima di assamere la direzione effetiva dello Sia-
bile di Torimo, Luca Ronconi ha presentato con
successo vivissimo, il 28 marzo a Gubbio, il suo at-
teso allestimento delle « Tre sorelles di Cecov, scene
di Margherita Palli, con (da sinistra a destra nella
fota) Franca Nuti, Mauro Avogadro, Toni Berto-
relli, Gianni Garko, Antonio Puntillo, Lociano
Virgilio, Annamaria Guarnieri, Marisa Fabbei, Ivo
Garrani, Umberio Orsini, Delia Boceardo,



immaginato la macchina in funzione deffe necessita del testo?

R. - 5i, perd non voglio avere sulla scena quello che non riguarda un
momento preciso della recita. Esistono pochissimi lavori nei quali
un accessorio, una sedia o una finestra, siano necessari per tutta la
durata dello spettacolo. Le mie macchine sono un po’ come un proiet-
tore, gualcosa che serve a focalizzare, ad accentrare I"attenzione dello
spetiatore su di un punto preciso. Una emacchinas ¢ la riprodusio-
ne di un apparato barocco come ['uso del sipario, ma la cornice tea-
trale, la platea, i palehi, il mantello di Arlecchino, il palcoscenico,
il teatro stesso, sono macchine. A eccezione di una parte del teatro
del X1X°® secolo, si sono sempre utilizzate le macchine. Lessing non
le usava perché si rivolgeva a un pubblico che voleva vedere soltan-
to la sua immagine sulla scena,

Le macchine sviluppano sempre una poetica, un fascino a livello del-
I'immaginazrione. Talvolra il testo & quasi un artificio. Quando ho
diretto Le Baccanti ¢’era una donna seduta davanti a un tavelo che
parlava, facendo pochissimi movimenti, ma non poteva esserci solo
il rapporto tra un'attrice ¢ gli spettatori: le macchine sono comple-
mentari al testo.

L'USO DEGLI ATTORI

B. - E stato notaro che una volta lei trattava ghi attori come agenti
dinamici della messa in scena, fattori attivi che intervenivano nel bi-
sogno di mobilitd che arimava § suoi spettacoll. Il lavoro puntava es-
senziaglmenie sull‘asperio plastico e fisico. Adesso Uabbiam vista spin-
gere le attrici di lgnorabimus a delle vere esibizioni recitative. In co-
sa & cambiato il suo rapporto con Uartore? Lattira qualcosa i di-
verso? Cerca altri valori?

R. - Ho sempre fatto delle regie ¢ ho sempre lavorato nello stesso mo-
do. Ancora oggi faccio degli spettacoli in cui I’aspetio plastico & pin
importante e quindici anni fa facevo ugualmente degli spettacoli nei
quali dirigevo gli attori in modo rigorosoe. Ma in generale esiste una
parte del lavoro di regia che segue I'indirizzo della moda e di cui non
¢l si accorge.

D. - Questo significa che il lavoro con gli attori nell'Orlando furio-
so era altamenie profondo e severo come quelfo di oggi, anche se al-
lora si notava soprattuito "aspeito dinamico della regia?

R. - 5i, le radici del liguaggio nell' Orfando furono curate ¢ analizza-
te quanto lo sono state in fgnorabimus,

D. - [l lavoro sull ‘attore pud non essere al centro della visione e del-
fa ricezione dello spetiatare, ma per lei é sempre essenziale?

R. - 5i, il successo di Jgnorabimus & dovuto proprie al lavoro di quelle
cinque attrici, che d'altronde hanno sempre lavorato con me. Ma
qualche anno fa il clamore poteva vertere sulla scenografia: quel mu-
seo di bitume di asfalto con alberi veri. Allora avrebbero detta: «Il
teatro costa troppox. Percid credo sia legato a una necessita: esiste
un problema di formazione degli attori, un problema di scuola. Lo
spettacolo é stato accolto come benefico per reazione alla mancan-
za di rigore ¢ di coscienza degli attori odiernd.

. - Come fi sceglie, § sieoi attori?

R. - Ci scegliamo a vicenda. Ma & soprattutio lo scopo del lavoro che
determina la mia scelta. Non mi piace lavorare con atlori assetati di

« [l nostro pubblico & analfabeta dal punto di vista
reatrale. Percio il regista deve lavorare in due dire-
zioni, quella dell’autore e quella del pubblico. Non
sono un mediatore innocente, so bene che il pubblico
della Scala non é quello del Piccolo di Milano».

gloria. D'altronde, quel genere di attori mi detesta. Dev'esserci una
misura desperienza, di motivazione, di ricerca nel nostro lavoro. A
questo livello, divento elitario perché voglio lavorare solo per attori
che possano seguire, amare ¢ capire. Talvolta s'incontrano grandi
difficolta di recitazione, per esempio guando si tratta di traduzioni
difficili.

I, - Sono sempre fraduzions, oppure lavorg anche su degli adar-
tamenii?

R. - Non mi place adattare. Ho sempre evitato di fare dei colfages,
dei montaggi, di raccontare, di interpretare. Preferisco una tradu-
rione: un semplice punto tra la lingua di partenza e quella di arrivo;
in certi casi una versione letterale per I'Orestiade che avevo allestito
in Italia. Era la traduzione di un universitario, una traduzione pra-
ticamente impronunciabile in italiano, tanto era Mlologica e attinente
al modo di pensare greco. Obbligava gli attori a un linguaggio mi-
sto. Le traduzioni fatte in funzione di un’interpretazione non con-
tengono quelle ruvidezze, quellattrito.

). - Preferisce un testo che bistratti italiano e non si presenti in ung
lingua elegante e durtile, gid funzionale per il teatro?

R. - 5i, mi piace che si sentano delle frizioni, come dei piccoli osta-
coli per la strada. La vera traduzione di un testo si elabora sul palco-
scenico: dev'essere il risultato della rappresentazione, non la sua ori-
gine. La trasmissione del testo nella lingua del pubblico si fa con la
voce degli attori; percid preferisco una traduzione un po' grezza.
. - Chi incarica per la iraduzione? Degli scrittori, dei poeti? O de-
£l universitari, degli specialisti?

«Le mie macchine sono un proiettore, qualcosa che
serve per focalizzare l'attenzione dello spettatore,
elementi dell’apparato barocco del teatro. - Io e i
miei attori ci scegliamo a vicenda, in base a interes-
si comuni, Non mi interessa lavorare con attori as-
setati di gloria; d’altronde costoro mi detestano».

R. - Per I'Orestiade la traduzione era stata gia fatta da Edoardo San-
guineti, celebre professore e pocta. Ho chiesto quella di Changeling
a un universitario che non ha niente a che vedere col teatro. Riccar-
do 11 & stato tradotto da un poela.

LE LEGGI DELL’OPERA

1), - Lei ha messo in scena llmercante di Venczia per lae Comédie Fran-
caise, in francese, GIi autori stranieri la interessano nelle altre fin-
e come in {taligno?

R. - E sempre interessante trasferire delle immagini, delle idee, dei
pensieri da una cultura a un’altra. Quando lavoro in [talia, sia a teatro
che all'opera, trasferisco altri pensieri nella mia lingua, € diverso.
B. - In questi ultimi tempi, ba sua attivitd si divide pii di prima fra
il teatro e l'opera. Le due forme di spettacolo funzionana per fei co-
me forme complemeniari o, af conirario, sono fetalmente diverse?
Ci sono cose che passano dafl 'une all ‘eltra? La sua regia ha risenti-
ta del bagaglio delle nuove esperienze gid effettuate in campo reatrale?
R. - Torno a quello che dicevo poco fa: in Italia non ¢'& una tradi-
zione teatrale ¢ neppure delle note caratteristiche di una regia italiana.
Il mio contatto con il teatro musicale, con I'opera, é semplicemente
il contatto con la tradizione della teatralitd italiana; per un regista
francese corrisponde al mettore in scena Moliére o Marivaux.

D. - Allora la tradizione, il repertorio & ['opera?

R. - 5i. E non & un lavoro complementare, perché in Italia una regia
d'opera e una regia teairale sono completamente diverse. Dico pro-
prio in Italia perché in Germania, per esempio, il teatro musicale é
una delle possibili forme del teatro di prosa. Per un regista tedesco
il cantante somiglia a un attore, solo che ha una tecnica diversa. Per
nol, un cantante ¢ uno che canta, che non si muove, Quello che amo
nella nostra tradizione italiana & che I"opera non ha un'evoluzione
parailela a quella del teatro drammatico.

D. - Cosa pensa dell'importanza dei registi di prosa nell"opera?
R. - Penso che non si potrd arrivare a un vero rinnovamento dell'o-
pera trasferendo un sistema di lavoro da un genere all"altro.

. - La regofa dell immobilita in un ‘arig fe sembra ingmovibife ¢ na-
turale? Nelle opere allestite da Chéreau '@ un ‘azione scenica sem-
pre in movimento...

R. - Anche nelle mie, talvolta, ma non & una regola, non & il mio sti-
le. Inoftre, Chéreau non ha mai allestito un'opera di Verdi, di Doni-
zetti o di Bellini, Ha sempre messo in scena lavori di teatro musica-
le, Wagner, Berg. Ho allestito anch'io la Terralogia, ma non posso
dire che sia un’opera. E un’opera di Wagner. Tra le opere di Verdi,
io ho messo in scena Don Carlos, Ernani, Aida, Nabucco: traun’o-
pera e 1'altra ¢i sono differenze capitali che bisogna saper cogliere,
ancor piQ che nel teatro di prosa. In guanto all’influenza delle nuo-
ve esperienze fatte in campo teatrale, non € possibile usufruirne per-
ché, ad un certo momento, s'incontrano delle resistenze.

D. - Vual dire che "opera italiana resta tradizionale? In gquesta si-
ruazionre, ha voglia di rompere con la iradizione o di effeituare un
lavoro di modifica?

R. - 5i, "opera ¢ piuttosto I'arte della modifica, perché, se a teatro
si traita di lavorare sul testo, con I"opera si lavora sul pubblico.
D. - Ma il suo atteggiamento, nen é di incoraggiare if pubblico al suo
modeflo tradizionale di Aida?

R. - Mo, perd mi & capitato di applicare delle regole lontanissime dal-
'opera, per Aida appunto, ¢ di sentire che il pubblico le giudicava
troppo moderne. Erano intollerabili per un pubblico abituato ad al-
tre forme. (traduzione di Maura Chinazzi) O
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sco allestire Le Baccanii secondo Le Baccanti, senza tener conto dei
registi che mi hanno preceduto. In quanto italiano, poi, non saprei
parlare di un autore o di un'opera, perché in lialia il teatro, molto
pii! che da voi, & sempre stato discontinuo, legato a una circostanza,
un occasione, un imcarico.

SCANDALO A VIENNA

. - Possigmo ripercorrere fa sua carriera? Exsiste un’evoluzione nella
sua esperiensa di regista? Come la pud descrivere?

R. - Certo che esiste. Uno spettacolo che ha successo condiziona la
nostra attivitd, ma non bisogna continuare per forza sulla stessa stra-
da. Per esempio, dopo L 'Orlande furiese ho messo in scena I'Ore-
stigde di Eschilo in modo molto severo, molto contenuto, una spe-
cie di ribaltamento della grandiosita dello spazio di Orlando. Era,
non voglio dire una lettura, ma una rappresentazione che voleva da-
re testimonianza di uno sguardo frammentario su di un testo senza
la pretesa di presentare un'opera completa. Volevo lasciare incom-
prensibile quello che gli attori e io stesso, in quel momento, Non po-
tevamo capire; fare delle ipotesi dove pensavamo di poterne fare, mo-
strare delle parti chiare e lucide e delle altre oscure e incomprensibi-
li. Violevo poter wraccontares un testo in modo immediato, non fi-
lologico. Dieci anni fa, dovetti allestire nuovamente ' Oresiigde per
il Burgtheater di Vienna, in un ciclo di « Teatro antico» che compren-
deva anche Le Baccanti ¢ un testo di Aristofane. Per soddisfare que-
st'incarico di Vienna non era possibile ripetere 1"Ovestiade che ave-
vo allestito in un'altra lingua, tanto pit che gli attori tedeschi vogliono
capire guello che dicono, mentre I"attore italiano pensa: «Dird quello
che questa cosa mi dice, non voglio dire quello che so della cosas.
Quando ho dovuto mettere in scena Le Boccanti a Vienna |'ho fatto
come, a mio parere, dovevo farlo in quel teatro, in un'altra lingua,
in quel momento e con quegli attori. Ho provocato uno scandalo.

«ln Italia il teatro é sempre stato discontinuo, legato
a un'occasione, g un incarico. Arlecchino era sol-
tanto un nome prima di venire riscoperto dal me-
raviglioso spettacolo di Strehler ma man mano che
si moltiplicano | suoi Arlecchini, abbiamo dei fan-
tasmi, non una figura della Commedia dell’Arter.

MNon hanno riconosciuto Le Baccanti di Euripide.

D. - La sug terza regia delle Baccanii era una letiura nel vero senso
della parala?

R. - Infatti, in quel caso ho ritenuto essenziale fare leggere il 1esto
da una sola attrice davanti a un ristretto numero di spettatori. [1 la-
¥ore puntava su ogni parola, ogni frase, su tutte le possibilita di in-
terpretazione che il senso di una frase poteva avere per lo spettato-
re. I risultato fu strabiliante perché in certi momenti gli spettatori
avevano 'impressione che quella donna rispecchiasse, desse delle ri-
sposte alle loro domande e che la frase successiva, il gesto o la scena
seguente, presentassero alire domande, ponessero altri significari.
GEORGES BANU - Lei ha spesso lavoraio su festi anifchi poco no-
ti, £ una strada che, a guanto pare, adesso lentusiasma. La scoper-
ta del capolavore sconosciuto: Due commedie in commedia, o 1l viag-
gio a Reims df Rossind, un‘opera di Schritzler difficilmente rappre-
sentata, Ignorabimus df Arne Holz, un Goldoni poce conosciuto,
un'opera del XIX ° secofo quasiignota, C'8 gusto nel trovare l'ope-
ra antica e la sorpresa della scoperta, nel rivelare non un testo nuo-
vo, ma un vecchio lesto dimenticato?

K. - Mi piace il lavoro che sl fa su un testo. Mi piace lavorare con
degli attori su parole o bainute che loro scoprono, quando il fine non
& quello di differenziarsi da un altro attore che ha gia recitato la pié-
ce (o d'identificarsi con lui). Trovo che non ¢"é niente di pid falso
di una tradizione di regia. Sicuramente, io non allestiro mai A mleto.

HOLZ, AUTORE DERISO

D. - [l che vuol dire che lei sceglie di scartare § grandi resti troppo noti
per non enirare in un discorse comparative. Non ama idea di un
wleatro museor nel quale si possa andare periodicamenie a visitare
fe granmdl opere.

R. - E una tradizione che non dovrebbe esistere per un evento cosi
aleatorio, cosi effimero come la regia. Meglio la sorpresa della sco-
perta. Giovan Bautista Andreini, I'autore di Due commedie in com-
merdia, non & stato rappresentato per due secoli. La pidce narra di
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un ricco veneziano, maniaco di teatro, che fa venire una compagnia
della Commedia dell® Arte e una compagnia dell" Accademia per ef-
fettuare ciascuna una recita nel teatra che si & fatto costruire a casa
sua. Il veneziano scopre poco per volta che stanno rappresentando
la storia della sua vita.

D. - E Arno Holz, Vaurore di Ignorabimus?

R. - Assolutamente sconosciuto, spesso deriso, messo in ridicolo. Ma
si pud essere ridicoli ¢ importanti. lo trovo che quest’opera & mira-
bile, ma non mi piace. E qualcosa di mostruoso, in cui non ¢’é nien-
te di vero. E I'opera di un vomo molto testardo che ha voluto creare
un capolavoro, una sorta di tragedia del secolo ¢ che compie questo
lavoro arido, non arlistico, grazie alla propria testardaggine.

D. - E la sua prima regig?

R. - Un'opera di Thomas Middleton, The Changeling, mai rappre-
sentata in Francia. Subito dopo, dello stesso autore, A Game af
Chess, uno dei pil bei lavori del repertorio. Proprio allora Yittorio
Cassman ha voluto recitare con me. Abbiamo messo in scena Ric-
cardo ITI. Perd il teatro elisabettiano m'interessa pin di Shakespea-
re. In Italia si & abituati a una specie di «Shakespeare all'italiana»
che io detesto. Bisogna inventare sempre nuovi rapporti fra teatro
e pubblico, specie in [talia, perché manca una tradizione di regia, che
& cominciata solo durante la guerra. Mentre in Germania esisteva Max
Reinhardi, Piscator, Leopold Jessner, noi in Italia non avevamo che
teatro d'evasione. Il nostro primo regista & stato Luchino Visconti.

FALSI MITI ITALIANI

. - Non c'é anche una rradizione di teatre itinerance? Di teatro po-
polare?

R. - Questo & un mito. C'é una ricostrurione iconografica, un lavo-
ro universitario, ma la tradizione & continuita. Arlecching era sol-
tanto un vomo prima di venire riscoperto dal meravighoso spetta-
colo di Strehler e, man mano che si moltiplicano i suoi Arlecchini,
abbiamo dei fantasmi di Strehler, non un personaggio della Com-
media dell' Arte. Anche Dario Fo non rappresenta la tradizione del-
la commedia popolare ma, in certi momenti, € il meraviglioso attore
Dario Fo. Questa mancanza di tradizione forse spiega perché il no-
stro pubblico italiano & cosi poco omogeneo. Rimane spettatore per
due, tre, cingue anni al massimo, poi passa ad altro. Nessuno reste-
ra per vent'anni abbonato a un teatro.

D, - Che parte pud avere nel lavoro teatrale un pubblico che si rin-
nova sempre?

R. - [l vero rapporto col pubblico non € né didattico, né d'evasione.
"¢ un pubblico evoluto e un pubblico retrogrado che assistono nel-
la stessa sala alla stessa rappresentazione, che non & solo l'interpre-
tazione di un testo, ma anche quella del pubblico. Noi potremmo par-
lare dell'interpretazione di un testo se avessimo un teatro di segni,
di codici, ma il nostro pubblico & analfabeta dal punto di vista tea-
trale. Percid il regista lavora in due direzioni, quella dell’ autore e quel-
la del pubblico; io non sono un mediatore innocente o trasparente,
perché mi rendo conto che il pubblico della Scala non € quello del
Piccolo Teatro di Milano. D'altronde sono profondamente radica-
to nell“idea dell*esperienza degli spettatori: e quando mille spettato-
ri vengono per uno spertacolo, sono mille individui, non un pubbli-
co. Mi fa piacere che non siano d'accordo. Mi fa piacere anche che
il mio lavoro di regia resti nascosto, che non si faccia ammirare, che
il pubblico possa vedere quello che & in grado di vedere, non che am-
miri cid che ha davanti a s¢. Pud ammirare ma dev'essere libero an-
che di non apprezzare. Se si paragonano {789 di Mnouchkine e 1"Or-
lande furioso, che avevano delle somiglianze, mi pare che /789 fos-
se reso meglio, ma le possibilita degli spettatori di spostarsi attraverso
le macchine e vedere cid che volevano, rendeva pit ricco il nostro spet-
tacolo.

B. - La funzione delle macchine & sempre staiu molt imporiante nee
suoi spettacoli. A gquale necessitd corrispondono adesso, quasi ven-
‘anni dopo Orlando furioso? Per fel fe macchine creano un ‘irmpres-
stone di meraviglia, un effetio mnemonico o piuilosio ura sorpresa
spettacolare? Lei ha una poetica della macching teatrale, ung mac-
china arcaica, non ung tecnalogia moderna. Esiste un discorso im-
plicito sullo spettacolo inteso come dominio del meraviglioso arti-
glanale?

R. - Le macchine possono avere molie funzioni. Per Orfando non era-
no previste all*inizio, ma quando mi sono chiesto come avred raccon-
tato quella storia, ho capito che il ricorse a quegli ascensori, a quei
maostri, era il mezzo pin diretto: semplicemente il transfert primario,
molto primordiale, dei principi di simultaneiti e di mobilita presen-
ii nel poema.

0. - Era una novitd assoluta e, nello stesso tempo, i rigllocciava al-
lo spirito dei teatri medievali e delle feste del Rinascimento. Ha sempre
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BILANCIO DI UNA CARRIERA, CON MOLTE SORPRESE

RONCONI: SICURAMENTE
NON FARO MAI AMLETO

In una conversazione con Georges Banu e Jean-Michel Deprats, il regi-
sta riflette sul senso del proprio lavoro, confessa la passione per i testi
dimenticati, spiega come e perché usa le macchine sceniche, chiarisce i
rapporti con gli attori e rivendica la coerenza della sua ricerca. - Regia
teatrale e regia d’opera, egli afferma, sono attivita differenti.

Torino, ci & parso utile pubblicare, per I"elevato tenore delle

domande ¢ la serenita del dibattito provocato dalle risposte
del regista, questa estesa conversazione fra Ronconi, Georges Banu
¢ Jean-Michel Deprats.
Georges Banu & responsabile di L Arr g Thédrre, la rivista del Théa-
tre Mational de Chaillot, di cui & stato direttore Antoine Vitez, fino
a guando, dopo le eleziond dell*88, é stato chiamato a dirigere la Co-
meédie Francaise. Con L Arf du Thédire, Hystrio ha stipulato un ac-
cordo di collaborazione.
RONCONI - Devo parlare della mia esperienza o delle mie opinioni?
DEPRATS - [.'importante ¢ parfare del suo lavoro, della sua evolu-
zione e della sitnazione odierna della regia, perché forse ci trovigme
& una svolta della sua storia. L' Art du Thédtre ha distinto rre perio-
di; una prima fase in cul registi come Jowvet, Brechr, Strefifer con-
quisiana la regla ¢ la impongono come ailivitd artistica predominante,
I secondo periodo esalta la teatralitd e la regia divenia quasi un afut-
tow del lavore teatrale: ecco L' Age d'or delle Muowchkine o Les Bac-
chantes di Griber. Forse oggl ¢'8 qualcosa di meno sicuro nella ca-
pacitd del tesro di abbracciare i mondo, E quello che Dort chioma
un teaire povero, cfie non si sopravvaluia e esaming § festi con mi-
nare superbia, in confrapposizione @ un féatro ricco, «pieno di 5éx
e delle sue facoltd spettacolari. Cosi, credo che per Jacgues Lassal-
le, Claude Regy o Antoine Vitez, per esempio, la regia non & piti una
sollecirazione autoritaria detentrice del significato che aveva guindgici-
vent ‘anni fa, guando in Francia svelgeva una funzione di rilettura
critica della tradizione ereditata; Planchon parla della scena del Tar-
tulo gquando Orgone, nascosto sotio if tavolo, non si decide a uscir-
ne. Perché? La lettura freudiana meite laccento sufll'omosessualitd
latente di Orgone. Si gffermava allora la dimensione inferpretativa;
fa regia, sulla scia di Brechi, era la valutazione critica dei classici, Ogp-
gi, per Vitez, & un‘arte della varigzione, pil in senso musicale che se-
mantico: « Non mi placciona — dice — le rilerture, non amo i eliscorsi
ricostruitin,
R. - Per me & semplicemente impossibile leggere [bsen attraverso
Freud oppure [bsen attraverso MNietzsche. Ogni regista ha una storia
in cui certi spettacoli sono fondamentali. 5i fanno delle regie per ac-
quisire esperienze, non solo teoria. Se io conosco Nietzsche, sono li-
bero di fare degli accostamenti, ma ritengo non si possa leggere con
gli occhi di un altro. Non si pud leggere If mercante di Venezia se-
condo Freud, ma quello che noi sappiamo di Freud o di Nietzsche
pud entrare nel nostro modo di leggere 1'opera. Non & per forza un’o-
perazione ideologiea; il fatto di leggere, di vedere o di pensare sono
attivita naturali nelle quali entrano tutte le conoscenze e anche i con-
dizionamenti che abbiamo, Per me inoltre ¢ molto difficile immagi-
narmi cos’e un autore. Ho 1"abitudine di guardare soprattutto le ope-
re. Non posso fare una regia di Euripide secondo Euripide. Preferi-

D opo la sua nomina a direttore artistico del Teatro Stabile di
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EDITORIALE
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CIFRE E STATISTICHE PER UN DIBATTITO SERIO

OTTO GRANDI PALCOSCENICI
E POI IL DESERTO TEATRALE

entre in generale i consumi degli italiani segnano ogni

anno un significativo aumento, la spesa per beni e ser-

vizi di ricreazione, spettacolo, istruzione e cultura ha
registrato nel 1987 solo un incremento dell’1,3%: considera-
to I'aumento dei prezzi, una diminuzione. In tale quadro si de-
ve distinguere tuttavia tra la sostanziale stazionarieta della spe-
sa per libri e periodici e "aumento del 5,6% degli spettacoli
e divertimenti. Se poi analizziamo la spesa per spettacoli, trat-
tenimenti e canoni televisivi, vediamo che essa @ molto meno
rilevante (7,8%) di quanto lo fosse negli anni Cinguanta (25%)
sul complesso dei consumi. Ma soprattutto, se analizeiamo il
settore teatro, vediamo che esso, pur appartenendo a una ca-
tegoria di consumi in modesta ma costante ascesa, compren-
de una gran varietd di fenomeni, tra i quali il «teatro prima-
rio di prosa» fa figura di parente povero.
Ricaviamo questi dati dall’ultimo annuario della Siae, quello
che riporia il ritratto definitivo del 1987. L analisi delle stati-
stiche non gode di molti favori in ambito teatrale. 1 numeri
vengono esibiti sempre con un’aria colpevole sia da parte dei
sostenitori del teatro commerciale sia dai «teatranti d'artes,
Il perché & presto detto. I primi sostengono che il numero dei
biglietti venduti & il segno della qualita e che il teatro, dal punto
di vista della rilevanza produttiva, si identifica con i prodotti
di maggiore successo; i secondi sostengono che I'espansione
del pubblico teatrale ¢ dovuta al lavoro tenace, a una soria di
guerra di Resistenza condotta anzitutto dall’area pubblica. Ma
sui numeri nessuno insiste pit di tanto. 1 grandi imprenditori
se ne servono per chiedere anche loro le provvidenze pubbli-
che: il teatro commerciale chiede allo Stato e agli enti locali
che i suoi profitti siano garantiti. 1l teatro d’arte mosira con
essi la forbice tra gli alti costi di un teatro di qualita e 1 bassi
ricavi, e chiede denaro publico per assolvere la sua funzione,
Il senso di colpa e di vergogna viene dal sapere I'irrilevanza
complessiva del settore: il pit grande dei teatri italiani non ha
il bilancio di un bar del centro di Milano, mentre la maggior
parte delle compagnie non arrivano alle cifre di una latteria
di provincia.
In tale quadro é difficile invocare 1a missione sociale del tea-
tro e pretendere di essere sostenuti dal denaro pubblico. 11 di-
scorso cambierebbe se i numeri fossero prima analizzati e poi
esibiti non per confezionare il «vestito buonow del teatro, ma
per mettere a fuoco la reale portata sociale, che sta si in po-
che cifre piccolissime ma soprattutto in un ragionamento sto-
rico, nella capacita cioé di definire la «minorita» del teatro nel
panorama mediologico e culturale di oggi. Ma & certo un di-
scorso scomodo, perché ne conseguirebbe che il teatro com-
merciale dovrebbe legittimarsi appunto nel commercio e non
pesare sulla collettivit, mentre il teatro pubblico dovrebbe es-
sere dotato di maggiori mezzi ma forniti secondo eriteri incen-
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tivanti la qualita e la stabilita artistica, non certo, come fino-
ra é avvenuto, la quantitd e la stabilitd burocratica.

Le statistiche Siae accorpano il teatro di prosa alla rivista e alla
commedia musicale. 1 totali relativi all'87 dicono di un incre-
mento delle rappresentazioni da 58.300 (1966) a 62,500
(+ 7,2%), di 11,9 milioni di biglietti venduti e di 121 miliardi
di spesa del pubblico. Il prezzo medio d'ingresso é stato di li-
re 10.150.

Vediamo anzitutto di capire quanti italiani vanno a teatro. Esi-
ste una indagine su vasto campione condotta dall’ Istat nell’84;
il 90, 5% degli intervistati ha dichiarato di non conoscere il tea-
tro. Se ne deduce che i restanti pochi milioni di popolazione
attiva (5 o 6) sono persone che conoscono il teatro ¢ proba-
bilmente qualche volta ci vanno. Proviamo ora a distinguere
la prosa dalla rivista e dalla commedia musicale: abbiamo vi-
sto che assieme vendono 11,9 milioni di biglietti, un dato ana-
litico scorporato non esiste (e gid quesio é significativo), ma
se esaminiamo 'elenco degli spettacoli di maggior successo
{cfr. la tabella dei primi venti) vediamo che sono rivista e tea-
tro musicale a ottenere i risultati pit rilevanti.

E gia ottimistico affermare che alla prosa spettano la meta cir-
ca dei dodici milioni di biglietti e a questi 5 o 6 milioni di bi-
glietti corrispondono circa 2 milioni di spettatori che vedono
una media di tre spettacoli I'anno ciascuno. E la prosa cosiin-
tesa comprende ancora tutto il consumo pid abitudinario, con
le stagioni in abbonamento {(spesso un pubblico che neanche
sceglie cosa vedere e privilegia gli spettacoli con i grandi no-
mi in cartellone). Ne risulta che il pubblico del teatro & vera-
mente ridotto, e perdipid concentrato in alcune zone. Anche
in questo caso non csistono dati precisi, ma le otto maggiori
citta italiane (Roma, Milano, Napoli, Torino, Genova, Paler-
mo, Bologna e Firenze) con il 15,5% della popolazione con-
sumana oltre il 40% delle manifestazioni teatrali e musicali
e forniscono il 50% degli incassi.

1 700 teatri italiani ¢ i 4.500 spazi multiuso prestati occasio-
nalmente anche alla prosa sono largamente inutilizzati. Men-
tre per moltissime compagnic non esistono spazi per provare.
Cosa dedurre da questa carrellata? Se il consumo ¢ culiura,
dobbiamo riconoscere che la cultura degli italiani & molto cam-
biata e che ancora tende a spostarsi sempre piQ verso la tele-
visione, la moda e la vacanza a scapito della lettura e degli spet-
tacoli di ogni tipo. Il teatro di qualita ¢ un granello di sabbia
nel deserto e I'impegno della comuniti nei suoi confronti non
pud essere motivalo da esteriorn considerazioni «economiches,
bensi dovrebbe basarsi sulla consapevolezza del ruolo che gli
spetia proprio in quante minoritd. Dungue, si dovrebbe pro-
cedere secondo una logica molto diversa da quella che ha do-
minato fino a oggi, anche per una pil equa diffusione della
cultura teatrale al di fuori di grandi centri. MY
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Schede dei gruppi presenti
al Festival della Gioventu di Bologna

muna, Praca de Espanha, Lisbona. Tel. 7266910, Cooperativa fondaia nel 1974, Par-
tecipa a festivals internazionali € ottiene premi dell” Associarione portoghese dei Critici
di Teatro. 1 loro spettacoli di ricerca si ispirano alla cultura popolare del loro Paese.

N ORA di Trancoso (Lishona, Portegallo). Gruppo Teatro o Bando, Cfo Teatro Co-

Chalandri, Atene. Tel. 01/6667%01, 1l gruppo & composto da cingue artisti che dal
1983 hanno prodotto spettacoli teatrali e cortometraggi. [ loro modelli sono il Terzo
Teatro e gli insegnamenti di Grotowski sulla voce ¢ sul corpo dell*attore.

L A PELLE DEL TEMPO (Atene, Grecia). Ideogramma Teatro Amargi. Poste Restante

ICINI D1 SONNO (Bologna, Italia). Interpreti Cardillo e Cattaruzza. Via Calzolari
‘j 14, Bologna. Tel. 0517377913, Lavorano in coppia dal 1986, Hanno partecipato a
trasmissioni televisive di intrallenimento.

YLYIA (Bologna, lialia). Regia di Daniela Nicosia. Interpretazione del gruppo La-
boratorio Teatro 4. Via Fariselli 1/2, 8. Glorgio di Piano Bologna. Tel. 051/558332.
La prima csperienza, parigina, si svolge sotto la guida di Yoshi OQida.
MNel 1984 viene fondato il gruppo che segue | seminari di Jerzy Sthur. La linea attuale degli
spettacoli ¢ quella dell’analisi di percorsi umani anche drammatici, come il suicidio o la follia.

voli 83, Firenze Tel. 055/711319. La compagnia, nata nel 1980, & rivolia alla ricerca di

nuove drammaturgie che i sviluppano dal lavero stesso dell’attore. La fonda-
trice del gruppo, Susanna Dini, proviene da esperienze formative ¢ professionali quali la dans
alla Dance Theatre School, la recitazione alla Bottega di Gassmann e lavori teatrali con La
Gaia Scienza e la Compagnia Solari-Vanzi.

I N ATTESA DEI SOCCORSI (Firenze, ltalia). Mascard Teatro. Via Palazzo del Dia-

Dubrovnik Tel. 050/23497. Dal 1969 Lero spazia dal teatro-cabaret a spettacoli di
repertoria con opere di Bulgakov, Jarry, lonesco, Beckell. Sono molie le partecipa-
zioni agh altrettanto numerost festivals iugoslavi,

G LI SCARAFAGGI (Dubrovnik, lugaslavia), Teatro studentesco Lero. 1. Sarake 7,

1o, Tel, 05347 /469175, Yerso la fine degli anni Settanta le prime esperienze della com-
pagnia sono nell’'ambito dell' animazine teatrale. Continuano nel setiore del teatro per
ragazzi partecipando alle pil importanti rassegne italiane. | loro spettacoli sono caratteriz-
zati dalla presenza di espressioni proprie delle ari visuali. |

S EQUENZE (Prato, ltalia). Teatro di Piazea o d"Occasione. Corso Savonarola 9, Pra-

simaw protestano vivacemente i giovani atto-
ri. E la prima polemica contro la Biennale,
il tormentone che ricorre in simili occasioni,
un po’ perché gli artisti si abituano, fin da
glovani, a lamentarsi, un po’ perché gli or-
ganizzatori e i politici non curano i dettagli...

CRITICHE E RISERVE

E al ministro Carraro che cosa pud suggeri-
re questa Biennale? «MNoi esistiamo, abbiamo
qualecosa da dire. Non & bello che la maggior
parte dei soldi dello Stato vada solo ai teatri
stabili o privati. Che bisogno hanno? 1l no-
stro spettacolo & costaro solo 300 mila lires.
I gruppi italiani presenti a questa edizione
della Biennale sono stati selezionati dafl” Ar-
¢i, nel caso di Milano; in Francia gli aspiranti-
deb hanno velute presentare un video, me-
todo forse un po” discutibile, ma indubbia-
mente rapido. Ecco seledionate due attrici,
aver 30 per la precisione, Héléne e Martine,
che hanno rappresentato una soria di esereia
di stile. Un tema principale che offre la chiave
di lettura ¢, subito dopo, una girandola di va-
riazioni, tipiche di questa specie di teatro.
Seioglilingua, analogie, filastrocche, fram-
menti, litanie, citazioni da Shakespeare ¢ dai
tragici francesi, scorribande tra |’esistenzia-
lismo sartriano, il melodramma e I"operetta,
Un poi-pourri di incontri ¢ scenette il wtto
ispirato all'aspetto ludico e infantile del gioco
teatrale.

Che cosa pensano della Biennale italiana le

due francesi? «Non ci sono occasioni di in-
contro e di comunicazione tra i vari artisti.
Si fa tutto di fretta, senza momenti di pausa
e di riflessionen. Come € la vita dell'attore
giovane in Francia? «Difficile e non dipen-
de dall'essere giovane o vecchio. Anni fa le
compagnie stabili erano sovvenzionate dal-
lo Stato o dagli enti locali. In seguito si & pas-
sati a un regime di meritocrazia. Agli attori
cosiddetti indipendenti & stato elargito un
fondo che li ha automaticamente privati del-
I"appoggio delle compagnie. Questo statuto
di professionalith ¢ buono a livello teorico,
peccato che i soldi provengano da una cassa
che sovveénziona | disoccupati in genere, E
questo non ha sensow. I tormentone & sems-
pre quello, anche se detto in francese, Ma il
cuore della polemica lo abbiamo trovato nel-
la Biennale aff, espressione degli artisti non
selezionaii, ma segnalati. Una sottile distin-
rione che sembra, all'ultimo momento, non
fosse cosl determinante,

LE «NOZZE» DI CANETTI

Che cos’# questa sensazione di malessere e di
insoddisfazione che si respira dietro le guin-
te? «E accaduto che improvvisamente si &
perso il senso della Biennale. A partire dalla
selerione un po’ oscura, con un membro della
commissione assente, dall’assegnazione de-
gli spazi che all'ultimo minuto non esistevi-
no o non erano adatti, per esempio, al nostro
tipe di spetiacolo, fino alla promozione quasi

HYSTRIO 31



completamente inesistente, soprattutto per il
teatro ¢ la danza, ¢ alla faccenda dei pass che
a noi artisti dell’affsono statl negati, costrin-
gendoci a pagare per andare a vedere i nostri
colleghin.

Chi parla é un attore della Cooperativa Tea-
tro di Base nata due anni fa a Bologna. Ma
che cosa & cambiato nei propositi della Bien-
nale? «Mon possiamo dire che "organizzazio-
ne in generale non abbia funzionato e che gli
addenti ai lavori fossero tutti incompetenti:
ma ai vertici, probabilmente per motivi po-
litici, si & fatta, della demagogia» replica la
regista. Il gruppo si & cercato, infine, per con-
to suo uno spazio; il retro di un caffé dove
per una settimana ha presentato MNozze di Ca-
netti. uno spettacolo che voleva essere «l*im-
magine» del gruppo e che segna la sua svol-
ta artistica. Costo: decine di milioni tra pro-
duzione e repliche ad hoc.

Il pubblico {compreso chi serive) € nimasto un
po’ shigottito per I'impatto violento ¢ anche
truculento delle scene tratte dall'opera di Ca-
netli ¢ accostate con abile regia, La lettura
dello spettacolo punta alla rappresentazione
espressionista della bestialitd umana, anco-
ra pit evidenziata dal contrasto tra ¢id che
viene affermato e <id che viene rappre-
séentato.

Un padre ubriaco e rozzo afferma il valore
del genitore-Dio e dei figli come continuazio-
ne sacra della famiglia, mentre tradimenti ¢
perversioni dogni tipo si realizzano sotto 1
suoi oochi. 11 sesso consumato da tutti 1 mem-
bri della famiglia radunata per le nozze & 'u-
nica realta posseduta da giovani credut in-
genui ¢ da vecchi creduti innocui. La vergi-
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nitd e la purezza rimangono nei discorsi psi-
copatici di una specie di controfigura di Mus-
solini che ne fa una guestione di nascita,
quindi di razza: «Puri si nasces.

Gli artori sono molto caricati nelle loro inter-
pretazioni, perché la violenza deve apparire
reale e convincente, pur nella sua abnormi-
td e ci riescono grazie ai costumi che li invol-
gariscono, alle luci che ne sottolineano le de-
formazioni del corpo e del viso, Nelle scene
culmine dove squartano un cadavere € simu-
lano un aborto, divorano carne cruda, ahi-
mée, carne «umana» nello spetiacolo. Un ri-
tuale macabro, apocalittico, nei confronti di
ogni ideale e di ogni «masturbazione» intel-
lettuale e politica.

BALLETTI DI PESCI

Risate intelligenti, invece, per il duo di Po-
cion Magi di Barcellona che lavora sul tea-
tro multimediale: un excursus culinario tra
musica dal vivo, riprese cinematografiche
con surreali balletty di pesei, un cane ammae-
strato, insomma tutti gli ingredienti della
nuova comicitd giovane, ma articolata e pie-
na di citazioni da Chaplin a Bufiuel,

Un confronto con 'edizione della Biennale
tenuta a Barcellona? «In Spagna c'erano pil
organizzazione ¢ partecipazione, la Bicnna-
le era farta da tutti: gli artisti s1 incontrava-
no ¢ parlavano tra di loro ¢ con gli spettato-
ri. Qui siamo lontani, gli spazi non sunnnd.lat-
ti. Camiano luoghi @ orari in continuazio-
ne. Mon ¢ serios dicono i melt,

A contd fatii una manifestazione che dovieh-
be pssere un momento di riflessione cultura-

le, dowe si arriva per farsi conoscere & per co-
noscere ghi altri, si € trasformata in un'espo-
sizione da fMeretta di provincia, dove gli ope-
ratori culturali che contano decidono di non
andare perché ¢'é poco da comprare e gli af-
fittuari degli stand sono sacrificati. Cosi non
solo non si pud parlare di una qualsiasi linea
di tendenza, che sarebbe gratificante e di im-
magine per dei giovani che si vogliono segna-
lare, ma si ha l'impressione che 1 risvolti con-
creti della manifestazione non si faranno sen-
tire. Gli organizzatori di Nuova Sceéna sono
invece soddisfatti: «Teatri pieni, critici, stam-
pa e pubblico entusiasti. Se i giovani si lamen-
tano shagliano, perché per loro & stata una
occasione importante dalla guale non pote-
vano pretendere grandi cose. | primi risulta-
ti ci diranno chi ha merntato e chi nos.
Gili artisti del futuro. Li nivedremo? Se il nuo-
vo circuito funzionerd forse si: anche se gli
impresari, i critici, gli organizzatori di festi-
val annunciati hanno giocato il ruolo dei fan-
tasmi, Ricordiamo, a titelo di auspicio, che
il gruppo Sosta Palmizi e La Gaia Scienza
avevano partecipato alle precedenti edizion.
(|

D paging 30, un «filme sulla Biennale dei Giova-
ni. Nell'ordine, «Nozzes, di Canetti, Teatro di Ba-
s¢ (Bologna), e «Pocion Magls, (Barcellona) (pag.
30y = wisli scarnfaggio, del Teatro studeniesco Le-
i ( Jugoslavia), « I atlesa di soccorsis, del loren-
lino Muscard Tentro, «Vicini al sonnos di e con
Cardillo ¢ Cattaruzza (Bologna) (pag. 31) - «Le Ba-
rillets, (Montpellier, Francia), «Sylviaw, del La-
boratorio Teatre 4 (Bologna), «Futura Corpora-
tions (Milano) ¢ «Sequenzes, del Teairo Praio (a
pag. 32, dall’alto in basso ¢ da sinistra a destra).
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LA SOCIETA TEATRALE

CAPRIOLI, MISSIROLI E RIGILLO AI GIOVANI

1U VUOI EMERGERE?

Scarseggiano i maestri e le nuove leve hanno fretta: ecco perché il ricam-
bio dei quadri della scena non funziona - Norme di legge sulla forma-
zione potrebbero rendere meno aspra la competizione fra le generazioni.

fe, i cinguantenni del palcoscenico italia-

no come vedono ¢ vivono il rapporto con
la nuova generazione di artori e registi, [ ven-
tenni e trentenni che vivono Hesperienza del-
linserimento? Cosa consigliano, come If al-
levano, come [i aivtano? O perché If ignora-
no? Li sentono eredi, fighi, iraditori, diver-
5i? Ne sono spaventati, o passeranno loro if
testimone senza fraumi?
Lo abbiamo chiesto a un attore, Marigno Ri-
gillo, a un regista, Mario Missiroli, @ un
regista-attore, Vittorio Caprioli,

ATTORI-IMPIEGATI

Chi é un glovane attore oggl, corne 5i presenia
questa nuova generazione? Per Mariano Ri-
gillo attore di oggi paga una nuova condi-
zione che invesie il mestiere in generale: la fu-
singa dei muovi mezzi di comunicazione, '
nesisienza di un repertorio, di un banco di
prova continuo e variato, e il protrarsi defle
fournde che poriano un giovane a inferpre-
lare RO slesso personaggio per varie stagio-
ni. In sostanza la perdita di quel bel sapore
artigianale che aveva if mestiere e, nel con-
tempo, la perdita delle sua atipicita rispetio
ad altri favori,

Secondo Rigillo, molti giovani attori sembra-
ne dedicarsi a un normale mestiere borghe-
se, impiegari di wna impresa come un‘altra,
In una paroda, cercano la vita pit comoda e
rranguilla e neflo stesso tempo sottovaluta-
no la necessaria preparazione che passa ai-
Iraverso scuole ed esperienza, La diagnosi:
troppa fretia. A discolpa di guesti arfeggia-
menii ¢ ¢ che la compertizione si é fatta piti ac-
cesa; | giovani devono essere preparari af vec-
chi compromessi € alfe nuove prove che fe ar-
tuali sfaccettature del mestiere richiedono. E
pagano molte spesso la grande richiesta di
specializzazione, imposta dai ruovi mezzi,
ponendo [imisi alle foro capacitd.

Come si diventa registi? Lo chiediamo a Ma-
rio Missirodi, if quale risponde che oggi diven-
tare registi & pits difficile, la densita & mag-
glore € la prima condizione per cominciare é
i essere agiati per poter dedicare all ‘assisten-
za, che per molii anni & volontaria, la propria
totale disponibifitd, e per poter scegliere che
via seguire per inserirsi nefla professione. Fa-
re il vofontariato non serve che g 5@ sressi, @
fare espertienze e sopratiuilo cOROSCENIE BoT

I grandi nomi del teatro pubbiico e priva-

BARBARA ANCILLOTTI

promuoversi, poiché Ron sempre un regista
sponsarizza attivita del swo assistente. Lui,
Missiradi, lo ha fatto e trova che sia moral-
mente doveroso affidare uma regla ad un afu-
to che ha lavorato per te per anni e che co-
nascl intimamente. Anzi: bisognerebbe ad-
dirittura istituzionalizzare questo passaggio,
almeno all 'interna del sistema pubblico.
La promozione dei giovani é doverasa, la leg-
ge sul teatro dovrebbe trattarla in wn capifo-
o sui gquadri di formazione, in modo fuital-
tro che secondario. Infaiti [ registi che, so-
pratiutte nelle struttvre pubbliche, arvivano
alla regia dopo anni di assistenza, hanno gqua-
s quargn ‘anni, Quindi conviene rendersi in-
dipendenti molto presto, ¢ farsi vedere, con
agni mezzo,

Per Vittorio Caprioli non ¢’é niente di nuo-
ver softo if sode: fa vita é una grande ruota che
impone org a chi & stato giovane esaifamen-
te cid che ha visto fare ad altri grandi vecchi,
I giovani reclamane con impazienza lo stes-
so spazio che | veechi di oggi reclamavano ie-
ri. Ed & piusto, ma la maturazione in guesto
mestiere richiede tempo e chi st brucia non é
certo efiminato dalla mancanza di spazi che
non vengono [iberati dai vecchi, I mezzi per
affermarsi in questo mestiere non mutano nel
tempo: chi ha fe carte in regeda arriva sicu-
ramente alla meta, dice Caprioli. E il teatro,
come dimasira la sua compagnia (Teatro Sia-
hile Friuli Venezia Ginlia), da molte possibi-
litd ar giovani di inserirsi,

CHI SONO GLI EREDI?

Elg Stare: cosa fa per promuavere [artivirg
delle nuove leve? Su questo punie tuiii d'ac-
cordo: la legee premia fe realtd solidamente
atiestale e non incentiva cerfamente quelle
giovanifi. Crea ostacoli, anzi. Dice Rigillo: le
giovani iniziative vengono acriticamente cas-
sale, senza altro metro di givdizio che lessere
piccole, sconosciute o poco proteite. f tearri
stessi, sopraftuito il featro privato, denno
spazio solo ai normi e alfe realtd ben conosciu-
fe, [ giovani muoiono prima oi poter Rasce-
re atiori.

Con la nuwova legge polranno agire sempre
it sole le sacre istituzioni e peri giovani che
vogliono affermarsi sard obbligato i passag-
gio attraverso di esse; con evidenti lofte a col-
ielle per mancanza di spazio. La colpa non
& solo di una legge shaglioia ma anche di chi

gestisee feqlrt @ circuiti, negli annt Oftanta &
premiato soltante i divismo, non certo le
idlee,

Chi sono gli eredi? E quando verrd passato
il testimaone? Anche qui, anche se per motivi
diversi, | nostri fre intervistati sono d ‘aeeor-
do: nessun erede.

Rigillo non pud neppure pensarci: si sente
troppo solato ¢ atipico nel panorana teatrale
Hfaliano per potersi riconoscere in qualcuno,
né gli piacerchbe allevare un erede. Vorreh.
be pinttosto cregre un fafio che resfi: un teg-
troy, una compagmnia, un modo di recitare. Un
restamento s, Verede é solo il pubblico.
Pure per Caprioli non cf possono essere ere-
ditd: gl attori sona dizssimili @ i hisogro di
tramandare la propria esperienza nei giova-
ni si esplica giag all’interno delfa compagnia,
nel rapparta dispanibilissima con § nuovi ar-
rivafi. Questo é i solo modo in cui eghi pro-
va lesigenza di farsi insegnanie: nessung
scuola, come hanno farto alcuni suoi colle-
£hi, nessun allievo, sofo un proficuo scam-
hio di idee.

Anche Missiroli non ha eredi, non ritiene di
avere faito scuola, nd ha avuto ambizioni pe-
dagogiche. Non ritiene per il momento di do-
var fare spazio: lo spazio é fisiologico e pit
giovani si comincia ad occuparlo, meglio é,
Questa la swa sola ricetta, unita alla conse-
guenza, dimostrata dai facti, che anche pils
rardi fo si libera, meglio &, O

ROMA - Revival def Teatrg oi Peppino De Filip-
po, nelfo scorso gennaio, in tre featri delfa capita-
fe; Non € vero ma o credo, con Massimo Mollica,
Miseria bella riproposia da Renafo Campese ¢
oM '8 papd, presentato dal vero erede Luigs De
Filippo.

ROMA - Aldo Giuffré ha preseniato al Teatro delle
Muse Li Presidentessa di Hennequin & Veber, do-
por averfa riscrifla e ripensata in chiove napolefa-
na con ageiunta oi musiche. Interpreti Gigi Re-
der ¢ Minnie Minoprio,

PRATO - Fulvio Fo é stato nominato direttore del
consorsio w Metastasion, sostenuto dagli investi-
menii del Cormune di Prato e della Provincia di Fi-
renze. Fo si propone di oftenere adeguai finarzi-
senti dal mikistero per inserire il consarzio featrale
pratese nel conlesta ewropea. Vorrebbe inoline
svincolare le scelte gestionali dalle pastoie della po-
fiviea,
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STORIA DI UNA CONVERSIONE AL TEATRO POLITICO

PINTER: «<ADESSO USO
IL LINGUAGGIO COME ARMA»

Il piti celebre commediografo inglese scrive pro e milita in Amnesty In-
ternational - L incisiva sobrieta stilistica de 11 bicchiere della staffa e Il
linguaggio della montagna - Ma sono delicati i problemi di traduzione.

| dibattito su Pinter, riapertosi con

Mountain Language' sin dal suo debut-

to avvenuto lo scorso ottobre al National
Theatre di Londra, continua con lo stesso vi-
gore. Dopo la rappresentazione del novem-
bre scorso da parte della compagnia La Gran-
de Opera’; anche la critica italiana si & inse-
rita nella discussione. 11 dibattito si € allar-
gato sino ad avviare un processo di reinter-
pretazione di tatto il suo teatro precedente.
Questa figura, un lempo cosi enigmatica, po-
co loguace e riluttante a esprimere le sue opi-
nioni, & come riemersa dall’ombra, con un
articolo rilasciato a The Listener in cui affer-
muava di escere, prima che drammaturgo, un
«cittadino politicamente impegnaton’. Egli
infatti ¢ diventato un fermo sostenitore di
Amnesty International (a tale organizzazio-
ne sono destinati gli incassi &i Mowntain Lan-
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guage), un membro attivo dell’International
Pen (il gruppo che appoggia quegli scrittori
che vivono nei Paesi dove la liberta di espres-
sione é fortemente limitata) e recentemente
i & fatto promotore del 20th June Society,
un gruppo da molti bistrattate, in cui figu-
rano note personalitd della sinistra come Da-
vid Hare, Margaret Drabble, John Mortimer
¢ Salman Rushdie, senza dimenticare la mo-
glie di Pinter, Ladv Antonia Fraser, le cui ac-
cese discussioni politiche hanno suscitato
aspri attacchi da parte della stampa inglese.

PENSANDO Al CURDI

L'impegno politico di Pinter si riflette chia-
ramente nella sua produzione teatrale degli
anni Ottanta, costitwita unicamente da due
brevi drammi, One for the Roud (I bicohie-

re defla stgffa, 1984) in cui un prigioniero po-
litico viens sOUOPOSIO @ uno spictato inter-
rogatorio da parte di un non ben identifica-
to regime dittatoriale, ¢ Mountain Langua-
e (La lingua della montagna, 1987).
Quest'ultima opera fu ideata gia nell’85, du-
rante un viaggio in Turchia dove Pinter e Ar-
thur Miller si erano recati come rappresen-
tanti del Pen per indagare sulla situazione de-
gli serittori in quel Paese. Al ritorno, Pinter
fece un quadro deplorevole delle loro condi-
zioni, insieme a numerose impressioni ¢ im-
magini che divennero in seguito materiale per
Mowntain Language. «Una delle cose che ho
capito mentre mi trovavo la — ha dichiara-
to — & il vero dramma dei Curdi: in sintesi
a loro non & permesso di esistere: a loro non
& permesso di usare la loro lingua. .. ma que-
sta opera non si riferisce soltanto al caso dei
Curdi o dei Turchi. Nel corso della storia
molte lingue sono state interdetie: il Gaelico
& stato proibito, 1l Gallese & stato proibito, co-
si come "Estone e I"Urdus.

TRADURRE E TRADIRE

In Meuntain Language viene dungue dram-
matizzata la funzione vitale che assume una
lingua madre per la sopravvivenza e la dignita
dell'uomo. Metafora dominante del dramma
diventa la violenta soppressione della lingua
parlata da una popolazione di montagna, da
parte, ancora una volta, di un non ben iden-
tificato regime dittatoriale. Sulla scena vedia-
mo guattro donne costrette a una snervante
attesa davanti a un carcere, nella neve, per
poter far visita ai loro vomini tenuti prigio-
nieri. Le donne aspettano per ore, subendo
percosse e ogni genere di umiliazioni da par-
te delle guardie. Il conflitto centrale sorge dal
divieto imposto a quesia gente di parlare la
loro lingua madre, e I'obbligo di usare inve-
ce quella ufficiale della capitale.

In questo lavoro Pinter opera un processo di
notevole stilizzazione. L'azione drammatica
& semplice e si sviluppa attraverso una incal-
zante sequenza di immagini. L elemento vi-
sivo viene accompagnato da un linguaggio
solo apparentemente semplice che Pinter ma-
nipola abilmente attraverso una tecnica com-



positiva gia sperimentata nel suo tealro pre-
cedente. Per un tradutiore questo crea natu-
ralmente notevoli problemi ¢ la versione ita-
liana di Laura del Bono ed Elio Nissim, sca
volte & convincente, altre volte risulta inve-
ce poco efficace’.

Soffermiamoci su alcuni problemi evidenziati
dalla traduzione italiana. Innanzitutto vedia-
mo che la metafora centrale del dramma pur-
troppo non emerge. MNell'originale — come
i & visto — Pinter si riferisce chiaramente alla
forzata soppressione di una lingua madre.
Mella versione italiana «linguas viene resa si-
stematicamente con «linguaggion, términe
assai pin specifico che allude a un gergo, aun
dialetio o a una parlata regionale. Cid, oltre
a tradire le intenziond dell*autore, riduce no-
tevolmente la portata del conftto dramma-
tico tra la lingua della montagna ¢ la lingua
della capitale e, in ultima analisi, fra una mi-
noranza etnica ¢ un regime dittatoriale,

In Mountain Language, tuttavia, Pinter non
si limita a sottolineare 'importanza fonda-
mentale della ingua madre, ma vuole anche
evidenziare le intrinseche potenzialita del lin-
guaggio usato non solo in senso referenzia-
le. Quest ultimo infatti viene usato nel dram-
ma per le sue gqualitd etniche ¢ sonore capac
quindi di evocare un significato attraverso la
struttura e la musicalitd. Lo schema ripetiti-
vo delle seguenti battute serve a sugperire quel
senso di vacuita che sta alla base del rappor-
to tra le guardie ¢ la gente della montagna al
di la della banalita del contenuto stesso:
Sergeant: Name?

Young Woman: We've given our names,
Officer enters

Sergeant; Name?

Young Woman: We've given our names.
Sergeant: Name?

Mentre lo schema ripetitivo vieng mantenu-
to nella versione italiana, questa tuttavia ri-
sulta pit prolissa e il ritmo incalzante, simi-
le al tic tac della pallina da ping pong, che
contraddistingue i dialoghi pinteriani, non
viene (rasmesso:

Sergente: Nome?

Giovane donna: I nostri nomi i abbtamo
dati,

Entra Pufficiale

Ufficiale: Nome?

Giovane donna: I nosiri nomi i abbiamo
dati.

Ufficiale: Nome?

Come Pinter stesso ha osservato durante "in-
tervista su The Listener, il linguaggio a vol-
te si trasforma in un’arma psicologica capa-
ce di sostituire un atto di violenza fisica. Ri-
ferendosi al linguaggio altamente offensivo
che il sergente usa nei confronti della giova-
ne donna, egli afferma; «A me sembra che
quelle vecchie parole aglosassoni siano anco-
ra melto forti — sono come un pugno nello
stomaco — e penso che il sergente invece di
usare quel bastone che tiene in mano, usi le
parole, in un certo sensow. In questo caso &
il turpiloquio che viene archestrato in una
struttura ritmica ¢ ripetitiva capace di comu-
nicare il crescente aumento di aggressivita
nell'ufficiale: « Who s that fucking woman?
What's that fucking woman doing here?
Wha let that fucking woran into this fucking
room P», Nella versione italiana I'impatio sul-
la scena ¢ meno forte: mentre, infatti, ven-
gono mantenuti le ripetizioni e lo schema rit-
mico originale, la scelta del termine «cazzon
— troppo usato nel gergo italiano per sorti-
re I"effetto di un pugno nello stomaco e no-

tevolmente appesantito dalla sbagliata con-
cordanza con "aggettivo dimostrativo — non
sembra fra le piu felici: «Chi & questa cazzo
di donna? Questa cazzo di donna che ci sta
a fare qua? Chi ha permesso a quel cazzo di
donna di entrare in questo cazzo di stanza®s.

SCARNA IRONIA

Come Ruth, la protagonista dell'ormai no-
ia scena di seduzione in Ritorno a casa, an-
che la giovane donna si avvale del linguaggio
per iniziare una lotta con la guardia. Facen-
do la domanda «Can [ fuck him? IF I fuck
him, will everything be all right2», lei trasfor-
ma 'aggettivo che 'uvomo ha adoperato nei
suoi confronti in un verbo attivo. Il suo co-
raggio, dungue, come Pinter afferma, si ri-
vela nella sua capacitd di manipolare il lin-
guaggio: «Il mondo in cui vive & spietato e
violento, tuttavia lei lo disprezza a tal punio
da riuscire a usarne il linguaggios. Nella tra-
duzione italiana invece, con il suo «Potrd far-
mi scopare? Se mi fard scopare tutto andrd
bene? s, la donna diventa una vittima impao-
tente che soccombe alla violenza che perva-
de il mondo della prigione.

L'ironia presente nel linguaggio delle guar-
die & un altro elemento importante, poiché ri-
vela il modo in cui guesti convivono quoti-
dianamente con la violenza che esercitano sui
prigionieri. Infatti notiamo come nelle se-
guenti battute I'ironia serva alle guardie per
evadere dal clima di terrore del carcere. L"ac-
cento di uno di loro a una abfue room» (una
stanza a luci rosse), I"allusione fatta alla gio-
vane donna di una « Lady Duck Mucks (una
signora che immancabilmente fallisce nel suo
intento di sembrare cio che non &), termine
col gquale Pinter crea un gioco di parole ag-
giungendo adiwck» — usato in lingua ingle-
se in tono affettuoso — la bibita Babycham,
vino alterato con fizz ¢ bevanda dei poveri,
creano guasi una situazione tipica da film di
cassetta. MNella versione italiana la stanza ri-
mane «la stanza blux ¢ il Sergente dice: «Ma
questo cos'e, un festino per Lady Caccaval?
Dov'e la fottuta Babycham? Chi si é permes-
so di bere lo spumante destinato a Lady Cae-
caval?» Ci vorrebbero termini equivalenti in

italiano per poter illuminare questo aspetio
del comportamento delle guardie, oppure sa-
perli inventare.

Concludendo, La fingua della montagna &
un'opera che non solo ci svela I'importanza
cruciale della lingua madre, ma drammatiz-
#a anche le diverse funzoni che pud assumere
il linguaggio, capace com"é di creare una va-
sta gamma di effetti. In questo lavoro Pin-
ter continua a servirsi di teeniche gid adotia-
te in precedenza, con la notevole differenza
che ora la stilizzazione 51 va sempre pil ac-
ceptuando. Alcuni anni fa il teatro pinteria-
no é stato definito da Martin Esslin come una
sorta di miniatura e il drammaturgo stesso fa
sapere di non riuscire pid a scrivere un'ope-
ra intera. Nelle diciassette pagine di Moun-
tain Language dungue, i dialoghi sono mol-
to pit concisi che in passato, risultando, co-
me 51 & visto, altamente efficaci ma costituen-
do nel contempo una sfida forse ancora pit
difficile per il traduttore e gli interpreti. fool-
laborazione di Emanuela Rossini) Cl

Maote

! Mountain Language, Methuen, Eyre, 1988,

¢ Mountain Language ha avato i suo debutto ita-
liano come M linguaggio della montagna, ad Arezzo
il 15 novembre 1988 come parte del Festival di At
Unicl intitolato «L" Arelino per un atto unicos of-
ganizzato dall® Associazione Piccolo Teatro Cittd
di Arezzo. La regia era di Massimiliano Trojani con
protagonisti Stefano Arbati, Toni Bertorelli ¢
Branca de Camargo.

3 L'intervista a Pinter di Anne Ford pubblicata co-
me Radice! Departures in The Listener, il 27 otto-
bre 1988, pp. 4-6. Le scguenti citazioni di Pinter
s0n0 tutte prese da gquesta intervista.

4 Le citarioni della versione italiana, ancora ine-
dita in Iralia, sono tratie dalla sopracitata tradu-
zione . L'ho esaminata nel contesto di una pit am-
pia ricerca che sto svolgendo sulle traduzioni di
Pinter in italiano.

Soito il titelo; a pag. 34, un’immagine di Harold
Pinter del 1973, anno in cui Visconti rappresenta
a Roma «0d Times. Qui sopra Guido De Monti-
celli, regisia de «1 guardianow, con l'interprete Re-
nalo De Carmine,
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PAOLA BORBONI SUL LAGO DORATO DEI RICORDI

QUANTE BELLE LITIGATE
CON IL «MIO» PIRANDELILO!

«Scagliavo a terra i suoi copioni se non li capivo, era il mio modo di amar-
lo - Salvo Randone mi tradi per Strehler - Eco? Un Berlusconi della let-
teratura». - Dopo Savannah Bay, Hystrio di Luzi, aspettando il Duemila.

ROSSELLA MINOTTI

*attrice pili ‘guardata’ del dopoguerras, Cosi la rivista
(( I Scenario definiva nel 1940 Paola Borboni, che allora gid

gi poneva tra le pid grandi interpreti pirandelliane, ¢ tra
le adivines della scena italiana. Una storia lunga ottantanove anni,
tanti quanti ne vanta il nostro secolo, ¢ ansiosa di abbracciare il Due-
mila. Intante nuovi ruoli, un mucchio di progetti. L'abbiamo vista
al Lirico di Milano in Savannah Bay di Marguerite Duras: riserva sulla
regia, ma lodi per la sua istrionica abilitd nel rendere la figura di un’at-
rice immersa nei ricordi e nella finzione. E in maggio Hystrio di Ma-
rio Luwi.
«Magari da una finestra, ma voglio esserci, a vederlo, il Duemilas.,
dice per nulla incerta, nel salotto della sua casa milanese piena di se-
gni, non di ricordi. Perché i ricordi sono tristi, lei no. Per lei gli anni
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sono tanti «laghi dorati» che si susseguono, «quietiv, le battaglie af-
frontate tutte vinte, i rimpianti qualcosa che non le si addice, sem-
plicemente, come 'abbronzatura o la pinguedine.

BORBONI - Odio il grasso e i grassi, il corpo & il nostro maggior ne-
mico, si ribella all'insoddisfazione, vorrebbe costringerci almeno a
mangiare, ma guai a cedere... Abbronzatura? Neanche a parlarne,
sin da guando ero giovane; ¢ I'ordine del giorno imponeva agli atto-
ri di non scendere in spiaggia senza coprirsi. lo, per conservare il pal-
lare, ero sempre avvolta nei lini bianchi, la mia passione e la dispe-
razione delle mie cameriere costantemente impegnale a stirarli.
HYSTRIO - Tuito ricordato con chiacchierona allegria, anche quel-
{"Alga marina del 1925, primo nudo a teatro, prima censura, per un
corpo esile ma carico di vita e di promesse sceniche.



B. - Sono passati tanti anni, ormai non ricordo pih. Quei seni bian-
chi cui innalzavano lodi? o invece pensavo di non essere particolar-
mente dotata, da quellato, le alire si, ostentavano le loro virta. [o
conoscevo i miei limiti. Ero magra, sinuosa. Avevo il ventre delle gat-
te, quello attaccato alla spina dorsale. Pia che il mantello d*argento
del terzo atto, sotto il quale non avevo niente, ncordo | materassi die-
tro le quinte, su cui dovevo buttarmi come nel mare, e quellz volta
che si spezed il davanzale ¢ per poco non mi ruppi ['osso del collo
cadendo da pit di un metro. Quell’ Alga marina, la lasciai per rigur-
gito di noia, anche se tutti gli impresari d"lialia la velevano in car-
tellone. Miaveva annoiato, ma é un po’ nel mio carattere. lo, quan-
do amo, amo per un po’, poi mi stanco. Mi annoio delle cose, La dif-
ficoltd non mi sollecita se non & in armonia col mio carattere ¢ non
ha una sua digniti.

H. - Paola sapeva che non sarehbe stara la sivena di Veneziani a dar-
le la gloria, anche se su quel palcoscenico cominciava a costruirsi il
mito. L attrice ohbediva alla legee dei rifletrori, 5 lascigva annun-
ciare daflo scandalo. Proprio come ora, che continua a cimentarsi
con testi impegnativi: Goldoni, la Duras, la Yourcenar, in maggio
Hystrio df Mario Luzi. D'altra parte, non arrendersi all ‘era per lef
& una lieta ¢ un po’ beffarda abitudine. Ricorda ad esempio Ninfa
Marina, in cui a trent ‘anni interpretava il ruolo di una bambina: «E
mi si credeva ancorals,

Ma Paofa Borboni pud a buon diritte considerarsi atirice piran-
delfiana,

B. - Dopo Marta Abba naturalmente, anche se a me quell'attrice non
parlava. Ma utto il mondo, pensando al drammaturgo siciliano, pen-
sa a lei. Quante volte io ho scaraventato per terra i copioni di Piran-
dello, perché non riuscivo a metterlo a posto, a entrare nella sua pun-
teggiatura, cosi complessa, cosl viva, Lui ne abusava per riempirla
di significati. Tu sai che bisogna stare attenti, ma se non ti va di stu-
diarle, questo meraviglioso autore, inutile che ti ci metti. Lo conob-
bi a Bergamo, "anna che entrai in compagnia con Ruggeri, 1932, Do-
PO quattro anni lui ¢ morto, Un vomo dignitosissimo. Allora non sa-
pevo che avrei diretto ben due compagnie pirandelliane.

H. - Scherzi delfa vita, anzi scherzi del palcoscenico, che si addico-
no ¢ Peola Borbani perché per lef il reatro é futro sin da quando, bam-

bina, i papd impresario lirico le insegrnava a sentire la musica ¢ lo
spettacolo in genere wcome le meraviglie del mondoy. Paola impa-
rava ad amare, in modo tetale, il palcoscenico. Brevemente, con ri-
serva, gli vomini.

B. - Perché la prima nocciola in cui trovavo il baco la schiacciave,
equesta & la prova della mia salute. A dirla in breve, all’amore non
ci credo. Alla bella etd di settantadue anni mi sposai solo perché non
avevo pil niente da difendere.

H. - Anche lincontro con Safvo Randone fir con waa nocciola guasta?
B. - Salvo lo stimavo, tra noi due I'armonia era perfetta, finché la
sua ambizione non fu reclamata da Strehler. L accettd quella serit-
tura senza dirmi niente, come se io potessi conoscere la gelosiao 'in-
vidia. Quell' Albergo dei poveri segnd la fine del nostro amore. lo,
argogliosa come sono, non gli ho pit parlato per quarantadue anni.
Ultimamente ¢i siamo incontrati, al Premio Fiuggi. Lui mi ha fatto
una carezza. E 107 lo non gli ho detto mente. Semplicemente perché
non avevo proprio niente da dirgli.

H. - Solo orgoglio, quindi. E gualche rimpianta?

B. - Rimpianti no, solo mi dispiacerebbe morire sénza accorgerme-
ne. Yorrel tre 0 quattro ore per pensare, per dare un addio. Vorred
che fosse una giornata di sole. Ma se potessi ricominciare rifarei tutto,
riaffronterei anche le prove pit dure, perché non ho mai perso la mia
dignitd.

H. - E se dovesse rinascere come altrice oggi?

B. - Oggi é molto diverso da una volta. Il teatro italiano vive di per-
sone che hanno guattro soldi, e fanno lavorare noi attori come il be-
stiame davanti all’aratro. Noi ariamo il campo, ma quanto a soddi-
sfazioni...

H. - Certo non of sono pil § Ruggeri elegantissimi che vestivano solo
da Prandaoni, lg litigate con registi come Visconti, Ora Paola Borbo-
ni preferisce fo compagnia del Pendolo di Foucault of Umberto Eco.
B. - A ottantanove anni doveva proprio arrivare guesto Berluscond
della letteratura per farmi capire quanto sono ignorante! ]

Paola Borboni, con Anna Perino, in «Savannah Bayys di Marguerite Duras,

EXIT

Cesare Musatti, il teatro, I’'ironia

va compiuto 91 anni ¢ — come le necrologie hanno ricordato — era

considerato il Freud italiano, per avere introdotto nel nostro Pacse la
psicanalisi.
Era un amico di Hystrio, aveva salutato la nascita di questa rivista conceden-
doci una bella intervista sul rapporti fra teairo ¢ psicanalisi. Mol avevamo pol
qui, fro i primi, parlato del suo ultimo libro, Pricoaralisii e pazienti, a rea-
tra, a teairo!, che conteneva due sue tardive, tenere commedie e, in una pre-
fazione illuminata e spiritosa, osservazioni acute su quel «teatring interio-
res che ognuno di noi possiede. «Abbiamo tutti — diceva — un teatring in-
terno. E s& fusciamo a superare il precomeetto di ung persistente unitd del-
I"lo ¢ a vedere effettivamente tutto quello che avviene in nod stessi, siamo,
restiamo perpeluamente a teatro... Poi, una sera il nostro 1ealno rimane chiuso,
Un cartello dice: "'Questa sera non vi ¢ spettacolo, causa alin impegni™ ».
Ecco: adesso il sipario & calato sulla scena dove un maestro della psicanalisi
ha rappresentato, con saggezza ¢ ironia, il proprio wicatro internos. Invitan-
doci a fare altrettanto: srappresentarsis € capirsi, oggetlivare nel gioco del-
la maschera il proprio essere.
Non & stato irrispettoso Elvio Fachinelli a scrivere che Musatti «ha attraver-
sata il secolo come un grande attore della tradizione venetas. (Quell'attore
— aggiungiamo — al quale uno che se ne intendeva, Paolo Grassi, avrebbe
voluto affidare un ruclo ne F Rusreghi del Goldoni), Sopratiutto Nultimo Mu-
satti, quello che si era comesso a riposor dopo gli otlant"anni (espressione sua)
¢ aveva trasformato spesso ¢ volentieri la psicanalisi in soggetto di conversa-
ione letieraria, era stato un sgrande attores. Macatro ¢ terapeuta anche per
questo: per avere ricordato "uso maicutico del teatro, L'abbiamo ricordato
cost, nella serata del 4 aprile al Teatro Litta di Milano, organizzata da Hy-
strio e dall’Editrice Boringhieri e dedicata al tema Freud ¢ if tearr. Lo ricor-
deremo pild diffusamente, presto, come un grande amico del teatro. LR,

C esare Musanti ¢i ha lasciat, la vigilia dells primavera, a Milano, Ave-
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RITRATTO - INTERVISTA CON LA FALK

ROSSELLA «ILA BUGIARDA»
SINCERAMENTE DONNA

«E stato il caso e non la vocazione a portarmi in palcoscenico - I'o di-
staccata? No, mi sento nel mondo - I miei autori: Fabbri e Patroni Griffi».

COSTANZA ANDREUCC]

i piacerebbe avere I'occhio di

(( M Mario Donizetti per scrutarla
a fondo, questa Rossella degli

anni Ottanta che smentisce spudoratamente
I"'anagrafe: un’ombra lieve sotto le ciglia, la
bocea dal taglio amaro che diventa lumino-
sa nel sorriso, il naso impertinente che, pas-
sato a fil di bisturi, fece a suo tempo notizia
¢ quelle gambe da saltatrice d®ostacoli che,
anche s¢ Rossella & seduta, rivelano il suo me-
1ro ¢ settantasette di statura, benedizione e
ingombro al tempo stesso. Ma il suo fascino
¢ anche altrove: nell'impasto romanesco del-
"accento, nella sottile lisca delle esse e delle
#ela, in quel trattenere e sciogliere le parole
guasi che prima di pronunciarle dovesse farle
| risuonare in una misteriosa cassa armonica.
- Rossella una e due insomma, che sulla scena
%.: . trasforma i propri difetti in virtd e, nella vi-
ta, le sue virtit in difetti...». Cosi ha scritio

1 T s Carlo Maria Pensa di Rossella Falk.
' @ A E nello studio di Donizetti che intervisto Ros-
i r sella. A Bergamo, da Donizetti, € venuta in

| - un freddo ma luminoso giorno d'inverno, a
rivedera i disegni che servirono per I'ormai
famoso ritratto su fondo rosso della coper-
tina de /! dramma, e per posare nuovamen-
te. Questa volta il disegno servira per Hysirio.
HYSTRIO - Rossella Falk atirice intellettua-
le, drammatica, classica, moderna, Atirice di
suceesso, regina del teatro. .. Sembra che sia
siato detto tutto il possibile, ma c'é qualco-
sa che secondo te nessuno ha mai detto o non
g ¢ riuscito a dire, a te piacerebbe st dicesse?
2 FALK - o non sono un'attrice. Sono una
donna che fa del teatro. Non & stata una vo-
cazione a portarmi sul palcoscenico, & stato
un caso. Sono sempre sorpresa di essere
- un’attrice; se non me lo ricordassero i gior-
—— nali, il pubblico, non ¢ penserei mai. Le mie
o g giornate, quande non recito, sono lontane
dal teatro: sono proprio un caso anomalo.
Prima di tutto mi sento una donna. Perd, s¢
mi impegne in una cosa vado fino in fondo.
E nel teatro, sia pure per un caso, mi sono im-
pegnata. Come attrice ho avuto il massimo
delle soddisfazioni e comungue mi piacereb-
be che di me si dicesse che sono un’attrice
“eclettica’, che posso fare con lo stesso ri-
sultato sia le panti drammatiche quanto quelle
comiche....
H. - Proprio in una commedia conica La
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strana coppia 'gnno scorso hai aviio succes-
sa fn fueed 1 teaerd italiani, Ora raddoppi con
Amanda Amaranda.di Peter Shaffer. Hai
qualche rammarico per le parii dram-
matiche?

F. - La strana coppia & stato un divertimen-
to mio, non solo del pubblico. Amanda
Amaranda & un"alira cosa. E un’opera pie-
na di tronia. Un lavoro intelligente scritto da
Peter Shaffer — che fra | moderni & uno dei
il significativi — appositamente per I'attrice
inglese Maggme Smith. In questa pidee ¢"é tan-
(o rimpianto per la bellezza scomparsa ¢ tanta
tristezza per le brutture del mondo. Ramma-
rico per le parti drammatiche? Ma io ho fat-
to witto! E poi, guarda, oggi il teatro € in
brutte condizioni. 5i fanno dappertutio gran-
df cose con uno spirito d'approssimazione ve-
ramente impressionanie. L' improvvisazione
& regola, I"umiltd & scomparsa. Nei teatranti
oggi ¢ sono solo certezze; i dubbi nessuno sa
pilt cosa siano....

H. - Cosa prova un‘atirice nellinterpretare
opere scritte appositamente per lei?

F. - Ho recitato, & vero, in parecchie opere
scritte appositamente per me: La bugiagrda di
Diego Fabbni, D'amore si micore, Amima rme-
ra, Metti ung sera a ceng di Patroni Griffi.
Mi sembra tutto molto naturale, Devo dire
che per me & stato tutto sempre molto natu-
rale, molto semplice. 11 successo & venuto da
s&, Non ho dovuto cercarlo....

H. - Fra queste opere guali hai amaro di pia?
F. - La bugiarda, ¢ D amore si muore,

H. - Anche Moravia, ung volta, ha tentate
di scrivere una piéce per te.

F. - Una Beatrice Cenci. Mano a mano che
Moravia mi leggeva questa sua Beatrice io
provavo una irresistibile voglia di scappare...
Difatti me ne andai in America. Quell'ope-
ra non la feci... Moravia é un grandissimo,
ma il teatro... per scrivere per il teatro biso-
gna amarlo ¢ bisogna conoscere gli attori, fre-
quentare il palcoscenico....

H. - Patroni Griffi ha scritto di te: « Rossel-
la Falk & una vera amica che ¢i & sempre vici-
na anche da lonfana... e non & mai lontana,
sig ned suof momenti migliori come in guelli
difficili...». Sei sempre cosi?

F. - Sono rimasta cosi. Motivi per cambiare
non ne ho avuti ¢ sono come sempre assolu-
tamente disponibile. Nonostante a volte mi
si attribuisca un certo modo staccato che
qualcuno sente come posizione snobistica, 1o
mi sento molto nel mondo e credo veramen-
te sia possibile conciliare logica e sentimen-
ti,.. Per me & facile sentirmi nel mondo: non
ho dovuto lottare. L'ambizione presto sod-
disfatta mi ha lasciato una grande carica, Mi
& esrremamente facile essere generosa, mol-
to facile, ... O

1l valto di Rossella Falk interpratato dal pittore
Mario Donkzettl.

MILANO - Giorgio Caldarelli, in arte Gero, ha lg-
sciaro Quellidigrock, compagnia da lui fondata Re-
&l anni Settaria insemme a Nicherii ¢ a Osvalda Sal-
vi. wl miel ex-compagni di lavero stanno produ-
cendo spettacoli di mimo-danza — ha dichiarate
— FRERIre @ He inferessa un featro di parole ¢ di
animazione, ohe rocconli ai  bambini fiabe
modernes.

PAVIA - Rivenazzano ha di nuiove il suo teatro,
capace di 400 posti a sedere, restauralo con ung ci-
[fra complessiva di 900 milioni. N Comune preve-
de, gid dal prossimo anng, una gesiione mista, che
permeita di witlizzare il teatro anche jpir fﬂﬂ'nf,fi“-
stazioni pubbliche.

CRONACHE

NOVITA D’OLTRALPE A TORINO

OCCHIO AI FRANCESI

empre molto-attivg il Gruppo della Roccaa

Torino. Per circa un mese infatti ha organiz-

zato, a cura di Michel Bataillon del T.N.P.
di Lione e Guido Davico Bonino dell*Universita di
Torino, la rassegna di incontri, dibattiti e spetta-
coli La Francia: sei profili di scrivtori nuovi, 1 ci-
clo di manifestarioni si & concluso a metd febbraio.
Particolarmente interessante la fettura dei testi, fut-
ti inediti in Iralia e tradotti per |"occasione da Carlo
Cignetti.
«F stata una grossa scommessa — ha detto Davi-
co Boning — perché éra proprio la prima volta che
questi autori venivano presentati al nosiro pubbli-
co. Infatei, noi siamo colpevolmente poco attenti
alle novitd d"Oltralpe, perché siamo vittime del pre-
giudizio, a mio parere infondato, secondo il qua-
le in Francia la drammaturgia sarebbe troppo in-
fluenzata dalls letieratura. E vero che gli autori di-
scussi in questa rassegna (Bernard-Marie Koliés,
Michel Deutsch, Valére Novarina, Marie Redon-
net, Catherine Anne e Danielle Sallenave) presen-
tano une forte matrice letteraria. Deutsch, per
csempio, indzia come poeta, ma ¢t anche una forte
componente musicale: watto il gruppo considera
‘Wagner una specie di idolo. Tuttavia tutto it che
abbiamo presentaio & teatrale, perché lo scopo del-
la nostra rassegna era dimostrare che esisie una
drammaturgia francese dei quarantenni, *‘reci-
tabile'" .
sl titali pan significativi? Le rétour au desert di Kol-
tés, best-seller dell’anno a Parigi; Sit veniz verbo
di Michel Deutsch, portavo dallo Stabile di Greno-
ke in tulti i teatri pubblici del Paese. E Le mono-
logue d "Adramélech di Movaringa, una specie di gio-
vane Gadda francese, presentato prima a Avignone
e poi a Roma, & un'ora di grande forza teatrale.
Infine credo molto nel gruppo delle giovani dram-
maturghe. [ Gruppo della Rocca in particolare ha
messo in scena Tir & Lir, di Marie Redonnet, un
lalento precocissimo e straordinario. E la storia di
due vecchi che vivono soli: lei va a letto e lui Iac-
cudisce; ogni lunedi ricevono delle lettere dai figli,
a cul rispondono il gormo successivo. Lin poco alla
volta perd si scopre che questi figli non sono mai
esistiti & che i due si scrivevano per coprire la loro
solitudine, Catherine Anne invece ¢ anche regista:
abbiamo letto parti dal suo Combien de nuits
Jaudra-t-il marcher dans la vifle: un ragazzino di
16 anni si innamora della sua maestra, ma ¢ ama-
to & sua volta da un'alirz donna, Conversarions
comfugales, della Sallenave, & infine un fittissimo
dialogo tra marito ¢ moglie sulla loro vita trascorsa
e le loro fantasie privates. Franco Garnero

ROMA - £ siato un «viaggio al centro del teatros,
il monalapa recitate da Renzo Giovampietro al
Teatro Quiring, dal saggio di Roberto De Monti-
celli Signori, credetemi, il teatro dev'essere rauco.
Questo tesio, in cul 5 'immaging la conferenza di
wn professor fox Ipsiton, era apparso per la primea
volta rel 1981 sul Corniere della Sera, suscitando
interesse fra pli appassionati, per o sensibilitd con
cul il eritico tearrale si poneva di fronte alla pre-
senza dell'attore, gl 510 essere GIraverso corpo, ge-
sto e voce, stromenio per 'evocazione di sentirenti
¢ per la conoscenga dell'nomeo. La sua fesi, a pri-
ma vista un paradassa, sosteneva la raucedine co-
me gqualirg primaria della grandezza di un airore,
coglienda in realid, proprio nell tmperfezione fo-
netica, la capacitd dell"attore di aprivsi sempre pi
allYirriproducibile, al rinnovamenio del senso della
vace umang. Ripubblicaio da Garzanti nel volu-
me L atiore, guesio monolaga rimane tra le pii
compiute dichiorazioni di pensiero di De Monti-

celli, Grovampietro ha reso efficacemente fa nevro-
ticirg del conferenziere, ridescrivendo davanii a un
pubblico attento le voci der grandi atvori, da Rug-
geria Ricel, da Eduardo a Bene ¢ Gassman. Soro
previste repliche in feiia fialia.

GENOVYA - Per gli incomtri a Libri di teatro @ con-
Jrontoy organizzall dal Museo bibfoteca dell’As-
tore, Siro Ferrone, Gigi Livio e Cesare Maolinari
hanno presenigio, di Oscar G, Brockerf Sioria del
teatro - Dal dramma dell'antico Egitto agli espe-
rimenti degli anni Ottanta, @ cure di Clawdio Vi
cenfind (Marsilio), e di Glvane Wickham Storia del
teatro, introduzione di Fabrizio Cruciani e Ferdi-
nando Taviani, oppendice df Mirelia Schino {1l
Mulina).

PESCARA - £ stato indetto il XVI Premio fnter-
nazignale Ennio Flaiano, sezione featro, desting-
ta a urt‘apera inedita e mai rappresentale, La pre-
sidenza dell’Associgzione Flaiano e la direzione
delle rivista Oggi e Domani, pramotori del premio,
stenne definendo un accordo per la rappresenia-
zione defl"opera vincirrice.

ROMA - Siro Ferrone ha losciato la direzione del
Centro Internazionale di Drammaturgia di Fieso-
fe, dati § muovi impegni professionali, Dal 1981 Fer-
rong fa promosso nel Centro un lavoro di ricerca
sulla Ruova drammarturgia, con la presentazione
di dodiei novitd italiane e lg valorizzazione di au-
fori quali Manlio Santanelll, Renzo Rosso, Vincen-
o Cerami ¢ Ugo Chiri.

ROMA - [ wincitori delle VIT edizione def Premio
Anricoll Corrado sono: Marlo Mearelll con il fe-
sto Melodramma, Cesare Landrini con | casi so-
no due ¢ Lucio Romeo com Gl abiti smessi.

MILANOD - Al Teatro Rosetum é andato in scenag
Ambrogio di Milano cittading della sworia, une
spettacolo dove i personageio df Sant " Ambrogio
ha catturato per unora 'attenzione defle scolare-
sohe che hanno assistite alla rappresentazione.

REGGIO-EMILIA - I Teairi della cittd hanno di-
stribuito un agending mensile di nuovo fipo dove
vengono segnalafi, glorno per giorno, | principali
avvenimenii teatrall, Tre una sertimana ¢ altra so-
ne inserite inolire schede informative sugli spei-
racali,

ROMA - E andaro in scena al Teatro delie Arti Lily
and Lily, "wftimo briflante speitacolo di Bariller
e Grédy inferpretato do Anfonella Steni. La regia
era oi Effo Pandoffi,

ROMA - Per celebrare Mottantesimo anniversario
della nascita ded Futurizmeo la compagrnta «ll Griup-
pos fra presentato in prima assolula un festo tea-
trale di Enzo Benederto del 1927, Lo spetiacolo si
& inserito in una sdue giornie futurista organizzaia
nel guartiere di Torrespaccata, a febbraio,

PALERMO - Al Tearre Biondo sone andarl in sce-
ma confemporansamente, in due sale diverse, So-
nata di fantasmi dif Srrindberg e Aspettando Go-
dot di Beckett. Roberio Guicciardini ha curato fa
regia del primo, metiendo in evidenza fg sirufiura
ciclica della pidce anche attraverse limpiegoe, co-
mecolpnna sonara, dei guartetti per archi di Bee-
thoven. Federico Tiezzi ha invece allesiito il testo
di Beckent, proponendaone una leftura o freddan e
emativamente dislaccaia,
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CONFESSIONE A CUORE APERTO
DOPO IL RITORNO ALLE SCENE CON STREHLER

DE SIO: FARE TEATRO
PER RITROVARE SE STESSA

Il einema spossessa 'attore, per questo é stata lieta di interpretare at-
to unico del giovane Sarti - Gioie e dolori del lavoro al Teatro Studio
- Un progetto ambizioso: scrivere nuovi testi, oltreché interpretarli.

ROSSELLA MINOTTI

na tappa obbligata, ormai; per mol-
ti una meta da raggiungere, da risco-
U prire, da affrontare con rinnovata

maturitd. |l teatro, fonte inesausta di emo-
zioni, vita, arte, mestiere, ha teso al cinema,
negli ultimi due anni, una trappola da mae-
stro strappandogli, sia pure per il breve re-
spiro di una stagione o di una messinscena,
i migliori talenti. E poi si scopre che, a dispet-
1o dei facili clamori di un’audience catlura-
ta dal grande schermo, erano tutti nati li, tra
le tavole spesso improvvisate di palcoscenici
giovani, inguieti, avidi di spettacolo dal ve-
ro. Cosi anche per Giuliana De Sio, trentu-
nenne attrice di successo, protagonista di film
importanti, a volte storici come Le mani
sporche di Elio Petri, pit spesso intessuti di
gaio buonumore come Speriamo che sia fem-
ming oppure fo, Chiara e lo Scuro. Ora an-
che per lei il teatro, la grande prova, Streh-
ler, con un atto unico del giovane Renato Sar-
H, Libero. Un ritorno nella Milano degli ini-
zi, quando appena diciannovenne affronta-
va al Salone Pier Lombardo La doppia inco-
stanza di Marivaux, regia di una altrettanto
giovane ¢ di belle speranze Andrée Ruth
Shammah.
«L"unico caso in cui non scelsi — racconta
Giuliana — ero troppo giovane ¢ mi lasciai
travolgere da un classico, che perd, per I'l-
talia, era una novita assoluta. Ma io amoi te-
sti moderni, sono un'attrice dei nostri tem-
pi, mi piace parlare di cose concrete, ricono-
seibili, di tutto quello che incontro ogmi gior-
no per la stradan.
HYSTRIO - Per questo ha accettato di inter-
pretare questo minidramma di Sarti sulla
droga?
DE S10 - 5i, per questo mi sono finalmente
decisa ad accettare la proposta di Giorgio
Strehler. Sitrattava di rappresentare un te-
sto attualissimo, inedito, per certi versi an-
che ambiguo, in cui gli attori hanno spesso
la sensazione di muoversi sul filo del rascio,
Esile solo in apparenza, Libero ha rivelato ri-
svolti profondi, anche perché Strehler ha sa-
puto tirar fuori tanti significati che forse
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nemmeno "autore era consapevole di aver
claborato.

H. - D'altra parte, tuita fa sua carriera & sem-
pre stata improntata affa sfida, al rischio, al
rischio del successo diciamo.

Giuliana ha un attime di esitazione, come un
lampo di tormentato ripensamento le attra-
versa il viso intensissimo,

GRAZIE A SIBILLA

D.S. - L'impatto con il successo per me fu
davvero traumatico, tanto che vorrei dimen-
ticare quello sceneggiato tv di undici anni fa,
Una donna, Mon ero nessuno il sabato, ¢ di
colpo, il lunedi, ero famosa, grazie a Sibilla
Aleramo. Un vero choc per i miei ancora ine-
sperti diciotto anni. Adesso certo non acca-
drebbe pil, ma allora la prima e la seconda
rete erano tutto il mondo televisivo degli ita-
liani. Mi sento vecchissima se ci penso.

H. - Fu alfora che lei nacque come atirice.
D.S. - Ma solo molio tempo dopo imparai a
recitare, e non avvenne in teatro. Fu Elio Pe-
tri, in Le mani sporche, a mettermi a con-
fronto con un personaggio che non aveva
niente a che fare con me, con il mio caratte-
re, con la mia personalitd. Fu il mio primo,
VEro personaggio, provai un’emozione incre-
dibile.

H. - E quali emozioni le ha procuratoe lavo-
rare con Strehler?

D.5. - Tante, come accade in tutti gli incon-
tri davvero importanti. Innanzitutto mi ha
messo addosso una gran voglia di costruire,
di riempire quel vuoto che prende quanda si
¢ abbastanza maturi, e 5 non c"é pid la cari-

ca vitale der primi tempi, ¢'¢ perd la necessi-
{a di ricrearsi. La tensione, durante le prove,
& sempre stata positiva, il rapporto ¢ol Mae-
stro tranguillo, oserel dire idilliaco, con gran
stupore di tutti. Non ¢'¢ dubbio che lavora-
re con Strehler rappresenia un Aposo, un mo-
tivo di tranquillita ¢ di sicurezza, anche s¢ ne
esci coi capelli dritti per tutto quello che sa
tirarti fuori ¢ pretendere da te. Comungue
Sirehler sa costruire un clima genuino tra gli
attori, un'atmosfera dove ci si rimbocca le
maniche ¢ tutto si da, si lavora, senza nessun
timore di prevaricare o essere prevaricati, E
difficile trovare nel cinema atmosfere del ge-
nere, di solito si ¢ maggiormente preda delle
convenzoni. Ma sopratiutio Strehler mi pia-
ce perché & una persona che ha saputo con-
servare degli entusiasmi, primo tra tutti guel-
lo per questa sua creatura concenirica, il Tea-
tro Studio. E sempre qui, che si aggira con-
templando la sua creatura,

NO ALLA MEDIOCRITA

H. - Nessung impressione negativa?

D.5. - Qualche riserva proprio su questo Tea-
tro Studio, che a me non appare, come a mol-
ti, un rassicurante grembo materno, ma co-
me un'arena minacciosa, decisamente poco
rassicurante. | cambi di scena senza quinte,
poi, mi angosciano decisamente, perché non
ho niente dietro cui ripararmi. Per un attore
€ invece fondamentale nascondersi dietro le
quinte, serve a riprender fiato e a prepararsi
alla scena successiva.

H. - Un consiglio per le giovani agli inizi. Co-
sa vuol dire oggi essere attrice, @ come ci 5i

deve misovere nel complesso mondo dello
spettacolo?

D.5. - Essere attrice vuol dire avere la capa-
citd di cambiare a seconda delle persone che
hai davanti. L.'unica regola & rischiare, sem-
pre, ma con intelligenza. Questa mia con
Strehler potrd sembrare a molti un'esperienza
difficilissima, ¢ certamente in parte lo & sta-
ta, ma anche girare un film stupido & diffici-
le. L'importante & evitare sempre la me-
diocrita.

H. - Il suo scopo di aterice?

.S, - Mi piace recitare, ma non mi piace la
parola sogno. Sogno & una parola che non co-
nosco, non fa parte del mio vocabolario. lo
cerco sempre di realizzare, mentre il sogno
implica un concetto di frustrazione. E mol-
to pit appagante lasciarsi travolgere dalla
consapevolezza di potercela fare. E quello
che mi dico ogni giorno.

H. - Allora nella sua vita non esistone | sogni,
D.S. - Eppure si, un sogno ce I"ho. E un so-
gno da regista, da serittrice, da protagonista
insomma. Forse & proprio per questa mia esi-
genza che si fa sempre pil forte che sono tor-
nata in palcoscenico, Un attore di cinema non
possiede mai niente. Passa soltanto attraver-
s0 il film, ¢ neanche la pit grande star & mai
stata ammessa in sala di montaggio. Una sol-
ferenza indicibile, che tento di sanare ora con
questa parentesi teatrale, con questa costru-
zione di vita. O

Giuliana De Sio, interpreie di «Liberos di Rena-
to Sarth, regia di Strehler.

HANNO DETTO

Rimpiango i tempo delle canfine. Nonostanie
qualche errare commesso & stato un periodo creg-
Hive e indimeniicabile. Ora gli speiiatori sono an-
noigti, non stupidi come fa comodo credere.
MANUELA KUSTERMANN - [l Glornale

Ci auguriamo che Carmelo Bene recuperi i sia se-
rigtd professionale e la sua fantasia ossessiva e oni-
rica, tenendo in qualche conte Uintellipenza e if gu-
st ariche degli altri.

ODOARDO BERTANI - Avvenire

Ho fatto perfino qualcosa in tivir, anche se pod, ve-
dendonti, mi faccio regolarmente schifo.
GIORGIO GABER - 1l Giornale

In questo momento della mia evistenza aveva if bi-
sogng di un grande padre spiritvale. Per questo
guando mi ha chiomate Strehler non ho avito
nemneno un altimo dincerfezza, nonosianie mimn-
cassi dal monde def teatro ormal da anni e annf,
& nonostante e difficold df questo resto, Libero
di Renato Sarti.

GIULIANA DE 510 - 1l Giornale

Bisogna riconoscere a Mario Missiroli il coraggio
di aver fatro quello che il | grandi regisei, da
Ronconi a Strehler, dovrebbero fare: scrivere per
H rearro,

ALESSANDRO HABRER - Stampa Sera

lo per spettacolo infendo un (nfrattenimento por-
fatore di enltire. Quel che mi indigna & che ogei
l'atrengione defla stampe sig CONCeninala s wn cer
1o fipo, pessimo, di televisione ¢ sulla musica rock.
D teatro 5i parla poco. 51 parks, che so, dif un Car-
mirlo Bene, Il resto quasi si ignora, oppure st irai-
ta con malcelari intenti pubblicitart, i che volen.
tleri coincide con la mentalitd degli impresari, 11
risultato & che scendiamo ogni volia di un gradi-
no nella qualitg delle proposte.

MARIANO RIGILLO - Stampa Sera

Ho farro Moperetta, o relevisione, I cinema, ora
anche il teatro, e mi sembra tullo come guarant 'an-
ni fa: specie il cinema, nmulla & cambiaro, A volie
pensa che anche af templ del muto fosse cost, Vo-
elio dire, ci sono state certamente innovazioni tec-
miche, ma questo non riguarda direrfamente noi ai-
tori, if nostro lavoro @ sempre guelio.
CATERINA BORATTO - Stampa Sera

Una valta ci definivano guirii e goliardi, adesso ci
rrattano do caso cwlrurale. Dopo tanri calcl in foc-
cia, ablamo i fuite esaurito ogni sera. Chissd che
cosa sta camiiando.

PACO D'ALCATRAZ - La Stampa

La Rai ha il ferrore di tutto ¢io che possa minac-
ciare gli indici di ascolto, e che pud, come nel ca-
so del tearro, distogliere dai budger quatirini de-
stinari agli spettacoluzzi di varietd, alle chigcchie-
rea gogd, ai giochetti a premil, Ma questa, per ung
tv pubblica, ¢ la giusta politica?

UGO BUZZOLAN - La Stampa

A me place vivere sulla scena. A nascere e morire
somg capact nuee, anche gii imbecitliz & vivere, in-
vece, che & difficife.

PAOLO POLI - Stampa Sera

Exsere chimmato aifore mi prociirg wn lole svilimen-
fev... Sono venriced anni che rifuggo dal farmi im-
brigliare in una cosa che non mi piace, almeno qui
in ftalia, dove non '@ culiura reairale. Piuttosro
Sfaccio le mie regie d’opera.

LING CAPOLICCHIO - La Repubblica

L irriverenza teatrale & morta, mon esiste pid, Non
Jfaccio satirg pungente. fo voghio ammazzare fa sa-
tira, possibilmente accolteliarla. Vaneggio di ung
comicitd che penst nel pensiere. lo parle daliro,
Parlo dell" Altro.

ALESSANDRO BERGONZONI - La Stampa

La gente subisoe riviiams diversi, un titolo, spes-
50 un idodo do conswmare, Non credo che ci sig un
muove amore del pubblico, anche lr serata a fea-
tro & divertata un fatto di consumo.
GIANMCARLO SEPE - La Repubblica

Sono appeng fernato in Urss € mi accorgo che vi
5 possono leggere cose interessanii, vedere in 1v
programmi interessanti, e si senfono discorsi che
o 51 era e osalo fare, Mi sembva che sard molio
difficile tornare indietro; e poi il mondo capisce ¢

appoggia.
JURI LIUBIMOY - La Stampa

Femminista? Acque passate, La cosa df cui ho pits
pavira nella vita & frovarmi da sela, un giorno. Del
mio carattere gli aspeiti che preferisco sono la di-
gnitd, fa disponibifitd, Ventusigsmo, la solaritg.
LAURA SARACENI - La Notte

Mi & mancato un figlie, questo 5. E ho soltanio
un sogno: varrel lavorare con Strehler,
BIANCA TOCCAFONDI - 1l Giorno

Ronconi ¢ Bene possiedono 'arte di smanvellare
le apparente, RO Per un Fovo ik o meng inlel-
leituale, ma per ricavarne cid che esse sono inca-
paci di mastrare, Essi tirano § fili dell“assurdo e in-
lessona Lnd el su cul 50 displega un mondo i
maginario, dove la realtd si rivela in irasparenza.

COLETTE GODARD - Le Monde

{1 teatro non fo siscrive a casa, mo A weatro, fra gli
aiterd @ per gl attori, per quegh atrtord, con quel cor-
po e quel cuore. Perché il teatro nomn & un diverso
genere leiterario in cul sfopeiare la proprig estro-
sa irrequietezza; i reairo «@ una cosa infernale, [
teatro mette 'vomo in ung condizione diversa dalla
vite normale...». Ho chiamate in cousa un fesii-
mone mown sospelie, Dino Buziari,

GUIDO DAVICO BONINOD - La Stampa
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LAURA MARINONI SI DEFINISCE E SI CONFESSA

PAZZA, ENTUSIASTA
NELLA VITA E SULLA SCENA

«Ho cominciato con Pirandello, se avessi shagliato avrei chiuso per sem-
pre -Patroni Griffi ha una virti: é un regista che ti accetta come sei» -
La lezione di Jonesco con Albertazzi e I’incontro con Bigagli a Spoleto.

ANNA MARIA MARRE

b )

un momento magico per Laura Mari-
E noni, giovane attrice gid alfermata nel

teatro, oon esperienze anche cinema-
tografiche e televisive. L*abbiamo incontra-
ta in una delle tappe della tournde che sta
compiendo in Ttalia con tre ruoli pirandellia-
ni: la Figliastra, Mommina e la Moreno nel-
la trilogia del Teatro nel Teatro diretta da
Giuseppe Patroni Griffi per lo Stabile di
Trieste.
HYSTRIO - Due agaettivi per definire la sua
personalitd.
MARINONI - Pazza, entusiasta nella vita ¢
sul palcoscenico. Pazza ¢ entusiasta, purtrop-
po: perché temperamenti come il mio porta-
no a essere passionali, a cercare sempre il
massimo, sia nel lavoro che nella vita, Que-
sto ti pud rendere fragile, ridurti come una
foelia al vento. Ma questo aspetto del mio ca-
rattere & anche una forza, perché tutto quel-
lo che Fai diventa totalizzante, le persone che
incontri, i lavori che affronti.
H. - Quali sono fe sue preferenze fra gli ou-
fori teatrali?
M. - Emozicnalmente sono legatissima a Pi-
randello perché credo che, per un’attrice gio-
vane, offra occasioni di «resa totales sul pal-
coscenico. In Pirandello € necessaria una for-
te carica di temperamento unita alla perizia
tecnica della voce. E come cominciare con un
punto di arrivo. All'inizio hai I'impressione
di non-essere all’altezza di quello che fai, Pe-
ré, misurandodi in conlinuarione con Lesli co-
si completi, cosi riechi, continui a scavare al-
I'interno e cresci pinl velocemente di quanto
si possa immaginare. Ci sono momenti in cui
si attraversano delle crisi, in cui per esempio
la tua voce cambia, in cui ti rendi conto di co-
se che I"anno prima facevi in un certo modo
e che forse vanno fatte in un aliro; scopri la
naturalezza di cose che all'inizio ti sembra-
vano irraggiungibili. Dico Pirandello perché
50 quanto costa, fisicamente e psichicamen-
te, recitarlo. E stata una palestra incredibi-
le, che mi ha dato molto. Nel cuore ho molti
altri autori perché, pil vado avanti, pid ho
la necessitd di cambiare i ruoli, i modi, i ge-
neri. Per esempio, ho avuto una delle espe-
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rienze pil belle recitando La lezione di lone-
sco a Spoleto perché, passando dal filone
drammatico al grottesco-comico, ho scoperto
in me possibilita insospettate. Ultimamente
ho recitato invece un testo modernissimo,
scritto da Claudio Bigagli, ed & stata un’'al-
tra esperienza utile. Ogni tanto si sente il bi-
sogno di interpretare personaggi contempo-
ranei, che usino un linguaggio quotidiano:
personaggl normali, non erei. Cosi, guando
poi 5i torna ai classici, ci si sente pii freschi.
Variare i personaggi, gli autori e gli stili & il
punto di arrivo per un attore, quello che ti
permette di avere anche un certo distacco:
non potrei fare per un anno Mommina!
Amo Cecov, mi macerebbe moltissimo reci-
tare Shakespeare e altri classici. Perd, in que-
sto momento, mi intéressa soprattutto il la-
voro su me stessa, quindi qualsiasi parte mi
sembra stimolante. Per esempio, in Clascu-
no a suo modo il ruolo che sostengo é parti-
colarmente intrigante per la sua brevita, In
cinque battute devo esprimere quello che nor-
malmente si rende con centocinguanta bat-
fute: devo insomma lasciare il segno.

LA «MIA» FIGLIASTRA

H. - L 'esperienza con Patroni Griffi nelia tri-
logia pirandelliana: in quale modo il regisia
ha aiutate a impostare | ruoli dei per-
somaggi?

M. - Peppino & il contrario di cid che un at-
tore si pud aspettare da un regista. Non ti da
le intonazioni, non ha un'idea rigida della re-
gia fin dall’inizio. Parte con te dal niente e
ti fa andare avanti. E una delle persone pid
ricettive, si lnscia guidare dalla personalitd
degli attori. Per esempio, questa Figliasira ¢
venuta fuori lasciandomi le brighie sciolte e
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Patroni Griffi ha fissato certi momenti sca-
turiti dalla mia interpretazione. E una specie
di coflage falto insieme.

E un regista che lavara moltissimo sul fisico
delle persone, sui loro caratteri, sul loro mo-
do di parlare, anche sui difetti che uno pud
avere. Non verrebbe mai alle prove dicendo
wquesta € la Figliastra, la devi fare cosix, Se
ha preso me, vuole la amiaw Figliastra.

GIOVANI IN GAMBA

H. - Quali difficoltd ha incontrato in questa
esperfenza?

M. - Mon ho avuto difficoltd vere e proprie.
Mi piace a tal punto tutto quello che faccio
che, anche se pud essere faticoso, non me ne
accorgo. Le difficoltd possono essere a livello
tecnico: quattro anni fa, stare in scena tre ore
& mezzo eéra per me molto piln faticoso di
quanto lo sia oggi. Adesso ho una voce che
écresciuta, perché ha lavorato di pia. Ho un
carico di nuove esperienze che mi arricchisco-
no ¢ che fanno si che 10 abbia pid cose da di-
re nel momento in cul interpreto un perso-
naggio,

Forse quello che pii mi costa, essendo una
che si butta a capofitto, & il distacco, la fred-
dezza che in certi momenti & fondamentale.
Il mio «difetto» & I"eccesso di generosita in
quello che faccio. D'altra parte, sono testi che
ti coinvolgono completamente: s¢ non incarni
con la tua vita quello che fai & difficile che ne
possa esplodere un'energia. Questa esperien-
#a mi ha dato tutto, a livello personale e sul
piano artistico, perché la mia vita & il teatro.
H. - In quali condizioni si trova una giovane
altrice che voglia fare del reatro, oggi, in
Ttalia?

M. = lo zono stata fortunatissima perché ho
incontrato sempre le persone giuste al mo-
mento giusto. Ma le ho anche cercate! Per
esempio, da Albertazzi fui scella dopo un
provine che feci con altre trecento persene al
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teatro Argentina. Dopo 'esperienza della
Trilogia pirandelliana, che & stata per me cosi
importante, perché la compagnia lavora in-
sierne da tre anni, mi spaventa molto pensa-
re al giorno in cui la compagnia si scioglie-
ri. Infatti il panorama generale ¢ abbastan-
24 frammentario, non vedo puriroppo grandi
orizzontl, Ci sono giovani in gamba — e que-
sto fa sperare — ma credo che abbiano hiso-
gno di veri ¢ propri laboratori, di compagnie
come questa, dove ciascuno possa avere dei
puntidi riferimento, stare in un luogo preci-
so, avere la possibilita di lavorare su se stes-
so per poter crescere. [l nostro mestiere & gia
di per s& molto dispersivo, perché siamo sem-
prein fournde: & difficile studiare, vedere gli
spettacoli degli altri. Fino a ora io non mi
posso lamentare ma mi auguro che, soprat-
tutto i registi di una certa importanza, di una
certa sensibilitd, si pongano il problema di
guardare al futuro di chi hanno davanti. Ab-
biamo una generazione di attori che adesso
hanno 40-45 anni, sfortunata per colpa del-
Ia storia. Finita la guerra ci sono stati attori
che hanno avuto carriere brillantissime, an-
che perché non ¢'era la concorrenza della te-
levisione, non ¢'era la dispersione dei mass-
media. Un attore di teatro, io credo, aveva
un suo peso nella cultura italiana, mentre
adesso il teatro é emarginato.

CHI VUOLE, RIESCE

Ci sono potenzialitda, giovani che créscono.
Mon & vero che il teatro sia morto, bisogna
soltanto convogliare le energie. Noi attori
possiamo fare poco: devono essere 1 registi
e i produttori a cambiare la loro strategia, an-
che nell’organizzazione del lavoro. Credo
che, comungque, per un giovane attore una
componente fondamentale sia la [orza di vo-
lomtd, insieme a un autentico talento. Nel no-
stro ambiente ¢i sono persone un po’ mitoe-
mani: |'[talia & piena di attori, ma c¢hi sono

guesti attori? Ad un certo punto bisogna es-
sere selettivi: per questo ben venga il pubbli-
co che ha il coraggio di fischiare o di andar-
sene quando uno spettacolo non Munziona.
Comunque, le persone che amano questo me-
stiere, che lo sanno fare e lo vogliono fare,
di solito ¢i riescono. E il mio caso & proprio
la prova che non sempre si debbano usare
raccomandazioni o altri espedienti per arri-
vare a quello che si vuole,

Civuole una grandissima forza di volonta e
molio coraggio. lo, per esempio, quando ac-
cettai di sostituire Lina Sastri nel ruolo della
Figliastra, guattro anni fa, feci un salto nel
vuoto: se fosse andata male avrei finito pri-
ma ancora di cominciare.

H. - Teme la concorrenza delfe wprime
donnen?

M. - No. lo credo che ognuna di noi sia una
cosa ben precisa, ¢ che néssuna porti via le
parti alle altre. Pud dispiacermi di vedere una
mia collega fare un ruolo che avrei voluto per
me, come & lei pud dispiacere il contrario. In
veritd, provo della solidarieta nei confronti
delle colleghe: poiché so cosa vuol dire fare
questo mestiere, ho stima per chi lo fa bene
e lo fa eredendoci. Credo che il tempo del di-
vismo siz finito e debba finire, perché la gran-
dezza di un attore si misura soltanto con quel-
lo che da in scena.

H. - Preferirebbe lavorgre in un teatro prb-
blico, privato o el teatro aff?

M. - Non ho preconcetti. [l discorso, semmai,
¢ con chi lavori, come lavori, che cosa fai.
Che poi tu lo Faccia in una cantina o in un tea-
tro ufficiale ¢ la stessa cosa: I'importante é
fare delle scelte responsabili e non acconten-
tarsi mai. L'importante & non ridursi ad es-
sere degli impiegati; guesto non & un lavoro
impiegatizio ma richiede continui tradimen-
ti cioé, per esempio, il coraggio di provare a
fare cose diverse. Finora credo di aver fatto
del buon teatro, e questo pud capitare sia nel
genere tradizionale sia nell’avanguardia,

SCENA E AFFETTI

H. - Lei e Claudio Bigagli: sentimenti e teq-
tro. Ne vogliamo parlare?

M. - Credo sia difficile distinguere la vita sen-
timentale ¢ il teatro; sono rapporti che com-
prendono inevitabilmente tutto. [l nostro in-
contro & avvenulo su basi artistiche. Ci sia-
mo conosciuti a Spoleto ed é stata un’espe-
rienza molto feconda di scambio da tutei i
punti di vista.

H. - Come si concifia la vita di un atiore con
la vita di coppia?

M. - Forse non si concilia. Una vita a due,
tranquilla, famigliare, per un attore & diffi-
cile averla, anzi, ¢ in contrasto con la natura
del suo lavoro. Ma penso sia ancora pit dif-
ficile se uno & un attore & "altro no. E un'at-
tivitd, un ritmo di vita, che ti condiziona nel
carattere: sei in continuo movimento, faiin-
contri nuovi, hai stimoli diversi, conosci per-
sone diverse, affronti personaggi nuovi, che
ti fanno scoprire lati insospettati del tuo ca-
rattere. E questo giro vorticoso non lo fai so-
lo tu, ma ognuno dei due della coppia, per cui
non & facile trovarsi sempre sulla siessa lun-
ghezza d'onda. |

A pag. 42 Laura Marinoni in «Questa sera si reci-
ta a soggetton, regia di Patronl Grillfi; a pag. 43,
in ahto, I'aitrice nterpreta la figlinsira ool oSel per-
sonagein, slessa regia, in basso, ancora nell’ edizio-
ne cilata di «luesia sern...o. In quesia pagina, la
Marinoni e Claudio Bigagli in «Mario ¢ Lujisa si
sono lasciatis, Spolelo "84,



ATTRICI

CONVERSAZIONE CON UNA GIOVANISSIMA EMERGENTE

LA BRAVA GALATEA
NON CREDE AL SUCCESSO

La Ranzi, passata dall’Accademia alla ronconiana Mirra, é stata pre-
miata al Duse come la rivelazione della passata stagione - E attenta a
wspiare» i colleghi famosi, apprezza il teatro di regia ma non ha molta
Sfiducia nel lavoro di gruppo - Spettacoli di qualita e non di cassetta.

PAOLO CRESPI1

Gialatea Ranzi, ventunenne interpre-
A te ronconiana, & Loccato quest’anno,

nell’ambito della terza edizione del
premio «Eleonora Duses di ricevere dalle
mani della sua vincitrice Pamela Villoresi una
menzione d'onore quale attrice emergente del
teatro italiano. Il riconoscimento — una tar-
ga d’oro che riproduce il manifesto dell"ul-
timo lavoro della Duse a Pittsburgh nel 1924
— va collegato all’unanime consenso che la
critica (rappresentata nella giuria da Odoar-
do Bertani, Guido Davico Bonino, Gastone
Geron, Maria Grazia Gregori, Carlo Maria
Pensa, Giovanni Raboni e Ugo Ronfani) ha
espresso nei confronti della sua interpretazio-
ne di Mirra, nell’omonima tragedia alfieria-
na allestita da Luca Ronconi per lo Stabile di
Torino (lo spettacolo, debuttato lo scorse
mese di glugno, in coda di stagione, avra un

supplemento di repliche a partire da aprile):
i,.. una prova di immedesimazione impres-
sionante la sua, nella difficilissima parte di
cui ha saputo esprimere tutti i gradi di strug-
gimento sui sentieri dell’indicibilen e «... &
mata una grande attrices sono frasi che ci
danno la misura dell"entusiasmo suscitato da
guesto debutto, nel riscontro di recensioni di
due fra i maggiori critici della nostra stam-
pa quotidiana.

A questi giudizi pid che lusinghieri ora si af-
fianca, anche per soddisfare una legittima cu-
riosita dell’'ambiente teatrale, questa prima
testimonianza della giovane attrice romana,
colta a Milano, in occasione della sua recen-
te premiazione. Si é parlato di immedesima-
rione. «Per fare il ruolo di Mirra come I"ho
fatto, ¢ come mi € stato riconosciuto, ho tro-
vato Luca Ronconi; meglio, lui ha trovato

me. La sua guida & stata veramenie ecoezio-
nale, mi ha seguita nei minimi dettagli, trat-
tandosi anche della mia prima vera prova in
teatron (sempre con Ronconi, di cui & stata
allieva all’Accademia Nazionale d'Arte
Drammatica «Silvio d”Amicow, la Ranzi ave-
va solo interpretato in precedenza, quale sag-
gio annuale, la commedia di Giovan Battista
Andreini Amor nello specchio, wer.).

Cib che segue &, in parte, cronaca di un suc-
cesso annunciato, ancorché stupefacente,
preparato con la consueta cura che contrad-
distingue il lavoro di Ronconi ¢ del suo en-
fowrage: «Venivamo da prove molto appro-
fondite sul testo, prima, e sui singoli perso-
naggi, poi: uno studio del testo, e del verso
alfieriano che era essenzialmente un andare
al cuore, attraverso la poesia, dei significati
pitl riposti dellopera, Per passare, in secon-
da battuta, allo studio sulla recitazione del-
la parola, dove persino una virgola & deter-
minante...»n.

CALMA E FIDUCIA

«Mei primi tempi — dice ancora la Ranzi a
proposito del suo personaggio — lo scoglio
di Mirra sembrava insuperabile: l¢i non do-
veva parlare, ma le parole dovevano sfuggirle
guasi di bocca, “*come un yomito®*, mi spie-
gava Ronconi, nella confessione graduale
della sua persona, della passionc viscerale per
il padre, cui & legata da un Edipo profondo,
nella logica di **amori spostati’” che gover-
na la tragediax.

Un’altra parola chiave, nell’esperienza di Ga-
latea Ranzi, simile in questo a tante altre che
il teatro tramanda, ¢ la parola «passaggion,
che qui indica il trascorrere da una situazio-
ne di apprendistato, 1"Accademia appunto,
al lavoro di palcoscenico vero e proprio, da-
vanti a un pubblico pagante.

wQluesto passaggio — prosegue — non & stato
traumatico, ma graduale, dal mondo della
seupla, che & un po’ pid piccolo di quello del
teatro, perché tutia la preparazione ¢ *'in pic-
colo™, all’essere scelta per il primo ruolo del-
la mia carriera. Insicurezza, certo, ma anche
fiducia: **Se Ronconi rischia su di me una
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parte del suo lavoro, deve sapere cit che fa*”,
mi sono detta... ed ¢ andata benes,

Subito dopo, ma in realtd prima, viene la
seelta per un preciso modello di teatro, che
Galatea vive ora come un «puntare a un li-
vello qualitativo diverso da quello che ti pro-
pone il mercatos. E 'ambito, o |'occasione,
che la giovane attrice, pit 0 meno consape-
volmente, si & scelta, trovandoselo per sua
fortuna sulla strada, é quello del teatro di re-
gia; o, per meglio dire, del lavoro a stretto
contatto conm un p-ersunagg.iu autornale CO-
me Luca Ronconi, pedagogo e regista.
«L."autoregia — commenta infatti con preco-
ce saggezrza ¢ lucidith — é un punto d'arrivo,
che pochi di noi un giorno raggiungeranno.
Per ora, la prospettiva & quella di lavorare in
una linea di percorso, con un piano cultura-
le da mettere in opera giorno per giorno, cer-
cando di evitare 1"occasionalita avvilente di
un lavoro da “*mercenari’® nelle compagnie
di girps, Su quesia strada si é fondamental-
mente soli.

CON BENE E EDUARDO

Allontanate o mai conosciute, come confes-
sa Galatea, le utopie del teatro di gruppo (di
cui condivide perd la dimensione vocarionale
e lo spirito combattente), non restano che ra-
ri, preziosi punti di riferimente: Ronconi
stesso, le attrici pid sue, come Marisa Fab-
bri e Franca Muti, e i ricordi, ancorché gio-
vani, di un teatro forte perché plasmato sul-
le idee & sulla singolarita di alcuni grandi ar-
tigiani. Mirra ¢ra ancora una bambina ai
rempi del Laboratorio ronconiano di Prato.
L’imprinting, il primo vero ricordo teatrale,
& di Carmelo Bene ed Eduardo insieme, a Ro-
mia, otto anni fa, per una lettura di testi. Lal-
tro ricordo, molto vivo e presente, € quello
dei suol compagni di paleoscenico, tutti pid
adulti e carichi di esperienza. Da Ottavia Fic-
colo, «una nutrice talmente giovane che a
volte rischiavamo di apparire sorelles, a Re-
mo Girone, Anita Bartolucci e Hossein Ta-
heri, suo collega all' Accademia, unico pun-
10 di contatto con una realta di solidariera
scolastica che sembra essersi definitivamen-
te eclissata, per Galatea.

«Mia fonte di informazione e di insegnamen-
1o continuo sono stati, oltre a Ronconi, gh
altri interpreti di Mirra: a essi ho cercato di
rubare quella rranguillitd, quella sicurezza dei
propri mezzi che all'inizo un attore deve con-
quistarsi da solox. 1l ricorso alla disciplina
come mezzo di elevazione dell’attore, ricor-
re spesso nei discorsi, sempre pensosi ¢ pa-
cati, di Galatea. Il suo presente, in attesa di
riprendere Mirra, & fatto di mole letture, test
teatrali ¢ qualche romanzo, di studio, canto
¢ corsi di francese, e del necessario allena-
mento di una voce e di un corpo che hanno
la piena consapevolezza di nutrirsi della stes-
sa radice.

Non solo: a una giovane esordiente, cioé ase
stessa di ieri, il consiglio sarebbe, ed &, uno
soltanto: «Disilluditi subito del facile succes-
50, della vita spensierata e dell’insana idea del
palcoscenico come luogo di delizie e di diver-
timento. Se ci si diverte, in teatro, & in effet-
ti solo sulla fatica, oggi come ai tempi, certo
irripetibili, di Eleonora Dusew. a

A pag., 45 Galatea Ranzi, interprete di «Mirras di
Alfieri, regia di Konconi.
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CRONACHE

MILANO - Erg lo prima volta di Umberto Orsin
alla radio. L attore — che non aveva mai fatio rea-
iro radiofonico — ha interpretato (i 4 febbraio a
Radio Due, per Invito a Teatro) Serata d'Onore,
due templ di Uge Ronfani. IT tesio, premiato ol
Vallecorsi, ritraccia la carriera di un grande arto-
re o vendo daglt esordi in una civtdg di provineia,
Sino al swccesso urbate perd da malti ricordi e
qualche rimorse. La registrazione é avvenula ne-
Bli studi di Mitano deila Rai, con la regia di Gior-
£io Presshurger. Hanno recitato accanto @ Umber-
ter Orsini Enzo Tarascio, Relda Ridoni, Laura Riz-
zoli, Valentinag Sperli, Antorio Guidi, Enrico Ba-
ronif, Carlo Ratrf,

ROMA - [ Centro Studi syl Teatro Medievale e Ri-
nascimentale, in collzborazione con 'Ei e if mi-
nistero Turismo e Spettacolo, ha bandito per i 1989
due concorsi. Il primo & rivalio ai gruppi teatrali
itafiani per Vallestimenio del tesio Combattimen-
to tra Carnevale e Quaresima, che sard rappresen-
teeto nell"ambire del XHT Convegno faternazionale
i studi sul tema « i Carnevale! dalla iradizione ar-
caica alig tradizione colta del Rinascimentos, in
progranma dal prime ol 4 glugno 1989, Col secon-
do concarso, infernazionals, verranno assegnole
due borse di studio a giovani che abbiano discus-
s i fest di faverea sul teairo dtaliano nel Medioeva
o nel Rinascimento, in ura sessione dell'anno ae-
cademico [987/88,

GEMNOVA - Lacompagnia del Teatro dell' Archi-
vorra ha prodoiro i disco dello spetracolo L'incerto
palcoscenico. Nell"ENepl sono raccoiti | brani mu-
steali presentari in teatro ofire a L Infausto, paro-
dia strafunata dell ‘opera lirica, ultima invenzione
della divertente compagnia.

MANTOVA - Nel teqirine dif Palozzo D'Arco, su
frrizigtiva del focafe Soroptimist Club, if direttore
di Hystrio Uge Ronfani ha presentato la rivista alla
citid, intrattenendosi con | glornalisil e con if pub-
Mico. 5 e sviluppato un dibattito sui probiemi detia
scena ifaliama.

ROMA - La radio scommette sul teairo, Mentre
la proga scompare dalla v, RadioTre propone af
sobaro pomeriggio un «iulto Svevos, inferamen-
fe realizzato e prodoito a Trieste per la regin df San-
drer Bolchi, e in programmmg of SOMG I FasSegng
di autori fedeschi comfemporanei ¢ ung di featro-
savietico della glasnost, con testi inediti in fralia.
RadioDue continua, da diect anni, a offrire il suo
Invito a teatra, # sabato pomeriggio, e persino Ra-
dioUno aspita fing @ mageio RO SPAzio sperimen-
tale, La scena invisibile, ogni gloved? alle [9.30, un
ciclo di opere radiofoniche curate da Carlo fnfanre
¢ dirette da registi quall Thierry Salmon, Glorgio
Barberip Corsetti, Mario Martone, registi in gra-
do di gfidare i codici del media. Afcuni grupp, in-
Sfarii, in coincidenza con da messa in anda dei pro-
pri lavar, hanno pensato diverse performances che
vanno dalfa moltiplicazione dei punti di aseolto in
ciird, con auioradio o fiiie volume, al costringe-
re il pubblico & recarsi @ leatro con la radioling, per
poter senrire "audio dei propr spettacoli, Sufla via
del aradiodramma totales.

MILANCO - Allestire in pigno centro ciftading un
sef televisive, fingendo di girare wno spod pubbi-
cltario: & stara questa idea realizzata da tre atlo-
ri def Prer Lambardn per invitare la gente che si av-
vicinava incuriosita ad assistere alle repliche del Ti-
mone d"Alene,

MILANO - £ gndaro in scena Si vedono le nuvo-
le, i seconde spettacolo nafo dafla collaborazio-
me tra i gruppo Terza Etd del Comune di Novare

e fa Compagnia Teatro Alkaest, | cui glovani ai-
tori hanno faite parte def Teatra Cricor 2 i Ta-
densz Kantor.

OPERA - Nel carcere i Opera, un'impegnaliva
rappveseniazione ha visio come auion ¢ profago-
nisti | deteruti, in wna serata affollata di pubblico
partecipe. Un faro ha cercato nella sala buia ghi at-
rors, accompagnandoli in patcascenice, dove kan-
na gnimato wra speftacole faito di quadrl plasti-
i, frasi lapidarie ¢ musiche martellanti,

ROMA - Sexsans anni fa, con P'Oreste di Alfierd,
st inmigurave il Carro di Tespi, quiel teairo itine-
rante creato dal muliiforme ingegno df Anitonio
Valente, collaboratore di Antongiulio Bragaglia,
La sirutiura agile e uiiramaoderna del Carro 51 esten-
deva per wn'‘area df 18 metri per 8 e comprendeva
Maten, palcoscenico, comerini per gli aftori ¢ in-
gresso con due bighietterfe. Con il merivo di diffon-
dere il reatre dove non éra mal esistito, i Carro
Sfrutto sapraitufto un repertorio lirico popolare.
In onore di Valente, 'Istituto d"Arte di Sora, sua
cirtd natale, ha bandito uR corcorso con Borse di
studio per glovani interessall alfa scenolecnica.

GENOVA - [l Bremio Govl {prima edizione) & an-
dirio o Roberto De Simone, per wil grande contri-
buto creative dato al rinnovamenio del reperiorio
in dialetio napoletanos, Nella giuria figurano per-
sonagel della cultura genovese di prestigio na-
zionale.

MILANO - Per la prima volfa in quarant ‘anni il
personale del Piccolo Teatro @ sceso in sciopera,
Flavorator hanno chiesto che i contratio sia equi-
parato all importenza dell’azienda. I ogitezions
nrﬂr} ha comungue interrotie la normale attivie ar-
Iistica.

ROMA - Ugo Tognezzf querelato da wn ex mini-
stro, La causa; wna sola batfuta chve I'eitore ha ag-
giunto all'inigie del secondo atte de Lavaro, quaen-
do Arpagone si accorge del furto della sua casser-
ta di denaro. Scesa tra il pubblico, alla ricerca del
coipevole, Tognarl chiedeva «Dov'e Nicolazzi?s,
tra [ifarird generale, 1l pretore I ha assolio: diritto
di sarirg,

FIRENZE - Per infziativa della Banca Toscana ¢
dell‘agenzia di servizi Boxoffice, i bighieii per i
maggiori speffacoli teatrali, musicall e sportivi,
possona essere prenclat direttamente alfo sportello
bancario, Il servizio ha precedenti in alcuni BSeitu-
1l di eredito lombardi, per la campagna abbona-
menil di teatri o squadre di caleio.

MILANOD - Agli spertaron delusi fa_facoltd di chie-
dere il rimborso del biglieito. E questa la singola-
re offerta ol pubblico del Pierlombardo all'inizio
del Processo di Kaffa andeto in scena o febbraio,
nonostanie e forzate defezione di Franco Parenti,

ROMA - Sconfortante il ponorama della donza ita-
ligma nel 1988, Del centingio di compagnie fiman-
ziaie dallo Stato, solo cingue o sel sono (n artivi-
. Wovird pasitive solo da Firenze, dove § neodi-
reftore Eugenio Poliakov (Opéra df Parigt) ha rin-
nava, con suocessn, b compagnia del Comunale.

UDINE - N Teatro Tanulmany of Budapest ha pre-
senfato un Sogno di una notte di merea estate in
versione atletico-mifrica, con scenografie povere
¢ accompagnantento musicale dal vive, Lo spetia-
colo ha inguguralo un «progeffo Shokespeares vol-
to & far conoscere anche in fialig gii allestimenti
shakespiriani nell "Evropa dell"Est.

ROMA - Dura fino a maggto Moriginale mostra-
itinerario che il moesire scenografo Luciano Da-
miani fra alfestive mel sue Teatro di Documenti, ri-
eivare dai magazzing di Monte Testaceio, £ un per-
carsa di studio e df faseinazione tra auditor, cuw-
nicali ¢ macchinerie, alla ricerca di soliezioni di spa-
zio teatrale, anche al di ld dell ‘arco scenico tradi-
zionale (1l giardino dei ciliegi, "74, regia i Streh-
ler), in eontrapminle & ua campionario di oggel-
i, costumi, bogzetni e installazioni museali,



H‘i

POLEMICA

RECENSIONI COME PUBBLICITA TELEVISIVA?

IL CRITICO

IMPAURITO

Fra teatranti e critici siamo alla farsa - L autore di questo articolo pro-
mette che dira soltanto bene di coloro che lo minacciano fisicamente.

GUIDO ALMANSI

ei dodici anni in cui mi sono occupaio di teairo londine-

se, ne ho viste di tuiti | colori nei rapporti tra autori regi-

sti e attori da una parte, e critico teatrale dall'altra; ma
nan era niente in confronto a quanto ho imparato in Nalia negli
ultimi dodici mesi, da quande ho la rubrica teatrale su un setii-
manale. Se il materiale di cronaca che si pud trarre dalle batta-
glie londinesi potrebbe fornire fo spunto per una pochade, sol-
tanto un Balzac o un Dickens potrebbero affrontare il grortesco
di quanto sta avvenendo in Italia,
In Inghilterra, per esempio, c'é stata, alcuni anni fa, una riinio-
ne di commediografT il cui compito principale era quello di met-
fere alla berling | critici, con nome, cognome e indirizzo; il pro-
motore dell'iniziativa era John Osborne il guale, guarda caso, sta-
va passande un periode di calo paurose nella sua produzione tea-
trale. Ci fu anche il ben nolo episodio di David Storey, auiore
di celebri commedie, che diede un pugno sul naso al critico tea-
trale def Guardian nel fover del Royval Court, a Londra; e spesso
abbigmo sentito gli autori drammaticl inglesi lamentare con vo-
ce guerula incomprensione dei critici verso i lore lavori, Ma futto
questo & poverag cosa se paragonata all esplosione presente di ar-
roganza intelleftuale, indignazione morale e « Lei non sa chi so-
na!» da parte di autori, regisii e capocomici italiani contro gue-
sto scandalo che é la critica teatrale, la quale non si limita a elo-
glare gli spettacoli in programima ma relvolta osa criticarli o ad-
eirittura stroncarli. Abbiame cosi avuto if caso Gassman-Raboni,
dove un celebre attore contrattaccava il critico sul terreno che a
quest ‘ultimo era piii familiare, ciod fa poesia (Raboni oltre che
critico teatrafe, & uno dei maggiori poeti italiani). Abbiamo as-
sistito alle sfurigte infantili di Carmelo Bene, poi premiato per
le sue bizze con la responsabilita della sezione teatrale alla Bien-
nale di Venezia fun po’ come affidare a King Kong la produzio-
ne e la regia di un film su King Kong: King Kong & un ottimo at-
fore, & vero, ma sussistono dubbi sulle sue qualiva intellestuali,
amministrative e contabili). Per ultimo abbiameo letto le prote-
ste di Mario Missiroli, ampiamente riporiate sulla stampa nazio-
nale, contro il coro di criviche negative ricevure dal suo spetta-
colo, Tragedia popolare. Un tempo avevo suggerito al diretiore
di un settimanale di affidare a un giornalista tedesco o francese
o inglese, esperto di problemi di trasporii, un‘analisi delfa situa-
sione delle Ferrovie delfo Stato italiane: solo uno seuardo obiet-
tivo, dall’esterno, poteva cogliere Uassurdita del sistema nazio-
nale in tutti § swoi aspetti. Forse bisognerebbe fare o stesso circa
guesta polemica tra il teatro italiano e la sua critica. Stamo futt
troppo coinvelti, in una maniera o nell“alira, per poter giudica-
re spassionalanienie guesta farsaccia volgare: cf vorrebbe un os-
servatore neutrale, un critico siraniero che givdicasse guello che
sta avvenendo.
o ritengo che continuerd a parlare bene degli spettacoli che mi
placciono, e a parlar male di queili che trovo insopportabifi. A

meno che, naturalmente, | registi o gli attori non decidano di adot-
fare il comportamento di David Storey e mi mingocing fisicamen-
1e: ah, allora si, vedrete, guale coro di lodi uscird dafla mia pen-
na. Se Gassman con il suo metro e oftanta i 5i avvicing a pugni
chiusi, fo sono disposto a vedere tracce della grande tradizione
petrarchesca, nel suo recente libro di poesie, Vocalizzi, Se Bene
mi guarda forve e incomincia a ruggire, scalpitando sul terreno,
io ripetero servilmente le indimenticabili parole pronunciate, in
uno dei programui di Mixer Cultura, da un suo accolite il guale
affermd che Carmelo era come Shakespeare, come Moliére, co-
me Cecov (e io aggiungero «come Archimede, come Newton, co-
me Einsteins, senza arrossire). Missiroli, il guale ha accusato futti
Feritici reatrali che lo hanno stroncato, gquindi anche me, di esse-
re majfiosi e al soldo di qualche organizzazione reatrale rivale, non
& alto un meiro e ottanta come Gassman, ma anche fui porrd of-
tenere critiche piit che bonarie se ricorrerd alla vielenza fisica. Al-
trimenti no: temao che insisterd a dire che gli spettacoli di Bene
sono a volte un bell'esempio di virtwosisme vocale, ma intellef-
tualmente sono incoscienti; che Tragedia popolare era uno spet-
tacolo che quasi tutti | critici, me compreso, hanno trattalo fin
troppo bene per rispeito a quello che Missiroli aveva fatto un
rempo,

Una critica incapace di discriminare fra "ottimo, il buono, if cat-
tivo e il pessimo, non serve a niente. E noto che le recensioni di
libri di poesia sono guasi sempre posifive, guindi inutili perché
non istruffive. Quando usci il primo volfume di La camera da let-
1o dif Artilio Bertolucci, non lo lessi subito perché le recensioni,
tutte positive, erano uguali a ogni altra recensione di libri di poesia
usciti in ltalia quellanno. Due o tre anni dopo, guando mi capi-
16 di leggerlo e scoprii la sua grandezza, lamenitai 'assenza di in-
Jormazione dovuta a una eritica uniforme e quindi inefficace per
la mancanza di una altimetria del giudizio, Se tutto é ugualmen-
te bello, niente é piit bello. Solo una critica libera di esaltare e di
condannare patra invitare il lettore distrarto, come (o ero stato
in quel caso, a prendere in mano il libro di Bertolucci per con-
troflare il gindizio del critico e, se & il caso, partecipare a una in-
fensa esperienza poetica. Lo stesso vale per la critica teatrale. Vo-
fete una critica conformista, che racconti fa trama dello spetta-
colo e eviti giudizi di valore, o si limiti a commenii enfusiastici?
Cioe volete una critica equivalente alla pubblicita televisiva, do-
ve qualsiasi ignobile carne inscatolata produca acguoline in bocca
da grande cuisine? Ma il pubblico non & poi cosi sciocco: 1d dove
tutto & weccellentes futto & mediocre, per necessitd. Chiungue ami
il teatro deve difendere una critica vigile, che possa distinguere,
secondo | suoi meiri di gindizio che possono naturalmente esse-
re giusti o shegliacs, f merito oi un beflo spettacolo o la gloria df
un grande spettacolo dalla routine o dalla sciatteria. Per finire,
a praposito di Tragedia popolare, & possibile che tutti § critici tea-
trali italiani abbiano avuto rorto? Od
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CONVERSAZIONE CON UN CRITICO ILLUSTRE

REBORA: CARO TEATRO
NON CREDERTI IL VERBO

«Non mi fido dei punti di arrivo. E vorrei che gli uomini di palcosceni-
co non dessero nulla per scontato - Penso che oggi i direttori dei giorna-
li farebbero volentieri a meno dei critici» - La stroncatura per Albertaz-
zi e qualche giudizio senza peli sulla lingua a proposito di Bene, Testo-
ri, Strehler e Raboni - Commedie distrutte e un nuovo libro in versi.

SILYIA BORROMEO

oberto Rebora abita in una delle pit belle vie di Milano; per
R raggiungerlo occorre [are aleuni piani a piedi che diventano

significativi quando ci si accorge che I'anziano signore fa fa-
tica a camminare. Sulla porta ¢'2 un biglietto che avverte di suonare
ripetutamente, ¢ aggiunge: «A volte sono sordos.,
L.’appartamento rivela che il suo proprietario vive immerso nella lei-
tura e in una sobrietd quasi monacale. Rebora inizia subito a chiac-
chierare, non & facile arginare la sua voglia, ancora curiosa e argu-
1a, di esprimersi su tutto, anche perché il critico-poeta non scinde qua-
si mai gli argomenti aprofessionali» dalla sua personale e anche tor-
mentata ricerca dell’esistenza.
HYSTRIO - Lei ha 79 aneti. Come ha vissiuto il passaggio dagli anni
della giovinezza a guelli delfa maturiid e delle vecchiaia?
REBORA - Da giovane ero molto chiuso, quasi nemico di me stes-
503 poi ho scoperto un fatto che a dirlo & ridicolo, ma é fondamenta-
le: la vita & vivere. Penso di essere diventato giovane col passare del
tempo. Ora sono convinto che non bisogna cedere alla morte prima
del tempo ¢ non vorrei mai rinunciare alla sorpresa della vita. Il non
lasciarsi vivere appartiene, come il concetio della morte, alla coscienza
stessa dell esistenza.
H. - Come vede i giovani?
R. - Cisono risposte scontate che rifiuto: laddove si dice che i vecchi
sono rimbambiti e i glovani irresponsabili '8 gqualcosa che non fun-
ziona. Loro hanno la grande responsabilitd di scoprire cid che non
abbiamo scoperto noi. Certamente non hanno grandi insegnamenti
dalla nostra generazione, il fenomeno della droga & emblematico della
postra indifferenza mascherata dall’interessamento. Anche la corsa
verso la produzione & tra i veleni della nostra societd. [l mondo di
oggl tende ad essere quello dei Berlusconi. lo lo rifiuto, perché basa
la sua filosofia unicamente sul miliardo, La tentazione dei giovani,
oggi, ¢ quella di trovare qualcuno che li compri ¢ devo dire che, tra
i vari abbagli che ho preso nel corso della mia vita, sono riuscito a
non vendermi mai.

POESIA E TEATRO SONO DIVERSI

H. - Mi sembra che il suwo impegno sig guello di non essere acompli-
cer della sua condizione di anziano intellettuale, ma c'é qualcosa che
rimpiange?

K. - 5i, per esempio non posso pit andare a teatro. Anche s¢ mi so-
no preso tante arrabbiature, certamentle mi manca. Seguo, tuttavia,
il teatro indirettamente¢ ¢ continuo a scrivere. Sta per uscire una mia
nuova raccolta di poesie che s"intitola Non ancora. In questo libret-
to c'® la mia condizione di uomo che cerca le ragioni degli aluri, la
sorpresa di accorgersi che ognuno di noi ha, al mondo, almeno un’al-
tra persona che stima e questo ¢ bello, al di la dell’ottimismo ¢ del
pessimismo che sono due facce dello stesso male.
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H. - Ha mai scritto poesie sul rearro?

R. - No.

H. - Com'é stato il suo Incontro con [arte scenica?

R. - Non & stato propriamente un incontro: ci sono entrato passiva-
mente. Non mi ricordo una data precisa, ma ho la sensazione che i
primi passi nel mondo del teatro risalgano ai miei 18 anni. Ho scrit-
to anche delle commedie che ho buttato via guasi tutte, perché non
ho mai trovato un linguaggio teatrale. Sul palcoscenico |"espressio-
ne lirica & la morte. Si pud parlare di poesia teatrale come si parla
di poesia narrativa, ma la poesia e il teatro sono diversi. E shaglia-
to, secondo me, domandarsi che cosa siano, piuttosto é giusto defi-
nirne le funeioni.

H. - Qual'é la funzione del teatra?

R. - Esiste una funzione equivoca che appartiene a una concezione
ideologica ¢ didattica del teatro. lo sono contro il teatro educativo
¢ per un teatro educatore. I teatro trova la sua funzione primaria
nelle stesse ragioni della sua esistenza, laddove, nel rapporto crea-
to, muta la realtd. Ho sempre sospettato degli autori di teatro abili,
quelli straordinari che non perdono una battuta. Mi capitava infat-
ti, quando tormavo a casa, di non ricordarmi pit niente.

H. - Let si riconosce di pift come crifico teatrale, poeia o spetiatore?
R. - Mi mette nei guai. Ho sempre cercato di raggiungere I'unita. Sono
a disagio quando mi accorgo che esistono differenze tra "artista ¢
I'vomo. Anche oggi esistono grandi registi, per esempio, che non rie-
sCon0, nonostante siano convinti del contrario, a trovare un solo pun-
to di contatio tra le loro abilita professionali & le scarse doti umane,
tra ¢id che affermano a livello teorico e come si comportano nella
realtd.

H. - Questo vale anche per gli antori?

R. - Si, perché il teatro ¢ un fatto magico che riesce a trasformarli.
La Morelli, inesistente dietro le quinte, sul palcoscenico sentiva tut-
to. Quell’ Arlecchino straordinario che & stato Moretti aveva tanta
paura di entrare in scena che dovevano prenderlo a calei. In genera-
le tutti gli attori, per essere tali, devono avere il desiderio di esibirsi,
ma 'attore intelligente riesce a nasconderlo. Entra, annusa il suo pub-
blico e risponde in modo pid o meno viscerale. Ricordo Ermete No-
velli che recitava i mena dei ristoranti: cominciava serenamente da-
gli antipasi e poi drammatizzava fino a quando la gente piangeva
a sentire «arrosto di vitellow. Tutto cid ha qualcosa di irrazionale,
Tra gli attori pit vicini alla nostra epoca ho ritrovato le stesse capa-
citd in Randone e Gassman.

ROVINATO DALLA BELLA VOCE

H. - £ Carmelo Bene?

R. - Sospetto di chi fa le controrivoluzioni ¢ non accetio in partenza
chi si crede geniale. La sua magnifica voce ¢ stata la sua rovina, se
ne & Lroppo presio innamorato.

H. - Ricorda una stroncatiira di Rebora critico teatrale, quando le
recensioni gvevano un ‘influenza notevole sugli attori e sul pubblico?
R. - 5i, ricordo che avevo definito Albertazzi, ne Il fu Martia Pascal,
abaronetto ingleses, 51 arrabbio moltissimao.

H. - Lei crede nella stroncatural?

R. - Un critico non si deve lasciare sedurre da questo piccolo potere.
Una volta ricevetti una lettera di uno sconosciuto che si firmava Re-
nato Simoni, scomparso almeno cingue anni prima, nella quale ve-
nivo pesantemente insultato. Mi sono subito chiestor e se avesse
ragione?

. - £ i critici di oggi hanno ragione?

R. - Lo stato d'animo da cui molii pariono si pud riassumere nella

frase wAdesso vi dico io com'é!w, | pochi che credevano nella soffe-
renza del proprio mestiere sono scomparsi. Altri non servono a niente,
per non fare nomi: Volli. Altri ancora sono intellettualmente one-
sti, non barano insomma, ¢ voglio citare Bertani.

H. - E dei ruolo del critico come speitatore pagato per difendere i
colleghi-spettatori, concezione sostenuta da Raboni, che cosa ne
pensa?

R. - Raboni € molto preparato, ma non si intende di palcoscenico.
Lo si sente dalle sue recensioni nelle gquali illustra, anche acutamen-
te, il testo, ma non lo porta a destinazione. Dopo 1a letteratura sci-
vola nell*approssimazione sul regista e sugli attori.

H. - Roberto De Monticelli parlava di solitudine def critico...

R. - Lui ¢ pochi altri sapevano che cosa significava la solitudine. La
maggioranza se ne infischia.

L’ECATOMBE DEGLI AUTORI

H. - Come vede il futuro delfa critica?

R. - Anche se oggi probabilmente non esiste pit chi, come Renato
Simoni, 5i faceva certe iniezioni per andare a teatro, credo che i di-
rettori dei giornali farebbero volenticri a meno dei critici, Quando
potranno liberarsene, la critica continuera solo su riviste ¢ libri.
H. - Ha seguito gli witimi sviluppi dei progedti di legge per il teatro?
R. - E da quando sono nato che sento parlare della legge sul teatro.
Ho paura che guando finalmente verra approvata sard una legge eco-
nomica e non contenulistica, che privilegerd alcuni teatri rispetio ad
altri. Tutti i governi vogliono mettere il naso dove non devono. De-
gli vomini pelitici non i si pud lidare. Sostengo, invece, la necessi-
ta di dare a tutti la possibilita di esprimersi. Quando facevo parte della
commissione di lettura dell’Istituto del Dramma ricordo che gli au-
tori selerionati trascorrévano la loro esisténza a cercare di essére rap-
presentati. Credo che ci sia riuscito il due per cento.

F. - Dato che siamo scivolati sulla questione wautori di teatros, non
crede che anche chi decide il cartellone della stagione abbia le sue re-
sponsabilird?

R. - Certo: accanto ai classici non ¢'é mai niente di nuovo e non ven-
£0N0 nemmeno spiegati i ¢criteri che guidano la scelta immaobile delle
opere tradizionali. E ora non mi ¢ chiaro perché, improvvisamente,
Strehler presenti ben tre novitd italiane. Anche se, ripeto, tuiti han-
no diritto al palcoscenico. E inconcepibile, per esempio, che un au-
tore come Di Mattia, vero collezionista di premi teatrali, non sia mai
arrivato a un palcoscenico primario.

H. - Che cosa ha fefio recentemenie?

R. - Leggo e rileggo. Mi piace molto Rigoni Stern, la semplicita del-
la sua scrittura. Sembra che non abbia fatto fatica a scrivere, eppu-
re nei suoi libri ha perso la vita,

H. - Ama Testori?

R. - Non particolarmente. Ha degli strani inchiostri quando scrive.
Mon mi piace il suo essere sempre in bilico tra la bestemmia e la pre-
ghiera.

H. - Se potesse rivolgersi al teatro come a una personda, che cosa gli
direbbe?

R. - Vorrei dire agli vomini di teatro che non credano di essere i por-
tatori del Verbo: siamo tutti in cerca. Non ci illudiamo che certe co-
se non accadano pia. La pensavo cosi quando ero in campo di con-
centramento, poi mi sono accorto che era un errore cancellare e ri-
muovere cié che ¢ stato. Non credo ai punti di arrivo... non ancora.0

A pag. 48, ritratto di Roberio Reboru.

HANNO DETTO

1l reatro, almeno per me, & faito d'amicizia. Agli
inizi delfa carriera mi ero impaludato in wn'Esta-
te milanese neita quale mi seative goffo e fuori po-
sto, Seppi che Strehler ¢ Grassi preparavane La
Tempesta ¢ spedii foro un brevissimo telegramima:
wAmici, salvatemis. Rispose Grassi « Telegrafami
1ue desideratan. Telegrafal: « Seimila contento, sei-
temita soddisfaito, ottamila felices. Scriste Grassi:
« Vaglion soddisfattor. C'era questo stroording-
rio rapporto con gl amic, che mon éra mail wh rap-
perrto confraliudle.

VITTORIO CAPRIOLI - La Srampa

i vegtro & la vita, la ginlg dellincontro col pubbli.
co, lo possibilitg, o setrantadwe anni, di scalare an-

corg le montagne, spesso nel senso letierale del ter-
mine. Negli ultimi cingie anni, infatsi, con fa mia
compagria, ho portato Shakespeare dappertiiio,
nelle grandi cittd e nel piccoli paest, € sempre con
suecessa, S, pereld if nostro inglese era un auio-
re popolare, e o lo faccio cosi.

MARIO CAROTENUTO - Il Giorno

Con Pirgrdello & cresciura i mia educazione al 1ea-
tro. Giovanissime, aveve scoperto i cinerma del
neoreafisme fraliano, che eccitd fa mia immeaging-
sione. L'amore per il clnema italigne rnow i fa
mai lasclato. Ricordo ancora con emaozione Lng
ot sul Don, wra prodezione ofl ‘aperto df Le notti

di Cabiria. Pof, nel 1965, & wuscita in Urss la tra-
duzivne delle opere of Pirandello ed & staia per me
wn ‘alire scoperia fondameniale.

ANATOLIL VASSILIEV - La Repubhlica

Chai el wPiccolow io e § miel registi cerchiomo di leg-
pgere il pit possibile roba nuova, Bene, &' del nuo-
vo, {8, in alcuni esordienti, un cerfo sguarde sulle
cose. ¢ un'attitudine alla scritfure scenica che
mancava guasi del [ trent "anni fa. Sriamo leg-
gendo, cercanda, Non escludiamo recuperi, Paso-
fini, ad esempio, Testi del Novecento rappresen-
rati troppo in fretia e dimenticatl,

GIORGIO STREHLER - 1l Giorno
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DANZA

LA BELLA SFIDA DELL’ ATERBALLETTO

UNO SCHIACCIANOCI
QUASI RIVOLUZIONARIO

Il coreografo Amodio rinnova l'interpretazione rifacendosi a Hoffmann
e alla simbologia della fiaba e impone il balletio come mito pagano - E
la riaffermazione dell’inconscio opposta alla «desacralizzazione del rea-
le» - E la musica di Cigjkovskij risulta quantomai adatia allo scopo.

FRANCESCO SABA SARDI

o Schigccianoci reinventato: & questa 'impressione che si ri-

cava, fin dal primo momento, dall’opera-balletto di Amedeo

Amodio e dei suoi bravissimi collaboratori e interpreti.
Opera-balletto, perché la rilettura della celebre arione scenica offerta
dalla Compagnia dell' Aterballetio & gualcosa di pil di una semplice
rappresentazione della suite per orchestra opera 71 di Ciajkovskij,
che il compositore russo venne invitato a creare nel 1891 partendo
dalla versione francese di Schigccianoci e if Re dei ropi, il ben noto
racconto di E.T.A. Hoffmann.
LUina versione assai discurtibile, proposta da Alexandre Dumas in modi
che alteravano ampiamente contenuto ¢ forma del racconto originale,
che diventava Lo Schigceianoct di Norimberga mentre 13 protago-
nista, che in Hoffmann si chiama Marie, assumeva il nome di Cla-
ra, quello della bambola prediletta dalla bambina sognatrice trop-
po propensa, agli occhi degli adulti, ad abbandonarsi ai voli della
fantasia.
Ma la differenza di maggior momento & un’altra: lo scrittore fran-
cese si era sentito in dovere di cambiare il punto di vista: non pin guel-
lo della piceola Marie, bensi quello dei genitori. In altre parole, in
Dumas la «morale della favola» veniva a essere rovesciata, suonan-
do all'incirca: bambini, attenti al fascino dell’'immaginazione, rischia-
t¢ di perdere i contatti con la realtd, é un'atteggiamento pericoloso
dal guale possono derivare grossi guai.
1l libretto proposto-imposto al compositore russo =i spingeva perd
ancora pitiin 1a. Sitrattava di un ibrido compilato da Ivan Aleksan-
drowvil Vsevoloiskij, direttore del Teatro Imperiale di San Pietrobur-
go, 'odierna Leningrado, ¢ dal coreogralo Marius Petipa. 1 due li-
brettisti puntarono esclusivamente, semplificando una vicenda a lo-
ro giudizio troppo lunga per essere adatta a una resa coreografica,
sull'aspetto meccanicistico, sul «marionettismos, sulla tecnica e abi-
lita consistente nel rendere | movimenti dei pupazzi «come se fosse-
ro vivie.,
Va perd anche detto che Ciajkovskij non restd affatio entusiasta di
quel libretto, al di la del quale indovinava ben altre implicazioni, quel-
le su cui mi soffermerd pit avanti. Ma si accinse all'opera da par suo,
componendo una musica le cui suggestioni sono pid vicine all’origi-
nale hoffmanniano che non alla piattezza del trio Dumas-Vsevoloi-
skij-Petipa, e ne venne fuori uno spartito vivacissimo, potenzialmente
capace di rendere piena giustizia al mondo fantastico dei bambini.
E qui I'accento va posto sull*avverbio, sul «potenzialmentes,
In altre parole, dipende dalla versione che ne dard il coreografo se
sul palcoscenico la spunterd Hoffmann oppure il trio franco-russo.
Amedeo Amodio, nella sua reinvenzione dello Schiacefanoci, sié spin-
to molto pill in 4. Gli & capitato tra le mani il testo del racconto hoff-
manniano, ¢ per lui & stata una rivelazione.
Rinnovamento del balletta? Certo. Anzi, il balletto a suo giudizio
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va rivoluzionato, e Schigccianoci e il Re dei topi (racconto) ha rap-
presentato per lui lo sprone e I"occasione per far uscire 1'azione co-
reografica dalle secche nelle quali aveva finito per cacciarsi nell’ar-
co di tempo che va dal Rinascimento ad oggi.

LA NOTTE E IL GIORNO

Ora, nel racconto di Hoffmann, a saperlo e volerlo leggere, & chia-
ramente espresso il rovesciamento di questa concezione del mondo,
di questo atteggiamento verso il reale (e implicitamente lo & anche
nella musica di Ciajkovskij). Lo si coglie, non solo ¢ non tanto nella
lettera del testo, quanto nello spirito, nell’intenzione che lo informa.
E infatti questione di due punti di vista radicalmente e inconeiliabil-
mente diversi. Uno & quello della presenza (nel mondo come luogo
dell’operare, del produrre, dell*accumulo di oggetti - il mondo del-
I"home faber), I'aliro quello dell’assenza. Diciamolo altrimenti: da
una parte, una concezione alla cui stregua il momento onirico, la not-
te, & al servizio del giorno, in cui la tenebra ha valenza solo in quan-
to faccia da sfondo alla luce.

Ed & I'esclusione della «parte maledetta», della dimensione ctonia;
&il trionfo del Bene, dove «trionfo» sottintende, di per sé, «Benes.
aSiate fecondi ¢ moltiplicatevi, riempite la terra; soggiogatela ¢ do-
minate... su ogni essere viventes (Genesi 1,28). E innegabile perd che
il Romanticismo, corrente alla quale apparteneva Hoffmann (nato
nel 1776 ¢ morto a solo quarantasei anni di una dolorosa — e roman-
tica — malattia, la tabe dorsale) comportava, aceanto a un risvolto
«modernisticos, un altro risvolto, in fin dei conti anticristiano, di
rifiuto ¢ negazione di quello che veniva designato come «filisteismonn,
la piattezza produttiva (e ben presto, ¢ oggi soprattutto, produllivo-
consumistica), in nome del «mondo delle possibilitd», di un’alterita
non assudditabile alle concretezze della quotidianita, insomma di
un'aspirazione all’ek-srasis, allo astar fuoris,

Voglho dire, con guesto, che il mondo moderno, quale 'abbiamo sot-
to gli occhi, con le sue promesse e le suc catastrofi, & figlio della de-
sacralizzazione del reale, della sostituzione del tabi con la proibizione,
del mito con le religioni prima ¢ con la scienza poi. Non sto dicendo
nulla di nuovo. Riaffermo semplicemente ¢id che hanno proclama-
to ai loro tempi le savanguardien, lé quali sono state una pid o me-
no remota filiazione del risvolto contestatorio del Romanticismo, che
d'altra parte nella sua altra versione, quella modernistico-apocalittica,
ha prodotto disastri senza precedenti, in primo luogo due guerre mon-
diali, nazismo ¢ stalinismo. Orbene, in Schicecianoci e if Re dei topi
(racconto) c'é appunto, ed esplicita, la riaffermazione del desiderio,
della sfera dell"inconscio, ed ¢ a questa che Amedeo Amodio ha vo-
luto attingere, riuscendovi in pieno con i mezzi di cul pil avanti.
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LA MAGIA DEL NATALE

Prima, perd, sard opportuno chiarire brevemente la sostanza di cui
& fatto il racconto hoffmanniano. Va detto innanzitutto che & «na-
taliziow, aggettivo che racchiude in s la dicotomia sulla quale insi-
stentemente ritorno. J1 Natale ¢ un'antica festa, di origine pagana,
il Dies Naralis Solis fissato dal culto mitraico il 25 dicembre (solsti-
zio d’inverno). E il solstizio comporta una morte (dell’anno, emble-
ma e simbolo del nostro decesso) e una rinascita (emblema e simbo-
lo della continuita della vita universale). Il cristianesimo ha voluto
cogliere solo quest'ultimo aspetto: la nascita del Redentore come ne-
gazione e superamento della morte mediante la salvezza e il celeste
premio. 11 MNatale cristiano ¢ un Nafalis in chiave affermativa, glo-
riosa, priva di incubi e terrori.

1l Matale & dunque (pud diventare) una magica rivelazione. Non so-
lo alberi illuminati, tavole imbandite, sazietd ¢ calore, ma anche fes-
sure che si spalancano nella serenitd e nell‘intimita domestiche, ¢ dalle
fessure erompono, nella notte, sorci, ¢ dal suolo shuca, enorme, mo-
struoso, minaccioso, il Re dei Topi; ¢ i glocatroli si animano e, gui-
data all’eroico Schiaccianoci che ha vinto, novello San Giorgio in fi-
gura burattinesca, I"orrendo monarca del sottosuolo, Marie percor-
re il meraviglioso Reame dei Pupazzi; e quando «ritornas ¢ tenta di
raccontare ai suoi le avventure che ha vissuto, di illustrare loro il mon-
do di Feeria che le & stato dato di scoprire, non viene creduta, ¢ defi-
nita sciocca, matia, malata, si trova insomma alle prese con la men-
talind filistea, ciod piattamente borghese, inetta a camminare nel cielo
come a scendere, lungo le radici dell’albero sciamanico, alle fonti
segrete,

Sola i bambini con la loro sensibilitd «puras, «primigenia», si sal-
vano, secondo Hoffmann, da questa riduzione al dover-essere: per
loro, I"'universo fantastico non ha minor importanza (e forse, prima
che vengano repressi, integrati e incasellati, ha importanza molto
maggiore) del mondo diurno, fatto di obblighi, giochi «istruttivis,
studi, progetti per il futuro, acquisto di «buone cose», regali di Na-
tale utili ¢ addobbi parcamente Festivi (ma mai orgiastici).
Questa, a grandi linee, la sostanza del racconto di Hoffmann, nel qua-
le dunque si hanno due universi a confronto, due inconcihabili n-

terpretazioni della vicenda, forse onirica, ma per Marie non meno
reale delle ore di veglia. Per i grandi, 1a bambina che si & tagliata con
il vetro dell’armadio dei giocattoli ¢ soltanto ferita, vaneggia, ha la
febbre, non sa quel che dice; ci sono, & vero, i segni di una «fanta-
smaticiti» apparente, ma tutlo trova una spiegazione, tutto si col-
loca nella concatenazione di cause ed effetti: devono esserci i topi in
casa, i dolci di Marie risultano mangiucchiati, ma non qualche trap-
pola se ne verra a capo. Dall'altra parte, sta Marie e sta Schiaccia-
noci, lo psicopompo, feticcio capace di incarnarsi in una figura di
giovane, di Principe (non partecipe del dominio, bensi rappresentante
della tnbu umana).

AUTOMI E PADRINI

A far da ponte tra 1 due mondi sta il personaggio ambiguo di Dros-
selmeier (frosseln in tedesco vaol dire «limitares e il Kanig Drossel-
hart della favolistica germanica € il nostro Re Bazzaditordo; il AMefer
¢ il fattore, |'intermediario: tutte connotazioni che Hoffmann ave-
va ben presenti). Drosselmeier, il padring, ¢ uno gnomo, un nano in-
dustrioso e un tantino dispetioso che possiede le chiavi di un mondo
meraviglioso, ma appunta limitato e limitante: il mondo degli auto-
mi, cioé di quanto di pit simile sia possibile costruire, nel mondo della
macchina, all’universo onirico, popolato di figure soggette a conti-
nue metamorfosi, che si muovono in noi e intorno a noi indipenden-
remente dalla nostra volonti., Automa come traduzione dell*ignoio
emeccanismox che, dalle profonditd del nostro essere, ci fa parlare,
sognare, in fin dei conti vivere, ¢ che ci «insegnax la scicnza, la ma-
tematica, 'ordinamento sociale.

In che senso Schigecignoci-balletto pud collocarsi nella dimensione
del semplice divertissement, dello svago innocuo? E in che senso in-
vege pud erompere da questi condizionamenti? Resterd prigioniero
di se stesso, ovvero del libretto al Petipa e delle realizzazioni sceni-
che wulficialis, alla Nurejev e alla Baridnikov, se porra l’accento su-
gli aspetti meccanici, ripetitivi, automatici, tradendo lo spirito di
Hoffmann che fu sempre in guerra con il mondo «adultos, Jui rimasto
sempre bambino proteso nello sforzo di «liberare 1a serieta da se stes-
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saw, di affermare una dimensione in cui «la gioia rincorra la gioian,
essendo il riso, soggiungeva, «la vera essenza ¢ il germe della vitan.
Ed ecco invece, in sintesi, la stirada seguila da Amedeo Amodio per
erompere dal chiuso, per ritrovare la felicitd hoffmanniana, pur ri-
spettando la struttura musicale dell’opera di Ciajkovskij. Innanzi-
tutto, ha fatto di Drosselmeier, rettamente interpretando Hoffmann,
il motore dello svolgimento scenico. Nel racconto, ¢ il padrino a nar-
rare la fiaba della noce dura, momento fondamentale in guanto fo-
pos di convergenza di witte le metamorfosi: la principessa Pirlipat,
bellissima bambina, diviene orribile in seguito all’apparizione della
Regina dei Topi, ma torneré bella grazie alla noce dura Krakatuk sco-
vata da Drosselmeter-mago di corte ¢ omonimo del wpadrinos, anzi
tutt"uno con lui, ¢ of fertale da un bel giovane, naturalmente paren-
te i Drosselmeier-padring, il quale uceide la Regina dei Topi, ma
il contatto con questa lo rende orribile a sua volta, trasformandolo
in Schiaccianoci-pupazzo il quale ¢ perd anche un Principe, e sara
lui a uccidere il Re dei Topi, al guale morendoe Madama Topona, ma-
dre del mostro, ha delegato la vendetta. Ma Schiaccianoci riprende-
r4 fattezze umane, quelle del nipote di Drosselmeier-padrino, e arri-
verd a sposare Marie su una carrozea d'oro tirata da cavalli d’argento,
Drosselmeier-padrino nella ricreazione di Amodio entra in scena al-
I"inizio della rappresentazione, in un coniesio sonoramente «mecca-
nicow, tale da istituire subito I"atmosflera dell'intera vicenda, un’at-
mosfera da favola e come tale terrorizzante oltre che giolosa: inguie-
tudine ¢ meraviglia, accentuazione dell’onirico, immedesimazione in
una situazione percepita da una bambina di sette anni, per la guale
I'ombra di un mantello pud diventare leone, orso, drago. Appunio
per questo, I'ambientazione non é di un particolare tempo ¢ luogo,
non ¢ ottocentesca, astoricizzantes, raxdonalizzante, come invece in
tante alire rappresentazioni, per esempio quella di Nurejev, E anco-
ta, lettura ambigua, volutamente «universales, dei costumi e delle
scene. Evidente il contrasto tra gli elementi «classicin, tradizionali,
legati alla formula ciaikovskiana, puramente ballettistici (i Fiocchi
di neve, per esempio) € la cornice hoffmanniana, contrasto che Amo-
dio ha voluto e perseguito, intravvedendo la possibilita di inserire que-
gli elementi a guisa di citazioni del passato: wpezzin di arredamento
di un’epoca precisa, quella Biedermeier, immessi in un’ambicntazione
atemporale. Ed & noto che il Biedermeierstil & stato |'espressione del
romanticismo che, perduto il primitivo carattere titanico, si estenuava
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nell'idillio sentimentale e nell'oleografia — e ne faceva parte inte-
grante il balletto tradizionale, non rivisitato, non trasformato. E ov-
vio pertanto che l'irruzione di esso nell’«opera-ballettos proposta dal-
la compagnia dell’ Ater acquista un sapore nuovo, inedito, da coin-
cidentia oppositorum. Qui si ritrovano le danze volute dalla versio-
ne di Petipa (cinese, spagnola, eccetera), ma anche qui I'«infedelias
¢ stata clamorosamente felice. Compaiono infatti in scena il Fapa-
geno ¢ la Papagena del Flawte magico, divertita citazione, omaggio
insieme a Hoffmann e a Mozart. E ci sono inserimenti musicali di
Ciajkovskij stesso, come la mazurka tratta dal suo Album di gioven-
i, suonata su celesta si da conferirle un sapore di carillon.

OMBRE E METAMORFOSI

Ma I'innovazione pil spettacolosa di Amodio consiste nel ricorso alle
wombrew del Teatro Gioco Vita, chiamate a raccontare sequenze al-
trimenti difficili, se non impossibili, da rendere teatralmente. La fiaba
della noce dura, opportunamente réinserita nel contesto, & resa ap-
punto mediante ombre. Gli invitati-danzatori assistono alla presen-
tazione della fiaba sullo schermo, e Clara (Marie) si avvicina, stacea
I"ombra della principessa Pirlipat che in mano sua diventa una bam-
bola. E Clara ¢ lei stessa Pirlipat, ma ¢ anche tutt"uno con Drossel-
meier, ¢ il padrino & una delle metamorfosi dello Schiaccianoci, ma
& anche topo, & insomma lui, nella sua qualita di arefice, di demiur-
g0, a muovere |'intera azione, a costruire il centro del racconto. 1 prin-
cipi estetici ai quali Amodio si & attenuto sono sostanzialmente due:
quello dell’anticipazione (Drosselmeier fa nevicare «in piccolos, dan-
do cosi il via alla scena «in grandew, la danza dei Fiocchi di neve) e
quello delle scatole cinesi, della successione di eventi concatenantisi
in ininterrotta successione. La riletiura dello spirite del racconto
cosi proposto, é certamente di originalita tale che rischia di urtare
la suscettibilita dei fedeli alla tradizione, ma Amodio & stato mosso
dal proposito di realizzare uno spettacolo valido al di 14 del pedisse-
qua rispetto di un libretto che gid altri (Stowell, Sendak) hanno giu-
dicato insufficiente alla luce di una seasibilitd moderna. Continuo
& cosi lo scambio tra micTocosSmMo @ Ma rocosmao, (ra Accenno inizia-
le della visione e sua esteriorizzazione. Perché, precisa Amodio, «il
bambino riesce senza difficolta a inventare queste situazionix», ed ec-
co, per fare un esempio, Drosselmeier apparire a Clara che sta per
addormentarsi in veste di topo, per poi togliersi il travestimento ¢ nap-
parire quale padrino. Sicché, il sogno viene proposto, anticipato, la
wrealtis (sempre ambigua, ininterrottamente sospesa sull’orlo del-
"anirica) preannuncia il sogno, e il sogno prelude alla wrealtis, in
un gioco di specchi, un labirintico girare, un movimento a spirale che
configura i poli della nostra duplicita esistenziale.

A volte i riferimenti sono espliciti, come nel caso delle quinte a ob-
biettivo, pertugio per il quale entra Schiaccianoci tenendo per mano
Clara: come in Alice nel paese delle meraviglie, si penetra per una
porticina nel mondo fantastico, universo nel quale si confondono per-
sino ombre e ballerini i cui corpi, grazie al gioco di luci, diventano
sottili come parvenze, ¢ le ombre riprendono sembianze umane, E
i truechi scenici sono scoperti, denunciati, diventando un altro truc-
co, a rivelare I'identitd di concretezza e apparenza, lo scambio con-
tinuo tra i due momenti, che costituisce la sostanza della teatralita,
della maschera. Max Ernst con i suoi collages &, ovviamente, uno dei
numi tutelari di questo complesso, irriverente e provocatorio gioco
delle metamorfosi. Nel finale, il gioco si ribalta su se stesso, fedele
alla ciclicita della spirale, al ritmo di un tempo che cessa (ed é qui la
scissione rispetto ali’andamento tradizionale, «classicos dell’even-
to scenico) dall’essere lineare, semplice progressio ad, per rifarsi al-
le origini, in una interpretazione del Natale come fine ¢ ricreazione
perenni. Il «24» che compare ondeggiando sulle schermo all'inizio
della vicenda ¢ ominoso, e i due bambini ne sono terrorizzati (e dun-
que affascinati). La situazione iniziale si replica: gli invitati, tornati
a riunirsi, diventano tutti Drosselmeier, con tuba e viso doppio, da
Giani bifronti, a contemplare insieme passato € presente. Entrano
da una porta attraverso la quale compare Schiaccianoci-scultura, che
Dirosselmeier smonta, e dentro o’é il nipote che regala lo Schiaccia-
noci al pubblico. Una selva di simbaoli, potrebbe sembrare. Che tale
rimarrebbe se questo meccanismo, che ho tentato brevemente di sve-
lare, non fosse s¢ non il fondamento inconscio, il «parlantex sul quale
si radica il «parlatos, se la selva in questione non venisse trascesa,
trasformata in fatto artistico, in esemplare oggetto perfettamente ca-
librato, reso in ogni momento accessibile grazic alla stracrdinaria bra-
vura di autore e interpreti. O

A pag. 51 una scens dello «Schinceianocis, corengrafia di Amedes Amaodio.
In guesta pagina Giuseppe Calanni (Drosselmeier).
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DANZA

DI PASSAGGIO IN ITALIA

IL BALLETTO UMANISTA
DI MATS EK

Figlio della celebre Birgit Cullberg, coreografo che rivisita i classici e non
disdegna di trattare temi atiuali, Ek sta conoscendo un momento di for-
tuna in tutto il mondo - Tra i progetti un balletto dedicato alla madre.

nche il balletto ha i suoi classici, pe-
A riodicamente visitati e rivisitati. Si

parla del cosiddetto grande reperto-
rio ottoceniesco, Coppelia, Giselle, Bella ad-
dormentata, Schiaecianoci, Don Chisciotie,
titoli sempre presenti nei cartellond, che pos-
sono perd siglare contenuti ben diversi, dal-
la favola radizionale ricostruita fedelmente,
alla reinterpretazione personale del coreogra-
fo, che rimonta il balletto, alla ristrutturazio-
ne completa dell’opera.
Mentre i sovietici del Kirov e del Bolshoi so-
prattutto, conservano ad altissimo livello cid
che la storia della danza ci ha tramandato,
ovviamente con le coloriture e sottolineatu-
re che i tempi impongono, in Occidente cir-
colano aleune riletture rivoluzionarie, straor-
dinariamente interessanti, del tutto innova-
tive, capaci di gettare una luce davvero diver-
sa sui nodi drammaturgici, sui doppifondi
psicanalitici, sugli archetipi narrativi, sulle
wfunzionis dei protagonisti e degli antagoni-
sti delle vicende di sempre che, insieme alla
musica, nel caso del balleiio, stanno alla ba-
s della fortuna costante ¢ immutata di un
classico.
Roland Petit nel 1975 ha rifatto Coppalia,
sottraendola alla zuccherosita infantile del-
la bambola/ fanciulla ¢ facendone il simula-
¢ro di un amore impossibile per un anziano
viveur da café-chantant che non osa pil ac-
costarsi, in carne e ossa, all'oggetto delle sue
fantasie.
Ma florse | maggiori manipolatori di classici
sono due geniali personaggi del profondo
Mord, I'ormai ottantenne Birgit Cullberg e
suo figlio Mats Ek, che insieme dirigono la
seconda compagnia svedese per ordine di im-
portanza dopo il Royal Swedish Ballet. Lei,
che si & rivelata in tutto il mondo nel 1950 con
una stupefacente Signorina Ginlia da Strind-
berg, ha ridisegnata un capolavoro del Mo-
vecentio, Romeo e Giulfetta di Prokohey,
portandolo a un solo atto stringato, incalzan-
te, sincero, dove la gioventd é gioventu, 1'e-
rotismo € erotismo, e ha recentemente rivi-
sto Don Chisciotfe con altre musiche e altri
intenti, attenuandone la patetica figura di fo-

ELISA YACCARINO

oo (pazro) per accentuare quella del so-
gnatore.

Mats, che non ha sdegnato nemmeno lui
un’immersione nel Novecento con il Sacre du
Printermps di Stravinski in chiave giappone-
se, per cui Eletta é una giovane parricida ri-
belle all*autoriti parentale, nell"£2 ha scon-
volto i tradizionalisti a oltranza con la sua Gi-
selfe, patetica sempliciotta di paese con il ba-
schetto calato fin sulle orecchie, innamora-
ta del figlio di papda locale, tradita nel profon-
do del cuore, rinchiusa in un ospedale psi-
chiatrico, mentre il idanzato e il seduttore,
pentiti, trovano una nuova pieta e fratellan-
za maschile,

Nell'87 Mats [a il bis con il Lago dei cigmi,
completamente ribaltato nella dimensione
psicologica di un giovane vomo alle prese con
le contraddizioni dell'emancipazione dalla in-
combente personalitd materna. Tutto questo,
come per Gisefle, sempre nel rispetto della
partitura musicale ¢ con caratteristiche ben
precise, anche di immagine. Levitd, ironia di
tocco, sentimento senza mai sentimentali-
sma, commozione, sdegno contro il sopru-
s0 — Ek ha creato anche Soweto contro il
razzismo, San Giorgio e il drago contro 'im-
perialismo, Aniigone contro la tirannia —
umagcﬁimu nel senso pit civile e pin lato del
termine.
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Ogni cosa é sempre vista e ambientata in uno
straordinario, incisivo décer nordico-pop,
fatto di scene dipinte e oggetti formato gigan-
te, della cugina Karin Ek per i balletti ecolo-
gici, o di Marie-Louise de Geer Bergenstrih-
le, che lavora con lui da dieci anni; e i gesti,

poetici, di estrema creativiti tecnico-
espressiva, sono scanditi dalle luci di traspa-
renza boreale di Goran Westrup, altro col-
laboratore abituale.

UN INIZIO TEATRALE

Ultime notazioni, ma non secondarie. Tutta
la famiglia Ek-Cullberg ¢ famiglia di artisti:
padre e sorella gemella attori, il fratello Nik-
las danzatore; e poi Mais viene si dalla dan-
za, presa e lasciata pia volte, fino alla deci-
sione definitiva a 27 anni, ma la sua forma-
rione culturale forte si deve al teatro, dove
¢ stato regista di successo presso il Teatro
Reale di Stoccolma per Romeo e Ginlietia,
¢ Sogno di una notte di mezza estare di Sha-
kespeare, Andromaca di Racine e I fesig-
mento di Tolstoj, e assistente di Ingmar Berg-
man per il Waoyvzeck.

Conversare con lui, cosi alio, biondo, allam-
panato, occhialuto, cosi somighante alla
grande mamma, ¢ un vero piacere per la
schiettezza ¢ la freschezza della sua persona-
litd di quarantatreenne pieno di giovanile ar-
dore creativo e di idee personalissime.

Lo troviamo in tuta e accappatoio dopo la le-
zione ¢ dopo le prove, durissime, come f0s-
s¢ la prima volta che monta il suo Lago, in
camerino, al Teatro Valli di Reggio Emilia,
che gli ha tributato delle vere & proprie
ovazoni.

HYSTRIO - E un suo preciso obiettivo quello
di affrontare i classici e di merterli dentro a
una nwova pelle, a una nuova sensibilitg?
EK - Mon ho deciso di prenderli uno a uno
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e di rovesciarli al contrario; anzi, li rispetto
enormemente. Dopo Gisefle ho creato que-
sto Lago dei cigni solo perché ne sentivo il bi-
sogno, soprattutto per la musica; la storia &
molto pit complicata e meno naive di quella
di Gisefle, & pil irrazionale. Infatti nelle ver-
sioni tradizionali & piuttosto irrisolta, sia
guando il perfido mago Rothbart-Barbarossa
muore, sia quando trionfa ¢ muociono i due
giovani innamorati. lo invece I"ho vista alla
luce delle contraddizioni tra vita e sogno.
H. - C*8 gualcosa di autobiografico in gue-
sto Principe che loifa per [ auionomia dalla
madre, passando attraverso un viaggio libe-
ratorio?

E.. - Preferisco dire che guesto balletto & au-
tobiografico perché sono io che I'ho fatto,
come tutti | miei precedenti, ¢ successivi, del
réesto. In questo caso ha anche trovato Yvan
Auzely, 'interprete ideale per il ruolo del
Principe, nobile, timido, giovane, ribelle, di
rango, tecnicamente ¢ umanamente; quUesto
Sigfried 1"ho creato proprio su di fui,

H. - Mi sembra che ["animalitd dei suoi per-
sonaggi sia piuttosio accentuata; anche nel
Principe e nella Regina, oltre che nei cigni,
scalzi e calvi. F una caratteristica voluia?
E. - Credo che non ci sia una grande diffe-
renza tra gli esseri umani e gli animali, soprat-
tutto per noi danzatori, che lavoriamo con il
corpo. | miei cigni, comungue, sono Pl ani-
mali del solito, & vero.

IL CIGNO E NERO

H. - Cosa significa il ritorno del cigno nero
nel finale? Forse che per ogni womo ideale e
reale convivono sempre?

E. - ll cigno bianco ¢ I'amore di sogno, per-
fetto; quello nero "amore terreno, reale, me-
no bello, ma che ti offre un futuro, un inizio
di una nuova vita; & anche glusto pensare che

convivono nella mente di ognuno, vomo o
donna che sia e che li vorremmo entrambi nel
NOSITD partner.

H. - Quali sono stale le swe scelte musicali per
questo Lago?

E. - Ho reinserito brani di Ciaikovski, che
storicamente erano stati espunti; e mi sento
pin vicino & lui di quanto non lo sia la tradi-
aione ballettistica consolidata, che ha operato
forti cambiamenti nell'originale. Ho spostato
qualche brano per esigenze narrative, ma mi
ritengo fedelissimo allo spirito del musicista.
H. - Guardando le sue ambientazioni sceni-
che ¢ analizzando i temi che ha traflalo spes-
3o, la 5i pud definire un coreagrafo pop e in
autore politice?

E. - Amo il pop nel senso della chiarezza di
linea, di idee e di forme, ma nella combina-
Aione di immagini chiare cerco il mistero, 1°i-
naspettato. Quanto al fatto di essere un co-
reogralo politico, vorrel dire che mi defini-
sco un umanista. E nel microcosmo umano
il microcasmo politico ha un posto molio im-
portante. La nostra & una delle pochissime
compagnie di balletto che se ne occupa ¢ in-
tende continuare a farlo, non ¢erto in senso
propagandistico, perd.

H. - Cuali progetti ha in canfiere?

E. - Sono stato fermo per un anno a riflette-
re, anche s¢ non lavorare per me é un po’ co-
me non vivere, Per 'agosto "89 preparo Old
Children, dedicato a mia madre, ma non di-
rettamente ispirato a lei; per marzo aspetto
la mia produrione pil entusiasmante, il figho
mio ¢ di Ana Laguna, la mia prima balleri-
na, la mia Giselle, il mio cigno bianco e nero.

Coreografie di Mats Ek: a pag. 53 Ana Laguna in
alsisellew; in gquesin pagina una scema da «ll
PATCDN.



HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

piaceva automaticamente tutto!s. Cosi Misia Sert, a proposito

del debutto del Pelleas o Melisande. ¥i fischiano le orecchic?
Qualcuno parla male di voi? O siete voi, piuttosto, a parlar male, per esem-
pio, di Bene? E allora di chi parlerete bene?

PREMIO CAMPIELLO

S ¢ son bello/mi merito un Campiello, B la batiuta-chiave, pronunciata

(( G razie a Do, a quei tempi ¢erano ancora degli idioti ai quali non

con il timbro metallico del robot, dello spot di una marca di biscotti.

Ora, con il beffardo gergo drammaturgico di Carmelo Bene, pasea nel
repertorio teatrale. Con Baracchi & Burattini (Raffaella B., gis miss Italia,
Zed, mimo-automa e un robot da pubblicitd), 1l Napoleone della Foné cele-
bra con La cena delle beffe da Sem Benelli (commediografo, non titolare di
una fabbrica di ciclomotori, un vecchio fingfe dei quali suonava, toh, Bene
Bene Benelli...) la sua Waterloo afona, enfatizzata dal recitar laringatomiz-
zato di un deuteragonista. La platea si anima un po’. Alla aprimas milanese
la critica non & invitata, Ma il pit simpatico & non anagraficamente giovane
della categoria interviene, onorando il suo ruolo e la serata, truccato da ve-
gliardo, con tanto di baffi finti, che non impediscono al vostro dandy del fover,
pago del pagamento regolare del biglietto, di riconoscerlo come P A Paga-
nini & complimentarsi. Smaschero solo ora lui ¢ un molesto prezzolato che
con simulazione alcoolica evidenzia la sobria diffidenza degli abbonati del
Teatro Carcano ebbri di convenzionalitd qui convenuti per obbligo sociale,
convinti di trovar pit autentiche beffe e delusi al punto da sporger denuncia
per falsificazione di spettacolo, dimenticando di estender la querela al vero
Benelli, che a San Michele di Pagana osd innalzare un castello mediocvale
apocrifo con i diritti d"autore. Un meno spregiudicato récensore compare nel
panni di ¢ stesso: dird sul suo giornale che, come s sta dalla parte deghi ope-
rai in sciopero, s dovrebbe esser con gli attori quando il pubblico dissente,
ma, in questo caso, lui non se la sente. Bizzarro paragone, vero?
L"ormai dimenticato £danov di staliniana memoria gli aptor d'ogni campo
li aveva almeno laureati ingegneri... Comungue, la polemica ¢ innescata: ai
figli dei timorati, il Bonaparte lecoese viene nuovaments additato come I"'uomo
nero — & pol meravigliamod s¢ vengon su con quella Faccia da Pirla (vedi
pit avanti), La risposta pit efficace del Nostro sarebbe questa: recitare il pros-
simo spettacolo in pannd napoleonicl, sfruttando grinta e frangetta, con il «ive-
poleans di Abel Gance projettato sul fondo e una bouiglia di Napoleon in
mano, come nell'archeologica iconografia della pubblicita del cognac. Del
Corso che s'incorond farebbe un Ricorso sterico in corsa verso una Sant'E-
lena esistenzial-teatrale, perenne rimorso per restaurator malrestaurati ¢ ma-
rescialli maneati. Dovrebbe fidarsi di un copione e affidarsi a un commedio-
grafo di quelli che non si rassegnano alle rassegne come gh indiam alle riserve,
Cambio di scena: (rasferiamoc nel foyver pit grande del mondo.

I BIRBONI
C i sone i barboni e ci sono i birboni, Questi ultimi, fanno spesso tiri bir-

boni. C'& chi appartiene a entrambe le categorie. Gh uni ¢ ghi altri, co-

mungque, si danno spesso convegno nelle stazioni ferroviarse, triba di
ambigui nomadi stanziali tra la folla dei viaggiatori occasionali. Anfrat ¢
sale d’aspetto diventano riserve indiane metropolitane: i pellerossa affoga-
rono nell*alcoo] storiche delusioni, molti di quelli che tempo fa si facevano
chiamare, appunto, indiani metropolitani sono finiti nel buco (nero) dell' werox
{e non sono né sard...). Uno di geesti, nell’interpretazione di Branciaroli, ¢
il monologante di fa exiry dello sciamano Testori in perenne [uga dal West
colonizzato dalle giubbe blu del teatro prevedibile e scontato in una «primay
in scena alla Stazione Centrale di Milano, immensa mesopotamia-
metropotamia, paradiso artificiale perduto, luogo teatrale non deputato, fover
sterminato. L"azione ha lwogo in un'area riservata, L'atteso confronto tra
straziante finzione e straziata simulazione di vita non ha luogo: in uniforme
blu, agenti di Ps selecionano |"accesso allo spettacolo, Balordi, barboni, bir-
poni, fratelli del protagonista testoriano, restano eschusi. Ma ¢ il fover a dar
spettacolo, Transitano relitti perfetti, s"arenano davanti alle porte chivse della
rappresentazione, dove un poliziotto-recensore i scoraggia dell'insistere a en-
trare con un stntetico: «non '@ niente dn vedere: ¢' & uno che grida e si roto-
lan. Che & quello che fanno loro: infatti, riprendono la consueta performan-

&, E non sanno di eisere di moda: ignorane che Moda, nel senso di rivista,
li ha fatti oggetto — proprio cosi — di un servizio dove figuravano in gualit
di patetici fotomodelli rimessi a nuovo nella farsa di una fiaba, con commento
didascalico di Goffredo «Catoner Fofl. Mon sanno nemmeno che & stato une
di loro 1"attore/autore del finale poetico di fo exifu: mentre il pubblico di os-
servatori autorizzati sciamava, un autentico cfochard si & messo a raccoglie-
re, con i gesti sicuri dell’addetto ai lavori,  cuscini disposti alla «teatro Stu-
dio look» sulla scalinata-platea della stazione a parziale sollievo di colti glu-
16l ¢ con questi si ¢ organizzato un giacighio per la notte, dove 3¢ disteso a
dormire il sonno del giusto, Lo segnaliamo ai dispensatori di sovvenzioni.
E reperibile alla Centrale e ha esigenze ben pitt modeste di taluni impresari
importanti... 1 miracoli, a Milano, si fanno ancora. Fuoriscena: nel foyer.

FACCIA DA PIRLA

spressione meneghina, rilanciais da una canzonetta molto simpatica,

presentata con corredo di spettacoling istruttivo: Charlie, il cantan-

te, dal nome che in slang anglo-amenicano corrisponde al milanese pirls,
dé del medesimo a una sspallas dai ineamenti programmatici, coadiuvaio
da una banda di post-punk o eyberpunk (neo-movimento letterario della sf
apocalittica nordamericana) in wna sorta di remake di Fronte del Porto gira-
to da un Kazan dello spot per un Brando-Ubu. Siamo, dungue, in area-Bene,
con questo Dinner delle Beffe al fasi food. Testo ¢ messainscena dovrebbera
dir qualcosa a cena giovane drammaturgia in cerca di cautentiche cmozio-
mix che sarebbero sembrate gid datate al giovane Werther.

Nell'illustrazione di Fabrlzlo Calelfi: «Bene o Male, aldilh del Banales,
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RITORNI

E COMINCIATA LA LUNGA MARCIA VERSO IL PIANETA GOETHE:
TERMINERA NEL 1994 CON L’ INTEGRALE DEL POEMA

AUSTREHLE

FURIO GUNNELLA

) A

austrefler: cosl la stampa d'informarione, dopo il varo, al Teatro Studio, del Fauwsr,

Sframmenti, parte prima: neologismo ardito, ma felice, per dire che, ormai, Faust

& Strehler, Strehler & Faust. Cosi fino al 1994, dicono: quando l'integrale del dram-
ma di ].W. Goethe sard rappresentata (per 8 sere di seguito, pare) in quella nuova sede
— si spera — del Piceolo Teatro che faticosamente una municipalita indecisa e discorde
sta erigendo.
[l hattape promozionale e pubblicitario & stato intenso per mesi @ mesi, quasi fastidioso
secondo taluni. Ormai, sull'impresa «titanica» (1aggettivo I'abbiamo pescato nel linguag-
gio enfatico dei rotocalchi) cui i & accinio come regista ed attore Giorgio Strehler, sape-
¢ moltissime cose. Non le ripeteremo qui; anche se seguiremo, naturalmente, il lavoro
in progress del regista e della sua equipe. Preferiamo pubblicare, per intanto, a margine,
una lettura che del capolavoro goethiano ci propone un sociologo-poeta, Roberto Gui-
ducci, corredando il testo con bozzetti di scena di Luciano Damiani. Un contributo per
un altro possibile Faust, uno dei tanti, accanto a quello di Strehler: perché la ricerca, in-
torno al poema goethiano, ¢ praticamente inesauribile.
Cuanto ai Frammenid strehleriani fin gqui veduti e uditi (meno di 2,500 versi sui 12,111
del poema; una marcia di avvicinamento, 'impalcatura dell’edificio che sara finito nel
"84}, crediamo di poter scrivere che sia il regista che ["attore hanno gid vinto la loro sfi-
da. Le due serate dello spettacalo lo hanno mostrato all*altezza dei suoi allestimenti me-
morabili, come La rempesta, L iflusion comigue, La grande magia. La regia delle parti
prescelte per questa iniziale ricerca (nessun ordine cronologico; 1'alternanza di parti sce-
niche ¢ letture; la preferenza accordata ai grandi momenti poetici sugli episodi pil noti)
& nella stessa linea di un’astrazione lirica che fa giustizia di tutto il veechio ciarpame fau-
stiano e illumina modernamente, senza tradirla, la poetica del testo.
MNe riparleremo, fuori dal rumore mondano. Ma, intanto, diciameo c¢he Strehler ha sapu-
to fare del teatro puro con un’opera considerata airrappresentabiles. Che ci ha sorpresi
gettando un ponte fra il Settecento (le scene di villaggio) ¢ il Duemila (la discoteca rock
della