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EDITORIALE

CHI NON VUOLE
LA LEGGE

un ringraziamento a quanti hanno compreso le nostre inten-

zioni «onestamente riformatrici» (cosi dicevamo nel primo
editoriale) e, di conseguenza, sono diventati lettori, abbonati, soste-
nitori della rivista, Grazie anche ai collaboratori, non pochi illustri,
e ai giovani che hanno lavorato con entusiasmo nell*éguipe reda-
rionale.
Abbiamo incontrato amici oltre gli steccati delle divisioni politiche,
delle discriminazioni culturali, delle incomprensioni generazionali e
degli interessi di bottega. Abbiamo cercato di incoraggiare nel tea-
tro italiano un'aspirazione unitaria verso principi comuni e siamo lieti
di constatare che, nella confusione generale, si tende tuttavia verso
un raggruppamento degli onesti, di quanti non soppertano pii le pre-
dazioni e i soprusi delle fobbies teatrali che, in questi anni, hanno avu-
to campo libero.
Di questa maggioranza fino a ieri silenziosa Hystrio aspira ad essere
portavoce. Anche se la battaglia ¢ dura. Perché, oltre a tutto, fra gli
sprechi del reatro finalmente denunciati, figura anche una congerie
di pubblicazioni tendenziose o inutili, sostenute da incontrollate spon-
sorizzagioni o da introiti pubblicitari sospetti. Stampate per lo pit
a spese della collettivith, queste pubblicazioni si limitano a celebra-
re 'esistente, a esaltare questo o quel demiurgo della scena, a ven-
dereil teatro come qualsiasi alira merce, ma poco o nulla contribui-
scono al diffondersi di una vera informazione e di una autentica cul-
tura del teatro.
Questa rivista non appartiene all’editoria «comprata e vendutay. E
fatta con poco denaro, molto entusiasmo e notevoli sacrifici. Per-
cid & una rivista libera, E al lettore libero chiede di capire perché Hy-
Sirio non pud essere una rivista «che si regalaw. E un viaggio trime-
strale nel mondo del teatro per compiere il quale bisogna munirsi di
biglietto. L'editore ¢ impegnato a migliorare la distribuzione in li-
breria, nelle edicole e nei teatri, nonché 'inoltro per abbonamento:
ma al lettore — libero — "onore e 'onere di scegliere ¢ cercare
Hyserio.

H wstrio anno due. Mentre entriamo nel secondo anno di vita,

un dibattito convulso, complicato dalla brutta polemica sui
tagli al Fus che il governo avrebbe potuto evitare con un po’
di accortezza. Al punto in cui siamo il ministero, estraendo dal cap-
pelio a cilindro della Bnl un po” di denaro, promette per un paiod*an-

L a Legge. L'aviunno caldo della scena italiana si é spento in
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ni il tira @ campd. Intanto la pedana é occupata da Carraro ¢ Streh-
ler, impegnati in un omerico duelio, e la stagione di prosa rotola verso
il basso, con ampio riciclaggio del défa vu.

Si susseguono incontrl, convegni ¢ seminari, secondo la moda itali-
ca di un dire sostitutivo del fare. 11 dibattito & cacofonico, frastor-
nante ¢, dato il concorso delle lobbies, non del tutto innocente, Con
felici eccezioni; ad esempio il convegno Natura e buongoverno del
Teatro promosso dalla Regione Lombardia a nome delle Regioni ita-
liane, convegno al quale abbiamo creduto di dover dedicare spazio
su questo numero perché svoltosi super paries, in sede istituzionale
propria,

Ampio dibattito e confuso, dicevamo. Sicché — visto lo scontro fra
due progetti che sono anche due concezioni del governo teatrale, e
considerato il tiro incrociato di correttivi e forse controprogetti che
caratterizzera 1'iter parlamentare — ¢'& il rischio che la discussione
si prolunghi per mesi, magari per anni.

Ora, su un punto concordano quanti hanno a cuore le sorti del tea-
tro, appartengano al teatro pubblico o privato, di ricerca o di tradi-
rione: che una legge & necessaria e anai urgente, pena il collasso.
Carraro ha avviato un processo legislativo e, nello stesso tempo, ha
acceso la miceia di una polveriera. Austerita, professionalitd, ma-
nagerialitd: benissimo. Ma le ragioni dell’arte, la funzione cultura-
le, la natura di servizio pubblico del teatro? Strehler, con Bordon,
ésceso in campo attaccando su questo fronte. Benissimo: che la leg-
ge, dopo un'attesa di quarant’anni, sia di alto profile.
Attenzione, perd: a complicare le cose, ecco intorno ai due conten-
denti la nebulosa delle fobbies, delle corporazioni e delle sottocor-
porazioni. Ognuna a difendere il suo pezzo di formaggio. Nessuna
disposta a rinunciare al benché minimo privilegio. Tutte interessa-
te, in fondo, al prosieguo della guerelle. Purché non si muova fo-
glia. Per tutte queste frange parassitarie, infauti, la legge — qualsi-
voglia legge — sarchbe scomoda.

Sicché sembra giusto chiedersi, al punto in cui siamo, se il «partito
riformatores del teatro non debba diventare adesso il apartito della
sintesin, Dell'mtegrazione di quanto di positive contengono i due pro-
getti. Perché il paradosso é stridente: il teatro chiede una legge di cui
ha bisogno ma le istituzioni sembrano incapaci di dargliela.

MY
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LA SOCIETA TEATRALE

«NATURA E BUONGOVERNO DEL TEATRO»:

IL CONVEGNO PROMOSSO DALLA REGIONE LOMBARDIA

NUOVE REGOLE DEL GIOCO
PER LA SCENA ITALIANA

Milano ha ospitato lo scorso ottobre gli «Stati generali» del teatro, in
un momento di tensione caratterizzato dalle polemiche sulla legge e sui
tagli al Fondo per lo Spettacolo - « Hystrio» presenta un dossier sulle due
giornate di questo importante dibattito, che ha affrontato la questione
negli aspetii teorico e pratico: ridefinizione dello specifico teatrale nel-
la societd dei mass media e ruolo dell’ente regionale nel futuro assetto
della scena - L'introduzione dell’assessore Cavalli e le relazioni di Squar-
zina, De Bosio, Scaparro, Raboni - Vivaci, numerosi interventi sulla spe-
rimentazione, la formazione degli attori, la drammaturgia nazionale, i
rapporti con la televisione - Nella seconda giornata, dominante la discus-
sione sul quadro legislativo atiraverso il confronto-scontro Carraro-
Strehler e i contribuii dei massimi esponenti del settore: politici, ammi-
nistratori, impresari, registi, operatori culturali, docenti - Critiche ai due
progetti ma anche proposte costruttive per migliorarli - Rapporti sulle
Situazioni teatrali esistenti in Germania, Gran Bretagna e Francia.

ANTONIO ATTISANI

e duAy

Il aduelfor Carraro-Strehler nell‘interpretazione del pittore Giovan Battista De Andreis.
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a sala del Centro Congressi Cariplo
L continuerd & riempirsi fino a meta

mattinata. | posti a sedere non baste-
ranno, vedremo gente seduta sui gradini, in
piedi, poggiata ai muri. Tutte le componen-
ti del teatro italiano sono rappresentate: ci so-
no persone che, pur essendo nella professio-
ne teatrale da tanti anni, non s5i sono mai in-
contrate tra loro. Ma I'atmosfera non & fe-
S10Sa, AN S respira una cerla preoccupazio-
ne. L'immagine del teatro che i media dan-
no in questi giorni & delle pit negative ¢ ste-
reotipe; il mondo della scena sarebbe som-
merso da una marea di sovvenzioni: gli inca-
paci riceverebbero quanto, e forse pia, dei
meritevoli; lo Stato, finanziando il teatro, so-
sterrehbe un'attivita marginale quanto elita-
ria. Sono gl argomenti di cui si ammanta la
politica dei tagli al mondo dello spettacolo.
E il disagio viene dal sapere che dietro i luo-
ghi comuni ¢'¢ una parte di veritd, C'¢ pit
amarezza che allegria, dungue. Parlare di
teatro, in questo frangente, non pud signifi-
care che ribattere alle contingenze ¢ nello stes-
50 tempo riaffermare, o forse definire per la
prima volta con chiarezza, la specificita del
teatro.
La relazione introduttiva dell"assessore An-
drea Cavalli @ all’altezza della situazione. In-
treceiando problemi politict e problemi teo-
rici, tensione etica e competenza professio-
nale I'assessore della Regione Lombardia —
che ha voluto questo convegno — fornisce la
giusta chiave di discussione a tutti i presen-
ti. Senza fornire soluzioni e metiendo 1"accen-
to sulla problematica delle Regioni italiane,
di cui la Lombardia & portavoce nel Consi-
glio Nazionale dello Spettacolo, Cavalli ar-
gomenta |'esigenza di una riforma profonda
del teatro italiano, tale da consentire un pro-
duttivo gioco delle parti tra amministratori
pubblici, tecnici del settore e comparto crea-
tiva, Il primo intervento dopo il suo medita-
1o rapporto ¢ quello del vicesindaco di Mila-
no e assessore alla Cultura Luigi Corbani, co-
munista.

I NUOVI ATTORI

La prima relazioneé a éntraré nel merilo teo-
rico del convegno & di Luigi Squarzina, il
quale contrappone alle scontate giaculatorie
contro | tagli | motivi di un ottimismo deri-
vante dal «fervore di lavoros che caratteriz-
za il teatro di questi giorni. «Sta tornando la
professionalita dell'autore drammaticos, di-
ce il regista; e aggiunge: «emergono nuovi at-
tori & nuove attriciy», «la ricerca non si arren-
den, «l’'impresa privata produce molto ¢ viag-
gia moltissimos, Nella seconda parte del sua
intervento Squarzina salta dalle contingenze
al discorso generale. Citando Aristotele
Benjamin, Artaud e Adorno, definisce Ia
amimesin come categoria fondanie e Lypica
del teatro, ribadisce il suo cararttere di «ne-
cessitde da cui discende il adiritto» degli vo-
mini a praticare la scena. Adorno fornisce il
supporto teorico per il finale della relazione,
in cui si dice con lucidita che weolui che de-
cide chi sono gli esperti dovrebbe essere a sua
volta un esperton e che di questa necessité oc-
corre fare virti: dungue nessuno pensi a im-
probabili primati del controllo amministra-
tivo o, all'opposto, all’arbitrio delle anime
belle dei creatori.

Quindi ¢ la volta di Maurizio Scaparro. [l re-
gista direttore del Teatro di Roma, chiama-
10 a una informazione sullo state del rapporti
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Hystrio pubblica in queste pagine un dossier sul convegno nazionale Na-
tura e buongoverno del Teatro, svoltosi a Milano il 20 e 21 ottobre scorsi
per iniziativa dell’ Assessorato Cultura e Informazione della Regione Lom-
bardia, con il patrocinio del Ministero del Turismo e Spettiacolo e d'inte-
sa con il Coordinamento delle Regioni italiane,

Di questo convegno — in attesa della pubblicazione degli atti, che saran-
no largamente diffusi negli ambienti del Teatro e della Cultura italiani —
abbiamo voluto evecare | momenti essenziali, perché significativi, a no-
stro parere, della situazione, piena di contraddizioni ma anche di fermen-
ti rigeneratori, in cui si trova la scena italiana, in questo «autunno caldos»
di polemiche, di riflessioni e di proposte.

Molti — anche troppi, dice taluno — sono i dibattiti, i seminari ¢ i conve-
gni che si sono susseguiti ¢ si susseguono sul teatro. Ma il convegno di Mi-
lano si & posto all’attenzione degli operatori e degli artisti del settore per
almeno due ragioni. La prima, perché la sede istituzionale del suo svolgi-
mento lo poneva al di sopra delle spesso meschine discussioni corporative
e di parte. E la seconda, perché le due giornate di confronto al Centro Con-
gressi della Cariplo si sono risolte in un fertile intreccio di due temi final-
mente non pil separati, ma interconnessi per esplicita volonta dei promo-
tori: il tema teorico («Lo specifico teatrale nella societd dei mass-median
era I'argomento prescelto per la prima giornata dell’incontro), e quello
operativo-strutturale («Teatro ¢ territorio: il ruolo delle Regionis era la
guida alla discussione della seconda giornata).

MNel metodo scelto per il dibattito e nei risultati conseguiti — "uno e gli
altri ampiamente apprezzati dai pia che settecento partecipanti al conve-
gno, che ha registrato oltre 40 tra relazioni e interventi, oltre a parecchie
centinaia di autorevoli pareri espressi rispondendo ai questionari prepa-
ratori diffusi fin dall’estate scorsa dalla Regione — questa rivista si rico-
nosce pienamente. Tanto che volentieri continueremo il dibattite nei no-
stri prossimi numeri. O

Questo dossier & stato coordinato da Antonio Attisani e compilato da Elena
Benaglia, Silvia Borromeo, Fabrizio Caleffi, Paolo Crespi, Livia Grossi,
A. Luisa Marré, Mefina Miele, Carmelo Pistillo. Giancarlo Ricer.




tra la scena e gli aleri media, premette alcu-
ne¢ considerazioni di carattere generale, tra le
quali dobbiamo sottolineare quella secondo
cui dovrebbe esistere in Italia un ministero
della Cultura. Relativamente al rapporto
teatro-televisione, poi, Scaparro propone di
operare in due direzioni: rafforzare |'infor-
mazione televisiva sul teatro ¢ studiare mo-
di diversi dagli attuali di registrazione e ripre-
sa degli spettacoli. Con un impegno di tutti
in tal senso si potrebbe aprire una «nuova
cran per il teatro. Parla poi Giovanni Rabo-
ni, da mesi critico teatrale del Corriere defla
sera, sulla Sfida della povertd ma, al contra-
rio delle apparenze, non & un invito ad accet-
tare i tagh degli investimenti culturali quan-
to la formulazione di un paradosso: inve-
stimento si dovrebbe realizzare nelle strutture
¢ nelle uproves del teatro piti che nel «faston
degli allestimenti. Contro una «scena della vi-
stositaxn, Rabon propone di «inventares la
specificita della scena di ogei, auspica la wri-
cerca costosa ma invisibile... del numinoso
fantasmayn. Povertd pud essere uno dei suoi
NOmi, 5¢ NOMi SErvono.

Il regista Gianfranco De Bosio non & inter-
venuto a causa di un atiacco influenzale, ma
la sua relazione, passata agli atti, verte su due
punti. Il primo riguarda una definizione dello
specifico teatrale ricavabile dalla parola
drammaturgica, il secondo la necessita di di-
fendere e rifondare al tempo stesso una no-
rione di wicatro pubblicow.

CHE COSA FA LA RAI?

Sul funzionamento del teatro nella societa dei
mass media si sono avuti diversi interventi.
Maurizio Giammusso ha documentato lo
sganciamento della televisione di Stato da
qualsiasi attenzione nei confronti del teatro;
si va verso lo zero, a meno che le conclusio-
ni di una commissione attualmente all’ope-
ra non rigscanc a invertire la tendenza, 11 pas-
sivo del rapporto tra scena e piccolo scher-
mo & stato rimarcato anche da Giovanni An-
tonucei, il quale ha ricordate che ancora
quattro anni fa una audience di oltre cingue
milioni di telespettatori per una commedia
era considerata «troppo pocoy e che sulla ba-
se di gquella considerazione i responsabili del-
I"ente di Stato decretarono il progressivo ab-
bandono del teatro. Per contro, Antonucci
ha citato diversi esempi positivi di trasposi-
zione per la tv e ha detto che il loro esito mo-
desto é dipeso soprattutto dalla marginalith
con cui sono stati collocati nel palinsesto,
Dall’altro versante del problema hanno par-
lato, per la televisione e la radio di Stato ri-
spettivamente Mario Raimondo e Franco
Monteleone. Il primo ha riconosciuto le ina-
dempienze dell’ente pubblico e, ricordando
che qualche rimprovero va fatto anche alla
gente della scena, ha accennato alla tipolo-
gia di una possibile presenza del teatro sul
piccolo schermo (dall'informazione alla co-
produzione, passando per I'adattamento e la
ripresa); il secondo ha ricordato la fitta pro-
grammagzione di drammaturgia radiofonica
che oggi, per stare al passo con i tempi, vie-
ne aggiornata nelle forme e confermata co-
me investimento non marginale dei palinse-
sti, con benefici effetti anche sull”occupario-
ne di attori e registi.

Ma le voci dei drammaturghi, diverse e qua-
lificate, hanno dipinto un panorama per
niente roseo, non solo per colpa della Rai.
Suno intervenuli in proposite Roberto Maz-
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CHI HA PARLATO E CHI C’ERA

Andrea Cavalli, assessore per fa Culture e U'Informazione deila Regione Lom-

bardia, 'ente che ha promosso e organizzato il convegno con la consulenza
di Ugo Ronfani, critico de «ff Giornow» nonché direttore di questa rivista, che ha
coordingro le due giornate del dibettito, La prirma refazione & stara guella del re-
pista Luigi Squarzing, if guale recentermente ha visto uscire due volumi: le sie prove
drammaturgiche sono pubblicate da Costa & Nolan, i suoi sagei da Il Mulino. 1. as-
sessore alla Cultura e vicesindaco di Milano Luigi Corbani & infervenuto subifo,
parlando a braccio. La relazione oi Glanfranco De Bosio, assente per malaitia,
&agli atei, Sono sepuici Giovanni Kaboni, poeta, saggista e da poco crifice teatra-
le del Corriere della sera e Mawrizio Scaparro, regisia direttore del Teatro di Ro-
ma. A essi hanno fatio seguito i registi Roberto Bacci e Lea de Berardinis, il dram-
maturgo Roberto Mazzucco, Giovanni Calendoli, docente di rearro, Manrizio
Gilammusso, critico e operatore, Giovanni Amtonucci, producer featrale e televi-
sive, Antonio Attisani, Beppe Navello; regista, Mario Raimondo, direttore delia
Rai di Milano, Luigi Marig Musali, diretiare dell’ Accademia Silvio D’ Amico, Fran-
co Monteleone, capostruttura oi Radio Tre, Renzo Casali delia Comuna Baires,
Federico Tiezzi regista dei Magazzini, Carmelo Pistillo della compagnia Pielfe, Sil-
vana Piccardi del Teatro Filodrammatici, Giancarlo Riccl, psicanalista, Michele
Serio i Teatro Sud. E cosi finisce la prima giornara intitolara allo « Specifico lea-
trale nella socierd dei mass median,
La seconda glornata, dedicata a « Teatro e territorio. I ruolo delle Regionis é 5ta-
ta aperia de Giorgio Strehler. Gli hanno facto seguito Sisto Dalla Palma per la De,
if ministro Franco Carraro per if governo, Gianfranco Berteding, studioso defle co-
municazioni, Valker Canaris, direttore del reatro stabile di Diisseldorf, Gian Ma-
rio Feletri della Bnl, Lucio Ardenzi, impresario teatrale e rappresentante delia De,
Franco Bruno presidente delf*Agis, Willer Bordon, deputatao comunista, | critici
teatrali John Francis Lane e Michel Bataillon, "assessore dell'Emilia-Romagna
Giuseppe Corticelli, Carlo Maria Pensa per gfi scrittori di teatro, Giuseppe Bairi-
sta del Teatro Eliseo di Roma,
Tra i molti presenti in zala foltre 700 fe adesioni) alcuni hanno depositato degli in-
tervenri che sane passati agli atti, Tra essi: Nuccio Messing direttore di Veneto-
teairo, Piergiorgio Giacchd, ("Our QF dif Mitano, il Teairo Sud di Mola di Bari,
la compagnia Marcido Marcidoris di Torino, ["assessore della Regione Basilicata
Gignni Piitelia, Gabriele Boccaccini di Stalker Teatro, O

I feonvegna, tenuiosi il 20 e 21 ottobre, & siato aperfo dalla relazione del prof.
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rucco e Carlo Maria Pensa, il primo per I As-
sociazione scrittori di Teatro e il secondo a
nome del Sindacato nazionale Autori dram-
maatici.

Mazzucco ha richiamato, senza intenti pro-
vocatori, la evocazione clitariax» del teatro e
ha messo sotto accusa wambidoni formalisti-
che ¢ ceselli registici», nonché ogni investi-
mento per la aricerca di un maggiore pubbli-
cowr; tutto Cid COME Premessa per invocare un
«Teatro degli autori, un Teatro Nazionale
che sia la palestra per la drammaturgia con-
temporanean, come il Royal Court di Lon-
dra, fucina della drammaturgia inglese. Pen-
sa ha indicato nell"ente regionale 1'interlocu-
tore pil attento ai problemi di una dramma-
turgia autoctona ¢ nascente, a patto che ri-
nunci a gestioni «legate a visioni particola-
rin per produrre teatro ¢ diffonderlo su tut-
ta il territorio seconda le loro diverse pecu-
liarieta.

LE SCUOLE SONO TROPPE?

Anche la relazione di Giovanni Calendoli ten-
tava di definire lo specifico teatrale nel mon-
do di oggi, ma su base documentaria. «Gli
spettatori sono veramente pochis, ha detto
Calendoli citando alcune inchieste, ¢ per au-
mentarli si dovrebbe fare leva su quella «pro-
mozione teatrales che i disegni di legge pre-
vedono. «L"educazione al teatro» dovrebbe-
ro comprendere sia un'attenzione verso il tea-
tro amatoriale sia la possibilita di «laborato-
rin in cui mettere a punto un linguaggio del-
la scena attuale. Gianfranco Bettetini, avver-
tendo il bisogno di un alto profilo teorice, ha
riferito di un'inchiesia sui rapporti tra Raie
teatro che sard presentata tra breve. La apro-
1o tve degli inizi, ha detto Bettetini, doveva
molto al teatro, mentre quella di oggi ne & di-
slante, ma per superare la sua crisi attuale do-
vra, tra I"altro, rivolgere una nuova attenzio-
ne alla pratica scenica.

Con Luigi Maria Musati sentiamo la voce del
direttore della principale istituzione pedago-
gica del teatro italiano, 1" Accademia Silvio
[ Amico di Roma, nata come «scuola di ten-
denza, legata al teatro di regia» e destinata
a diventare invece il deposito della «scienza
del teatro» nella sua configurazione naziona-
le. Sulla proliferazione delle scuole di teatro,
Musati si & detto contrario alla demagogia
che le vuole utroppes ¢ ha ribadito che occor-
re invece capire sulla base di quali bisogni na-
scono e in che misura rappresentano una ri-
sposta distorta al problema fondamentale di
un «aceesso al teatron, fondamentale fatto-
re di civilud,

VOCI DELLA RICERCA

Mumerosi e diversi tra loro sono stati gli in-
terventi degli uomini di teatro delle ultime ge-
nerazioni, 0 comungue impegnati sul versan-
te della ricerca. Federico Tiezzi, regista dei
Magazzini, ha illustrato i motivi per cui pro-
pugna un [stituto per 1" Arte ¢ il Pensiero del
Teatro. Leo de Berardinis — le cui condizioni
di precarietd materiale costituiscono uno dei
segni inequivocabili della mentalita distorta
di chi gestisce il teatro in ltalia — ha parlato
della fusione tra lavoro tecnico e lavoro ar-
tistico, nonché della responsabilitd creativa
¢ politica dell'artore. Roberto Bacci, di Pon-
tedera, ha intonato un'ode all* «eresia neces-
saria» del teatro ¢ ha ribadito con forza che
le regole devono rispettare il lavoro ¢ non, co-
me oggi, prefigurare un teatro consolatorio
e commerciale, La differenza incompresa del



teatro e il malgoverno che ne consegue sono
anche il tema trattato dall’estensore della pre-
sente nota. Silvano Piccardi, regista del Tea-
tro Filodrammatici di Milano, ha spiegato in
che situazione paradossale si trovi il suo tea-
tro per essere al tempo stesso una piccola isti-
tuzione ¢ un luogo di ricerca sulla dramma-
turgia italiana e la messinscena. Renzo Ca-
sali, della Comuna Baires, ha richiamato la
storia ventennale della sua compagnia e la re-
lativa incapacita delle istituzioni nell’accet-
tare il «rischiow del teatro. La compagnia
Marcido Marcidoris ha citato il proprio ca-
50, un esempio che dimostra come si perse-
gua una politica di decimazione anziché di va-
lorizzazione delle nuove leve della scena. 1l
teatro Qut Off di Milano ha presentato un
documento in cui rivendica il rigore e il signi-
ficato di una «piccolax unitd produttiva co-
me la propria. Mota eccentrica era il Teatro
Sud di Mola di Bari, impegnatosi, nella per-
sona di Michele Serio, in una improbabile lo-
de della nuova scena come luogo in cui si vo-
gliono vedere «atterrare i dischi volanti ¢ i
nuovi Gassman recitare Corto Maltese... per-
ché questa & la nostra culturas.

Piti amari e meditati gli interventi di Carme-
lo Pistillo, regista della compagnia Pielle, e
di Beppe Mavello, regista «reduces dalla
chiusura del Teatro Stabile dell” Aquila. Pi-
stillo ha esposto la propria originale visione
di un teatro di poesia; mentre Navello ha det-
to di credere nonostante tutto nel teatro pub-
blico, a patto che si abbia la voglia di farlo
funzionare.

RUOLO DELLE REGIONI

La seconda giornata del convegno ha visto un

certo avvicendamento dei temi ¢ delle presen-

ze. Soltanto una parte degli intervenuti — co-

me voleva l'ordine del giomo: «Teatro e ter-

ritorio, ruolo delle Regioni» — ha conferma-

to con la propria presenza un interesse rivolto

sia al problema culturale che a quello gestio-
nale; altri sono giunti a Milano soltanto per
la seconda sessione. Sia come sia, |"avveni-
mento del giorno era costituito dall’atteso
wscontro» tra il ministro del Turismo e Spet-

tacolo Franco Carraro e il regista d’Europa

Giorgio Strehler. E lo scontro ¢'é stato, ma

nella sostanza pit che nei tond, Strehler ha il-

lusirato con passione il progetto di legge sti-
lato assieme al deputato comunista Willer
Bordon, insistendo sullo spirito «costituzio-
nalistan che lo anima piuttosto che sulla let-
tera dei singoli articoli (peraltro ancora in fa-
se di riserittura). | principi su cui si fonda la
legge Strehler-Bordon sono quattro: il teatro
non & una merce ma un évento d'arte, socia-

le e collettivo; va garaniita una pluralita di

accenti attraverso un 1essuto organico ¢ isti-
tuzionale che copre tutto il Paese; in tal sen-
so le Regioni sono chiamate a compiti fon-
damentali; il rapporto tra Stato ¢ teatro € re-
golato da una scelta di fondo in favore del-
I'arte, della qualitd e della professionalitd,
L'on. Bordon ha precisato, dal canto suo,
che il tentativo era quello di compilare una
leggze che non si limitasse a «fotografare il
teatro di oggi, né si esaurisse in una sia pure
elegante astrazione. Tutto cid per resistere al-
la controffensiva governativa contro il Lea-
tro e cancellando I'assurda divisione in gene-
ri, nonché i criteri di pseudoariendalité che
ispirano il progetto Carraro. Il ministro ha
parlato a lungo della necessita che il settore
partecipi della filosofia dello Stato circa lari-
duzione della spesa pubblica su tutti i fron-

ti, ma poi, pils che consumarsi in una dena-
gliata difesa del suo progetto (=& modifica-
bilew, ha detto) ha preferito ricordare come
si siano recuperati parte dei tagli attingendo
a un fondo speciale esistente presso la Ban-
ca Mazionale del Lavoro ¢ ha argomentato
che un comportamento «corretio» della ca-
tegoria potrebbe, nei prossimi anni, mutare
di nuove i criteri dell’intervento statale e, di
conseguenza, anche I'ammontare delle risor-
se messe a disposizione.

APPELLO ALLA SERIETA

Quasi tutti di grosso calibro, nel senso del po-
tere teatrale, gli altri interventi della giorna-
ta. Lucio Ardenzi, leader del teatro privato,
ha detto che il mondo teatrale deve «affron-
tare i tagli finanziari con serietd» ma, per ve-
nire alle sue competenze pit strette, ha det-
to di non accettare una legge che individui nel

settore pubblico la «culturas e in quello pri-
vato il «ucommercior. Alla wvitalitd» che la
scena italiana ha dimostrato in questi anni
anche attraverso I"aumento degli spettatori
potrebbe subentrare — ha detto — una werisi
da ingessamentox» se non si realizza 1"auspi-
cata riforma. Sisto Dalla Palma, presidente
del Crt di Milano ¢ membro della Commis-
sione Prosa della D, nel dichiararsi d*accor-
do sull’impostazione del convegno ¢ su gran
parte dell’esposizione di Strehler, si & perd
chiesto se «lo scivalamento del teatro lungo
la linea dell’evasione non porti anche la re-
sponsabilita degli operatoris. Riguardo alla
legge, Dalla Palma ha detto che essa deve
chiarire maggiormente il ruclo delle Regio-

ni & non marginalizzare la ricerca, come ap-
pare anche dal pnimo progetto comunista.
Gian Mario Feletti, responsabile del Credi-
to teatrale per 1a Bnl, ha chiarito il meccani-
smo che ha consentito di attingere a un fon-
do speciale per compensare i tagli dovuti al-
la legge Minansaria 1989, Poi Feletti ha au-
spicato che la crisi economica sia motivo di
ripensamento e che, per esempio, non si chie-
da al teatro di ricerca di sottostare agli stessi
parametri quantitativi di altri settori. Fran-
co Bruno, presidente dell’ Agis. fonda il pro-
prio otlimismo sulla constatazione che le leg-
gi approvate sono sempre «profondamente
diversen da quelle licenziate dal governo: una
dichiarazione di iiducia nel Parlamento, nella
sua capacitd di recepire le diverse istanze del
mondo dello spettacolo.

Giuseppe Corticelli, assessore dell’Emilia-
Romagna, a nome delle Regioni ha poi pre-
50 le distanze dal progetto Carraro, formu-
lando una serie di principi orientativi che —
dato che scaturiscono dal Coordinamento
delle Regioni italiane — non potranno esse-
re ignorati. (Per inciso: il contributo delle Re-
gioni al finanziamento del teatro di prosa am-
monta a circa un terzo di quello statale). Le
Regioni insistono nella necessita dell «opzio-
ne di fondo della natura artistica ¢ culturale
dellevento teatrales; chiedono una diversi-
ficazione dei compiti tra Stato, Regioni e Enti
Locali e ribadiscono che si deve dare vita al-
I"organismo centrale di coordinamento ¢ lo
si deve fare funzionare; invocano una legge
che, a differenza di guella del ministro, sia
«il progerto di un assetto pit razionale ¢ ef-
ficiente basato sul sistema partecipativos.

NEGLI ALTRI PAESI

Una parte di interesse non secondario del
convegno & stata occupata dalle relazioni di
tre ospiti stranieri, i quali hanno riferito delle
rispettive situazioni nazionali. Valker Cana-
115 ha parlato del teatro della Repubblica Fe-
derale Tedesca, Michel Bataillon di quello
della Francia e John Francis Lane della sce-
na della Gran Bretagna. Tutte situazioni di-
versissime dalla nostra, se non altro per la ri-
levanza dell"investimento pubblico che li si
opera e per la radicata tradizione legislativa
in materia. Ma c'¢ crisi dappertuito, In Gran
Bretagna 1'unica speranza ormai viene dai
teatri di «provinciaw, finanziati dall’Arts
Council sulla base di progetti i cui esiti sono
valutati — ha riferito Lane — da persone
esperie e disinteressate. In Germania 74 cit-
ti hanno un teatro pubblico, per un totale di
280 luoghi di spettacolo, e i finanziamenti
pubblici sono molto pin consistenti che in [ta-
lia, ma non per questo la situazione € para-
disiaca e di «garanzie di qualitas: dunque
lottare per Iinvestimento nel «lussow cultu-
rale & giusto, ma non basta.

La Francia ha visto raddoppiare il bilancio
per la cultura da quando & presidente ' «uma-
nisiax (come ama definirlo Strehler) Frangois
Mitterrand, ma la situazione non & facile:
molti teatri ¢ compagnie «minori» lamenta-
no un blocco nel ricambio generazionale a
causa della burocrazia culturale, Perd la
Francia & il luogo di un clamoroso colpo di
coda giacobino: il critico Bernard Dort é sta-
to appena nominato direttore del settore tea-
trale presso il Ministero della Cultura. Cosi,
uno dei critici pid radicali dell*attuale siste-
ma & investito della responsabilita di gestir-
lo. Conoscendone le dotl intellettuali ¢ mo-
rali, tuttl sono in attesa delle sue mosse. O
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LA SOCIETA TEATRALE

H’

DALLA RELAZIONE DELL’ ASSESSORE ALLA CULTURA
DELLA REGIONE LOMBARDIA

CAPIRE COS’E IL TEATRO
PER POI LEGIFERARE BENE

«Dovremo tutti vigilare affinché la discussione si mantenga a livelli di
comune responsabilita e per una svolta riformatrice - Un dibattito sulfo
specifico teatrale non é astratto perché la rivoluzione tecnologica del vi-
deo e del computer ha modificato i modi di fare arte, letteratura e spet-
tacolo. Il legislatore e 'amministratore devono essere orientati dagli
esperti nella *‘selva oscura®’ degli eventi teatrali - A un progetto che ri-
schia di essere verticistico, burocratico e nominalistico noi opponiamo
la proposta di un Teatro che si affida agli equilibri istituzionali».

ANDREA CAVALLI

oggetti attivi, come virole la Costituzione, nellassetto istitu-
S zionale dello Siato, le Regioni italiane non potevano restare

inerti e mute di fronce all‘iniziativa governativa per un dise-
gno di Legee sul Teatro di Prosa. Il convegno che ho Monore di apri-
re appariva non soltanito utile ma necessario, a partire dal momento
in cui (e mi riferisco alla primavera scorsa) sono cominciate a circo-
lare, sempre piti circostanziate, anticipazioni sul progetio legislari-
vo del ministro Carraro, nella scia della ormai nota e discussa Cir-
colare ministeriale n. 11 dell ‘aprife 1988, relativa agli incentivi per
la stagione in corso.
E accaduto perd che mentre if mio Assessorato, prima della pausa
estiva, preparava quesio convegno altraverso consultaziont con gl
altri Assessorati regionali e contatti con gli ambienti del reatro, si fa-
ceva di glorno in giorno piit vivace i confronte sull asserto legisiati-
v & sulla riforma strulturale del settore, fino a raggiungere in que-
sti ultimi tempi punte di tensione indubbiamente elevate. Il semina-
rig dell"Eti ¢ Perugia e il convezno di Trieste; la presentazione che
del suo progetio ha farto il ministro Carraro a Taormina; il coniro-
progetto annuncialo da un wome di teatro dell’aurorita di Strehler
e { convegnl in corso sono stati e sono momenti di un dibartito sem-
pre pit serrato, che anzi minaccia di diventare convulse dopo an-
nuncio che la scure dell‘austeritd comincierd ad abbattersi proprio
sulle attivita sovvenzionate dello Spettacolo, con tagli confermati dal-
o stesso ministro sulla dotazione del Fondo Unico,
Se a tutto questo aggiunglamo le pit recenti informazioni sul trava-
glio in corso all'interno di organismi ed istituzioni dello Spettacolo,
come {'Eti e I'Agis, e le inquietudini manifestatesi in seno agli orga-
ni di produzione e di gestione defla nostra scena, dai teatri Stabill ai
pruppi della Sperimentazione, dalle rappresentanze degli autori dram-
matici agli operatori del Teatro Ragazzi, allora abbiamo un pano-
rama dinsieme che non & esagerato definire irto di incognite e di dif-
ficolid. E questo, come abbiamo potuto leggere su un giornale, un
waitunro caldos per il Teatro italiano.
Froprio perché la tensione esistente nel settore e 'urgenza di inter-
vertti riformatori conferiscono a questo nostro incontro un'aliuali-
td e un imporianza superionl alle previsioni iniziali, noi dovrema vi-
gilare insieme affinché la discussione si mantenga ai livelli di una co-
mune responsabilitd voluti dalle circostanze, e dunque si inscriva in
ogni suo momento deniro e non fuori dagli interessi generali detla
scena italiang. Lo vuole, del resto, la sede istituzionale nella quale
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ci trovigmo a dibaiiere,

Un convegno promosso da una Regione per conto dell"insieme defle
Regioni italiane, allo scopo precipuo di mettere ordine nelfa defini-
zione delle competenze fra il poverno cencrale del teatro e gli enti di
territorio, non pud essere la cassa di risonanza di esasperale conflit-
rualird, if punto di coagulo dei dissensi, un luogo di laceranti oppo-
sizioni, Nel prepararfo, noi abbiamo voluto che questo convegno fos-
se aperto, € pluralistico: ma aperto in direzione di una svolta rifor-
matrice, a costo def sacrificio di piccoli interessi di parte, e plurafi-
stico non nella confusa coesistenza di posizioni fra di loro inconei-
lighili, bensi in uno sforzo di sintesi che privilegi urgenze e priorirg
garanti dell"interesse comune.,

Non sigmo partiti da posizioni precostituite. Abbiamo realizzato un
sondageio wa tappetor nel mondo del Teatre inviando centinaia ¢
centinaia di guestionari agli addetti ai lavori e ricevendo in cambio
risposte numerose e qualificate, wiili per un primo orfentamento che
muovesse non da premesse astrarte, ma dalle realtd concrete della sce-
na fraliana.

Queste risposte of hanno indicate fra Maltro che, purché si voglia ab-
bandonare la pericolosa tendenza al verticismo decisionale, & possi-
hile orrernere sulle guestioni della scena italiana un ‘ampia partecipa-
zione di volontd e di competenze: sicché vivamente ringrazio quan-
ti, presenti o no qui stamane, hanno daro la loro adesione,

itengo anche non inopportuno spiegare perché abbiamo vo-

futo che un convegno come guesto, orientalo soprafiufio a

definire regole di buongoverno teatrale in termini di correfre
competenze ed effettive atiribuziond di ruoli ai vart livelli istituzio-
nali, fosse preceduto da un dibateito pii teorico, che talune consi-
dererd astratio, sillo «specifico del fteafrow in guesio nosiro fempo,
caratterizzaio dall ‘irruzione dei nuovi mass-media nei campi dello
Spettacolo,
Un dibartito sulfo aspecifico teatrales non & astralto, oggl, proprio
perché la riveluzione tecnologica, con il video e il computer, é or-
mal arrivata a modificare i linguagei, e con essi { modi di fare arte,
letteratura, spettacolo. Ed oggi le frontiere di guesio specifico van-
na ridisegnate, cosi come vanne soppesate le conseguenge defl’intro-
duzione delle nuove tecrologie sulla scena, @ vanno analizzati i mio-



vi comportamenti del pubblico, e dev'essere approfondito il nuove
linguaggio col quale il teatro assolve alla sua antica funzione.
Porsi fa domanda wche cosa & o non & Teatro oggir significa aprire
un discorso assai vasto, che of porta a riconsiderare 'insieme deile
caonvenzioni espressive del Tearro, a considerare il problema negli
aspelti aniropologico, semiologico ma anche storico e — inutile ne-
garlo — politico-sociale, Significa definire le peculiarita linguistiche
del teatro e determinare gii effeqti — positivi o inguinanti — delle
altre forme di spettacolo sullevento teatrale, scegliere fra integra-
zione o separatecza dei mezzi e dele tecniche espressive e, ancora,
interrogarsi sul ruofe del Teatro nella cultura e nella socierd contem-
poranee.

E chiaro che non oggi potremo esaurire un dibatiito cosi ampio, an-
che se la competenza e il fervore di quanti sono stati incaricati di in-
trodurlo o 5i sono iscritti a parlare ne garantiscono esito, Questa
prima parte del convegno, perd, non mancherd di fornire lumi per
la seconda parte della discussione. L 'imbarazzo del legislatore, e del-
Varmministratore pubblico, & infatei nelfe difficolia di orientarsi nella
wsefva oscura» di eventi teatrali di disparatissima natura e portata,
che aderiscono ad estetiche le pity varie, si esprimono con diversi lin-
guagei e sono diversamente ricevuti da pubblici non omogenei.

to, proprio per rispetfare la libertd del dibattito, prese di

posizione di carattere personale, ma non & ur mistero che
le riserve e le critiche che piil frequentemente sono siate udite prima
sulla Circolare n. 11 e poi sul progetto di Legge ministeriale riguar-
davano, appurito, la non definizione di wno specifico tearrale e, dun-
que, la poverid di una «dottring teatralers, di un orieniamento di prin-
cipia, di una scelta di fondo in ordine alla classificazione, alla valu-
tazione, agli interven(i in materia. Cuesto e non aliro ka voluro dire
chi ha trovato che il disegno di Legge ministeriale, ispirato da mori-
vazioni difficilmente contestabili (e che sono U'inflazione produtti-
va qualitativamente non controllaia, une cerla stagnazione nell‘idea-
zione def programmi, un'incostanza affuaiiva riscontrate tanto nef
teatro pubblico che in guello privato, tanto nel teairo di tradizione
che in quelio di ricerca, il risibile protagonisma di molil personaggi
palitici che wiilizzano «l ‘effimero» per le fore fortune elettorali) non
ha poi saputo tirare fino in fondo fe conseguenze da unanalisi futfo
sommate lucida della sitwazione. E guesto perché, anzichd esprime-
re propositi riformators, costricisce un asseffo legislativo fondato pre-
valeniternente su una productivicg fine a 5¢ stessa, secondo una logi-
cd mercantile non sempre conciliabile con le ragioni defla cultura e
dell'arte.
Considerazioni di questo genere hanno indotto un vomo i Tealro
dell'autoritd dif Giorgio Strefler a sostenere che non trova nel dise-
gno di Legge ministeriale sceffe ed indirizzi coerenti e a lamentare che
o Staro, mentre riduce i fondi, non considera abbastanza il valore

M i sone fatto obbligo di escludere da questo mio interven-

ciilturale dell ‘arte teatrale, A presentare, di conseguenza, un progefio
di Legge alternativo.

Pariendo daila domanda, apparentemenie astratia, su che cosa é o
non é il Teatro noi arriviemo, come vedete, al cuore siesso del dibai-
tite sufla Legge, com'é o come dovrebbe essere. E questo, non al-
tro, il percorse logico di questo convegno, e l'auspicio che esso for-
mula: che if governo, per ben legiferare sul teatra, sappia «su che co-
saw @ chiamaro o legiferare,

Senza voler fare la cronistoria, perché sarebbe trappo lungo, dell'a-
zione condotia nel tempo per regolare i rapporti fra Stato e Regioni
nel setiore che ci compete, mi si conxenta di dire che per noi non pos-
sona non conservare la loro sastanziale validing gl orientamenti de-
Siniticon it D.P. R, 616/ 77, risultanti dai lavori che nel ‘76 aveva com-
piute la Commissione Giannini, con il riconascimento che fa letiera
¢ lo spirito della Costituzione assegnavano compiti non marginali al-
Iistituzione regionafe. Né & per noi accertabile che tutto un insieme
di funzioni e di compiti che, nell'alveo di quegli orientamenti, erano
stari proposti o addirittura assegnali alle Regioni negli ambiri dell’e-
dilfzia tearrale, della promozione della cultura teairale, della forma-
zione dei quadri recnici ed artistici, nonché della distribuzione degli
spettacali e dell'arganizzazione di rassegne e di festival, possa esse-
re domani cancellaio con un brusco rovesciamenio di lendenze,
La presenza attiva delle Regioni neilo Speftacolo, e segnatamerie nef
teatro, non é da noi rivendicara soltanto con argomenti giuridici, o
di rezionalitd operativa. Essa si appoggia solidamente all ‘entita del
concorso della spesa regionale, e di quella degli Enri Locall, nella for-
maz;ﬂn-e delle risorse globalmenie destinate alle aitivitg delfo Spei-
Facoie,

Anche se per ora i criteri df classificazione e i dati di bilancio suddi-
visi mei tre livelli istituzionali {Stato, Regione ed Enti Locali) sono
incompiet, da indagini che abbiamo inteso compiere in vista di quesio
incontro, risulta da un lato che la spesa complessiva delle Regioni e
degli Enif Locall per la cultura é quasi i due rerzi di quelia dell”Am-
ministrazione siatale e, dall‘altro, che per lo Spettacolo non siamo
certo al di sotto di un 25 per cento risperto alle erogazioni globali,
Confide che UMintreccio dei contributi degli amministratori pubbii-
cl, degli operarori teatrali e dei politici dia origine od una feconda
dialetiica.

Con gueste mie parole infroduttive ho inteso dire che la legge per il
teatro deve essere aszolutamente all’alterza di un'attesa che & dura-
ta lunghi anni ¢ della complessita dei problemi che si agitano sulla
scena nazionale. Il legislatore abbia ben chiara la natura — «lo spe-
cificon, abbiamo detto — della materia che si appresta a regolamen-
tare. E ¢f proponga un'architetiura legisfativa che sia il frutto non
di un‘gpprossimativa gestione dell‘esistente, ma di una volontd ri-
Sformairice basata su un ‘armonica coflaborazione fra lo Staro, le Re-
giomi, gli Enti Locali, 'impegno pubflico, ['iniziativa privata e ng-
turalmente, in primo lwogo, gli artist, § tecnic, glf operatort che fanno
il Teatro, Quest arte che serve a ricreare la gente ¢ a farla, forse, spi-
ritualmente migliore. (]
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LA SOCIETA TEATRALE

}/‘/

DALLE RELAZIONI E DAGLI INTERVENTI DEL CONVEGNO

CAMBIARE, ED ECCO COME

La «due giorni» milanese sul Teatro ha fatto emergere un guadro di pro-
poste a tutto campo - Le divergenze non sono state nascoste, ma si sono
manifestati anche punii di intesa: difesa della qualita del prodotio, ri-
conoscimento della funzione della ricerca, contenimento degli sperpe-
ri, bonifica del circuito distributivo, richiamo alle responsabilita degli
entilocali - Intorno alle relazioni del ministro e di Strehler, gli interven-
ti di Dalla Palma, Ardenzi, Bruno, Battista, Raboni, Corticelli, Squar-
zina, Scaparro, de Berardinis e Tiezzi, di cui ecco i punti essenziall.

Carraro: vi spiego

ho faue prima ragioneria, ma penso che cer-

te volte le cifre abbiano una qualche utilita, La
situazione dello Stato italiano & in questh teemini,
Lo Stato italiano incassa circa 260.000 miliardi in
unanno (1989). Spera di poterne spenderc 376,000
circa. Cioé lo Stato italiano spera di arrivare a re-
gistrare un deficit di 117.350 miliardi. 11 che signi-
fica che I'obiettivo che si pone bo Stato sulla via del
risanamento & quello di spendere 1.4 volte quello
che incassa, Sarchbe come se una persona o una
famiglia incassando 10 al mese sperasse di spen-
dere 14, Qualsiasi axenda, qualsiasi famiglia =i tro-
vasse in queste condizioni sarebbe al disasiro.
Lo Stato si & trovato nelle condizioni di dover ope-
rare tagh in tith | setton: nell'universitd, nella scuo-
la, nell’ambiente, nei programmi per il migliora-
mento dei servizi nei trasporti. Alludo a cose che
sono di estrema importanze,
Lo Stato dd agli enti lirici circa il 30% di quello che
& il Fondo unico dello spettacolo. Non alla musi-
ca italiana, non al melodramma italiano, non alla
musica colia italiana: a 13 enti lirici, quello che fa
Pesaro non c'entra niente, il Festival di Spoleto non
c'entra niente, Pattivitd di 13 enti liriei,
Le norme che ¢i sono fanno si che a legislasions
vigente quelli che attualmente sono 450 miliardi di-
venting obbligatoriamente, nel 1991, circa 530 mi-
liardi. E allora un ministro con un minimo di re-
sponsabilita — io credo che nel 1991 non sard pin
ministra — nei confronti dello spettacolo a mio pa-
rere ha il dovere di precisare una cosa: caro Par-
lamento, sappi che se tu stabilisci che nel 1991 il
Fondo unico dello spettacolo sard di 780 miliardi,
nom & possibile mantenere delle norme che preve-
dino che almeno 550 di questi miliardi vadano agli
enti lirici. Perchi se no significherebbe che a tutto
il resto dello spettacolo italiano vanno 200 miliar-
di. A me sembra che questo sia inaccettabile, inam-
missibile. {...)
Sa nel momenio in cul si fa una nduzone di que-
s1o genere nel 1991, 1o Stato secondo me ¢ costretio
a dire fin da ora che il suo approccio nei confron-
ti chegli enti lirici sard diverso. Pol naturalmente sa-
rit necessario che legislativamente si precisi quale
sard questo approccio, perché con un articoletto
non 5 pud modificare la situazione degli entd Liri-
¢i italiani. Questo mi sembra evidente. (...)
E ove tagli vi fossero, questi possono essere accel-
1ati in via transitoria nell ipotesi di arrivare al 1992
a bilancio risanato, € quando il bilancio fosse ri-
canato le questioni debbono essere riviste.
Regioni ed Enti Locali debbono avere un rucio
sempre maggiore. Ho parlato di Milano, consen-

I o sono laureato in sconomia e commercio, non
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il perché dei tagli

titemi di fare una battuta anche su Napoli. Fran-
caments non penso che il ministero debba essere
coinvolio se il consiglio comunale, che poi ¢ quel-
lo che produce il consiglio d"amministraziones del-
I"ente lirico, si mette a discutere con il sovrainten-
dente — ¢ guesto mi preoecupa — invece di pen-
sare a come 5 svolgerd la stagione che ormai a gior-
ni deve iniziare, che stiano a decidere chi sia il s0-
vraintendente, chi sia il direttore artistico, cec. Eb-
bene, a un certo punto penso che & giusto che le Re-
gioni ¢ gl Enti Locali dicano: non potete buttarc
le patate bollenti cosl, senza che se ne discuta, di-
scutiamo. [o pengo insomma che il ruolo delle Re-
gioni e degli Enti Locali debba essere pil pregnante
di quello che ¢ artualmente.

Devo dire che il ministero ha una seria intenzione
non di abdicare al proprio ruolo, ma direi che cc-
cessi di regionalismo ¢ interpreiarioni ecoessive del

Strehler: una legge

on dimentichiamo mai questa prospettiva
N del 1992, che non sconvolgerd tuiti i rap-

porti fra gh Stati, ma che certamenie sard
un grosso passo avanti e da quel momentao ci tro-
veremo confrontat molte pit duramente di guanto
non o siamo oggi con gli aliri panecipant & que-
sta Europa che si sta facendo. (...)
La considerazione ¢ questa, la nostra, non la mia.
La nostra, di molti; che il patrimonio culturale &
un elemento essenziale per il nostro paese, soprat-
tutio di fronte ali*Europa di domani. Tutio qui.
Sotto questo profile io dico che noi ci avvicinia-
mo a questa Europa in una condizione di grave
mancanza ¢ di sostanziale inferioritd, Inferiorita
strutturale, inferiorith legislativa, inferiora di
mezzi, inferioritd di tutto, non talvolta inferiori-
14 di risuliati, Diciamolo francamente: abbinmo
fatto vedere che sappiamo fare il teatro ¢ talvolta
lo sappiamo fare forse meglio di tante nazioni che
hanno anche pil mezzi ¢ pia struttere dinoi.
Le idee di fondo di questo progetto, di questo di
cui sto parlando, sono quattro ¢ ve le dico subito.
La prima, fondamentale: il 1eatro non ¢ una mer-
¢e, Il teatro & un evento, ¢ un fatto d'arte, &un fatio
sociale. Lo specifico del teatro & artistico e collet-
tive. Questa & la premessa. (...)
1l secondos: il teatro italizno ha bisogno assohita-
mente di una pluralith di accenti, ma non di una
licenza di accenti, non di una iperproduttivita di
fatti di consumo cosiddetti teatrali.
I tutto il territorio nazionale. E questo tessulo noi
vogliamo che non sia abbandonato al provvisorio,

regionalismo in altri settori non hanno prodotto
frutti molio positivi.

Non si pud neanche non farsi carico di un proble-
mia: che ¢’# una certa riottosita da parte degli ope-
ratori a discutere con le Regioni ¢ con gli Enti Lo-
cali. Forse perché si pensa che lo Stato ¢ pin inge-
nuo oppure perché s pensa che non ¢l da Compren-
sione ¢d efficienza, Sono cose che vanno chiarite
senza veli e senza ipocrisia, Ma un loro molo va
2 mio parere ben precisato. (...)

L "unica cosa che chiedo & che, nel formulare le po-
lemiche, le si formine partendo dalla verith dei fat-
ti. lo sono letissimo quando mi € dice che sbaglio,
che non capisco, miva benissimo. Siamo in demo-
crazia, ognuno ha le propric idee, io rispetto le al-
tre. Ma se mi 8i attribuiscono delle cose che non
ha detto, questo mi dispiace sul piano personale,
perché alicrando la veritd non si ollengono mai ri-
sultani positivi, Dicendosela tutta fino in fondo,
con franchezza ¢ anche con durczza, forse si pud
arrivare & dei risultati positivi.

per I’obiettivo 1992

che non sia abbandonato all' imponderabile, che
non sia abbandonato al talento individuale, al nar-
cisismo individeale, alla acrobazia individuale, sia
questa di un regista, di un attore, di un politico.
La terza: il rapporio Stato-teatro di prosa non pud
vivere senza una coraggiosa scelta di valori. Sen-
22 una scelta dei valori artistici e della qualith d*arte
dell’evento teatrale, ovungue ¢ comunque esso av-
venga e quindi fatalmente anche della professio-
nalitd e del merito d'arte, in ogni suo settore,

Il quarte punto ¢ che il teatro italiano non pud es-
sere regolamentato senza prevedere alla base un
rapporto limpido, costante, istituzionale con le
realtd locali. Dico Regioni, Provincie e Comuni di
questa nostra [talia che ancora non ha saputo ren-
dere vivo e veramente operante 1"art. 3 della no-
stra Costituzione. Tulto qui, ma non € poco. (..}
Moi varremma anche in questo senso compiere un
gesto storico, un gesto che oltrepassi il teatro, che
si iscriva nel costume politico generale di una de-
mocrazia. Moi vogliamo pensare al teatro come
spinta ideale per tutta la nostra consociazione ci-
vile. Per tentare di fare quello che altr non hanno
saputo fare secondo i dettati della Costituzione.

Squarzina: ottimismo
ma con Senso critico

icordiamoci cosa diceva, negli stessi anni
di Flaiano, gli importanti e formativi anmni
Sessanta, Theedor Adorno, un pensatore



anche lui non certo amico della «istituzionalizza-
rione della culturas né di una acultura amministra-
Lax ma ancora mena amico della scultura di mas-
san. Oggi ci si domanda con preoccupazione co-
me ministri ¢ amministratori debbano scegliere i
loro esperti. Ebbene, ascoltiamo Adorno parten-
do dal concetto che «colui che decide chi sono gli
esperti dovrebbe essere a sua vollta un espertios,
Adormo dice che questo & st un «fatale drcolon, ma
che «la relarione fra amministrazione ed esperti
non ¢ s0lo necessitd ma anche virtus, Questa re-
larione, dice Adorno con un ontimismo insolito in
lui, € che, come vedremo, diventa addirittura spe-
ranza, sschiude la prospettiva di difendere le co-
se culturali dal controllo del mercato o dello pseu-
domercato, che oggi quasi inevitabilmente le mu-
tila, mentre lo spirito & estraneo ai bisogni mano-
vrati ¢ infine congelati dei consumatori non me-
no che alle amministrazioni. Sarcbbe = dice Ador-
o — praticamente impossibile correggere in qual-
che misura il comandamento di quei bisogni, se la
sfera culturale restasse interamente abbandonata,
senza alcuna resistenza, al meccanismo della do-
manea e dell ‘offerra, per tacere del diretto coman-
do dei detentori totalitari del poteres. L'aspetio pil
problematico del mondo amministrato, che & ap-
punto I'autonomia acquistata dalle istanze esecu-
tive, cela perd il potendale del meglio; le istitwrioni
hanno acquistato una forza tale che, se sono chia-
ramente coscienti di s& stesse e della propria fun-
zione, esse possono speceare il principio dell*adat-
tamento a quel desideri fallacemente plebiscitari
che schiacciano inesorabilmente mnto cid che ve-
ramente & cultura con il pretesto di trarlo fuori dal
sun isolamento elitario, E vera che il mondo am-
ministrato deve cssere inteso ¢ lEMULO COME un
mondo in cul scompalkono | rifugl, | sanuari, le zo-
ne franche della cultura; ma in compenso in esso
potrebbero sorgere nuovamente, per disposizione
di funzionari avveduti, dei centri i libertd, centri
che sono soppressi dal processo cieco ¢ Incoscien-
te della pura selerione economica e sociale. E ve-
ro che simili speranze si basano su un livello di co-
scienza degli amministrati che non pud essere af-
fatto presupposto, sulla loro indipendenza critica
dal potere e dallo spirito di quella societd dei con-
sumi che & identica con lo stesso mondo ammini-
strato. ada — conclude Adorno — chi s serve ded
mezz amministrativi e delle istituzioni con irremo-
vibile coscienza critica pud ancor sempre realizzare
qualeosa di cid che sarebbe diverso dalla pura cul-
tura amministratas.

Sono parole di un pensatore di grande statura, non
mite. la le dedico, non solo con ottimismo ma con
speranza ¢ fiducia, achi, negli Enti Locali, & pre-
posto agli interessi del teatro,

Scaparro: i doveri
della Tv verso il teatro

L a televisione, ¢ segnatamente la televisio-

ne di Stato, per le sue funzoni di servizio

pubblico porta con s la responsabilitd, che
& grande ¢ propria di questi ultimi anni, di avere
ucciso la memoria storica del teatro, che & patri-
maonio vitale della nostra civiltd,
La stessa televisione, pur con risulati estetici al-
termi, aveva almeno in passato permesso di esten-
dere la conoscenya di autori e antori grandi a una
pils vasta platea di italiani. Da Govi a Eduardo, per
citare non casualmente due campioni del nostro
plurilinguismo italiano, da Buazrelli a Gassman a
tanti altri sono entrati nelle case e nelle intelligen-
ze di italiani che altrimenti non avrebbero potuto,
per ragioni diverse, frequentare il teatro. Oggi ap-
pPUnIo qQuestk MEmoria si sla per spegnerc. Se un
marziano a Roma dovesse capitare nel capaci ma-
gazzini della Rai vedrebbe saltar fuori dagli archivi
di questi ultimi anni alire immagini, alire parale,
altre voci che da sole fanno forse audience, ma non
fanno certo da sole civilta.
So bene che di fronte ai complessi problemi i lin-
guaggio dello spettacolo la registrazione teatrale
pura & ssmplice non & afTatto risolutoria. Ma cer-
10 non & risolutorio cancellare il teatro dalla wele-
visione o ridurlo penosamente, come di recente ha
fatto la nostra terza rete, a una sorta di retrospet-
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tiva sul woome eravamor, da consumars all"ora di
colazione, allargando fra I"altro anche al teatro I'u-
tilitd per la televisione del riciclaggio del gid visto
e del gid prodotio.

Spero, credo di poter sperare che la Rai possa ra-
pidamente affrontare il problema, anche per recen-
t1 dichiarazioni pubbliche che il presidente Man-
ca ha fatto. Ma si tratta di agire rapidamente, su
due piani, 11 primo é quello di una rafforzat e qua-
lificata e costante informazione sulla vita teatrale
italiana, che la televisione deve e pud dare, perché
vita culturale, spesso vitalissima, del nostro Pae-
se. 1 secondo, pil completso, & evidentemenle slu-
diare modi diversi di registrazione ¢ i ripresa di
uno spettacolo teatrale. Verificarne, sulla base an-
che delle sue specifiche caratteristiche, la possibi-
litd di una riedizione integrale, o adattata al mez-
o televisivo, in teatro o in studio, col pubblica o
SENTA.

Perché indietro non si deve tornare, perché le co-
s¢, con fatica, malgrado I"ignoranza, gli ostacoli,
le diffidenze, cambiano. Per quesio consentitemi
di chivdere il mio intervento con una citazione che
mi & cara del Galifeo di Brecht. Dice Galileo al suo
giovanissimo discepolo Andrea: «Ci attende un
grande viaggio, perché "evo antico € finito e sia-
mo nella nuova era. Da cent’anni & come se |'uma-
nitd sl aspetiasse qualcosa. Le citth sono piceole,
le teste altrettanto, piene di superstizioni ¢ di pe-
stilenze. Ma ora noi diciamo, visto che cosl &, cosi
non deve rimanere, perché ogni cosa si muove,
AMICO mMion,

De Berardinis: teatro
non é spettacolo

uestia legge — che non é stata ancora fat-

ti, ¢ forse non s fard — non libera il tea-

iro dallo spettacolo. Bisognerebbe fonda-
re un ministera dello Cultura. Mon i pud fare tea-
tro con un ministero dello Sport, del Turismo e del-
lo Spettacolo. 1] teatro ¢ una cosa, lo spettacolo €
alira cosa. Nessuno toglie legittimita allo spetta-
colo, ma bisogna che neanche si tolga legittimita
al teatro. (...)
Questi gruppi, 0 compagnie teatrali sperimentali,
hanno un loro modo produttivo, ¢ il fatio esteti-
¢o coincide con il modo produttivo.(...)
Quiesti gruppi aspettavano uns razonalizazions,
nel senso di avere la possibilitd per cui la loro or-
ganizzardone, le loro potenzialith organizzative po-
lessero veramente esistere.
Tutte cid non ¢'é. Chi fa teatro, chi fa teatro co-
me vocarione voglio dire, non come carnera, chi
f il teatro non come sCTitiurato, OO come sica-
rio di una situazione commerciale o comungue im-
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mobile, sa benissimo che cosa & il teatro. Sa benis-
simo che la forza del teairo attualmente & esatta-
menie la sua debolezea. Voglio dire che la forza del
teatro consiste nel suo porsi come alternativa a un
modo stagno di rapporto fra individui; si doveeb-
be andare a teatro — se il teatro fosse fatio in un
certo modo — per disintossicarsi daghi effeni che
in ogni societd ol sono, ma che in questa sembra-
no molte pik forti. (...)

La cultura teatrale va fatta con le scuole. Natural-
mente parle di una scuola altra, una scuola perma-
nente, una scuola dove non solo si cominciano a
dare | primi fondamenti, | fondamenti base, dove
la tecnica venga considerata come un uscir fuori
dalla mentalith dell"essere umano che affronta que-
sto lavoro, Una scuola permanente da dove esco-
no gli spettacoli, quindi un unico edificio da cul
vengono fuori gli spettacoli non come esame, non
come gindizio, ma come verifice del lavoro.

Tiezzi: rifondare
la scena della poesia

rione di un [stituto per 1" Arte ¢ il pensicro del

leatro:
1} Elaborazione teorica del Teatro di Poesia come
sistema produttive specifico a una forma partico-
lare di teatro,
2) Elaborasione codificata, wecnica, del sistema lin-
guistico ed espressive (metodologico) del TAP.
Dividendo ¢ analirrando i componenti linguistici
della scena st scopre la necessita di una rifondazio-
ne dell*uso drammatico della parola (del testo) del-
I spazio del suono della luce ¢ principalmente del-
I"attore. Questi elementi sono stati sempre pid al-
lontanati dalla loro funzione drammatica e attual-
miente non sono altro che supporti meramente ri-
petitivi alla messinscena.
3) Elaborazione sintetica del Dramma come mo-
miento esemplificativo di un percorso che cerca di
ricondurre "arte drammatica verso un ur-
S-DCHE.EU!H 2 un ur-attore.
4) Creazione di uno spazio drammatico puro, sem-
plice, formato esclusivamente di piani e superfici
mobili, variamente espressi in rapporio alla luce
¢ ai sistemi del testo poetico, Uno spazio unico dove
sia possibile far vivere drammi differenti.
5y Sviluppo del senso drammatico della scena e del-
I'attore (Copeau): verso ln necessita di segni puri,
autorappresenlatisi, verso un ur-ségno, il primor-
diale segno teatrale puro.
6) Sintesi dello stile espressivo elaborato da grup-
pi e da artisti differenti all'interno dell’area del
TdP. Quindi trasmissione di un patrimonio melo-
dologico e pratico formatosi negh ultimi venti anni,

S ette sono i punti che mi propongo con la crea-

un patrimonio che non deve essere perduto.

7) Creazione di testi poetici per lo stile scenico del
TdP; e codificazione dello stile in rapporto a testi
nati appositamente per il TAP, Come & stato nel
teatro di Artaud, in quello di Brecht e nel teatro
orientale.

Raboni: la ricerca
¢ la vera ricchezza

on 1o auspicando un tealro povero, € anlo

meno un teatro della povertd, Sto auspican-

do un teatro che privibegi, che utilizz in mo-
do prioritario cib che costa prima, in termini di ri-
cerca, rispetio a cib che costa in accumulo di ric-
chezza materialments csibita. La poverth dev'es-
sere un punto d'arrivo, un risultate della ricerca,
appunto, nen una condizione di partenza. In que-
sto senso, niente & pil costoso della poverta. Ma
la cosa fondamentale &, credo, ancora un’altra: e
cioe che mente come la povertd intesa in questo sen-
50, vale 2 dire come ricchezza anteriore — come
riccherza spesa nella ricerca e nell'invenzione e
quindi oggetiivamente, oggettualmente invisibile
— itlenite, dicevo, come questo speciale e prezio-
sissimo tipo di povertd pud difendere ¢ rilanciare
I"identith ¢ specificita del teatro, del linguaggio tea-
trale, rispetto ai inguagg tipici ¢ apparentemen-
te trionfanti della nostra epoca, i linguaggi della
comunicazione visiva,
La sfida da lanciare & appunto, credo, quella del-
I"invenzione — invenzione nel senso di reinvensio-
ne, di ritrovamento radicale — di una specificiti
originaria. |l inguaggio teatrale deve inventare, cc-
ca, la propria specificiid originaria; e dicendo «in-
venlares non voglio certo giocare sull’etimologia,
ma semplicemente sottolineare che non potrd trat-
tarsi, in nessun caso, di un semplice ritorno o di
un sia pure raffinato restauro,

Corticelli: le Regioni
hanno dei loro ruoli

| preme porre seccamente una domanda:
M nel momento in cul mettiamo le mani in

Parlamento, per iniziativa e del Governo
¢ di almeno un gruppo parlamentare, a una legge
nel settore della prosa, questo tema delle Regioni
lo si imende affrontare oppure no? (...}
Mel momento in cui si mette mano alla definizio-
ne di una legge sullo spettacolo di prosa, le Regio-
ni chiedono di non essere considerate uno degl in-
terlocutori da informare e con i quali ci 5i confron-



ta. No. lo credo che le Regioni siano abilitaze a
chiedere qualcosa di pit, proprio a partire dal ri-
conoscimento del ruclo che hanfo avito, di esse-
re considerate una delle possibili articolazioni at-
traverso le quali i va a costruire quel nuovo qua-
dro di riferimento, quel nuovo insieme di certez-
e, anche linanziarie, da fornire a chi opera in que-
sto settore. Credo sl possa fare anche un'alira os-
servazione. Anch'io credo che non si tratti tanio
di parlare di 1eatro pubblico contro teatro priva-
to. {...)

Probabilmente si tratta di prendere atto che anche
per il teatro di prosa nel nostro Paese & possibile
aprire una fase nuova e diversa, che prenda atto
dei livelli cui & attualmente consolidato, individuare
per dove questo sviluppo passa — questo in termini
istituzionali, strutturali — e all’interno di questa
sfera individuare quale & il tipo di teairo. Ma non
in termini di titolaritd pubblica o privata. Quelle
component di servido, di organizzarione, di non
50 068, che consentono di dire — fra le alire cose
— che Ii davvero stiamo investendo risorse pub-
bliche. Chiediamo che queste risorse aumenting per
applicarle non a una generica categoria, ma per-
ché all'interno di quella categoria teatro si sono in-
dividuati quegli aspetti, quegli elementi che pit im-
mediatamente o in termini meno problematici cor-
rispondono a quella definizione che, se ho bene 1n-
teso, sta nell’art., 1 della proposta Bordon, sta nel-
I'ari. 1 della proposta governativa.

Ardenzi: insieme per
riformare il Teatro

tagh noi i dobbiamo affrontare con serietd,

dobbiamo dimostrare che siamo sani ¢ vitali.

Dobbiamo anche dimostrare che davanti a una
sitearione grave del Passe noi sappiamo risponders
s¢ siamo trattati con equitd, con coscienza nazio-
nale, con spirito di responsabilita. (...)
Siamo partiti da molto in basso, perche quando o
ho incominciato, molti annd fa, il teatro italiano
aveva in tuito 2 milioni di spettaton, oggi raggiunge
gli 11 milioni di biglietti venduti. Quindi vuol dire
che un certo lavoro & stato fatto.
A questo punto, subito debbo parlare della legge
Strehler-Bordon. E chiara una cosa, che sta venen-
do fuori, non tanto dalle dichiarazioni di Strehler
o di Bordon, quanto dai commenti dei giornali: il
pubblico & «culturas, il privato & acommerciors. Su
questo 1o non posso essere assolutamente d accor-
do. o dico stiamo attenti, perché nel bene o ned ma-
le not abbiamo realizzato qualcosa, Tutt, dal tea-
tro privato al teatro pubblico, al teatro sperimen-
tale, al teatro del ragazs, ai centri di ricerca: c'é
una grande vitalita in questo teatro italiano, Una
vitalitd difficile, ma ¢'&. Ci sono tutth gl errorl che

voi vilete, i sono tutte le manchevaolezze che voi
volete, ma una divisione cosi manichea oggi sareb-
be gravissima, perché praticamente non & capireb-
be... Li era addirittura precisato: la sala privata &
commerciale, [a sala pubblica & culturale. Quindi
in questo momento, visto che siamo a Milano, al
Manzoni, dove la Moriconi fa Shakespeare, regia
di Cobelli, famoso regisia di teatro pubblico, lui
& commerciale, menire al Nazionale, siccome & un
teatro stabile, quello é culturale, Goldoni & cultu-
rale. Diventa un pasticcio incredibile...

1l grande problema & che Iassetio, cosl come &, &
un assetto veechio. Moi viviamo ancora con delle
categorie che ormai hanno deghi interessi cosi si-
mili, dei settori che hanno degli interessi cosi simili
e sono invece divisi da barricate in cui ogni setto-
re vive come se facesse un'alira cosa, come se il tea-
tre non possa sempre fare del teatro. Che poi sia
il teatro di sperimentazione o sia un teatro pil tra-
dizionale, & una questione di strumenti, di idee, di
ispirazione, ma non & certamente che facciamo dei
generi differenti, Questa invece ogni tanto appare.

Bruno: ridare i
teatri alla collettivita

o ho sempre sostenuto questa simbiosi che deve
I essere portata avanti: politica di quallficazio-

ne dei contenuti in funzione anche dell*esisten-
za dei comenitori. E una politica che gli Enti Lo-
cali devono sviluppare, devono sestenere, questa
di riattivare sale, di far riappropriare alla comu-
nitd questi luoghi. Noi proporremo alla Regione
Lombardia — la propongo come Pavia, perché io
000 ufi piccolo imprenditore di Pavia come for-
s¢ a qualcuno & noto — una grande inchiesta co-
me & stata fatia in Puglia. L'ha proposta la Regio-
ne, I"ha effettuata 1'Agis, alla ricerca degli spazi
perduti, perché una politica dello spettacolo che
serve ognl tanio a sottrarci dal condizionamento
televisivo che in una sola sera lascia davanti a un
televisore il 0% della popolazione attiva italiana
si fa offrendo delle alternative ned luoghi di spet-
1acolo, con spertacoli che sizno adeguati a questa
forza centrifuga.
Se non 5 fa una politica su questi due paralleli si
rischia di ajutare un teatro che pod non sa dove an-
dare € 5¢ va in televisione lo mettono alle due ¢ mez-
20 in Terza rete. Chiedo scusa, ma vorrei anche a
proposite della situazione dell® Agis iranquillizza-
re: il dottor Bruno non si € dimesso. Ho soltanto
fatto presente che dopo 40 anni, in cui i miei asso-
ciati mi hanno pagentemente tollerato, il momento
di dire basta pud venire. E lo dico senza traumi,
perché la continuita deila nostra azione sara garan-
tita, 1a nostra fisionomia verrd rispetiala, rimar-

ra inalterata nel segno di una tradizione di serie-
ta, di dinamicivd e di efTicienza, Noi abbiamo una
compagine che a volte & definita lobby, L'autogo-
verno delle categorie & un diritto a esprimersi libe-
ramente, ma le categorie non hanno mai deciso ¢
delle volte & mistificatoria questa specie di trasla-
rione di responsabilita. Le categorie propongono,
in un gioco dialettico ¢ di confronto democratico,
come gli appartenenti all"Agis, tra cui Giorgio
Strehler, da 40 anni possono testimoniare, [l pre-
sidente dell Agis da otto anni, colui che si pud di-
re "ha fondata, da via Rastrelli a Milano vi pud
garantire che questa tradizione continuerd nell'in-
teresse dello spettacolo italiano.

Battista: rinnovare
la distribuzione

“esercizio privato tradizionale di provincia
I & rimasto emarginato € in qualche caso & sta-

to costretto, per necessitd o volontd politi-
¢, @ entrare nella logica dei circuili regionali. Ora
siamo a un rede rationem di tutto il problema del-
la distribuzione. (...)
Esiste una realta manifestata da molti esercizi mu-
nicipall, che sono aderenti important della nostra
associazione, che & queila di pervenire a un modello
che vuole essere sopratiutlo un assocazionismo ra
aulonomie private ¢ autonomie municipali, con 1'o-
biettivo di abbattere i costi, specie per quanto ri-
guarda le spese di gestione, e con 'obiettivo di
coordinare gli interventi finanzian tra le quote spet-
tanti al ministero e quelle degli enti locali, in mo-
do che vi sia maggiore trasparenza tra la funzione
dello Stato, quella delle Regioni e quella degli en-
ti locali in genere.
Mon vogliamo sostiturc a ruoli esistentd. Voglia-
mo perfezionare e confrontarci con i ok esistenti,
per arrivare a una situazione di chiarezza.
L’Ente Teatrale Italiano ¢ un organo distributivo
o non & un organo distributivo? Questo & un aliro
problema che bisogna affrontare. Nella bozza di
legge del ministro Carraro, quando si parla della
ristrutturazione dell"Eti mi pare che si parli pochis-
simo del settore della distribuzione da parte
dell*Eti.
L’Eti deve svolgere un’attivita di carattere promo-
zionale, di carattere documentativo, ha un'espe-
rienza notevole nel campo della distribuzione e del-
I"esercizio in quanto possiede o gesiisce sale tea-
trali importanti in citth come Roma o Firenze. Per
I"esperienza che ha, potrd svolgere un utile ruolo
di consulenza nell’ambito regionale per quanto ri-
guarda la distnbuzione degh spettacoli, Anche que-
sta ridefinizione del ruolo dell’Eti mi pare che va
da ulteriormente definita, perché effettivamente Jr.'
confusioni siano eliminate.
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LA SOCIETA TEATRALE

H?

OPINIONI E COMMENTI RACCOLTI AL CONVEGNO DI MILANO

UN TEATRO DA RIFONDARE

Che cosa pensano Federico Tiezzi, Desiderio Dell’Orto, Giancarlo Nan-
ni, Leo de Berardinis, Fernando D’Agata, Roberto Bacci, Elio De Capi-
tani, Luigi Maria Musati, Renzo Vescovi, Renato Palazzi, Sisto Dalla Pal-
ma, Enrico Rembado, Gabriele Lavia, Franco Sangermano, Paolo Bo-
nacelli, Silvano Piccardi, Andrea Bisicchia, Mario Valdemarin, Valeria
Moriconi, Maurizio Giammusso, Guido Davico Bonino, Luigi Lunari,

a cura di PAOLO CRESPI, LIVIA GROSSI,

ANNA LUISA MARRE, CARMELO PISTILLO

FEDERICO TIEZZI (Magazzini)

Spero che la proposta di legge del ministro sia
suscettibile di cambiamenti, certi punti non
£0no stati presi in considerazione, ad esem-
pio quello della ricerca alla quale apparten-
go. Come ha detio giustamente Strehler la ri-
cerca @ il settore attraverso il quale si verifi-
ca I'identita culturale di una nazione. Vorrei
che il ministro considerasse il Teatro come se
fosse ricerca scientifica: in fondo noi «pro-
duciamox poesia, cosi come la ricerca pro-
duce prodotti necessari alla cura dei nostri
corpi e delle nostre menti. La «poesian ha un
ruolo fondamentale all'interno della nostra
societd e di questo si deve tenere conto,

E poi & necessario affrontare il problema del-
la formazione. Per aricercan io non intendo
solo 1 piccoli gruppi specificatamente definiti
cosi, ma anche tutti coloro che partecipana
2 una idea di teatro in via di rinnovamento,
ad esempio Ronconi o Stein,

DESIDERIO DELL'ORTO (Cooperative
culturali lombarde)

La mia valutazione & che la legge & un oti-
mo punto per discutere: I'impianto di fondo
¢ piuttosto rigido ¢ mancano alcuni elemen-
ti che compongono il panorama teatrale ita-
liano. Il testo di legge va interpretato con
I'apporto degli operatori del settore; per ora
la bozza vale come «approccios, anche per-
ché tiene d’occhio il teatro come momento di
produzione all'interno deglhi investimenti per
la cultura. Il teatro non & terziario avanzato,
ma si fanno investimenti ed & giusto che vi sia-
no dei criteri che tengano conto dell*aspetio
produttivo.

In linea di principio questo progetto di legge
non dovrebbe piacere alle Cooperative, per-
ché esso, proprio per cid che le riguarda non
tiene conto del dettato costituzionale. La Co-
stituzione ha verso le nostre strutture un oc-
chio di riguardo perché non abbiamo scopo
di lucro e siamo ariende di forza lavoro, non
di capitale. All'interno del progetto di legge
andrebbe garantila la nostra stabilitd. Per
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esempio: i cingue teatri di Milano riconosciu-
ti come astabilix» erano tutti cooperative, ma
avevano tulti una sede.

La sede crea un rapporto privilegiato con il
territorio ed & un problema importante tan-
to quanto quello della distribuzione dello
spettacolo, come dimostra il progetto che
stanno presentando ora il Teatro dell'Elfo,
il Teatro di Porta Romana e il Teatro Pier
Lombardo. Tutto questo, nella legge Carra-
ro, non & contemplato. L'altra carenza, se-
condo me, & ipotizzare una specie di circola-
re che riveda ogni anno i criteri di assegna-
zione dei fondi. Cid & in contraddizione con
I'alira parte della legge secondo la quale
I'azienda-teatro deve wprogrammares: la
programmarzione deve avvenire almeno su tre
anni. Si finisce per mettere insieme il vecchio
regime, quello della «circolares che aveva
tanti cultori nel mondeo del teatro, con la leg-
ge di nuova formulazione.

Un altro aspetto nel quale la legge & carente
& guello wesecutivowr del finanziamento.
Bisogna trovare un meccanismo che non fac-
cia passare |8 mesi tra il momento in cui viene
fatta I'assegnazione dei fondi e il momento
in cui i fondi vengono versati.

La Banca Nazionale del Lavoro fa, & vero,
il Premio Taormina, perd poi si intasca i
soldi.

La legge dovrebbe provvedere anche a
guesto.

GIANCARLO NANNI (regista)

Cuesto convegnoT Come sempre mi & sem-
brato una parata dell*apparato, nel senso che
tutti dibattono dei problemu ai quah tutti san-
no che non ¢'¢ soluzione, L'organizzazione
del potere in ltalia tende sempre pil a chiu-
dere strade e possibilita, Adesso ¢'é questa
finta paura dei tagli. Da tre anni stiamo as-
sistendo a una politica di concentrazione del-
la cultura nelle mani di alcune multinazionali.
Si tratta di concentrazione nei circuiti che
hanno un potere di distribuzione, ma non di
qualita. Le parole che vengono dette qui so-

no consapevolmente false.

Innanzitutto i circuiti non dovrebbero pren-
dere i soldi dallo Stato: ora, con questo siste-
ma, infatti, si d4 ancora pil forza alle com-
pagnic commerciali.

Cueste dovrebbero diventare, piuttosto, im-
prese private. lo non dico che il privato non
fa cultura, ma che ha strumenti di interven-
to molto maggiori.

I circuito dovrebbe garantire il teatro d’ar-
le. La distribuzione & il punto nodale della di-
scussione ¢, soprattutto, non é un libero
mercato,

Lucio Ardenzi ha delle responsabilita, come
le ha Ivo Chiesa del Teatro di Genova, Tutti
loro, in un modo o nell’altro, hanno favori-
to il teatro commerciale pit che la ricerca.

LEQ DE BERARDINIS (regista-attore)
Mon credo che la legge sia arrivata a un pun-
to finale. D legge definitiva si parlerd tra
molte tempo. Credo che ¢ sia ancora la pos-
sibilita di preseniare progetti pin articolati,
che rispecchino meglio la realtd della situa-
zione teatrale italiana.

lo continuo a lavorare facendo finta che ¢
sia ancora autonomia per i gruppi. Bisogna
madificare la mentalitd legislativa in senso
positivo: dipende anche da noi, da tutti quelli
che vogliono essere autonomi, considerando
I"autonomia produttiva del gruppo come ba-
se per un lavoro libero. La sperimentazione
non pud esserc razionalizzata in termini
ariendali o di mercato.

FERNANDO D'AGATA (Marcido Mar-
cidoris)

Credo che nella legge ci sia un caratnere con-
tingente e suscettibile di modifiche. Mon cre-
do perd che le modifiche, significheranno
una maggiore attenzione verso la ricerca.
Per quanto riguarda il nostro gruppo, e tut-
ti gli altri da poco emergenti, queste nyove
disposizioni ci hanno tarpato le ali, perlome-
no economiche, MNoi, 1'anno scorso, abbiamo
potuto fare domanda al ministero e quest'an-



no non abbiamo pid potuto farla.
All'interno della legge, in futuro, bisogna
battere sul discorso della qualita e questo di-
penderd molto dalle capacitd di autonomia
creativa dei gruppi, sia emergenti che stori-
ci, all'interno della «ricercan.

FABRIZIO CALEFFI (autore)

In seguito a questa legge continuerd a fare
quello che sto facendo, cioé scrivere e rappre-
sentare in una forma che, almeno progettual-
mente, non tiene conto delle leggi, all'infuori
della legge della creativitd, Questa legge si-
gnifica uscire la mattina ¢ vedere se il leone
ha catturato la gazzella o se la gazzella & riu-
scita a fuggire. | creativi sono gazzella e leo-
ne e quindi fuggono da se stessi @ continua-
no a non catturarsi...

I progetti. Recentemente sone andato in sce-
na a Mew York con una commedia in italia-
no e in inglese, sono andato, in altre parole,
in una vera giungla. Qui in [talia siamo in-
vece in una giungla da zoo-safari, dove si va
con le Land Rover a fotografare animali non
pericolosi, cioé noi. A New York gli animali
creativi sono invece pericolosi ¢ in libertd e
rischiano la loro vita confrontandosi con il
pubblico. o continuerd a comportarmi co-
me se, invece di abitare ¢ produrre a Milano,
lo facessi a Mew York.

La «garanzias non pud essere il presupposto
del mondo del teatro. In teatro siamo costret-
ti a essere un po’ imprenditoriali, ma non do-
vremmo esserlo. [o sono disposto a vendere
I'anima al diavolo, purché lui me la compri
¢, con la produzione, se la gestisca. Ma non
voglio fare il diavolo, preferisco fare la gaz-
zella. La legge verra fatta, qualcosa accadra
¢ qualcuno si occuperd poi di gestirla: a noi
fon dovrebbe essere chiesio neppure cosa ne
pensiamo,

ROBERTO BACCI (Crst, Pontedera)

Non credo che s1 arrivi a una legge definiti-
va, anzi, mi auguro che non ci si arrivi per
ché il regime & pieno di contraddizioni e di

non senso. [l regime, fino all"altro ierd, ha ga-
rantito una serie di esperienze wstraordina-
riex, secondo me, rispetto alla norma garan-
tendole @ facendole diventare sempre pid forti
nei confrontl delle nuove esperienze. La pau-
ra ¢ che, facendo la legge, le istituzioni forti
siano comungue garantite e che le esperien-
72 «fuori dalla normas siano emarginate.

Pontedera & un caso anomalo rispetio alla si-
tuazione generale, Con il nostro lavoro noi
cerchiamo sempre di mettere in crisi I'iden-
Litd che ¢i siamo costruiti, perché sappiamo
di poter essere a un passo dalla «piccola isti-
tuzione di provincia», mentre per noi il pro-
blema ¢ sempre stato un altro, in quanto sia-
mo creatori pin che organizzatori e organiz-
ziamo perché vogliamo creare. Dobbiamo
combattere una battaglia insieme agh altri,
perché Pontedera non & garantita se non ric-
sce a essere sogpetto di un ambiente molto pit
vasto. Pontedera, inoltre, non ¢ Milano o
Roma, "identita non ¢ dovuta alla garanzia
di avere un'utenza teoricamente vasta, ma
qualitativamente vasta, La difesa di Ponte-
dera da parte dell’ambiente ¢ per noi una ga-
ranzia ¢ uno stimolo a dovercela meritare.

ELIO DE CAPITANI (Elfo)

11 rush finale della legge Lagorio ¢ i due anni
di dibattito che mi hanno visto coinvolto an-
che personalmente mi hanno portato ad avere
un atteggiamento molio pid cauto e molio
pii) distaccato in questa situazione. E un brut-
to momento per fare rush finali perché le cose
che si stabilirebbero in una legge non sareb-
bero le migliori. E perd un giudizio momen-
taneo: forse fra due mesi cambio opinione.
Mol stiamo vivendo un momento molto po-
sitivo, nel senso che abbiamo un progetto
biennale ¢ abbiamo superato una crisi pro-
gettuale che i faceva vivere molto piu alla
giornata: stiamo lavorando a sei produzioni
che mirano a un allestimento di Risveglio df
primavera nel marzo del "90 ¢ stiamo lavo-
rando per costruiral un teatro come lo voglia-
mo noi. Gli attori, in questi cinque anni, s0-

no maturati tanto da poter diveniare veri pro-
tagonisti della scena, non soltanto come
gruppo ma anche come individui, e lavore-
remo in questa direzione, Abbiamo dato ini-
zio anche a co-produzioni, per esempio con
il Cth di Brescia, che & un teatro pubblico, ¢
con altri teatri.

Questo progetto nasce a Milano con Mifang
altre, passa altraverso la 5ta,ginn|: ¢ fimisce
con il Festival dei Festival.

L'Elfo, quindi, & in una fase molto diversa
da quella generale. La legge, certo, non pud
scalfire la nostra progettualita, ma pud far-
¢i chiudere domani, o non realizzare il pro-
getto, o farlo fallire. Tuttavia dovremmo
avere una mano dal Comune di Milano per-
ché si dovrebbero approvare le convenzioni
che sono una piccola soluzione nel mare dei
problemi. Se ce la caveremo, perd, non sard
solo per quello, ma perché i risultati sono
buoni; se dovessero essere cattivi nessun
provvedimento ci asalverdns.

LUIGI MARIA MUSATI (Accademia «5il-
vio D'Amicon)

Mi sembra che questo progetto di legge ab-
bia buone probabiliti. Quanto alla sua mo-
dificabilith mi auguro che sia possibile, vuoi
sotto la spinta delle componenti operative del
teatro, vuoi dopo qualche anno di rodaggio.
L'Accademia & parzialmente coinvolta in un
progetto di legge sul teatro proprio per lasua
natura di seuola, cio# incardinata nel siste-
ma della Pubblica Istruzione: noi non dipen-
diamo dal ministero dello Spettacolo, ma dal
ministero della Pubblica Istruzione. La pre-
sente circolare prevede come sempre una col-
laborazione dell® Accademia con il ministero
del Turismo e Spettacolo, che & uno dei due
organi tutelan dell’ Accademia. Penso che i
rapporti siano destinati a essere sempre pia
profondi, nella misura in cui I' Accademia mi-
ra a essere quello che deve essere, cioé il luo-
go dove si deposita la Theaferwissenschaft
italiana & il lnogo da dove nasee anche il pro-
getto per il futuro.
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MARIO BIANCHI (Teatro Citta Murata di
Como)

Trovo che guesta legge penalizzi la ricerca.
In questo ambito noi ci troviamo un po’ in
difficolta, penso in particolare al teatro ra-
gazzi. Quest’anno, rischiando il suicidio, ab-
hiamo deciso di non chiedere la sovvenzio-
ne perché é ridicolo passare da settecento
giornate lavorative a duemila. .. facendo fin-
ta, come facevano altri, di fare dei deficit che
poi non erano veri. La cosa che pin ¢ dispiace
¢ che la legge penalizza le ospitalita, a cui noi
teniamo molto con le nostre rassegne; [a legge
infauti non considera come soldi spesi quelli
spesi nelle ospitalita.

RENZO VESCOVI (regista)

lo sento molto il problema della ricerca per-
ché appartengo, mi rendo conto, 8 una spe-
cie di «generazione precedentes a quella at-
tuale, tornata prepotentemente alla moda
della tradizione del teatro occidentale: quel-
la del testo. o sono nato invece in un perio-
do in cul questa tradizione trovava una sua
possibile ramificazione nel teatro d'attore ed
¢ quello che mi interessa. Perd tutta la tradi-
zione del teatro d'attore necessita di tempi
lunghissimi che sono abbreviati nella tradi-
zione del testo. Bisogna vedere se la legge i
da il tempo di lavorare con la lentezza obbli-
gatoria, L attore non € solo intonazione...

RENATO PALAZZI (Scuola di Teatro
«Paolo Grassix di Milano)

La fine del cammino della legge non potrd
miai esistere, in 0gni caso ¢’é sempre margi-
ne per correzioni e mutamenti, fortuna-
tamemie.

La legge dovrebbe prevedere un fatto inguie-
tante, che & la cessata attenzione del ministro
dello Spettacolo verso le scuole di teatro, che
dovrebbero passare ad altre competenze, ma
non si 52 bene quali. Questo sarehbe un di-
sastro per tutte le scuole di teatro, all'infuo-
ri delle Accademic che vivono delle sovven-
zioni statali. Sarebbe un disastro in primo
luogo perché si avrebbe ogni anno un proli-
ferare di allievi diplomati a corsi e seminari
senza possibilita di sbocchi professionali; in
secondo luogo perché, sccondo me, per fare
una buona scuola occorrono aleune centinaia
di milioni ogni anno & nessun teatro al quale
viene delegata la formazione spendera alcu-
ne centinaia di milioni ogni anno per la scuo-
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la. Cid portera a far chiudere delle buone
scuole per farne aprire di pessime e numero-
s¢. In terzo luogo tutto questo taglia le gam-
be all'autonomia della formazione teatrale:
ci sard I"immagine di un attore conformato
fedelmente secondo le finalita del teatro che
ha curato la formarione. Infine 1 teatri s sce-
glieranno degli allievi solo in funzione delle
loro finalitd e gli allievi «atipici», con una lo-
ro «differenza esistenziales, andranno a fi-
nire in scuole private costosissime, che alla
fine li imbroglieranno, come gid succede per
certi corsi e certe scuole.

SISTO DALLA PALMA (Crt, Milano)

Bisogna intervenire radicalmente sui centri di
spesa, contenere le situazioni di sperpero,
mantenere gli investimenti, razionalizzare e
recuperare un rapporto diverso del teatro con
la societd in modo che si ribalti questa imma-
gine dell’effimero che stiamo fornendo ogni
giorno. Che sia una crescita non indifferen-
riata, ma articolata, mirata su certe situazioni
e, soprattutto, basata su rapporti di stabilita.

ENRICO REMBADO (sindaco di Borgio
Verersi)

Il teatro € un settore di investimento che de-
VE E55ETE, & mio avviso, polenziato.
Secondo me 1'errore & di fare delle distribu-
zioni a pioggia di questi investimenti, con
scarsi controlli. Investire nella culiura con
manifestazioni di un certo livello ma nello
stesso tempo controllare, prima di decurta-
re magari altri contributi o altri finanziamen-
ti, La cosa che preoccupa noi & una questio-
ne di organizzazione perché, sciogliendo gli
Enti del Turismo e costruendo le aziende di
promozione turistica, ci troviamo spiazzati;
perd io non mi Fascered la testa: non sono pes-
simista,

GABRIELE LAVIA (attore e regista)

Mi sono reso conto che ¢'é un certo disagio
da parte dei teatranti. Un disagio che ¢ mol-
to complesso da definire, che ha delle ragio-
ni storiche, ma sono daccordo soltanto in
parte. Non si pud parlare del teatro senza
avere 1 piedi per terra ¢ senza cssere dentro
la storia contemporanea. Bisogna partire dal-
la nostra realtd per poter cercare di miglio-
rarla, non credo che giovi molto parlare di
teorie campate in aria. Bisogna parlare in ma-

niera molto pil concreta ¢ diretta,

Intanio io continuo a fare il mio lavoro: se
me lo fanno fare. Per adesso va bene; ho sem-
pre cercato di fare del teatro come lo so fa-
re, in maniera onesta, Non sono assoluta-
mente d'accordo con Mazzucco: lui parla
senza conoscere che cos*é il teatro; purtrop-
po gli autori italiani vivono al di fuori della
realia teatrale ¢ non sanno scrivere i loro testi.
Cit detto, riconosco che scrivere per il tea-
tro in un Paese come I'[talia, che ha avuto co-
me ultimo genio Pirandello, non & facile. De-
ve nascere un altro genio come lui perché il
teatro italiano si possa modificare a livello di
testo; ¢ poi io ritengo che ogni volta che un
attore incarna un personaggio gia scritto, ri-
scrive il testo. Questa ¢ la forza del teatro: per
cui é importante che ci sia un teatro contem-
poranéo; perd non ¢ indispensabile.

FRANCO SANGERMANO (attore ¢
docente)

Moi del Filodrammatici siamo venuti al con-
vegno per prendere conoscenza di quello che
dice e che fa sul teatro la Regione Lombardia.
Siamo un gruppo teatrale che sta trovando
un referente sempre costante ¢ interessato nel
Comune di Milano, mentre a livello nariona-
le il ministero ha cercato di emarginarci scio-
gliendo sostanrialmente "associazione degli
Stabili privati ¢, trascurando le realta locali,
abbandonandole — secondo la legge Carra-
ro — agli interessi locali. Noi continueremo
naturalmente, per quello che & la nostra fet-
ta di importanza nazionale, a rivolgerci al mi-
nistero; ¢ contiamo di rivolgerci sempre di pii
ai referenti locali per le loro competenze.

PAOLO BONACELLI (attore)

Questo convegno mi sembra interessante, an-
che se le opinioni sono contrastanti tra lora,
C'& la solita tendenza, specialmente da quelli
che fanno teatro, a tirare I'acqua al proprio
muling. 1l che, twito sommato ¢ normale.
Per quanto mi riguarda, io 30no sempre sta-
1o nell’ambito dei teatri pubblici e penso che
i teatri pubblici siano una componente ineli-
minahile della scena italiana. Questo momen-
to dev'essere anche per me un motivo di ri-
flessione ¢ di autocritica, per conoscere esat-
tamente chi sono in guesta societa teatrale,
che cosa faccio e che cosa ho intenzione di fa-
re. Penso che il momento sia difficile, ¢'é bi-
sogno di una ridefinizione dei rueli, di chia-
rezza e di onestd,

SILYANO PICCARDI (regista)

Mi sembra che questo convegno cada in un
momento importante, anche se il pericolo
maggiore, quello di un taglio di 100 miliardi
alle sovvenzioni, & forse sventato. Va da sé
che il problema di una politica del teatro da
parte dello Stato non & problema da risolve-
re togliendo o aggiungendo soldi.

Certo, € anche un problema di soldi ma so-
prattutto della filosofia che sta dietro. E la
filosofia che sta dietro sembra esserc quella
di una logica di mercato che, mi sembra, nel
teatro ha poco senso, La prerogativa del tea-
tro & di essere una sorta di «ecologia dello spi-
ritow, di essere percid fuori dalle regole del-
la massificazione della cultura e dello spet-
tacolo.

Sono-convinto che una riforma del teatro sia
possibile, ma che sia prima necessaria una ri-
forma del ministero, della burocrazia stata-
le che si occupa del teatro. Se esiste una of-
ferta esuberante di teatro rispetto alla do-



manda, e se si tratta percid di selezionare la
produzione, bisognerébbe che ci fossero de-
gli esperti che andassero in giro a vedere gli
spettacoli. Al Filodrammatici non & mai ve-
nuio nessuno.

D'altra parte, andare a Roma &, per una com-
pagnia come la nostra, proibitivo dati i co-
sti, anche se forse ¢ necessario. Diventa un
circolo vizioso.

11 discorso delle sovvenzioni, poi, non & mai
legato a quanto «rendex il teatro: la sovven-
zione viene tassata del 4 per cento ¢ arriva do-
pa lungo tempo; intanto i soldi sono stati an-
ticipati dalla Banca Nazionale del Lavoro,
che ti fa pagare fior di interessi.

Se almeno ci fosse una politica che favorisse
Ia ricerca! Siamo invece in situazione preca-
rig. Ad esempio, il nostro progetto della Tri-
togia della villeggiarura nasceva in gquanto la
circolare Lagorio premigva i progetti trien-
nali. Tutto questo adesso sparisce, ¢ noi ri-
schiamo di essere danneggiati.

Sono convinto che in ltalia esista un’oppo-
sizione, ma che non ¢ mai esistita una classe
dirigente, culturalmente parlando. Per que-
5o ¢i troviamo in questi convegni a fare del-
le lamentazioni; il che non & molto.

ANDREA BISICCHIA (Pier Lombardo)
Credo che questo convegno non sia solo un
momento di conflitto ma anche un momen-
to di riflessione da cui pud nascere qualcosa
di buono. Mettere a confronto gli uomini di
teatro con i politici, gli studiosi con gli ope-
ratori, gli autori con i registi, cioé tutto il
mondo del teatro, & stata un’idea che offre
spunti di comunicazione unitari. Come rap-
presentante del Pier Lombardo, credo che i
problemi potranno essere localmente risolti
se la cittd di Milano prendera posizione — co-
me ha fatto il vicesindaco Corbani — nei con-
fronti dei teatri di produzione milanesi, ¢ se
creerd strutture che permettano loro di lavo-
rare con tranguillitd, al di 14 dei rapporti con
il potere centrale. Per esempio, facendo del
Pier Lombardo un teatro comunale.

MARIO VALDEMARIN (attore)
o sostengo che bisogna salvare la cultura tea-
trale per combattere il conformismo e la mas-

sificazione dilaganti. Bisogna sostenere e in-
cenlivare un teatro di qualita e di poesia, eli-
minando tanti velleitarismi ¢ tante oasi di pa-
rassitismo a vantaggio di chi sa fare ["auten-
tico teatro. Che é cultura ein fondo piacere,
perché la cultura & piacere. Lo Stato ha il do-
vere di dare benessere spirituale al cittadino
sostenendo un teatro di qualitd. 1o sono un
grande divoratore di teatro; quando posso,
vado a vedere compagnie grandi e piccole, &
devo dire che il livello medio ¢ buono, con
delle punte massime, una delle quali, anzi il
modello assoluto, € qua a Milano, dove c'é
un uomo che fa la vera avanguardia, la vera
sperimentazione, il vero teatro di qualita. Di-
©eva un certo irlandese: «L arte non dovreb-
be cercare di diventare popolare, &il pubbli-
€0 che deve cercare di diventare artisticos: ¢
gual a misurare I"arte al botteghino,

MAURIZIO GIAMMUSSO (critico)

Al momento non ho ancora le idee chiare. Se-
condo me la legge stabilisce un principio,
quello di una verifica dei modi in cui viene
speso il denaro pubblico e, secondariamen-
te, di una ridefinizione defle aree di intervento
del denaro pubblico rispetto al capitale pri-
vato. Credo che tutte le categorie interessa-
te debbano fare uno sforzo per migliorare si
la legge, ma non per distruggere il principio
che la anima.

GUIDO DAVICO BONINO (critico)

Mon si sa mai se le leggi sono definitive, per-
ché 'attivita legislativa & per definizione in
progress, si modifica come si modifica la so-
cietd, 'uomo nel tempo. Una buona legge,
per quanto riguarda I"attivita di un critico,
dovrebbe ridurre "attivita teatrale, e riordi-
narla nel senso migliore, semplificando cosi
il nostro lavoro.

LUIGI LUNARI (drammaturgo)

Mi ha colpito molto il discorso del ministro,
che naturalmente & molto chiaro: e wmilane-
sew. Sono perfettamente d'accordo sui tagli,
perché penso che si possa invertire la tenden-
za finora manifestatasi di coalizzarsi per
strappare pit soldi allo Stato.

Se i tagli invertono Ia tendenza, se ci fanno

OsseTvare come noi stessi o i nostri vicini
spendono i soldi, penso sia una buona cosa.
Penso che la necessitd aguzzi I'ingegno.
Foi io, prima di essere un uomo di teatro, so-
no un contribuente: se lo Stato si mette a ta-
gliare perderd mille lire come teatrante, ma
ne guadagnerd diecimila come contribuente:
¢ allora mi conviene, Se, glustamente, il tea-
tro stringerd un po’ i freni, invece di dieci oc-
casioni di lavoro ne avrd otto. Perd, se gue-
sta svolta economica si estende a tutti i capi-
toli di spesa della nazione, come contribuente
avrd tutto da guadagnare.

YALERIA MORICONI (attrice)

E bene che si parli di teatro il pili possibile,
perd bisognerebbe arrivare a interventi mol-
to asciutti ¢ chiari, pragmatici: qui siamo al-
la ricerca di riceite.

Oltre a dire qual é la situazione, bisognereb-
be dire anche che cosa si potrebbe fare, aiu-
tare un ministro che arriva al teatro non sa-
pendo, credo, quasi niente del teatro.

Io sto a vedere. Adesso non so dire cosa fa-
ra o cosa potrd fare. Sicuramente sono dal-
la parte del teatro, non coniro il teatro, co-
me per esempio certi soloni o certi critici che
non amano il teatro ¢ non gli rendono un
buon servizio, O

Melle pagine precedenti una sequenza fotografica
del Convegno di Milano. A pag. 4, la sala del Cen-
tro Congressi della Cariplo mentre paria il mini-
stro, Pag. 5, dull'alto: Valeria Moriconi e il sindaco
di Borgio Verezzi Rembado; Strehler, Bordon, De
Capitani e Nina Yinchl; Bruno, Bordon, Ardenzi
e Milazzro. Pag. 6, Il tavolo della presidenza e, a
pag. 7, I" Arlecchino-Diogene dell"affiche di Lele
Luzzati. Pag. 9: |'assessore Andrea Cavalli men-
tre pronuncia la relagone introduattiva. Pag. 11,
dali*alto: Raboni, Squarzing ¢ Messina; Scaparro
e il vieesindaco Corbani; De Berardinis e Bruno,
presidente dell’ Agis. Papgg. 12 ¢ 13, da sinistra: Dal-
la Palma, Ricei, Battista, Attisani, Ardenzi, La-
via, Pag. 15: Musatli, Tiezzi e Raimondo. Pag. 16
e 17: Baeed, Navello e tre esperti stranieri: Lane
(Gran Bretagna), Bataillon (Francia) ¢ Canaris
(Germania Federale),
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LA SERATA PER DE MONTICELLI AL TEATRO-STUDIO

SOLO E APPASSIONATO
PROFESSIONE: CRITICO

no del teatro si é spostato af Piccolo Tea-

tro Siudio per un gppuntamento con la
critica reatrale. Una «specie in via d'estinzio-
new, come da tanti anni in simili occasioni s
sente ripetere, ma miracolosamente vive ¢
presente. Portatrice, nonostante i diffuso
pessimismo ¢ le crisi di idertird, di idee, sfi-

I n seraia il convegno Natura e buongover-

de e poesia anche quando, fisicamente, qual-
cuRo non ¢'e pil.

A Roberto D¢ Monricelli, amico, artista e
profeta di un malessere e di un disagio oggi
ormai evidenti, sono state dedicaie due ore
nefle spazio del convegno milanese.
Occasione dell Tncontro & stata la pubblica-
zione del volume L'attore, edite da Garzan-

INIZIATIVA REGIONE LOMBARDIA-RAI

.. E sul video la storia del Teatro

wrante | dwe giorni di convegno delle Regioni sul Teatro, il pubblico pi attenio ha

Poluto seguire, su uno schermo della seia def Centro Cariplo e, la serg, sul video del

Jayer del Tegtro Studio, fe pregiose immagini dei'ﬁfma.rr', mofto ben documentati,
sulla Storie del Teatro in Lombardia, dagli imizi del secolo @ oggi.
Dia un ldea della dovi.ssa Dornare Corelll, responsabile dell*Ufficio Afiiviig Audiovisive del
Settare Cultura della Regione Lombardia, in collaborazione con fa Rai-Radio Televisione
fraliana, sede Lombardia, & nate questa serie di 6 punrate, di cleea 30 minuti claseuna, per
la regia di Oliviero Sandrin ¢ la conduzione di Paolo Bessegaro, [ restl, selezionali con cura
egrazie anche alla collaborazione di Ettore Capriofo & Renato Borsoni, sono stati Figorosa-
mente curatl, sopraiiuire sotio |l profile fllologico, de Annamaria Cascetra.
Ma quale il contemata e lo scopo di tale favora? La risposta of & data da Donata Corelliz « Vorrel
spiegare in breve cosa ¢'é digtro P'ambizioso progetto df presentare in poco pitl of ire ore di
profeziome i@ vita teatrale in Lombardia, C'8 if tentativo df rappresentare non soltanto oo
che aecade sul palcoseenico, ma onche cld che 5i pud vedere dal palcoscenico. Il lentative
clod di mostrare | cambiamenti che si verificano nel pubbiico ¢ le trasformazions delle stre-
fure featrali come emblemartici dei mutamenti che gvvengone nella societa, di fare cioé del
microcasmo tearrale wha carting tornasole per rilevare | cambiamenti sociali, di fare insom-
ma della sroria rramite lo specifico feafrales,
La produzione fa parie def nuove catelogo Tracciati - Memorie per un archivio - Arte: le
opere ¢ i glorni df prossima pubblicaziome, che andrid ad afffancarst ai gid editi cotaloghi Mo-
mienti di storia lombarda ¢ Culture lombarde, sempre & cura del Settore Cultuwra e Informa-
zione della Regiome Lombardia, La diffusione, condotta in modo capillare, andrd a inserir-
51 nel variepato mondo della seuola media inferiore e superiore; o piovane plarea polrd guindi
parfecipare @ un vigggio nel panorama reatrale, godende di alcune immaging d 'archivie che
rappresentanno delle vere ¢ proprie echicches delle nostra storfa teatrale e sociale; alcune im-
magini preziose sone date, ad esempio, dall’interno del Teatro alla Scala rifatio neilimme-
diate dopoguerra ¢ inaugurate con opera L Europa riunita of Salierd, dal ballo Excelsior
agli inizi del Novecento, da aleuni pezzi di repertorio di famosi e, all‘epoca giovani artori,
anall Romalo Vaill, Valeria Moriconi, Lgo Tognazzi e vig discorren do, arrivando o gm_m'
calibvi della lirica come Maria Callas, per non parfare di altri divi del cinerna ¢ defla rivista
quali Totd ¢ Wanda Osirfs.
Un aperazione intelligente e ben condatta, nonastante il tono o valte eccessivamente didot-
tice, che rischie df annaigree i gloveaine abitiato & wio caltura visive d"impatio, ai ritmi velo-
of del videoclip. Auspichiamo comumngue la pitt larga audience, fornendo !'elence def punti
di nolepgio gratiili in Lombaria, (Livia Grossi)

Angelicum Film = P.za 5. Angelo - 20121 Milano {serve tutto il territorio lombardo); SAS
- Bervizio Assistenza Sale ¢/o Sirio Cinematografica - Via Soperga, 42 - 20127 Milano; SAS
- Servizio Assistensa Sale - Via Bonomelli, 13 - 24100 Bergamo (serve anche Cremona e Cre-
mal; SAS - Servizio Assistenza Sale - Via Galilel, 63 - 25100 Brescia (serve anche Mantova).
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ti @ cura di Odoardo Berrani, e fa presenta-
zione del lavoro di censimenio e di archivia-
zione su computer delle recensioni di De
Monticelli, realizzato dall’Associazione Cri-
tici fraliani. Nell'ambiente ligneo e raccolto
del Teatra Studio, sorpresi dal softofondo di
un femporale di mezz'aulunne, | presenti
hanno ascoltato le restimonianze di chi ave-
va conosciuio De Monticelli o gli era staro,
in qualche modo, legato. Renzo Tian, presi-
dente dell'AICT, che ne ha tracciato un af-
Settuoso ritratto; Ugo Ronfani succedutogli
come critico af Giorno, Giovanni Raboni,
che ne ha ereditato il ruolo al Corriere della
sera ¢ Odoardo Bertani, che ha anche steso
fa prefazione af libro della Garzanti,
L'attore fvedere la recensione sul n, 4 di Hy-
strioy) raccoglie solo una parte delle 3.500 re-
censtoni scritte da Roberto De Monricelli con
un senso goulo defla morale teatrale e profes-
stonafe. Indipendenza, riffessione, equilibrio
ira informazione ¢ racconto sono alcune delle
parole usate per definire e filustrare if lavo-
ro del eritico e dell'womo, restio alle monda-
nitd e «profondamente solor nei confronti
del teairo, della cultura wificiale e del mon-
do dell'informazione. Sofitudine e insoddi-
sfazione anche verso il pubblico, forse trop-
po poco esigente, e solitudine come premes-
sa indispensafife alfa libera critica.

Gli interventi, intorno al libro ¢ of ricordo del
collega, hanno parfato ognuno nel proprio
stibe, nel proprio modo df essere commaosso
e sincero; e hanno evocato, di De Monticel-
I, le doti di fantasia, di pensiero, di compiu-
tezza siifistica: doti del giornalista, del criti-
co ma, anche, del romanziere di L'educazio-
ne teatrale.

Giorgio Strebler, nell'insolifo ruelo di coor-
dinatore delfa serata, ha letto una sua leite-
ra indirizzata all’amico scomparso: il eritico
& lo serittore, fn lui, 5i seguivano e si rincor-
revano nella comune tensione verso ['ideale,
el tentativo di indurre a vivere Uevenio leg-
trale come pensiero e arte. Un costruttore di
segnl e un interprete, De Monticefli, che non
pretendeva di decodificarli ma che narrava,
vis & vis con fa realtd e con gli womini, Il ma-
menin, che rischiava di trasformarsi in affer-
inoso epicedio nonostante gli obiettivi anti-
commemorativi, si é poi interrotio per dare
spazio alla leftura — egregiamente condotia
da Giulia Lazzarini e da Strehler — di alcu-
ni passi del volume, che hanno introdotio il
pubblico nefla gafleria df artor fotci vivere e
rivivere dalle perole e dalle immagini del eri-
lico scomparso che — @ stoto dello — gicl-
ramente avrebbe ripetuto, af convegno mila-
nese; wSignori, credefemi: il reatro deve es-
sere raucoy. Ossia non chiuse in una astral-
ta perfezione, ma wmano. (Silvia Borromeo)



HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

¢ clemente, la stagione ancora mite, il ministero no. Si parla di fondi

ridotii allo spettacolo, per aliro gid ridatto pluttosto male. E
ge: la legge del west o la legge della jungla?
1l vostro, come da nome in cartellone, si aggira per il fover della riunione;
osserva di sottecchi, annusa, annota. Malcostume mezzo gaudia: chi & senza
fondi scaglia la prima pietra. Trattasi di ghiaia da giardino, ma bisogna sa-
persi acconitentare, [| povero si consola se trova qualcuno pill povero di lui.
Beati i penultimi. Dal foyer, s passa direttamente al buffet. Al caffé, pod,
tutti a commentare quel che ha detto Strehler. Ma che ha detto Strehler? Su,
andiamo in giardine a flumare una sigaretia. «Fa male il tabaccoy diceva Ce-
cov, ora smentito da uno studioso inglese, secondo un titolo di prima pagina
del quotidiano La Norte. Messun studioso qui convenuto riesce, invece, a smen-
tire il titolo cecoviano di un fortunato recital: Fa male il regfro. Soprattutio,
a chi lo fa. Il pubblico & per lo pit abbonato... volevo dire annoiato. Rien-
triame in sala. Trascrivo per voi gli appunti volanti presi nel corso degli eventi.
13 11 Fondo Unico per lo Spettacolo, detto Fus, & diventato il... Fu: il fondo
non c'é pil, il fondo non c'8 piti. Tanto pegglo per chi affonda. 11 Titanic
ha trovato il suo iceberg, ma Titania non balla nel salone delle feste,
2} Taglio ai fondi, dungque. E se fosse un taglio cesareo? Ma chi sarebbe, in
tal caso, il neonato, il non-nate, il mai nato, il malnata?
3) Tra i convegnisti qui convenuti, lo Spett. Ministro del Tur, & Spett. Una
vore, sottovoce, dalla platea: «In America, gli attori diveniano presidenti.
qui, tutt®al pit, ministriz. Trattasi di lapsus malignamente deliberato, con-
fondendo il Carraro politico con il Tino Carraro del palcoscenico.
4) Sempre a proposito dell"Onorevole di Cui Sopra, altro mormorio: «Di che
vi preoccupate? [l teatro prospererd: sorgeranno sale imponenti. Tutre in mar-
mao di Carrarow.
5y Lapsus involontario ¢ quindi freudianamente significativo di Bruno, Agis-
indipendente in quanto dimissionario. Sostiene che il teatro ¢ da rifondere,
intendendo rifondare,
Che dire in coda a questi Cingue Pezzi Facili? Una considerazione: che fine
ha fatto quel teatro che figurava sulla mappe culturali contrassegnato dal-
I"eccitante indicarione Hic Sunt Leones? Hicest Leo: de Berardinis parla anche
lui, accorato, di contribull. Otranta milioni (quanio prende dallo Stato) dice
tra 1'alire, bastano a un teatro normale appena per qualche costume, Quan-
to costa la pelle del leone! Ma un Infelix Leo non dovrebbe piangere mai. E
vero che qui hanno it le lacrime agli occhi. E, come diceva un filosolo <-
nico qualche anno fa, «da una lacrima sul viso / ho capito molte cosex. Una
delle quali: si piange per la commozione ¢ per la congiuntivite, ma anche per
gocee di collirie alla cipolla che dovrebbero curar la convegnite. Per tornare
al wche fine ha fattow. ..

[ONESCO? 10 NO

C e fine hanno fatto ghi lonesco? Eugéne, lo conoscete, & finito... & fi-

! Milano, in ottobre, convegno sul buongoverno del weatro. Il tempo

la leg-

nite al meeting di Comunione ¢ Liberazione, lo sapete: a ciascuno il

o (convegno). Eva, ricordate?, la piccola Evila era spesso fotogra-
fata su riviste specializzate in forma di Lolita: ora & un po’ cresciuta € com-
pare, in partecipazione stracrdinaria, al Festival d' Automne di Parigi accanto
a Piceoli in #f ritorno af deserto di Bernard-Marie Koliés, noto contempora-
neo messo in scena da Chéreau. Dunque, da che parte sta la redenzione? E
I*eventuale liberazione?

LA CORRENTE DEL GOLFO

a corrente del golfo {mistico) lambisce il convegno e porta notizie, al-

legre e meno allegre. A quest ultima categoria appartiene la decisione

della Regina Elisabetia di non andare una terza volta a teatro, dopo
esserci stata per la seconda volta in vita sua ad assistere a una Tempesta al
pur Roval National Theatre. Pare sia stata tramortita dalla noia. Devoti alla
Corona, siamo propensi a dar la colpa del fatto all*allestimento e non alla
scarsa predisposizione della Sovrana. Sempre da Oliremanica giunge voce del-
1*attribuzione delle opere di Shakespeare al vero autore, che sarebbe un con-
te di Qualcosa, Quindi passiamo all’clenco buone notizie, almeno per quei
commediografi italiani che lamentano 2 ogni convegno di categoria la sleale
concorrenza del Bardo: un conte non ben identificato in caniellone non con-
terd pil di tanto, no? Sempre dal lato notizie buone, tra le novita in programma
nella stagione in corso, Emilio Isgrd allestird al Porta Romana di Milano la

sua Pufzella; Ronconi, in attesa di realizzare il suo kolossal all" Ansaldo, per
il quale la sua scenografa sta gia raccogliendo segni metropolitan tpo vee-
chi tram, ha in programma L fre sorefle e un lavoro su Céline; il Ronconi
della Valdoca si & confederato con Raffacllo Sanzio e San Geminiano di Mo-
dena: |'unione fa la forza. Al San Geminiano ha debuttato Sue Gentifi Mani
di Laura Fischetto, che era, insicme a Compatangelo, al centro di un rebus
proposto nello scorso Foyer. Mentre ancora non si dird di pit della seconda
autrice, eletta sindaco nel sindacato autori, si sciogliera I"enigma della pri-
ma, rivelando che il suo spettacolo & cosl ricco di suggestioni da rallegrare
palati ancora sensibili alle sfumature del gusto ¢ al retrogusto di una scrittu-
ra niente affatio retrd, eppure preziosamente inattuale. Si segnaln I"interpre-
tazione di Francesca Bettini; toglictele una { di troppo ¢ mettetec una re avicte
la graxia di una giovane Francesca Bertini. Debutto assoluto per Renato Sarti
da Trieste, inserito anche nel cartellone nazionale del TS, che non é la targa
di Trieste, ma lo strehleriano Teatro Studio. L attore-neoautore lamenta le
difficolta di un ambiente dominato da cosche ¢ gang. Lodandone la voca-
zone indipendentistica, gli 1 propone di cercare adesioni nella lobby dell'in-
telligenza: sentiamoci, parliamone, Per concludere una puntats contrasse-
gnata dalla preoccupazione dell*ambiente per i mumeri, ¢ simpatico citare il
Giallo Mare Minimal Teatro di Empoli che allestisce Per wr aftimo una siel-
fa, spettacolo destinalo a un solo speitatore per volia! o

Nell' Allegoria del Buongoverno di Fabrizio Caleffi dall’ affresco senese di Am-
brogio Lorenzetti, I'olimpico Luchino Viscontl, popolare teatrante aristocra-
tico, al centro di una trinita che comprende O Nedll ¢ Cocteau a cento anni
dalla nasciia.
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H”

DOPO IL CONVEGNO DI MILANO QUELLI DI FIRENZE E ROMA

LA PAROLA A STREHLER
PER IL SUO PROGETTO

L’ Elart ha ripreso nel capoluogo toscano il discorso sul ruolo degli Enti
locali - I giorno dello sciopero dello Spettacolo il diretrore del Piccolo
e l'on. Bordon hanno presentato ufficialmente la loro legge per un tea-
tro di Cultura e d’Arte - Come si & risolta la questione dei tagli.

tema «Matura e buongoverno del teatrow,

i & tenuto a Firenze un altro convegno,
questo allargato agli Enti Lirici ¢ alla Danza, vo-
luto dall*assessorato regionale alla Cultura di An-
namaria Bucciarelli ¢ promosso dall'Elart, nuova
associarione di uomini dello spettacolo. E gui che
il sovraintendente della Scala Badini ha accusato
Carraro di essere solianto un «ministro dello
sports. Qui Luca Ronconi ha falto leggere un sud
150 ¢ duro intervento che metie 5000 accusa am-
ministratori ¢ pubblico («1] sistema degli abbona.
menti ¢ diventato la lobby dei mediocrix, vi si di-
ce tra "aliro). Qui Giorgio Albertazzi, con spirito
sof dizsant disnisinco, & & seagliato contro il «tea-
tro di Statox. E questi sono stati | motivi maggior-
mente ripresi dai media.
Ma «Spettacolo: rapporto Stato, Regioni ed Emi
Localis {era il titolo del convegno forentino) ha
registrato anche interventi pii meditati, sia sul ver-
sante della cultura teatrale (quelli di Orazio Costa,
Maurizio Grande, Gigi Livio, Carlo Infante e Vit-
1oria Ouolenghi, per esempio) sia su quello dell"ar-
ganizzazione ¢ della politica. Nel secondo caso il
dibattito si ¢ svolio principalmente tra i rappresen-
tanti del ministero (Carraro non sl @ presentato, pur
essendo annunciato in locandina, come d*altron-
de Berlusconi ¢ il presidente della Rai Manca) e
1"on. Willer Bordon del Pci, affiancato quest'ul-
time da molti operatosn critic nel confromt della
proposta di legge governativa.

LA GESTIONE MISTA

Gli interventi del primo tipo cercavano di delineare
una «filosofias dell*intervento pubblico, punian-
do soprattuito sulla definizione di un teatro «d'arte
¢ di culturay che dovrebbe distinguersi da quello
wcommerciales per diventare 'interlocutore pri-
vilegiato dello Stato, Un lessico datato e ricondu-
cibile a un'area politico-ideologica, se si vuole, ma
che non ha tutiavia impedito 'approdo a defini-
zioni & proposie che potrebbero rivelarsi utili. 51
& formulato "auspicio, per escmpio, che | potern
pubblici tengano conto deil*identita ¢ della storia
delle compagnie e degli vomini di teatro nell’asse-
gnare i finanziamenti, prescindendo dalle sigle e,
in una certa misura, dalle forme societarie. Men-
tee altr, soprattutto Infante, hanno insistito sulla
necessith di non demonizzare la televisione e di cer-
CAIT Un rapporto positivo COn €354, OVVERD: non s
tratia di chiedere al piccolo schermo di pubbliciz-
zare il teatro, ma di ripensare 1l teatro secondo i
modi della tv {ritmi, tempi, montaggio ecc.).

Mella sua relazione introduttiva intitolata Per un

U una setlimana dopo quello di Milano, sul
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sisterra of teaird pubblic e privasi, Bruno Gricco
— che dell”Elart ¢ il presidente — aveva spezzato
una lancia a Favore della «stabilita artisticas, pos-
sibile soltanto con gl investimenti di Regioni ed En-
ti locali, in modo da consentire alle compagnie di
produrre spettacoli ma anche di svolgere attivitd
didattica e sperimentale. Chaasi tutti ghi amminisira-
tori presenti hanno mostrato di aderire a questa
opeiong.

Singolare il progetto présentato da Adriano Frerl
anome del comune di Saronno. La cittadina lom-
barda ha quasi terminato ka costruzione di una sala
teatrale di scicento posti, smoderna, elegante, con
una torre scenica perfettamente attrézzatay, La no-
vitd consiste nella decisione che il teatro sia gesti-
1o da una societh per azioni mista Comune-privati
(il Comune & maggioritario), che provvederd a uti-
lizzare il teatro non soltanto per la prosa ma per
ogni avvenimento di rilievo della vita cittadina;
mentre il finanziamento della stagione di prosa si
realizzerebbe sopratiutio attraverso gli abbona-
menti. Si tratta, come g vede, dell’aggiornamen-
to dell’idea ottocentesca del teatro cittadino gestito
dai notabili locali.

L’ALTA AUTORITA

A Roma, ai primi di novembre, i era convocatlo
invece il teatro italiano, con qualche visiosa defe-
zione sopratiutto nel campo della ricerca, per ri-
cevere dalle mani del sen. Giorgio Strehler ¢ dei-
I'on. Willer Bordon il loro progetto di legge sul tea-
tro (siglato dungue dal Pei ¢ dalla Sinistra indipen-
dente). LB novembre — come i 58 — £ 51al0 an-
che il giorno del grande sciopero dello Spettacolo
contro la politica dei tagli avallaia dal ministero.
Della proposta Strehler-Bordon si sono dettt aliro-
ve i principi orientativi. Dall'incontro romano ri-
caviamo qualche ulieriore precisazione. A propo-
sito dell" Alta Autorita — I"organismo di tre mem-
bri previsto dalla bozza di legge che ha sollevato
il maggior numero di perplessitd — Surehler ba det-
to di poterlo definire anche Comitato dei Garan-
ti, come avvienc nell'editoria, e che bisogna inten-
derli comunque come suomini giusti, anche non
teatranti, che si espongancs ma che possano di-
sparre di «aiuti e osservatoris. Bordon ha poi spie-
gato che si tratta di una legge né astratia né sem-
plicemenie ricalcata sulla realth teatrale di oggi, ma
che cancella la divisione in generi e rifonda la no-
gone di eteatro pubblicos puntando sulla furzione
invece che sulla gestione delle strutture.

Fulvio Fo ha detto che il Meridione ne risulia sot-
tovaluiato. Enzo Gentile ha fatto notare che oc-
corre ricostruire un tessuto di luoghi teatrali, sen-

za i quali ogni discorso & vano. Gina Lagorio ha
chiesto un albo delle scuole di teatro, enfatizzan-
do inolire il rualo del teatro amatoriale e della coo-
perazione teatrale. A essi e ad aliri i relatori han-
0 Fsposto Con corlesia, a volte registrando con-
cetli da inserire nella loro bozza, a volte ribatien-
do decisamente. Una delle proposte che ha solle-
vato maggior interesse & stata formulata dalla La-
gorio: la scrittrice sostiene che si debba giungere
a una norma di legge che vincoli la televisione di
Stato a dedicare una quota del suo bilancio e del
suo tempo alla prosa.

Al convegno romano & apparso il ministro Carra-
ra, per affermare che dopo una prima scorsa alla
legge Strehler-Bordon essa gli sembra di grande in-
teresse. Ha auspicato che il parlamento ¢ i suoi or-
ZONi SAPPIAND esprimeTe Nisl Prossimi mesi una in-
tesi che raccolga il meglio di ogni proposta. Persi-
no il patron del teatro privato Lucio Ardenzi ha
dichiaraio il suo interesse per quesia legge. Da parte
di tutti, insomma, & stata espressa pit una dispo-
nibilitd che una chivsura e cid non tanto per «1"ar-
ticolatow, cioé la stesura articolo per anticolo,
quanto per i motivi di fondo, di elevato profilo eti-
co ¢ professionale, enunciati da Strehler ¢ Bordon.

La loro proposta di legge, se sottraita a Leniazio-
ni di contrallo partitico ¢ in alcune parti modifi-
cata, potrebbe rompere le barricre tra schicramenti,
preconcetti ¢ partiti e avrebbe la forza di riunire
tutto il beatro inuna prospettiva non corporativa,
ma di rilancio ¢ di riforma.

L’AFFARE DEI TAGLI

Intanto, in dicembire 51 € conclusa la prima punta-
ta dello sceneggiato Guerra ai tagli delfo spettocolo,
Cosi: la commissione Cultura della Camera ha ap-
provato all'unanimich (con la sola astensione dei
mikssind) tagli per 3350 miliardi nel prossimo trien-
nio, & fronte dei 450 chiesti dal ministro Carraro.
A compensare parzialmente i tagli si provvederd
attingendo a un fondo eesistente presso la Bol per
100 miliardi nel 1989 ¢ 100 miliardi nel 1990, Re-
sta un buco di 143 miliardi per il 1991, ma — dice
il ministro — «c"é tutto il tempo per provveedere
adeguatameente alla situazione che si & creatas.
Soddisfatta I'opposizione comunista, che ha riag-
gregato il mondo degli scontenti del tearro, e sod-
disfatto anche il ministro, il quale oltretutto si ¢ im-
pegnato formalmente a presentare tutti i progetti
legislativi di riforma dello spettacolo entro il pros-
simo 30 giugno (dunque, dopo che I"avranno fat-
1o le opposizieni). Riferiremo. jm]



POLEMICA

IL FANTASMA VORACE
DEL VECCHIO TEATRO

Un illustre critico francese, Bernard Dort, da poco nominato Directeur
du Théatre et des Spectacles dal ministro della Cultura Jack Lang, ci parla
dei Premi Moliére, equivalenti ai nostri Biglietti d'Oro di Taormina.

BERNARD DORT

-

[\

"anno scorso I"Apatl (Associarions professionale ¢ artistica del Teatro)
I mi ha offerto di partecipare al avoto dei membri di tutte le professio-

ni del teatrow per 1"attribuzione dei Premi Moliére, «sul modello di
quanto si fa da anni con i César del cinemaw. Non ho risposto. Un po® per
neglgenza. Un po' per diffidenza nei confronti di ogni sorta di premi (anche
quello del sindacato dei critici drammatici, che sono i professionisti del giu-
dizie). Un po' per repulsions per le feste di famiglia...
MNe ho parlato con alcuni amici, gente della scena. Loro la pensavano diver-
samente. 1l teatro & minoritario, 1a televisione non lo considera, i giornali lo
irascuranc... Mon & opportung fingere, per una sera, che sia maggloritario
¢ accordargli la luce dei riflettori? La wrasmissione in diretia della serata dei
Premi Molitre alla tv vale quanto molte pagine di pubblicita, € potrebbe at-
tirare nuovi spettatori nelle sale. Questi Molidre sarebbero, a conti fatti, una
buona operazione promozionale per il teatro,
Ho seguito la loro «notte dei premix alla televisione. Le indicarioni del 1987
SONO0 stale piuttosio rassicuranti: non si premiavano sollanto dei valori com-
merciali. Laddove ¢l si aspettava Kean, Robert Hossein, Michel Serrault o
Jean-Paul Belmondo, uscivano dalle urne titel come Ariane ou UAge d'or
di Philippe Caubére e nomi come Jean-Pierre Vincent ¢ Philippe Clévenot,
mentre Suzanne Flon la spuntava su Denise Grey, Certo, lo spettacolo tv tra-
smesso datlo Chatelet somigliava a una distribuzione di premi degli anni Cin-
quanta,
Ma c'g stalo nonostante tutto qualche momento Telice, nostalgico o diver-
tente: Robert Hirsch e Jacques Charon, inenarrabili, nel loro leggendario La
cicala ¢ ba formica, un Diglogo di Dubillard, una scena i Devos, il volio di
Arletty, una classe del Conservatorio di arte drammatica, qualche citazione
di Jouvet ¢ persino "apparizione di Elvira Popesco trasformata dall’etd in
Athalie... Per un attimo mi sarei lasciato prendere ¢ rigecostare ai Premi Mo-
liégre: non bisogna «salvares il teatra?
Mel 1988 non mi hanno perd chiesto di partecipare. Ho comunque assistito
alla serata velevisiva. Fassi ancora per le premiazioni: sono una sorta di ri-
vincita del teatro privato nei confronil di quello pubblico, e io non penso che
la causa del secondo sia wsacra al punto di valere una crociata. In fin dei
conti questa premiarione non & stata peggiore delle precedenti: Morre di un
commesse viaggiatore ha vinto solo come migliore adattamento di una pidgce
straniera (1'adatiatore & Jean-Claude Grumberg), Robert Hossein (L gqffaire
du courter de Lyon), Bernard Murat @ Daniel Auteuil (per una Doppia inco-

stamza di Marivaux «privataw) sono rimasti soltanto asegnalatis; ¢ se Cathe-
rine Salviat (Digloghi delle Carmelitane) ha battuto Nadia Strancar nella ca-
tegoria del amigliore secondo ruolo femminiles (credevo che un simile con-
celto appartenésse soltanto all’Ouocento), se nd un Copl (eccetto che per gli
omaggi Munebri) né un Tylly sono arrivati alla menzione, cionondimeno ab-
biamo avuto il placere di vedere Laurent TerzielT doppiamente premialo ¢
sentirlo articolare qualche frase a tentoni, con il suo stile inimitabile. Ma cib
che mi & risultato insopportabile, cid che ha violentemente rianimato il mio
rifiuto & la festa siessa. Come, & quesia I'immagine che il teatro, preteso una-
nime, offre di se stesso a qualche milione di spettatori? E cost che si presen-
1a? E cosl che vorrebbe essere?

Mi sembrava di tornare indietro di trent"anni, ai tempi della rivista Théarre
Populgire, quando combattevama il «teatro borgheses, Non lo si chiama pil
¢osi, 0ggl, ma & sempre 14, pid arrogante e pil sciocco che mai. E guest’anno
non aveva nulla da dare in cambio, né Devos, né Elvira Popesco... Si mette
in mostra, si celebra & si congratula da solo. 1l fatto & che qui «siamo tra noiv:
il teatro & una grande famiglia che, riunita sotto i riflettori della televisione,
sembra ben piccola. Ci i abbraceia, ci si stupisce di incontrarsi, bacian dalla
gloria, in smoking o in abito da sera, E da molto che non o si vede, ma non
per questo ¢ si ama meno. Cosa non abbiamo fato insieme: siamo andati
a recitare in provingia, in sale malnidotte, abbiamo perso dei treni, dimenti-
cato il copione, improvvisato qualcosa all"ultimo minuto, salvato i mobili per
miracolo.

Particolare curioso: in quesia famiglia non ¢ sono adulti. Solo la giovinezza
e la vecchiaia vi hanno diritto di cittadinanza. $i sgambetta fino alla sessan-
tina, poi ci si trasforma in venerabili vegliardi, I"occhio ancora vivo ma le gam-
be rigide, il corpo pictrificato ¢ 'andatura esitante. Come se una folgore avesse
colpito, Qui non si invecchia: si cambia. E i falsi giovani (come Jean-Claude
Brialv) si rivolgono ai loro colleghi fuori etd con un miste di tenerezza e di
terrore, Ma questi ultimi sono valorosi, tengono testa al destino. 11 teatro igno-
ra il tempo. Vi si muore sempre in piedi. Come Molidgre!

Moligre, I"alfa ¢ |'omega della festa, Si scandisce 1l suo nome con Iinsisten-
i di una Formula magica. Lo s ripete su tutti i toni, in ogni momenio ¢ a
proposito di tutto, Perché Moligre ¢ tutto: I"anore, il testo, la miseria ¢ la glo-
ria, le tournée e la capitale, il passato e il futuro... Non ¢"é salute al di fuori
di Moliére, Si insiste. Sta per apparire? Come se in lui I'eternitd ¢ il teatro
Tossero una cosa sola, e invece anche Moliére cambia. Infatti, eccolo rievo-
cato in tutto 1 suo splendore e i suoi apparati dalla compagnia della Comé-
die Frangaise al gran completo: una gara di ciprie ¢ di parrucche. Recitano,
sgambettano, dicono e urlane L 'imprompiu de Versailles. E 'apoteosi. 1l tea-
tro riconcilia tutto e tutti, Trionfa persino sul tempo.

Anch'io mi sentivo riunito. Ma altrove. Questo & il teatro che ho combatty-
1o, da pid di rent’anni. Ho potuto pensare, in un certo momento, di avere
vinto. Invece no, il veechio fantasma & sempre vorace. Ha inghiottito pil d'uno
dei nostri. 5i nutre di tutte le nostre debolezze, delle nostre fatiche e dei no-
stri abbandoni. Certo, sa camblare, sa creare nuove llusioni. E o dora-
1o, verniciato a nuovo. Ma la notte dei premi non € la nostra festa, @ 1a sua,
E Ia festa in cui, pubblico o privato, celebra le nostre sconfitte. La festa in
cui questo areatro del Denaror del quale, in uno dei primi numeri di Théatre
populaire denunciavamo «il lusso vanitoso delle scene e del costumi, spac-
ciato ipocritamente come buon gusto franceses (oggi si parlerebbe di asplen-
dori barocchis) ¢ nel quale, dicevama con il vocabolario dell’epoca, «si rap-
presenta sempre un uomo minuscolo, prigioniero del suo particolarismo ca-
suale ¢ di una psicologia, senza rapporto con il tragico della Storias (1954).
MNon ne sono mal sao certo come "alira sera: ¢ sono sempre due teatni. Quello
dei Premi Moligre e "alire. Quello dell"acquicscenza e del consenso e quello
della differenza: un teatro violento, inquietanie ¢ divertente, che non ha nulla
a che vedere con questa festa di famiglia oscillante tra la scuola materna ¢
I'ospizio. E da tempo che ho scelto il mio campo, (fraduzione di Antonio
Arrizaniy O

Molikre attore tragico: nel ruolo di Cesare in Pompée di Corneille (attribui-
to a Nicolas Mignard). Callections de la Comédie Francaise.
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TRA LCINDIFFERENZA, UN ALTRO DISASTRO

TRISTE ADDIO AL T.RT.

Apre in sua vece il Teatro di Toscana - Un deficit pesante e contrasti po-
litici stanno affossando il teatro pubblico - Bocciato il progetto Poesio.

rerzo anno solare di gestione commissariale.
L ‘ente avrebbe dovuto esere ligquidato alla fi-
ne del 1988, me 'esirema operazione, destinala a
cancellare if Trt dalla corta peografica del feafro
pubblico italiano, non sard atfuata nei termini pre-
visti. Le ragioni sono due: prima, gli adempimen-
ti recnici che compaortano una serie di ani formali
&, di conseguensa, un periodo di (ransizione Reces-
suriamente lurigpo; seconda, 'approvazione da par-
te del consiglio della Regione Toscana della legge
di costituzione del nuovo ente, il Teatro di Tosca-
na, legge proposta dalla maggioranza di sinisira che
percorre a passo di fwmaca ['iter burocratico, in-
contrandn mon pochi ostacoli da parte della mino-
ranza democristigna e i fiera opposizione dei teatri
comunali e dei cenirl i produzione present mells
regione, che rivendicaeno ung maggiore congide-
razione.
Al momenio lfa legge é ferma alla terza commissio-
e, presieduta dall’ex presidente del Tre France Ca-
marfinghi, che dovrd diseuteria prima di rimandar-
la per la definitiva approvazione in consiglio, La
situwazione & di stallo, scossa solianio de aleune sor-
tite: un seminario delle Democrazia cristfana; una
nobife presa di posizione di Oragie Costa che chiede
fa presenza di un personaggio al di sopra delle parti
¢ rappresenrativo per Firenze alle festa dell‘ente na-
scituro; mingeee di secessione campanilisiica del
partito composito delle provincia che non gradi-
sce il centralismo florenting.
I partiti af potere, intante, rlechisno, atterndans
che le acque st plachino da sole per far passare la
legee (e il suo regolameniol, presumibilmente pit
preoccupati di dare un nome afle polirone da oc-
cupare, che di fare del Teatro di Toscana un ente
moderng, agile, manageriale, affidato a professio-
nigti def teatro. DValtra parse, non sembra che la
razionalizzazione sia focilmente realizzabile. sia al
centro che in periferia. Proponiamo qualche esem-
pio storico.
Ecco i recenti tumulivosi farid praiesi con Il Meta-
Stasio: costituitosi in consorzio fra Comune € Pro-
vingig di Firenze, che ha partorito Mennesima cal-
fedrale nel deserio mel corse della reve e contra-
stata direzione di Gabriele Lavia {designato dal Pei)
con quell 'Edipo costose, travagliaore, bruciaro in
cirgue rappresentaziont perché intraspartabile; sol-
tanio da poco & riuscito ad esprimerns un diovo di-
retiore, nella persona di Fulvig Fo, Che perd non
avrd vita facile. E vediamo anche il miliardario caso
Volterra che, dopo la fiarmmara poetica &i Vitto-
rin Gagoman, @ passato nelle mani di Benatg Nis
colini con un calo mostruose di qualild fnverive,
vivendo sopraftutio di spetiacoli ospiri. E ancora
il e delle declingnie Festa del ieatro popolare o}
San Miniata, cittadella teatrale cattolica, sorta con
il Piccolo Tearro, responsahile di exsersi chitsg in
ura sdegnioso solamento, ma anche vittima di es-
sere fpnorela sistemaiicamente dalla Regiome,

I | Teatro regionale toscano sia per entrare nel
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PAOLO LUCCHESINI

Né in questo contesto sconfortante si pud dimen-
ticare lo strangolamenio delle Rassegna interna-
zionale dei reairi stabili, flore all'occhiello di Fi-
remnse, pii per una fatda di partiti che per umg rea-
le situazione fingnziaria insostenibile. N&, infine,

per chivdere if capitolo dei misfarti fiorentind ¢ fo-
scani propreie con i featro Regionale Toscano, nalo
male {regime assembleare, comitato direttive, un
presidente, re segrefart, Ressun dirgiione ariistioo,

prozeguilo pegpio (senza diretiore anche dopo la
rifarma deflo stetuto che ne sanciva Uistituzione;

Su nominato fardi ¢ soltante per pochi mesi), fini-

o ignobilmente nel debifl per operaziont megalo-
miani di falso prestigio, unica folle via df uscita per
ovvigre @ una totale mancanza di idee, i respon-
sabilitd e di autorevolezza,

Lecolpe, non & una scoperta, sono principaimen-

te dei partitd che hanno credwie cosi poce nel tea-
tro al punto di non guardare mal g soluziont -
mingte di qualitd, ma 5 sone preoccupali della
quarntitd di posti, pit o mero importantl, da co-
prire, E lo sfacelo si & puntuaimente verificato in
un crescendo di errort, di facllonerie, di compro-
messi dererminati datla totale assenza di un unico
vertice pensanie ¢ operante. Ebbene, paradossal-
miente, if periodo pi chigro e ordinalo, se non pro-
pria il pit felice, & stato quello del commissaria-
mento da parre della Reglone Toscana, impegna-

ta @ ripignare un deficit di due miligrdi e seicenio
mifioni spesi per il fatale lgnorabimus roncomnia-

ne, Con un consigho df ammirisirazione di e fec-

rict e, finaliviente, con un diretiore ariistico vero,

Paole Emilio Poesio, i boccheggiante Tri & riuscite
ad allestive lo stagione 1987-88 af Teatre defla Com-
pagnia (tn affiito dalla Fondiaria che lo ha ricavato
dal vecchio cinema-teatro Modernissina), mentre
diverse compagnie private hanmo accettato la pro-
posta di Poesio di recitare a incasso, olire alla con-
suela distribuzione sul lerritorio. E sembrava che
per lg presente stagione le cose potessero andare
anche meglio, almena fino a quando @ politici (il
consiglio regionale all 'wiarnimig, dal Msl a Dp)
mon sono inferverufi estale soorsa, con Britale in-
compelenza, o bloccare wn plano produtive del di-
retore artistico perfertamente commisurato con li
sirazione economica dell’ente, finalizzato o paran-
tirsi | futwrd conributl minisiertali alla produzio-

ne. In realid Poesio, dopo aver presenialo un pro-

Eramiia importanie @ costoso [due spettacoli: Ana-
ol &i Arthur Schnitzier, regia di Massimo Castri,

coste inrorng al miligrdo e mezzo, & Nero cardi-
nale, premio Riccione, di Ugo Chiti, circa mezzo
miliardo di spesa), aveva ripiegato sl solo spei-
lacaoln mesno costoso, entrata nel giro di pochi gior-
ni prazie al prestigio dell‘autore-regista, in funii
circwiti magtonali per wn totale df 131 recite, pari
& olire mezzo miligrdo o infroiti, Grazie a quesia
produzione furre e maggiori formazioni di prosa
sarchbera vemute ol Teairp della Compagria in for-

mia i scambio con Mero cardinale, con if vaniag-

gio dff avere wn cartellone di qualitg e in buona parte
gratuite, Evidentemente | palitici non hanno ca-
e il senso della proposte Poesio — o non han-
na valuto capirlo per imperscrutalili mofivi =— ¢
hanno respinto il progetto, costringendo i teatro
a reccapezoare per la Contpagnia una staglone mo-
desta, raccogiiticcia e con costi maggiori. Con i
rischio, se nor proprio la certezza, di non oitene
re | conlributi ministerialf aifa produzione per al-
meno due anni e di essere cancellati dalla mappa
Carraro.

Int guesta situazione precaria, confusa, @ fratti de-
lirante, 5i trescing la crisi del vecohio Tri, desting-
to @ trasformarsi in Featro o Toscana, wir orga-
NSO Certo pii aeile, ma sirettamente lepolo fguasi
tirt fenda) all ‘enre regione ofe ne é promorore, fon-
datore & primo e per ora unico finanziatore. Am-
pi i compiti del nuovo ente che prevede possibili
aperiure a featri comunali, centri produttivi, pri-
viati @ via dicendo, g con precisi il i comnsi-
glio di amministrazione ayvrd Sempre wng mageio-
ranza regionale, in guanto af cingue membri ini-
ziali, turti nominati daila Regione, se ne potrar-
no aggiungere af massime altri guatire che costi-
[HiraRne COMURGUE una MInoranzd.

Inaltre nel progetto df maggioranza si ravvisa gid
un tertarivo di fottizzazione prefertizia. Menire nel-
I legge di costituzione del Teatro di Toscana si pre-
vede la figura di un direttore onnipotente, solfan-
fe el regolamento compare quella di un direfio-
re artistico sibalterno, con poteri lmitati, quan-
do &1 50 henissimo che in un enle culturale i direr-
tore ariisiico & if vero Direttore, coadivvalo da un
diretTore amimiRSTralivo e ion viceversa, Con qie-
ite premiesse, fra iing marovea diversiva ¢ in coi-
promesse, wn colpe di aocelleratore ¢ una frena-
1a, wng candidarura @ aftra, in regdtd nessuno pen-
sa seriamenie f futuro Tearro df Toscane, [

EXIT

Allerd di 75 anni, dopo lunge malaitia, o ha la-
sciatn Adolfe Geri, L'attare, di arigine napaleta-
na ¢ figlio d'arte, comincid a recitare in teatro mol-
fe glovane per poi dedicars all ateivitd cimemaio-
erafica, spesso al fianco di Angelo Musco. Ricor-
diamo, tra i film, Cavalleria di Alessandring e Ma
I"amore mio non muore di Pepping Amato, con
e sirigdes De Filippo, Lo sug collaborazione con
la Rai si concretizzd in sceneggiani e adartamenti
readrali radiofontci firmali da registi come Ferre-
ro, Zardi e Schivazzappa.

Nel 1958 Adolfe Geri conasce, sul sef di Erode il
Grande, Elenma Zareschi, accento alle quale {o ri-
troviamo, due anni fa, a Siracusa, nelle Madri di
Euripide dirette da Sbragia e nella suo ultimae e re-
centussima inferpretazione, il Serparo ne La fac-
cola soita il moggio.
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MUSEO GREVIN

IL BICENTENARIO DELLA RIVOLUZIONE
NEL CARTELLONE DEL TEATRO EUROPEO

E DI SCENA IL 1789

Ha cominciato Robert Hossein a Parigi con «La liberta e la morte», ko-
lossal da cinque miliardi - Manifestazioni anche ad Avignone l'estate
prossima - Riprese, novita e lefture a Milano, Parma, Catania - La ri-
proposta degli autori teatrali dell’epoca, da Beaumarchais al Goldoni
- Carrellata storica sugli «autori della Bastiglia» e sui precursori: Schil-
ler e Goethe, Laclos e Biichner fino a Weiss, a Zardi, alla Mnouchkine.

FABIO BATTISTINI

| teatro non poteva essere assente all’ap-

puntamento con il bicentenario della Ri-

voluzione Francese. I1 1789 sard varia-
mente ricordato sulle scene del mondo. Ha
cominciato la Francia, ovviamente: con uno
spettacolo di massa, quello allestito da Ro-
bert Hossein, senza grandi pretese storico-
critiche, ma destinato a ridestare nella memo-
ria collettiva dei francesi gli avvenimenti
compresi fra il processo a Luigi XVI, nel
1789, e il 27 luglio 1794, 9 Termidoro, che se-
gnd la caduta della dittatura sanguinaria di
Robespierre.
E presto per dire se il teatro contribuira a una
operazione di ripensamento critico vero e
proprio del 1789, oppure se s1 limitera agli
aspetti celebrativi dell"anniversario. Mentre
gli storici si accapigliano (sono annunciati di-
versi saggi critici sul "700 e la pubblicazione
del Dictionnaire critigue de fa Révolution
Frangaize, libro ufficiale delle celebrazioni
edito da Flammarion, presto in Italia per i tipi
di Bompiani, ha provocato un'aspra polemi-
ca), noi non vedremo invece sulle scene le
opere degli autori rivoluzionari, dal Carlo IX
di Marie-Joseph Chénier (1764-1811) al Gu-
glielmo Tell o i sanculotti svizzeri di Lemierre
(1723-1799), benché nella partitura musica-
le di Rossini e con la regia di Ronconi que-
5to abbia inaugurato la stagione alla Scala.
Sono oltre mille i testi del «decennio caldos,
E ira i nobili ¢ i preti, i pazz e le furie de La
maorte di Danton o del Marai-Sade, spicca la
lucida profezia di Goethe, che dopo la cele-
bre cannonata di Valmy aveva detto: «Oggi
qui comincia una nuova epoca della storia del
mondon.
E questa profezia che il teatro intende evo-
care nell'89, Vediamo come.
«Proiettando sulla scena 1'ombra di una in-
carnazione del male che si faceva termine di
un confronio ¢ un'esigenza di verita, Molié-
re rivela al suo pubblico un"immagine in cui
ess0 non poteva, nel segreto della propria co-
scienza, non riconoscersin, scriveva Vi
Pandolfi a proposito del Tartufo (1664), pri-
mo di una ideale trilogia composta da Don
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Giovanni (1665) e Il Misantropo (1666), nella
quale conduce la sua solitaria lotta contro il
potere e le sue istituzioni, Tra il personaggio
di Tartufo e quello di Aleeste troneggia Don
Giovanni, I'eroe sdoppiato in quella mirabile
figura di Sganarello, testimone ma anche om-
bra inguietante di una insostenibile condizio-
ne di disagio, che sfocerd nel carattere pil
sottilmente elaborato di Alceste del Mi-
Santropo.

A raccogliere questa ereditd, dando al perso-
naggio di Figaro voce di rivalsa e ribellione,
& Pierre Augustin de Beaumarchais
(1732-1799): il suo Figaro, pil che nel Bar-
biere i Siviglia & senz’altro, nel Marrimonio
di Figaro o fa folfe giornata (1784), il precur-
sore dei rivolgimenti operati dalla Rivoluzio-
ne del 1789, Con Pierre Champlain de Ma-
rivaux la commedia si fa forma letteraria «e
molto prima che Rousseau ¢ Diderot impo-
stassero intorno a questo conceto la loro bat-
taglia filosofica & lui — osserva René Papin
— a delinecare arditamente I"immagine di uo-
mini ¢ donne in cui si svolge il confronto fra
“T'womo dell'Uomo™ e *“‘l'vomo della
MNatura''».

LA MINNA DI LESSING

Mella seconda meta del secolo le nuove espe-
rienze filosofiche materialiste ¢ 'esperienza
degli enciclopedisti hanno portato a rivede-
re la concezione dello spettacolo e della sua
funzione nella societd: nasce cosi la comédie
seriéuse, che ha per oggetto le virti e | dove-
ri dell'uomo, ¢ la tragedia borghese, che trat-
terd imvece le vicende della vita quotidiana.
I due testi portavoce delle nuove idee sono la
Letire & D Alernbert sur e spectacle di Rous

seau e Le discours sur la poesie dramatigue
di Diderot, A questi si collega Ephraim G.
Lessing (1729-1781), con AMinng von Barn-
heim (1762) e Nathan il saggio (1771) pene-
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trante analisi di costume la prima e calda di-
fesa della uguaglianza delle razze e delle re-
ligioni, la seconda. Le recensioni teatrali re-
datte da Lessing dal 1767 al 1769 per il Na-
tional Theater di Amburgo, dove era assun-
to in qualitd di curatore del repertorio, si pon-
gono come matrice della genesi della conce-
zione di Goethe e di Schiller.

LA FIGURA DI DANTON

La protesta schilleriana dei Masnadier (1782)
e di Luise Miller (1784) trovera compiuta
espressione nel genio di Goethe che accoglie,
modellandole, tutte le tendenze del roman-
ticismo tedesco; attraverso il Goerz von Ber-
lichingen (1773) e I'Egmont (1787) Goethe
approda al grande affresco del Fawst, al guale
riuscl a conferire tutta la forza del simbolo:
la leggenda medioevale di Faust (che ocoupd
quasi tutta la vita di Goethe, dal 1774 al
1813), attraverso le grandi civiltd che si so-
no succedute in Europa, si chiude con la vi-
sione modermssima della scienza alleata al
progresso sociale.

Anche se non ha la causticita e la genuinitd
di Machiavelli ¢ di Moli¢re, Carlo Goldoni
(1707-1793) ritrae dal vero con scrupolosa ve-
rita la vita che lo circonda dilatando "azio-
ne quotidiana nella storia: con la sua rifor-
ma tratta di tutte le classi sociali del tempo,
utilizzando ora la lingua ora il dialetto nel
tratteggiare una socicta in lenta evoluzione
che traspare sotto il moralismo bonario e una
composta malinconia: in questo, assal pio del
nostro Pietro Longhi, pittore di quadrert di
vita veneziana, & I"inglese William Hogarth,
cosi spietato ¢ carico di presagl di mutamen-
ti, I"illustratore pit vicino al monda goldo-
niano, in sintonia con quelle figure, ombre
e lemuri piegate ¢ baluginanti nelle vedute del
Guardi, che testimoniano di un mondo che
SCOmpare per sempre,

In Inghilterra & Richard Brinsley Sheridan
{1751-1816) a farsi portavoce della nuova
epoca, ricchissima di fermenti teatrali ma po-
vera di nuovi autori: cosa che portd all'ab-
bandono del teatro da parte delle classi col-
te ¢ all'invasione di un pubblice popolare ¢
numerosissimo. Figlio d arte, il dublinese
Sheridan, che lascid almeno un grande sag-
gio di teatro nella Scuole della maldicenza
(1777), si adegud ai gusti e alle esigenze del
nueovo pubblico e, titolare della licenza del
Drury Lane dal 1776 al 1809, nel 1792 lo de-
moli definitivamente per costruire al suo po-
sto una sala della capienza di 3.000 posti, se-
guito ben presto dal Covent Garden,

Per quanto riguarda una drammaturgia lega-
ta pin specificatamente alla Rivoluzione fran-
cese dall’imizio dell' 800 al "900, abbiamo al-
meno tre drammi imperniati sulla figura di
Danton, colui che promosse il Tribunale ri-
voluzionario e il Comitato di Salute Pubbli-
ca e con i suoi appassionati Liscorsi scppe co-
gliere e dirigere i sentimenti collettivi, 11 te-
sto pill interessante e il pin frequentato & seén-
z'altro La morte di Danton di Georg Biich-
ner (1813-1837), un amico dei poveri costret-
to all*esilio per la sua ativitd rivoluzionaria
estroncato a poco pin di 23 anni da una feb-
bre tifoide, 11 testo di Biichner ha avuto, do-
po la messinscena di Strehler al Piccolo Tea-
tro, nel 1950, qualche rilettura da parte del
Teatro Stabile di Catania (1971, regia Roma-
no Bernardi), dell’ Accademia d’ Arte dram-
matica di Roma (1975, saggio di regia di Giu-
seppe Rocca), del Gruppo Stranamore al
Beat 72 (1975, regia di Simone Carella), fi-
no all'edizione diretta da Giancarlo Sbragia
per la Compagnia degli Associati nella sta-
gione 1975/76 ¢ del Collettivo di Parma (re-
gia Gigi Dall’Aglio, stagioni 1983/84 e
*85/°86), con il titolo A che punto stamo della
motte: uno spettacolo composto da un adat-



tamento dei due testi, La morte di Danton ¢
Wayzeck, pit brani da Leonce & Lena, nel ri-
pensamento del ‘68,

I GIACOBINI DI ZARDI

Nel 1929, al teatro Olimpia di Milano, An-
nibale Betrone, Margherita Bagni e Giulio
Paoli debuttano, in pieno fascismo, con il
Danton di Giovacchino Forzano (1884-1970),
mentre in tempi recenti la scrittrice polacca
Stanislawa Prevbyszewska presentava il suo
Affare Danron, poi trasferito sullo schermo
da Andrej Wajda. 1l periodo fra il 1789 e il
"84 ¢ stato scandagliato da Federico Zardi do-
po alcune prove indziali (Emma, regia Streh-
ler, Piccolo Teatra; [ fromboni, Compagnia
Gassman e Serara di gala, regia Squarzina)
ha vinto con I Gracobini il premio Marzotto
1955,

La tragedia é stata messa in scena nel 1957 al
Piccolo Teatro con la regia di Strehler, in
quattro ore ¢ mezeo invece delle sete origi-
narie; trenta quadn nel quali era rappresen-
tato, con 'uso di due carrelli scorrevoli in-
quadrati in una costruzione incombente, I'in-
tero dramma della Rivoluzione dal periodo
della Costituente alla caduta di Robespierre.
La riduzione televisiva a opera dell autore
{regia Edmo Fenoglio, 1962) fu scguita nel
1964 da un originale televisivo, ideale conti-
nuarione del romanzo-favola dal titolo f
grandi camaleonti, che affrontava il periodo
post-rivoluzionario da Termidoro all Impe-
ro, in dieci puntate ¢ sempre con la regia di
Fenoglio,

Durante I'igverno del 1947, Georges Berna-
nos (1888-1948) serive [ disloghi delle carme-
fitare, destinati a un film, la cui sceneggia-
tura era stata composta dal R.P. Raimondo
Bruckburger sopra una celebre novella tede-
sca di Gertrude Le Fort, L ultima af patibo-
Io. La storia delle sedici carmelitane ghigliot-

tinate a Parigi il 17 luglio 1794, che dopo 1%e-
spulsione dal convento nel 1792 vissero di-
sperse in piccoli gruppi nella cittadina di
Compiégne, fino al loro arresto e al trasferi-
mento alla Conciergerie, & stala messa in sce-
nain [talia nel 1950 da Orazio Costa al Tea-
tro delle Arti di Roma; Luca Ronconi, per
I Ater Ert ha aperto |"anno scorso con gue-
sto dramma le celebrazioni del bicentenario,
ma lo spettacolo al quale recentemente & stato
attribuito il premio Ubu non sard ripreso per
motivi di bilancio.

La persecuzione e l'assassinio di Marar rap-
presentati dai filodrammatici di Charénton
sotte o guida del marchese De Sade & del
1964 nel dramma il Peter Weiss {1916-1982),
la convenzione pirandelliana del teatro nel
teatro diventa indagine storica delle proble-
matiche della rivoluzione con riferimenti al-
le ideologie del presente; la scrittura, sotto un
piglio fortemente grottesco ¢ caricaturale, la-
SCia tTASPATITe Un pessimismo amaro € razio-
nale della ragione. Il testo, anche filmato da
Pater Brook (1967) @ rappresentato in tutto
il mondo, ha avuto in Italia le edizioni del
Piccolo Teatro (regia di Raffaele Maiello,
1967), del Gruppo Teatro (regia Gianfranco
Mazzoni, 1973/74), della Compagnia Tea-
tr'Oggi (regia Bruno Cirino, 1979/80); e del
Collettivo di Parma (regia di Walter Le Mo-
li, 1984/85).

DA ROUSSEAU AL VERRI

Non bisogna dimenticare inoltre Iinteressan-
e 789 che Ariane Mnouchkine portd a Mi-
lano con il suo Thédtre du Soleil (a San Si-
ro), dopo il debutto parigine al Parco di Vin-
cennes,

Nella miriade di proposte ¢ riproposte, qual-
cuna affrettata o rispolverata per I'occasio-
ne, spicca il discorso coerente e compatto del
Piccolo Teatro di Milano con il Progetto

Faust, che prevede la realizeazione del Faust
di Goethe (al Teatro Studio) affrontato a
blocchi fine alla ricomposizione dei diversi
frammenti in una rappresentazions compiuta
della sua globalita. Nello spazio scenico idea-
1o da Josef Svoboda, | primi 2. 500 versi (dei
12,111 del dramma) sono stati presentati in
una prova aperta nel giugno scorso, alla fi-
ne di un percorso sulla figura e ["opera di
Goethe ¢ la profonda influenza che esercitd
sulla letteratura ¢ le arti curopee: dalle sera-
te di poesie ai Lieder che Beethowen,
Brahms, Schumann e Wolf hanno traito dai
suoi componimenti poetici, alle letture del
Wilkern Meister, Le affinitd efettive ¢ del
Doctor Faustus di Thomas Mann, oltre a una
ricognizione sulla figura di Faust inaugura-
ta da Cesare Musatti ¢ Sergio Molinari, men-
tre Walter Pagliaro ha messo in scena la
acommedia per amantin Stellg. Sempre pre-
sente, Giorgio Strehler non si & risparmiato,
intervenendo nelle varie serate e prodigandosi
anche come attore, anzi recuperando la sua
primigenia figura in vista della grande fati-
ca del personaggio di Faust, di cui & interprete
oltre che regista.

La stagione attuale si & aperta con l'applau-
ditissima Serara per Goethe (2 cura di Hen-
ning Brockhaus, con Strehler, Andrea Jonas-
son, Michel Heltau ¢ Werner Hollweg). So-
no pol comingiate le manifestazioni organiz-
zate dal Goethe Institut in collaborazione con
il Piccolo Teatro, 1'Universitd degli Studi e
I"Istituto di Germanistica su Georg Bichner
con la conferenza di Otto Dann su L ‘ereditd
def gigcobinismo in Germania e fralia; il pro-
gramma & completato da una rassegna di film
tedeschi ispirati all"opera del poeta, una mo-
stra documentaria sulla vita e le opere e un
convegno dal titolo Georg Biichner, poesia
€ drammarurgia.

Sono programmate una serie di letiure che
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vedono impegnato in prima persona Giorgio
Sirehler: dai Mdmoires di Goldoni (pagine di
una sceneggiatura di Strehler per la Tv), Per
I"'uomo, pagine da Rousseau, Diderot e Vol-
taire, brani sull'89, anng incredibile di Bec-
caria, Verri, Jefferson, Heine e Mirabeau, /f
paradosso sull artore di Diderot ¢ infine brani
da La morte di Danton di Biichner. E previ-
sta una rassegna Tv Rivoluzione (proiezioni
da video) del Don Gigvanni e Le nozze di Fi-
garo di Mozart, prodotte dalla Scala per la
regia di Strehler, i film /789 di A. Mnouch-
kine, Danfon di Wajda e Marat-Sade di
Brook, e La trilogia della vifleggiatura nel-
I'edizione della Comédie, con la regia di
Strehler.

Infine, anche guest’anno Arfecching servito-
re di due padroni, nell’edizione dell*addio,
tard ripreso e portato in tournde. Carlo Gol-
doni ¢ presente anche nei programmi de] Tea-
{ro Stabile di Genova con fi veniaglio, 1"opera
scritta a Parigi, con la regia di Arias; di Ve-
neto Teatra, che ha debuttato al Teatro Ro-
mano di Verona I"estate scorsa con Le baru/f
fechiozzoite, regia di De Bosio, dello Stabi-
le milanese del Teatro Filodrammatici con Le
smanie per la villeggiatura per la regia di 5il-

vano Piccardi; mentre Jf givocaiore ha aperto
la stagione romana al Valle con la regia di
Augusto Zuechi ¢ la partecipazione di Pao-
la Borboni.

IL PROCESSO A LUIGI XVI

Il Teatro Stabile di Bolzano che ha portato
al Festival delle Ville Vesuviane A rfecching
educaro dall'amore di Marivaux, ha inizia-
to la stagione con If barbiere di Siviglia di
Beaumarchais, sempre con la regia di Mar-
co Bernardi e un primo ano recitato in platea.
Fra le compagnie a gestione pubblica ¢ pri-
vata ci sono due adattamenti de Les figisons
dangerenses, il romanzo epistolare di Chode-
reos de Laclos: il primo ¢ di Christopher
Hampton, messo in scena da Antonio Calen-
da con Umberto Orsini e Pamela Villoresi;
il secondo, ironico, di lda Omboni e Paolo
Poli, con Paolo Poli e Milena Vukotich. 1
Collettivo di Parma riprende A che punto sig-
mo delle notte e il Marar-Sade, 1l milanese
Teatro dell’Elfo rimette in scena in luglio a
Milano 1789, scene di una rivoluzione della
Mnouchkine, con la regia di Gabriele Sal-
valores.

Robert Hossein ha diretto a Parigi, al Palaz-

La Rivoluzione dell’89 in stampe d"epoca. A pag. 13, le «Furies della Rivo-
Imzione. A pag. 14, Robespierre detta un proclama. Pére Victor Hugo e Ga-
vroche, il piccolo eroe dei «Miserabilis. 1l teatro ¢ | media sulla Rivoluzione:
pag. 15 edizione Strehler della «Morte di Dantons di Buchaer (1950) con la
Brignone ¢ Santuccio; pag. 26 o«Muarat-Sades di Peter Wekss nell edizione 1967
del Piccolo Teatro, regia di Raffacle Maicllo. (i sopra: Giancarlo Shragia
come Napoleone Bonaparie, primo Console, ne «l Camaleontis di Zardi in
versione ielevisiva, Valentina Cortese (1'imperairice Giuseppina) e Verner Ben-
tivegna (maresciallo Duror) nella stessa edizrione in tv.

zo del Congresst, La liberid e la morte, un
grande affresco storico che si apre con il pro-
cesso a Luigl XV nel 1789 e si chiude il 9 Ter-
midoro (27 luglio 1794) con la caduta della
dittatura di Robespierre. Pare che la realiz-
zazione di questo gigantesco spettacolo, che
ha aperto in anticipo la nutrita serie di ma-
nifestazioni francesi per il Bicentenario, sia
costata ben cingue miliardi di vecchi franchi;
lo spettacolo in realtd & un remake riscritto
e ampliato di Danton e Robespierre, gid cu-
rato da Hossein una decina di anni fa.

Per I'estate Gérard Gélas ha aveto da Avi-
gnone |'incarico di curare le manifestazioni
municipali del Bicentenario, mentre anche la
rassegna della Versiliana sard imperniata sul-
la Rivoluzione. [l Teatro Stabile di Catania,
infine, ha in programma in chiusura di sta-
gione il convegno Teatro sicifliano e
ifluminismo, a
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DOSSIER FREUD

FREUD MORI NEL 1939: NELLIMMINENZA
DEL CINQUANTENARIO HYSTRIO APRE UN DIBATTITO

SU PSICANALISI E SCENA

LO STRANO TEATRO
DEI NOSTRI GIORNI

Il padre della psicanalisi non parle quasi mai di teatro. La teoria del so-
gno — che trasgredisce il divieto ebraico di raffigurare — coglie tutta-
via aspetti essenziali del teatro stesso - Dalle prime osservazioni sulle in-
scenazioni isteriche (I’attore senza copione) alla scoperta del disagio del-
I"assurdo - Freud ha mostrato che sogno e teatro appartengono allo stesso
mito - E una fortuna che realta e finzione non siano cosi separate: dal-
lincontro nascono l'arte, la gaiezza, il riso - Sulla scena del sogno ci fro-
vigmo [utti attori mentre pensiamo di essere spettatori, e viceversa.

Batrom - [...] Occhio umano non ha
udito, né orecchio umanc ha visto, ma-
no d'uomo non & in grado di gustare,
né Iz sua lingua di comprendere, né il
suo cuore di narrare, quello che fu il
mid Sogno.

Shakespeare - Sogno df una notie di
mezza estale (atto IV, scena I)

ome una sequenza di scene velate da
C tende leggere o nascoste da pesanti si-

pari. Oppure come un poema con la
Sud successione ritmica di stanze. Sono que-
ste immagini a introdurci nel tema del teatro
¢ della psicanalisi: il sogno e il suo palcosce-
nico, il teatro e la scena psichica, le figure del-
I'inconscio, la fantasia e la realta. [ giochi sa-
rebbero infiniti e forse non smetterebbero di
destare meravigla. Se anche fossero finzio-
ni non mancherebbero, parimenti a quanto
accade nell’espericnza teatrale, di produrre
efferti reali e dungue veritieri. In questa dan-
za della finzione che spesso incede secondo
un ritmo proprio alla veritd, pulsa la cosa pii
antica: il sogno ¢ il teatro appartengono allo
stesso mito.
Potremmo accostare la pratica della psicana-
lisi a quella del teatro @ accorgerc che la real-
té, quella pit vera ¢ materiale — la pit insop-
portabile — la incontriamo proprio lungo la
via della finzione. La incontriamo come
un'apparizione, un abbaglio, una visione. A
volte come una scheggia di verita che ci of-
fende. Ci aggrappiamo al principio dell'og-
gettivitd senza accorgersi che anch’esso ¢
un'ultima feroce finzione. Anche questa bef-
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DOSSIER FREUD

GUIDA AL NOSTRO DOSSIER

Un'eredita ancora viva

939- 1989: trascorsi cinguant ‘anni dalle morte di Sigmund Freud, "opera del

Jondatore della psicanalisi riswlta ancora profiferante di implicazioni, Circa

tin secolo or sone, nella Vienna imperiale if giovane Frewd muove § primi passi
che approdanao all invenzione deffa psicanalisi, fnvengione — come avverte 1o stesso
Freud — che non 31 richinde in un sapere acquisito, ma rimane apérta alla ricerca
scientifica @ a diverse intersezioni con fa cuwlture e Parte.
L attualitd che guesto anmiversario cf consegna & anche un emblema delfa cuftura
europea, [l settimanale americano 1 ewsweek del 4 fuglio scorso riproduceva in
coperting {"ormai celebre immagine di Freud con la barba biance e gli occhialin
rotondi, Freud's Enduring Legacy era if titolo del vasto servizio: L'ereditd ancor
viva di Freud. Negli Usa, vien detfo, sempre piti si afferma la tendenza a feggere
e studiare Freud anche nelle facoltd wmanistiche. Mentre esperienza in corso in
Argenting testimeania un "inversione di tendenza rispefio alle modalitd dei decenni
scorsi, di inglobare la psicanalisi nell"ambito medico e psichiatrico. E anche gli scrirn
di Jacaues Lacan incominciano a suscitare in America un interesse scientifico.
A Vienna, il secondo Congresso Internazionale dell’ Associazione per la storia della
psicanalisi, renwiasi nel luglio scorso, si ¢ soffermato sull ‘wesifion di Freud, co-
streffo nel 1938 a trasferirsi @ Londra a causa delle persecuzioni naziste contro gli
ehrei, Memire si constata una differente aitenzione verso la psicanalisi in afcuni
pacsi dell"Est frel terzo numero defla nostra riviste Moura Chinazzi intervistava
i drammaturgo ungherese Miklos Hubay a proposito della sua piéce su Freud),
in altri paesi europei come la Francia, ['Inghilterra, la Spagna appaiono numero-
se pubblicazioni relative ad aspeili storici e culturali della vita di Freud. Significa-
tive che quest’anno sia anche il centenario della nascita di Edoardo Weiss
(I889-1970) che @ Trieste, per primo, accolse ¢ incomincid a praticare e teorie
Sfreudiane.
Nel cinguantenario della morte di Freud, che riteniamo uno degli intellettuali piti
significativi nef nostre secodo, Histrio propone con guesto dossier affidaro a Gian-
carlo Ricel un'esplorazione a largo rageio di alcune fematiche refative af teatro ¢
af sogna. Oltre g Freud come clinico, come teorico, come testimone di un‘epoca
cosi significativa delfa nostra storia, ¢'é anche un Freud, spessa dimenticato, che
5 & pccupaia of arte; di quel particalare featro che & if sogno e la scena psichica.
L 'inconscio, parafrasando un‘espressione cara a Hofmannsthal, non abita le pro-
Sondira, ma si nasconde nella superficie.
Nel nostro dossier, Dalla Palma e Molinari come studiosi di cultura teatrale, pro-
pongono siag in termini storici che teorici diverse riflessioni in merito all'interse-
ziane fra teatro e psicanalisi, tra le opere di Svevo e Freud, come pure tra Piran-
dello e lo psicodramma di Moreno. Finzi e Pistillo ci parlano rispettivamente del
versante lelterario, ¢ poetico dell’opera di Freud.
Ii celebre scritrore britannico Antony Burgess, in un intervista esclusiva, ci parla
del progerto di scrivere una vasta opera musicale sufla vite di Freud. Menire [ar-
ticolo di Ricei delinea itinerario che conduce 'inventore della psicanalisi a ela-
borare una teoria del sogno e della scena psichica. L'imtervista a Lawenthal, pre-
sidente della « Sigmund Freud-Gesellschaft» di Vienna ci informa poi delfe inizia-
tive che si terranno a Vienna per celebrare la figura di Freud.
Come documenti pubblichiamo la fettera firmaia da Breion e Aragon, con cui ce-
lebravano nel 1928 i acinguantenario dellisteriar ¢ paraliefamente, come rispo-
sta, riproduciame una lettera di Freud indirizzata a Stefan Zweig nel 1938, in cui
esprime un drastico parere su Dali e | surreatistd, E ancora: Sartre, in wn'intervi-
sta del 1961, esprime alcuni pareri su Freud, dopo avere seritto per John Houston
la sua lunga sceneggiatura cinematografice sulla vita del fondarore defla psicanalisi.
Come testimonianza abbiamo veluto riportare anche un brano i une conferenza
pronunciata do Thomas Mann nel 1936 in occasione dell'80° compleanno di Freud.
Infine, Frend a teairo: in alcune lettere alla fidanzata scritte da Parigi nel 1885 Freud
racconta le sue impressioni come speitatore. F sono righe divertenti, oltre che un
documento storico, quelle in cwi Freud dichiara di ammirare Sarah Bernhardr o
Pabilftd comica dei fratelli Coguelin, 0
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fa ¢ un frammento di reale che incombe e che,
per una lieve mutazione nella scena, pud ro-
vesciarsi repentinamente come un iceberg ¢
mostrare un'altra scena assolutamente ina-
spetiata.

Sogno e realta sono due facce della stessa me-
daglia, due scenari dello stesso teatro. «Per
il teatro come per la cultura — scriveva Ar-
taud — cid che conta & dare un nome alle om-
bre e guidarles. Freud invece, a proposito del
sogno, notava che asiamo cosiretti a costrui-
re nel bufow. Tuttavia non ¢'é solo il versante
della tenebra ¢ dell’enigma. In effetti & una
fortuna per gli umani che realtd e finzione non
siano cosi nettamente separati: & una fortu-
na da cut nascono 'arte, la galezza, il nso ¢
altro ancora. Dipende dalla virth. Infatti la
finzione di cui stiamo parlando ¢ qualcosa di
particolare: non & la finzione scelta e delibe-
rata, non ¢ la simulazione, non & la menzo-
gna. E qualcosa di intransitivo che si avvici-
na molto al sogno, a questa attivita impadro-
neggiabile e che, come osserva Freud, «ci mo-
sira 'uomo in quanto non dormientes. Si,
continuiamo a sognare cioé a disegnare pen-
sieri, a colorare fantasie, a metiere in scéna
desideri e personaggi. A giocare con le idee.
Diciamo di non sognare soltanto perché non
ricordiame di aver sognato. Ma il lavoro oni-
rico & instancabile, 1a sua tessitura & a volte
troppo remota o troppo sottile per essere ri-
conoscinta. Rimangono soltanto tracce che
chiamiamo giudizi, credenze, convinzioni.
MNon sappiamo esattamente donde provenga-
no e come si formino. Non a caso, a propo-
sito del lavoro onirico, Freud nota che «sia-
mo troppo inclini a sopravvalutare il carat-
tere conscio della produzione intelletiuale &
artisticas!,

Senza saperlo siamo soggetti @ uno strano
teatro, ci troviamo attor mentre ANCOTa pen-
siamo di essere innocentemente spettatori e
viceversa. Forse amiamo il teatro perché vor-
remmo saperne di pit di queste scene e di
questi giochi delle parti: non a case il teatro
& cosi antico e cosi vicino alla sapienza, Ma
¢ sempre attuale perché la questione che ci
consegna & insuperabile e perennemente ci
sfugge. Anche questa & una fortuna, perché
i costringe a metterai in un particolare sta-
tuto di spettatore: le parole featro ¢ feoria
provengono dalla stessa radice greca theao-
mai: guardare, osservare, esaminare, essere
spettatore,

INFIGURABILE E SCENA

Da quest'ultima considerazione incomincia
la storia di Freud ¢ del suo teatro: da quan-
do Freud si mette nel posto dello spettatore,
cioé del teorico. Non per posa o per conve-
nienza. Ma seguendo puntualmente lo spiri-
1o che domina la sua epoca, quello del posi-
tivismo, delle scienze descrittive e dell’osser-
vazione. Dungue Freud si siede sulla poliro-
na del teorico, in prima fila, in uno «splen-
dido isolamentow. Ed & un posto cui accede
autorizzandosi da sé, senza permessi, senza
riconoscimenti ufficiali o accademici. E sicu-
roche da li, da una particolarissima visuale,
scorgerd qualcosa che ad altri sfugge. Inven-
terd la psicanalisi. Frend nei suoi seritti non
parla mai o quasi di teatro. La sua teoria del
sogno tuttavia coglie alcuni aspetti essenzia-
li al teatro stesso. 11 sogno infatii € un’alira
scena che su diversi palcoscenici rappresen-
ia «interi romanzi». E convinto che «questo
briciolo di attivith psichica notturna disponga
di un gigantesco repertorion’,
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Tutto incomincia dal sogno, «via regia del-
l'inconscio». In effetti questa via regia por-
ta nel cuore di un labirinto, in un crocevia do-
ve si affacciano numerosi sentieri. Ci chiedia-
mo quale potra essere stato il tragitto che con-
dusse Freud, nell'ultimo scorcio del secolo
§corso, a imbattersi nel sogno e a fondarne
uno statuto assolutamente inedito. La que-
stione ci rimanda a una considerazione pre-
liminare. Ossia che tanto la famiglia quanto
la formazrione di Freud erano impregnati di
cultura ebraica, Come giunge a occuparsi del
sogno se proprio la dottrina ebraica impone
il divieto di raffigurare? E viceversa potrem-
mo chiederci se non sia proprio la tradizio-
ne ebraica con il suo prediligere il libro, il te-
sio, la scrittura, il commento letterale, la me-
maoria storica, il gioco di parole, a spingere
Freud — in modo per cosi dire laico — ver-
50 le sue teorie, Sullo sfondo di gqueste rifles-
sioni vi sono miriadi di considerazioni. Tra
queste ¢i limitiamo ad alcune. Innanzitutto
la questione del monoteismo. In Totem e fa-
b — «limpresa pin ardua nella guale mi sia
mai imbarcatos, nota Freud — scritto circa
dodici anni dopo L ‘interpretazione dei sogei
{1900), viene elaborato il mito del padre pri-
mitiva. Freud scrive che «il padre sarebbe
rappresentato due volre, una volta come dio
¢ poi ancora come animale totemicon®, I due
wsignificati della scena» su cui si sofferma,
stanno a significare ’ambivalenza di amore
e odio verso il padre. Parlando poi della tra-
gedia greca in cui «1'eroe si addossa la colpa
tragica» annota: «La scena sul palcoscenico
procede dalla scena storica mediante un op-
portuno svisamento, anz potremmo dire: al
servizio di una raffinata ipocrisian®, La que-
stione & ancora pil radicalizzata nel saggio
Mosé e il monoteismo, scritto 25 anni dopo:
wMella deformazione di un testo vi & qualco-
sa di simile 2 quanto avviene nel caso di un
delitio: la difficolia non & nell'esecuzione del
misfatto, ma nell*occultamento delle tracce.

Si potrebbe dare alla parola trasposizione
fEntsreflung) il doppio senso che le spetia:
maodificare nella forma, ma &nchePanare in
un altro luogo, spostare altroves”,

Sorprende constatare che Freud incomincia
a elaborare la questione del monoteismo par-
tendo dalla struttura del sogno il cui lavoro,
appunto, riguarda la trasposizione, la defor-
mazrione, 'occultamento di un testo, 1l lavoro
onirlco trasfigura e sposta altrove, ossia nello
scenario del sogno, un significato inconscio,

MNel dramma (da drdn, fare, agire) come nel
sogno accade qualcosa, ¢'é azione. Nell'ela-
borazione della doppia scena in Totem e ta-
bir come nella proposta relativa al crimine
originario in Masé ¢ il monoteismo, Freud
sembra proporre I'idea secondo cui la traspo-
sizione e la deformazione sono I"indice di un
delitto metaforico da cui procede il senso di
colpa. In questa problematica rintracciamo
I'inquictudine di Freud nell’avere infranto
con la sua teoria del sogno — ma non solo
— la proibizione relativa alle immagini im-
posta dal monoteismo ebraico. Potremmo
considerare questa particolare vicenda come
un movimento di andata e ritorno: il divieto
relative alle immagini costringe Freud a oc-
cuparsi prevalentemente della parola e della
testualitd, ma successivamente dall"analisi
della struttura della parola (Lacan nota che
Freud ha precorso le teorie linguistiche di De
Saussure e di Jakobson) ritrova la dimensio-
ne dell'immagine in un'altra logica che le as-
segna uno statuto differente®,

Consideriamo altri aspetti. In Totem e tabti
Freud scrive: «ll divieto biblico di farsi
un'immagine di qualcosa di vivente non na-
sceva cerlo da una ripulsa di principio verso
I"arte figurativa, ma era destinato a sottrar-
re alla magia, rigorosamente proibita dalla
religione ebraica, uno dei suoi utensilis’.
Queste parole che riassumono una tematica
vastissima — riguardanie in generale la vicen-
da in Occidente dell immagine e della scena,
cosi come interviene negh interminabili dibat-
titi teologici o nella storia dell’arte figurati-
va — ci sorprendono perché anche Freud si
interessa all'immagine di «gualeosa di viven-
tewn: il sogno. Freud si occupa della magia del
sogno non solo perché il magos, come rac-
conta Erodoto, era il sacerdote persiano che
interpretava il sogno, ma anche nel senso di
una seienza del sogno. Ineffetti, in una cer-
ta accerione, la magia ha sempre precorso la
scienza. Cogliere nel sogno squalcosa di vi-
ventes comporta esplorarne il teatro, analiz-
zare 1 suoi numerosi aspetti. Comporta in-
somma approdare a una scienza del teatro.
MNon € un caso che questo approdo avvenga
a Vienna, capitale di un impero che fu il cro-
giuolo di enormi tradizioni culturali ed etni-
che che produssero istanze artistiche innova-
tive nel teatro, nella pittura, nella musica,
nell’architettura ¢ non solo.

RIMOZIONE E TRANSFERT

La scoperta essenziale di Freud — la cui con-
dirione & I'ammissione dell’'immagine pertan-
to della scena — pud essere formulata dicen-
do che esiste un feairg dell inconscio, ossia
un testo ripartito in atti e scene, dei personag-
gi, delle scenografie e infine degli attori. Un
teatro che ha la sua tradizione (il «romanzo
familiare»), le sue repliche (la aripetiziones),
un suo ritmo di lavoro (la «vita pulsionalén).
Mota Freud che «raramente un sogno & la fi-
gurazione o I'allestimento scenico di un uni-
co pensiero; perlopil si tratta di una serie o
ai un tessuto di pensierin® Di questa serie di
pensiert il lavoro onirico compie una régia
che traspone, tralascia o censura, (ravesle ¢
trasforma (ecco la rimozione), mette in sce-
na adattando testi editi e inediti {(ecco i ricordi
¢ le fantasie), propone riedizioni (ecco il tran-
sfert), fa interpretare e recitare (ecco il lave-
ro del wricordare, ripetere, rielaborares).
«Mella persona che nella scena onirica assu-
me la parte principale é sempre da ravvisare
il sognatore stesson”. In effetti raccontare
un sogno & come parlare di s nelle vesti di
un personaggio che si é trovato, senza voler-
lo, in un'altra scena, in un teatro sconosciu-
1o. Ed incomincin da guest"ultima notazio-
ne la sovversione operata da Freud relativa
alla soggettivitd. Se il concetto di inconscio
comporta un soggetto all’inconscio, ugual-
mente potremmao dire che vi & un soggetto al
teatro, Questa via macstra aperta dal sogno
risulta allora ricea di implicazioni e conse-
guenze,

TEATRO DELL'ISTERIA

Freud, abbiamo detto, non amava il teatro
in quanto tale, anche s¢ nel suoi seritti tro-
viamo spesso citati brani di Shakespeare,
Schiller, Goethe, Heine e aliri drammaturghi
meno noti, La via che porta Freud a occupar-
si della scena e in senso lato del teatro é pre-
cisamente quella della clinica. «La mia bra-
ma di sapere non era rivolta fin dall"inizio al-
I"intelligenza dei sogm», dichiara nel 1914,
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Per qualche 1stante apriamo questo sipano.
Poco meno che trentenne, nel 1885, Freud —
come sappiamo — si reca a Parigi per studia-
re presso il celebre Martin Charcot, le sue nuo-
v teorie dell'ipnosi applicata alle «grandi
isterichew. Vi rimane circa otto mesi. A Pa-
rig, fra le mura della mastodontica Salpétrié-
re, una delle cliniche neurologiche pill note
in Europa, Freud & attratto dagli studi che
Charcot stava conducendo sulle forme iste-
riche. «MNon era un riflessive — scrive Freud di
Charcot — né un pensalone, piuliosto una na-
lura artisticamente dotata, un visives. Freud
legge i suoi testi, tra cul Le indemoniate nel-
Paree (1887 e [ deformi e i malari nefl'ar-
te (1B88). Assiste alle sue famose «lezioni del
martedix di cui fa la traduzione in tedesco su-
scitando I'apprezzamento del giovane Arthur
Schnitzler, anch’egli studente di neurologia.
In quella che per secoli era giudicara una pos-
sessione diabolica, Freud coglie una dimen-
sione di linguaggio senza ricorrere ad alcun
esorcismo. Anni dopo scrivera: «Seguendo
i consigli indimenticabili del mio maestro
Charcot imparai a guardare e riguardare le
stesse cose fino a che incominciavano a par-
lare da sén'', Ed & proprio con queste paro-
le, prese alla lettera, che si apre un altro sce-
nario, quello essenziale. Freud infatti «impa-
rd a guardare e riguardare» le inscenazioni
isteriche, il loro teatro, la gestualitd, la mi-
mica. Non si accontenta della teoria della
suggestione e dell'ipnosi avanzata da Char-
cot, che riportava I'origine dell'isteria a fat-
tori organici ed ereditari. Freud inventa qual-
cosa di essenziale 1a dove Charcot si ferma.
Ben presto si accorge che durante la crisi iste-
rica & come se il corpo raccontasse ¢ descri-
VESSE UNa scena attraverso una lingua la cui
sintassi & costituita da contratture, paralisi,
convulsioni, gestualita insensate, é il sinto-
me isterico a produrre tali trasfigurazioni,
ma il soggelto ignora donde provengano. Li-
steria infarti & sempre stata accusata di simu-
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1anone, al pari di un attore che recita volo-
tamente la parte di un altro personaggio, op-
pure & stata accusata di possessione, come un
personaggio che non riesca pil a uscire dai
propri panni. Con Freud la cosa é diversa: I'i-
stéria si trova, suo malgrado, nelle vesti di un
personaggio (inconscio) che & senza attore.
Infarti la psichiatria ottocentesca classifica-
va I'isteria come caso di edoppia personali-
tdw, Dalla posizione del teorico Freud lascia
che le scene isteriche «incomincino a parla-
re di séw. Il passo decisivo & di esplorare e ri-
costruire il modo con cui il lavoro psichico
trascrive un pensiero inconscio in un linguag-
gio scenico. Questione di trasfigurazione, ma
anche di traduzione da una scena psichica a
una scena reale. Ecco Freud alle prese conil
testo dell'isteria. Qui & il dionisiaco a farla da
padrone: si trattainfatti di un téatro dell'ec-
cesso (che cerca ad ogni modo di padroneg-
giare I'inconscio), della trasgressione (la sfi-
da rivolta all’ Altro), dell’assurdo (togliere al-
I"Altro IMintelligibilitd per dimostrarne 1"im-
potenza). Ma tutte queste non sono altro che
figure del discorso isterico, allestimenti sce-
nici che I'isteria rappresenta su un parados-
sale palcoscenico.

Freud rivolge il suo interesse a questo discor-
30 figurato ¢ rappresentato. Coglie nella mes-
sinscena isterica gualcosa di cul nessuno pri-
ma di lui si era occupato: | pensieri inconsci,
il modo con cui operano ¢ si svolgono. Pen-
steri che censurati o rimossi non smettono di
cercare un luogo su cui scriversiz nel caso del-
I"isteria € il corpo. Corpo che simula secon-
da il parere della psichiatria, corpo che non
sa di simulare, secondo la teoria di Freud il
Juale, tra I’altro, annota che «la loro condi-
zione veniva considerata frutto di simulazio-
needi esagerazione, indegna all’osservazio-
ne clinica»', L'isteria appare a Freud alla
stregua di un attore che «interpretay una par-
te ignorando il coplone e il testo. Ecco il re-
ma della memoria e dei supi inganni, del tea-

tro nel teatro, della realta e della finzione,
della regia calcolata e dell'improvvisazione.
«E come se volessero esprimere la situazio-
ne psichica attraverso una situazione soma-
tica, e le espressioni linguistiche forniscono
il ponte che permette "effettuarsi di questa
metamorfosin'’, Se dungue ¢ questione di
metamorfosi ¢ di trasfigurazione, potremmo
chiederci per quale palcoscenico e per quale
pubblico tutto cib venga allestito. E certa-
mente gquesto pud essere un modo per giun-
gere al nodo essenziale della clinica psicana-
litica. Ma andiamo oltre e lasclamo questo si-
paric aperto, Annotiamo appena che la cli-
nica psicanalitica s1 occupa di intendere la lo-
gica ela lingua che governano quella ascena
psichica» in cui e di cui ciascuno vive ed esi-
ste. Se questa wscena psichicax detiene la con-
dizione in cui si attua il destino di ciascuno,
la funzione dello psicanalista pud essere pa-
ragonata a un lavoro di contro-regia che pun-
ta alla trasformazione della «scena psichicas.

LA REGIA DEL SOGNO

Pur avendo terminato di scrivere L interpre-
tazioni dei sogni nel 1899, Freud preferisce
darlo alle stampe nel 1900, La scelta compor-
ta la cifra di un incominciamento, di un'in-
venzione che raggiunge la sua prima tappa.
In guesio volume Freud parla di un teatro
inedito, trascurato, dimenticato nella storia
della cultura occidentale. E ne scompone gli
elementi, esplora i suoi meccanismi, indaga
sul lavoro di regia che regola il funzionamen-
to di questo strano teatro, Il dado & tratto:
¢con il sogno incomincia, dopo tortuos: sen-
tiert, 'effettiva invenzione di Freud.

Mel novembre del 1896, duranie il lavoro cul-
minante sulla teoria dei sogni, la notte suc-
cessiva al funerale di suo padre, Freud faun
sogno in cui compare un cartello con la scritta
«5i prega di chiudere gli occhi»'?, Frase em-
blematica se la paragoniamo al rituale con cui
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ha inizio la procedura dell'ipnosi: « A me gli
acchi!s. Il teatro del sogno si svolge a occhi

chiusi ed & lungo questa considerazione che

Freud abbandona 1"ipnosi, anzi rompe defi-
nitivamente con il metodo ipnotico. E diver-
tente che il sogno appena accennato venga
elaborato da Freud con una variante: «5i pre-
ga di chiudere un occhiol». In questa frase
ricca di umorismo viene sancito il definitivo
distacco dalle dottrine neurologiche, catar-
tiche, ipnotiche che erano state "oggetto deghi
studi universitari. 11 sogno dungue é altra co-
sa dallo sguardo e dal vedere, non si avvale
della coppia visibile-invisibile. E invece la vita
psichica a imporre la sua scena, & il lavoro
onirico a produrre partiture sceniche e se-
quenze di immagini. E ancor pii radicalmen-
te: nel sogno sono le immagini a guardarci,
Mon possiamo che essere soggetti @ questo
teatro.

wDove, in quale campo & stata portata la pro-
va che vi & un sapere di cui ['uomo non sa nul-
la, come abbiamo stabilito di supporre nel ca-
so del sognatore? Occorre supporre 1'esisten-
za di processi psichici di cui non si sa nul-
la»". Parole certamente scandalose in epo-
ca di pieno positivismo. Da questa costata-
zione essenziale Freud impegna la propria ri-
cerca nell'intendere la lingua del sogno: in-
vece delle parole immagini; invece di frasi, se-
quenze o sovrapposizioni di immagini; invece
dél racconto, partiture sceniche. Freud esplo-
ra il modo con cui il sogno esprime le prepo-
sizioni asen, aperchén, acome ser, ebenchéy,
#0-0n, wnons, alla stregua di un matemati-
co che costruisce un linguaggio formale, «ll
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lavoro onirico procede a un genere molto in-
solito di trascrizione dei pensieri onirici: non
a una traduzione parola per parola o segno
per segno, ¢ neppure a una scelia secondo una
regola determinata, e nemmeno a ¢id che si
potrebbe chiamare una scelta rappresentaii-
va, bensi a qualcosa di diverso e di gran lun-
ga piil complicaton', 11 sogno, insomma, &
una lingua dell®inconscio ed ¢ in guesta lin-
gua che il sogno racconta. Nota Freud: «1l so-
gno non si occupa mai di inezies. 1 suo lin-
guaggio wconsiste nella trasposizione dei pen-
steri in immagini visives'": infatti «i pensie-
ri onirici latenti vengono drammatizzati e il-
lustrati»'®, In questa trasposizione indivi-
duiamo una regia inconscia che mette in sce-
na avvalendosi di quel che Freud chiama il
wmeccanismo della condensazione» («una
sorta di traduzione abbreviatas) e il mecca-
nismo dello spostamentos («sostituzione me-
diante un'allusione ad opera della censura
onirica»). Nei meccanismi della condensano-
ne e dello spostamento diversi studiosi di lin-
guistica individueranno i due grandi assi del
funzionamento del linguaggio. Lacan indivi-
duerd nella sua lettura di Freud la struttura
della metafora ¢ della metonimia.

L'IMMAGINE ACUSTICA

Il palcoscenico del sogno non & abitato da
semplici immagini, Qui parliamo di immagi-
ne in un'aceerione differente da quella usua-
le. O meglio parliamo anche di una nozione
di immagine che strutturalmente concerne un
aspetto della tripartizione del segno linguisti-
co. De Saussure per esempio parla di «un'im-

magine acustica che non é il suono materia-
le, ma la traccia psichica di questo suono, la
rappresentazione che ci viene data dalla te-
stimonianza dei nostri sensin'®, Queste nota-
zioni porterebbero lontano, per esempio a in-
dividuare la teoria sul segno e sul linguaggio
cosi come Freud la incontra nella sua ricer-
ca. Ma ritorniamo a Freud, quando afferma
che «le rappresentazioni di parola vengono
ricondotte alle rappresentazioni di cose che
a esse corrispondono, come se in definiti-
v il processo fosse dominato da considera-
rioni relative alla raffigurabifitd»™, Si trat-
ta di una regia il cui prodotio non mira sem-
plicemente a riprodurre, secondo il principio
delia raffigurabilita, una certa sequenza di
immagini: il lavoro onirico & un lavoro che
prosegue «linché non trova il terming che me-
glio 51 presta a maneggiare la raffigurazione
plastican®,

Sul palcoscenico del sogno dungue entrano
in scena, non propriamente immagini, ma
wraffigurazioni plastichen. Questo accento
relative alla materialiti dellimmagine spie-
ga perché il sogno & pil vicino al teatro che
alla pittura. E qui vi sarebbe un denso capi-
tolo da aprire partendo dal surrealismo e dal-
I"uso che esso ha fatto di certe cognizioni psi-
canalitiche, fino all’astratiismo e all'arte con-
cetiuale. A tal proposito & indicativo il testo
freudiano. il Mosé df Michelangelo (1913)in
cui anpota; «Le opere d’arte esercitano una
forte influenza su di me, specialmente la let-
teratura e le arti plastiche, pit raramente la
pittura»™. Ma ecco come descrive la scena
in cuf ammira il Mosé scolpito da Michelan-



gelo: «Mi ponevo di fronte alla statua in at-
tesa di vederla balzare e scatenare la sua ira.
Miente di tutto questo accadeva; al contrario
la pietra diventava sempre pil immobile, una
calma sacra, quasi opprimente emanava da
essan®, A tal punto era stato colpito da que-
sta scultura che aveva fatto eseguire da un di-
segnatore tre probabili pose di Mosé per ve-
rificare se |'espressione immortalata da Mi-
chelangelo riguardasse il momento in cui Mo-
sé ¢ colio dall’ira alla vista del viteno a'oro,
oppure se «continuera a star seduto frenan-
do la collera, in un atteggiamento di dolore
misto a disprezzox, Freud opta per quest'ul-
tima ipotesi. A parte altre considerazioni, é
sorprendente come Freud «interpretis que-
s1a scultura in modo cosi teatrico, situando-
la in una scena immaginaria che presuppo-
ne tuttavia un"azione. E come un teatro alla
rovescia: non ¢ un testo che viene rappre-
sentato sulla scena, ma una scultura che evo-
ca immaginariamente una scena in cui I*azio-
ne pud essere soltanto dedotta. E dalla sce-
na, dal suo costituirsi come improbabile o in
decidibile, che put dedursi un testo, ossia ur
significato.

INCONSCIO E ASSURDO

C'# un abisso incolmabile — Freud non
smette di ribadirlo — tra i pensieri onirici ¢
il sogno, tra la logica dell"inconscio e la rap

presentazione allestita dal sogno. L'interpre

tazione del sogno é come un fragile «apontex
— cosl o chiama Freud — che cerca di uni-
re il wcontenuto manifestor del sogno ossic
il sogno cosi come appare al sognatore chelc
racconta, e il «contenuto latentes del sogno,
che & I'claborazione da parte del sognatore
dei pensieri onirici. E come dire che ¢'¢ un
abisso tra un testo teatrale e la sua messinsce-
na. Cosl interpretare un sogno, tutt"altra cosa
dalla modalita banalizzante di riportare ogni
elemento onirico a un significato simbolico
gid prestabilito, ¢ un lavoro che approda a
una traccia di senso, non a una spiegazione,
Freud annota che «anche nei sogni meglio in-
terpretati & spesso necessario lasaare un pun-
to all'oscuro, perché si nota che in quel pun-
to ha inizio un groviglio di pensieri onirici che
non si lascia sbrogliare. Questo é allora om-
belico del sogno, il punto in cui esso affon-
da nell’ignotos®. 11 teatro del sogno & solo
parzialmente interpretabile. L'enigma rima-
ne. Forse questo enigma & lo stesso enigma
da cui scaturisce la creazione artistica. No-
nostante questo «ombelico del sognos, il la-
voro analitico approda a un brandello di sen-
50 che ha il valore di una direzione verso cui
procedere, come se fosse una prova di tradu-
rione, una versione tra le tante possibili. For-
& — ma qui ci addentriamo in aspetti teori-
¢l — l'interpretazione del sogno pud essere
intesa nel senso che & il sogno a interpretare
I"inconscio.

Come notavamo all'inizio, eccoci ancora alle
prese con quella bizzarra intersezione tra real-
ti e finzione, tra teatro e vita che sembra rad-
doppiare 'enigma. A volte questo raddop-
piamento sembra permettere di avvicinarci
alla verita quasi a passi furtivi, a volie inve-
ce pud soltoporci 2 una realta talmente rea-
le da risultare impossibile, talmente inimma-
ginabile da sembrare irreale. Non tutto I'in-
conscio passa nell"allestimento scenico del so-
gno. Non tutte le scene inscenano, C'¢ nel-
I"inconscio un teatro di cui non sappiamo
nulla. Talvolta, ugualmente, ci sembra che il
teatro della realtd che ¢i circonda sia un tea-
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tro dell’assurdo, Ma non sappiamo dirne di
pitl, olire ad avvertire I'inquictudine di un di-
sagio. Anche provando a mettere in scena
questo teatro dell’assurdo rimarremo insod-
disfatti. Eceo: Freud parte da qui, da questo
ombelico del sogno che é anche I"ombelico
della realtd. La sua avventura prende avvio
da questa constatazione, Tuttavia, con lasua
tecria del sogno oltrepassa le Colonne d'Er-
cole e si spinge nel mare aperto, lontano da
confortanti approdi. «L"inconscio & lo psichi-
¢o reale nel vero senso della parola, altret-
tanto sconosciulo, per sua intima natura, del-
la realia del mondo esternond®.

RIFERIMENTI

LS. Freud, L interpretazione dei sogni (1900), in
Opere, vol, 11, Boringhien, Torino 1967, p. 558,
2 ., Introduzione alle psicanalisi (1915-17), in
Opere, vol. VI, cit., p. 266.

Y1d., Totem e tabi (1912-13), in Opere, vol. VII,
cit., p. 151,

4 [dem, p. 159,

$1d., Mosé e il monoteismo (1934-38), in Opere,
vol. X1, cit., p. 369,

b Clr. L faterdit de fa représeniarion, AANY.,
Seuil, Paris 1984,

" Freud, Toverr ¢ tabi, cit., p. 86,

E1d., I defirio e § sogni nelfa «Gradivas di W,
Jensen (1906), in Opere, vol. ¥, cit., p. 306,
11d., Metapsicalogia (1915), in Opere, vol. V111,
¢it., p. 90,

Wy, M. Charcol, Le indemoniate nellarte, Spi-
rali Edizioni, Milano 1980.

1 Freud, Per la storia del maovimento psicanalifi-
co (1914), in Opere, vol. VII, cit., p. 305,
121d., Studi sull'isteria (1895), in Opere, vol. 1, p.
43,

I3 |d., Meccanismo petehico def fenomeni isterici
(1893}, in Opere, vol. 11, <it., p. 95.

13 Cfr. Marthe Robert, Da Edipo @ Mosé, Sanso-
ni, Firenze 1981.

¥ Freud, Introduzione alla psicanalisi, cit., p.
.

1% ldem, p. 344.

17 1dem, p. 346.

'8 1d., frtrodiizione alla psioanalis (1932}, in Cpe-
re, vol, X1, cit., p. 134,

1% Ferdinand De Saussure, Corso di linguistica ge-
nerale, Laterza, Bari 1970, p. B4,

< Freud, Metapsicologia, cit., p. 95,

! Ibidem.

2 1., N Mosé di Michelangelo (1913), in Opere,
vol. VII, p. 206,

2 Idem, p. 309,

M 1d., L interpretazione dei sopni, cit., p. 479,
2 dem, p. 557,

A pagina 18: Freud ritratto da Salvador Dali
(1938). Pagina 29: nel 1931. Pagina 31: lo studio
di Vienna (1938), sul fondo il famoso divano per
i pazlentt. Pagina 32: con la nipotina Eva. Qui so-
pra: con la moglie Marts, nel settembre del *39, po-
co prima della morte.

HYSTRIO 13



DOSSIER FREUD

H

UN CAVALIERE SOLITARIO
TRA LA MORTE E IL DIAVOLO

THOMAS MANN

Riproduciamio [incipil del discorso tenuto da Thomas
Mann a Vienna '8 maggio 1936 per celebrare 'otran-
resimo compleanno di Freud, «vero fighio del secolo de-
gli Schopenhauer e degli Thsens,

che vuole onorare un grande scienziato? O, se vogliamo tra-

sferire questa domanda di coscienza a coloro che credettero
di dover designare un poeta a questo ufficio; come si giustifica che
una societa di dotti, in gquesto caso una Societa di Psicologia medi-
ca, non affidi a uno dei suoi, a un womo di scienza, l'incarico di ce-
lebrare con la parola |'alto giormo del suo maestro, ma a un poeta?
A une spirito dungque non rivolto essenzialmente alla scienza, all’a-
nalizi, all'indagine conoscitiva ma alla spontaneitd, alla sintesi, alla
creativitd ingenua, a uno spirito che, nel migliore dei casi, pud di-
ventare sggetfo proficuo di conoscenza, senza tutlavia, per sua na-
tura e suo compito, esser di valore alcuno per il soggetto. Cit avvie-
ne forse perché il poeta, come artista, & propriamente come artista
dello spirito, meglio in genere si presta a celebrare feste dello spiri-
to? Perché ben pid dello scienziato ¢ del filosofo egli ¢, per sua natu-
ra, uomo di celebrazioni e di feste? Non voglio contraddire questa
apinione. F vero, il poeta s'intende di feste della vita, s’intende per-
fino della vita intesa come festa... Ma il significato di festa che gli
organizzatori hanno voluto dare a questa manifestazione risiede piut-
tosto nella cosa in se stessa, in questo incontro solenne e di nuovo

C he cosa legittima un poeta a farsi I"oratore di una cerimonia
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genere fra oggetlo e soggetto, fra l'oggetto della conoscenza e il sog-
getto di essa; un saturnico rovesciamento delle cose, in cui lo spirito
di colui che conosce & interpreta i sogni diventa a sua volta "oggetto
celebrativo di una conoscenza che ha tutti i caratteri del sogno, E
anche a una interpretazione siffatta non ho nulla da epporre, anche
per la ragione che in essa gia si affaccia un tema che avra una parte
importante nello sviluppo della nostra sinfonia. Ed esso ritornerd in-
fatti pid pienamente istrumentato ¢ comprensibile in seguito, poiché
io dovrei molte ingannarmi, oppure proprio questa unione di sog-
getto e di oggetto, questo lor confluire e identificarsi, 'intendere la
misteriosa unita del mondo e di io, di destino e di carattere, di acca-
dere e di fare, il segreto quindi della realtd come di un*opera dell'a-
nima, proprio questo € 1'alfa e I'omega di ogni iniziazione alla psi-
canalisi...

In ogni caso: col Fatto stesso di chiamare un poeta a fare elogio di
uno scienziato geniale si viene gia a dire qualche cosa sull’uno ¢ sul-
"altro: ed & cosa per ambedue molto caratteristica. Ne risulta cosi
un doppio rapporto speciale: da un lato tra colui che si vuol festeg-
giare e il mondo della poesia e della leteratura; dall’altre fra il poe-
ta, lo serittore ¢ la sfera di conoscenza in cui quel festeggiato appare
agli occhi del mondo come un creatore ¢ un maestro. E la cosa a sua
volta strana e notevole in questo reciproco rapporio, in guesto tro-
varsi vicini I'uno all*altro, lo scienziato vicino al poeta, & che ambe-
due ignoravano per molto tempo questa vicinanza e che essa restd
per molto tempo nell'inconscio: in quel regno cioé dell*anima, che
fu appunto missione di questo scienziato per la prima volta esplora-
re, illuminare e farne una conquista per "umanitd. Degli stretti rap-
porti fra letteratura e psicanalisi ora sono tutt'e due da molto tem-
PO coscienti.

Ho detto che i nessi di questo rapporto, le simpatic profonde che ne
sono alla base. rimascro per lungo tempo sconosciuti alle due parti.
E infatti rutti sanno che la mente che noi oggi vogliamo onorare, Sig-
mund Freud, il fondatore della psicanalisi come terapia ¢ come me-
todo generale d’indagine, ha fatto il suo duro cammino di medico
¢ di naturalista in assoluta solitudine e indipendenza, ignorando quale
conforto ¢ quale conferma alle sue ricerche avrebbe potuto offrirgli
la grande letteratura. Egli non ha conosciuto Nietzsche, in cui si tro-
vano a ogni passo lampi precorritori delle scoperte freudiane; non
MNovalis, le cul fantasticherie e ispirazion romanticamente biologi-
che si avvicinano spesso in maniera sorprendente alle idee psicanali-
tiche; non Kierkegaard, il cui cristiano coraggio nello spingersi fino
aghi estrenu confini della psicologia avrebbe destato il suo pit fecondo
e profondo interesse; e sicuramente nemmeno Schopenhauer, il me-
lanconico orchestratore di una filosofia dell*istinto, che tende a su-
perarsi e a redimersi... Certo, doveva esser cosi. Solo, per proprio
conto, senza conoscere le intuizioni precorritrici di altri grandi, egli
doveva conguistarsi metodicamente le veritd del suo pensiero, Que-
ste circostanze sfavorevoli hanno probabilmente aumentato l'impe-
to combattivo della sua ricerca e ad ogni modo noi non possiamo pen-
sare I"'immagine severa di lui disgiunta dalla solitudine; quella soli-
tudine di cui parla Mietzsche nel suo saggio affascinante Che cosa 5i-
ghificano gl ideali ascetici?, 1a dove chiama Schopenhauer «un ve-
ro filosofo, uno spirito che si fonda veramente su s¢ $1e3s0, un wo-
mo ¢ un cavaliere dallo sguardo di ferro che ha il coraggio di se stes-
50 € 53 star solo ¢ non attende né battistrada né cenni dall"altox, Nel-
I'immagine di quest'«uomao e cavalicre», di un cavaliere che sta fra
la morte ¢ il diavolo, 10 mi sono abituato a vedere lo psicologo del-
I'inconscio, da quando la sua figura spirituale s'affaccid al mio
orizzonte, O



DOSSIER FREUD

PAGINE DI FREUD SULLA SCENA E SUL SOGNO

LCINFANTILE FANTASIA DI EDIPO
E LA NEVROSI DEL PALLIDO AMLETO

basato sul contrasio fra il supremo volere degli déi ¢ i vani sforzi del-

I'womo minacciato dalla sciagura; profondamente colpito, lo spetta-
tore dovrebbe apprendere dalla tragedia la rassegnazione al volere della di-
vinitd, la cognizione della propria impotenza. E logico, quindi, che alcuni poeti
moderni abbiano cercato di ortenere un effetto tragico analogo, intessendo
io stesso contrasto in una favela da loro inventata. Ma gli spettatori hanno
assistito indifTerenti all*atinarsi, contro ogni resistenza, di una maledizione
o di un oracolo in vomini incolpevoli: le successive tragedie del fato sono ri-
maste inefficaci. Se il re Edipo riesce a scuotere I"uomo moderno non meno
dei greci suoi conlemporanei, la spiegazione pud trovarsi soltanto nel falto
che l'effetto della tragedia greca non si basa sul contrasto fra destino e vo-
lonta umana, bensi va ricercato nella peculiaritd del materiale in cui tale con-
trasto si presenta. Deve esistere nel nostro intimo una voce pronta a ricono-
scere la forza coattiva del destino di Edipo, mentre siamo in grado di rifiuta-
re come puramente arbitrarie le costruzion che figurano in L ‘aveds [di Grill-
parzer (1817} o in atre tragedic fatliste. E realmente, nella stona del re Edipo
& contenuto un momento determinante di questo tipo. 11 suo desting ¢i com-
muove soltanto percheé sarebbe potuio diventare anche il nostro, perche pri-
ma della nostra nascita I"oracolo ha decretato la medesima maledizione per
nol e per lui. Forse a noi witti era dato in sorte di rivelgere il primo impulso
sessuale alla madre, il primo odio ¢ il primo desiderio di violenza contro il
padre: | nostri sogni c¢ ne dinno la convinzione, (L Trlerpretazione dei 50-
g, 19000,

E dipo re & una cosldderta tragedia del fato; il suo effetto tragico pare

Melle stesso werreno dell” Edipe re si radica un'alira grande creazions tragi-
ca, I"Amleto di Shakespeare. Ma nella mutata elaborazione della medesima
materin 51 rivela tutia la differenza nella vita psichica di due periods di civilta
tanto distinti tra loro, il secolare progredire della rimozione nella vita affet-
tiva dell'wmanita. Nell’ Edipo, "infantile fantasia di desiderio che lo sorreg-
ge viene tratta alla luce e reatizzata come nel sogno; nell” Anrlefo permane ri-

MOLEA € VENIAMO & sapere aella sua esistenza — in modo simile a quel che 51
verifica in una nevrosi — soltanto attraverso gl effetti inibitori che ne deri-
vano. L'effetto travolgente del dramma pia recente 51 ¢ dimostrato singolar-
mente compatibile col fatto che si pub rimanere perfettamente all*oscuro del
carattere dell'eroe. 1l dramma & costruito sull"esitazione di Amicto ad adem-
piere il compito di vendettia assegnatogli; il testo non rivela guali siano le cause
o i motivi di questa esitazione, né sono stati in grado di indicarli i pit diversi
tentativi di interpretadone, Secondo la concezions mutiora prevalente, che risale
a Goethe, Amleto rappresenta il tipo d uomo la cul vigorosa lorza di agire
¢ paralizzata dallo sviluppo opprimente dell attivitd mentale («11 pallore del
pensiero infetea il vivo colore della risolutezzas). Secondo aleri, il poeta ha
tentato di descrivere un carattere morboso, indeciso, che rientra nell*ambito
della nevrastenia, Senonché, la finzione drammatica dimostra che Amlelo non
deve affatto apparirei come una persona incapace di agire in generale. (L i
terpretazione dei sogni, 1900).

Mel caso del sogno il sognatore dice sempre di non sapere nulla. Rifiutare la
nostra interpretazione non pud, dal momento che non abbiamo alcuns in-
terpretarione da prospettargli. Dovremmo dungue abbandonare il nostro ten-
tative? Dal momento che il sognatore non sa nulla, noi non sappiamo nulla
¢ una erza persona men che mal pud saperne gualcosa, non vi & prospetliva
di venire a capo di alcunché, Ebbene, se volete, rinunciate pure al tentativa.
Ma se invece non ¢ questa la vostra intenzione, potete proseguire il cammine
con me. o vi dico infatti che € effettivamente possibile, anzi molto probabi-
le, che il sognatore sappia che cosa significhi il suo sogno, solo non sa di sa-
perlo ¢ per questo crede di non saperlo. (nrroduzione alfa psicenalisi, 1932).

I vecchio Aristotele aveva perfeitamente ragione quando con semplicita as-
seriva che il sogno & "attivith psichica propria dell' vomo addormentato. Noi
potremmo sviluppare tale asserzione ¢ dire che il sogno costituisce un resi-
duo di attivitd psichica, consentita dal fatto che il narcisistico stato di sonno
non € rivscito a imporsi in modo assoluto. E cid, in fondo, non appare gran
che diverso da quanto da gran tempo psicologi e filosofi sono venuti dicen-
do, ma si basa su vedute completamente differenti riguardo alla strutiura ¢
alle prestazioni dell’apparato psichico, Tali vedute — a fronte di quelle pre-
cedenti — hanno il vantageio di rendere altrest intelligibili tutte le singole
particolarita del sogno. fMetapsicologia, 1915).

Pensteri oninci € conténulo onirico manifesto stanno davanti a noi come due
esposizioni del medesimo contenuto in due lingue diverse, o meglio, il conte-
nuio manifesto ¢i appare come una traduzione dei pensieri del sogno in un
altro modo di espressione, di cul dobbiamo imparare & conoscere caranteri
¢ regole sintattiche, confrentando |"onginale e la traduzione. Una volta co-
nosciuti, | pensieri del sogno ci riescono senz'altro comprensibili. 1l conte-
nuto del sogno & daro per cosl dire in una scrinura geroglifica, | cul segni vanno
tradotti uno per uno nella lingua dei pensien del sogno. 5i cadrebbe eviden-
temenie in errore, se si volesse leggere questi segni secondo il loro valore di

immagi, aneiché saconda la lara relasione simbolicn. £L interprefezione del
sogri, 1900).

I sogno & spesso pit significativo proprio nel punto in ¢ul sembra pid assur-
do. Im v i tempi, coloro che avevano qualche cosa da dire ¢ non la poteva-
o dire senza rischi, i sono messi volentieri il berretto da buffone. L'ascol-
tatore cui era destinato il discorso proibito, lo sopportava pio facilmente, s¢
poteva riderne ¢ illudersi con il giudizio che la cosa spiacevole cra evidente-
mente pazzesca. |l sogno si comporta in realih esatiamente come, nella tra-
gedia il principe Ambeto, che deve fingersi pazzo, e percio si pud dire anche
del sogno quel che Amleto, sostituendo le condizioni reali con altre scherzo-
se & incomprensibili, dice di sé stesso: «lo sono parro soltanio col nord-nord-
ovest: & il vento soffia da sud, so distinguere un airone da un faleow. (L -
rerpredazione der sogni, 19007, O
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DOSSIER FREUD

LE «RECENSIONI» DEL PADRE DELLA PSICANALISI

CHE MAL DI TESTA
DOPO LO SPETTACOLO!

Il giovane Freud, a Parigi per seguire le lezioni sull’isteria del celebre
Charcot, frequentava i teatri - Poi raccontava le sue impressioni alla fi-
danzata Martha: uno sguardo impietoso sugli attori e sul pubblico.

¢l suo soggiorno parigine tra il 1885 e il 1886 per seguire le le-

#ioni del celebre Charcot, Freud a volte si recava a teatro. MNelle

lettere alla fidanzata Martha Bernays racconta le sue impres-
sioni da spettatore, «pagando questo divertimento con forti emicra-
nigw, Le sue considerazioni nguardano non solo grandi interpreti come
Sarah Bernhardt o i comici Coquelin, ma anche il pubblico, il suo mo-
do di divertirsi ¢ di ridere.

Sarah Bernhardt istrionica « Théodora»

eri non i ko seriffo per un altro motive, EbBI troppo da ascoltare: sono
I stato af rearro Porte Saint-Mariin da Sarah Bernhard:. La cosa mi ha sian-

cato molto, dalle otte a mezzanolie e mezza, a soffrire il caldo e a vedere
un drammone infernale, ma valeva fa pena. Da dove cominciare if raccon-
to? Oggi non Fiesco a scrivere ordingtamente. Prima di rutto le cose secon-
darie. Abblamo preso (ero con urg del miel russi) due pasti da guaiiro fran-
chi, e cosi ci hanro messo nelle stalles d'orchestre, cid che i prego di fradur-
re senz ‘alfro con «siglla dell ‘orchestran. 51 vedeva e si sentiva benissima, nra
credo che neflg tomba si abbia pii spazio e, dato che of 5§ sto distesi, si stig
pit comodi, E comincialo alle otto, if dramma era in cingue atti e oo la-
bleaux ¢ Théodoral, dopo il primo atto si bolliva alla temperatura delle vova
sode; un po’ alfg volta i caldo & cresciuto ¢, verso fn fine, non ¢ 'erano parole
per definirlo né mode di riferirlp, La maledeita megalomania dei francesi.
Somminisirano @ una persona guatire ore e mezzo di teatro, allo STesso mo-
do che dinne cingue o sei poriate a mangiare. Per loro & iroppo plebeo go-
dere rapidamente di una cosa, in modo che {interesse superi la stanchezzo;
dungue, hanne aggiunto @ due ore ¢ mezzo di tearro due ore di intervalio,
duranie le guali certo si pud uscire, bere birra per la strada con un tempo bel-
lizgimo, fumare sigari @ Mangiare arance; ma 5@ 5i riening roppo presto (e gue-
sto succede sempre) si debbono sopportare orribill safferenze in quella spe-
cie di farno, N dramma Théodora di Victorien Sardou (che ha ghd seriito uma
Dora e Fedora e attuaimente a guanto si dice sta lavorando ad una Thermi-
dora, Ecuadora € Torreadora), non rigsce a placermi! Una cosa vacua ¢ fa-
stosa, splendidi palazzi e costumi bizantini, 'incendio di wna cired, sfilate di
guerriert e futlo quello che vuoi, sono assolutamente freddi. Teodara siessa,
ta famasa imperatrice dil Giustinieno ed ex dancatrice, che, corrme la storia ha
fravarto degno di ricordare, si presentd ung volta toute nue, nel dramimng & sem-
plicemente una femme qui aime. I francesi amano queste semplificazion], pen-
s @ Donng Sol. Exsa grma un giovane pairizio pieno di idealt e di tendenze
repubblicane, lo ama con tulto il cuore e sinceramente finisce per gettarle in
faccia, deve essere presa per vera, ma non si rivela el sue essere. Perd, co-
me recita questa Sarah! Dopo le prime parole dette con voce intensa e dolce,
& graro per me come se Mavessi sempre conoscivia, Non ko mai visto un'af-
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trice chie i abibia sorpreso cost povo, imrediatanente ho creduto g fuito guel-
fo che voleva. Il dramma si regge su dilei f,..]

Nan ho mai visto un personaggio pii comico of Sarah Bernhard! nel secon-
do quadroe, guande appare in panni comuni; non esagero gffatto, eppure fe
risate sano finite ben presto, perché ogni minimo particolare di quella fMgu-
Fina viveva ¢ Incantava. Poi le sue lusinghe, le prechiere, gli abbracci: & in-
credibile come si adatta @ ruite fe situazioni, come aderisce al suo personag-
gip, come recite con ogni parte del corpo. Una nature eccezionale, ¢ posso
ben immaginare che nella vita non sie diversa che sul palcoscenico,
Conformemenie alla verita storica, t dird che sto pagando questo divertirmenio
COM uRE AUOVE emicrania, ¢ percid mi propongo Jdi ritornare molto di rado
in reatro, in ogni case pagando almeno cingue o sel franchi,

Parigi, 8 novembre 1885,

I fratelli Coquelin nel « Tartufo»

vevo 'ernicrania per la serata passata in teaire  diciasserte, Devi sa-

pere che le rappresentazioni si svolgone dalle otte g mezzanotie! In

un caldo insopportebile. Ero con John, il posto pit bassa fefoe il pi
alto) costa wun franco, per un franco ¢ cinguanta nei eravamo quatriéme loge
de oiné, une piccionaia molto scomoda, di lato nell"witima palleria, dove certo
5i ha la coscienza di essere soli, ma non molio di pit. Pensa alle serata che
abiamo passaro in teatro od Amburge. Mi ha colpito il farto che non vi fos-
¢ nessuno sfoggio di toilettes femminili, @ quanio pare fe tengono da parte
peropera. Non vi & musica, non vié orchesira, U segno per inizio della com-
miedia sono tre colpi battuti dietro i sipario, Davano: Le mariage forcé, Tar-
tuffe & Les précicuses ridicules, fufte cose df Molliire e sebbene non capissi
e donne, @ gli womini i capissi soltanio a metd, mi sono molto divertito per
W magalfico spettacolo, Tartuffe lo conoscevo gid, e nell ‘ultima parte ancor
pii del resto era netevole Vabilitg comica dei due Cogquelin, Duranie il Tar-
muffe, dopo ogni discorso lungo del dislogo, la gente applaudiva. La mia emi-
crania mi ha un po " dizaaso dal ritarnare spesto a featro) volevo servirmene
per studiare il francese, altrimenti nessuno parla con me, e credo di peggio-
rare tuiti | giarni nella emissione i questi malederti suoni,
Parigi, 19 otobre 1885,

Il «Matrimonio di Figaro» alla Comédie

econda placevolezza: feri sera é venuto Jules Rernays per portarmi alla
S Comédie Frangaize dove davano f Matrimonio di Figaro of Beaumar-

chais, Cl sono anduto molte volentieri, allegro come ero, ¢ i sono di-
vertito moltissimo, Un posio da sei franchi {fingimente avevo offenuio di non
essere invitato), una recifaziore magnifica, la commedia nofevale ¢ molfo spi-
ritosa, anche ora che ha quasi cent "anel. Ne conosci 1 conrenuro per opera
che abbiamo sentito insieme. Ma, altre alla materia per guell‘opera, vi & an-
che una commedia magistrale. Li per Il si & defusi di non sentire fe magnifi-
che melodie, quando Susanna, per esempio, si melte a scrivere [a letrera, op-
pure guando i conte si ralfegra perché fei lo attende in giardino. Il contenu-
fo & esiremamente rivoluzionario, la rappreseniazione di questa commedia
& interpretata, del resto, come wn segne premaonirore delfa grande riveluzio-
ne. fmpossibile descriverti come parlano @ recitano; avresti dovilo esserci.
Susanna era graziosa, cosi pure il paggio; vi & un persongggio comico, i giu-
dice, che manca nell ‘opera, dove, in generale, tuito cid che riguarda il pro-
cesso di Figare con Marcelling & ridotto al mindmo, Dopo il téaire andam-
mao, con il suo amice della sertimana precedente, in una brasserie a bere bir-
ra, era a fetto non prima delle due [...].
Parigi, 17 gennaio 1886,
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INTERVISTA CON IL PRESIDENTE DELLA «SIGMUND FREUD-GESELLSCHAFT»

VIENNA PREPARA
IL GRANDE RITORNO

Con le manifestazioni del cinquantenario la capirale austriaca intende
mostrare che senza le radici culturali austro-germaniche ¢’e travisamento
della psicanalisi - E ancora da esplorare il ruolo dei sogni nella struttura
drammaturgica - In cinque trasmissioni televisive la teoria freudiana.

GIANCARLO RICCI

iétenuto a Vienna, nel luglio scorso,

organizzato dalla «Sigmund Freud-

Gesellschafts e dall’ «Association in-
ternationale d"Histoire de la psychanalyses
un congresso internazionale su Freud. Abbia-
mo intervistato I'organizzatore di questa ma-
nifestazione, il prof. Harald Leupold Liwen-
thal, il quale oltre a insegnare all’Universitd
di Vienna, & psicanalisia, storico della psica-
nalisi e presidente della «Sigmund Freud Ge-
sellschafty., Nell'intervista Lowenthal propo-
ne alcune considerazioni sul rapporto fra psi-
canalisi e teatro ma si sofferma anche sulla
condizione in cui si trovd Freud nel "38, al-
I"'epoca cioe dell” A rnscfiuss con cui la Germa-
nia nazista occupd 1" Austria. Ci parla anche
delle iniziative che nell’89 si celebreranno a
Vienna in occasione dell’anniversario
freudiano.
HYSTRIOQ - Cuali sono le implicazioni tra
psicanalisi e reatro?
LOWENTHAL - Penso non sia facile coglie-
re queste implicazioni. Vi sarebbero molti
esempi da citare. Per esempio, nella corri-
spondenza epistolare tra Freud e Schnitzler
abbiamo trovato una lettera particolare. In
essa Freud é convinto che la poetica delle ope-
re letterarie e drammaturgiche di Schnitzler
abbia colto delle cose che lui stesso come psi-
canalista, ha trovato nell'indagine sulla vita
psichica. Vi & un altro episodio, egualmente
significativo: quando Freud pubblica nel
1895 il suo libro Studi sull ‘isteria, il diretto-
re del Burgtheater di Vienna scrive una criti-
ca entusiasta dicendo che i poeti e gli scritto-
ri hanno sempre conosciuto intuitivamente
alcuni fattori che governano la vita dell'in-
conscio, ¢ che adesso anche i medici enfatiz-
zano questi fattori e danno ragione ai poeti.
Una specie di sapere relativo alle motivazio-
ni dell*'inconscio & qualcosa che gli scrittori
hapno sempre saputo. Freud avverte che in
qualche modo il messaggio che passa nelle
opere drammaturgiche, sopratiutio nelle
commedie psicologiche, fornisce spesso una
comprensione profonda dei meccanismi psi-
chici. Questi messaggi tuttavia non sempre
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di Freud.

Cosi l'anniversario freudiano
a Roma e

ra le varie manifestazioni che i terranro nell 89 per anniversario freudiano segna-
I lameo guesre.

- A Mileno, presso lo Bithiotece Ambrosiana frel, 02/800146) si terrd unag serie di
dodicl inconiri settimanali che da marzo a maggioe vedranno alternarsi psicanalisii, filo-
sofi, storict della psicanalisi, scrittori, artisti ¢ featranti inferng ai fema Lintelligenza di
Freud. 1939-1989: la psicanalisi cinquant’anni dopo. La man{festazione ¢ organizzata dal-
I"Associazione di ricerca culturale « Erasmes, con [ patrocinio del Comune dif Milana

— A Vienna, in collaborazione con la municipalita e aleuni rivunl universiar, la « Sigriund
Frewd-Gesellschafte frel, 0043/222/311.5%6) presiedura dal Praf. Harald Leupold-
Lowenthal, organizza in luglio una serie di manifestaziond, of dibattini e di conferenze.
Song previste, oltre a provezion of filmari storici, alcune piéce teatrali dedicate alla vita

— A Roma, in agosto, si svolgerd un congresso internazionale promosso dall ‘'« Assoclazio-
me Psicoanalifica infernazionales ¢ dalla « Socterd Pxicoanalitica Italignas. frtervernan-
no refators provemients dagli Staci Uniti e dall’ Europa. O

a Milano

somo espliciti. E in effetti diversi serittori han-
no saputo trasferire e mostrare i propri sen-
timenti nascosti attraverso i personaggi sul
paleoscenico.
H. - Freud amava il reatro?
L. - Ritengo di si, soprattutto quando era a
Parigi, in gioventi, andava spesso a teatro.
Sappiamo che era un ammiratore della famo-
5a Sarah Bernhardi. Nelle lettere alla fidan-
zata afferma di apprezzare il suo modo di re-
citare. Quando poi ritornd a Vienna amava
mofto il drammaturge-attore Johann Me-
stroy, che era un noto autore ¢ commediogra-
fo viennese di quei tempi. Ritengo Nestroy,
in un certo senso, uno dei maggiori filosofi
austriaci che scrive commedie. E curioso che
a volte troviamo nelle opere di Freud brevi
citazioni di battute di Nestroy che servono
per puntualizzare una questione, quasi per
fare il punto su un certo aspetio particolare.
Mon ritengo, rigorosamente parlando, che la
teoria ded sogni di Freud sia realmente teatro.,
vero che si potrebbe parlare di teatro del
SOEN0 ma ¢'é& un motivo teorico che, 4 mio
parere, dovrebbe suscitare delle riserve: os-
sia che nel lavoro del sogno ¢'¢ molto di pit
che nel contenuto manifesto del sogno. In al-
tri termini c¢i® che qualcuno racconta di aver
sopnato é solo una parte del lavoro del sogno.
Anche per questo motivo ritengo che nel tea-
tro non si abbia la possibilita di mostrare il
contenuto latente del sogno. Cioé che non si
possa entrare in merito a tutte le varie impli-
carioni, alle connessioni, alle censure, alle
trasformazioni che il lavoro del sogno com-
pie senza che il sognatore ne sappia qualeo-
s, Se invece pensiamo & cene piéce come La
vita & sagno di Calderdn, o altri lavori tea-
trali, ci accorgiamo che spesso i drammatur-
ghi usano i sogni soltanto nel loro significa-
to espressivo. | sogni hanno sempre affaseci-
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nato gl scrittori di teatro. Forse non a caso.
Cosi si puo dire che se non possiamo trovare
nel teatro una teoria del sogno come esiste
nella psicanalisi, tuttavia dobbiamo prendere
atto che i drammaturghi hanno sempre inclu-
50 nei loro lavori diversi elementi onirici.

VERSO LA ROUTINE?

H. - Pud accennare alle motivazioni che
Phanro spinta a oFgarizzare come presidenite
deffa « Sigmund Frend-Gesellschaft» questo
congresso su Freud?

L. - Abbiamo voluto organizzare questo con-
gresso per raccogliere su un’ampia base con-
tributi storici relativi a Freud. Vienna non ¢
solo il luogo storico dove & incominciata la
psicanalisi, ma la citta che al tempo di Freud
era un punto di riferimento del movimento
psicanalitico. Personalmente ho ritenuto che
trascorsi cinquant'anni dopo il fatidico 1938
— anno dellesilio di Freud a Londra — un
confronto tra psicanalisti e studiosi in meri-
to alla vicenda storica di Freud, sopratiutto
gli ultimi anni, fosse un fatto maolto impor-
tante, Inoltre anche s& oggl, dopo circa mez2o
secolo, la psicanalisi in Austria raggiunge cir-
¢a lo stesso numero di psicanalisti che aveva
nel '38, mi dispiace dirlo, viene un po' meno
lo spirito dei tempi iniziali della psicanalisi.
In un certo senso, ma questo accade dapper-
tutto, I'aspetio professionale della psicana-
lisi oggi esclude la ricerca intellettuale. Ci so-
no molti psicanalisti, non solo a Vienna, che
sono buoni praticanti, che fanno il loro la-
voro clinico, ma la curiosita intellettuale,
I'avventura intellettuale non intervengono
pit. Esistono almeno tre quarti di psicanali-
sti nel mondo che non hanno mai letto Freud
in tedesco. Conoscono attraverso 1a traduzio-
ne inglese che, per ragioni politiche, & stata

fatta in un ¢erto modo, Non & solo una gue-
stione culturale, A volte mi accorgo che par-
lando con altri psicanalisti stiamo parlando
di un Freud molto diverso.

H. - Come & sorta, e quali programmi svol-
gerd la wSigmund Frend-Gesellschafin?

L. - In un questionario inviato a studiosi di
vari paesi occidentali, fu domandato chi fosse
il pilt rinomato tra gli austriaci. Con grande
sorpresa risultd Freud, ¢ solo molto dopo ve-
nivano nomi come Mozart ¢ I, Strauss. 1l go-
verno allora decise di prendere qualche ini-
siativa. Vi furono lunghi negoziati ¢ infine fu
fondata, nel 1968, la «Sigmund Freud-
Gesellschafis. Presso "abitazione di Freud,
in Berggasse 19, fu creato un museo ma an-
che un luogoe dove tenere seminari, conferen-
282, corsi, convegni. Per esempio, abbiamo te-
nuto seminari per giudicd in formazione, per
insegnanti, per educator e assistenti sociali.
Inoltre ogni anno organizziamo varie confe-
renze su Freud presso I'Universitd, che sono
diventate un momento centrale della vita cul-
turale viennese. Intervengono psicanalisti da
vari paesi.

IL GRANDE RITORNO

H. - Per il cinguantenario della morte di
Freud guali manifestazioni sono in program-
ma a Vienna?

L.. - Faremo un simposio internazionale de-
dicato a Freud ¢ la filosofia a Vienna.
Interverranno una decina di filosofi e una de-
cina di psicanalisii, Oltre a una serie di semi-
nari per celebrare il cinguantenario, vi sard
una grande manifestazione dal titolo «Ani-
ma modernar organizzata dalla municipali-
ta di Vienna. Questo titolo vorrebbe ripren-
dere alcuni argomenti che troviamo nel sag-
gio di Freud Sogno € realtd. Mon so ancora
s¢ in questa manifestazione, che durerd una
settimana, vi saranno pidees teatrali. Perso-
nalmente non sono favorevole alla combina-
zione tra psicanalisi ¢ testo drammaturgico
perché serivendo delle pidces su Freud ¢'& il
pericolo di ravisare la psicanalisi. Per il pros-
simo anno inoltre abbiameo gia preparato cin-
gue ore di programma televisivo in cui I'ar-
gomento pil importante ¢ lo sviluppo nella
teoria di Freud del tema dell"ansietd ¢ dell"an-
goscia. Questo tema lo confrontiamo con la
paura moderna e con altre teorie dell’ansie-
ta. Il programma televisivo, in cingue pun-
tate, ¢ prodotto dalla televisione austriaca.
H. - Quesre manifestazioni per il cinguanie-
nario rivsciranno, dopo che Freud nel "38 si
rifugiooa Londra, a riportare il fondatore del-
fa psicanalisi a Vienna, citid in cwi la psica-
ralisi mosse { suol primi passi?

L. - Questa ¢ un'idea romantica, che amo
molto. Sforiunatameénte, a causa della distru-
zione della psicanalisi nei paesi di lingua te-
desca durante la seconda guerra mondiale,
ora la lingua della psicanalisi ¢ I'inglese. E
Freud e ricordarci I'assonanza fra tradutto-
re e traditore. E ritengo che nel nostro cam-
po non si possa fare ricerca s¢nza conoscere
la cultura austro-germanica. Del resto 1" Au-
stria, Vienna in modo particolare, & sempre
stata una questione per I'Europa. Anche og-
gi. Forse & anche per questo che ritengo che
la ricerca storica di documenti, nell’ambito
della psicanalisi, possa diventare una ricer-
¢ intellettuale. Infatti un analista che non &
interessato alla storia della teoria psicanali-
tica non sia agendo come psicanalista, Attra-
verso il passato comprendiamo il presente e
in esso troviamo il futuro, Negando il passato
rischiamo di non avere futuro. O



DOSSIER FREUD

SCENA ONIRICA E RAPPRESENTAZIONE TEATRALE

SETTING ANALITICO
E ANFITEATRO GRECO

L'ermeneutica freudiana é il succedaneo della rragedia: lwogo dove rie-
mergono emoczioni arcaiche - E l'inconscio puo essere capito con il teatro.

id che colpisce a proposito dell'Edi-

po, ha detto Barthes, non & la rappre-

sentazione che ne ha dato Sofocle,
ma Freud. La ricostruszione del mito, del suo
senso, del suo radicamento nel profondo,
della forza con cui emerge nella condotta
consapevole o inconsapevole dell'vomo, &
piit drammatico nella Trawmdentung di
Freud che nella tragedia greca.
Si potrebbe riformulare questa asseverazio-
ne in termini alquanto diversi: s¢ & vero, stan-
do ancora una volta a Barthes, che questo &
il secolo della critica e dell"approccio iperde-
terminato in senso razionale ai problemi, al-
lora é vero che |"esperienza dell’ Edipo ¢ viene
restituita attraverso I'ermeneutica psicanali-
tica nei termini che pit convengono alla no-
stra cultura, alla nostra societd. Come dire
che dove un tempo nelle culture arcaiche, e
anche nelle culture classiche con accentuate
sotterranes implicazioni arcaiche, I'elabora-
zione collettiva della dimensione inconscia
dell'esperienza avveniva sulla scena e attra-
verso la scena, oggl questa elaborazione passa
attraverso gli strumenti della comprensione
razionale, del ricarico in senso emotivo, af-
fettivo dei quadr di consapevolezza critica
forniti da Freud. Ridetto in termini piu ellit-
tici, e magari paradossali, il suecedaneo del-
la tragedia greca, capace di analoga presa sul-
le esperienze profonde. & la ermeneutica freu-
diana, il luogo dove le emozioni arcaiche rie-
mergono alla coscienza attraverso un gioco
di mediazioni, trasformazioni spesso dram-
matiche. La razionalita (in taluni momenti
astratia, castrante e prevaricante; ¢ proprio
per certi statuti in cui si coglie I'inadeguatezza
nel pensiero discorsivo) dell’uvomo moderno
si costituisce a fronte di bisogni, desideri, pul-
sioni profonde con una disposizione analo-
ga a quella dell'antico teatro ma su un altro
piano: guello della mediazione & comprensio-
ne intellettuale, piuttosto che quello della
esperienza creativa e religiosa. [l setting ana-
litico diventa il sostituto dell*anfiteatro greco.
Mon credo che la portata del freudismo deb-
ba essere riconosciuta nell’economia della
scena moderna in termini di una prammati-
ca della liberazione attuata attraverso i testi
teatrali. Certo, tutto questo & rilevante, 1'in.

SISTO DALLA PALMA

conscio moderno, riemerso dalle oscurita del-
la storia singola e collettiva, ha rimesso in
movimento drammaturgie, narratologie, sco-
perte essenziali, Qualcosa di liberante era nel-
I"aria: mutato tra la fine dell'Ottocento e il
primo MNovecento 'atteggiamento nei con-
fronti dell"inconscio, il luogo delle Erinni, di
Medusa — luogo appunto polimorfo, tera-
tologico — ne son discese non solo le esplo-
razioni dell’arte, della letteratura, del teatro
in genere, ma anche della psicanalisi.

Alle volte si ha la sensazione di una consecu-
zmone di atteggiamenti, come se quesia psica-
nalisi fosse all*origine, colle sue scoperte e
inchieste, delle avventure creative dell’arte.
Alle volte si ha la sensazione del contrario ¢
magari di percorsi paralleli, sintonici e sin-
cromici. Possiamo anche dire che tutte & due
queste sfere esperienziali sono sintomo di
quel che accade nei sotterranei della societa,
dell’ethos, dei comportamenti collettivi.
Ma per quel che riguarda il nostro discorso,
¢ giusto registrare alcune interdipendenze af-
fascinanti tra I’'ambito del teatro e "ambito
della psicanalisi.

FREUD COME SOFOCLE

Se paradossalmente possiamo sostenere che
Freud € il Sofocle dell’etd moderna, possia-
mao tentare l"asseverazione reciproca: che So-
focle ¢ la tragedia greca hanno operato nel-
I'ethos antico con funzioni terapeutiche ana-
loghe alle diverse psicologie del profondo.

Tutio questo pud sconcertare, ¢ improbabi-
le pud sembrare la serie delle analogie e del-
le simmetrie che con qualche forzatura sia-
mo tentati di istituire.,

Ma & singolare, significativo, che tunta la pri-
ma speculazione freudiana utilizzi un lessico
teatrale. E guesto non tanto a livello di arti-
ficio linguistico o di metafore, ma a livello di
procedimenti interpretativi, che giungono sin
dentro la metapsicologia di Freud. Eloguente
che tutto il primo lavoro di Freud si avvii in
termini che ricordano il repertorio teatrale.
La questione della catarsi, & fenomeno che
emerge dall'interno delle prime alienazioni
affettive, La catarsi — lo sappiamo — & ter-
mine aristotelico che allude alle trasformazio-
ni profonde che si determinano nell’animo
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umano, anzi nello spettatore, a seguito delle”
espenienze di confrontazione, partecipazio-
ne ¢ identificazione, attraverso cioé la pietd

e il terrore che suscita la vicenda degli eroi.

Ma il termine catarsi che usa Aristotele & de-

rivato dalle scienze mediche antiche, Dun-
que, attraverso la mediazione freudiana sia-

mo rimessi in contatto con la matrice profon-

da dell’csperienza medica pih arcaica, Ma
eloguente & anche 1a ricostruzione della pa-
tologia dei primi casi clinici di Freud {(soprat-
tutto di Anna ©.), i cui comportamentl pa-
radossali vengono inscritti da Freud nella sfe-
ra delle «scene isteriches, La malattia men-

tale si istituisce allora nel suo insieme ¢ a suo

maodo, con sue regole, come rappresentazio-

ne teatrale.

L'inconscio, diceva Lacan, & strutturato co-
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me¢ un linguaggio. E un linguaggio. Facendo
il verso a Lacan, potremmo dire che nei easi
in cui I'inconscio riesce a diventare linguag-
gio socializzato anche patologico, esso diven-
ta in qualche modo linguaggio teatrale, cosi
che il sintomo, nella scena isterica, st fa im-
postura, occultamento, metafora vivente. |
medici di un tempo potevano cogliere con
una sorta di ironia il momento in cui la ma-
lata si manifesta come grande, inconsapevole
attrice, confusa con la sua parte, incapace,
nella sua simulazione e sofferenza, di avere
guella distanza necessaria per comunicare ar-
tisticamente la sua espericnza.

I SOGNI COLLETTIVI

Ma nel repertorio di Freud troviamo anche
la scena primaria, la scena capitale, dove le
vicissitudini originarie del rapporto parentale
VENgono rappresentate come scene; scene vi-
ste realmente, comeé ipotizzava il primo
Freud, o, fantasmizzate come ha sospettato
successivamente, in modo pid credibile. Ma
questo vedere nella scena onirica, o altra sce-
na, contrapposta alla scena quotidiana, as-
somiglia a un vedere di tipo teatrale, stando
di fronte a una situazione, reale o allucina-
ta. Proprio qui sta il punto fondante di tutta
la speculazione freudiana, la questione del-
la scena onirica che attiene fondamentalmen-
te alle elaborazioni profonde e che costitui-
sce la via maestra per accedere all'inconscio.
La scena onirica & dungue riconoscibile co-
me una rappresentazione (altro termine che
attiene al teatro), come una messa in azione
© messa in scena di desideri che rappresenta-
no pulsioni profonde, che si dispongono se-
condo regole del tutto interne alla logica del
linguaggio. Regole del vedere, del sapere, del
sentire, del proiettare, del commutare secon-
do I'arte sovrana della poesia ¢ quella reto-
rica inconscia, che opera una continua resti-
tuzione di senso attraverso simulazioni, dis-
simulazioni, sostituzioni, contrazioni e arti-
fici che consentano di perseguire fa realizza-
zione del desiderio attraverso stratagemmi
consci che assomigliano all'intreceio teatrale.
E da ultimo (ma che ultimo non ¢ altro che
in questa sommaria ricapitolazione), uttala
messa in scena della perversione come viene
ricostruita nella riflessione sul masochismo,
mostra quanto & come Frend guardasse al
teatro come a una fonte insospettabile di
esperienze per l'analisi dell’inconscio. Di
quell'inconscio degli artisti, e in particolare
alla esperienza del teatro.

MNon é vero soltanto che il teatro ha offerto
materia di studio e di riflessione alla psica-
nalisi,¢ pid recentemente ha mutuato dalla psi-
canalisi occasioni e suggestioni per le esplo-
razioni pil affascinanti, ma & anche vero che
attraverso la psicanalisi esso & giunto a un
reale dispiegamento di senso, di funzioni,
mostrando di essere non scena onirica, ma
scena in alto grado formalizzata, socializza-
ta e compiuta; ¢, dungue, da questo punto di
vista, luogo in cui, a diversitd della scena oni-
rica, si celebrano sogni collettivi, cosi che
questi possono essere il massimo adempimen-
to di un desiderio non solo legato alle profon-
dita del sé, ma radicato nel vissuto coletti-
vo, nei suoi valori, nelle sue attese. O

40 HYSTRIO

STORIA DI UNA SCENEGGIATURA

SARTRE: PER ME FREUD
E UN BUON MATERIALISTA

enneth Tynan, noto critico teatrale in-

glese, nel giugno del 1961 ebbe modo

di intervistare Jean-Paul Sartre per [a
rivista The Observer, Come testimonianza
storica abbiamo voluto riportare alcuni brani
in cui Sartre parla di Freud. Nel 1959 Sartre,
su richiesta del regista John Huston, scrisse
una lunghissima sceneggiatura per un film su
Freud che usci poi nel 1962 con il titolo
Freud, the secref passion. Tuttavia Sartre ri-
tird la sua firma da questo lavoro in quanto,
come pol affermo, «non vale la pena che un
intellettuale assuma la responsabilita di idee
contestabilin.

TYMNAN - Lei ha scritto una scenegeiaiura
sulla vita di Freud per John Huscon. Pud dir-
ne qualcosa?

SARTRE - Tranne che nella sua costruzio-
né, il testo finale assomiglia poco a quello che
ho scritto. La possibilita di sbagliare incom-
be sia su Freud sia su me. La mia sceneggia-
tura, dato che aveva una durata di sette o olto
ore, non avrebbe potuto diventare un film.
5i pud fare un film di quattro ore s2 si tratta
di Ben Hur, ma il pubblico del Texas non
sopporterchbe quattro ore in cui si parla di
complessi nevroticl. I mio testo & dungue sta-
to ridotto a circa novanta minuti. Non ho vi-
sto la versione definitiva ¢ non so ancora se
lascerd comparire il mio nome. Tuttavia cid
che abbiamo provato a fare — ed & questo
che ha interessato Huston — & di mostrare
Freud non nel momento in cui le sue teorie
I"avevano gid reso celebre, ma nell’epoca in
cui, verso i trent"anni, si shagliava comple-
tamente, al punto che le sue idee lo avevano

portato a una impasse disperata. A mio pa-
rere, il momento pit affascinante della vita

di un grande inventore & quando sembra in-
garbugliato e perso, ma ha il genio di ripren-
dersi e di rimettere ogni cosa in ordine. Cer-
tamente & difficile spiegare questa evoluzio-

ne & un pubblico che non conosce Freud. Pri-
ma di arrivare alle idee giuste occorre comin-
ciare a spiegare le idee false: & un processo
lungo ed & per questo che la mia sceneggia-
tura inizialmente durava sette ore. L'altro
problema era che Freud, come quasi twiti gl
studiosi, era un buon marito ¢ padre di fami-
glia; sembra che non abbia mai tradito sua
moglie e anche che sia rimasto vergine fino
al matrimonio. Si lascia intendere che abbia
avuto delle avventure in seguito, ma ritengo
che queste dicerie siano da attribuire alla de-
vozione dei suoi ammiratori. Detto in breve
la sua vita privata non ¢ molto cinematogra-
fica. Abbiamo dunque tentato di fondere gli
elementi interni ed esterni del dramma di
Freud; di mostrare come ¢gli abbia appreso
dai suoi pazienti alcune veritd su sé stesso.
Per csempio evidenziamo come le remini-
scenze delle donne isteriche, che gli diceva-
no di essere state sedotte dal loro padre, ab-
biano provocato in Freud sentimenti di vio-
lenta aggressione verso il proprio padre. Co-
si, proseguendo lungo guesti due approcei,
quello interiore ¢ quello esteriore, sono giun-
1o a mostrare che essi si incontrano nella sco-
perta del complesso edipico.

T. = Crede che le scoperte di Freud avranno
unimportania permanenie?

S. - E incontestabile. Al contrario di aleuni
migi amici, non sono convinto tuttavia che
la base dell’attivitd umana sia la sessualita.
Che essa lo sia 0 no, non credo che l'infra-
struttura del bisogno sessuale riappaia intatta
nella sovrastruttura della personalitd. Essa
pud riapparire, ma a un livello completamen-
te nuovo e in una forma del tutto differente,
che si accorda con un processo dialettico.
Possiamo dire, per esempio, che la politica
di un uomo riflette i suoi istinti sessuali ma
non si pud affatto affermare che i suoi istin-
ti sessuali riflettono una simpatia per I"uma-
nitd suscettibile di tradursi successivamente
in termini politici. In ogni caso Freud & sta-
to il primo a dire qualcosa che mi sembra di
un'importanza capitale: tutto ¢id che 'uomo
fa & significativo. La seconda grande scoperta
di Freud & stata che, anche rispetto alla co-
noscenza di sé, il progresso umano deriva dal
bisogno. Per quesio considero Freud un buon
materialista. Egli non ha messo 1"accento sul
problema della fame perché proveniva daun
ambiente in cui questio genere di bisogni non
erano imporanti. Tuttavia, invece della fa-
me ha parlato della sessualité che & necessa-
ra, non nel senso per cui un uomo pud mo-
rirne, ma nel senso che la sua mancanza pud
renderlo folle. (]
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BRETON: IL FASCINO DELLE ISTERICHE

Se il movimento surrealista esistesse ancora, quest ‘anne celebrerebbe il cen-
tadecime gnniversario dell'isterta. Il documento che qui pubblichiamao, fir-
mato da Aragon ¢ Breton, celebrava infar nel 1929 1 cinguantenario dell (-
steria, fa cui entitg nosografica fu inventata da Charcor ed elaborara nell amr-
bite psichiairico da Bodinski. fn quesio resto isteria & considerata in modo
wsurrealistas, quale «mMezzo supremo di espressiones,

In mierito alle connessioni sloriche tra surrealisimg ¢ psicanalisi bisognereh-
be aprire un ampio capitolo. Un capitelo che inizia con Uinteressamento dei
surrealizei alle teorie di Freud e terming con alcune simpatie del giovane Jac-
ques Lacan verso i surrealisme: I"amicizia con Tzara o con Dali, gli articeli
sulla rivista surrealista Minotaure negll anni "30-'33,

Lo posizione di Freud verso | surrealistl @ per conitro explicitata, in modo de-
cise in wna lettera scritta nel 1938 o Stefan Zweig.
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la pih grande scoperta poetica della Nine del X1X secolo, e cid pro-

prio nel momento in cul lo smembramento del concette di isteria pa-
re cosa fatta. Noi, ai quali nulla piace tanto quanto quesie giovani isteriche,
il cui tipo perfetto cl viene dalle osservazioni relative alla persona della deli-
ziosa X.L. (Augusting) entrata il 21 ottobre 1875 all"etd di quindici anni ¢ mez-
#0, nell'vspedale della Selpétniére, al servizio del dottor Charcotl, come do-
vremme reagire dinnanz alla laboriosa confutazione dei disturbi organici il
sui processo, per | medici e per loro solianto, coincidera sempre con quello
all'isteria? Che pena! Nel 1913, Badinski, la percona pit intelligente che ab-
bia studiato la questione, osava scrivere: «Non ¢'¢ pil posto per I"isteria quan-
do un'emozione & sincera, profonda, scuote I'anima umana». Ed scco inol-
tre gualcosa che ci ha dato di sapere di pid. 5i ricorda Freud, che tanto deve
a Chareot, del tempo in cui, secondo le testimonianze delle persone che vi-
vone ancora, gli interni della Salpétritre confondevano il loro dovere pro-
fessionale con la loro inclinazione all*amore, in cui, al cadere della notte, le
ammalate andavano a raggiungerli fuori o li accoglievano nel loro letio? Es-
si esumeravans pol pazientemente, & sostegno della causa della medicina che
¢ impossibile difendere gli atteggiamenti passionali cosiderti patologici che
erana per loro cosi umanamente preziosi come 10 s0no ancora per Nol...
Alle svariate definizioni dell"isteria che fino ad oggi sono state date, dell’i-
steria, divina nell*antichita, infernate nel Medioevo, dagli invasati di Lon-
dun ai flagellanti di Notre-Dame des Pleurs (viva madame Chantelouve!),
definizioni mistiche, erotiche o semplicemente liriche, definizion sociali, de-
finizioni colte, & troppo facile contrapporre questa «malattia complessa e pro-
teiforme chiamata isteria e che sfugge a qualsiash definiziones (Bernheim),
Gli spettatoni dello splendido film La siregoneria atfraverso e epoche non
possono non ricordare di avere ricevuto dallo schermo o in sala insegnanti
pit stimolantt di guelli che si trovano nel libri di Ippocraie, di Platone, se-
condo § quali I"utero fa dei salti come osse una capretta, ¢ di Galeno secon-
doil quale la capra di Fernel & immobile, il che non le impedisce di rimettersi
in moto nel XVI secolo ¢ di far sentire alla mano che la tocchi che ¢ capace
di risalire fino allo stomaco; ma cosi grandi da diventare quelle del diavolo.
Poi tocca al diavolo sparire. Le ipotesi positivistiche se ne dividono la suc-
cessione, La crisi isterica prende forma a scapito dell'isteria stessa, con il suo
alone d'orgoglip, con i suoi quattro periodi tra | quali ce n'é uno, il terzo,
che ci avvince al pari di certi quadri pieni di vita, di espressivitd ¢ di purezza,
con la sua naturalissima soluzione della vita normale, La isteria classica per-
dei suoi lineamenti nel 1906: «L'isteria ¢ uno stato patologico che si manife-
sta attraverso disturbi che & possibile in certi soggetti riprodurre mediante la
suggestione con un'esaliezza perfetia, e che possono sparire sotto 1'influen-
za della sola persuasione (controsuggestionels (Babinski).
In questa definizione ¢"&, secondo noi, solo un momento del divenire dell”i-
steria, Il movimento dialettico che I'ha fatta nascere segue il suo corse. Dieci
anni dopo, nelle vesti miserabili del pitiatismo, 1'isteria tende a tornare in pos-
ses50 del suol dirud. 1l medico siupisce. Si sforza di negare ¢id che non & di
sua competenza.
Mol proponiamo, dungue, nel 1928, una nuova definizione dell"isteria: 1'i-
steria & uno stato mentale pio o meno irriducibile, caratterizzato dalla sov-
versione dei rapporti che si siabiliscono tra il soggetto e il mondo morale da
cui crede praticamente di dipendere, all’infuon di ogni sistema delirante.
(uesto stato mentale si basa sul bisogno di una reciproca sedurione, che spicga
i miracoli affreitatamente accettati della suggestione (o controsuggestione)
medica, L'isteria non ¢ un fenomeno patologico € pud, solto ogni riguardo,
estere considerata un meEro supremo di espressione, Aragon ¢ Breton (1928),

N o, surrealisti, teniamo a celebrare qui il cinquantenario dell®isteria,

FREUD: IL LORO PATRONO?
SONO DEI PAZZI COMPLETI

Londra, N.W.. 3, Elsworthy Road 39, 20 luglic 1938

sone che beri mi hanno visitato. Fino ad ora ero incline a ritenere i sur-

realisti, che a quanto pare mi hanno scelto come loro patrono, pazzsi
completi: diciamo per il 95%, come avviene per Paleool, 1l giovane spagno-
lo ¢ Sadvaror Dali) con i suoi occhi ingenui e fanatici e la sua innegabile mae-
siria tecnica, mi hanno indotto a un'alira valutadone. Sarebbe realmente assai
interessante indagare analiticamente la nascita di un tal quadro. Dal punto
di vista critico, i potrebbe pur sempre dire che il concetto dell®arte si rifiuta
@ un allargamento, quando il rapporo quantitativo tra materiale inconscio
¢ riclaborazione preconscia non osserva un limite determinato. In ogni mo-
do, sono seri problemi psicologici. Affettuosamente. Suo Freud., ]

C aro Zweig, davvero debbo ringraziarLa di avermi presentato le per-
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UN'OPERA KOLOSSAL SU FREUD
DELLO SCRITTORE INGLESE

BURGESS ESPLORA
LCINCONSCIO COI SUONI

Lautore dell’« Arancia a orolagertar torna alla musica e annuncia ['in-
tenzione di scrivere una gigantesca partitura musicale sul padre della psi-
canalisi, paragonato miticamente a Mosé, e sui suoi seguaci o avversa-
ri: Jung, Adler, Ferenczi - La proposta é rivolta al teatro alla Scala.

ANTHONY BURGESS

na giganresca opera musicale sulla viva di Freud, raccontata da un

baritono. Duemila pagine di partitura per tre ore di spettacolo. Que-

ste il progetio per "anniversario di Freud del settantunenne scrit-
tore-musicista Anthony Burgess, candidato pit volte al Nobel. Dopo
avere scrifto una irenting oi romanzi tra | piti celebri ¢'é Arancia a oro-
o avere scritto wung trenting di romanzi fra i pis celebri ¢ 'é Arancia a oro-
logeria da cui Kubrick ha tratto il famoso film), ritorna ora alla sua pri-
ma vocazione: la musica. Nel suo progetto su Freud (non sarg il solo del
genere: a Londra si rappresenta un musical, Freudiana, di Eric Woolfson
e Alan Parsons) metterd sufla scena anche [ personaggi pit significativi della
psicanalisi come Jung, Adler, Ferenczi. Ma cercherd anche — come af-
Sferma — di rappresentare can I"archestra i movimenti dell inconscio. Tut-
tavia if vero profagonista sard Freud, che Burges paragona miticamente
a Mosé. La conversazione é a cura di Giancarlo Ricei.

YSTRIO - Freud e il teatro: quali
H connessioni intravvede fra 'invento-

re della psicanalisi e il 1eatro?
BURGESS - Ci sono molte connessioni. Ri-
tengo tuttavia che sia stata un'esperienza tea-
trale a dare a Freud "idea del complesso edi-
pico. Mon ricordo bene in che anno ma ci fu
a Vienna una produsione teatrale che mise in
scena |’ Edipo di Sofocle. Freud era convin-
to, dopo questa rappresentazione, che il ve-
ro segreto della relazione famigliare si trova
nel mito di Edipo. F necessario vedere Edi-
peo a teatro. Leggere il testo non basta. Ec-
co: Freud nelle grida di Edipo ha intravisto
questa grande veritd, ha scoperto il grande se-
greto della paura di castrazione. Le grida di
Edipo penso abbiano impressionato Freud il
quale ha visto in questo momento della ceci-
14 l'aspetto pii tragico della castrarione.
Freud intendeva bene questi spostamenti di
significato e di simboli. Penso anche che I'i-
dea del complesso edipico sia un'intuizione
tipicamente ebraica.
H. - Pug parlarci del suo prossimo progeito
relativo a un'opera su Freud?
B. - In effetti sto lavorando a un’opera di
duemila pagine di partitura su Freud. Ci ten-
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go molto a questo progetto. Cercherd di rac-
contare in tre ore di spettacolo la vita di
Freud. La persona di Freud sard un barito-
no al quale un tumaore in bocca, come avven-
ne nel "23 a Freud, toghera la voce a meta del-
I"opera. Ma cercherd anche di rappresenta-
re con 'orchestra i movimenti dell"inconscio.
Come avveniva in quegli anni a Vienna:
Schinberg per esempio, che aveva trovato un
metedo per presentare |'inconscio in musica.
Sulla scena, in questa mia opera, ¢ saranno
i vari personaggi di quel tempo, la figla An-
na, i suoi discepoli € i suo nemici. lo vedo
Freud come una specie di Mosé...».

UNA BATTUTA DI JOYCE

H. - Pud precisare?

B. - Freud stesso pensava alla sua impresa pa-
ragonandola a Mose: gquesto perché diversi
suol discepoli come Jung, Adler o Ferencri,
lo avevano tradito. Invece Edoardo Weiss,
che lavorava a Trieste, non lo ha mai tradi-
to. In Freud ¢’é la forza di Mosé, basti pen-
sare a guel che scrive a proposito della sta-
tua di Mosé scolpita da Michelangelo. Freud
insomma 51 considerava un profeta della ve-
ritd. Alri psicanalisti, per esempio Adler,

pensavano che la privazione fosse soprattutio
sociale, che non dipendesse da fattori sessua-
li. Oppure Ferenczi pensava che I'amore fos-
s¢ la cosa pin importante. La vicenda con
Jung & pit complessa. Freud aveva scelto
Jung come successore perché a suo parere era
il pit valido di tutti gli allievi. E una vicenda
complicata, emozionante e per certi aspeti
commovente. Ma & questa la grandezza di
Freud: presentare I'essere umano, le sue dif-
ficoltd. 1l suo sforzo non é semplicemente
quello di divulgare una nuova scienza. Jung
pensava che la psicanalisi di Freud fosse es-
senzialmente ebraica. Forse aveva ragione,
perché Freud dava molta importanza alla
struttura della famiglia, alla relazione tra pa-
dre e figlio e tra madre e figlia. Jung invece
pensava sempre a un inconscio universale.
Penso che avesse ragione Freud. A questo
proposito mi ricordo i giochi di parole che fa-
ceva James Joyee, di cui era grande amico,
Jovee non aveva mai letto Freud ma diceva
che il proprio nome significava Freud: face-
va una doppia analogia acustica tra Joyce e
jop che in inglese significa gioia ¢ tra Frend
e Freude che in tedesco appunto significa an-
cora ginia. Nel suo libro Finnegans Wake
Joyce a un certo punto serive: *f am young
{sono giovane ma anche sono Jung), my craft
is ebbing (la mia forza diminuisce ma anche
il mio Kraffi-Ebing, chie cra uno celebre pai

chiatra del secolo scorso) and casily freigh-
tened (e facilmente terrificato, ma in inglese
I"ultima parola suona circa come freudizza-
to). Jung non mi é simpatico. In un certo pe-
riodo aveva collaborato con | nazisti, aveva
accettato un incarico direttivo nel «Movi-
mento psicologico arianox» offertogli dal cu-
gino del leader nazista Goering. Freud avverti
guesio gesto come un gran rifiuto, come un
grande tradimento. Se dovessi scrivere un'o-
pera su Jung lo rappresenterei in divisa, in
uniforme, era troppo nordico. To sono freu-
diano. Anche perché ritengo sia possibile una
conciliazione fra freudismo e cattolicesimo.



Freud & molto viennese, vive e opera nella
cattolicitda anche se la sua tradizione é
chraica.

FREUD E LA MUSICA

H. - Come spiega che Frewd non amasse il
leatro?

B. - Non saprei. Invece mi ha sempre incu-
riosito il rifiuto di Freud per la musica. A me
sembra che avesse una vera paura per la mu-
sica, a ragione forse. E molto strano, per
esempio, che sant’ Agostino avesse I'idea che
la musica fosse troppo vicina all’es, all'incon-
scio. Al suoi tempi la musica era ritenuta, da
una parte, un mondo per lodare Dio, ma dal-
I"altra era gindicata pericolosa, perché trop-
po vicina agli impulsi primitivi. Anch’io ri-
tengo che la musica sia pericolosa. Per esem-
pio Wagner, per me, ¢ molto pericolosa. Non
per motivi ideologici e di strumentalizzazio-
ne. Nel Parsifal ¢'¢ un senso religioso, sacrale
che fondamentalmente & legato all’es. Anzi,
propriamente non ¢ un vero sentimento reli-
gioso, & qualcosa di pin, qualcosa che ha a
che fare con "aspetto sessuale. In effetti pos-
siamo dire che anche se Freud non amava la
musica, la sua invenzione & sorta dall'orec-
chio, dall’ascolto, Questo & strano.

H. - Torniamo alfa sua opera su Freud,

B. - E un lavoro che per me & importante. De-

SIGMUND E LCATTRICE

vio scrivere questopera. La difficolta é di tro-
vare un teatro che accetti questa mia idea,
Voglio dedicarmi pienamente alla mia prima
vocazionsg, che ¢ stata la musica. Mio padre
era pianista, mia madre una cantante di va-
rietd che interveniva in qualche spettacolo.
La mia prima formazione ¢ stata musicale,
non letteraria. Solo dopo la guerra ho deci-
s0 di diventare professore di letteratura e
scrittore. Adesso, dopo una trentina di ro-
manzi ha preso il sopravvento la mia antica
passione per la musica. Avevo incominciato
con la musica ¢ forse finird con la musica, Per
realizzare guesta mia opera su Freud mi ren-
do conto che occorrang grossi finanziamen-
ti. Ed & difficile, oltre che dispendioso, rea-
lizzare un lavoro in cui sono in gioco diverse
arti come la musica, il canto, il teatro. In fat-
to di musica 1'[talia & conservatrice. Mi pia-
cerebbe veder debuttare la mia opera alla Sca-
la, anche se penso che difficilmente potreb-
be avere successo. Penso alla Scala perché
ama molto il teatro e 'opera lirica. A Lon-
dra, quando ero critico teatrale, andavo a
teatro quasi ogni sera. Oggi, credo vi sia il ri-
schio che il teatro venga sostituito dalla tele-
visione. Oggi siamo pigri. O

Mella folo: Anthony Burgess davanti alle Scala di
Milano,

UNA SCENA PER FREUD

CARMELO PISTILLO

no, chiuso nel suo studio. Pensa alle sedute che ancora lo attendono,

agli appunti che dovra prendere, ai libri scritti ¢ da scrivere, agli ami-
i ¢ ai nemici, a chi prendera il suo posto. Potrebbe gid immaginare Lacan,
ma non lo fa. Si distrae per un attimo da questi pensieri ¢ comincia a muo-
versi lentamente, Si gira sul fianco destro, poid sul fianco sinistro. Ritorna su-
pino, perché prima era supino., Freud ama questa posizione perché cosi pud
perlustrare il soffitto, studiarne i rosoni. 3i mette a pancia in gio, s'inarca,
si genufletie. Neanche tanto goffo, si chiede il significato di quei movimen-
ti. Parla da solo, si rivolge alle pareti, alla biblioteca, a chi non ¢’é. Non dice
piitl nulla. Si siede, =i alza, s dirige alla finestra € guarda la strada: gente che
va, gente che viene.
Vuole sentire se qualeuno parla, sopraitutto se qualcuno fa il suo nome. Apre
la finestra ma non gli glunge alcuna voce. S'innervosisce, tende meglio I'o-
recchio. Miente, nemmeno una sillaba. Quella gente non pensa. Prova ad aguz-
zare la visia e finalmente vede le bocche aprirsi e chiudersi. Non percepisce
pera il benché minimo vocaboloe. Si accorge di essere uno straniero, uno dei
tanti emigranti, uno che guarda e ascolta troppo. Si sente escluso dal con-
sorzio seciale, da chi conta sulla strada, cammina sicuro & svolta dietro 1'iso-
lato, il suo isolato,
Freud ha freddo, Chiude la finestra e rimane a guardare ancora un po®, Gli
arrivano suoni attutiti dai vetri. Riapre 1a finestra. Miente, Richiude le im-
posie ¢ si ritira nella stanza. Va verso il divano ¢ vede I"impronta di un cor-
pa, netta, inconfondibile. La trova accogliente come un abito su misura. La
riconosce, & la sua. Vi s cala meccanicamente, poi spegne la luce. Resta vigi-
le. Alza gli occhi verso il soffitto. Sa che & sempre i, ma non distingue pid
la direzione del suo sguardo avvolto dal buio, Mormora qualeosa, nella sua
lingua. Si lamenta a bassa voce, Non vuole che si decifri nemmeno Iintensi-
té del suo respiro. Trattiene il respiro, poi butta fuori "anidride carbonica.
Coglic i sintomi di un malore, si siringe in sé ¢ aspetta che passi.
Oualche secondo, un minuto, il tempo di misurare una durata alla quale non
¢abituato. Ha come paura. La sente dentro. Insieme sono una coppia: Freud
e chilo abita. Freud conosce bene il proprio corpo, ma non si se questa pre-
senza si trovi a suo agio. Sache & appena arrivaia e deve orientarsi, E entrata
dove c'era I"odore di un vomo solo. Freud si sente osservaio e rimane fer-
ma. Accenna un sorriso di cortesia senza scomporsi. Socchiude gli occhi co-
me per assentire, Li riapre. Adesso & pressocché imperturbabile @ rinuncia a
qualsiasi atto o gesto.
La visitatrice deve avere trovato "angolo buono. S accuccia e aspetta nel suo
camering, Anche lei, adesso, non sa che fare. Freud si sente meno controlla-

E una giornata qualungue, né bella né brutta. Freud & disteso sul diva-

to. Rallenta la tensione, una tensione da professionista. Riapre gli oochi ¢ muec
ve il plede destro imorpidito, poi il sinistro; H avvicina, I ferma. Ascolia. Nien-
te. Memmeno un prurito. 5i alza ¢ muove qualche passo nel buio. Si gira. Si
gira ancora e riprende a camminare. Urta uno spigolo. Si fa male. Massag-
gia la parte offesa. E svelto. Inciampa nuovamente ¢ cade, 5i massaggia. Si
solleva e ritorna accanto al divano. Ha il viso tirato, dolente, cerca l'impronta.
La trova ¢ vi st distende. Ne ha un beneficio. Sogghigna, ¢ certo che questa
posizione gli fard bene. E immobile.

Gli viene il sospetto chie anche la visitatrice sin ferma, Pensad aMon i muove
perché non sa dove andares. Decide di aiutarla a cambiare posizione e si ri-
lassa. Riduce la ténsione dei nervi, dei muscoli, Sono ancora rigidi, troppo
rigidi. Si concentra di pid.

Cosi & leggero, aereo. Pud volare. Chi lo abita si guarda intorno, si muove,
corre fuori. Freed sobbalza, s'irrigidisce. E una statua, un marmo. Si agita.
Inizia a sudare. Ha brividi di freddo. Si copre il viso con le mani, ma ha an-
cora freddo, Non sa cosa fare. Nel suo studio non ¢'¢ nessuno. Si ricorda che
dal suo corpo & fuoriuscito qualcosa. Anche se non  credibile, pensa che po-
trebbe assisterlo. Ma non sa dove si trova. La chiama, la invoca. Ha paura
che la paura se ne sia andata. Implora allora il seo ritormo.

©Ormai non =i controlla pit. E sempre buio, anzi pitt buio. Uno strato pid sotto.
Quello scurissimo che copre quasi tutto. Non tutto. Freud non coordina pit
le parobe. Ripete le vocali come un fanciullo, 1"alfabeto, saltando le gutturali
¢ le consonanti del suo nome; coniuga verbi scurrili. Si rivolge a se stesso,
s'insulta. 5i picchia malvagiamente, si di pugni nello stomaco. Provito dal-
lo sfogo, si calma. 1] corpo é caldo, sudate, febbricitante. Parla di sé bambi-
no, ragazzo. B un uomo matura che si dibatte fra il ricordo ¢ I oscurita. Ha
voglia di piangere, di ristabilirsi. Chiude faticosamente ghi occhi e comincia
a vedere il mondo cosi come & fatto, Guarda lontano, pid lontano, Si prepa-
ra mentre il cuore gli batte forte. Il panorama & quello che &, Non fa in tem-
po a calcolare le distanze, né a conoscere P'eventualith di percorrerle. E mal-
10 stanco, perd adesso non trema pit. Sa di non avere sognato ¢ questo o
rassereng. Anche se non ha visto granché, si sente meglio, sollevato, Accen-
de la luce, si stropiceia ghi occhi, si alza dal divano e va vicino alla scrivania.
5i siede. Sente bussare. wAvantiv. Entra una donna.

— Ma lei non era dentro?

«30no sempre stata fuoris.,

— Tuito questo tempa?

aMon vede, 50N0 SENZA (TUCCOR.

La donna, una vecchia attrice, lo guarda ¢ dice: «Lei & ancora pallido. Par-
liamo. Vuole?» O
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SCRITTURA SCENICA E TRAINING ATTORALE DOPO FREUD

‘MA LA PSICANALISI
E FIGLIA DEL TEATRO

Non & casuale che i grandi «complessi» portino il nome di personaggi
del mito - L autore-padre e I'attore-madre secondo Stanislavskij - Dal-
Uinterpretazione all’autoanalisi secondo Strasberg, Kazan e Clurman.

CESARE MOLINARI

pia e business, mania e inganni: in queste vesti, a diversi livel-

li, ha invaso gran parte della cultura del secolo.
Credo che abbia dimostrato la sua validitd sopratutio in quanto stru-
mento esegetico, sia per quel che concerne 1'uomo nella sua realta
esistenziale e sociale, sia sul piano dell*indagine letteraria e artisti-
ci. Ma questo doppio livello di applicarione ha comportato se non
la creazione, quanto meno la conferma e per cosi dire 1a legittima-
dAone di un paradosso antico ¢ in certa misura innato ¢ popolare: quel-
lo cioé di trattare il personagaio della finzione alla stessa stregua del-
I"individuo reale.
Un personaggio, nella sua concretezza letteraria, non & altro che la
sommatoria dei suoi attributi e dei suoi predicati. Per limitarei alla
drammaturgia, potremmo dire che un personaggio & soltanto la som-
ma delle sue battute e delle didascalie che lo riguardano (cui si po-
trebbe aggiungere quel che glhi altri personaggi dicono di lui). D'al-
fra parte, esso ¢ certamente un organismo, ¢ in quanto tale un insie-
me olistico, dove il tutto & qualcosa di piit della somma delle sue parti.
Fino al punto da diventare un individuo che pud essere psicanaliz-
zato? E banale ripeterc che i grandi scomplessi» — strutture portanti
della pratica come dell'esegesi psicanalitica — portano il nome di per-
sonagei del mito ma, concretamente, piuttosto della drammaturgia
antica; ¢ che sarebbe quindi giusto dire che, prima di esserne influen-
zato, & stato il teatro a influenzare la psicanalisi. Meno ovvio & forse
ricordare che per certa critica «capire» — ¢ioé spiegare o interpreta-
re un personaggio — non significa altro che scoprire in Jui una real-
té profonda e una storia remota che, nei fatti, non sono mai esistite:
Amleto & stato in questo senso uno dei giocattoli preferiti di critici
professionisti e di psicologi dilettanti (o viceversa). E su questo sim-
bolo del teatro universale Ernest Jones ¢ riuscito a inventare un nuovo
«complessos: il complesso dello zio,
MNon mi occuperd dell’altro versante della critica psicanalitica, quel-
lo cioé che, attraverso un'analisi del testo condotta soprattutto sul
piano stilistico ¢ delle immagini, cerca di risalire alla psiche non pia
del personaggio ma — detto all'ingrosso — dell’autore (si vedano le
metafore ossessive di Mauron), Vorrei piuttosto concludere su que-
sto punto sottolineando che se il paradosso citato non fa che svilup-
pare un atteggiamento proprio dello spettatore ingenuo, in esso con-
siste la potenza della drammaturgia, che in un certo senso cancella
i limiti tra I'immagine ¢ la percezione.
D'altra parte tale atteggiamento critico sembra concernere soltanto
il livello drammaturgico e non quello pill specificamente teatrale della
rappreseniazione. Ma forse si tratta soltanto di un errore di prospet-
tiva: quante volie abbiamo sentito giudizi di questo genere: «la tale
attrice ha fatto di Giulietta una ragazza aggressiva e spudorata, men-
tre & in realtd una fanciulla timida e sottomessan? L attore & qui con-
siderato un interprete che non ha saputo usare correttamente gli stru-
menti metodologici (che nell'esempio sono di psicologia spicciola)
per cogliere "essenza della psiche del personaggio.
Ma, a parte questa riduzione dell’attore alla sua dimensione pura-
mente interpretativa, ¢'é da chiedersi se e in che misura la psicanali-
si ne abbia influenzato il livello ereativo e quello elaborativo (la pre-
parazione, il rraining).

I a psicanalisi & stata al tempo stesso ideologia e metodo, tera-
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Sul primo punto, il grande salto era gia stato compiuto prima del-
I"avvento della psicanalisi: I'attore-madre di Stanislavskij, che, fe-
condato dall'autore-padre, produce un nuovo individuo (pid suo che
dell’autore: del resto tutti noi — checché ne pensing Oreste, Apollo
¢ Atena — i sentiamo creature della madre piuttosto che del pa-
dre) compie un atto creative, il cui risultato & un individuo comples-
so ¢ completo (non pid i frammenti drammaturgici, anche se lo spet-
tatore continua a vedere solo frammenti), la cui realta & anzitutio una
realtd psicologica fondata sulla vita intima dei sentimenti, che basta
un passo per definirla de profundo,

Ma sul piano elaborativo la teoria di Stanislavskij ha dato i suoi ri-
sultati pid rilevanti dopo essére siata messa a contatto con la psica-
nalisi: partendo dal concetto di «memoria emotivas e da quello stesso
di «reviviscenzaw, i seguaci americani del maestro russo hanno per
cosi dire realizzato la fusione del lavoro dell’attore sulla parte € del
lavoro dell’atiore su se stesso, quest "ultimo diventando nel metodo
di Strasberg, Kazan e Clurman, una vera ¢ propria auto-analisi, ca-
pace di portare a risultati anche di ordine terapeutico: ¢ sard questa
del resto la base dello psicodramma nelle sue varie forme,

Dire dell'influenza della psicanalisi sul piano della produzione dram-
maturgica mi sembra ovvio ¢ scontato. Ma il caso di O° Neill, nel qua-
le I"atteggiamento di accettazione quasi ideologica della dorina freu-
diana diventa programmatico, ¢ rilevante per la vicinanza del dram-
maturgo agli uomini dell’ Actor’s Studio. ]

Mella fotografia a pagina 34 Thomas Mann (1935). Pagina 35; stampa di André
Brouillet raifigurante una delle lezlonl-spettacolo sall'isteria di Charcol. Pa-
gina 37 con a fighia Anna sulle Dolomitl, nel 1913, Paging 38: il Prater di
Vienna. Pagina 3%9: assieme a Einstein & Steinach in una caricatura del 1931,
Pagina 40: ritratto di Freud del 1914 circa. Pagina 41: scaraboechi eseguiti
da Freud durante un convegno. In questa pagina: un’lustrazione nella tra-
duzione di Freud del testo di Charcor,
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DA FREUD A MUSATTI, LA GRANDE SCENA DELL 10

LA PSICANALISI COME
VIA PRIMARIA AL TEATRO

na vita ¢i vuole, una vita! Per
(( l l rintracciare tuiti i canali che si

possono stabilire, di scambi e
di comunicazioni, fra teatro ¢ psicanalisis,
Chi parla & quel grande psicanalista che —
notoriamente — ha all'incirea 1'eta della psi-
canalisi, ¢ n:hn:‘si diverte a inventare sempre
nuovi interstizi, 2 SCOVATE NUOVE Crepe, nuovi
passagei fra realtd diverse. Diverse, certo, pe-
ro comunicanti, non chiuse monadi che im-
pediscana il filtrare di una luce sapienziale,
anzi disposte a penetrare ¢ a lasciarsi pren-
dere, con dolee reciprocita. Fuori di metoni-
mia (la causa per I'effetto, o viceversa), Ce-
sare Musatti pud presentarsi oggi, a novan-
t"anni, come «autor giovanes di piéces tea-
trali, due vere commedie appena pubblicate
da Mondadori con il titolo Psicoanalisi e pa-
Zienti a teairo, a teatre! Ma Freud?

IL SOGNO NARRATO

Freud parla di arte, mito, poesia, narrativa
¢ di tanto altro che nei interpretiamo come
wletteraturan; mai, che si sappia, di teatro,
Analizza tutto lo scibile e la_fiction, la crea-
zione e I'invenzione, dalla parte della psica-
nalisi; ma non il teatro. C"& del mistero, in
guesta assenza? O non piuttoste — come di-
mostra altrove Giancarlo Ricci — l'intuizione
che Freud il teatro lo trovava, lo leggevaelo
praticava altrove? Non parlerei del «teatri-
no interiores, di quella scena ora comica ora
drammatica ora tragica che si sviluppa o ri-
sveglia dentro 'uomo, all*interno della co-
scienza; e poi di fronte agli orrori del risve-
glio scattano le invenzioni dannate (o «del
dannator?), ¢ le autedifese, lo censure, le ri-
mozioni, le autocastrazioni, ecc. No, guel
teatrino Frend lo rispetta, lo conosce bene ¢
fara di tutto perché ciascuno dei posteri lo im-
pari altrettanto bene. Ma il coscienziale wvel»
freudiano (rispetto all’io, un patetico «con-
sigliori#) non ¢ mai cosl tassative come
PPuants, o '«aut auts esistenziale, o comun-
que come il comando dell’io a sé stesso che
1 esterna su una scena: in un ordine teaira-
le, una struttura scenica, con almeno due in-
terlocutori, € la vita che in un dialogo passa
dall"uno all*altro come un pallone, creando
i movimenti, i gesti e le vicende di quella
scena.

«Sento ancora io stesso un’impressione cu-
riosa per il fatto che le storie cliniche che seri-
vo si leggono come novelle...»: cosi la «di-
sponibilitd narrativar di Freud si rivela ne-
gli Stwdi swll'isteria. Ma se & vero (magari as-

GILBERTO FINZI

siomatico ma non dimostrabile) che dei casi
clinici Frend fa racconto, storia, plof con per-
sonaggi e vicende, gqualcos®altro pare accade-
re gid in precedenza nella famosa (e storica)
Interpretazione dei sogni, suno dei libri che
segnano il passaggio del secolow, ¢ non cer-
1o solo perché risulta datato 1899...). Qui, nel
testo della psicanalisi nascente, nell’incuna-
bolo della scienza psichica del futuro, il dot-
lore viennese trova un serio ostacolo alla de-
scrizione narrativa nella forma indirerta che
i linguisti chiamano dieges?, in cui il narran-
te, cioe lo psicanalista di fronte al paziente,
lo «legge» ¢ per cosi dire lo incorniciain una
situarione, identificandolo come un acasom,
Mentre — come recita la canzoncina di Ce-
nerentola — «i sogni son desiderin, e anche
se in veritd sono anche qualche altra cosa di
pitt complesso e persino di pit orrido, non
possono fare a meno della scena, di una ta-
vola di teatra, di un fondale ¢ di quine. [l so-
gno ha bisogno della rappresentazione diret-
ta, del dialogo, di quello che in linguistica si
dice mimesi. 1l palcoscenico del sogno richie-
de un incontro-scontro tra personagei, € que-
sti li crea sia il sogno in quanto tale, sia la suc-
cessiva traduzione del sogno in parole; qui,
in quella che é sicuramente una «scconda fa-
sew, pud sembrare che il sogno si trasformi
trasferendosi nejla lingua comune; ¢ che in-
terlocutori prifhard, anzi unici, siano il pa-
ziente che ha fatto ed esposto il sogno e 1'a-
nalista che lo ha scritto diventandone cosi au-
tore (etimologicamente, da augére), per
quanto di suo inevitabilmente vi ha messo,
in immagine e in parola. Ma cid che ora si
vorrebbe affermare, e sostenere senza altre
prove che un’apparenza testuale ¢ un'incon-
scia suggestione, & piuttosto che il sogno stes-
50, in sé (hegelianamente), sia una scena. E
che sul paleoscenico del sogno Freud consu-
mi la sua personale vie privara al featro.

L'IO E IL DOPPIO

Come ricorda Jean Starobinski nell’introdu-
zione all' faterpretazione dei sogni (riedita
nella Bur, 1986), sorvolando sul processo fi-
sico che ha per fondamenio il corpo, tuttala
dinamica del sogno & «il prodotto di un sog-
getton, Questo soggetto presenta: a) degli in-
terlocutori che derivano dalla realtd, ossia
dalla guotidianitd del vissuto del sognante;
b} un «io» che &l protagonista, il personag-
zio privilegiato della scena/sogno. In sostan-
=, il soggetto, per crearsi un deuteragonista,
in personaggio degno dell’«io» sognante/so-

gnato e del dialogo relativo, finisce per sdop-
piarsi, L'io stesso ¢rea 'antagonista, 'anti-
co, "alter-cgo: in questo modo 1'inconscio
wearatlerizea un modo di aziones. Il tema-
principe del noto racconto £ wormo delia sab-
big, di E.-T.A. Hoffmann, analizzato da
Freud inun saggio che diventerd fondamen-
tale anche per la definizione del «fantasticos
legato al concetto di «perturbantes (Unkeim-
{ich), & proprio il doppio, o per meglio dire
un’insistenza di fondo sulla «dualita» del
mondo. Un'ossessione che divenia destino,
una follia che secondo Hoffmann si traduce
in poesia: «Forse... allora penserai che non
vi & nulla di pitt meraviglhioso e di pit folle del-
la vita reale & che il poeta solo questo pud fa-
re: afferrarla come un pallido riflesso di uno
specchio opacow (cito da L ‘womo delfa sab-
bia e altri racconti, Oscar Mondadori, 1987).

GIOCO E DESTINO

[l tema del doppio e della duplicita dell’arti-
sta verrd ripreso da Baudelaire, mentre lo
sdoppiamento dell'io diverrd centro di rac-
conti famosi, da Poe a Stevenson. Ma all'in-
conscio come amodo di aziones, teatro del-
la rappresentazione dell'io/ Altro, si collega
il teatro del sogno: vi si collegano anzi tutte
le forme deviate o composte che Freud descri-
ve, il transfert, lo spostamento, la condensa-
zione, tutto cid che nella stilizzazione oniri-
ca ¢ metafora, metonimia, sineddoche ¢ fi-
gura linguistica in movimento. Tutto crea, si
diceva, luoghi scenici, fondali, quinte, men-
tre la costituzione del sogno in quanto vicen-
da in movimento determina il tempo dell’a-
zione, e in quesia azione (mimesi, forma di-
retia ¢ dialogica della narrazione) «sono in-
dividuani gli attori, si costruisce una scena,
si ha a disposizione del tempo che si allarga
fino a comprendere la vita intera dell’indivi-
duow. Cosi, conclude Starobinski {citato qui,
ripeto, a sostegno di una intuizione pit che
una teoria), il sogno, la fondazione dell*in-
COMNSCIO COME «SAPEres & come «linguaggion
presuppone e interpreta un sovinenios wéun
movimento fisico ¢ un intreccio drammatur-
gico; &il gioco di un flusso di energia ed & un
destino». La teoria, insomma, non sfugge (¢
ancora Starobinski) «alla necessita di com-
prendersi e di raccontare se stessa come “*at-
tivitd dell"anima'*».

Ma forse il vero teatrino di Freud si produ-
ce nel moda pil elassico: quando si trovano
di fronte, agonisti/antagonisti, i due del rap-
porte analitico, 'analista e "analizzando,
sulla scena dell’esistenza. O
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INTERVISTA

PROPOSTE, PROVOCAZIONI E CONFIDENZE
DELLO SCRITTORE GENOVESE

SANGUINETI: EVVIVA
IL TEATRO LUNAPARK

«Siamo al disastro, il repertorio italiano & tenuto in vita con la respira-
zione artificiale e la gente va compunta a teatro per annoiarsi - Tramonta
la grande regia, é in riflusso la drammaturgia d’arte e non si vedono i
successori di Stein, Brook, Besson, Wilson e Ronconi - La critica ha ab-
bandonato la sua funzione di stimolo e fa dell’impressionismo, il tea-
tro popolare é marginalizzato o tende all’autocelebrazione» - Il lavoro
per la scena lirica con Berio e Globokar e 'allestimento della rielabora-
zione del Faust - « Una confidenza: avrei desiderato fare il ballerino».

ELIANA QUATTRINI

ncontro Edoardo Sanguineti all’ lstituto di letteratura italiana del-

la Facolta di Lettere di Genova. Lo osservo nel rapporto con gli

studenti: ¢ estremamente disponibile, garbato, non si trincera die-
tro una cortina di libri. Mi rendo conto che in lui la cultura non &
ostentata ma sublimata in comportamento, in civiltd. Insomma, la
sapienza dello scrittore, del poeta, del professore universitario, del
critico, & fruibile, vicina; non intimidatoria né estranea.
HYSTRIO - Professore, per pritiia cosa, che cos'd il teatro, per lei?
SANGUINETI - Credo che per fare la storia di un’idea sia bene par-
tire dalla storia della parola, e che sia utile tener conto del legame
etimologico con il verbo greco theaomai, che significa vedere. Il con-
cetto di vedere & del resto replicato dalla parola latina spectaculum.
Insomma, il teatro ¢ prima di tutto uno spazio adibito al guardar delle
cose. Ma & uno spazio entro il guale si vedono cose che mutano e che
vengono portate li per essere viste, mentre la dinamica nelle arti fi-
gurative, che pure offrono cose da vedere, ¢ che ci si sposti per vede-
re qualcosa che non cambia e che sta fermo in un posto. Mi sembra
che quesio fondi 'idea essenziale di teatro. Dopo questa definizio-
ne oggettiva ed impersonale, aggiungo che gquello che mi affascina
del teatro & il suo aspetto di grande baraccone. Se volessi dirlo no-
bilmente, come molti fanno, direi il suo aspetto di festa, ma preferi-
sco dire baraccone, luna-park. Questo non implica necessariamente
una connotazione comica. Il luna-park non ¢ solo un luogo dove si
ride, pud anche essere terrificante; ¢'¢ la galleria buia dove si entra
apposta per spaventarsi. Allo stesso modo 51 pud assistere ad una tra-
gedia 0 a una commedia, ma il concetto di teatro non cambia, sem-
pre di baraccone si tratta. Credo che dovremmo rimpiangere il tea-
tro del "700 con la gente che beve in sala, fa rumore, approva ¢ di-
sapprova, flirta nei palchi, quando non li adopera come alcova con
uso di tendine: perché il teatro & questo. lo sono per il baraccone,
Sei responsabili degli Stabili nel mondo partissero dall'idea che il tea-
tro deve tornare ad essere un luogo di incontro sociale, una fiera, non
un museo o una scuola, dove quando suona il campanello tutti sono
disciplinati, il teatro tornerebbe a vivere. Bisogna finirla con le strut-
ture teatrali esistenti; basta con le sale come sono fatte: le sale devo-
no tornare ad essere dei luna-park. Mon si pud pensare di risolvere
il problema portando a teatro gli studenti del liceo. Questo & un ri-
medio molto apprezzabile sul terreno delle intenzioni, ma € lastrica-
re le vie dell’inferno, perché quanto piti il teatro diventa serio, tanto
pil & destinato a perdersi.

46 HYSTRIO

H. - Qual & il posto def teatro nella produzione letteraria dell witimo
decennio?

8. - Nel complesso disastrosa, 1 testi d'autore sono pressoché inesi-
stentr.

H. - In un articolo apparso su Sipario nef "7 leid scrive che f nuovo
teatro italigno non esiste perché dove non occorrono testi non se ne
producons. Perché nella nostra societd non occorrono tesi?

8. - Non & che la nostra societd non abbia bisogno di testi, non oc-
corrono perché non sono ricercati. Non c'é una pubblica richiesta.
Alle prime di autori italiani vanno gli amici dell’autore e gli abbo-
nati tendono, loro per primi, a tagliare la corda. Quel poco che ¢'é
viene tenuio in vita attraverso una sorta di respirazione artificiale.
Si studiano le sovvenzioni, gli aiuti per le novita italiane, e questo,
gia di per sé, & un indizio catastrofico: un teatro che funziona bene
non chiede sovvenzioni a nessuno. Sarebbe come proporre di dare
soldi ad Agnelli per la Fiat: non gli si danno perché non ne ha biso-
gno, & lui ¢che pud darne ad altri.

A TEATRO PER ANNOIARSI

H. - Quindi lei pensa che il gran parlare dei provvedimenti finanzia-
ri del ministro Carraro non abbia fatto che distoghiere Vattenzione
dal vero problema, cioé la crisi del teairo?

S. - Esattamente. Un teatro che ha una grande produzione non ha
bisogno di chiedere denaro. Il problema é a monte, e la situazione
dei testi & sintomatica. 1 registi, i direttori di teatro e di compagnia,
mon cercano novité italiane; quando le cercano ¢ per far quadrare il
bilancio e trovare un alibi per farsi sovvenzionare dal ministero. Que-
sta & I"unica ragione. Quindi lo fanno obforro colfo, con dolore, senza
particolars impegno, perché sanno che qualungue Cecov, Pirandeal-
lo o Goldoni funziona. Insomma: andare a teatro & come andare a
scuola; o si va compunti, annoiandosi com"é glusto, tutto come nella
scuola peggiore. Ormai molti insegnanti riescono ad essere diletto-
si, attraenti, I'ultima scuola rimasta sicura, il teatro, & invece il trionfo
della noia. Della paranoia, bisognerebbe aggiungere.

H. - E quello che lei definisce teatro pedagogico, neoclassico, ciod
reatro df regia, di rifettura dei testi classici, dai Greei a Beckert,
S. - 5i, nient’altro che quello, anche se la grande epoca della regia
& sostanzialmente tramontata. C'2 una crisi dell'egemonia del regi-
sta, non ¢i sono figure emergenti, o almeno 1o per il momento non
riesco a trovarne. [ vecchi registi, ¢ per primo metto Ronconi, che



& quello che amo di pid, mi sembrano un po’ cristallizzati, insistenti
nella replicazione delle cose fatte. Questo naturalmente non toglie
nulla alla loro grandezza, perché nessuno pud ricominciare ogni volta
da capo. Stein, Brook, Ronconi, Besson, Wilson, costituiscono una
grande internazionale di regia e una grande generazione; non & faci-
le individuare dei successori. Gli attori nel complesso sono in condi-
zioni ancora peggiori, perché dopo la perdita della loro cgemonia ave-
vano trovato una funzione attraverso la regia. Esagerando un po” si
potrebbe dire che non esistevano grandi attori e che erano i grandi
registi a fabbricarli. Ronconi — cito Ronconi perché & quello che ho
seguito meglio — faceva fare cose prodigiose ad attori diciottenni che
arrivavano vergini alla scena, e che erano migliori di attori con anni
d'esperienza alle spalle, i quali riprendevano a balbettare. Su qua-
lungue piano ¢i si collochi, regia o recitazione, ¢ si potrebbe conti-
nuare ¢on la scenografia, la situazione & disastrosa.

RIFLUSSO DELLA SPERIMENTAZIONE

H. - Esiste un teatro d'arte, di vera ricerca e sperimenfazione?

§. - Sempre meno. E esistito e certamente & in una fase di riflusso.
De Berardinis, Carmelo Bene, Ronconi sono stati nomi internazio-
nali, hanno dato vita a un vero teatro di ricerca, sia che assumesse
la forma da cantina, sia che creasse spettacoli monumentali. Ho 'im-
pressione che quello che subentra sia accademia. E onesto dire che
la stessa cosa & accaduta in musica, in pittura, in letteratura, Gli an-
ni "50 e "60 hanno cambiato il volto della cultura europea. I1 68 &
la causa occasionale, e forse non solo occasionale, del disastro ge-
neérale di quella cultura, che si ¢ alienata credendo di passare sul ter-
reno di una rivoluzione che & stata un fallimento. Dopo di che non
sono rimaste che due soluzioni: il terrorismo ¢ il ritorno all’ordine;
da un lato ¢"é stata la pit atroce politica che si possa immaginare,
dall’altro il ritorno all'accademia.

H. - Altra grande figura di malaio che emerge dai swoi articoli & if
critico. Neanche su questo versanfe & migliorato qualcosa?

8. - Mo, & peggiorato altamente. Prima, proprio in seguito a questi
grandi fenomeni di rinnovamento, ¢'era una grande battaglia tra il
veechio e il nuovo. Adesso che non & pill nessuna ragione per bat-
tagliare, la critica ¢ diventata impressionistica come poteva esserlo
all*inizio del secolo: un signore va a teatro, si degusea la cosa, espri-
me i suoi umori. Non ci sono critici che difendano o contrastino cid
cui assistono secondo un progetto, un'idea di teatro. Esprimonoii loro
umori, secondando nel complesse gli umori del pubblico, perché agli
applausi nessuno resiste, nessuno dice «applaudite, fate malissimo,
dovevate fischiaren.

IL CRITICO COME QUINTA COLONNA

H. - Il buon critice, scrive, deve essere miope ¢ presbire.

8. - 8i, giocavo su questa espressione in un vecchio articolo apparso
su Rinascita. Da un lato il critico deve essere una sorta di filologo
della scena. Trovo sia assurdo che un critico parli di uno spettacolo,
salvo interdetti particolari, senza aver visto le prove: uno spettacolo
non € il confezionamento finale, ¢ la storia di un'esperienza di cui
la prima ¢ uno dei momenti. Il lavore correttorio sul testo & estre-
mamente importante e il critico, un po® da presbite che punta lonta-
no, deve veder lo spettacolo come il prodotto di quel lavoro. Ma per
altro verso, miopissimo, il critico deve essere una specie di quinta co-
lonna in un terreno non suc; & uno straniero e rappresenta quelli che
a teatro non vanno, deve guardare con I"occhio dell’escluso. Ponia-
mo che 51 metta in scena per 'ennesima volta Brecht: quel Brecht non
arriva non solo perché ¢ addomesticato, ma perché i veri destinatari
di quel testo non sono in sala. I1 buon critico dovrebbe capirlo e sot-
tolinearlo. Insomma, il teatro non va visto come gualcosa che acca-
de solo in sala, ma come fenomeno sociale; ¢ un momento di un'e-
sperienza collettiva, per cui si capisce cid a cui si assiste se si tiene conto
di tutto cid che circonda quella sala, La stessa rappresentazione, estré-
mamente bloccata e rigorosa, in un teatro di Palermo o inun teatro
di Trieste non ha assolutamente lo stesso significato,

UN TEATRO POPOLARE Al MARGINI

H. - Frequenta le safe del Teatro di Genova, sua cirta?

8. - Irregolarmente. In certi periodi spesso, Ora per esempio non so
quando ci sono andato 1"ultima velta, 1l Teatro di Genova ha una
gestione molto curata, tant'é vero che & uno dei pochi teatri econo-
micamente funzionanti. Questa attenzione economica perd ha un peso
condizionante eccessivo. [l problema di far quadrare il bilancio & sa-
crosanto, ma non & tutto. E un teatro che aveva un suo spazio speri-
mentale, di apertura ai giovani, una scuola, che ha ancora, mala pres-
sione del pubblico ha indotto sempre pid a rendere quasi esclusiva
la visione economica del problema, visione che ad un certo momen-
to ha assorbito tutto. 11 Teatro della Tosse ha sempre avuto un suo

spazio alternativo, una funzione riequilibratrice, demuseificando un
po' 'atmosfera della citti. E sintomatico che abbia sempre vissuto
cosi faticosamente in una Genova che risente della situazione nazio-
nale che non da spazio alla sperimentazione,

H. Ha ancora senso il teatro popolare?

§. - Avrebbe senso se ci fosse, ma non ¢'é. 1l teatro popolare & com-
pletamente scomparso, quello che sopravvive & periferico, margina-
le. Se vado a Palermo posso vedere I'Opera dei Pupi, ma & una reli-
quia. Secondo me & naturale che sparisca. E un teatro legato ad una
fase in cui si & inurbato quello che si poteva salvare di una cultura
di tradizione, rurale, E chiaro che con lo sviluppo industrial-borghese
queste forme sono state sempre pit liquidate. Oggi abbiamo capito
che il popolare & un grosso equivoco; se gualcosa ha da esser popo-
lare, lo sia la televisione, ¢ in parte lo &, anche se in forme molto de-
gradate. Se fare teatro popolare vuol dire tornare alla fiera, allora
sono d'accordo, quella ¢ la direzione da prendere. Purtroppo, an-
che il teatro popolare si prende sempre pit sul sério; e allora andare
a vedere le sue reliquie & come fare la visita guidata al museo dell’a-
gricoltura: sacrosanta istituzione, ma sia ben chiaro che in quel mo-
mento stiamo andando in un museo, non in un teatro.

IL LAVORO CON BERIO E GLOBOKAR

H. - Qual & il suo rapporto con il melodramma?

&. - Ho collaborato con i musicisti Luciano Berio ¢ Vinko Globokar,
Con Berio comineiai a lavorare nel 60 e nel '63 producemmo un'o-
pera, Passaggio, eseguita alla Piccola Scala di Milano, ¢ un ballet-
to, Esposizione; in realtd, pit che un balletto era un’azione scenica
difficilmente definibile, in cul entravano anche molti elementi di par-
lato. Nel '65 abbiamo scritto un’opera per la radio francese, Labo-

Eduardo Sanguineti in una caricatura di Tullio Pericoli {«L"indices).
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rintus I, nata con destinazione teatrale ¢ molto flessibile, nel senso
che non esistono indicazioni di scena e quindi il regista ha la massi-
ma libertd, pud realizzarla all"aperto o inventare altre soluzioni. Tra
parentesi, ne feci io stesso la regia alla Piccola Scala di Milano; lo
ricordo perché fu la mia sola esperienza di regia. Con Berio sto la-
vorando a due progetti d'opera, ma non vorrei fare anticipazioni al
riguardo. Con Globokar ho fatto Carrousel, eseguita negli anni ‘70
al Festival di Zagabria; ora abbiamo appena finito un’opera, Traird
d harmonie, che naturalmente é molto disarmonica. Ci & stata com-
missionata dalla radio francese e sard probabilmente eseguita a Graz.
La mia vocazione segreta éra la musica, Come desiderio infantile,
originario, mi sarebbe piaciuto, e lo dico perché ormai sono abba-
stanza vecchio, fare il ballerino; poi ho dovuto surrogare il balleri-
no con il musicista, e poi finalmente il musicista con lo scrittore. Ma
naturalmente ogni volta che posso lavorare con un musicista lo fac-
cio volentieri, con entusiasmo; mi aspetto da lui quello che avrei vo-
luto fare io, e in quest"ottica & chiaro che il modello Berio era per me
una scelta non casuale, Abbiamo avuto la fortuna d'incontrarci e di
aver potuto fare quello che volevamo, dell'anti-teatro. Passaggio ha
una struttura per stazioni ed il tema fondamentale ¢ proprio la strut-
tura della sala teatrale, la gerarchia del pubblico, il rapporto tra pub-
blico e stena; Carrousel & un'opera da piazza, in cui si mescolano parti
estremamenic precise, parti improvvisate dal punto di vista musica-
le, parti recitate, con un finale in cui alcuni attori distribuiscono vo-
lantini con testi epigrammatici. Le opere a cui sto lavorando ora han-
no lo stesso carattere aperto. Daltra parte, anche nel teatro di pro-
sa mi ha interessato lavorare per 1"Orfande Furioso di Ronconi, che
& un teatro da sala non tradizionale, destinato alla chiesa di Spoleto
in primis, ¢ poi alla piazza. Insomma, sempre il baraccone.

H. - Nella collana Testi della cultura italiana che fei cura per 'edito-
re Costa ¢ Nolan & annuncigto un festo dal ritolo Libretti d"opera del
"T00. Perché questa scelta?

8. - C'e, per intanto, un interesse storico ¢ flologico. Una mia ex-
allieva, Francesca Savoia, si é occupata della ricerca delle prime edi-
zioni e me ha curato la scelta. 5i tratta di libretti d'opera a carattere
metateatrale, che mettono in causa le figure dell’impresario, del can-
tante ¢ di tutta la problematica teatrale. Avevo osservato che nel teatro
settecentesco ¢’era un numero enorme d'opere o di intermezz in cui,
spesso fin dal titolo, comparivano queste figure. Chiesi poi a De Si-
mone una prefazione che mi sembra molto efficace, e il risultato &
in quel libro. Sécondo me & un libro che pud suscitare molti interes-
si: negli studiosi di letteratura italiana, perché la librentistica italia-
na & un genere estremamente importante ¢ di significato internazio-
nale; negli studiosi del teatro italiano in generale, perché il teatro ita-
liano senza il melodramma non sarebbe stato quello che & stato; ne-
gli studiosi di storia della musica; in chi non ¢ studioso di niente ma
vuole incontrare, in una forma molto curiosa, un Momento aureo
della nostra storia teatrale e musicale. In questi giochi di scena De
Simone e la Savoia mettono in luce quello che & il forte significato
culturale e sintomatico rispetto al costume teatrale, alle abitudin del
pubblico, agli stereotipi melodrammatici. E un nodo tematico su cui
si pud continuare a lavorare con profitto per molta tempo.

H. - Insomma, la librettistica non & wn genere minore.

§. - Tutt'altro, si pud certamente fare poesia col libretto d'opera. Da
Ponte, senza citare I"'obbligatorio Metastasio, & uno dei grandi serit-
tori della lingua italiana, ¢ i tre libretti che ha scritto per Mozart so-
no tre monumenti della letteratura italiana, a livello dei massimi te-
sti. Se ha avuto una sfortuna & stata la sua fortuna; tutti pensano a
Mozart, pur riconoscendo che Da Ponte ¢ un librettista di primissi-
mo ordine. Perd la qualifica di librettista vale anche ad accantonar-
lo come scrittore, come poeta, mentre era un genio della scena.

L'"AVANGUARDIA E LA LIRICA

H. - Qual & la connessione tra avanguardia e libretti d'operal?

%. - L'avanguardia propone una rivoluzione nell’idea del libretto d*o-
pera. Postula una scrittura che non sia guidata dal concetto di ar-
monia, di eufonia, rifiuta lo schema tradizionale del libretto ¢ pro-
pone una siruttura che abbia grande dinamicita ed eterogeneita in-
teriore. La ricerca d*armonia, come cessa sul terreno dell'orchestra
o del canto, cessa sul terreno del libretto. Per individuare il momen-
to che segna la rivoluzione nell'idea del comportamento verbale, bi-
sogna pensare al Pierrot funaire di Schonberg. Con 'idea dello sprech-
gesang si ha a livello europeo il giro di boa, & la svolta fondamenta-
le. Oggi Berio pud passare dall'incanto del madrigalismo classico al
grido, al mugolio, attraverso tutte le gamme, dal recitarcantando allo
sprechgesang, con attenzione alle tecniche vocali di altre culture. Sua
moglie, Cathy Berberian, di origine armena, era attentissima a tec-
niche di canto ignorate in Europa.
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H. - Qual & la funzione cufturale del librettista?

S. - A guesto riguardo conservo un'idea abbastanza tradizionale. Pen-
50 sia giusto che il librettista sia al servizio del musicista. Con que-
sto non voglio dire che il libretto sia meno importante della musica,
ma che la validitd del libretto & verificata dal risultato musicale. Mi
pare che rimanga vera la regola che un libretto va misurato sulla scena
come un testo teatrale. Che il Don Giovanni & un gran libretto io lo
verifico sulla scena, € non posso verificarlo che attraverso la musica
di Mozart; la quale musica di Mozart non & egemone rispetto al li-
bretto di Da Ponte, ma é il terreno di verifica della straordinaria qua-
lita di invenzione, teatralita, di soluziont metriche, verbali, foniche,
di gesto teatrale, escogitate da Da Ponte.

H. - Ha def libretti-orrore da segnalare?

5. - Sono talmente tanti che & difficile segnalarli. Molte volte non coin-
cidono con quelli che passano per essere tali. Alcuni versi proverbial-
mente citati, come «sento I"orma dei passi spietati», sono molto meno
brutti di gquanto si dica: occorre perd giudicarli, non a tavoline, ma
sulla scena. Mon ¢ affatto vero che i librettisti di Verdi fossero infa-
mi. E vero piuttosto che i libretti di Boito, quando lavorava per sé,
funzionano molto meglio a tavolino che non messi sulla scena. L'i-
stinto di letterato di Boito era molto pit forte delle sue qualith sce-
niche; anche se, per inciso, il Nerone & molto pin importante di quanto
si dica, mentre il Mefistofele mi pare debba considerarsi giustamen-
te una brutta opera. Detto questo, quando lavorava per Verdi, era
tutt’alira cosa, ¢ il Fafstaff sta i a dimostrarlo. Non & vero che Pia-
ve fosse un mediocre, Piave ¢ un grande librettista e un grande scrit-
tore di teatro. Non é vero che la Traviata sia un libretto infame, ma
non deve essere letta a tavolino, va letta sulla scena.

IL CORPO E IL TEATRO DEL BUIO

H. - Per il teatro di prosa ha pubblicato Teatro nel 69, Storie natu-
rali med *71 e Faust/Un travestimento nell "85, DN cosa tratta quest ul-
fimo testo?

5. - E una specie di travestimento del primo Fausr di Goethe, da cui
ho selezionato alcune scene, riducendolo in due tempi. 11 testo oscil-
la dalla traduzione letterale, anche se molto disinvolta, alla mia ma-
niera, come articolazrione sintattica e livello linguistico, all*irruzio-
ne di contemporaneitd, alla satira. Nacque da una proposta del tea-
tro dei Santella di Napoli. Lo rimette in scena la Loggetta di Brescia
nel marzo dell’89.

H. Storie naturali & srafo messo in scena?

§. = Il tentativo pit completo € stato fatto in Olanda, ad Amsterdam,
un paio di anni fa. Spero che qualcuno in Italia si decida a proporlo.
H. - Qual & stata la reazione del pubblico di fronte a questi guartro
dialoghi che si svelgono per tre quarti nel bufo piil rorale?

5, - E stata positiva, Devo dire che non ho potuto controllare diret-
tamente, perché purtroppo non potei essere presente. La loro idea
iniziale era splendida: lo spettacolo doveva aver luogo in una chiesa
sconsacrata ¢ iniziare al tramonto, in modo che il buio non fosse da-
to da uno spegnersi di luei, ma naturalmente. Lo spettatore doveva
vivere la discesa graduale nelle tenebre come una sorta di necessita.
L’ideale era che a nessuno venisse da chiedersi: «Perché non accen-
dono le luci?w.

H. - Qual & la funzione del bulo, quella di esaltare la voce?

8, - Di esaltare la voce & anche il corpo. 1l corpo si vive con la mente,
salvo i casi in cui si soffra o si goda. Nello stato medio non ¢i accor-
giamo neppure di avere un corpo, ce ne accorgiamo solo se inciam-
piamo o siamo in estasi amorosa. Lo stato medio di salute & quello
di poter vivere con il corpo come se non ci fosse, A teatro questo corpo
immaginario, che devo percepire nel buio, acquista un potere infi-
nitamente pid forte di qualsiasi corpo che, per efficace che sia, sard
sempre 1a realizzazione di una sola delle possibilita di incarnazione,
di gesto. Posso avere I'attrice ideale per fare Desdemona ma avri solo
quella Desdemona. Ovviamente, se metto Desdemona al buio non
risolvo nulla, ma se concepisco uno spettacolo in cui I'eroina esiste
in quanto voce e corpo nel buio, allora stimolerd le straordinarie po-
tenzialitd dell'immaginario dello spettatore. Inaltre un corpo nel buio
& una voce che proviene da una certa direzione, produce rumori spo-
standosi: insomma, & COmuUNQUe presente, non & certd come una vo-
ce ascoltata alla radio. Penso che si tratti di un’esperienza di ordine
teatrale e psicologico molto forte. Resistere al buio per ore, in atte-
sa perpetua ¢ perpetuamente frustrata che si torni a vedere qualco-
5@, ¢ @ pOCco & poco costruire una visione con 'occhio della mente,
& estremamente significativo, alla fine lo spettatore vede realmente
qualcosa che € assente.

H. - La partecipazione del pubblico & fondamentale.

5. = Assolutamente. 1l teatro del buio non & la cancellazione del cor-
po, ma ne & esaltazione nell'assenza della percezione ottica. 0O
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LINTERVISTA

BILANCIO A RUOTA LIBERA DI QUARANT’ ANNI DI PALCOSCENICO

ATTENZIONE, LIONELLO
POTRA CAMBIARE ANCORA

«Guai alla routine. La stagione scorsa sono tornato al teatro pubblico
con lo Stabile di Genova, adesso ricomincio col privato. Tempi duri: gli
italiani non amano il teatro, i critici lo snobbano e la televisione lo ignora»
- Il rimedio? Eliminare le sovvenzioni, cosi le compagnie diminuirebbe-
ro e resterebbero solo quelle che valgono - E vero: rifaccio i testi su mia
misura, ma tutti i veri attori e i grandi registi lo fanno. Non credo di avere
peccato di egoismo verso Erica Blanc, ho voluto che maturasse profes-
sionalmente. Ho mancato, purtroppo, l'appuntamento con il cinema».

GABRIELLA PANIZZA

lia, con Erica Blanc, /f prigioniero delle seconda strada di

Meil Simon, Alberto Lionello fa il bilancio della sua carrie-
ra. Mon con I"accento di colui che demorde, ma di colui che, forse,
non ha pin illusioni. E questo mentre si trova al vertice del successo,
in una posizione in cui pud scegliere quel che vuol fare,
HYSTRIO - Lei pare scontento: perché?
LIONELLO - Me lo chiedo spesso: cosa potrei desiderare pil di cid
che ho? Una volta mi dicevo «adesso, se accetto questa parte, dopo
mi lfaranno fare il protagonistans. Opgi, mentre posso scegliere io tutto
quello che faccio, mi viene a mancare la spinta verso cose nuove. Que-
sta mancanza di riconoscimento nazionale mi amareggia. Ho vissu-
to la mia vita, abbastanza travagliata, senza badare troppo alla mia
immagine, non mi sono propagandato molto. Tanto, pensava, «ho
negozios, ¢ li vengono a vedermi: ma sbagliavo, Dobbiamo essere
noi che andiamo a farei vedere in televisione: se non si va a Domeni-
ea in o da Costanzo si sparisce. E spaventoso.

CRITICI IMPREPARATI

H. - Eppure, non pare che lei sia sparito dal cuore del pubblico che
ama il reatro.

L. - Lei 2 in errore. | teatri sono pieni, ma gli italiani non amano il
teatro, non ne sanno nulla. Gli italiani consumano molta televisio-
ne ¢ in televisione il teatro non ¢*é. E neppure sui giornali ne leggo-
no, perché se ne parla poco. Delle operazioni come quelle che ho fatto
io, o Tieri, o Lavia, dovrebbero scriverne non dico su Novella 2000,
ma su altre testate. Dovrebbero chiederci di parlare di questi nostri
spetiacoli che nascono e muoiono senza che nessuno, o quasi, se ne
accorga. Manca la preparazione, la pratica del teatro anche in certi
critici che occupano le prime posizioni. E morto De Monticelli e con
lui & morto molto amore per il teatro,

H. - Lei metie dunque la critica sotto accusa?

L. - Non accuso nessuno, sono evidenze. Comungue non faccio no-
mi, mi riferisco ai giornali che leggo io, che legge la gente che va a
teatro o che del teatro non viene debitamente informata. La colpa?
E di tutti, a cominciare dalla televisione che non dedica al 1eatro il
minimo spazio, limitandosi al massimo a darne succinte notizie: Lio-
nello recita qui. Tieri recita 14, punto e basta. Molti critici poi si oc-
cupano di spettacoli che nessuno va a vedere, degli spettacoli che piac-
ciono a loro e che tengono in considerazione, mentre siamo noi che
facciamo il teatro in Italia. Che poi gli spettacoli di cui si scrive di
pit siano importanti o no, che al pubblico interessino o no, non im-
porta: quegli spettacoli, per un paio di stagioni almeno, reggono.

D opo quarant'anni di teatro, mentre porta in giro per I'[ta-

H. - Tuttavia il pubblico, scusi, ha facoltd di scelta.

L. - Mo, il pubblico non pub scegliere, deve accettare e pagare. Ci
sarebbe perd il modo per destabilizzare questa situazione: fare co-
me in America, dove uno spettacolo viene presentato, sta quattro o
cingue giorni in un teatro e s¢ funziona, bene, altrimenti si scioglie
la compagnia ¢ buonanotte. Invece da noi uno spettacolo che nasce
male e vive peggio, va avanti lo stesso per il giro stabilito perché vie-
ne pagato prima che nasca, La gente lo sa, ma non pub ribellarsi.

NOSTALGIA DEL PASSATO

H. - Anche lei pensa che sia necessario togliere fe sovvenzioni?

L. - 5i, senza di esse calerebbe enormemente il numero delle compa-
gnie che attualmentc ¢ ccoessivo ¢ sopravviverebbero soltanto quel-
le che valgono. lo che ho delle capacita, farei senzaltro il comico,
perché come accadeva ai bei tempi passati, le compagnie comiche so-
pravvivevane sempre mentre le altre avevano delle difficolta.

H. - Ha nostalgia dei tempi passati?

L. - 5i, perché c'era la speranza che succedesse qualcosa, mentre og-
gi ¢’é solo I'istinto di sopravvivenza: si cerca di mantenere la posi-
glone pur avvertendo un senso di inutilita,

H. - Lo avverte anche quando il suo pubblico 'applaude, restimo-
nigndole if contrario?

L. - Il pubblico mi ama, & vero, in maniera tale che forse nemmeno
merito; e io ho un gran debito di riconoscenza nei suoi confronti. Cer-
to, ho sempre fatto il mio dovere di professionista senza giocare al
risparmio, anche se, lo confesso, non tutte le sere ho questa gran vo-
glia di recitare! Ci sono 1 viage stressanti, § maleésseri che aumenta-
no — ne ho avuti anche di gravi — eppure al «chi & di scena» biso-
gna andare lo stesso, a fare il giullare, E mi creda, non é sempre pia-
cevolissimo, ma 1'amore del pubblico, e I'amore che ho per il pub-
blico, mi sostengono.

MATTATORE PER NATURA

H. - Soprattutio fe donne, lei ne ha sempre la platea piena.

L. - E strano, io ho sempre lavorato per piacere di pii agli uomini,
per catturare la loro simpatia, perché alle donne pensavo di placere
comungue, se non ingrassavo troppo. Cosl, lavorando per gh vomi-
ni, alle donne badavo meno, ¢ quando mi sono accorto che esse co-
stituivano la forza delle mie platee per me & stata una sorpresa. Na-
turalmente la cosa mi ha procurato soddisfazione.

H. - Lei dungue dalla gente che viene a teatro si sente spiato?

L. - Non solo 10, 11 pubblico spia delle cose che succedono in un'al-
tra casa, quella che il teatro di volta in volta rappresenta; e se tra guelle
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mura accadono cose strane, particolari, comungue interessanti, si sen-
te curioso, eccitato. Ecco perché se quello che ci offrono i copioni
non & originale, bisogna cercare di farlo diventare tale.

H. - E cosl lei adarea i resti alla propria misurda. E un'accusa che le
viene rivolla spesso?

L. - Vorrei sapere prima di tuito chi sono coloro che giudicano. E
poi, scusi, qual & I'attore che non lo fa, che non lo ha fatto in passa-
107 Se potessi scrivermi le commedie come Eduardo sarei pur sem-
pre Lionello ma la gente non s¢ ne accorgerebbe; ora sono comun-
que sempre Lionello nei testi scritti da altri, cosi come Gassman. E
normale, rifacciamo noi stessi, Dovendo ripropormi a ogni stagio-
ne, tutti mi conoscono talmente che mi ritrovano come sono, Del re-
sto, | registi cosa fanno? La stessa regia, continuamente; solo che cam-
hiano gli scenografi e cosi nessuno lo nota.

H. - La infastidisce che dicano che lei & un mattarore, che sceglie i
testi in sua funzione?

L. - Me lo dicono da quando avevo trent"anni, non 1o considero un'of-
fesa perché io sono un maitatore, nel senso che quando reciio, sic-
come sono bravo, forse mi s vede pid degli altri, e questo anche per-
ché sono protagonista dei miei spettacoli. Non sono io che decido di
voler essere mattatore, o sono naturalmente. Quanto ai testi, non
capisco perché dovrei sceglierli in funzione di un altro. La gente vie-
ne a vedere Lionello e io faccio Lionello. Semplicemente, sénza se-
condi fini.

IL PRIVATO DELL’ISTRIONE

H. - Politici, intende?

L. - Non faccio un teatro politico, un teatro ideologico, non miinte-
ressa. Politicamente ho le mie idee ma nessuno le conosce, non le ho
mai adoperate per il mio mestiere. Mentre molti in teatro, e ancor
di pil in televisione, si sono fatti forti del partito e con il partito si
50N0 conguistati una posizions,

H. Lei 5i definisce martatore naturalmente, ma nei confronti def col-
leghi questo suo esserlo non risulta soffocante?

L. - Ma soffoco cosa? lo non chiedo agli altri di restare netla mia om-
bra, di lasciarsi soffocare, anzi quando qualcuno viene a farmi la spal-
la gli dico subito che adio la spalla: «iu entri in scena e mi devi odia-
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re, io non sono Lionello, sono il personaggio e anche w sei un per-
sonaggio e se tu fai la spalla di Lionello, non mi dai nessuna creati-
vitian. No, io non soffoco, bensi aiuto i miei colleghi e voglio che tutt
abbiano successo, perché "applauso non va solo all'uno o all"altro
dei miei compagni, viene a me, alla compagnia. Posso dirlo senza te-
ma di smentite; sono genérosissimo verso i miei compagni.

H. - Eppure nei confronti della Blanc ha peccato di egoismo in fatlo
di reoli, lo riconosce?

L. - Quando ho potuto darle delle opportunitd importanti gliele ho
date, ma la scelta del repertorio & difficilissima e le parti di pari im-
portanza non s trovano in tutti i testi. Inoltre non le ho permesso
di fare «primas» quei personaggi che la gente non le avrebbe perdo-
nato sapendo che era la mia compagna nella vita. Sarebbe stato un
errore. Invece accettando anche le piccole parti, lei ha dato prova di
grande professionalitd.

H. - In scena, ha mai avuto paurg del successo dif un altro?

L. - Se I'ho scritturato & proprio perché speravo che 'avesse, sennd
potevo lasciarlo a casa.

H. - E di perdere lei il successo, ha paura?

L. - No, ho paura quando laccio una cosa e mi rendo conto che &
stata fraintesa.

H. - Lioneffo, cosa prova a guardarsi indietro?

L. - Mi spavento per tutte le cose che ho fatto, sono talmente tante!
Anche se non quelle di tuttd, cioé gli Amleti, i Re Lear ecc., che ho
rifiutato di proposito, per non seguire la moda.

H. - Lo dice con orgoglio?

L. - Certo, con orgoglio, perché ¢ andata sempre bene. Ai tempi di
Canzonissima, nel "60, ero molto popolare ¢ quando tornai al tea-
tro, la gente che veniva a vedermi in Sartre, Pirandello, Svevo o Gol-
doni si accorgeva che in scena c'era un attore. Da allora ho sempre
resistito, ne ho visti tanti che sono passati e sono finiti, io sono ri-
masto. [ pubblico mi & stato fedele, mi ama per guel che valgo, ma
anche per questo mio essere antidivo. lo non ho mai collegato la mia
immagine a scandali o correndo in automobile, ¢ ho fatto parlare di
me solo per qualche risvolto nuovo della professione come Crao Ru-
dy. o interpretando Puecini.

H. - Se nella vita privata & molto schivo, sulle scena lei & un grande
isirione, ¢ e ne compiace.



L. - Verissimo, appena salgo in palcoscenico divento un altro. Ma
guai a non essere istrioni! Perché faremmo guesto mestiere, se non
lo fossimo? lo sono una gran putiana, ¢ se fossi una bella donna starei
nuda dalla mattina alla sera; mi spoglierei sempre. E anche se avessi
un corpo da uomo giovane mi spoglierei; il pudore non & una virtd,
ce I"hanno quelli che sanno di potersi mostrare.

REPERTORIO INTROVABILE

H. - Dopo guarant ‘anni di featro i sente stanco?
L. - No, anzi in questo particolare momento ho un gran desiderio
di lavorare, di ricaricarmi, sono in un clima di ricambio in cui 5o che
se mi viene un'idea coraggiosa mi é permesso di realizzarla, ¢ questo
produce in me stimoli nuovi. Perd sono assillato dal problema del
repertorio. Perché & stato fatto tutto, bene o male, pitt male che be-
ne. 8i, il grande repertorio ¢ stato toccato, i grandi personaggi che
mi piacerebbe interpretare sono gia stati interpretati e rifare le cose
dopo gli altri non mi interessa. Anzi, mi ha sempre dato fastidio. Le
cose migliori della mia carriera sono nate da me, vedi [ due gemelfi
veneziani, Il digvolo e il buon Dip, La coscienza di Zeno ¢ il Piran-
dello di Ciascuno a sue modo nel '62, Non & vero infatti che siano
stati | Giovani a rilanciare Pirandello, siamo stati noi a riproporlo,
gli altri sono venuti a ruota, non dico peggio, a modo loro. Del resto
ognuno [a i testi a modo suo, perd & bello avere I'idea, riproporre
un awiore per primi, cosi come & avvenulo recentemente con Tramon-
ta, con Divorziamo, con I nuove testamento e anche con L egoisia
della scorsa stagione: tutti testi che bisogna saper fare avendo alle
spalle una gran pratica del teatro boulevardier, del vaudeville che pe-
1o, attenzione, non € Feydeau. Per un comico & molto pit facile pren-
dere le platee anche in un lavoro con risvolti drammatici, il mio Egoi-
f]f'd ha fatto ridere pit di quello di Carraro, che pure & un attore straor-
1NAario.
H. - Cosa pensa degli atrori cinematografici che fanno teatro?
L. - Se parliamo della Vitti, & una che di teatro ne ha fatto, anche
di molto importante; se parliamo di Tognazzi, ¢ uno che ha esperienza
di tanto teatro di rivista e anche di un po' di prosa, & bravissimo an-
che nel cinema. Parliamo di gente che ha alle spalle una forma di pro-
fessionismo altissimo. Ma il teatro non ¢ solo professionismo, & an-
che routine, & anche fatica. E forse loro queste cose se le sono dimen-
ticate. Possono sempre tornare al cinema. lo che il cinema avrei tanto
voluto farlo devo restare in teatro, mentre mi piacerebbe tanto la-
sciare un vuoto di un paio d"anni, non perché non ami il teatro, ma
perché vedendomi sempre, la gente si é abituata a me, E anche la cni-
tica: «tanio quello li ¢ bravo, cosa dobbiamo dire ancora di luin?).
Ecco perché bisognerebbe fermarsi; ma non posso permettermelo,
perché non faccio pubblicitd né televisione né le serate, e cosi devo
lavorare quei tanti mesi in teatro, E ogni anno devo ripresentarmi
alla ribalta poiché & un posto che va tenuto. 1l cinema, perd, non &
interessato ad attori della mia categoria. Per anni non ho ricevuto
nessuna proposta mentre, per ironia, ne ho rcevute quattro contem-
poransamente I’anno scorso, quando stavo per iniziare le prove del
Bertolazzi. Un attore come me dovrebbe esserci sempre nei film dei
signori Taviani, Rosi ecc,, non dico da protagonista, ma esserci. Gli
altri film, i filmettini, non voglio farli.

AVREI POTUTO CANTARE

H. - Un tempo perod i ha fatti.

L. - §i, e me ne vergognavo, consolandomi col pensare che tanto i
mici amici quei film non li avrebbero visti, Invece oggi li vedono tutti,
in televisione, e mi danno una grande popolarita. Devo dire inoltre,
onestamente, che a confronto di certa roba prodotta adesso, quei film
sono anche buoni ¢ o, comungue, essendo un vero attore, ci faccio
una bella figura. Si, adesso mi servono perché la nuova generazione
mi conosce pill per quei film che vede in televisione che per tutto quello
che facecioin teatro e le dird, che essi giocano a favore del teatro per-
ché vi portano un pubblico giovane.

H. - Visono altre occasioni mancate nella sua carriera? Rimpianti?
L. - A Milano, guando ho cominciato a recitare si producevano so-
lo compagnie commerciali, forse & stata anche la mia fortuna per-
ché con Besozzi, la Merlini, la Pagnani, Gandusio o Melnati nasee-
va tutto: ecco, li ho perso o guadagnato, non so, dieci anni, facendo
molta routine ma senza poter mai avvicinare i grandi registi, Visconti,
Costa e via dicendo. Poi ho iniziato a lavorare con Squarzina. e da
quel momento la mia carriera ha avuto una svolta.

H. - Ci sono state scelie che dipendevano da lei ¢ che ha mancare?
L. - 51, avrei potuto cantare. A sedici anni cantavo molto bene ma
la pigrizia non mi ha fato intraprendere questa strada, Poi, avrel po-
tuto fare un bel recital come molti colleghi: scrivere delle canzoni,
produrre delle cose.

H. - Nelle passata stagione ha lasciato if teatro privato, perché?
L. - Perché avevo bisogno di rigenerarmi, detesto il rotolare nella pro-
fessione, credo nello studio continue, nel rinnovamento. Studio mol-
Lissimo ¢ in certe recite rifaccio completamente tutto, mi réinvento,
naturalmente non in serate impegnative, ma in qualche replica: av-
verto i compagni perché € giusto che siano preparati ai cambiamenti
che fard e che poi segno scrupolosamente, ma che non sono mai de-
finitivi. lo cerco sempre. Se ti porti addosso il personaggio come un
abito, senza cambiarlo mai, perde Mreschezza, si affloscia. No, non
¢i si pud fermare, ogni volta deve essere una cosa nuova. In passato,
guando avevo meno responsabilita, recitavo addirittura per una per-
sona che sceglievo in platea tra le facce anonime. Mi dicevo aquesta
sera recito per lein. Ho bisogno ogni sera di un incentivo. Guai alla
routine, ripeto, guai al prevedibile. Non mi va che mi si preveda. La
stagione scorsa sono tornato al teatro pubblico perché il teatro pri-
vato fa il repertorio di quello pubblico e il teatro pubblico ha un gi-
ro. Ci sono tornato perché conoscevo Chiesa e la serietd dello Stabi-
le di Genova, con il quale ho faro tanti spettacoli importanti ¢ dal
quale ero venuto via nel momento del mio maggiore successo, quando
avrel potuto chiedere di interpretare ghi Amleti, i Riccardo I11, qual-
siasi cosa, A quell’epoca ho preferito invece il teatro privato perché
volevo constatare la forza della mia chiamata. 1l sodalizio con Ar-
denzi & durato tredici anni, con reciproca soddisfazione; insieme ab-
biamo dato vita a spettacoli bellissimi, lodati anche dalla critica.
Cuando presi la decisione di tornare al teatro pubblico, nel momen-
toin cul stava morendo, tutti mi chiesero se ero pazzo, poiché essendo
campione di incassi, potevo benissimo continuare a fare da solo. Eb-
bene, ci sono tornato forse appunto perché stava morendo e mi pa-
reva giusto lottare per la sua sopravvivenza, dato che una volia da
questo teatro avevo ricevuto molto, E stato un atto d"amore, di ri-
COMOSCeNEa.

H. - Ma oggi & tornato al teatro privalo...

L. - Loripeto, Lionello cambia, non deve essere prevedibile. Lionello
i rigenera e potrd cambiare ancora, O

Nella foto a pag. 50: Erica Blanc ¢ Alberto Lionello insieme per «L'egoistas
di Bertolazzi, regia di Sclacealuga, produzions Stabile di Geaova.

COSTUME TEATRALE

«BENE GLI ALTRI...»

ene gii altrin: spesso, con queste shrigative parale noi critici, do-
({ B po esserci saffermati a dire di uno spettacoio e dell'autare, del re-
sto, dell ‘adattamento che ne é stato fatto, defla regia foh, quanto
della regia), nonché delle scenografia e dei costumd, ¢ naturalmente degli ar-
dorf principali, vuoi per carenza di spazie, vuol per mancanza di inferesse,
ligquictiawme lapidariamernie ghi altri atrori, Quetli secondari, quelli che hanno
piccole parii ¢ i cul intervenio non pud ribaliare né in positive né in negari-
va e sorti dello spettacolo; al massimo pud risultarne un elemento df appro-
priato completamento se «gli altris oceupano bene | loro mining spazi, di fo-
stidioga stonatura se non sono capact di farlo,
E al termine della recifa, guando pli attori escone in ribalte per ricevere la
loro quota di applawsi, | primi a uscive sone gl wliimi in ordine d"imporian-
2a, secondo un codice gerarchico, sempre pisi crudelmente riduttive nei con-
Sromti dei anon profagonistiv, di colora che protagonisii, forse, mon lo Sa-
ranneo mai. Anche se, tuito sommato, fa cosa non é certa, Perché, in defini-
fiva, chi sono gli aliri? Sono generici che non possano ambire a messun ruolo
di qualche evidenza? Sonc giovani che inizigne la carriera oppure attori in
disarmo che si accontentano di guel poco che ancora possono offenere in faiio
di scritture? Sone slowramente tutto questo, ma sono anche persone che harno
scelto fa strada del palcoscenico spinti dall’amore per il teairo, e che forse
per anni hanno attesa inutilmente lo agrande occasiones che I sollraesse al-
Uanonimate, Sono esseri wmani che hanno aperaio ¢, se giovani, che ancora
sperano di porersi imporre, di poter arrivare, Dietro la definizione in colfer-
tiver esistono singole personalitd, esistone delusioni, rabbia, dolore, prafon-
di silengl. Ed esistono anche nomi, anagraficamente registrati. Nomi che noi
dovremmo sempre ricordarci df citare uno @ uno, per dare almeno sapli al-
frin fa gioia di leggerli, sia pur in fondo ai nostri articali, anche s¢ non ac-
compagnati da un ageeltivo gratificante. Per restituire almeno saghi altris o
digniid di essere: individualmenie. (Gabriella Panizza)
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DANZA

CONVERSAZIONE CON LA GRANDE DAMA DI WUPPERTAL

PINA BAUSCH: A MOSCA!
E POI, FORSE, IN SICILIA

Porterd in Urss la sua «Sagra della primavera»: un sasso nelle acque sta-
gnanti del balletto sovietico - Resta l'impegno per una coproduzione con
il Biondo di Palermo alla fine dell’89: una coreografia sulla capitale del-
’isola - E poi tante tournées, in Sudamerica e in Giappone: ma anche
la voglia di fermarsi un po’, per trasformare in danza tante idee.

o. Niente cieli grigi della sua Germa-
N nia. Miente ciminiere della Ruhr.

Wuppertal, per un giorno, & terribil-
mente lontana. La grande signora del teatro-
danza si gode un gierno di vacanza, Un po-
meriggio di calda luce italiana, come sareb-
be piaciute a Goethe,
Il luogo dell'incontro é una splendida villa ru-
stica nel mezzo della verde campagna emilia-
na, circondata da prati doleissimi e fornita
di conforti pensati con la saggezza del vecchio
contadino. Belle tavole apparecchiate con cu-
ra, verande, tende eleganti a riparare dall'ul-
timo sole d*autunno ma anche a tenere lon-
tano I"ultimo plotoncino di fastidiose zanza-
re. Un luogo che avrebbe colpito anche Ioc-
chio di Proust, Ma chissa se Pina Bausch
avrebbe mai potuto entrare nei padiglioni
della memoria di Proust? Alire sono le inter-
mittenze del cuore della signora di Wupper-
tal. Tra i suoi scenici non potrebbe mai figu-
rare un Guermantes.
Diafana, austera, la grande Pina, non & cam-
biata dall'ultima volta che 1'ho incontrata.
Allora era sulla laguna. Un molle pomerig-
gio veneziano nella piazzetta del Teatro La
Fenice. La pioggia sporcava I'antico selcia-
to ¢ il suo lungo abito scuro. Un abito scuro
come indossava anche in questa occasione.
Pantaloni che le fasciavano il corpo ossuto
e blusa nerissima bordata da argentei moti-
vi orientali sulla guale, senza cleganza, ap-
poggia un colletto brunastro di pelliccia che
dovrebbe riparare dai primi rigori della
stagione,
Una stretta di mani. Un sorriso che nasce a
fatica e che forse non fa nemmeno in tempo
ad arrivare fine allo sguarde dell’interlo-
cutore.
Austera, diafana, schiva, Pina Bausch, Filip-
pina Bausch all’anagrale, anche se mattatrice
indiscussa da quindici anni di tante ribalte eu-
ropee, non ama molto parlare di sé e del suo
lavoro. Come tutti coloro, del resto, la cui ar-
Le si esprime col gesto. Le parole allora diven-
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tano nemiche. Per questo, escono con una
certa fatica dalle sue labbra. Hanno un fati-
coso cammino. Bréve ¢ meditato. E poi & sco-
modo, ¢ le parole in questo non aiutano, tra-
scinarsi dietro la propria leggenda. La leggen-
da di un"artista che con i suoi spettacoli scu-
ri e inguietanti, violenti e desolati, avvolti del-
lo stesso nero beckettiano, riflette il grigio del
nostro quotidiano,

Pina Bausch accetta di rispondére ad alcune
domande purché non si entri nel privato. Par
d’obbligo allora partire dal film-video che ha
appena finito di girare e che la televisione te-
desca, Channel 4 ¢ la francese La Sept pre-
mono per pokere inserire presto nei loro pro-
grammi.

«E stato un lavoro interessante. Che mi ha
appassionato. Terribilmente faticoso perd.
Faticoso non solo perché per me si é trattato
di un'esperienza totalmente inedita, ma an-
che perché si é aggiunta a quella che & la mia
normale rourine: prove di spettacoli, debut-
ti e tourndes, anche se brevi come questa di
ora nel Nord lalian.

— Pensa che potrebbe ripetere I'esperienza?
«Se ¢i sard 1"occasione pud darsi. Visto che
ora 50 come procedono le cose, Ma all'inizio
& stato duro doversi rassegnare a criteri diver-
si. Per esempio, decidere di tenere una sce-
na piuttosto che un'altra.

wln teatro, bisogna ammetterlo, & tutta un'al-
tra cosa. A ben vedere, tutto & pid semplice.
Semplice perché si pud cambiare qualcosa fi-
no al momento che precede 'andata in see-
na. Nel cinema questo non & possibile. Biso-
gna decidere una volta per tutte fin dall’ini-
zio che cosa va preferito. E questo per me &
in un cerio modo doloroso. Ho girato in tutto
ben 170 cre di filmato. [ tragico dopo, & stato
dover tagliare, ridurre. Scegliere le scene da
consegnare allo schermos.

— Non & stato allora il libero adattamento di
un lavoro teatrale?

«Mo. Sono soltanto partita dalle mie ultime
produzioni, dai miei ultimi lavori. Ma non

- vissuti su una ribalta. Tutto € stato giratoin

posti che sono diventati luoghi teatrali, ma
che all'origine non erano veri spazi del
(eatro. .. »

— MNon lontano perd da Wuppertal...Qual-
cuno sostiene che lei non potrebbe creare lon-
tano dalla sua terra, dal suo milieu cul-
turale...

«lLa mia esperienza, al contrario, ¢ andata
formandosi nei luaghi pin diversi. Ho lavo-
rato anche in [talia e mi trovo bene anche in
ltaliax.

E Pina Bausch taglia secco puntandoti quei
suoi oechi ricehi di una luce misteriosa, che
nessun fotografo riuscird mai a cogliere esat-
tamente.

wHo sempre cercato con be mie opere di espri-
mere dei sentimenti universali. Per questo nel
mio lavoro non conosco confini. Parlo di
sentimenti che toccano tutti ghi vomini; i sen-
timenti non conoscono barriera. La mia ma-
trice culturale, € vero, ha una base tedesca,
Questa & la cultura da cui mi muovo, Ma vor-
rei che cid che tendo a rappresentare appar-
tenesse a tutti. Essere umversales.,

Pina Bausch si concede una pausa. Accende
una cnnesima Camel. Stringe per un momen-
ta il pacchetto e un accendino bianco nelle
mani fragili e inguiete, come s¢ avesse biso-
gno di qualcosa di solido per appoggiarsi. La
siparetta intanto prende a consumarsi tra le
sue dita sottili e lunghissime. Dove ho mai vi-
sto dita cosi straordinarie? Forse su una pit-
tura vascolare greca al museo di Atene? Mani
¢ dita cosi vive e nervose, mi pare di ricorda-
re, le aveva soltanto Emma Gramatica. Ma
mani cosi doveva averle anche Virginia
Woolf, Strano, & frutto solo della mia imma-
ginazione o ¢'¢ in questa straordinaria don-
na qualcosa di pit di una vaga rassomiglianza
con la scrittrice britannica?

«Del resto — continua Pina Bausch — la mia
compagnia & internazionale, Su ventisette ar-
tisti ci sono soitanto tre tedeschi. Ci sono in-
glesi, americani, irlandesi. Ci sono giappo-



nesi. E ci sono naturalmente degli italiani.
Beatrice Libonati, che avete visto quale Eletta
nella Sagra della primavera, e che vedrete an-
che in questa fournde italiana, & toscanas.

Pina Bausch abbozza un altro dei suoi palli-
di sorrisi e nelle sue parole adesso si nota un
filo di apprensione,

«La Sagra, gia. Che tra breve porteremo an-
che in Urss. A Mosca. Al Teatro Stanislav-
skij. E la prima volia che il Tanztheater va
in Unione Sovietica. E per la Sagra avremo
anche un'orchestra dal vivo che suonera per
noi. E importante queston,

Pina Bausch, dunque, va a gettare un sasso
nelle acque stagnanti del balletto sovietico.
| tempi sono maturi anche per questa espe-
rienza. Ma la missione di Pina per il 1989 non
finisce sotto le mura del Cremlino. [1 1989
passera alla storia come I*anno delle rournées
piit lunghe del Tanztheater.

wTante fowrndes e tanti impegni. Andremo in
Sudamerica. A Rio. A San Paolo del Brasi-
le. A Buenos Aires. E poi ancora in
Giappones.

— Wuppertal, allora, sempre pii trascurata?
«MNon ¢ Wuppertal che viene trascurata, sem-
mai & tutto tempo trascurato per fare cose

nuove. Ecco, la vera latica non & viaggiare,
non ¢ lavorare, ma non rivscire a fare tutto
guello che uno ha in mente... I progetti che
magari mulinano dentro da tanto tempo...»
— A proposito dei progetti. Da tempo sul suo
carnet era annotata una nuova produzione in
collaborazione con il Teatro Biondo di
Palermo.

«51. E non e stato cancellata. Ritengo che sia,
che sard, un lavoro molto interessante e pro-
duttivo, Qualcosa di assai simile a Viktor, che
qualche anno fa ho fatto per Roma. Come
a Roma, anche a2 Palermo sard un lavoro sul-
la citid, Dovrebbe andare in porto a fine an-
no. Mel dicembre 1989, Ho gid ascoltato mu-
siche che mi hanno suggestionato e che sicu-
ramente diventeranno la colonna sonora di
guesta nuova creazione... Che perd, come un
film, non ha ancora un nome, un titolo. Ve-
dremo. C"& tempos.,

Chi ha detto che la stella di Pina Bausch era
al tramonta? ]

Nella fotoe: Lo spetiacolo « 1980w del Tanztheater
Wappertal di Pina Baunsch, preseninio in guesta
stuglone in liabla,

HANNO DETTO

aln tearro, pii dell‘'applauso, mi eccitano o sifen-
zio e la polermica. Da wnno speltacolo mi asperto po-
fernica, discussione: perché saltanto cosi il teatra
& Vi,

GLAUCO MALURI - Stampa Sera

ale artrici della compagnia, corme esercizio prepa-
rataria di recitazione, “inchiodano § bambini®’,
il cercano di incandarll grazie alla parola, af
FROCoORTO%.

GABRIELE VACIS -1l Giorno

wChe Shakespeare sig nostro conlemparaneo o
sappiamo et I problema & capire perchés,
AGGED SAVIOL] - L'Unita

w e ded i chiede che ne sand defla mia COmpagnid,
quiale fllasafie avrd fra gqualche anno, non saprei
risponderies,

LUCA DE FILIPPO - Comiere della Sera

wFrattanio, orgoglioso di pesare un po' meno de-
gli altrl sulle spalle delle sevvenzion! minisieriali
per un gooordo di sponsorizzacione con il Diners
Club che promucve [ Scarfalietto e ne fo fe plerre
iniroducendo i diglietio reatrale come un gentile
baratte, Luca De Filippo st rintang ogni serg nel-
la buffoneria di quesia cormmedias,

M. PO. - Corricre della Sera

wDueste o analoghe perplessitd mi é parso di indo-
vingre 'altra sera, anche nell ‘educatissimo pubbli-
o0 forinese, cfe aveva 'arig df scuotere fmefafo-
ricamenie parfando) la testa nell atto stessa in ol
rivalgeva agli interpreli una cortese salva i ap
plausie,

GIOVANMNI RABONI - Corriere della Sera

aDopo avere riassunio come abbiamo potuto e ca-
pito, diciamo in tutta franchezze che guesta com-
mredia momn of piaces,

GHIGO DE CHIARA - L"Avanti!

o La crifica & una *'fastidiosa ' che, quando emel-
fe progrosd infauste ppune CoRrappone W sia
logica a guella del numeri e del consumi, vilipen-
de fa sacralitd dell'oggetto prodotio. Quel che sta
o erore alfa societd def consumi, & raggiungere guel:
o ehe un sociologo ha chiamalo o miRimg comin
denominatore cilturale, Se viene raggiunro que-
sto obiertivo, i massimo defla scelta offerta riguar-
de ai prodoril colnciderd con la soppressione del-
la facoltd di sceftaw,
ALCUNI PRODUTTORI TEATRALI
Rivista del Cinematograto

il relevisione si vive un ‘epoca di ricerca del sen-
suziormalismo che spesso va anche altre le righe ¢
che credo contribuisca in parte ¢ con fe dovule ec-
cezioni, anche a creare aicune confusioni, penso
anche che la televisione non va demornizzata, non
¢l colpa o futio, Perd guesto progressivo degrado
della lingua stesse soito Uincalzare dei pergalismi,
del finguaggio speakerabile, di nealogismi infolle-
rabili, puriroppo fa la sua parte e, sopratiutio, in-
duce un po’ alla pigriziaw,
VITTORIO GASSMAN
Rivista del Cinematografo

wOgpl usiamo espriverct non su cid che conoscla-
me, O Che @ Conoscere Ci SIamo dpassionatamen-
te affannati, bensl sul vuoio lusirine di definizie-
i e principd ai guall neppure § difensorl pii stre-
el possors pit crecere, se. esertati come If abbia-
mio dal dolore dell ‘tncarnazione e delfa fatica d'e-
strarli da demtro i tragico, sacro grembo della sto-
ria, If abblamo poi fasciali diventare incorpored ri-
Serimenti per un ‘idea di sacietd, ¢ di fede, che ser-
va, sempre e solo, ad allontanarsi dal centro; tan-
fo deflo socterd, guanto deffe feden,
GIOVANNI TESTORI - Corriere della Sera
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STORIA

RIFLESSIONI INTORNO AL CICLO
DELLA «SACRA ELOQUENZA» A SPOLETO

'SE IL CRISTO IN CROCE
E IL «WVERO PULCINELLA»

L ‘episodio del predicatore napoletano del Seicento che brandiva il Cro-
cifisso come fosse l"amata maschera della Commedia é rivelatore dei rap-
porti fra teatro e religione - Come la liturgia si é «spettacolarizzata»: dalla
lauda alla Sacra Rappresentazione alle «visioni» dell’eta barocche.

‘[ ]' na singolare iniziativa ha attraversa-
to, tra gli appuntamenti pio attesi,
*ultima edizione del festival di Spo-

leto: un ciclo di incontri sulla Sacra eloguen-

za, tradizionale espressione della Chiesa tra

il XIII e il XV11 secolo. L'idea di far rivive-

re le prediche di famosi oratori attraverso le

vive voci di artori & stata di Paolo Redaelli.

Roberto Rusconi e Orazio Costa Giovangi-

gli si sono occupati rispettivamente della par-

te letteraria e di quella scenica, Nella chiesa

di Sant’Eufemia hanno cosi ripreso vita la

tormentata spiritualita di Jacopone da Todi,

la tremenda vena polemica e profetica di fra’

Gerolamo Savonarola, lo spirito pacato di

Bernardino da Feltre e la dotta eloquenza di

Paolo Segneri. L'eloquenza sacra non & pro-

priamente teatro religioso, ma pud essere

ugualmente ricondoita in ambito teatrale
considerando lo spettacolo come «limite in-
feriorex della livurgia. Infati anche il predi-
calore, Con una competenza che non pud es-
sere disgiunta da una certa capacita interpre-
tativa, rappresenta, mette in scena la devo-
zione ¢ il timor di Dio, le visioni apocalitti-

che e le ansie politiche del gruppo sociale. 1

grande predicatore evoca le immagini terri-

fiche della «casa dell’eternita», dando un no-
me alle paure legate alla precarieta della vita
materiale; e ancora, dipinge la speranza del-

I"amore divino, addita le colpe della comu-

nitd o accusa i potenti della citta o della Chie-

5a slessa.

La popolazione, riunita nell edificio sacro,

vedeva nella chiesa I'unico luogo, al coper-

1o, dove 'aggregazione significava il ricono-

scimento di un'identita collettiva e compor-

tava l"acquisizione di informazioni e diretti-
ve morali che difficilmente potevano giunge-
re ai pil attraverso altri canali. Se si consi-
derano le diverse occasioni che, in quei secoli,
richiamavano le folle alla frequentamione
guotidiana e senza limiti di orario della chie-
s, 5i riesee meglio a comprendere la religio-
sitd come valore sociale e come questa si sia
nutrita, a volte, di una promiscuita di com-
portamento oggl impensabile, senza disde-
gnare il ricorso al comico ¢ al grottesco. [l tea-
tro religioso nasceva quindi da guella uma-
nita palpitante che sentiva il bisogno di espri-
mere nel gesto, nel lamento, nella parola can-
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tata, un sentimento religioso antropologica-
mente complesso.,

Ad un prime periodo, in cui il teatro religio-
50 & stato germinazione diretta della liurgia,
con esiti di grande libertd inventiva, ha cor-
risposto un lento processo di sempre pit de-
cisa istituzionalizzazione di queste forme tea-
trali, piegate ora a coprire ideologie di pote-
re, ora a obbedire a schemi di «raccontos sa-
cro ormai liturgicamente definiti. Se la lau-
da nasce nelle Compagnie, come elemento
costitutivo ¢ primitivo della pratica peniten-
ziale, la Sacra Rappresentazione del Trecento
¢ del Quatirocento si sviluppa presso confra-
ternite con pill definiti riferimenti culturali e
precisi compiti assistenziali. Questo passag-
gio avviene parallelamente a un progressivo
cambiamento di mentalith nei riguardi del
leatro, che acquista, come entitd autonoma,
una propria dignita culturale ed estetica, per-
meandosi al contempo di forme allegoriche
in ossequio al Principe del luogo.
L'esperienza popolare dei Disciplinati umbri
— di cui Jacopone ¢, a distanza, un’espres-
sione colta — modulava il vissuto religioso
sulla centralita del Testo sacro ¢ sui suoi le-
gamicon la concretaesistenzaumana. La pre-
dominanza della parola sulla messa in scena
cede il posto alla dinamica dell’azione e alle
complicate macchine di spettacolo, colloca-
te in uno spazio che non si inserisce sempli-
cemente nell’architettura sacra o civile, ma
tende a trasformare del tutto le strutture pree-
sistentl, ¢ a costituirsi come spazio autono-
mo, secondo gli assunti che saranno propri
del teatro rinascimentale,

In questo contesto la figura del Savonarola
si contrappone a questa sorte di contamina-
rione della spiritualita con il potere, della re-
ligiositd con I"arte e lo spettacolo e si offre al-
la societa fiorentina come memoria e profe-
zia della vocazione apocalittica medievale.
Mentre la Sacra Rappresentazione attenua il
suo forte impatto emotivo ¢ sposta sempre
pill i suoi parametri verso quel teatro profa-
no decisamente condannato dalla Chiesa, il
Savonarola sembra proprio veler recupera-
re gli elementi insiti nel dramma religioso del-
le origini. Da una radicale indistinzione tra
scena ¢ platea, ira altore e spettatore, si pas-
sa invece ad uno spetiacolo che vive della vi-

sione che ne ha lo spettatore, posto in una si-
tuazione di alteriti rispetio al dramma.

1l tema della visione diviene, poi, fondamen-
tale, in etd barocca, guando il teatro & pen-
sato come metafora del mondo: se i rigori
della Controriforma condannano la Comme-
dia dell’ Arte ¢ aboliscono persino le Sacre
Rappresentazioni, i nuovi religiosi, specie i
Gesuiti, riutilizzano quelle modalitd spetta-
colari. Gli intenti ora sono diversi: & urgente
I"istanza missionaria nelle «lndie di quag-
gite, nell'[talia meridionale ancora infesta-
ta da residui paganeggianti. Mentre I"archi-
tettura delle chiese si modifica, dando ampio
risalto al predicatore, I'opera pedagogizzante
si esplica non tanto nel teatro rappresentato
all"interno dei Collegi, quanto nei riti ¢ nelle
feste religiose che s"impongono nella citta con
una violenza iconografica che ha il suo na-
turale complemento nella produzione pitto-
rica. La cruda visione del sangue ¢ della sof-
ferenza fisica del Cristo e dei Martiri deve
educare lo spettatore viziato dal teatro pro-
fano e indurre in lui comportamenti devorio-
nali che non rechino, perd, traccia degli ec-

.cessi penitenziali del Medioevo. La teatrali-

td religiosa si sviluppa, quindi, secondo for-
me, soprattutto di tipo processionale, scelte
e controllate costantemente dall’autoritd ec-
clesiastica. Mon si & lontani dallo spirito del-
I"epoca: anzi, ¢'¢ un uso sapicnte della pro-
paganda come figlia dell'ars poliiica del iem-
po, come dimostrano quelle specie di «ma-
nifesti pubblicitari» che attiravano le folle
verso I'uno o I"aliro predicatore, a Milano.
Appagata ['esigenza di spettacolo, con il si-
gillo morale e religioso, guesto processo edu-
cativo del gusto ¢ dei costumi trova comun-
qué un duro ostacolo nella familiaritd seco-
[are che intercorreva tra il popolo, il demo-
ne giullaresco e I"ambiguita antropologica del
Pulcinella. Esiste un'«altraxs scena che, for-
s¢, la rappresentazione religiosa cosi appron-
tata non riesce del tutto ad attivare, anche se
si impegna a farlo. Famoso 'episodio ripor-
tato dal Croge, secondo cui un predicatore,
nella Mapoli del Seicento, per attirare alle sue
parole la folla affascinata dai commedianti,
sulla stessa piazea, avrebbe agitato il Croci-
fisso tra le mani, gridando: «Questo & il ve-
1o Pulcinelial». 0



},{7 INCHIESTA

[IL TEATRO POLACCO FRA ASPIRAZIONI E BUROCRAZIA

ECCO LCULTIMA GENERAZIONE
DELLA SCENA DI VARSAVIA

Abbiamo raccolro le testimonianze di otto attori emergenti - Le loro con-
fidenze, gpuardinghe, rivelano un malessere che non esplode con rabbia,
un’'inguietudine per una drammaturgia soffocata e il timore che la vec-
chia guardia dei mattatori e dei funzionari blocchi il faticoso processo
di rinnovamento in atto - Un dibattito centrale: il ruolo del regista.

PAOLO GUZZI E JACEK KAWALEC

bbiamo incontrato a Yarsavia alcu-
A ni giovani attori e registi del teatro

polacco. In un momento particolar-
mente delicato per il loro Paese, li abbiamo
invitati a parlare di s& e del loro lavoro, de-
gh autori preferiti ¢ del rapporto attore-
regista.
Ciascuno ha aderito volentieri all'invito, e ne
€ scaturito un panorama interessante della si-
tuazione teatrale polacca, anche laddove pin
scopertamente appaiono timori € reticenze,

Miscela pericolosa
di aiuti e censura

JACEK ZEMBRZUSKI, nato nel
1951, Studi di filosofia e facoltd di
featro e regla. Diploma nel 19582,
Ha curate la regia di testi di Ba-
ranezak, Mrozek, Moliére, Genet,
Sartre e Jerofigjew,

«In Polonia esistono soprattutto due forme
di teatro: quello ufficiale, istituzionalizzato,
e guello aff, promosso dallo Stato in veste di
mecenate e realizzato prevalentemente da di-
lettanti o altri *“insoddisfatti'” di come fun-
rionano le istituzioni. | **giovani®' desidera-
no fare sempre teatro non commerciale, di
contestazione. 1l teatro pil interessante & sta-
to ed ¢ ancora oggi il teatro “*politico” che,
se da un lato contesta 'ideologia dominante
comunista mediante i ¢classici, dali*altro cer-
ca legami con la realtd attraverso la lettera-
tura contemporanea. Lo Stato, naturalmen-
te, considera nocivo il teatro *politico’” {ne
censura addiritiura la definizione), in quan-
to nega gli abusi del potere e le ingiustizie. 11
vero teatro in Polonia, il teatro “*vivo', éun
corpo unico con il proprio pubblico, uniti en-
trambi contro lo stesso nemico, ma anche in
questo caso si fa sentire la censura, poiché é
lo stesso Stato che lo finanzia. NMonostante le
pressioni esercitate sulle carriere degli uomini
di Leatro, costretti per quicto vivere ad accet-
tare le direttive del potere, il pubblico sa leg-
gere tra le righe e comprende le allusioni di
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Ma nessuno cita Kantor...

chi che costituiscons, mel lore insieme, una sorta di informazione dal vi-

v sulla sitwazione teatrale in Polonia,
E opportuna ricordare che la struttura principale della scena polacca & rappresen-
tata dal tearro professionale di Stato, Srituzione diffusae nel grandi centri ¢ in pro-
vincia. fnn ogni citrd, in pratica, esiste un teatro stabife,
Statale & pure il einema. Tale circostanza ha come conseguenza che in Polonia non
c'e concorrenza rra gl attori cinematografict, | guali molto spesso sono anche ar-
tori di featro.
Esiste pol — ed é guesio una (radizione radicara — i reatro studeniesco, che é sta-
to ed & un settore viva e dinamico nell’ambito defla scena non ufficiale. Alcuni
gruppi studenteschi nati negli anni Sessaria, 5 sorno professionalizzati, E il caso
dello STU di Cracovia, del Teatro Osmego Dnia di Poznan, del Teatro 77 di Lodz,
ece., che sono riusciti ad affrancarsi dallo status aecademicvo divenendo, in un certo
SENS0, Brupm asroricin.
E presente inoltre tutta una costellazione di compagnie amatoriali che agiscono
nei lwoghi alternativi: fabbriche e scuole.
Senza voler trarre deduzioni frettolose sulle festimonianze raccolie a Varsavia, sen-
tigmo almeno la necessitd di sottolineare come la figura dell’attore, oggi in Polo-
nia, non sia ogei molto dissimile da quella descrivta da Tadewsz Nyezek sulla rivi-
sta Dialog, alla fine degli anni Settanta.
Pice Nvczek: «Per Uattore prafessionista in possesse del diploma della Scuola Tea-
trale Superiore che sa recitare Amleto e il Tartufo, Uattore indipendente é un di-
lervante., . ». E oftre: « Per fui if pubblico & un obiettivo essenziale sofo nella misu-
i in crei applavde; un pubblico morto & un pubblico cattivo, non acculturato, pro-
vinciale, [ attore professionisia polacco sogna di trasferirsi nella capitale (se si trova
in pravineia), o perlomeno da una cittd pit piccola a una piir grande, poiché si fa-
scig guidare dalla paura di sé medesimio, In provincla ha a che fare con spettatori
fgnoranti, che non lo capiscno poiché non capiscono l¢ regole del gioco, e regole
della vita featrale, le regole della carriera , le regole della critica ¢ cosi viag.__».
Se if gindizio di Nyvezek appare senza mezzi termini, é aftrettanto vero che la real-
td teatrale polacea & tutta in movimento, e vive una prafonda contraddizione tra
la vocazione e un sistema burocratico che ne condiziona fortemente lo sviluppo
e fa crescita. Per cui é d'obbligo considerare le voci di quest witima generazione
come uno spaccato anche sociale che guarda il futiero @ occhi gperti, senza sogna-
re una cultura spogliata della propria rradizione, Ung curiosifa: nessuna cita Kan-
tor, E non aleggia, come dovrebbe, il sospeito che il tealro polacco sia un feairo
dal respiro europeo, e che un certo rinnovamenio della scena sia transitalo pro-
prio a Est. (Carmelo Pistillo)

H vstrio pubblica una serie di dichigrazioni di giovani attorf ¢ registi polac-
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questo teatro sostanzialmente di lotta,

wll teatro polacco, governato dai **vecchi®
¢ fatto dai giovami, ¢ il risultato di una con-
flittualith permanente che raggiunge talvol-
ta buoni esiti. E il caso di Teatr Osmego
Dnia, visto anche in Itaha, il Teatr Prowiso-
rium di Lublino (per me troppo conformista)
e del Teatr Witkiewicz di Zakopane, molto
amato dai giovani.

ull pubblico polacco va a teatro per vedere
gli attori, anche se il ruolo del regista & fon-
damentale, perché deve sapersi annullare a
vantaggio dell'atore e armonizzare tutti gli
elementi dello spettacolo di cui il pid impor-
tante ¢ I'uomo-attore. In tali condizioni ¢ fa-
vorito un teatro di tipo commerciale ¢ non &
facile realizzare qualcosa di veramente arti-
stico, Cid avviene da tempo e non bisogna la-
mentarsene troppo. A mio avviso, & impor-
lante restare sempre giovani,..»

La vita é difficile
per i giovani attori

ADRIANNA BIEDRZYNSKA,
nata nel 1967, Stedi nella Scuola di
Teatro, Cinema ¢ Televisione di
Ladz, Attrice al Teatro Nowy di
Varsavia. Ha recitato nel ruolo di
Marika (Pericle, Shakespeare) e oi
Marion (La morte di Danton,
Biichner). Parii di rilievo in films
polacchi, ungheresi, sovietici,
francesi, Collaborazione con
Istvan Szabo e Sergihej Bon-
darczuck.

«La situazione finanziaria in cui si trovano
i giovani attori in Polonia ¢ molte difficile.
Aleuni, non sorretti da molta passione, pre-
feriscono dedicarsi al cinema. 1 teatro del
grande attore & nuovamente di moda, gli
spettatori vogliono sapere chi & "attore che
recita. Quando si & bravi, comungue, non ¢'¢
molta difficoltd per trovare lavoro, anche
perché in Polonia ci sono tant teatri, A Cra-
covia e a Varsavia invece ¢’é una forte con-
correnza ed ¢ raro trovare una scrittura.
Avendo trovato lavoro gia durante gli studi,
mi considero un po’ un'eccezione.

«La figura del regista & quella del despota,
che impone una sottomissione totale, provo-
cando qualche volta la ribellione degli atto-
ri. Sel"attore ha una personalita pit forte di
quella del regista, pud succedere che lo spet-
tacolp risenta dell'impronta dellattore. Cer-
1o & che il regista deve somigliare al pubbli-
co. Deve dirigere e consigliare gli attori si-
tuandosi af pasro del pubblico. Da parte mia,
non saprei recitare senza i consiglhi del regi-
sta, anche se sono convinta che il lavoro sia
soddisfacente soltanto quando & creativo da
entrambe le partin.

Quelli che volevano
andare lontano

JACEK KEAWALEC, naro nel
1941, Scuola di Teatro, Cinema e
Televisione di Lodz. Atrore al Tea-
fro Polski di Varsavia,

«Dopo 1" Accademia ho lavorato per due anni
al Teatro Komedia di Varsavia, una sorta di
fabbrica dove si lavora senza riflettere. Non
avendo la possibilitd di recitare ruoli interes-
santi, ho lasciato perdere, Ho avuto quindi



una parte cinematografica e delle esperienze
nei teatrini off. Solo per caso ebbi una pare
al Teatro Ochoty ¢ successivamente sono sia-
1o assunto al Teatro Polski.

«l giovani che vogliono lavorare seriamente
devono scegliere tra le produzioni di infimo
livello, ma remunerative, e i ruoli che non
contrasting ¢on le lore convinzoni. Questi
ultimi sono pagati poco.

A seguito del boicottaggio fatto alla televi-
sione negli anni "81-83 molti giovani attor so-
no scomparsi dal “'gire’ o non hanno avuto
occasione di farsi notare. E dunque compren-
sibile il timore di fare questo mestiere. [n pas-
sato, un gruppo di studenti della Scuola di
Teatro di Varsavia ha avuto I'idea di costi-
tuire un nuovo leatro con caratteristiche au-
tonome, 1l nome di questo teatro aveva gia
in sé il suo destino. Si chiamava, infatti, Za
Daleki (*“Troppo lontano™). 11 fallimento di
questa iniziativa & derivata dal fatto che in
Polonia non ¢ possibile avere contatti con le
strutture burocratiche se non si & teatranti af-
fermati, vale a dire Niduciari del potere co-
stituito,

Interesse per Cecov
e i testi romantici

MACIEY ROBAKIEWICE, nato
el 1960, Scuola di Ladz, Ha reci-
tato nei panni di Edward (Edward
11, Shakespeare), Platonov (Ce-
cov). Ha collaborato con Zanussi.
Artore al Teatr Nowy df Varsavia,

wla situazione dei giovani (non solo attori),
a causa delle condizioni economiche polac-
che & particolarmente difficile. Ci sono co-
mungue talenti come Krzysztof, Zaleski,
Bradeki, Ziolo. Se continueranno a lavora-
re come stanno facendo oggi, non posso che
essere oitimista per il futuro del nostro tea-
tro. E necessario, perd, che cambi I'appara-
to burocratico teatrale, cioé sia abolito |"im-
piego fisso nelle compagnie stabili o limita-
re le compagnie a dieci persone.

wAmo il teatro tradizionale, con gl spetta-
tori che frequentano regolarmente le sale, le
poltrone comade, un bel palcoscenico ¢, cer-
tamente, | grandi attori. Del resto, questo ted-
tro, & sempre esistito in Polonia, Non m'in-
teressa, invece, la figura del regista-attore. Il
regista é il *“terzo occhio®”, colui che guarda
il *tutte' dall'esterno. Prediligo il reperto-
rio romantico polacco ¢ | drammi di Cecov.
Recitarein teatro non & la stessa cosa che re-
citare nel cinerna, ma fra le due arti non ¢i de-
Ve e55eTe COMCOTTEnzay.

Anche Gombrowicz
per un rinnovamento

RENATA PEKUL, nata nel 1961,
Scuola teatrale di Varsavia, Airri-
ce al Teatro Polski.

«Per gli ex allievi della Scuola ¢i sono pii
sbocchi teatrali. A Varsavia esistono dician-
nove teatri di prosa e sono facilitati i contat-
ti con ghi attori e i registi. Questo non signi-
fica che guando si & scritturati da un buon
teatro le parti offerte siano buone. Bisogna
attendere. Ho saputo aspettare un'intera sta-
gione ¢ ho avuto la fortuna di mostrare le mue
possibilitd. Poiché [avoro inun teatro presti-
gioso ¢ con un noto regista, Kasimierz Dej-

mek, posso dire che il regista, quando ha le
idee chiare, & indispensabile.

«Preferisco il dramma americano, che rac-
conta la vita in maniera *‘estremizzata’’, il
teatro di Cecov, che da la possibilita di una
recitazione psicologica e, tra gli autori polac-
chi, Gombrowicz. Giudico la sua lingua di-
vertentissima e linterpretazione suggerita dai
suoi testi poco formale. Non mi sento vicina
al teatro romantico polacco che anche il pub-
blico sembra non gradire pids.

E triste il vecchio

teatro in provincia

PIOTR POLK, naro nel [960.
Scuola di Teatra, Cinema e Tele-
visione di Lddz. Atrore al Teairo
Studio di Varsavia.

w51 dice che il teatro in provincia sia peggio-
re che a Varsavia, ma penso che tutto dipen-
da da coloro che fanno teatro, in provincia
come nella capitale. A Lédz ho recitato il
ruolo del Cid di Corneille e ho avvertito, in-
torno a me, molte gelosie da parte di vecchi
attori che avrebbero voluto essere al mio po-
sto. Cosi ho accettato una parte in un film
cooprodotto dagli americani, And rhe vieling
stopped playing, con la regia di Alexander
Ramati. Quindi mi sono trasferito a Varsa-
via acquisendo molti vantaggi, sia per ['am-
biente sia per i ruoh pin soddisfacenti. Oggi
sono felice di non essere pil in provineia, per-
ché Ii gli attori non sanno pia distinguere il
buon teatro dal cattivo. Hanno complessi ¢
poca forza per imporsi. Ho recitato poi la
parte del prete Piotr in Dziady-Tmprowizacje
di Mickiewicz e sono fiero di essere staro il
pih giovane attore che abbia avuto questo
ruolos.,

Il regista come
demiurgo e amico

JAROSLAW GAJEWSKI, maro
nel 1960, Scuola Teatrale di Var-
savig, Artore al Teatrao Dramatyez-
ny di Varsavia,

«Disogna avere necessariamente contatti
stretti con il grande teatro dove recitano i mi-
ghon attor1. 51 possono recitare piccalc par-
ti, all"inizio, ma sard utile osservare i maestri
e il loro comportamento sulla scena. 5i pos-

sono interpretare anche importanti ruoli nel
teatro off, ma soltanto la collaborazione con
i “*grandi” permette di migliorare la tecnica.
«A mio giudizio, il regista ¢ la prima ragio-
ne dell’esistenza del teatro; & come un dio che
crea nuovi mondi, con 1 suei angeli (gli atto-
ri) a lui sottomessi. Cocteau ha detto che il
teatro deve essere fatto da un uomo o da un
gruppo di amici. Il regista pud essere per 1"at-
tore il primo amico.

wAmo particolarmente Eschilo, Sofocle e
Shakespeare. Mi piace Moliére, ma mi pia-
cerebbe recitare anche Cecov, Miller, Albee,
Williams, Mrozeks,

L’accademia non da
esperienze pratiche

WOJCIECH MALAJEAT, naio
nel 1963, Scuola di Teatro, Cine-
ma e Televisione di Lodz, Attore
al Teatro Studio di Varsavia. E sta-
to Amifeto con la regia di Guido de
Moaor, poi Affan in Play it again
Sam di Woody Allen con la regia
di Adam Hanuszkiewicz, Ha gira-
fo un filen cont Mariusz Trelinski.,

«Trovare un buon lavoro & difficile, qui co-
me altrove, Un buon lavoro & tullo ¢id che
¢ teatro interessante, fatio da registi ¢ atbori
insieme. Ed & anche teatro interessante quello
che permette a noi giovani di imparare. 1" Ac-
cademia non offre molta esperienza. Per tro-
vare lavoro occorre avere fortuna, ¢ tanti
amici aspetiano ancora la loro occasione, lo
mi considero gid fortunato perché appena
terminata la scuola mi hanno affidato la par-
te di Amleto: mi sono sentito come chi & get-
tato in acqua senza saper nuotare. Dipende-
vo dagli altri, ma per mia fortuna i colleghi
mi hanno aiutato non poco. Mi sono trovas
toin sintonia con il regista perché ho condi-
viso subito I'impostazione da lui data all’.Am-
fere. Abbiamo fatto solo venti repliche, ma
riprenderemo lo spettacolo con alcune inno-
vazioni e sento che fard ancora meglio gra-
zie soprattutto al regista, senza il quale non
pud esserci uno spettacolo teatrale
completos, o

Volti nuovi del teatro polacco. A pag. 55 Jacek Ka-
waler ¢, in questa pagina, Maciey Robakiewicz ¢
Piotr Polk. A pagina 56, fotografia di scena di «La
classe mortas, di Kantor (1978).
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VIALE DELLA LETTERATURA, 30 -
AUTORI

ROMA
Telex EB11423

[EUR)
ROMA

La SOCIETA ITALIANA DEGLI AUTORI ED
EDITORI, fondata a Milano nal 1882, & trasferita a
Roma nel 1926, & un ente associativo, cui aderiscono
volontariamente autori, editori ed allri titolari {in via
originaria o derivata) di diritti di autore allo scopo di
ottenere la tutela giuridica ed economica delle cpere
letterarie, drammatiche, musicali, cinematografiche,
pittariche, radiofoniche, televisive, ecc. e cioé di tutte
le opere dellingegno.

LaS LAE., pertanto, svolge essenzialmente una
tunzicne di intermediazione nel campo dellutilizza-
zione delle produzioni artistiche, amministrandole per
lo pili sulla base di un rappono di mandato, ovviamen-
te proleggendo gli interessi maleriali @ morali dei suoi
associati, sia in ltalia che all'estero, la 5.1.AE. contri-
buisce a promuovere il progresso culturale del Paese
nonché a diffondere il patrimonio letterario ed artistico
italiano.

La protezione del diritto di aulore si concretizza e
viene esercitata per effettuare;

a) la concessione, per conto e nellinteresse
degli aventi diritto, di licenze ed autorizzazioni per
l'utilizzazione economica di opare tutelate;

b) la percezione dei proventi derivanti da dette
licenze ed autorizzazioni;

¢) la ripadizione dei proventi medesimi tra gli
aventi diritto.

La legge n. 633 del 22 aprile 1941 per la prote-
zione del diritto di autore definisce la 5.1 AE. un ente
di diritts pubblies: 1a dottrina e |2 giurisprudenza han-
no confermato tale definizione e sono attualmente
concardi nel ritenere la Societa un ente pubblico eco-
nomico. Come fale la S.1 A.E. & soggetta alla vigilan-
za della Presidenza del Consiglio dei Ministri, ma in
Quanto ente pubbhco economica non beneficia di con-
tributi 0 sovvenzioni statali ed & soggetta alla imposi-
Zione prevista dallalegge, come qualsiasi altro opera-
tore.

Gli associati (che attualmente sono circa 40.000)
si distinguono in iscritti (ordinari e straordinan) & soc
Possono essere ammesse, in gqualita di iscritti ordina-
ri, le persone fisiche o giuridiche italiane che siano
titolari, in via originaria o derivata, di diritti di autore o
diritti connessi. | cittadini degli Stati membri della CEE
sono equiparati ai cittadini italiani. Possono invece
essere ammesse, in qualita di iscritti straordinari, le
persone fisiche o giuridiche straniere litclari di diritto
di autore.

In Rtalia la Societa si giova di circa 900 Agenzie e
di 56 Filiali coordinate da 14 Sedi regionali ed & colle-
gata con 100 Societd di Autori straniere di cingue
continenti, mediante contratli di reciproca rappresen-
tanza per cul ciascuna societa gestisce, nel proprio
ambito territoriale, anche il repertorio dell' altra societa
di cui ha la rappresentanza.

La Societa cura numercse pubblicazioni di carat-
tere giuridico, economico e sociale tra le quali vanno
segnalate le riviste trimestrali « |l Diritto di Autore- e
«Lo Spettacolow, I'annuario statistico «Lo Spettacolo
in lalia=, «L'Annuario Teatrale~ (in collaborazione
con l'lstituto del Dramma Italiang) e il «Bollettino della
S.I.A.E. », bimestrale. Ha anche pubblicato, fra I"aitro,
gli atti del «Convegno Internazionale sulla Pirateria
Cinematografica, Fonografica e Radiotelevisiva-.

Fin dal 1932 la S.|.AE. ha istituito e aperto al
pubblico la Bibligteca e la Raccolta teatrale del Bur-
cardo, ospitate nellomonimo Palazzetto tardoquat-
trocentesco, in Via del Sudario 44 a Roma. Il museo
conserva costumi, maschere, autografi, carteggi.
locandine, stampe, nonché manifesti teatrali d'epoca
e una considerevole documentazione fotografica; la
Biblioteca Teatrale comprende circa 35.000 pubbli-
cazioni, tra volumi e opuscoli, e ricche collezioni di
periodici italiani e stranien.
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TEATROMONDO

COME CAMBIA IL TEATRO DELLA PERESTROJKA

PRIMA DI LEGIFERARE
IN URSS SI SPERIMENTA

Ci sardg anche in Unione Sovietica una nuova legge ma sara varata dopo
due anni di esperimenti gia in corso - Come operano per il cambiamen-
to Efremov al Teatro d’Arte di Mosca, Uljanov al Vachtangov e Fokin
all’Ermolovan - La piaga degli organici vecchi e pletorici - Sovvenzioni
ai teatri-studio, senza limiti di tempo nelle prove o obblighi quantifica-
ti di pubblico - La novita delle cooperative, duecento nella sola capitale.

ome si rinnova il teatro nel gigantesco

& teatralissimo paese sovietico? Per
C produrre un disegno di legge che rin-
novi radicalmente le strutture del 1eatro, se-
gondo lo spirito della perestrojka, si sta con-
ducendo a Mosca una sperimentazione del-
la durata di un biennio ("87-89) alla quale par-
tecipano 82 teatri. La commissione compe-
tente ha |incarico di verificarne i risultati e,
in base a essi, di varare un progetto dilegge,
su iniziativa dell'Unione degli Operatori tea-
trali dell'Ugss.
Sono trei tipi di teatro, cosi come si sono con-

MILLY MARTINELLI

figurati in questa fase sperimentale:

1) Gli illustri, vecchi teatri accademici, sov-
venzionatissimi e stabili, da tempo paralizzati
per una sorta di elefantiasi dovuta soprattut-
to alla inamovibilitd degli atori, tentano un
processo di snellimento con pensionamento
obbligatorio & assunzioni a contratto. Insom-
ma, si tratta di rivedere il concetto di «stabi-
litd» che finora significava consérvare nel-
1'organico, fino alla fine dei loro giorni, at-
tori che magari per anni non entravano in al-
cuno spettacolo. Un esempio: il celebre Tea-

tro d*Arte di Mosca (il MChAT) fino a due

anni fa contava 168 attori che erano una ca-
sta intoccabile, in gran parte sacerdoti del
tempio di Stanislavskij, ostili a ogni tentati-
vo di innovazione del regista. Ora Oleg Efre-
mov ¢ autorizzato, anzi sollecitato, a tenta-
re una ristrutturazione del teatro, nell’ambito
di questo biennio sperimentale: ha cosi deciso
di sdoppiarlo, offrendo una sede a cento at-
tori perché vi si trasferiscano e la gestiscano.
Tre giorni sono durate le discussioni; & stato
interpellato il ministro della Cultura, & nato
il MChAT n. 2, la cui direzione artistica & sta-
ta affidata alla Doronina, una delle pit illu-
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stri attrici di questo teatro, Ma wsacerdoti del
tempio» ne sono rimasti e per Efremov la si-
tuazione non ¢ molto migliorata, anche se egli
ha la possibilita di inserire con contratti an-
nuali nuovi attori ¢ di richiedere il pensiona-
mento dei pia anziani.

NUOVO REPERTORIO

Il Vachtangov, invece, comincia a risalire la
china grazie alle iniziative di Uljanov, che ne
& il direttore, e che di volta in volta affida lo
spettacolo al regista che ritiene pit idoneo.
A quanto pare la stortura da eliminare al pid
presto é la astabilitds: dell’attore, del regi-
sta, dello scenografo e perfino dei tecnici.
1l teatro Majakovskij & 'unico che non ten-
ta riforme e tuttavia, a quanto pare, va be-
nissimo. Cioé continea ad andare benissimo,
Il teatro Ermolovan, la cui direzione era stata
affidata fin dai primi tempi dell’era gorba-
cioviana a un giovane regista, Valeriy Fokin,
si & davvero rinnovato con la «Piccola sce-
na», sulla quale si esibiscono gruppi ospiti
che non hanno una sede e che nascono dal-
I"incontro di artori appena usciti dall® Acca-
demia o gid affermati, ma disposti a lasciare
la sicurezza dei loro teatri stabili per intra-
prendere I'avventura di un repertorio nuovo
(Beckett, lonesco , Horovitz, Pinter), che &
di grande richiamo.

Per fare un altro esempio il Mossovet, afflitto
come gl altri dalla «stabilitd» dell’organico,
ha liberato i giovani attori perché improvvi-
sino un teatro per ragazzi, sulla Piccola sce-
na, mentre i genitori assistono agli spettaco-
li in cartellone. E questo tipo di téatro spon-
taneo, nato all'interno di un teatro nobile ma
greve ¢ ripetitivo, ha rivelato in questi giovani
una creativita insospettabile, tanto che il lo-
TO successo sta ampiamente superando i limiti
del pubblico infantile.

Insomma, per questi teatri di gloriosa tradi-
zione la cosa pil importante & liberare i po-
sti per i piovani e permettere agli attori un'a-
gilitd di spostamenti che assicuri una bene-
fica circolazione d'aria capace di vivificare
anche le idee.

Per questo la legge dovrebbe prevedere, fra
1"altro, contratti a breve scadenza.

IL GRUPPO DI VASILEV

2) La novita pin importante sta nel secondo
tipo di teatro: il nuove Teatro-studio nato per
sviluppare una «sperimentazione artistican»,
emanazione dell’Istituto Teatrale che lo sov-
venziona senza che esso debba minimamen-
te tenere conto dell'incasso. Anzi, questi Stu-
di possono proprio non preoccuparsi del pub-
blico: se & scarso tanto meglio. Naturalmen-
te, in questo Paese il pubblico non sard mai
SCArso, soprattutio per un teatro che sa di
nuovo: sarebbe un'utopia a rovescio. Essi so-
no autorizzati a provare anche per periodi
lunghissimi. Ricevono la sede ¢ i mezzi neces-
sari. A Mosca questi studi sono quattro: quel-
lo di Oleg Tabakov, guello di Vasilev, quel-
lo della Vragova e il Teatro-studio Celovek
(Uomao). I pit sovvenzionato di tutti ¢ il Tea-
tro Scuola di Vasilev, che ormai & diventato,
dopo il successo ottenuto ovangue con il suo
affascinante spettacolo pirandelliano, I'em-
blema del «teatro della perestrajkan, per la
carica liberatoria che esprime, anche se so-
no quasi vent"anni che egli riprende £ sei per-
sonagei,

1 registi di questo tipo di teatro, ¢ in partico-
lare Vasilev, hanno vissuto, dalle illusioni ne-
gli anni Sessanta all’avvento di Gorbaciov,
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ai margini della vita teatrale della capitale,
quasi sconosciuti, ostacolati, senza sede, se-
guiti solo da pochi, attenti cultori di teatro.
In guesto momento I'attivitd dei quattro
Teatri-studio & sicuramente il fatto teatrale
moscovila pil intéressante ¢ pit avanzato.
3) Altra novitd assoluta sono le cooperative.
Se ne contano duecento circa solo a Mosca.
Una delle pit interessanti ¢ quella di Mark
Rozovskij che, come Vasilev, dopo un im-
portante exploir alla fine deglh anni Sessan-
ta, ¢ passato da teatri universitari & compa-
gnie amatoriali, in sedi occasionali o anche,
a volte, in teatri importanti ma col nome in
cartellone offuscato da quello a caratteri cu-
bitali del primo regista. Rozovskij ha preso
in affitto un locale che ha trasformato nel
Teatro u Nikitskich dovr, dal nome del luo-
g0 in cui sorge.

UNA GARA DI QUALITA

Esso, come tutti gli altri del genere, & priva-
to. La cooperativa paga "affitto € si autofi-
nanzia: gli attori partecipano agli utili con
uno stipendio base uguale per tutti ¢ una per-
centuale che varia secondo I'impegno di cia-
seuno, Questi gruppi delle cooperative (il mio
campione & sempre Mosca) girano tutti i tea-
tri della capitale. I biglietti per i loro spetta-
coli sono sempre pi cari e il pubblico & di-
sposto a pagare. Ma girano anche, sempre
molto richiesti, per i teatri di altre citta e di
altre repubbliche, pagandosi le spese di viag-
gio ¢ di soggiorno. Per la parte organizzati-
va ¢ amministrativa le cooperative si affida-
no a un nuova ente, I"EChO (Amministrazio-
ne teatrale per la sperimentazione); e quan-
to al repertorio si sbizzariscono in una gara
di qualita perché in questa nuova avventura
della concorrenza, anche nel campo della cul-
tura, essa @ vincente. Naturalmente, girando
tanto si guadagna tanto c si produce relati-
vamente poco. Rozovskij ha ripreso anche al-
cuni dei suoi vecchi spettacoli sconosciuti nei
normali circuiti teatrali e ha un repertorio nu-
trito che, immagino, con questo tipo di distri-
buzione durera anni: f dicirore Cecov, Visor-
skyf, L'angoling d'oro, Chelstomer, storia di
un cavallo (da Tolstoj), Delitto e castigo e [
Demoni (di Dostoevskij), La Sfosse (da
Kuprin).

Spettacoli raffinati, che impegnano da un mi-
nimo di due a un massimo di venti o trenta
personaggi. L 'angolino d'ore, infatti, ¢ af-
fidato a due bravissimi attori che, per man-
tenere sempre floride le casse della coopera-
tiva, lavorano durante gli intervalli degli al-
tri spettacoli: spostamenti, pause o durante
le ferie.

Gli attori, se non lo hanno fatto, devono fre-
quentare gli studi superiori del Gitis ¢ s¢ non
riescono a ottenere 'assegnazione del posto
gratuito (per CONCOrso) VENZONO SOVVENZio-
nati dalla cooperativa.

Le incursioni nef teatr] tradizionali di spet-
tacoli nuovi prodotti da questi gruppi ano-
mali e la loro estrema mobilitd producono,
insieme alle altre novita, un grande fermen-
to nella vita teatrale moscovita, e sicuramente
hanno una parte importante nel processo di
rinnovamento delle strutture teatrali che si sta
verificando in Urss prima ancora di una de-
finizione legislativa. O

Mella pagina precedente: «Lalbergo dei poveris
di Gorki nell*edizione 1987 del Teatro della Tagan-
ka, regisia Anatolij Efros.

NOTIZIE

LOMNDRA - The Factory Girls af Frank McoGui-
riss, drammatiurgo irlandese, noto per il suo Ob-
serve the Sons of Ulster Marching towards the
Somme, & af Riverside Studio in un allestimento
preparato daifa compageia iiinerante irfandese The
Drwids. In scen la lorta di cingue donne, operaie
in wuna fabbrica di camicie, che 51 trovano in cassa
integragione ¢ decidone di opporst sia al sindaca-
ti sia ai datori di favora.

LONDRA - [l morodramma va di moda sufle scene
ewropes in guesto periodo & Willy Russell, awtore
of Educating Rita, ne & wn esempio. Attwalmenie
afl"Almeida Theaire, Shirley Valentine presenia il
fragicomico racconto di ung casalinga quararienne
che decide df abbundonare casa, martto e famigha.

LONDRA - NI drammaturgo australiano David
Willimson regisira due siocessi nella capitale bri-
ranmica; Emerald City, in scema af Lyric Theatre
e il suo film Travelling North, Emerald City fraf-
fa dell'wavicditd di danaro ¢ di swccesso nella societd
adierng constderala gualitd positivans., La tesiédi-
mostrata con [ storla di wma coppia di professio-
nistl di idee (iberali, fuf scrittore ¢ fel puebblicista.

LONDRA - I Roval Court A orgavniZzalo e ras-
segna di lavort of Howard Brenton. E in sceng
Bloody Poeiry, commovenie dramma inceniralo
sugli intricari rapporti intervenui fra Shelley, By-
ron, fa moglie di Shelley & Mamante di Byron. Se-
gwirg i pit recente favore o Brentfon intitolato
Greenland che evoca la vigifia delle elezion del
1987 in Inghilterra.
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1? ACCADEMIA BIENNALE

DEL TEATRO E DEGLI ATTORI
VILLA ALBRIZZI FRANCHETTI

TREVISO
3/10 SETTEMBRE 1988

PROVINCIA DI TREVISO ATAV, VENETOteatro

Assessorato alla Cultura - Associazione Teatri Antichi del Veneto
con il patrocinio della Regione Veneto e del Ministero dello Spettacolo

PARCOSCENICO & nato dallo sforzo comune di Enti Pubblici e Teatri del Veneto per
offrire al pubblico e alle compagnie un contenitore in grado di avvicinare al teatro nuove
fasce di spettatori, di valorizzare gli spettacoli ambientandoli nel grande parco di Villa
Albrizzi Franchetti e nell'area ex filanda Motta, reperto di archeologia industriale.

La proposta ha trovato risposta nel pubblico regionale e il festival ha chiuso con oltre
5000 presenze in 9 giorni. Questa prima presenza di grande afflusso di pubblico nel
parco ha dato indicazioni utili alla scelta di alcune aree che in futuro potranno essere
ristrutturate per una destinazione d'uso spettacolare. Parcoscenico si ripetera ogni
due anni lasciando cosi un maggior respiro progettuale alla preparazione delle pros-
sime edizioni, oltre a favorire un pil ampio ricambio delle produzioni.

Le Accademie di Villa Albrizzi Franchetti sono una delle proposte significative di que-
sto festival. Al loro sviluppo e diffusione, come prassi d'incontro e aggiornamento pro-
fessionale tra attori, sara dedicato in buona parte il futuro del festival.
PARCOSCENICO non vuole essere il festival di un unico genere teatrale, ma il luogo
dove nuovo e tradizioni possono «trovarsi», dove il teatro di ricerca pud cambiare, tro-
vare la vita per diventare nuova tradizione, teatro popolare, contemporaneo e infine
teatro per antonomasia.

Un teatro che racchiude le spinte e le esperienze dei teatranti di tutti, perche il luogo
teatrale del futuro non sia solo il museo di antiche convenzioni.
ARRIVEDERCI AL 1990.

Hanno partecipato al festival le compagnie:

Leo Bassi, Isnel da Silveira, Robledo e Delbono, Coop. Culturale Koiné, Antonio Cata-
lano, Laboratorio Teatro Settimo, Mago Povero, Koreja, Magda Siti, The Swining Sisters,
Gruppo Danza Kronos, Teacido, Nora Fuser e Giorgio Bertan, Ennio Marchetto, Enzo
Moscato, Cada Die Teatro, Teatro delle Briciole, Adriana Borriello, Theatriki Leshi Vo-
lou, Leo de Berardinis, Aringa e Verdurini, Peppe Barra, Banda Magnaetica.

Hanno condotto le Academie degli attori: Gabriele Vacis, Luciano Nattino, Mariella Fa-
bris, Laura Curino, Silvia Bevilacqua, Piera Degli Esposti, Ave Ninchi, Enzo Moscato,
Leo de Berardinis.
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LABORATORIO

H

RIFLESSIONI NEL CINQUANTENARIO DELLA MORTE

CHE COSA RESTA
DI STANISLAVSKIJ?

Il suo metodo é un invito all'autodisciplina dell’attore e al lavoro silen-
zioso dell’inconscio - Strehler: «Ancora e sempre, importa il discorso
dell’umanita dell’interprete» - Squarzina: « Da noi sono sempre stati pre-
valenti l'impulso e la visualita» - De Berardinis: «ll discorso su di lui va
storicizzato, non volgarizzato» - Castri: «Cosa rimane? Chiediamoci
piuttosto cos’é arrivato» - Chéreau: «L attore italiano é poco incline al
metodo» - Capriolo: « Validi gli stimoli della sua pedagogia scenican.

CARMELO PISTILLO

"attore deve costanternente rifor-
(( I nire i depositi della propria me-

moria; deve studiare, leggere,
meditare e viaggiare, essere al corrente della
vita contemporanea sociale, religiosa, poli-
tica, eccetera; da questi materiali cosi vari
VENEZONO in seguito presi quei grumi di pen-
siero da gettare nell"inconscio, affinché ven-
gano elaboratis.
Mel cinguantenario della morte di Konstan-
tin Stanislavskij (1863-1938), avvolto quasi
da un silenzio commemaorativo, queste sue
parole estratte da I lavoro dell 'attore sul per-
mrmggfo. suonano come un richiamo al ri-
gore preliminare cui 1"attore dovrebbe unifor-
marsi per essere dentro il metode ¢ funzio-
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narc — lui, 'attore — come un vero wsiste-
maw., Un «sistemas fondato soprattutto sul-
I"autodisciplina coniugata al lavore sotterra-
neo, silenzioso dell'inconscio, fertilissima ter-
ra dove affonda e riemerge ['invisibife della
vita, I'io segreto che muove ¢ forma cid che
nessuna scuola o insegnamento & in grado di
portare alla luce in modo preordinato.

Dell’ampia riforma stanislavskijana, un po'
|a primogenitura tearica del teatro contem-
poraneo, la questione della reviviscenza, uni-
L ai processi conoscitivi, accumulativi e for-
mativi percorsi dall’attore, costituiscono gia
un lascito non trascurabile. Se poi aggiungia-
ma che lo sforzo primario fu guello di elimi-
nare il dilettantismo, l'interpretazione di su-

perficie o la retorica, ¢ che Stanislavskij for-
ni agli attori strumenti ¢ sollecitazioni, non-
ché una lingua reatrale mutuata dal gergo
usato dai suoi stessi allievi, cogliamo il sen-
50 di quell’ansia che accompagnd tutta la sua
vita: dignificare la professione dell’attore. Ed
& curioso, se non addirittura paradossale, che
Stanislavskij inizi le sue riflessioni sul «me-
stieren ispirandosi ai modelli della Duse e di
Salvini, per poi distaccarsene nella fase pid
avanzata dei suoi studi. Proprio quelle radi-
¢i evidenziarono la poca celebralita ¢ il pri-
mato dell'istinto nell'atiore italiano.

Con scrupolo pedagogico mise continuamen-
te in discussione il suo metade, fino a capo-
volgerne le conclusioni. In una lettera del



1935, indirizzata al figlio, scrive: «Ora ho
messo a punto un nuovoe metodo, un nuovoe
approccio al personaggio. Consiste in questo:
oggi si legge il testo, domani gia si prova in
palcoscenicon.

E se Strehler souolinea che «non &, oggi, la
mitologia a interessare, ma I"'uomo: "'uomo
e 1 suoi strumenti di lavoro, "'uomo e i suoi
insegnamenti, impartiti da uvomo a wominid e
non da santone a discepolis, & perché, for-
s, un bilancio su chi concepi circostanziata-
mente un'etica per I"attore, non pud che par-
fire ancora da una lezione.

INVISIBILE AIUTO

Delle sue pagine e pagine di appunti, prive di
una vera e propria organiciti, cosa resta og-
gi? La testimonianza di Squarzina, che fu tra
coloro i quali sostennero |"esigenza di tradur-
re Stanislavskij (esentivamo il bisogno di non
leggerlo pil solo in francesews), affronta 'ar-
gomento riandando agli anni in cui venne
fondata I'Accademia, quando interessava
ol unita del testo ed era necessario creare at-
tori che desiderassero di essere direttin, al
contrario dell’atore stanislavskijano che do-
veva agire da solo sperando che il suo perso-
naggio collidesse con gh altri personaggi. «[1
carattere dell’attore italiano & impulsivows,
prosegue Squarzing, «anche se devo ricono-
scere che qualcosa del grande studio auspi-
cato dal teorico russo ¢ rimasto. Mel nostro
teatro & importante I'aspetto visivos. Le pa-
role di Squarzina ci riportano alla visione re-
gistica di Nemirovié-Dandenko il quale, in-
sieme a Stanislavskij, nel 1898, fondd il Tea-
tro d'Arte di Mosca: «1] regista & insieme lo
zar, I"ostetrico e il servo dell’attore. L'atto-
re deve essere assistito e, di conseguenza, gui-
dato, ma senza farglielo avvertire, in modo
che egli creda di fare tutto da solow.

Da un punto di vista pratico, Ettore Caprio-
lo sostiene che «il sistema, come tutte le for-
mule, rimane nella misura in cui gualcuno
vuole attingervi qualcosa. E un sistema tut-
tora validissimo, soprattutto per gli stimoli
che offre. Tutta la riflessione sull’attore co-
me artigiano, come artista, non pud partire
che da Stanislavskij».

Federico Tiezzi pone I"accento sul modo di
risalire alle radici, sulla continuita data al me-
todo da Grotowski, ¢ aggiunge: «Mi sono ac-
corto che il lavoro che stava compiendo &, per
guanto riguarda le prove di concentrazione,
vicino allo Stanislavskij del periodo Zen. Per-
sonalmente non mi interessa tanto lo sboc-
¢o mistico, guanto il fatto che Stanislavskij
cercasse di attuare la precisione negli attori.
Tutto questo, in [talia, non mi sembra sia sta-
to ben recepiton.

IL TESTO-ALTRO

Ma cosa rimane, allora? «Per I'[talia & im-
proprio dire guanto rimane. C'¢ da chieder-
g1 pluttosto cosa & arrivato. Sono arrivatiire

sti, le approssimazioni. Tutto il metodo de-
ve essere ancora approfonditos. Partendo da
questa ipotesi, Castri parla della sua esperien-
#a attraverso la quale ha sempre tentato di ri-
visitare il metodo, applicandolo alla sua poe-
tica e alla sua visione teatrale. «Gli atori ita-
liani, a cominciare dalla Moriconi, mi han-
no sempre seguito. Del metodo rimane ina-
lienabile I'invenzione del testo-altro. Sono fa-
vorevole all”attore che non recita il testo, ma
il sottotesto. In questo punto di attrito, di ri-
scaldamento, Ia recitazione pud assorbire sia
I"attore con la sua individualita sia la lettura
critica. Il metodo, con Vinvenzione del tesio-

altro, ¢ funzionale a questo approccio
¢riticon.

Il punto di vista di Leo de Berardinis & anco-
ra pit radicale; e se da un lato riferisce di non
credere in aleun metodo, dall*altro puntua-
lizza che il wmetodo & stato equivocato, val-
garizzaton, Il metodo di Stanislavskij «vain-
teso come volonta di rifondazione di un tea-
tro che si basi sull'interiorita, sulla creativi-
ta e non, come ¢ accaduto fino a oggi, solo
sulla sua parte esteriore. Mon & questione se
Stanislavskij sia stato superato o meno, il
problema & che dovrebbe essere storicizzato.
Oggi vedo soltanto attori fantocci alle prese
col metodo dello stereotipo. Gl attori italiani
sono inconsapevoli. Nel nostro teatro non ¢'é
animas,

Dalla Francia, Chéreau afferma che 1'attore
italiano & poco incline al metodo, anche se la
sua esperienza al fianco di Strehler nel perio-
do in cui furoreggiava Brecht pud rischiare
di condizionare non poco un giudizio cosi
netto. E sulla questione se in Italia sia pit pre-
sente la lezione di Brechi o di Stanislavskij,
Squarzina riconduce il nostro attore a un ruo-
lo allergico agli schemi: «1"attore italiano non
si & mai immedesimato né si & mai straniatos.
Ancora De Berardinis supera la questione dei
metodi, ribadendo che «sui paleoseenicd ita-
liami circola un attore inconsapevole dell*im-
pegno etico, politico ¢ culturales, Quindi né
Brecht, né Stanislavskij, né tanto meno
Artaud.

Il repertorio delle opinioni potrebbe andare
avanti, ma & certo che otterremmo un'ulte-
riore pluralita di tendenze. E superato o no?
Cosa abbiamo trattenuto di guell'inscgna-
mento? Sono tutte domande le cui risposte
lascerebbero il dubbio che cinguant®anni di
storia, in questo secolo, corrispondano a
molto pit di quanto segnato dal calendario.
Le formulazioni psicanalitiche di Stanislav-
skij, cui Angarov rimproverava una cria

oscuritd, dopo I'intero percorso speculativo
compiuto da Freud e gli studi di Lacan sul
wiesto-laterales ricordato da Castri, indub-
biamente, vanno ripensate ¢ rimeditate.

L’ETERNA MASCHERA

Sono trascorsi soltanto alcuni decenni, ma
probabilmente il tempo ha lavorato a favo-
re di tante weltanschauung teatrali a una ve-
locita alla quale siamo ormai abituati; e que-
sti pensieri, gueste maschere si sono sovrap-
poste sulla lingua, troppo «dettatan di Sta-
nislavskij, giorno dopo giorno. E se cosi fos-
se, dobbiamo pensare che ["origine degli studi
di questa grande maestro fu soggetta anches-
53 a una malia.

Si ricorda che Stanislavskij seguiva, presso-
ché rapito, il lento processo di abbigliamen-
to e di trucco al quale si sottoponeva Salvini
prima d’interpretare Otello. E che tentd di ri-
crearlo, ang di «procrearlos con il protocollo
di una pedagogia. Vediamo allora che dietro
il paradosso, cid che potrebbe spiegarlo, &
proprio la maschera del teatro italiano, la tra-
dizione incancellabile della Commedia del-
I"Arte, il guizzo interpretativo che rifugge
dalla sistematicitd di un alfabero che voglia
produrlo. La demonia regolatrice di Stani-
slavaki), di cui 51 narra Pincubo dal guale si
svegliava gridando: « Distruggete tueei i miei
libri, i miei fogli, i miei appunti! Bruciate il
“‘sistema’’! Lasciaterni in pace!s, poco ha
potuto con lo stile italiano, ineguagliabile per
metamorfosi e libertd interpretativa. Clascu-
no a suo modo, direbbe Pirandello, Per es-
serc ancora, e non ce ne voglia alcuno, Liaa,
nessuno e cenlomila. O

A pag. 61, fotografia di scena del L1 ano del «Bas-
sifendis di Gorkl, con Ia regia di Stanislavsk). In
quesia pagina, Nemirovié-Dantenko e Siani-
slavak], fTondatord del Teatro Artistico di Mosea.
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BILANCIO NEL CENTENARIO DELLA NASCITA

O’ NEILL,

TRAGICO

IN PARTE MANCATO

Una famiglia difficile e una giovinezza avventurosa spesa tra i reietti al-
"origine dei primi tormentati drammi - Gli anni del successo e la cattiva
coscienza del teatro commerciale - La «congiura del silenzio» contro di
lui e 'autobiografismo delle sue ultime opere - L eredita di due capola-
vori: «Arriva 'vomo del ghiaccio» e « Lunga giornata verso la notte».

ETTORE CAPRIOLO

date. L"occasione del centenario suggerirebbe di scegliers il 16

ottobre 1888, quando nacque da Ellen Quinlan, ragazza di
buona famiglia sposatasi per amore ¢ finita morfinomane, e da Ja-
mes O'MNeill, attore di grandi potenzialita che I'imprevisto successo
del Conte di Montecristo — almeno seimila repliche in tournée in-
terminabili su e gidt per tutti gli Stati Uniti — ha reso celebre, ricco
e frustrato. I biografi informano che era anche gretio, avaro e beo-
ne, che non aveva mai dimenticato la fame patita da bimbo nell'Ir-
landa natia, prima di emigrare a cingue anni nel Nuovo Mondo: tutte
cose che il dramma Lunga giornata verso la nofte, scopertamentc au-
tobiografico, espone e ripete a sazietd,
Oppure si pud inizare dal dicembre 1912, quando un blando caso
di tubercolosi obbliga il ventiguatrenne O'Neill a un soggiorno di cin-
que mesi in un sanatorio del Connecticut. A gquesto punto & un gio-
vane shandato dall’avvenire molto incerto; ha passato un breve pe-
riodo all'universita di Princeton, & andato a cercar oro nell'Hondu-
ras, ha fatto per un paio d'anni il marinaio su scalcinati mercantili,
ha vissuto a lungo in una taverna che é rifugio per gli emarginati della
societd, ha cercato, senza crederci troppo, di lavorare come croni-
sta per un quotidiano di New London, ha seritto versi. Ha anche spo-
sato la prima delle sue tre mogli e generato il primo dei suoi tre figli.
A posteriori, & possibile dire che ha stivato nella memoria materiale
che in seguito gli sard prezioso.
In sanatorio legge i tragici greed e Strindberg, ospiti pith o meno fissi
ai suoi futuri banchetti di drammaturgo, insieme con Gorkij e Do-
sloevskij, Nietzsche ¢ gli espressionisti, Freud e tutti quelli che da qual-
che parte, vale a dire in Europa, propongono forme e idee nuove,
E appena dimesso si mette a scrivere teatro: undici atti unici, pid due
testi a serata intera. Distrugge quasi tutto, tranne cingue degli atti
unici, che pubblica nel 1914 a spese proprie, o meglio con i soldi che
gli ha dato, sorprendentemente, suo padre. Poi va a studiare dram-
maturgia nel famoso Workshop 47 della Harvard University diretto
da George Pierce Baker. Tra i suoi compagni di corso ¢*é gente che
si fard un nome, nella narrativa come Thomas Wolfe, nella dram-
maturgia «serian come Robert E. Sherwood, nello spettacolo di con-
sumo come George Abbott, coetaneo di O'Meill ma tuttora vive ¢
vegelo,

L’INIZIO DELL’OFF-BROADWAY

Ma forse il punto di partenza pil giusto il 1915, Quellanno O Neill
va a passar |"estate a Provincetown nel Massachusetts, il luogo stes-
so dove, quasi trecento anni prima, erano sbarcati i Pellegrini del
aMavflower», cioé i padri fondatori dei futuri Stati Uniti, Inun certo
senso O' Neill, benché irlandese almeno di origine ¢ cattolico alme-
no di formazione, pud essere considerato una sorta di padre fonda-

P er parlare di Eugene O'Neill si pud cominciare da differenti
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tore del teatro Usa, che prima di lui in pratica non esisteva, almeno
con una drammaturgia a livello internazionale, ¢ che con lui sboccia
all'improvviso, come qualcosa che, pur inzuppato sino al midollo di
apporti europei, resta inconfondibilmente americano. Provincetown
Players si chiama il gruppo di giovani intellettuali che si costituisce
al fine di aoffrire 2i drammaturghi americani una possibilitd di met-
tere liberamente alla prova le proprie idees. Ne fanno parte, con
O'Meill, Susan Glaspell, autrice di un notevole atto unico dal titolo
Fnezie, il marito di lei, George Crain Cook, che 5" assume compiti di
regista, e una non meglio identificata lda Rank. E questo gruppo,
parte integrante del primo movimento Off-Broadway, inteso come
alternativa al piatto e soffocante teatro commerciale, che allestisce
1 primi testi di O'MNeill, 1 cosiddetts drammi marini, a partire da fn
vigggio per Cardiff (1916), prima a Provincetown, poi a New York,
in una saletta del Greenwich Village che attira presto |'attenzione,
Mel 1920, concluso questo periodo di tirocinio, O'Meill arriva a
Broadway e vince per due anni consecutivi il prestigioso Premio Pu-
litzer, nel *20 con Oftre 'orizzonte, nel "21 con Anna Christie (il ter-
zo lo vincera postumo con la Lunge giernata nel "56). Affida i suoi
copioni a produttori pil o meno inseriti nel sistema e pitl o meno in-
curiositi dai giovani talenti; poi passa a produrre direttamente i suoi
muovi copioni, in societd con il regista Kenneth MacGowan ¢ lo sce-
nografo Robert Edmund Jones, prima di legarsi, a partire dal 1928,
alla Theatre Guild, una potente organizzazione, dedita al reperto-
rio di qualitd, che trae origine dai Washington Square Players, un
altro dei gruppi Off-Broadway del 1915-16. Tra il 1920 e il 1931 fa
rappresentare ventidue copioni — se salta un anno, raddoppia o tri-
plica I"anno successivo — rispettosamente accolti dalla critica ¢ dal
pubblico, e considerati da Broadway una sorta di alibi per dimostrare
ai contemporaned pit esigenti che anche nella roccaforte dello show-
business si possono presentare opere altamente dignitose, La sua po-
sizione di preminenza dura sino alla fine degli anni Venti: il nuovo
clima instauratosi negli Usa prima con la crisi, poi col New Deal sem-
bra perd emarginarlo: dal 1931 alla morte (27 novembre 1953) van-
no in scena di O'Neill solo tre testi (Fermenti nel "33, Giormi senza
fine nel *34, Arriva ‘uomo defl ghigceio nel "46); ma ne scrive alme-
no altri nove eli distrugee quasi tutti tranne quelli che verranno rap-
presentati postumi (Lunga glornaia nel '56, Una luna per i bastardi
nel ‘57, L'estro del poeta nel 58 ¢ Pit grandiose dimore nel "62).
Paradossalmente, sono proprio questi gli anni del suo maggior pre-
stigio internazionale. Nel 1936 vince il premio Nobel e le sue opere
vengono appassionatamente studiate e allestite in molti Paesi, anche
e forse soprattutto in Italia, dove, con la scusa che & «accademico
d'Irlandaw, si riesce a presentarlo persino durante la guerra, in spet-
tacoli rimasti memorabili per varie ragioni. L'attenzione maggiore
& perd stranamente riservata ai testi mammut — come /f [ufte s'ad-



dice ad Eletira o Strano interfudio — o a quelli pil scopertamente
velleitari (come Giorni senza fine). In America l"eclisse dura sino al
1956 quando José Quintero ripropone con successo, nella nuova Off-
Broadway, Arrive ["uomo del ghiaccio (protagonista ["allora semi-
sconosciuto Jason Robards jr.), caduto o quasi a Broadway ¢ avvia
il processo di rivalutazione dell’autore, oggi pacificamente ricono-
seiuto come un classico al disopra di agni sospetto.

RICERCA E RETORICA

Questo per la vita e per le vicende. Per quanto riguarda l'opera, non
vedo motivi di non ripetere, con qualche aggiunta ¢ variazione, cid
che ebbi a scrivere una decina d’anni fa per un' Enciclopedia del req-
fro del Novecenio,

Possiamo dividere il teatro di O'Neill in due gra

di fasi, la prima delle
quali comprende tutti i copioni rappresentati in vita, a eccezione di
Arriva "vome del ghigecio, la seconda i testi postumi. Mella prima
fase O°Neill & alla ricerca di ¢ stesso ¢ anche di una tradizione dram-

maturgica che nel suo Paese non esiste, se non nelle forme esireme
del melodramma a effetto {di cui sard sempre pitt 0 meno tributa-
rio) ¢ della commedia comico-sentimentale ambientata nella buona
societd (del tutto estranea alla sua natura). Attinge quindi con ingi-
stenza, ma anche con grande eclettismo, alle pid stimolanti esperienze
non soltanto del teatro ma della cultura europea, in uno sforzo co-
stante di allontanarsi dalle pastoie di un basso naturalismo e di dire
con la massima efficacia cid che pin gli sta a cuore. Sperimenta a que-
sto fine le tecniche pid diverse: dal lungo soliloquio dell' Imperatore
Jones, il cui disfacimento & accompagnato da sempre pil intenso e

so rullare di tamburi in una foresta espressionistica che vi-
sualizza il riaffiorare di lontani fantasmi che 1"eroe credeva da tem-
po debellati, alle maschere del Grande Dio Brown, dai monologhi
interiori pronunciati ad alta voce, tra una battuta di dialogo e 1'al-
tra (con metronomi che segnano gli stacchi e bloccano I"azione sce-
nica) dagli interpreti di Strang inferfudio, alla scissi in due per-
sonaggi del protagonista di Giorni senza fine, all’ambizioso teniati-
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La ripresa di «Lunga giornata»
I1 ripasso di un «classico»

alla recente ripresa di Lumga glornaia verso fo notfe ¢l si aspet-

tava, 0 meglio io mi aspettavo, una risposta a due domande.

La prima: & trent"anni di distanza dalla memorabile edizione
con Renzo Ricei il dramma riesce ancora a inleressare e a emoziona-
re? L.a seconda; affidato a un regista, a volte irritante ma mai bana-
le, come Mario Missiroli, ¢f rivelerd aspetti che allora, ¢ in seguito,
non avevameo colto? Ci obbligherd insomma a ripensare il testo in al-
tri modi, o almeno a ricavarne altri motivi di riflessione? La risposta
¢ ma si alla prima domanda, ma no alla seconda. Lo spettacolo, nei
limiti del prodotto di consumo, modello 1968 per abbonati pront: a
digerire ¢ dimenticare qualsiasi cosa gli si proponga, tulto sommato
funziona. La macchina drammaturgica ¢ ancora sufficientermente olia-
1a, 1agli abbondanti ne facilitano la fruizione, ¢ gli attori, anche s¢
nessuno convince del tutto, se la cavano pit che discretamente. Di-
spiace soltanto che Anna Proclemer, che sa spesso essere una grande
attrice non soltanto perché fa cartellone, dopo aver costruitd benis-
simo le nevrosi del suo personaggio nella fase in cul era sufficiente
un uso accorto ¢ inventivo dei modi ¢ delle tecniche del naturalismo,
risolva in maniera deludente il grande monologo finale, offrendoci
soltanto la superficie del delirio e non la sua sostanca poetica quasi
tragica, ¢ coinvolgendoci quindi assai poco. Comunque le stesse ra-
gioni che, nella situazione teatrale di oggi, fanno dello spettacolo un
prodotio accettabile, impediscono che dalla riproposta emerga qual-
cosa di piik. 1 regista si limita ad allestire con dignitosa professiona-
lith, anziché Faccontarci, magari in negativa, cosa pensi dell’opera e
farci capire che cosa lo abbia indotto — & una domanda che ::'I- sem-
bra lecito porre considerai la personalita ¢ il talento di Missiroli —
a riproporlo. La serata ¢ quindi utile quasi soltanto come ripasso, un
po’ accelerato, di un lesto famoso, ¢ trattato come un lragile oggetto
di vetro che guai a toccarlo perché se no magari si rompe, Effore Ca-
priclo

vo di rifare addirittura I'Ovrestea, trapiantandola in un" America post
guerra civile con Freud come presenza invadente, nel Lutio s addice
ad Eletira.

Tutto questo andrebbe benissimo se il linguaggio, ogni volta che si
stacea dalla secca icasticita del parlato americano e dal sapiente gio-
codi rapporti tra i vari modi in cui & parlato I"inglese a seconda delle
origini etniche dei personaggi, non diventasse bolso e retorico; se i
simboli fossero meno dichiaratl e pia pregnamti; se I"analisi psicolo-
gica fosse meno superficiale; se tra il messaggio e il mezeo ci Fosse
1N vero rapporto € non una sovrapposizione del primo all'altro, un
affermare anziché mostrare,

Sotto la vernice di frettolosi anche se coscienziosi aggiornamenti al-
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le mode culturali dei vari momenti — che &, almeno nei risultati, una
tipica operazione mid-culf — si riconosce insomma una tradizione
di teatro effettistico che costantemente riaffiora e fa si che le vicen-
de procedano per colpi di scena solo in parte giustificati ¢ che i per-
sonaggi tendano troppo spesso alla bidimensionalitd. Nello stesso
tempo s'instaura una confusione pericolosa tra lungo (e prolisso,
O'Neill & autore eminentemente tagliabile) ¢ importante ¢ la tenta-
zione di lanciare messaggi al mondo — riassumibili, a voler estremiz-
zare con un po’ di perfidia, in un «non va bene niente in questa -
viltd e in questa societd» — si ripresenta con fastidiosa insistenza.
Certo la sincerita dello scrittore ¢ indubbia: il mondo quale & lo di-
sgusta ¢ lo spaventia, ma le sue doti d’artista non gli permettono di
dircelo in maniera persuasiva, pud solo enunciarlo. Resta di guesto
periodo "incontestabile abilit dello sceneggiatore, attento quando
non eccede nella predicazione anche a specificare e a utilizzare crea-
tivamente gl aspetti visivi dei suol testi, abilitd che fa si che molte
di queste opere reggano sulla scena — cosi almeno ci sembra, tante
non le vediamo pit da anni — assai meglio che sulla pagina. Alludo
in particolare a guelle meno ambiziose, per esempio a solidi melo-
drammi come Anpa Christie o Desiderio sornto gli ofmi, dove la spro-
porzione tra aspirazioni e risultati & meno evidente & dove lo sche-
matismo dei personaggi ¢ maggiormente giustificato dalle esigenze
¢ dai limiti del racconto. Oppure a una garbata commediola in co-
stume inizio di secolo (Fermenti) sulle curiosita e | problemi di un ado-
lescente, costruita secondo ricette convengionali, ma con personag-
#i che hanno una certa attendibilita, sia pure un poco come foto di
un vecchio album, e le vicende, convenzionali certo, appaiono tut-
tavia giustificate nel loro susseguirsi.

REALISMO TRAGICO

Fermenti & del 1933, vicino cioé alla conclusione di questa fase che
potremmo definire di apprendistato drammaturgico. La seconda fase
¢ composta invece di testi di struttura realistica, ambientati nel pas-
sato e sviluppati secondo tecniche che tornano indietro verso Ihsen
¢ verso i naturalisti russi, scavalcando le esperienze mai veramente
assimilate, delle avanguardie europee. Arriva 'uomo del ghiaccio,
per esempio, & la situazione dell’ Anatra selvatica in un contesto da
Albergo dei paveri: un gruppo di persone che vive allontanandosi dal-
la ferocia di un'esistenza che li ha gia sconfitti cercando rifugio in
un mondo di fragili illusioni, ¢ un womo che li esorta ¢ li convinee
a dar corpo a queste illusioni, a trasferirle nella realta, con risultati
irrimediabilmente catastrofici ¢ con un finale grottesco di rterno al
sogni ad occhi aperti di un tempo, che I"alcool sostiene e favorisce.
E Lunga giornata verse la notfe ¢ la minuziosa cronaca, insieme te-
nera e feroce, di un inferne familiare che é quello stesso della prima
giovinezza dell’autore, ora finalmente in grado, pervenuto all*etd ma-
tura, di misurarsi con esso e di ricostruirlo con la lucidita dell* osser-
vatore ¢ con la commozione del testimone partecipante. [l tema del
rapporto col padre, pil volte adombrato in alcuni dei testi precedenti,
vicne gui affrontato senza mascheramenti: parlando di sé stesso, ¢
dei fantasmi che lo hanno abitato per tutta la vita, Q' Neill diventa,
nei limiti di un dramma dichiaratamente realistico con scene madri
e momenti a effetio, con pareniesi quasi buffonesche e scontn d'e-
strema violenza, con slittate nel patetico ¢ tensioni verso 1"assoluto,
quel grande drammaturgo che aveva sempre voluto essere ¢ a suo mo-
do era stato: solo che stavolta "aggettivo non fa pid riferimento alle
ambizioni o, peggio, alle proporzioni, bensi alla sostanza dell’ope-
ra. A tratti vi vibra persino la corda della tragedia.

A cent'anni dalla nascita sono questi due probabilmente i suoi dram-
mi destinati a durare. | temi consueti — "inconciliabilitd tra realtd
¢ s0gno, la miseria della condizione umana, la desolazione di un mon-
do privato di Dio, la presenza soffocante di una societd tutta prote-
sa alla conquista e alla difesa del successo materiale, le ossessioni che
tormentano 'individuo, il peso del passato ecc. — trovano in cssi
un'espressione coerente e solo a tratti retorica.

Il linguaggio, pur conservando la propria sovrabbondanza, appare
come depurato, la tecnica delle ripetizioni e delle accumulazioni non
impedisce all’antore di raggiungere gradualmente il cuore dell"ape-
ra e di trascinare ipnoticamente verso di esso lo spettatore. In alire
parole & quando si stacca da Broadway che O'Neill riesce a tradurre
sulla scena in termini atiendibili e persuasivi la propria visione tra-
gica della vita con la consapevelezza ¢ la compassione dello scritto-
re di razza. (]

A pag. 65, gli imerpreti di «Lunga glornata verso la pottes allestita con la
regha di Mario Missdroli a trent"anni dall*edizione memorabile con Renzo Riced.
Intorno a Anna Proclemer ¢ Gabriele Fersettl, Carlo Simoni e, seduio, Clandio
Bigagli. A pag. 66, Eugene (' Neill.
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RICORDO DI MARIO GIUSTI

UN PROVINCIALE ILLUMINATO

Un repertorio di qualita, i bilanci in pareggio, la fedeltd ai suoi atiori,
'amore per la sua citta: sara difficile sostituirlo allo Stabile di Catania.

It 14 settembre scorso, dopo fun-
ga malattia portata con coraggio @
autoironia, si ¢ speato Mario Giu-
sti, direttore del Teatro Stabile di
Catania fin dalla sua costituzione.
Ce ne parla Domenico Danzuso,

*eredita pin pesante che Giusti lascia
I ai catanesi ¢ il bilancio a pareggio del
Teatro Stabile. Quel bilancio tutto in
NETD CI0¢, Senza poste passive in rosso, rari-
th quasi assoluta nel panorama degli organi-
smi pubblici di prosa (ma anche lirici) tra i
quali non sai se siano pio quelli in hquidazio-
ne o quelli che resistono su tutta una serie di
sostegni politico-bancari o su elargizioni cu-
femisticamente definite «una tantums di Enti
locali.
Certo un bilancio a pareggio ha un prezzo:
una certa ristrettezza se non di vedute, alme-
no di scelte; alcune concessioni al gusto del
pubblico meno illuminato con rinunzia a
qualche evento culturale di pin difficile tran-
sfert nello spettatore; alti e bassi in una pro-
grammazione che accanto a momenti esaltan-
ti pud avere aspetti rowdiniérs, Pure in que-
sta politica da Italietta magari un po' tacca-
gna, ma senza debiti, e nella quale non & en-
trata né la cultura della tangente né quella
dello sperpero, che talvolta pubd rasentare la
privazione ¢ dove si amministra con la lesi-
na del pater familias, si percepisce una sorta
di intelligente gioco del bien fait, la cura ciod
dell'immagine del Teatro da garantire a ogni
costo non tanto per il concittadino (al guale
magari quasi con un ammicco si chiede una
sorta di solidarietd), quanto per 'estraneo,
per la nazione, per il mondo,
Ecco allora lo Stabile catanese ritrovarsi in
altissima considerazione in [talia e all*estero,
forse anche per quella splendida furhizia di
Mario Giusti di portar fuori sede spettacoli
ben collaudati, sui quali, da teatrante accor-
to, spendeva la sua firma, quella di una citta
che amava e onorava (giusto quando non era-
no in molti a farlo) e quella di quei sorpren-
denti attori che nel 1958, al tempo della pri-
ma fase di attivitd di quello che allora si co-
stitul come Ente Teatro di Sicilia, si chiama-
vano Rosina Anselmi e Umberto Spadaro,
Michele Abruzzo, | due Colombo — Euge-
nio ¢ Lindoro — e Turi Pandolfini, Virginia
Balestrieri e Saro Ursi, e che con loro ormai
da tempo si chiamano Turi Ferro ¢ Tuccio
Musumeci, Ida Carrara, Mariella Lo Giudi-

DOMENICO DANZUSO

ce ¢ Ficretta Mari, Miko Magistro e Giusep-
pe Pattavina, cui si aggiunge il recupero di
¢lementi di forza sorgiva ¢ popolare che van-
no dal evecchios Sineri al maturo Scalia, dal
giovane Marcello Perracchio, ai tanti altri di
volta in volta chiamati per particolari presta-
#ioni ¢ al vivaio della scuola di recitazione che
sempre pil spesso non sforna disoccupati ma
autentici attori.

Cosi ¢ accaduto che Mosca, Leningrado,
Londra, Parigi (Teatro d"Europa), Bonn e
Paesi del Nord si esaltassero ora per il Lio-
ld, ora per Il berretto a sonagli nei quali giu-
sto Ferro =i mostrava «degno erede di Mu-
scow, come I'ebbe a definire Sandro De Feo
al primo debutto fuori sede; ma che anche —
almeno I’'Italia nelle numerose fourndes dei
catanesi — sooprisse le trascrizioni per la soe-
na di affascinanti testi di Leonardo Sciascia
dei quali Giusti aveva percepito I'intima tea-
tralitd; o vedesse esplodere un drammaturgo
anomalo come Giuseppe Fava, ucciso dalla
mafia fors'anche per quel suo teatro di co-
raggiosa denunzia ben pericolosa per quanti
se ne .‘ifﬂﬁ\'ﬂnﬂ oggetio.

Trent'anm di Teatro Stabile che s1 confon-
dono con la vita di Giusti (cui peraltro va an-
che accreditato, in una con Giusto Monaco,
il rilancio, alla soglia della dichiarazione di
«Dente inutilen, dell’Inda, Istituto del
dramma antico legato a Siracusa e al suo tea-
tro greco); trent'anni di soddisfazioni per il

suo maggiore artefice, fors'anche per le lodi
che gli provenivano da quello stesso potere
locale che stava distruggendo una cittd, ma
che pure non sapeva che guardare allo Sta-
bile come all’unico organismo che si fosse sal-
vato dal degrado generale; trentanni di Tea-
tro Stabile cresciuto con lui dai 112 abbona-
ti iniziali ai 13.000 dell*ultima stagione; tren-
t"anni di punti fermi e di certezze, ottenuti
senza debutti frettolosi o di facciata, maga-
riin prestigiose sedi di Festival, ma senza un
preventivo riscontro locale; trent’anni per
creare dal nulla un teatro che — pur coi suoi
limiti — non fosse in corsa con gli altri Sta-
bili per un'illusoria praduatoria di valori ma
wintegrativo di essin, come Giusti affermd
nella sua ultima intervista che ha valore di te-
stamento spirituale, proprio per quel suo ori-
ginale e pulsante «cuore sicilianos.

In fondo, come 'ebbe a definire Candido
Cannavd, attuale direttore della Gazgetia del-
o Sport, che gli fu vicino per lunghi anni,
Mario Giusti era «un provinciale illuminato»
€ nello stesso tempo — aggiungerémmao noi
— un provinciale di successo. Ma soprattut-
to un provinciale che tale voleva restare per-
ché si sentiva utile e necessario nella sua cit-
ta al punto da rifiutare allettanti offerte di
Paolo Grassi prima e di Giorgio Strehler do-
po, quasi nel timore che la tentacolare metro-
poli potesse tarpargli inventiva e fantasia, im-
pedendogli quel personalissimo giocare» al
teatro che gli esplodeva dentro.

La verita & che, almeno da un ventennio a
questa parte, Catania & una citta che ha bi-
sogno di miracoli. Giusti, laico, ironico, spes-
s0 beffardo e financo cinico, con 1"aiuto di
Presidenti e Consigli d’amministrazione che
gli davano fiducia, li sapeva fare: come quan-
do rappresentava I'ltalia nelle due Americhe
e in Australia (ma qui purtroppo dopo la
morte) col asuow Pipino il breve di Renzino
Barbera e Tony Cucchiara, proponendo cioé
attraverso la tradizione dei «pupi sicilianiv ri-
divenuti nomini, un'avventura colorata di-
scesa per li rami dal mondo assurdo e magi-
camente realistico di un Aniante; o come
quando — altro pit evidente miracolo — ri-
costruiva con appena 650 milioni (gl spiccioli
per altri, in casi del genere) il Teatro Verga
interamente distrutto dalle fiamme, e in ap-
pena sei mesi lo riconsegnava pid bello e fun-
zionale alla citta. a

Mella fotografia, Mario Giustl.
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CRITICHE

Solitudine del ricco
caduto in poverta

TIMONE D'ATENE (16087) di W. Shakespeare.
Trad. (scorrevole) Flavia Foradini. Regia (in grot-
teseo) Andrée Ruth Shammah, Scene e costumi (in
sintonia) Exio Toffoluti. Allestimento musicale
(prolisso) Paolo Ciarchi; contributo di Fiorenzo
Carpi. Con, tra gli altri, Franco Parenti (bene),

Moni Ovadia (impegno), Ireneo Petruzzi, Valeria
Magli.

Tragicommedia dell’ultimo Shakespeare, quello
delle disillusioni e delle amarezze, il Timome ha di-
verse affinita, anche cronologiche, conil Re Lear:
il rigen ¢ munifico Timone, mecenate ¢ ospile squi-
sito che | molti amici tradiscono crudelmente, ha
il suo pils famoso corrispettivo nel vecchio re. Ve-
ra ¢ propria moralitd derivata da Plutarco ¢ Lu-
ciano, il Timone perd non si risolve nella nuova
siggezra acquisita dal protagonista, come nel Lear,
ma piuttosts, il prodigo ateniese s'irrigidisce in
un'acre misantropia, assumendo nello spettacolo
evidenti richiami beckettiani. [l carattere di apo-

logo del Timome (scarsamente rappresentato), ¢
stato sfruttato a suo tempo da Brook e, in ltalia,
da Marco Bellocchio, per mettere in scena soprat-
tutto la condanna del potere e della sua corruzio-
ne. La Shammah si & posta, in fondo, su questa li-
ned, abbandonando la psicologia dei personaggi
in favore di una rappresentazione grotiesca, non
sempre ai medesimi livelli di incisivita.
L'elemento scenografico predominante delle de-
cine di metri di tela rossa cosparsa di polvere d'o-
ro, nonostante la fatica artigianale degli studenti
di Brera, non di toni di particolare eleganza alla
ricchezza di Timone, che con i suol amici attraversa
tutte le gallerie praticabili, in un coinvolgimento
del pubblico che viene tenuto vivo fino in fondo.
Franco Parenti si ¢ cimentato con la corda infida
del tragicomico, rieccheggiando, nell invettiva con-
tro I'umanitd, i toni delle sue interpretazions testo-
riame. Di un’ingenuitd disarmata nella prima par-
te, il Timone di Parenti subisce come uno shock
repentinge nella secconda, assumendo la prD[Er'-'iE!
di un adio inveterato contra i swoi concittadini, déi
quali medita la rovina. [l non-luogoe di un'Atene
immaginaria diventa facilmente, per ta Shammah,
I"attualith della corruzione dei bancarottierd, ¢ dei
politicanti che ora accarrono da Timane, attratti
dall’oro, pur avendolo esiliato in passate. Anfo-
nella Esposito

GE HYSTRIO

Scuote il torpore
«In exitu» di Testori

IN EXITU, di Giovanni Testori (testo splendido
¢ provocatorio). Regia (cruda) di Giovanni Testor;
interpreti Framco Branciaroli (stupendo) ¢ Giovan-
ni Testori. Produzions Teatro degli Incamminati.

Testori & riuscito ancora a scuotere la platea con
la sua ultima opera, fn exitu, di cui era stato of-
ferto un assaggio al Festival dei Due Mondi. Il pub-
blico ha reagito alla violenza verbale della trage-
dia di Testori spaccandosi in due tronconi, come
accadeva negli anni d'oro delle battaglic campali
in sala a ogni prima di Pirandello o di D" Annun-
zio: favorevoli e contrard, scandalizzati ¢ entusia-
sti, fuggitivi ¢ resistenti. E per nol, esservatori quo-
tidiani delle vicende tearrali italiane in massima
parte digerite dal pubblico in un’indifferenza pa-
tologica, basta una scintilla di conflittualita e di im-
mediato dibattito, un mugugno, un timido sibile,
lo shattere delle poltrone abbandonate, per con-
gratularci con Testori, forse I'unico drammatur-
go che riesce a recuperare il teatro come provoca-
zione, di confromto, di vera rappresentazione, di
rivelazione divina come accadeva alle origini.
Chi riesce ormai, in una societd assucfatta alla gior-
naliera dose di orrore propinata dalla tv, a wurbarsi
realmente di fronte alla condizione aberrante di
emarginati, handicappati, drogati? Come com-
prendere il dramma di esseri precipitati nel com-
pleto abominio, nella perversione della dipenden-
7a, a un calvario inconfessabile, senza toccare o sol-
tanto sfiorare la tragedia, senza sollevare i veli defla
retorica dei politici e degli addetti ai lavori? Mon
certo i convegni, i seminari, le tavole rotonde.
Piutiosto il vissuto delle comunita, Ma anche la pa-
rola di un poeta-drammaturgo che sl esprime con
wna forza inaudita, gettando in pieno viso aflo spet-
tatore I"orrore di osceniti, di violenza, di lenoci-
ni, di bestemmie, pud contribuire a far compren-
dere un universo di dolore e di abiezione che con-
vive con il nostro mondo ordinato, rspettabile, ap-
parentemenie sereno.

Mel possente eloguio lestoriano non si possono
frapporre limit espressivi, cufemismi, ipocrisie;
non poteva levarsi che cosi il canto blasfemo, scioc-
cante di fa exity, la tragedia mostruosa del giova-
ne Gino Riboldi, omosessuale, giunto al passo
estremo dell' overdase definitiva, sorpreso da uno
scrittore, lestimone ¢ coro, in un cantuccio della
starione di Milano nella delirante recitazione di una
vita bruciata. Paolo Lucehesing

VITTI VIP

Sbatti la diva
a piena pagina

Non era mal successo. Le Monde, giormals
austera da sempre restio a fare def divismo,
ha dedicaro @ Monica Vifti guasi un'infera
pagina: intervistona dopo esordio dell*at-
frice in Pnima pagina, afl "Efiseo di Roma,
contmediona hollvwoodiana tirata a lucido
da Dacia Maraini, applaudita dal tour Rome
e stroncata da quei guastafesie che sono {
Critici.

Neppure Edwige Feuiliére, neppure Maria
Casards avevano avuio lanto spazio sul guo-
tidiano fondato da Beuve-Méry,

C'era una ragione, perd, a tania prodigali-
td. Le Monde, vittine di un infortunio cla-
maoroso, aveva daio mesi fa notizia della
morie = suicidio — di Monica Virti, pren-
dendo per buona una telefonata in redazio-
ne, senza verificarfa.

Certi errori 5i pagano, costi guel che costi, E
André Fontaine, direttore di Le Monde e
giornalista di lungo corso, conosce le regole
del gioco, Nl dehito é stato pagato. Con gli in-
feressi,

La via & tracciaia, D'ora in poi, se fa comme-
dia & brutting e la diva viene strigliata dalla
critica, basterd essere stata data per defun-
ta, erroneamente, da un aulorevole giornale
per avere diritto alla pite gratificante defle
pubblicita. Da farei un pensierino, E fragfor-
mare I'infortunio in business pubblicitario.
MNaturalmente — che avete capito? — lungi
da noi Uidea che Vinfortunio di Le Monde sia
stato predisposto ad arte. Scherziamo? Mo-
nmica Vitti, ch'é una persona serig, futio
avrebbe fatio tranne che presiarsi @ wuna fir-
lupinarura, No; qualche bieco individuo che
non fe valeva bene ha fatto la telefonata as-
sassinag. £ Le Monde (' sempre ung peco-
ra nera nefle migliori redazioni) ¢’é cascato
come una qualungue gazzetta di provincia.
Ecco come, sicuraments, sono andate le co-

0. C



Fassbinder in scena:
operazione mancata

LE AMARE LACRIME DI PETRA YON
KANT, di R. W. Fassbinder. Regia, scene e costu-
mi (discutibili) Ferdinando Bruni, Elio De Capi-
tanl. Con [da Marinelli (impegno), Cristina Crip-
pa (id.), Raifaella Boscolo (poco convincente), Co-
rinna Agustoni (fuord parte), Sara Faleonieri, Luca
Toracca (bene). All'Elfo.

Una stilista celebre, che due matrimoni falliti han-
no spinte verso amori saffied, vive con una muta,
adoranie segretaria e s'innamora di una mannegquin
di bassa estrazione. Da questa abbandonata si ri-
fugia nell*aleol e, dopo una squallida fesia di com-
pleanno, cerca la morte.

Un fumettone: &l triceo usato da Fassbinder in
Le armare lacrime di Petra von Kant per pol gri-
dare la solitudine e il male di vivere, fino alla di-
sperazions, Non del testo, che aveva una destina-
rione cinematografica, si deve perd qui parlare, ma
dell*allestimenio dell'Elfo. E il discorso, allora, si
fa complicato.

Come non apprezzare, infati, la solidarietd e 1"im-
pegno che animano 1 gruppo dell"Elfo, cosi neces-
sario per gli equilibri della scena milanese?

Ma come non essere preoccupati per la persisten-
za di uno scarto fra progetti ¢ risuliati, ambizioni
¢ traguardi?

L'impianto scenico, il vasto pavimento a scacchi,
nudo, di metafisica allusivita, ha funzione disper-
siva, mentre si sarebbe dovulo concentrare wutio
lo spazio drammaturgico (come faceva la
cinepresa-stilo di Fassbinder) sul gioco crudele delle
passioni. Né mi pare che abbia giovato la confes-
sione al microfono (acustica eccessiva) della déhé-
cle matrimoniale di Petra, o ["esposizions sulla
pedana-proscenio dei suoi amplessi con la partner,
fra I"altro impacciata. E se poi questa macro-
esposizione del dramma fosse stata calcolata co-
me dimastrazione dell'impudbczia di una «socie-
1é dello spettacolon, allora si sarebbe dovuto evi-
tare, nella recitazione della protagonista, certi 1o-
ni «interiorizzati», fra scena naturalistica e scena
cspressionistica. Puntando fin dall'inizio sulla de-
formazione grotiesca, come accade — con miglior
esito — nella seconda parte, con la festa di fami-
glia crudelmente caricaturata.

Anche la gigantografia di particolari anatomici
fernminili, proiettati sulla parete di fondo, & di una
cliniva reddezza, nonché I'enfasi di una colonna
sonora che alterna a iuno volume gli organi di Bach
o la tromba di Chet Baker non aiutano, proprio
perché dilatano ed esteriorizzano, la acalata negli
abissin voluta da Fassbinder.

E come se, nell'abbondanza di tante «citazioni del-
I"esternos, SCArsEgEinG invece i Segni veri e neces-
sari. Ho apprezzaio la dedizione al personaggio di
Ida Marinelli, che a Petra presta un biondo profi-
lo androgine, un efficace impasto di autostansmo
¢ di fragilita, ma poi preme troppo sul pedale del
patetico. Bene la Crippa, nell’animare il silenzio
della segretaria amorosa. Acerba la Boscolo nel
ruolo dell*amata Karin: se esprime una sorta di tor-
pore rozzo e molle, non & certo 1a scatenatrice del-
I'insana, divorante passione. Bravo il Toracca nel

caricaturare la mostruosa indegnita della madre,
ma insopporiabile la Agusiond, parente impiccio-
na a livello dilettantistico. ULR.

Arias: un Ventaglio
alla moda francese

IL VENTAGLIO, di Carlo Goldoni, Regista (di-
scussn) Alfredo Arias. Scene (intonate) di Rober-
ta Plate. Luci {(idem) di Patrice Trottier. Costumi
(idem) di Frangoise Tournafond. Protagonista (ef-
ficace) Eros Pagni. Teatro di Genova,

Dall*alba al tramonto: nel giro di una giornata tut-
to si complica e tutto si risolve. Perfetta wnitd di
tempo ¢ di luogo, ¢ anche di azione, visto chei va-
ri episodi e accidenti sono legati da un filo rosso
che & suggenito dal passaggio, di mano in mano,
di persona in persona, del ventaglio che da il tito-
lo alla commedia.

Alfredo Arias si ¢ proposto di coinvolgere emoti-
vamente lo spettatore con [a acarnalitds dello spet-
tacolo, «fata di lacrime, di risate, di emozionin.
Progetto non censurabile, nei limiti in cui non en-
tri i conflitto con ka resistenza del testo goldonia-
ne. Ma sappiamo bene quanto solida ¢ calibrata
¢ fortemente connessa sia la struttura di questa
drammaturgia, che ¢ sempre basata su un ritmo
preciso, su una concertazione di swoni e di voci ¢
di gesti, d'ordine musicale. I tre atti del testo, per
esempio, 3¢ i riduci a dee, vengono a determinare
une squilibrio nel ritmo, con wi senso di noia che
si insinua nella durata, che risulta eccessiva, di cia-
scuno dei due tempi, e specialmente del secondo.
Altro squilibrio si verifica tra il parlato goldonia-
ne ¢ una recitazione sopra le righe, che accentua
i toni ¢ la mimica. Cadute & deliqui, che punteg-
giano la recitazione di Candida, non costituisco-
no un contributo carmale ed emotivo: sono sem-
plicemente delle stecche, ¢ non imputabili al-
I"attrice.

C'é da dire anzi che la commedia — con tale riserva
— & ben recitata dagli attori, a partire da un effi-
cacissimo Eros Pagni, tutti di perfetta professio-
nalita, Elenchiamoli dungue, nell*ordine della lo-
candina: Paolo Serra, Gianna Piaz, Federica Gra-
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nata, Massimo Pongolini, Enrleo Ardizzone, An-
tonella Schird, Anna Negara, Bruno Zanin, Giu-
seppe Sottile, Guerring Crivella, Attilia Cucari,
Fablo Alessandrini, Con una nota particolare per
il rustico incantevole slancio della Schird. C"¢ tut-
tavia anche in questo ambito qualche squilibrio:
Zanin, ¢cco, memore della grande lexione strehle-
riana del Compiello, & molto pit goldoniano di
quanto la cifra dello spettacolo comporti; ¢ il tor-
to non & di Zanin.

Dello spettacolo, per concludere, si pud dire che
parte molto bene, con 1'alba che si annundia, i suoi
primi rumori e colon, | primissimi gesti. L'avvio
{entro la scena intonata ed efficace di Plate, con
le luci coerenti di Trodtier) ¢ persuasivo e accatti-
vante, Ma se puardiamo al tramonto, cioé alla con-
clusione della commedia, troviamo che fa tavolozza
si va facendo confusa, | colori torbidi ¢ mal di-
stribuiti.  Fico Faggi
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Thrilling milanese
di un nuovo autore

CARLA NICOLETTI, di Renato Sarti (Premio
1di}. Regia (volonterosa) dell"autore. Seene (fun-
donali) Aldo Cardiello. Con Orlando Mezzabotia,
Salvatore Landolina, Rossana Bassani, Alberto
Storti (molte impegnatil.

Il mome di Buzzati s"impone per questo thrilling di
palcoscenico. Con un'avvertenza: che «Carla Ni-
colettin ha una sua autonomia espressiva.

La wvolozzns delln pitee comprende il gallo, 1 rosa,
il nere. Il protagonista, Angelo Micoletti detto
Burt, ¢ un pittore fallito dedito all’aleol che da
quaiiro mesi, sera dopo sera, cerca di capire la cau-
sa del suicidio della moglie, il cui cadavere «mira-
colosamentes intatlo conserva nell’appartamento.
11 suo comportamento bizearro attira ["atenzione
di un vicino invadente e curioso e della moglie, che
non lo sopporta pili e che & tentata di accettare 1at-
tenzione di un enigmatico barista. E costud, nel ruo-
lo di wdeus ex machinaw, ad offrire a Burt la chia-
ve dell'enigma, evocando in una scena ef ficacissi-
mit, dove i panini imbottiti ¢ e bottiglie di birra so-
stituiscono gli storici personaggi, le dreostanze del-
I"attentato di Serajevo, I'imponderabile che agi da
miecia della prima guerra mondiale. C'era stata fra
Burt ¢ la moglic una telefonata pacificatrice, do-
po una lite provocata dal suo vagabondire nei bar,
ma alla fine della comunicazione — ecco I'impon-
derabile — una serie di imprecazoni dovute ad una
caduta nella cabina telefonica aveva fatto credere
alla donna che il suo incubo coniugale siesse per
ricominciare, Da questo suo non capire era scat-
tata la tragedia, E Burt, adesso che sa, decide di
togliersi a sua volta la vita: finale che I"autore ri-
scatia dall’ovvietd intrecciandovi la storin paral-
lela delta fuga della moglie del vicino, nonché le
incaute conseguenze della curiositd di quest ulti-
ma, sulle sfondo di una maratona podistica,

La recitarione (soprattutto quella del Mezzabot-
ta), tende ad essere poco organica rispetto al testo,
per manifestarsi come sovrastruttura. UK.

Ubu re in peluche
alla Walt Disney

UBL RE, produzione dello Stabile di Torino; una
storia di Chiari che da forfait come re Ubu, facen-
do precipitare la crisi dello Stabile torinese, soltanto
i Piccoli di Podrecca sono innocentl. Olire a tut-
to, per chi non lo sapesse. quando Alfred Jarry ave-
va seritto, sedicenne, la prima versione dell"Ubu
rod, per mettere alla berlina un suo professore al
liceo di Rennes; "aveva definita proprio «farsa per
marioneties. Sicché ha esagerato il talentoso ma
imprevedibile Walter nel prendersela con le Teste-
dilegno di Podrecea che, a suo dire, gli sappava-
no la parte.
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Cid premesso, non si sa se ammirare di pia il co-
raggio o I'incoscienza di Gregoretti nell'imbarcarsi
in guest"avventura con un compagno di viaggio co-
si bizzarro, O forse si; forse aveva previsto che
Chiari avrebbe tirato fuori un certificato sulle sue
corde vocali operate di fresco. Difarti, al momen-
to della défvicle, un giovane attore della compa-
gmia, Lorenzo Milanesio, & stato pronto a sostituire
in scena il latitante primattore. E poi lo stesso Gre-
goretti & stato padre Ubu, con eroica determi-
nazione.

Farsa per marionette. Ma guando Jarry, il primo
novembre 1907, eta morio a 34 anni, bruciato dal-
I"aleool, in un ospedale di Parigi, dopo avere chie-
st all'infermiere uno stuzrcandenti, con Ubu ror
aveva fondato — senza saperlo — il moderno tea-
tro della derisione. E fece scandalo.

In questa versione, curata assieme a Franco Ger-
vasio, Uhue re & un lantasma letterario che fa il
mionireur di marionette. Sono scomparse le coraz-
za da mollusco marino e la cagoule da boia, la fac-
cia porcina, la maseella da coccodrillo, i tratti in-
somma che aveva disegnato 'immensa, anarchi-
¢a, liberatrice risata di Jarry. Gregoretti, curvo co-
me la statua di Atlante sotto il peso della doloro-
sa bisogna, dice la sua parte con la perizia del re-
gisia che comaosce i trucchi del mestiere, ¢ con quella
dizione mollemente elegante che gli conosciamo in
provato, Ma & sente, ovviamente, che & in scena per
I"emergenza, al posto di un altro. Ha tutta la mia
ammirazione, per il coraggio con cui fronteggia
I"imprevisio: ma proprio per questo lo spettacolo
& lui, non Ubu.

Spossessati da un fiabesco alla Walt Disney, gli at-
rori (Magda Mercatali, svaporata Madre Ubu; Pi-
no Patti, il capitano Bordure; Lorenzo Milanesio,
Cotice; Alessandro Esposito, Enrico Fasella, Ma-
riangela Sardo) debbono rinunciare alla vis conmri-
ca del groatesco, Un Uby roi cosi, caramellato, di-
simpegnatn, pud anche piacere. Ma il vero Ubu rod
era alira cosa., UK.

Poverta e grandezza
di un Agamennone barbaro

UNA GIOSTRA: L"AGAMENNOMNE (da Eschi-
lo). Produzione Marcido Marcidoris ¢ Famosa Mi-
mosa, Premio Festival di Chieri "83. Regia (speri-
menialismo espressionistico) Marco Isidon. Mac-
chine sceniche (elaborazione dal legno e dai metalliy
Daniela Dal Cin. Interpreti (vocalith cantante, ge-
stualitd ieratica): Maria Luisa Abate, Laurciia Dal
Cin, Mareo [sidori, Ferdinando D'Agata, Nana
Sabi ¢ I"undicenne Costanza D' Agata.

Fra gli ultimi venuti, i Marcido Marcidoris si so-
no subito imposti nell"area dell*O4f con uno spet.
tacolo da Le serve di Genet, di esasperatoe vigore
& barbarica bellezza. E una piccola comunita fa-
miliare che vive in Val Varaita, Aureolat di poverti
¢ solitudine, ecco dungue | Marcido in uno spet-
tacolo tuttavia sfolgorante di segrete ricchezze.
Una giostra: 'Agamennone (il termine «giostras
¢ qui usato in due sensi, di combattimento antico
ma anche di spettacalo ambulante) rifulge della pa-
rola di Edipo, scandita con una vocalita di testa che
sconfina nel canto; si avvale di una macchina sce-
nica efficace (quasi un velodromo miniaturizzato,
ai cui bordi siedono 70 spettatori, con una pista per
itre attori del coro, una piattaforma centralech'e
la reggia degli Atridi, una tettoin imramata di corde
dove evolvono i personaggi); e conguista per La ten-
sione espressiva del cingue interpreti,
Agamennone é poco pit di un mankchine usclio da
un quadro metafisico, che il regisa invasato co-
rive la Pizia imboces di parole e la cui leggendaria
vittoria su Troia verrd incenerita, al ritormo a ca-
sa, dalla tremenda vendetta della moglie. Quanto
resta della vicenda eschilea converge in un cupo fi-
nale scandito dai tam-tam delle mani degli attori,
mentre Cassandra e Agamennone sprofondanc
nell” Ade ¢ gli ultimi bagliori di questio teatro della
crudelid, nella reggia che «spira strage, stilla san-
gues, si spengono nel buio e nel silenzio.
Suggestive il recupero dei valori arcaici della tra.
gedia con | materiali della macching scenica, il le-
gno, il ferra e il cordame del contenitore della Dal
Cin, sontuositi oltenuta con pover: meze. UK.

TO HYSTRIO

GLI SPETTACOLI DI « MILANOOLTRE»

Mostri da circo e abbozzi
per una rassegna giovane

TIME OUT, da un'idea di Andrea De Carlo ¢ Ludovico Emaundi, musica dello stesso Ei-
naudi, Corcografia ¢ interpretazione (fresca ¢ giovanile) degli 1.5.0. (Daniel Exralow, Ja-
mey Hampton, Ashley Roland, Morligh Steinberg), realizzazione luci (agile ¢ originale) di
John Tomlison, Costumi di A. Evenepoel e M. Blaisse.

Mati da una scissione dei Momix, gli 1.5.0. («]'m so0 optimistics) hanno dato vita a un pro-
getto di ateatro musicale danzatos creato da L., Einaudi, musicista, e A, De Carlo, scritio-
re, offrendo al pubblico di «Milanoolires uno spettacelo muliimediale, di sicuro impatto
visivo, L idena base é quella di un viaggio nella quarta dimensione e nel tempa in cui la miosi-
¢, le immagini filmate e le azioni in scena ne descrivono le varie trasformazioni. Lo spetta-
tore segue le axioni dei protagonisti parallelamente, captando, non sempre con la necessa-
ria chiarezza, il gioco alterno delle ditatazioni temporali.

1l confronto spontaneo con la precedente formazione dei Momix risulta perdente per caren-
#a crealiva e lensione scenica, nonostante il vivace successo decretato dal giovane pubblice
¢he forse non conosce o non ricorda la brillante encrgia dei primi spettacoli,
DREAMLAND BURNS, crearione dello Squat Theatre, scritla da Steven Balint, Interpre-
tazione in lingua inglese (dai toni melodrammatici) con Peter Berg, Rebecca Major, Klara
Palotai, Jan Gontarczzykk, Ivan Jacovits, Stephan Balint, Alexandra Auder, Ester Balint.
Scenografia (complessa) di E. Buchmuller con J, Gontarczvk ¢ J. 5i. Clair. Per il film (di-
lettantesco) con Frank Prinzi (cameraman) ¢ Anna Koos (film editor).

Pit di diect anni sono trascors dal famoso Festival mondiale di Nancy grazie al quale lo Squat
Theatre ha raggiunto il successo internazionale. Un periodo glorioso questo, per il gruppo
di origine ungherese che, censurato dalle autoritd locali per radicalismo politico ed estetico,
£ stafo costretio a emigrare in Olanda, Francia e infine a New York dove si & poi siabilizza-
1o, L'arrive org dell’ateso spettacolo che da qualche anno continuea a girare, Dream{fand
burns, ha deluso visibilmente la platea. Anche se la traceia é sempre uguale & quella di un
tempa, come il metodo compositive, la convivenza ciod tra il linguageio cinematografico
e quello teatrale, I'uso per unambientazione scenografica e per | personaggi da serial televi-
sivo americano, il gruppo ha comungue perso in incisivith quanto in peso internazionale.
La trama non & di indispensabile nota.

FREAKS, dal film di Ted Browning. Regla (fievole) ¢ adatamento di Genevidve de Kerma-
bon. Consulente alla scrittura Jean-Claude Carriére. Scene ¢ costumi di Laurence Forbin.
Musiche originali (ottime esecuzion dal vivo) di Annick Nozati, percussion di Philippe Gail-
lard, Interpreti: Mgoc Lan Truong Thi (Angelino, imbonitore, nano nero), Robert Mac Leod
{Balambai, gigante), Manau Garcia (Cleopatra), Mireille Mosse (Frieda, lillipuziana), Vir-
ginic La Vallee (Greece, jongleuse obesa), Jean-Yves Tual (Hans, hillipusano), Koflh Koua-
houle (Hercule, uomo di forza straordingria), James (Joseph/Josephine, I"androgino), Mi-
chéle Bruhat (I"Angelo, jongleur irreale), Marie Elisabeth Gille (Maiva, la donna senza braccia
mé gambel, Hervé Paillet (Phroso, |"acrobata senza gambe), La Fouine (Scarlett, donna senza
braccia), Oliver Capelier (Schlitze, testa di spillo), Jean-Clawde Grenier (Titan, imbonito-
re), Valérie Garcon (Venus, contorsionista), Marie Louise Cabral (Zip, Donna Uccello).

Un regista geniale come Peter Brook ha avallato 'idea, Jean-Claude Carriere, sceneggiano-
re di fama, ha offerto la sua collaborazione; nonostante cid Freaks ha avuto un esito dram-
maturgicamente insufficiente ¢ in complesso povero di emogioni, teatralmente inanimato,
con una recitazione indistinguibile e forzata. Unica e reale emozione-shock si € avuta nel mo-
mento iniziale, quando clo# i freaks (in italiano «scherzi di naturaw, «mostriz) hanno sfila-
to lentamente davanti al pubblico, presentandosi con le loro fattesze, con i loro forti handi-
cap fisicl. Per il resto la storia & una delle pit banali: nella comunlth del circo, dove s svolge
|*azione, il ricco nano Hans ¢ follemente innamaorato della bella trapezista Cleopatra che,
per puro interesse, accetta il matrimonio ¢, d'accordo con Hercules suo amanie, tenta pod
d'avvelenare lo sposo per accaparrarsi Peredita, Ma la tresca viene presto scoperta dalla co-
munita dei freaks, che non tarda a vendicarsi: la castrazione per lui ¢ 1"atroce riduzione a
mosiro per lef.

Pur non volendo confrontare linguaggi estremamente differenti, risulta impossibile non notare
I"assoluta mancanza di originalitd nella messa in scena del film di Browings, ricalcato in tut-
10 ¢ per tutto. | caldissimi applausi che accolgono I'ultima silenziosa apparizione degli «in-
terpretis uomini ironco, acrobati senza braceia, uomini dalla testa a spillo, donna cannonc
¢cc. Jasciano pensare se tanto scalor di popolos non nasconda qualehe soddisfazione un po’
malsana, o una sorta d'inconscio pietisme. Livia Grosst o




«La nave» o I"'erotismo
chiuso nella parola

LA NAVE, di Gabriele D" Annunzio; riduzione (sa-
lutare) e regia (eccellente) di Aldo Trionfo; inter-
preti: Raffaclla Azim (irresistibile Basiliola), Ali-
da Valli, Giulio Brogi, Aldo Reggiani, Antonio
Pierfederici, Giuseppe Pertile, Roberto Trifird;
scene (suggestiva la sua nave lignea) di Giorgio
Panni.

Testo complesso, misterioso, seoncertante, fino ad
apparire farraginoso e sconclusionato, La nave, eb-
be un doppio, immedialo suceesso in occasiong del-
le due edizioni fatidiche del 1908, in cui si scaglia-
vano insulti contro I"Austria, ancora alleata del-
I"Italia e padrona di Trento e Tricste, e del 1938,
culmine del fragile imperialismo fascista. Furono
proprio la furia irridentista prima e il trionfalismo
del regime poi, a scatenare il massimo consenso di
critica (con qualche eccerione nel 1938, vedi Alber-
to Savinio, I'irriverente, che concentro la sua atten-
#one sulle spalle nude delle belle spettatrici) e di
pubblica, quasi trascurando del tutto la poctica
dannunziana, impreziosita da una ricerca di stile
¢ linguaggi composii che aningono al colorito ar-
CAICO gergo marinarcsco, animando cosi bessici sco-
nosciuli.

D' Annunzio all"azions sostituisce, pia di sempre,
la parola diventata strumento di seduzione, arma
mariale, visione, oggetto di desiderio. Dimentican-
do la originaria grandiositd, Aldo Trionfo ha con-
centrato La nave in pm;hq: scene-chiave, sceglien-
do | passi pit intensi, esemplari, caricandoli di una
forza evocativa che solo un gruppo di atton intel-
ligenti e Messibili avrebbe potuto esprimere, | dardi
moriali che Basiliola — quinta figlia di Orso Fa-
ledro, tornata da Bisangio sugl isolotti che saranno
Veneria — scaglia contro gli accecaton del padre,
iilﬂga.tl e FI'DS-!-M'I.III dal placers masochista di1 ce-
dere alla morte per mano della maliarda, sono pa-
role {1l suo sguardo, e "agitare della chioma ros-
s, ¢ ka sensualitd conturbante, cerebrale) non frec-
ce incoccate nell’arco. E la danza di Basiliola —
un po' Salome, un po” Teodora, turbine orieniale
di perversioni — che incania il tribuno Marco Gra-
tico, vive dell’acceso erotismo del verso, della re-
te verbale che la donna tende al suo nemico, fino
a strapparghi la porpora, segno dell’autorita.

In sostanza Trionfo ha avuio il merito di «creargs
un'altra Mave che, scevra di retorica, di pletoriche
adunate, di inutili digressioni, di assurdi riferimenti
storico-ambientali, ha liberato il verso dannunzia-
no in tutta la sua magnificenza, in una sintes
CSpressiva raramente raggiunta in teatro. L.

La scena ¢ una tana
gli attori sono vermi

DESCRIZIONE DI UNA BATTAGLIA, adatta-
mento da Kafka e regia di Giorgio Barberio Cor-
setti (1988). Musiche di Daniel Bacalov. Interpre-
ti: Giovanna Nazzaro (morbida e intensissima),
Alessandro Fanna (stralunato e preciso), Giorgio
Barberio Corsetti {(sofrisi ¢ nevrosi in chiave di poe-
tica). Produzione Inteatro, Polverigi e Compagnia
G, Barberio Corsetti, Roma.

Ciiorgio Barberio Corsetti, all'uscita dal suo perio-
do di sperimentazione video (La camera asiratia
ha vintoe il Premio Ubu) ha voluto confrontarsi con
Kafka. Ma non aderisce all’appelio del ritorno al-
I"ordine della parola, bensl assume tre racconti del-
lo serittore cecoslovacco come apartituray, Ne ri-
sulta una straordinaria fedelta allo spirito di quella
scrittura. Niente a che vedere con le smorfie ¢ le
protesi di solito utilizzate per mettere in scena
Kafka,

Treinterpreti ¢ una grande parete bianca che si sbri.
ciola e rivela una Tana (metafora del 1eatra). Lo-
ro, murator acrobati di un film muto, affronia-
no caleinacei e buchi catastrofici con una impas-
sibilitd alla Keavon. Né danza né recitazione, per-
lomeno nell*accerione comune, li soccorrono nella
loro dimensione vermicolare, nel loro dibattersi
contro il Sonno e ghi Incubi che attanagliano 1"esi-
stemza, C'& in Descrizione oi una batfaglio una rab-
bia infantile e bella, non cancellata dal troppo par-
lare né dall’ingenua circolarita dello schema dram-
maturgico. L etologia dei dormienti che l'attore-
regista romano ¢ i suol due compagni disegnano
in scena ha un senso trasgressivo: | vermi lottano
per essere, per svegliarsi (salvo pod scoprire che ogni
risveglio ¢ un sogno).

E c"é, qui, una beckettiana insofferenza verso il tea-
tro che fatuamente ri-produce la realtd: vedi la pa-
rodia scimmiesca del wrecitare la commedias, [1
messaggio ¢ chiaro (tutto cambia, niente cambia)
ma cib clve conta ¢ Ja sirgde, in senso filosolico e
teatrale: la lotia per svegliarsi & un teatro mentale
fatto di metafore, la struttura del teatro (la ascrit-
tura di scena» direbbe Bene) & Musica. Amtonio A:-
tisani

Stalin al tramonto
si prende per Lear

STALIN (1985) di Gaston Salvatore. Trad. {atien-
ta) Riccardo Held. Regia (accora) Gigs Dall" Agho,
anche (efficace) interprete, con Michele De Mar-
chi (brava). Scene e costumi {funzionali) Giovam-
bartista Bignardi, Teatro Due di Parma.

Inverno del "52: in una dacia fuori Mosca sorve-
gliata dai poliziotti il vecchio Stalin mette In sce-
na un suo Ke Lear, Lo fa convocando a pin ripre-
s¢ il veochio attore ebreo ok Sager, imterprete della
tragedia scespiriana.

Sager & via via il suggeritore, la controfigura e il
Fool, il Buffone matto, nella tragedia di Lear che

il dittatore rilegge non come 1a tragedia senile del
polere che sfugge, ma come un breviario di stra-
tegia politica. L'attore Fool lo riconduce alla so-
stanza tragica dell opera, si trasforma nella sua co-
scienen, ¢ quando la polizia arresta suo figlio di-
venEa vittima e accusatore insieme. Nel lungo duel-
lo fra i due sono evocati | periodi pig bui dello sta-
linismeo, lo sterminio dei kulaki, la Joint ebraica,
La fine di Lenin, i processi, le deportazioni. In un
falso finale Stalin sembra crollare soto il peso dei
rimorsi: ma ¢ soltanto una Ninzdone beffarda. Per
cercare di liberare il figlio deportato, Sager & co-
stretto a divertire il tiranno raccontandogli barzel-
lette sul sua conto.

Dopo una barzelletta Stalin annuncia a Sager che
suo figlio @ morto: crisi cardiaca. 1 sipario s chiude
sul vecchio attore che recita il monologo di Lear
davanti al cadavere di Cordelia, la figlia diletia.
Salvatore, cleno, ha studiate sociologia a Berlino,
e stato al franco di Rudi Dutschke nel movimento
studentesco, ha lavorato con Antonioni, scrive in
tedesco e vive a Venezia.

La commedia ha un solido retroterra documenta-
rio, procede per aforismi e rischia a tratti di inca-
gliarsi nelle secche di una grave dialettica politico-
ideologica, Prolissith a parte, 'impianto dramma-
turgico ¢ solido, I'indagine psicologica spietata
mente lucida, e tagliente 1a dissacrazione. L alle-
stimento di Dall®Aglio, dopo quello allo Schiller
Theater di Berlino, & degno di elogio, Quel singo-
lare, istrionico, intelligente attore ché Michele De
Marchi, cesella la figura di Sager, attore, ben do-
sanco realtd ed imitazione, sofferenza e simulazio-
ne. ULR.

Il classico russo
per «grande» attore

PANE ALTRUI. Autore (un classico) Ivan Tur-
genev. Traduttore (ottimo) G. Gandolfo. Regista
(diligente) M. Sciaccaluga. Protagonista (trasci-
nante) Carlo Giuffré. Scene ¢ costumi (corretti) di
Valeria Manari. Musiche (idem) di Arturo An-
necchino.

Il personaggio del parassita entra nella storia del
teatro (guale ¢i & dato di conoscere) con uno splen-
dido frammento di Epicarmo, il quale ce lo raffi-
gura in un momento di erisi, perché, mentre rien-
tra a casa dopo aver SCrOCCaly Una Cenda, si Sorprens
de a meditare sulla sua miseria morale & materia-
le. In Plauto invece il parassita, liberato dal mor-
50 fastidioso della coscienza, un appetito insazia-
bile al cui servizio milita una furberia canagliesca,
Per Turgenev il parassita vesie i panni di un nobi-
le decaduto che & costretta a vivere alle spalle di
gente che di lui si fa beffe. Altro che Epicarmo!
Turgenev rovescia sul malcapitalo mestizia e dileg-
gio, con pietosa crudeltd, sinché dally bocca del mi-
sero erompe un grido che @ insieme confessione e
rivolia.

Turgenev non faceva gran caso della sua produ-
#Aone teatrale ¢ di cid dobbiamo darghi atto, nol che
a fatica riusciamo a sopportare le lungaggini ¢ le
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ripetizioni di questo testo dalle caleolate oscillazioni
dal grottesco al patetico. Se ci chiediamo, poi, se
visia un motivo per riproporlo oggi, rispondiamo
che si tratta di un testo per grande attore, che il
grande attore predilige per le possibilitd che gli of-
fre di far ridere ¢ commuovere. Ermete Novelli ne
fece un cavallo di baraglia col quale galoppd si-
no & Parigi. Carlo Giufiré coglie magnificamente
I'occasione ¢ ne fa un personaggio russo-
napoletano di trascinante comunicativa; e non sen-
ra finezze di immedesimazione.

Quanto allo speltacolo, ¢'e da dire che si adegua
diligentemente alla sua funzione primaria, che &
quella matatoriale, subordinando il turto al gio-
co del protagonista. Non senza qualche sentore di
polvere e tarme, Fico Fagei

Un collage brioso
per Falstaff-Carotenuto

FALSTAFF E LE ALLEGRE COMARI, da Wil-
liam Shakespeare. Libero adattamento (non bana-
le) di Roberto Lerici. Impianto scenico (povera,
funzionale) e regia {agile) di Mucci Ladogana, Co-
stumi (vago Seicento di fantasia) di Sanu Migne-
co. Musiche (a commento} di Francesco Verdinelli.

Cia nel titolo questo spettacolo denuncia il suo in-
tento, quello di arriechire la briosa commedia Le
alfegre comari di Windsor con brani tratti dall”En-
rico [V in cui la figura ingombrante ¢ umanissima
di Sir John Falstaff aveva faito il suo esordio.
La leggenda racconta che fu la stessa Regina Eli-
sabetta | a chieders a Shakespeare di scrivere — dio-
po le due parti dell' Enrico 7V — una intéra com-
media per il singolare ¢ amato personaggio.
Attraverso la riscrittura di Roberto Lerici (tagh,
trasformanond, unificardon & personaggn) Falstaff
— questa volta alle prese con patetiche avventure
galanti in cui verrd ripetutamente beffato — si
completa di quelle caraneristiche che, s peril pub-
blico inglese fanno parte di un patrimonio comu-
ne, non sono altrettanto note a quello ialiano.
Cosi, attraverso numerosi fash-back della memo-
ria che si inseriscono con naturalezza nell'intrec-
cio delle Alfegre comari, 1a figura del popolare per-
sonaggio risulta riabilitata.

Ritagliata ¢ cucita appositamente per un attore del
calibro di Mario Carotenute, 12 riuscita di quesio
speitacolo poggia in larga parte sulla sua perso-
nalita.

Decisamente spoglia la sceni (quasi una cantina di
mattoni rossi senea ulterion abbellimenti); oltre al
vitzlissimo protagonisia, che con misura restiti-
sce anche la malinconia del personaggio, sl impo-
ne interpretazions di Glauco Onorate nei panni
del geloso Ford. 4. Lutsa Marré

Golpe da ridere
per comico emergente

MNON MI CHIAMO RAMON E NON HO MAI
ORGANIZZATO UN GOLPE ALLE MARA-
CAS, di Umberto Marino. Regia (goliardica) ¢ in-
terpretazione (sottile) di Sergio Rubini. Scena (sfar-
zosa) e costumi Carolina Ferrara ¢ Luca Gobhi,
Musiche (americaneggianti) Antonio Di Pofi. Con
Claudia Giannoiti e Giacomo Piperno (mestlere);
Margherita Buy, Orsetta de Rossi, Marta Bifano,
Giorgio Gobbi (simpatici). Prod. Piccolo Eliseo.

Quasi ad accreditare e voci, ¢ le speranze di una
stagione prodiga di novita inaliane, ecco in cartel-
lone al Piccolo Eliseo una commedia brillante —
pit esattamente una pochade politica — firmata
da U'mberio Marino. La intepreta un giovane at-
tore barese formatosi nell"Off romano, ¢ direi che
la principale attrattiva della serata ¢ proprio la sua
comicitd lunare. Memo convincente Ia sua regia, che
s¢ ha qualche pirotecnica esplosione nella secon-
da parte, non riesce complessivamente a decolla-
re da un rasoterca goliardico. 1l testo bordeggia tra
la farsa ¢ il cabaret, non senza ammiccamenti ai
efassici del teatro comico, Feydeau in testa. E di-
faiti I"abracadabranie vicenda regge tuita sul vae
vieni dei personagel tra porta ¢ poria, oon aggiunia
dell'rmmancabile armadio fourre-tout. Sullo sfon-
do, come nelle pidces altrimenti satiriche di Gom-
brovictz o di Copi, si consuma una rivolia popo-
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LCINCENDIO DELLO STABILE

Coraggio, Bolzano!

preso fuoce. Era da poco terminata la quarta replica del Barbiere di Siviglia del Teatro

Stabile di Bolzano. In teatro noen ¢"era nessuno ¢ il modesto impianto antincendio,
capace di emetiere acqua ma non di dare 1"allarme, nulla ha potuto coniro il dilagare delle
fiamme. Dell'incendio ci si & accorti solianto dopo le ore 3, quando sono esplose ke vetrate
della galleria facendo pensare a una bomba (ma era I"effetto dellz scamera a gas» creatasi
nella sala).
Il fupco ha avuto origine nel controsoffitto di legno tra il paleoscenico ¢ la sala, pare a cau-
sa del surriscaldamento di vecchi cavi elettrici. E probabile che la combustione abbia avuto
inizio guando ancora ¢'era gente in teatro, ma la lentezza del processo e 'impianto di arca-
#one non hanno consentito di vedere il fumo, Il magistrato incaricato dell'istruttoria, dott.
Luzi, ha escluso per ora l"ipotesi di dolo, Si dilegua in tal modo un’ombra: il sospetto ama-
ro che Pincendio potesse essere stato provocato dalle stesse forre responsabili di diversi at-
tentati in Alto Adige. Sospetto di una minaccia e verso una struttura come il Teatro Stabile
di Bolrano, volata al dialogo tra e differenti culture della Regione.
| danni ammontano a due miliardi e mezzo circa ¢ dovrebbero essere coperti in buona parie
dall’assicurazione. Per garantire i lavori necessari, ¢ quindi la riapertura per fa stagione
1989-90, 51 ¢ impegnato il Comune, che ricorre anche all’apposita legge statale con la quale
i assegnano fondi a parziale copertura delle spese di ricostruzione ded teatri. Comungue I'in-
cidente & uno stimolo ad accelerare la costruzione della nuova sede del Tsb, per la quale 1'ar-
chitetto Marco Zanuso ha presentato il progetio esecutivo,
La stagione del Tsb prosegue con alcuni disagi ma senza sostanziali cambiamenti. Sono sta-
ie ricostruiie le scene del Barbiere di Siviglia, che ha ripreso regolarmente la sua tournée,
ed & staro affittaro un cinema-teatrg privato. Tutto cid comporta un notevole aumento dei
costi previsitl, naturalmente, Nella sede provvisoria si svolgono gh speitacoli in cariellone
¢ saranno effettuate e repliche «di recuperos del Beaumarchais.
Al Tsb, al suo direttore Marco Bernardi, agh attori e al personale del teatro Hvsirio vuole
esprimerc tuita la propria simpatia ¢ solidarietd, Di frome alla convergenza della politica
e del bruciante fato (recente anche la dolorosa scomparsa a 84 anni del caro Antonelli, pila-
#1ro dello Stabile) non resia che siringere i denti ¢ guardare al futuro. 0

! mezranotic ¢ venti, tra il 28 ¢ il 29 ottobre scorsi il Teatro Comunale di Bolzano ha

lare capeggiata da un leggendario comandanic Ra-
mon alle isole Maracas, Cassa di risonanza del lon-
tano sommovimento ¢ la casa altoborghese di un
sottosegretario agl Interni (Giacomo Piperno) abi-
tata da un figlio (il Rubini) ingrullito da una ma-
dre possessiva (Claudia Giannotti) ¢ da una fidan-
zata troppo ardente (Orietia de Rossi, taglia manne-
quin), Ci sono inoltre una camericra maraquena
dalla lacrima facile (Marta Bifano), 1a sorella di Ra-
mon «el libertadors, che progetta di uccidere il san-
guinario dittatore Gulierre? e un agente segrelo na-
turalmente maldestro (Giorgio Gobbi), all'incro-
cio fra il brigadicre nostrano ¢ James Bond.
Strada facendo Feydeau incontra il Che, lonesco
Ridolini ¢ la commedia hellywoodiana d'intrigo &
riscritta nello sifle di Prive in. E il Rubini, con la
sua comicita fredda, capace degli straniamenti di
Eduardo & Totd, a salvare capra ¢ cavoli. ULR.

I tristi amori
dell’eta dei lumi

LES LIAISONS DANGEREUSES di C. Hamp-
ton, dal romanze di Choderlos de Laclos
(1741-1803). Tradusione (efficace) Masolino D' A-
mico, Regia (di classe) Amonio Calenda. Scena e
costumi (stilizzati) Paolo Tommasi. Con Umber-
o Orsini (interpretazions magistrale), Pamela Vil-
loresi (poi sostituita con Daria Nicolodi), Valen-
tina Sperli (grazia e luminositd), Valeria Milillo,
Anita Bartoluced, Evelina Gori, Teresa Pascarel-
li, Marco Maltauro, Leonardo De Carmine, Alkis
Zanis. Prod. Eliseo.

La regia di Calenda ha rispettato la clorté france.
s¢ del testo e 1" fusmonr britannico di Hampion. Ha
evitato inolire sia le intenrioni didascaliche di La-



clos che ghi eccessi del fevilleton (evidente nel fi-
nale grandguignolesco del romanzo), per fare
emergere il tono settecentesco da philosophie dans
le bowdeair, il clima da «Marivaux in nerox della
vicenda. Una griglia di lettura moderna, «perfet-
tamenie teatrales nel restiiuire, del romanzo, il coté
edonistico ed insieme crudele, la lucida indagine
sul libertinaggio ¢ il piacere che avevano incanta-
to Baudelaire. [l romanze epistolare nel quale le
fiamme del male spietatamente divorano i senti-
menti a profitto di capricel del piacere, attirano ce-
lesti punizioni, Le refazioni pericolose espone |
complici intrighi del Viscome di Valmont, e della
sua amante Marchesa di Merteuil, coppia diabo-
lica che continua ad amarsi atcraverso i reciproc,
concordati tradimenti. Gioco corrotto, questo re-
siduo amore, morbosa cocitazione attraverso le
confessate infedelid. Yalmont frascheggia con la
conigiana Emilic (la procace, disinibita Teresa Pa-
scarelli), seduce I'inesperta ma vogliosa Cecile (di
cui Valeria Milillo, rivelazions della serata, di un
fresco ritratio), per punire cosi il di lei fidanzaio
che ha abbandonato la Marchesa, Ma & preso alla
fing, il Visconte, nella taghola dell'amore puro,
quello della virtuosa Presidentessa di Tourvel, il

Koltés nel deserto
delle conversioni

LE RETOUR AU DESERT (1988), di Bernard-
Marie Koltés, Regia di Patrice Chéreau (discutibi-
le). Scene di Richard Peduza (efficace). Costumi
di Caroline de Vivaise. Con Jacqueline Maillan
{Mathilde}, Michel Piceoli (Adrien, suo fratello),
Pascal Bongard, Hélene de Saint-Pére, Bernard lo-
nesco, [saac de Bankolé, Salah Teskouk, Jacques
Debary, Pierrik Mescam. Produzione Nanterre
Amandiers, a Parigi.

Commedia decorosa e convenrionale, indirizzaia
a un'unica classe di un unico Paese: la borghesia
francese. Per la foriuna di Chéreau & proprio que-
sto il pubblico che gremisce la sala del Thédtre du
Rond Point a Parigi.

La vicenda si svolge nell"inerte provincia doliral-
pe intorno aghi anni Sessanta. | due protagonisti,
Mathilde ¢ Adrien, abbandonano casa, famiglia e
lavoro, nonostante la nascita di due nipodti ¢ la pre-
senza di una moglic alcohzzaia, senza scrupoli mo-
rali mé religiosi. | valor borghes 51 trasformanc
in motivi di fuga. Il tutto letto non in chiave dram-
matica ma divertita.

[l problema & che pidees teatrali con questo tema
ne sono gia state seritte tante, ¢ non cosl infarcite
di lwoghi comuni, 1 testo non ¢ graffiante, ma pa-
cifico come un gatlo domestico. Insemma, sem-
bra fatto apposta per illudere quel tipo di pubbli-
¢o, facendogli credere di pater ormai ridere di sé
stesso. Alcuni momenti, per esempio la rivelazio-
ne a Mathilde che i nipoti neonati sono neri, de-

che suscita la gelosia offesa della Marchesa, e scom-
pagina il gioco. Tanto che il Visconte, per ricon-
quistarla, abbandona nello sconforio Madame de
Tourvel, senza essere tuttavia perdonato dall"of-
fesa Marchesa, che gli scatena contro il fidanzato
di Cecile. Duello fra i due, con esito mortale per
Valmont, mentre nel romanzo (ma non nella apié-
cew) la Marchesa viene accidentalmente sfigurala
nel combattimento, Crsini e la Villoresi conduco-
no con perizia i loro giochi proibiti, tra i velari dei
siparietti color panna che costituiscono la scena
multiuso di Tommasi. 11 Visconte di Orsini ha I°
woell froide | I"occhio freddo del liberting (la de-
finizione & di Roger Vaillant, biografo di Laclos).
Si tiene in bilico, con sperimentato mestiere, fra
esercizio amoreso e passione, cinismo ¢ abbandoni,
simularioni ¢ cedimenti del cuore. La Villoresi (che
poi ha lasciao il ruole) ha evitato di estremizzare
il suo ruole di maitresse dialoligue, mantenen-
do le macchinazioni nell’area del gioco crudele. Ha
commosso la misura, non priva di imensitd, con
cui una Valentina Sperli sempre pil brava ha reso
I'amore mortificato, il fervore della passione, il do-
lore dimesso della Presidentessa. Ugo Ronfani

stinati a sortire un effetto a sorpresa, risultano mal-
destri ¢ freddi. Inoltre ¢"¢ un'intrusions meccani-
ca di personaggi poco funzionali alla storia, ma ne-
cessari come obsoleto spunto parodico: mi rifen-
s¢o all’avvocato, ai prefetti di polizia e di diparti-
mento in abito scuro e ventiquatir'ore, che entra-
no in scena in fila e in scala dal pid alto e massic-
¢io al pil basso @ mingherling,

La recitazione ¢ manierata, con una Maillan sor-
niona ¢ ammiccante ¢ un Piccoli bravo ma non ec-
cellente,

L'unica nota di vera originalita ¢ la scenografia di
Peduzz, giocata su bi-tridimensionalith, come un
graffiri che si trasformi in architettura, Elementi
sceniel come seale, porte e muri sono presenti pri-
ma come contomi piaiti, poi emergono plastici ¢
perfettamente agibili agh atwori, per riappiattirsi
¢ creare un aliro spanio alla scena suceessiva. Eliana
Chiartrini

Un vecchio successo
per Mariangela Melato

AMNNA DEI MIRACOLI di William Gibson, adat-
tamento (severo) ¢ regia (lucidissima) di Giancar-
lo Sepe; interpreti: Mariangela Melao (un capo-
lavoro di forza e di misura), Carlo Reali (incisivo,
perfetio), Florena Fanciulli (diventerd famosa?),
Ester Gaiazz, Alberto Scala, Armando Cianchella.
Realizzazione Comunita teatrale italiana.

Anng del miracoli fu un seccesso internazionale
sirepitoso @ cavallo degli anni Cinguania e Sessan-
ta. Anche in ltalia nelledizione con Anna Procle-

mer ¢ la debuttante Oitavia Piccolo si cbbero ac-
coglienze entusiastiche del pubblico. Di diverso av-
viso la critica di allora, che non fu affatto genero-
i niei confronti del testo. Nonostante la presenza
di Sepe, sussisieva quindi una ceria perplessitd di
trovarsi ancora di fronte a un'operazione calibra-
ta, mirata al consenso popolare, complice un'ar-
trice importante ¢ di richiamo come Mariangela
Melato.

Mienle di tuito quesio, per fortuna. Giancarlo Sepe
ha compiuto una delle pit attente, sorvegliate, in-
cisive imprese drammaturgiche, liberando il testo
di Gibson dalle sedimentazioni del fideismo ame-
ricano nel bene supremo, nella individuale volon-
ti, nel successo a tuthi 1 costi, Sepe ne ha tratto qua-
si wna scencggiatura cinematografica in cui secchi,
taglienti dialoghi sono in funzione di un'azone in-
tensa, selvaggia e della conturbante visualita del-
la scenografia di Uberto Bertacca, forse In sua mi-
gliore in senso assoluto, sintetizzando il ricorren-
te lema delle conine mobili su fonti di luce acce-
canti che, in una sequenza di preziosi rabfeaex in
hanco ¢ nero, diventano strumenti di mutamenti
di tempo e di luogo con dissolvenze e silhouette di
estrema raffinatezza.

Le molte scene del testo di Gibson sono ridotte al-
I"essenziale, le battute sollratle al pletismo com-
piacente strappalacrime, il apporto che s"instau-
ra fra Annie — donna ancora giovane, un passa-
to da handicappata {era cieca), vissuta in un isti-
tute dal quale esce proprio per curare Hellem, cie-
ca e sordomuta — ¢ la bambina ¢ la sua famighia
¢ di incomprensione a prima vista, di diffidenza,
di odio: una guerra senza quartiere. Il dramma,
praticamente assente nella parabola di Gibson,
esplode, invece, nell’adattamento di Sepe assumen-
do i connotati di scontro fisico, oltre che intellet-
tuale e ideologico.

Addirittura & proprio Annie che 'impone, -
schiando grosso, con I'arma della violenza, del ri-
catto, della tortura, Il suo vero scopo & di accen-
dere in Hellen il desiderio di creare per lei un lin-
guaggio, 1l rapporto vitale di conoscenza fra pa-
rola ¢ cosa, Ci riuscird in extremis nell"ultimo, di-
sperato corpo a corpo con la bambina. PL.

A spasso in citta
leggendo Moby Dick

LAGGIU SOFFIA, dal Moby Dick di Melville. Re-
gia (Munzionale) Roberto Bacci. Luoghi: Teatro
Manzoni, osterie, piazze, scorci di Pontedera. Con
¢ di: Laura Colombeo, Giacomo Pardini, Francgis
Kahn (trasognato evocatore d'avventure per ter-
ra e per mare), Stefano Vercelli {un Virgilio am-
miccantc per ke vie u:llmdme} Spclmmtn per 5 spet-
tatori. Produzione C.5.R.1

Opera win diversi movimentin, come recita il pro-
gramma di sala, Lageft soffie conduce i cinque
speitatort entro le atmosfere incantate dei Mari del
Sud, Utilizza diversi luoghi & materiali evocarivi.
Le tappe del viaggio sono conlrassegnale, secon-
do gli stilemi abituali a Bacci, da una ricerca che
gi avvale dell"wso funzionale dei luoghi fisici e delle
persone della cittadina toscana che si offrono nella
duplice veste di contenitore ¢ contenuto nello svi-
lupparsi del percorso narrativo. I cosi che sl va per
strade affollate di gente in passeggiata pomeridiana
{qualcuno attonito, i pid abituati ormai a convi-
vere con questi «marinal deila stultifera navise che
& il Centro di sperimentazione di Pontedera), con
in mano, uno ciascuno, Iopera di Melville e foto-
cople di passi, da cul Stefano Vercelli legge brani
ora occasionali, ora scelti; si entra all’osteria ove
altri spunti narrativi diventano occasione di dia-
logo con avventori al banco di mescita (facce di
operai, volti rossi divertiti).

Filo conduttore la metafora del viaggio, l'incubo
ossessivo: Moby Dick. Che alla fine troviamo, si-
rena leggiadra ¢ sensuale a tenderci "agguato mor-
tale entro i luoghi del teatro, ultima tappa del no-
stro viaggio alla ricerca di Moby Dick, la balena
bianca.

Da sottolineare come l'operazione compiuta da
Bacci sottende 1'intensione di concepire suno stu-
dio per lo spetiatores, mossa dall esigenca di wspo-
starew il modo di vedere la pratica artistica tradi-
zionale. Renzia [Inca
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Tre Goldoni in uno
al Filodrammatici

LE SMANIE PER LA VILLEGGIATURA, di
Goldoni. Regia (di maniera) Silvano Piccardi. Sce-
ne (modeste) Marco Capuana. Costumi (discreti)
Damniela Verdenelli. Effetti sonori (folk veneto)
Franco Coggiola, Con Riccardo Pradella, Franco
Sangermano, Adriana de Guilmi, Karin Giegerich,
e Glanni Quilica.

Le atmosfere, i caratteri, la comicita agrodolee del
testo del Goldoni richiedono un allestimento che
predilige le «nuances», una levita di tocco che sia
pari all'incoscienza incostanie del personaggi ¢
dunque un cast tutto ad alio livello, un apparato
scenografico provvisto di virth evocative, In difeito
di cit il risultato & affidato principalmente alle in-
trinseche virtd del tesio.

E quanto & accaduto nell allestimento propostoci
al Filodrammatici, che ¢i prometie anche ghi altr
due allestimenti del trivtico.

In un teatro, cioé, dove non sempre gli entusiasmi
ed i mezzi per tradurli in opera coincidono, Non
che mancassero — intendiamoci — ragioni di in-
teresse; quei esipariettis faiti di barbagli e di sciac-
quii d'acqua, quel perdersi dietro ai suoi buratti-
ni di un Filippo evocanie un Mastro Geppetto in
parrucca; | fulminidi untemporale grondante ira
celeste supli smaniosi villeggianti,

[ Filippo abbiamo avuto dal Pradella una ben ce-
sellata interpretazione, ricca di mezzitoni, turta di
tenera impasio; Sangermano ¢ ha dato del caa-
strofico Fulgenzio, guastafeste per vocazione, un
ritratto di pigho molieresco. Siamo stati anche gra-
tificati, in campo femminile, dalla gorgheggianie
verve di una de Guilmi che (non sempre misurata)
ha ben reso | vapor e le pruriging di Vitioria, men-
tre la Giacinta saggia ¢ virtuosa, ma tutta femmi-
nile sedurione, tratteggiata con la grazia dell’etd
¢la freschezea dei toni da Karin Giegenich, ¢ stata
una gradita sorpresa. UK.

Ironia e pieta
del consigliere Lori

TUTTO PER BENE, di Pirandello (1920). Regia
{filologica) Luigi Squardna. Scene e costumi (am-
biemazions anni Yenti) Agostinucci ¢ Viotti. Con
Glanrico Tedeschi (ironia, pietd), Marianella La-
szlo (sensibilita), Rina Franchetti ¢ Gianni Fenzi
{vivaci coloriture), Aldo Alori, Parizia Punzo, Fe-
lice Leveratto, Mario Tricamo {professionalita).

Sono diversi gli allestimenti pirandelliani visti sui
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RIAPRE A LIVORNO
IL «TEATRO DELLE COMMEDIE»

Una scena ritrovata
per la microdrammaturgia

rante la guerra, ma anche dopo — il suo patrimonio, una volta vario ¢ prestigioso,

di luoghi di spettacolo. Perduti il Rossini e 1" Avvalorati; non pil ricostruito nean-
che il veechio e glorioso comunale San Marco (dove fra I'alire era nato, nel 1921, il Partito
comunisia italiano), «azzerati» fra la generale indifferenza sia il funzrionalissimo Politeama
che I"umile teatring di via Micali, dove attorn livornesi delle ultime generazioni avevano da-
to di sé prove d"ottimo livello e, sopratiutlo, avevano assicurato alla cittd un servizio pub-
blico, forse non estremamente aggiormato ma quantomeno rispeliabile e costante, 5'¢ ag-
giunia la concorrenza dei Palazzetti dello Sport, privilegiati in misura neanche poi tanto dis-
simulata.
Tale sitpazione ha pesato a lungo su una cittd gid affidata a una ricostruzione ¢ a una adili-
zia schizoide, che altro non han fatto che legittimare ¢ incoraggiare la tendenza tipicamente
clusiva e cenirifuga della culiura della citta,
In attesa che questo quadro venga, se non ridisegnato, quantomeno corretto, anche mercé
la pur contrasiata assunzione a teatro comunale del vecchio Goldoni (dove appunto avven-
ne la scissione del Partito soctalisia), Livorno s elappropria ogel, insperatamente, di uno
spazio teatrale prezioso in via Terreni, al quale ha creduto opportuno dare il nome di Tea-
trer delle Commaedie, in omaggio al teatro di quel nome che, nella citth labronica, vide il de-
butto della Donna di garbo ¢ quindi 1"avvio della famosa «riformas goldoniana. In realta
guello spazio cra incorporato, ¢ quindi invisibile, in una vecchia struttura destinala a ga-
ramtire agli orfani vitlo, alloggio, avviamento al lavoro, grase soprattiutio alla liberalita di
certi benefattori: ¢ appunto per risarcire in gualche modo questi ultimi, & presumibile che
esistesse un'area convenzionale nella quale, grati e compunti, quei ragazs si avvicendavano
in spetiacoli «di fine d'anno».
lgmoto o guasi alla citta, la sua esistenra fu nvelata dall'sccupazione alleata che, fino al 1950,
e fece un uso disinvelto, che potremmo chiamare da music-hall. Ma anche guando fu de-
requisito, non ¢ che gli Entl locali pensassero subito a un recupero flinalizzato tant’é vero
che quando nel 1979 si mise mano ai lavori, loosi fece precipuamente in ossequio alla legge
285 sull'occupazione giovanile, dando vita a un cantierino pieno di ragaza dotani esclusiva-
mente della loro buona volontd.
L'inevitabile lentezza dei lavori, di per sé deprécabile, giovd tuttavia a una magglore foca-
lizzazione dell'intervento, anche perché le pii diverse ambizioni cominciarono ad appun-
tarsi su questa «anoviths che si preannunciava realmente polivalente, ospitale (proprio per
la modesta capienza, circa | 50 posti fra galleria e platea), in regola con le pil esigenti norme
di sicurezza.
Consegnato in piena agibilitd dall'architetto Catuogno all"asseisorato alla Cultura, & spet-
tato a Giorgio Fontanelli, docente di Storia dello spettacolo all’ Accademia di Belle Arti di
Carrara; al regista Beppe Ranucc ¢ a Roberto Tessari, docente di Storia del teatro all*Uni-
versitd di Pisa, elaborare un progetto di utilizzarione.
In esso, il primo ¢ pii importanie appuntamento ¢ un convegno nazionale sulla vocazione
e la ricognizione, per 'appunio, dei «ridoiti» del teairo, in un momento che segna la crisi
irreversibile delle mega-strutiure. A tale convegno seguird ung breve stagione di spettacoli-
test, i quali verifichino non solo la vitalita reale del neconato Teatro delle Commedie, ma an-
che I'esistenza ¢ il desting, e problematiche e le speranze di quella che potremmo denomi-
nare smicrodrammaturgias, chiamata dagli scantinati catacombali della Capitale a dar mcrpo
alle attese ¢ ai sogni della provincia, F.G.

C ome molte altre cittd, anche Livorno ha visto impoverire progressivamente — du-

paleoscenici milanesi in questi primid mesi deila sia-
gione: la coincidenza, se si pud chiamare tale, in-
vita a un confronto tra le varie scuole di regia, vi-
vo ancora il ricordo dei Sef personagei del russo
Vassiliev, La messa in scena di Squarzing s collo-
ca nells tradizione attorale e punta i suod sforzi in-
terpretativi, come illustra lo stesso regista nel pro-
gramma di calo, nel fare emergere i toni di un dram.
ma debitore del passaggio tra Onio & Novecento.,
E nota la vicenda; il consigliere di Stato Manino
Lori, esponente della buona borghesia giolittiana
¢ vedovo di una donna amatissima, vive all"oscu-
o di iradimenti ¢ bassezze che 8 sono compiut alle
sue spalle. La moglie in realtd ha avuio da un al-
trola figlia che il Lori crede sua, mentre il vero pa-
dre, che ha praticamente cresciuto la ragazza, pro-
curandole anche una dote, ha da parte sua appro-
fittaio dell’amante per impadronirs: delle ricerche
del padre di lei, che gl hanno assicurato la fama.
11 giorno del matrimonio delld Ngha, proprio que-

st"ultima, che come gli altri credeva che lui sapes-
se, gli svelerd I"amara veritd ¢, insieme, gli offrira
I"'oceasione di maffermare la proprin dignita. 11 con-
sigliere alla fine preferisce che rimanga «iutio per
benex. La prima parte dello spettacolo rispetta le
convenzioni del dramma naturalistico, soitolineato
dagli interni in stile ¢ dalla recitazione di Tedeschi,
decisamente a suoagin, Lo svelamento della veri-
th introduce uno scarto che fa crollare le stesse con-
venziond, 1l personaggio Lori, ora avviluppato nelle
meschinita della vendetta, poteva anche aprire la
vena di un crudele sarcasmo: Gianrico Tedeschi ne
da invece un'interpretazione tutta giocara sui 10-
ni sofferti dell®ironia e della pietd, che s modula
diversamente, ma non contrasta con |"umanita
wgnara dei primi atti, Questo Pirandello gia segnato
da sospetti psicanalitici, & ben tratteggiato anche
dagli aluri aori: una smarrita Marianeila Laszlo,
unindovinaio Aldo Alori, un’inquietante Patrizia
Punio. Arntonella Esposiio



TEATRO POESIA

UNA RECENSIONE IN VERSI
SULL ULTIMA LETTURA SCENICA DI SOFOCLE

LAVIA, EDIPO E LA SFING

GILBERTO FINZI

a Sfinge finge di non essere pin,
I in membra glaciali spezzata; cosi,
come una sineddoche (la parte per il tutto) giace
sul campo della scena: Tebe,
inganno teso alla giovane eta,
mente aguzza involentaria rovina
del vedere e non sapere, ovvero
del sapere e non vedere, S¢
le cose fossero ferme, posto un
ragionato quesito tautologico,
non avrebbero Edipo-Lavia ¢ Giocasta-Guerritore
nel godioso talamo provocato e acceso
un certo viennese dottor Freud.,
Conoscere |'inconoscibile & forte lama,
anzi spillo spillone o fibula per
accecare occhi gia ciechi
e, chiusi, vedenti renderli all'ironia.

wstoria di vivin, e pronunciare per tradizione

E ventualmente la vicenda potrebbe chiamarsi
il nome del padre, 1'assassinio per indipendenza,

il matricidio per sonnolenza, il carre guadrato al quadrivio, ma

Laio non esiste — Edipo & un coro —
Lavia urla bisurla scappa scova
in se stesso un buon lettore di Quasimodo —

Edipo-Edipo scatta scanta scena su scena, grigioferro, attratta

dal cuore di Mefisto delle cose fatte, non fatte,

non fartibili — vorrei / vorresti / vorrebbe

uccidere la madre — dormire col padre

rimescolare le carte fino a un certo verso, und sola,
mirifico, terribile, impossibile

aurorale-autunnale, edipico come la

sommatoria delle miliardiche esistenze nude,

divise come le mule del pozzo archetipico,

molte ¢ moltiplicate come il mito, che

trasfonde 'albergo-uomo in foglia — o in follia? —
che mena a casa la profonda

malinconia di un instabile fondo (infando)

di lingua di Sfinge — nessuna madre, moglie o figlia
mente alla truce analogia

della vita vivente e insieme perdente

come 1"ansia fosca dell’eternitd messa in scena:
aFelicitd & un'ombra,

un'ombra che scollina, scene ¢ non

vede, non sente, non & nientes,

i pérdono, Lavia, Edipo ¢ la Sfinge;
perddno Edipo
nel nome delle cose che sono ¢ di quelle che non sono
per un verso labile, un andare veloce
nel mondo delle voci, delle obnubilazioni:
purtroppo niente torna, va € ritorna
nelle colorazioni della vuota mente.

La distanza e soprattutto la diversitd fra le sertecentesche Ville Vesuviane ¢
la piattezza pragmatica del ¢corso di Porta Romana, a Milano, dove, al tea-
tro Carcano, la compagnia Lavia-Guerritore rappresentava Edipe re di S5o-
focle nella bella — anzi, insuperata — traduzione di Salvatore Quasimodo,
non hanno impedite a Gilberio Finzi di serivere una seconda srecensione in
versie. Anche in questo caso "attenzions dello scrittore & andata pin nella di-
rerione del persanaggio (Edipo) che in quella della vera ¢ propria rappresen-
tazione, pur non trascurando la dimensione scenica ¢ la resa teatrale di un
1ecto che & Parchetipo non soltanto della psicanalisi, ma anche dell’attuale
wletturar dell*io psicologico ed esistenziale. O
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UNIVERSITA

TRE INIZIATIVE A LONDRA, COIMBRA E TRIESTE

SALTO DI QUALITA NEI RAPPORTI
FRA IL TEATRO E GLI ATENEI

Aumentano gli scambi internazionali e diventano piit concreti e specifi-
ci gli argomenti di incontro tra gli studiosi delle diverse Universita.

re episodi concentrati nel giro di po-

I chissimi giorni fanno pensare che la
storia dello spettacolo sia forse giun-

ta ad una seconda fase della sua esistenza, do-
po quella pionieristica ¢ doverosamente se-
miclandestina del ventennio che & ormai agli
sgoccioli, Sitratta di tre episodi assai diversi
che la cronologia avvicina con didattico ef-
fetto: a Londra, nei giorni 11 ¢ 12 novembre
presso I'lstituto di Cultura italiano si & svol-
to un convegno dal titolo apparentemente
bizzarro, organizzato da Christopher Cairns;
La Commedia dell‘arte dal Rinascimento a
Darie Fo con nutritissima presenza di studio-
si inglesi, americani e scelta compagnia ita-
lica (Andrews, Erenstein, Richards, Scott,
Ferrone, Tessari), a Coimbra dal 17 al 27 del-
lo stesso mese s1 € svolto un meeting sulle Bi-
viste di teatro e centri di documentazione; a
Trieste, il 18 e 19 novembre si sono incontrati
1 docenti e i neercatori di stora dello spetta-
colo per due giornate di studio organizzate
da Silvana Monti su Le discipline dello spet-
racolo: problema e metodologia, strumenti
di lavaro e rapporti tra I'Universita e le isti-
fuzioni teatrafi. Si ha l'impressione che un’a-
rea autonoma, sia di ricerca che di azione, si
sia finalmente definita ed ora si trovi alle so-
glie di una seconda fase, quella in cui 'ener-
gia d'assalio per difendere il diritto di esisten-
2a di una fetta della cultura conlemporanga
¢ storica possa considerarsi esaurita, per per-
metiere di passare ad una fase pii matura e
perd, per certi versi, ancora assai insidiosa.
3i tratta infatti di rendere di pin agevole go-
dimento i risultati di una disciplina che ha fi-
nalmente scardinato la vecchia miope convine
zione della superiorita del testo (sia esso let-
terario, pittorico etc.) ¢ ha restituito all’og-
1 uno strumento nuovoe di indagine per me-
glio conoscere | meccanismi che hanno mos-
50 le civiltd, tuite le civiltda, poiché nessuna
ha mai saputo né voluto prescindere dall’e-
sprimersi attraverso quella forma particola-
rissima {in cui 5i mescolano capacitd imita-
tiva, desiderio di comunicazione, abilitd per-
formativa etc.) che chiamiamo spettacolo. Ed
& proprio quello che la concentrazione cro-
nologica di iniziative tanto diverse rende co-
51 evidente. La storia dello spettacolo, sia pur
tra ostacoli ¢ difficolti, & ormai presente co-
stantemnente nel panorama delle iniziative cul-

SARA MAMONE

turali, non deve pia difendere (o almeno non
dovrebbe pia difendere) il suo diritto di esi-
stenza ma, sermmai, maturare per far fronte
ai suoi doveri di disciplina alla quale si avvi-
cing un NUmero progressivamente créscente
di studiosi, studenti, curiosi. Il convegno di
Londra ha dimostrato che anche in questa di-
sciplina la qualita del Made in fraly & non solo
competitiva ma nettamente pit alta, fanta-
siosa, solida di quella degli ateliers sciemtifi-
ci di mezzo mondo. Ma come & il nostro prér
g porter? e quale & il suo rapporto con 1"alta
moda? Fuor di metafora: ¢ arrivato il mo-
mento di fare il punto su guesta disciplina,
per permetterle di affrontare con maggior
forza, anche se non necessariamente con uni-
ti metodologica, le sfide che I"aspettano, che
non son di piccolo momento e che possono
contribuire a far diventare "Universitd un
centrodi ricerca ¢ di propositi culturali o con-
tribuire ad adagiarla nella situazione (oggi
prevalente non certo per richiesta ed interesse
degli studenti, quanto per decisione d*auto-
ritd) che vede le universitd umanistiche come
wliceonix, propaggini enfatiche di un sapere
impartito secondo sicurezze e tradizioni, non
problematico né esperimentales, Non certo
di eliminare Manzoni dai licei classici hanno
trattato a Trieste | docenti di storia dello spet-
tacolo (tra essi Molinari, De Marinis, Livio,
Meldolesi, Cruciani, Aliverti, Monti, Puppa
e Allegri} quanto piuttosto della ricerca di
quel denominatore comune che consenta di
essere docenti di una disciplina con strumen-
tazione anche didartica avanzata che faccia
fronte sempre meglio a quelle richieste, for-
se confuse, ma certamente curiose e vitali che
stanno crescendo da ogni parte. Queste ri-
chieste possono, & ovvio, essere soffocate, de-
viate, incanalate nei solchi di una pit scon-
tata didattica di tipo, appunio, liceale. Ma sa-
rebbe un altro non piccolo passo, per accen-
tuare quel clima di separazione dell’Univer-
sitd dalle curiositd e dalle esigenze autentiche
dell*ogei che sta pericolosamente allontanan-
do I'intera Universita dalla societd dinamica
dei nostri giorni. a

NOTIZIARIO

A Genova il Museo Biblioteca dell' Attore ha feli-
cemente avviato il dibantito sioriografico e teori-

co che parte dalla presentazione di aleune novita
librarie; Litwi di teatro @ confronto sef occasioni di
dibatiife. Sono gid stati presentati N metodo sto-
riagrafico di Ludovica Zorzl Libri a confromo: L.
ford, Carpaceio e lo rappresentazione di Sant 'Oy
sola (Einaudi) ¢ Sara Mamone: Firenze e Parigh, due
capitali dello spettacolo per una reging: Maria de”
Medici (Silvana editoriale); Attore: 1. Copeau I
luoga del reatro, Amtologia degli scritef a cura di
M.I. Aliverth (Casa Usher); L. Jouvet, I mestiere
dellaitore, Arniologic degll serivti a cura di 8. De
Matteis, M. Gianmusso; La fabbrica depli atior.
Accademia Nazionale o grie drarmmatica. Storia di
cinguans anni (Presidenza del Consighio). In pro-
gramma il 27 gennaio ore 17,30: Due manuali per
una storia: OuG, Brocken, Sroria def tearro. Dal
dramtma sacre dellantice Egitto apli esperimenti
degli anni Ottante a cura di C, Vicentini (Marsi-
lio) G. Wickam, Storia del teatro (11 Mulino), In-
trodurranno: 5. Ferrone, G. Livio, G. Molinari. 27
febbraio ore 17,30: La concerione dell’atiore: P
Brook, /i punto in movimento 1947-1986 (Ubu li-
bri); J. Kumicga, [V reatro di Grotowskij con un in-
tervento di F. Cruciani {Casa Usher). Introdurran-
no: F, Marott, F. Quadri, M. Savarese. 9 marzo: 1
ritorno di Brecht: L, Olivi, Brechr regista. Memo-
rig del Berliner, con un saggio di C. Meldolesi (11
Mulino); P. Barbon, i signor AR (Bouvier Verlag):
A, Santacroce, Iporesi sy Bertold Brecht (Shake-
speare & Company). Introdurranno; E, Buonaceor-
4, P. Chiarini, C. Vicentini. 9 aprile: Teatro-danza:
E. Casini Ropa, La danza ¢ lagit prop (11 Mulino);
5. Schlicher, Tanz-Thearer (Costa & Nolan). Intro-
durranno U, Ardoll, L. Bentivoglio, F. Taviand,

Tra i corsi accademici dedicati alla riflessione an-
che teorica sul teatro si da qui notizia di alcuni de-
dicati al Novecento. A Milano: presso |"Universi-
ta cattolica del Sacro Cuore, cattedra di Dramma-
furgia teorica {Anna Maria Cascetta): Lo stetuio
tearico del testo drammarturgico, la ripofogia, fe
tragformazion:; problemi di lettura; Drammatur-
gia reatrale e drammaturgia televisiva; Le vie del-
I riverca teatrole; storio del teatro e dollo sporta

cole (Sisto dalla Palma); Problemi della dramma-
tHrgla CORTernparanes. crist e restaurazione del te-
sto, A Macerata, presso la cattedra di Sioria del
teatro ¢ dello spettacolo (Marco De Marinis), alla
paric storica (Spazio soenico & luago teatrale dal-
Vantichirg classica ol Novecenta) si affianca una
sexione specificamente metodologica: Srudiare if
tealra: problemi di nuova fegiralogla. A Siena (Lia
Lapini) ¢ in corse una Ricognizione sul teatro df
regia. Problemi metodologici di caratiere pil spe-
cificatamente storico e di ricerca documentaria so-
no affrontati a Firenze, presso la cattedra di Sto-
ria dello spettacolo della facolta di Lettere (Siro
Ferrone) con un corse su La nascita dell‘'attore. 0
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1l lascito di Camus
va oltre I'assurdo

Albert Camus, Tufio l teairo, Bomplani, Milano
1988, pagg. 247, L. 20,000,

Carmius & spesso ricordatlo come il filosofo dellas-
surdo eretto a visione del mondo, come il pensa-
tore che, insieme a Sartre, ispird quel clima esisten-
zialista che andrebbe ridiscusso & reinlerpreiato con
minare disinvoltura speculativa. Meno noda & a sua
frequentazione teatrale nelle vest di altore e regi-
sta; e non fu un caso sea vent anni formd una com-
pagnia teatrale perché, non potendo vedere il tea-
tro a lul pit gradito, aveva deciso di farlo perso-
nalmente. Il teatro fu per Camus il pin elevato dei
generi letierari ¢ una passione esclusiva che sepa-
ra da tutto. La ristampa della Bompiani, ancora
priva di un apparato critico o quantomeno di una
semplice prefazione, non ci aiula a rivisitare | mo-
tivi di un teatro (Camus amd molio, soprattuito
all®inizio, gl scritti di Copeau) a tesi e foriemente
ideologico, che apparve come il rovescio creativo,
mia ancora ragionato, del prosatore ¢ del saggisia.
| gquattro drammi; la miéce noire del Malinteso, il
delirio pedagogico del Calipola, il pio politico, Lo
stato d‘assedio, e quella meditazione sul terrorismo
che & [ giusri, benché intrisi di un ecoessivo inten-
1o didascalico, offrono un quadro esauriente del
passaggio dal cosiddetto ciclo negativo a quello po-
sitiva, solidaristico, dialogistico; il lascito della tra-
gedia a favore del dramma In cui il mito e l'eroe
senza Dho, nefla loro dissolvenza, rivalorizzano 1'e-
sistenza, ¢ un'elica fondaia sull'appelio all®vomo.
[l finale de Lo siato d ‘assedio ¢ esemplare: alo so
lioppe cose, & persino il disprezzo ha fatto il suo
tempo, Addio, brava gente: un giorno imparerete
che non si pud vivere bene sapendo che 'ugme &
nulla, e che il volto di Dio & tremendos. Carmelo
Pistillo

Carlo Goldoni
¢ le sue donne

Carlo Goldoni, I campielie, a cura di Guide Da-
vico Bonino, Einaudi, Torino 1988, pagg. 127, L.
9,004,

Carlo Goldoni, Le donne gelose, Le donne curio-
ze, Leé dorne de cosa soa, a cura di Gastone Ge-
ron, Mursia, Milano 1988, pagg. 282, L. 9.000.
Con ["avvicinarsi del 1993, anno in cui ricorrerd il

bicentenario della morte di Carlo Goldoni, si in-
fittiscono le nedinoni delle sue commedie: Einawdi
ristampa i compiello (1756) ¢ |'editore Mursia pub-
blica il suo terzo trittico di commedie goldoniane
riunite questa volta, oltre che per motivi cronolo-
gici e tematici, soprattutto per il comune destino
di essere state dimenticate dai «comicis & trascu-
rate dai critici.

L'universo muliebre ¢ al centro — come sappia-
mo — di gran parte della produzione drammarur-
gica goldoniana. Cosi nel Campielfio — commedia
in versi ¢ in dialetto veneziano — se pure nel tito-
lo ¢ richiamata la plezzerta periferica di Venezia
intorno a cui si affacciano le povere case di gente
semplice, alle prese con 1 problemi del vivere quo-
tidiano, le autentiche protagonisie sono le donne
che nella piazzetta vivono, chiaochierano, si azzuf-
fano ¢ giocano, menire il Carnevale compie il suo
fito risvegliando istnt ¢ vitalivk,

Castone Geron, curatore della triade Le donne ge-
fose, Le donne curiose e Le donne de casa sog
(1752-1755), nonché studioso appassionato dell'o-
pera di Goldoni, nell"introduzione ¢i informa che:
wl.'esplorazione dell'universo femminile risulia
particolarmenie penetrante sul versante delle com-
medie in dialetto, che imandano appieno la real-
1i sOCiD-economica, e in senso lato politica, di una
cittd-Stato ormai presaga dell inevitabile tramon-
tow. L'analisi della psicologia femminile diventa
un mezzo efficace ed emblematico per descrivere
la societd veneriana del Settecento, e andare al cen-
ire di una crisi che ne sta mutando le consuetudi-
ni e la sostanza. L edizione & completata dalla ras-
segna delle rappresentaziont delle tre comimedie
dalla data di compostHone ai giorni nostri, da una
nola biografica e da note di commento ai testi. A,
Luiso Marré

Se I'attore si muove
sulla scena buia

Daniele Finzi Pasca, Viageio af comfine, Ed. Ca-
sagrande, Bellinzona 1988, page. 93, L. 12.000.

Il libro & il testo della recente esperiensa teatrale
del «Teatro Intimo Sunils ¢he, diretto da Finzi Pa-
sca, ha creato a Magadino, presso Lugano, un
centro-laboratorio sullo spettacolo che riunisce
progetti appartenenti a linguaggi artistici diversi:
il teatro, il circo, I'improvvisazione, la danza,
«Viaggio olire il confines, portato in fourndein lia-
lia, Francia e Grecia, propone il problema dedle ori-
gini raccontato attraverso la favola. Scrive Michele
Picard nella prefazione: «E la favola di due esseri
umnani ai confini tra gorno ¢ nolte, ra veglia e son-

I sle Finm Pasca

IAGGIO
AL CONFINE

VINCENZD CERAMI
LA LEPRE

(RURZANTY

no, tra il barcollare incerio e la scelta di una dire-
zione precisa; nell"oscuro della scena, con qualche
poviero lumignolo sparso, Lo Sono NEMImEens an-
corg due forme umane, ma solianto due gridin.

Finzi Pasca racconta nelle «Mote di regiaw Ia sto-
ria di questo testo: «1 primi mesi di lavoro furono
dedicati a scoprire una precisa relazione con l'ap-
parizione. Lavorammo sempre di notte e spesso al
buio, imparando presto a muoverci con molta ele-
ganza fra gli oggetti. Si arrivd cosi a creare una re-
lazione quasi affettiva con la scenografias, Gian-
carlo Riccl

L’impianto teatrico
in Cerami romanziere

Vincenzo Cerami, La Lepre, Garzanti, Milane
1988, page, 185, L. 20.000,

L espediente & quello classico: il ritrovamento di
alcuni veechi documenti ¢ le rivisitazioni di anti-
che contrade. L'atteggiamento di Cerami, anche
womo di teatro e di cinema, nei confronti della sto-
ria & quello del cronista preoccupato di mantenersi
in equilibrio tra menzogna e verita. [l romanzo si
costruisce, cosi, fra fonti storiche, fantasic descrit-
tive e citazioni di maestri quali Ovidio, Tolstoj,
Stendhal, E la storia di un amore drammatico tra
un protofisico che dirige un Istituto di Cura e una
giovane luetica avvolia nel mistero di una viia pre-
cedente vissuta da «leprew, La ricostruzione del-
I'ambientazione operata dal Cerami & molto con-
vincente ed affascinante: il senso della malattia che
perseguita 1'uomo solto nomi diversi, lebbra, si-
filide; le pratiche mediche, i riti religiosi e gli esor-
cismi mischiati alle superstizioni degli alchimisti ¢
al rigore della scienza in accanita evoluzione, Tra
i caratteri delineati dei personaggi, i loro dubbi ¢
le loro emorioni, i risvolti psicologici e il labirinto
J:ll";nlil:llu, i bilico tra il delirio \H I.II'|"E|.1-|'.N.':I re=
mota ¢ la forza di un"umanitd condannata alla
sventura ¢ all'esperienza, si insinua I'autore con
soltile iromia.

E la susa presenza che sostiene |'impalcatura del ro-
manzo, ordinandolo in una regia credibile, ad evo-
care la drammaturgia teatrale. Silvia Borromeo

Quando il semiologo
esplora la scena

Maurizio Grande, Le voci def soggetio, Dismisu-
ratesti, Frosinone 1988, page. 23, L. 3.000.

Poche pagine, ma dove ocoorre costruirsi un ifi-
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nerario meniale atio alla decodificazione. Poche
pagine, dungue, per addet ai lavor con solide basi
di semiologia, Il testo nasce da una conferenza del
1985, nel corso della manifestazione Dal rearro ol-
rre il tearro - Parola oh cara! organizzato dalla
Compagnia dell’ Appeso. Ed ¢ proprio sulla diffe-
renza ra teatro oi parola e teatro dello parola, tra
soggetio ¢ identita, tra vocalitd e verbalita, tra al-
tore che si aliena nel ruclo e anore che tradisce i
personaggio, che "autore ¢l invita a riflettere. E
ancora sulla centralita della parola come ribalta del
Pathios, cOme tensione verso un senso che non é so-
lo linguistico, sulla phoné come evocazione della
realta ¢ manifestazione della propria presenza nel
maondo. Per concludere che «é compito dell ato-
re musicale, soggetto teatrale allo stalo puro, por-
tare sulla scena la pressione della parola liberata
dal significatos. Silvia Borrameo

Eterna giovinezza
della marionetta

AN VY., Puck. La marionette ef les aulres arts,
rivista semestrale edita da I"Institut International
de la Marionetie ¢ I"Age d"Homme, Charleville-
Mézigres 1988, n. 1, pagg. 79, 85 F.

La rivista, diretta da Margareta Niculescu, si pro-
pone di essere una sede di informazione sugli stu-
di relativi al teatro delle marionette, punto d'in-
contro tra arti visive ¢ arti plastiche. Brunella Eruli,
nella preseniazione, sotrolines bo stretto legame tra
I'impiego della marionetia & il rinnovamento del
teatro nel Novecenio graric alle avanguardie, ¢ sot-
tolinea altresi la crescita dell'intercsse verso la ma-
rionetta negli ultimi anni, nelle occasioni in cui 1"al-
lestimento dimostra una specifica vocarione mul-
timediale. Il primo numero della rivista, che aveh
carattere monografico, raccoglie una serie di sag-
gi sul tema L ‘avanr-gard ef la marfoneite, a parti-
re da alcune riflessioni sulla marionetta «letrera-
rian di Maeterlinck, Claudel ¢ Pirandeilo, che
esprimonao il disagio nei confronti della rappresen-
tnzione naturalista della realtd. | saggi successivi
mirano a una storcizzarione dell impiego della ma-
ripnetta nella prassi scenica defle avanguardie del
primo ventennio del Movecento ¢ mettono in luce
da un lato I'affermazione di Gordon Craig, dal-
I"alire I'estensione di questo tipo di teatro come
forma autonoma di rappresentarione. Cid si & rea-
lizzato soprattutto in ltalia grazie alla siretia col-
laborazione tra Prampolini e il Teatro dei Piccoli
di Podrecca, che ha portato a varie realizzazioni,
tra le quali Matawm e Trévibar (1919), che ¢ con-
sderato il punio di partenza delle idee della cosid-
detta wsceno-dinamicas futurisia.

Riceo corredo iconografico sia in b.n. che in co-
lare. £.8.

Zorzi cerca
il teatro nella pittura

Ludovico Lorzi, Carpaccio e la rappresentazione
di Sant"Orsola, Einawdi, Torino 1988, pp. 220, L.
42,000

Tearro ¢ Cultura delfa rappresentazione. Lo spet-
tacolo in lalla nel 400, a cura di Raimondo Gua-
ring. Marsilio, pagg. 376, L. 36.000.

A Ludovico Zorz dobbiamo, olire al memorabi-
le lavoro su Ruzante, un altro icalo csemplare: ff
teatro @ la cittd, che segna una svolia nella storia
dello spettacolo, poiché I"autore vi si accosta se-
guendo un'ottica intersettoriale che coinvolge luo-
ghi, figurazioni, pubblico, scena ecc.. con una ri-
flessione sullo spazio-spettacolo legato pid ai centri
di cultura rinascimentale che a delle proprie mes-
sinscene, pit all'ambiente che al palcoscenico,
esplorato per intenderci, non pil come luogo de-
putato, ma come wno dei luoghi di teatralizzazio-
ne, che vanne dalla chiesa alla sala, dal cortile al-
la piazza, dal piardine alla loggia, fino al dilatarsi
verso la cittd, intesa come luogo totalizzante, co-
me spazio collettivo.

Con il volume: Carpoccio ¢ la rappresentazione of
Sani'Orsola, Ludovico Zord continua il lavoro
dello studio precedente, specie di quello che riguar-
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da il ciclo di affreschi del Palarzo di Schifanoiaa
Ferrara, per condurci verso un altro documento fi-
gurativo che avrebbe dovuto concludere un trinti-
co formato da Brunelleschi e la feste dell" Annun-
ciazione ¢ Benederro Gozzoeli e i hudus Magnorum.
Credo che sia lo storico del teatro rinascimentale
che il regisia impegnato a mettere in scena testi di
un 03l vasto repertorio, non possano fare a me-
no degli interventi interdisciplinari di Zorz, delle
sue ricerche sullo spettacolo quatirocentesco, at-
tento a valorizzare lo spario scenico non come luo-
go della rappresentazione, ma come luogo della vi-
sione, essendo 1'intento dello studioso, ancor una
volta, quello di partire dal documento pittorico per
pervenire a visualizzare la sfera spettacolare; e di
avvertire che, nella storia dipinta, va colto sia i li-
vello di rappresentaxione figurativa che quello della
rappresentazione reale, a cui lz figurazione riman-
da. Zorz & convinto, a ragione, che il maggior nu-
mero di informazioni sullo spetiacole vencziano
di fine Quattrocento ¢i venga offerto proprio dai
gruppi di dipinti esaminati, che rimangono i testi-
moni pid prossimi al fenomeno teatrale.

A chi intendesse arricchire lo studio sul teatro del
Quattrocento, proporrei ancora: Teatro e Cultu-
ra dlella rappresentazione a cura di Raimondo Gua-
ring che, oltre a contenere il saggio di Zorzi sul ci-
¢clo di Schifanoia, ne raccoglie altri dieci di noti stu-
diosi divisi in tre sezioni: Le culture delfa festa; Le
forme della drammaturgia; fmmaging della scena,
iddee del tearro. Guarino fa precedere ciascuna di
queste sezioni da una premessa, cui va aggiunta
un'introduzione sulle ambiguita storiche e storio-
grafiche del Quatirocenio, in cul vengono eaami-
nati i fatti di spettacolo e le forme rappresentati-
ve del secolo XV, che partecipano di uno statuto
storiografico lacerato dalla tensione verso i due
punti cardinali della riflessione: quella della crea-
zione collettiva dello spettacolo medievale e quel-
la, pit compatia ¢ delineata, dello spettacolo cin-
quecentesco, cui si arriva grazie alle sperimenta-
tioni quattrocentesche. Andreq Risicchia

L'Amleto splendente
di Eugenio Montale

William Shakespeare, Amleto, traduzione di Eu-
genio Montale, introduzione di Anna Luisa Zazo,
Oscar classici Mondadori, pagg. 303, L. £.000.

Testo originale a fronte, viene riproposta questa
traduzione di Montale gid presente nelle Opere
complete di Shakespeare dei Meridiani, e che il poe-
ta penséd per I'attore Renato Clalente, il quale pe-
ri non riuscl mai a recitare. Precede il testo il sag-
gio della Zazo su Shakespeare come interprete delle

contraddizioni ¢ dell®originalita del Rinascimen-
1o inglese, ¢ sulla figura di Amleto che attraversa,
softo diverse spoglie, 'intera opera del dramina-
turgo. Mell'ambiguita, tipica nei suoi contempo-
ransi, tra amore per 1a vita, "avventura ¢ la cono-
scenza, ¢ 'orrore della morte, della guerra e della
miseria quotidiana, Shakespeare — indica la pre-
fatrice — si pone gid in un superamento della sua
epoca, trovandone la sintesi nell"illusione tearra-
le, Amleto € la amascheras che incarna questa sin-
tesi, che & illustrazgione di un disagio esistenziale,
ma anche puntuale discorso sul teatro. Antonella
Esposifo

Teatro africano
tra vissuto e scena

Michel Leiris, La possessione ¢ § suni axpetii leg
frali, Ubulibri, Milano 1988, pagg. 86, L, 13.000,

L ex surrealista Leiris, che partecipd negli anni "30
alla prima spedizione antropologica in Etiopia sot-
1o la guida di Marcel Griaule, riconsidera quella
straordinaria esperienza rileggendo il fenomeno
con lo sguarde disincantato dello studioso. Da
grande narratore Leiris analizza le cerimonie, i
comporiamenti rituali, le azioni ¢ i gesti dei pos-
seduti per individuare le distanze e le convergense
fra steatro récitalos @ «ieatro vissuios sullo sfondo
di Gondar, cinta di frontiera e guindi luogo di scam-
bio & di contagio tra diverse culture. Se da una parte
esplora la possessione come divertimenio ¢ arte,
dall*altra si interroga sulla coscienza o incoscien-
2a nei protagonisti delle scene di possessione. «La
possessions — scrive — & definibile sia come spet-
tacolo nel senso proprio della parola, sia come tea-
1ro per quanio vi & di stereotipato nelle forme fis-
sate dal rituale, e soprattutto, perché vi intervie-
ne un gruppo di personalith immaginarie con tratti
prefissatiz, Giancarle Ricef

11 teatro-tribunale
di Marguerite Duras

Marguerite Duras, L ‘amante inglese, Einaudi, Mi-
lano 1988, pagg. 157, L. 12.000,

Partendo dal concetio che i fatti sono ciechi e oe-
corre un"interpretazions per renderli umani, un au-
tore, assumendo il ruclo dell'investigatore, inter-
roga | protagonisti di una storia delittuosa realmen-
te avvenuta in Francia, a Viorne. Nasce cosi una
serie di dialoghi tra Pautore-lettore ¢ | personaggi
che accettano di rispondere, in questo trbunale let-
terario, a domande che, spesso, poco o nulla ri-
guardano il delitto, ma li coinvolgono in una spe-
cie di confessione totale della propria vita. [l libro
procede, ostentando una cérta, ma irrilevanie con-

Marguerite Duras
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fusione di ruoli, tra un fitte incalzare di domande
& risposte che =i rivela fecondo materiale per psi-
canalisti e psichiatri. Tra "autore, che vuole an-
dare al di la dei verbali della polizia e delle curio-
sitd dei giornali dell’epoca e i quatiro protagoni-
sti- della vicenda, come impossessati da un irresi-
stibile desiderio di raccontarsi, gli element] per una
pitce 1eatrale sono assicurati, anche se manca qua-
lungque tipo di indicazione per le scene ¢ 1a realiz-
razione. La pubblicarione in ltalia dell’ Amanie in-
plese risale al 1973, ma la nuova edizione contie-
ne una recentissima intervisia ira la Duras e Edda
Melon, curatrice dell’opera. Sifvia Borromeno

Visita ai contemporanei
della Gran Bretagna

Roscmary Pountney, Thearre of the Shadows. Sa-
iiiiel Beckett's Deamia 1956- 1976, Colin Smythe,
Gerrards Cross, 1988, pagg. 309, £ 18.50,

Questo studio, che prende in esame | drammi del
periodo centrale della produzione di Beckett, & di
particolare interesse in quanto rivela il processo
creative del drammaturgo attraverso | numerosi
manoscritti che stanno alla base di ogni suo testo
teatrale. Seguendo lo sviluppo del manoseriiti,
I"autore dimostra come Beckett, nel corso di ven-
t"anni, abbia progressivamente abbandonato 'e-
spressione concreta in favore di un’asirazione e un
miodello sempre pii marcati, Nella seconda parte,
il saggio discute ["aspeito performativo dei testi
beckentiani. La Pountney, studiosa di Becketn, &
anche un"atirice che ha sovente interpretato ruoli
beckettiani, ¢ questa sua doppia specializzazione
arricchisce la sua analisi. M. R,

Richard Allen Cave, New Hritish Drama in Per-
Jormance on the London Stage 1970-19585, Colin
Smythe, Gerrards Cross, 1988, pagg. 321, s.1.p.

Dall"elevato numero di opere teatrali esaminate in
questo volume — non meno di centosessania —
sembrerebbe che I"autore passi 1a vita intera nei tea-
iri londinesi. Concentrandosi su otto aulori con-
temporanci (Beckett, Pinter, Stoppard, Storey,
Ayvckbourn, Hare, Griffiths ¢ Bond) analizza una
vasta gamma di lavori dal punto di vista della per-
formance, Solleva anche altre problematiche, co-
me |"attuale forma della commedia leggera e del
dramma storico. Mette anche a fuoco il ruolo del
drammaturgo-regisia ¢ le relazioni fra luie I"ato-
re, oggi sempre pit complesse, MR,

La carica umana
di Angelo Musco

Angelo Musco, Cerca che frovi.... a cura di Do-
menico Danzuso, Giuseppe Maimone Editore, Ca-
tania, 1987, pagg. 173, ill., L. 30.004.

Domenico Danzuso, nell’ambito delle inidative per
celebrare il cinquantennio della scomparsa di An-
gelo Musco, ha curato con amore la riedidione del-
"ormai introvabile autobiografia del grande attore
catanese, Il testo, redatto da Musco con l'aiuto del-
1"amico Enrice Serretta, € riceo i dialoghi, ancd-
doti, humour: emerge il ritratto umano dell"atto-
re che conguistd il successo a prezzo di enormi sa-
eriflici ma che, nonosiante questo, Non perse mai
la sua carica di autoironia ¢ di simpatia. 11 volu-
me & corredato da una ncea documentazione fo-
tografica e da un esaurienie saggio introduttive del-
lo stesso Danzuso. E.8.

Ritorna il Dada
in una antologia

Teatro dada, a cura di Gian Renzo Morteo e 1p-
polito Simonis, Einaudi, Torino 1988, pagg. 359,
L. 20.000.

Giian Renzo Morteo ¢ Ippolito Simonis ripropon-
gono per Einaudi la loro raccolia 4 pléces dada,
la cui prima edifione risale al 1969. | curatori hanno
limitato la selezione ai testi ¢ agh autori del Dade
pariging, che viene considerato il piti rappresen-
tativo e il pil compiute. ¥i compaiono Georges

Tutto il nuovo teatro
in una mostra itinerante

&- R

L iva

MELINA MIELE

rico dell'Eti & della Maison du Spectacte di

Bruxelles {dove ¢ approdata dopo il debut-
1o milanese ampliata da una sezione di confronto
con il ugiovane teatro belgaw) la mostra i nuave
teatro itafiano: 1975-1988. La ricerca dei gruppi:
materiali e documenii & da valutarsi positivamen-
te se inserita nellinsieme di inizgiative in cui il pro-
geito & stato articolato,
Mescolando foto di spettacoli e dichiarazion: di
poctica, video & costumi, elementi scenografici ¢
locandine si & voluto delineare — con un criterio
antologico — il percorso di un"esperienca di inne-
gabile interesse quale il teatro di gruppo, che ha ca-
ratterizzato la pilt recente storia teatrale.
Si & scelta perd la piatta esposizione dei materiali,
compressa nello spazio poco agevole del Teatro del-
I"Arte di Milano, il Crt ha infati voluto condivi-
dere "operazione nella legittima posizione di cen-
tro che ha garantito a Milano, nel bene ¢ nel ma-
le, produzioni e ospitalitd a molt di questi gruppi.
All'allestimenio — che, tornato dal Belgio, dovreb-
be girare in varie cind italiane ed estere — & stata
affiancata una rassegna di spettacoli di giovani
compagnie € la pubblicazione di un catalogo (Oli-
viero Ponte di Pino, I muovo featro ifaliano:
19751988, La ricerca dei gruppl: materiali ¢ do-
cumenti, La Casa Usher, 1988, pagg. 2135, L.
28.000) che fissa, in una sora di «memoria a bre-
v terminies, tracce @ testimonianze da cui attingere
i temi di una riflessione e di un dibattito ancora da
cominciare.
Da una parte, quindi, il teatative di corrisponde-
re alla necessita, sentita da pin parti, di sistema-
tizzare il patrimonio di pratiche ed elaborarioni
teoriche sedimentate in questi anni, dall’alira il se-
gno di una volontd (politica?) dell"Ente Teatrale
Italiano, che poco ha fatto fino ad oggi per que-
st teatro, di assumersi la propria responsabilitd
di organismo di promogzione della cultura teatrale
nelle sue diverse manifestaziond, La documentazio-
ne fotografica & integrata, nella pubblicazione, da
una teatralogia delle compagnic ¢ degli spettaco-
I, & da una bibliografia esseneiale sugll scritti e sugh
interventi elaborati, spesso dagli stessi gruppi, su
importanii linee della ricerca teatrale di questi anni,
Accanto ai nuelel wstoricis — | Magazzing, ex-
Guia Scienza, Santagata ¢ Morganti, Falso Movi-

C urata da Oliviero Pomte di Pino, per inca-

mento, o la pid giovane Valdoca — sono presenti
le compagnie emergenti: Albem, Raffaello Sanzio,
Marcido Marcidoris, Giardini Pensili, o gruppi me-
no conosciubl come il Cada Die, Teatro Akroama,
Transteatro, Out OFf. Per citare, a caso, solo al-
cuni fra i quarantaquattro gruppi di cui si fa me-
maria nel catalogo. Molti restano, comungue, gl
assenti. Alcuni scomparsi non per carenza di idee
o di qualith, ma per mancanza di sirutiure adeguate
all'evolversi di una situazione che inscguiva {con-
dizionata dai eriteri di finanziamento ministeria-
li, che trovano eco anche nei centri) i tempi pro-
duttivi ¢ i modelli distributivi del teatro ufficiale.
Chuesi'elemento meritava, forse, qualche riga nel-
l'introduzione di Ponte di Pino, affiancata da brevi
contributi di Giuseppe Bartoluc, Gianni Manzella
¢ Renata Molinari, in cui si tracciano peraltro im-
portanti argomenti per una pit approfondita rifles-
stone, Quale, per esempio, la scelta del teatro co-
me formea privilegiata da parte di numerosi espo-
nenti della stessa Fascia generarionale, che ha per-
messo |'innestarsi di una «cultura della differen-
zaw ¢ delle forme di aggregazione proprie degli anni
Sellanta al solitario e sovversivo lavoro di scardi-
namento delle regole teatrali gid iniziato dieci an-
ni prima da Leo e Perla, Bene, Perlini, Vasilich ¢
gli altri artisti delle cantine romane, rendendo pid
rapido ¢ dirompente il processo di rinnovamento
del linguaggio teatrale ¢ del suol contenuti. O il
nucwvo runlo dell attore-autore che crea e interpreta
la propria soggettiva visione di un universo di con-
flitti e tensioni legate alla contemporaneitd, anche
quando riprenderd gli antichi ¢ i classici. L'inno-
vazione di un confronto attivo con il pubblico, sol-
lecitato a riscoprire nuovi nessi @ nuove relazioni
logiche e analogiche, dila del senso. Chiamarto ad
accompagnare 'evoluzione del gruppo riconoscen-
do la progettualiti che & alla base dei vari spetia-
coli. Le nuove forme organizzative, introdotte dai
gruppi, questi ¢ altri importanti elementi di una di-
scussione necessaria ¢ vitale al processo di aggior-
namento del teatro italiano.

Parte consistente nel volume & infine una serie di
inteivisle-conversasion con alcuni protagonist ¢o-
me Tiezzi, Marco Solari e Alessandra Vanzi, Bar-
berio Corsetti, Roberto Baca, Mario Martone, Ga-
briele Vacis ¢ altri, che per spazio, non & possibile
nominare. 0
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Ribemont-Dessaignes, Tristan Tzara, Francis Pi-
cabia, André Breton, Roger Vitrae, Philippe Sou-
pault, Louis Aragon ¢ Antonin Artaud, La raccol-
ta, nel suo insieme, mette in luce la carica eversi-
wa del Dada contro ogni convenzione del linguag-
gio: il significante ¢ spesso sciolvo dal soo signifi-
caio, il fonema ripetuto pud costituire il nerbo di
una battuta, mentre la replica non é sempre con=
sequenziale alla battuta. Lintroduzione, dei cura-
torl, & sintetica ma esauriente, E.8.

Ultime forme
del lavoro teatrale

Antonio Attisand, If dramima della tradizione in-
ferratta, Dismisuratesti, Frosinone 1988, pagg. 24,
L. 3.000.

Cluesto breve saggio propone una sintetica analisi
delle forme teatrali che 3i sono delineate in questi
ultimi anni e della mancanza di comunicazione tra
queste ¢ il teatro di tradizione, Distanze, quest"ul-
time, che non vengono superate dall'apparente
consenso suscitato dal nuovo teatro in questi ulti-
mi anni ¢ neppure dalla necessith di ricambio ge-
nerazionale che ha aperto in tempi recenti le 1sti-
tuzioni teatrali 2 nuovi apporti. Nel lavora di Leo,
di Barberio Corsetti, della Valdoca, di Santagaia
e Morganti o della pin giovane formazione Raffael-
lo Sansio, I"autore individua la nascita, oltre che
di nuove estetiche e nuove pratiche teatrali, di una
nuova professionalith che recupera il senso di re-
sponsabilita dellartista che si contrappone al pro-
tagonismo narcisistico dell'aitore borghese, Re-
apansabile inolire di questa profonda cnis ¢ la man-
canza di cultura teatrale, ovvero di quel tessuto
connettivo che unisce artista, pubblico ¢ societd,
nom 3 case «ma secondo precise regole, con un'in-
telligenza “*politica’ costruttiva che preveda il con-
fronto e la ricomposizione di una nuova comples-
sitd a cui non sia estranea nessuna specie 1eatrales,
MM,

Ed ecco il Goldoni
vestito da soldato

Carlo Goldoni, La guerra ¢ I quartiere fortuna-
to, introduzione ¢ note di Franco Fido, Maria Pa-
cini Fazi ed., 1985,

Seno siati ristampati, in questo volume, due scritti
goldoniani minori, ispirati al mondo militare. La
guerrg & una commedia del 1760, pubblicala nel
1762, mentre il quartiere fortunaie ¢ un breve in-
termezzo, precedente ma di data incerta. Goldoni
trasse spirazione per guesti lavor da esperienze mi-
litari di gioventi, quando partecipd ad alcuni epi-
sodi della guerra di successione polacea (1733-34)
¢ austriaca (1743-44), Franco Fido, nell’introdu-
Fione, mette in relazione le due opere non solo con
il resto del teatro goldoniano, ma anche con le vi-
sioni e le opinioni settecentesche sulla guerra ¢ sulla
carriera delle armi. Lo wspirito del tempow, infat-
ti, si evidenzia nella centralita ded temi dell*onore
e dei codici cavallereschi. M.,

Da tutto il mondo
a parlare di festival

Al passo col future - Prospetiive dei festivel infer-
nazionali di rearro, Atti del convegno dell® Asso-
ciarione Nazionale dei Critici di Teatro, Roma
1988, s.i.p.

Crperatori di tutto il mondo sono convenuti a Ro-
ima dal 7 al @ ottobre 1987 su invito dell’ Anct ita-
liana per discutere dei festival che 1i vedono coin-
volti come direttori, partecipanti, osservatori. Il vo-
Jumee degli atti of fre una lettura interessante per una
fascia ristrerta degli addetti ai lavori, ¢ cid per di-
versi motivi: vuoi per il linguaggio «cifratos di mol-
ti interventi, vuoi perché nel tempo trascorso da
allora molte cose sono cambiate, vuoi infine per-
chié mancano le voc di aleuni festival significativi,
Tant"é. Giorgio Ursini Ursic e Renzo Tian erano
incaricati rispettivamente detla relazione introdut-
tiva & delle conclusioni. | relatori italiani erano:
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Johann W, Goethe
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Lreniurs eeiversals Narsibio

Franco Ruggieri per Spoleto, Sisto Dalla Palma,
Graziano Melano del Teatro dell’ Angolo, Maria
Teresa Canitano del Teatro di Roma, Gabriele Fer-
raboschi per Micro Macro di Reggio Emilia, Gui-
do Davico Bonina, Bruno Borghi per il Festival del-
I"attore di Parma, Roberto Cimetta per Polverigi.
Gli ospiti stranieri: Bernard Faivre D" Arcier per
Avignone, Christiane Kreppel, Carlos Gimencr per
i festival in Sudamerica, Philippe Tiry, Mira Trai-
lowic per il Bitef di Belgrado, Moncef Suissi, Mor-
ten Bachke per i festival della Scandinavia, Frank
Dunlop per la Gran Bretagna, Martin Segal, Bu-
guslaw Litwiniec, Oded Kotler, Shinji Ishikaza,
Maurice Yendt, Arthur Wilson, David Johnston,
Fernand Garnier, Thomas Schumacher, Oscar Cic-
cone, [van Magel, Gordana Vouk di Zagabria,
Emilio Cardenas, Andrej Drapal, Marie-Héléne
Falcon, Arthur Sonnen, Hugo de Greef, John
Adler, Robert Brookman, José Monléon. Dall'e-
lenco dei nomi ognuna pud dedurre il proprio gra-
do di interesse per il volumetto. W 4.

Quando i traduttori
praticano la scena

Johan W. Goethe, Torguare Tasso, a cura di Eu-
genio Barnardi, trad. di Cesare Lievi, Marsilio, Ve-
nezia 1988, pagg. 268, L. 18.000.

Georg Buchner, Woyzeck, a cura di Hermann Do-
rowin, trad. di Claudio Magris, Marsilio, Yenezia
1988, pagg. 174, L. 14,000,

Originale a fronte anche per questi testi pubblica-
ti nefla coflana «Letteratura universalew e, in gue-
sto caso, con un occhio di riguardo verso curatori
e tradutton che praticano la scena. Il traduttore del
Torguato Tasso Cesare Lievi ha ricevuto il premio
Montecchio 1987 e ha messo in scena il testo goe-

thiano. Mentre Magris, ¢he ora ha debuttato an-
che come drammaturgo, propone una versione di
Woyvzeck spensata sopratiullo per la rappresenta-
zionew (presumibilmente quella che sta curando
Marip Martone per Emilia-Romagna Teatro),
A.A.

Come ballava
la gente lombarda

Alessandro Pontremoli, Patrizia La Rocca, If bal-
lare lombarde, Vita ¢ Pensiero, Milano, 1987,
pagg. 250, ill., L. 40.000.

Il cosiddetto «ballare lombardos nasce nel duca-
Lo di Milano nel corso del Quattrocento: si tratta
della prima tecnica coreutica codificata, giunta fino
a noi attraverso i trattati latini di Domenico da Pia-
cenza (0 da Ferrara), Antonio Cornazano, Gugliel-
mao Ebreo e Giovanni Ambrosio da Pesaro, mae-
stri e teorici defla danza, Alessandro Pontremoli
e Patrizia La Rocca, specialisti i danza storica,
hanmo cercato di interpretare con precisione il con-
tenuto dei trattati, risolvendone i problemi filolo-
gici ¢ indagandone la tradizione manoscriiia, ma
hanno anche ricercato, nella seconda parte del Ii-
bro, la funzione della danza all'interno della visie-
ne del mondo wmanista. 1] gesto coreutico catalizza
e proictta infaiti ideali ¢ valori della cultura di core
in chiave encomiastica. 1l lavoro & di grande inte-
resse ed & ricco di spunti per ulteriori ricerche che
meriterebbero, in ltalia, quella dignita accademi-
ca che in aliri Paesi ¢ un dato acquisito gid da molt
anni. £ 8.

Torna P'astigiano
quasi dimenticato

Federico Della Valle, Tragedie, a cura di Andrea
Giarefli, Mursia, Milano 1938, pagg. 297, L.
12.000.

Mato probabilmente ad Asti intorno al 1560 & vis-
suto prima alla corte di Torine e poi a Milano —
dove mori nel 1628 — Federico Della Valle & un au-
tore che, nell’ambito della produzione teatrale del-
I'étd baroeca, merila pit di una atienzione. A cid
si applica, dopo anni di incuria editoriale, Andrea
Garefli in questa edizione delle tragedie: Judith
(1627), Ester (1627}, La Reina di Scozia (1628),
Nell'approfondita introduzione vengono traccia-
ti i punti di conglunzione ira le fonti bibliche ¢ la
milologia greca, opportunamente riclaborate dal-
I'autore nells spirite della controriforma, Si pun-
tualizza pol Minfluenza di Seneca — non quello
dell"worrores, del Girardi Cinzio, ma quello attinto
attraverso I'esaltazione dei padri della Chiesa —
¢ dei maggiori autori tragici del Cinguecento, sul-
I'impianto formale delle sue tragedie.

Le coordinate che delimitano queste opere in un
genere di teatro saldamente legato a un preciso mo-
mento storico-religioso, alla tradizione culturale
greca, a quella cristiano-gesuitica, rivelano altre-
si un’originale ispirazione artistica, Completano
'edizione una esauriente nota bibliografica, una
biografia, note ai testi {in dferimento all'edizione
prirceps a cui 5i ¢ qui ricorso) ¢ commenti alle tre
tragedie. A, Luisa Marré

Ritratti teatrali
in bianco e nero

Maurizio Buscarino, Il popoio del teatro, a cura
di Roberta Valtorta, Electa, Milano 1988, pagg.
94, 71 forografic a piena pagina, s.i.p.

Dall’ennesima, ¢ sempre merilata, esposizione dei
ritratti teatrali di Maurizio Buscaring & & riciva-
1o questo catalogo superbamente stampato da Ebec-
ta e curato da Roberta Valtoria. 11 saggio introdut-
tivo della curatrice fa perno su sei parole-chiave per
capire I'opera di Buscarino: volto, sguardo, gesto,
buio, morte, memona, Davvero una scelia essen-
siale ¢ pertinente, corredata da autorevoli citazioni
{sarebbe opportuno cogliere, forse, anche come [o
sguardo di Buscarino fa reagire il maschile ¢ il fem-
minile: fondendoli nella solitudine). La sezione del-
le immagini & preceduta ancora da uno seritto di
Ugo Volli, appassionata esegesi. E.D.



LA SOCIETA TEATRALE

IL TEATRO ITALIANO
CIFRA PER CIFRA

La prima ondata di acconti - Distribuito qualche miliardo in pii rispet-
to alla scorsa stagione. Ecco le cifreministeriali: giudichi il lettore.

prosa relativi alla stagione in Corso ammon-

tana a 132 miliardi 492 milioni di lire, Indi-
cembre il ministero ha provveduto a una prima as-
segnazione per un totale di 77 miliardi 659 milio-
i, ©0s ripartti.
Al quattordici teatri stabili pubblici riconosciuti
toccano 23 miliardi 986 milioni: Piccolo Teatro
1.800.000.000; Teairo Stabile di Genova
3.200.000.000; Teatro di Roma 2.630.000.000;
Teatro Stabile di Torine 2.235.000.000: Teatro Sta-
bile di Catamia 1.760.000.000; Teatro Stabile di
Trieste 1.755.000.000; Venstoteatro 1.325,000.000;
Teatro Biondo di Palermo 1.450.000.000; Teatro
Stabile Sloveno 800,000.000; Centro Teatrale Bre-
sciang 1,305 000.000; Ater 1.330.000.000; Teatro
Stabile di Bolzano 1.100.000.000; Teatro Stabile
dell* Aguila 640.000,000; Consorzio Tearrale Ca-
labrese 646,000,000,
Ad nove teatri stabili privati toccano 12 miliardi 620
milioni: Teatro Vinloria di Roma 1.610.000.000;
Eliseo 2.900.000.000; Collettive di Farma
1.540.,000.000; Niccolini 1.516.000.000; Elfo
1. 150,000, 000; Muova Scena 1. 350.000,000; Grup-
po della Rocea 1.320,000.000; Teatro di Porta Ro-
mana 620,000.000; Attori ¢ Tecnici 986.000.000.
1| quindici Centri di ricerca (nella stagione prece-
dente ne erano riconosciuti diciannove) hanno ri-
cevirto complessivamente & miliardi 493 milioni: Cn
Milano 1.055.000.000; Cabaret VYoltaire
£70,000.000; Centro Pontedera 720.000.000; Zat-
tera di Babele 635.000.000; Spazie Zero
250.000.000; Beat 72 520.000.000; Trianon
400,000,000; La Maschera (sospesa); Centro Ser-
viz e spettacoli di Udine 400.000.000; RAT Cosenza
250,000,000; Politecnico Roma (sospesa); Cras Na-
poli 255.000.000; Crpt Palermo 250.000.000; Ak-
roama Cagliari 335.000.000; TTB Bergamo
177.000.000; La Comunitd Roma (sospesa); Dra-
mma Teatri San Geminiano Modena 358,000,000
Out Off Milano (sospesa); Teatro Nuove Napoli
300000000,
1 venti Centri di teatro ragazzi riconosciutl (eranc
diciotto) ricevono § miliardi 181 milioni. Tra es-
3i: Briciole Parma 500.000.000; Buratto Milano
S00.000.000; Assemblea Teatro Torino
425.000,000; Teatro dell’Angolo Torino
400.000,000; La Baracca Bologna 320.000,000;
Fuotalibera Roma 244.000.000; Teatro delle Pula
Pisa 235.000,000; Aida Verona 207,000,000, Lu-
pi Toring 200.000.000; Teatranti Reggio Emilia
235.000.000; Tentro Viaggio Bergamo (Sospesa);
Teatro delle Mani Cagliari 220.000.000; Teatro del
Canguro Ancona 150,000, 000; Fontemaggiore Pe-
rugia 200.000.000; Teatro Evento Eulug!la
200,000, 000; Sole & Luna MNapoli 1590.000.000; Pic-
cionaia Vicenza 304 000.000; Instabile Oristanc
150,000,000,
Sono riconosciuti come Centri con decreto mini-
steriale anche Laboratorio Teatro Settimo
{160.000,000), Associaxione Inteatro di Polverigi,
Teatro Giocovite di Placenza (210.000.000), Ac-
cademia Perduta di Ravenna (133.000.000); M.ai
rionctie Accetella di Roma (135.000.000), Amici
del Teatro per ragazzi di Milano (210.000.000).
A novantasel compagnie teatrali sono stat assegna-

L ¢ sovvenzioni ¢ | contributi per il teatro di

ti 25 miliardi 24 milioni (dei quali 14 a titolo di sov-
venzione a sessantadue compagnie e 10 a tivolo di
contributo per le réstanti). Qualche nome & cifra:
Plexus 1.130,000,000; Teatro delle Arti
BO0.000.000; Compagnia Mauwri 300,000, 000;
Compagnia Bosertd 300.000.000; Teatro Sistina
900, 000,000; Carmele Bene S00.000.000. | rientri
sugli incassi, previsti solo per quesia categona, am-
momano a circa 2 miliardi 500 milioni. Un acconto
di 3 miliardi 522 milioni & stalo assegnato ai dicias-
selte circuiti teatrali pubblici.

In una seconda rivnioné in data 21 dicembre la
commissione ha comtinuato le erogazioni, per un
totale di 46 miliardi. Due decigioni (ma "ultima pa-
rola spetta al ministro, essendo | parert della com-
missione consultivi) hanno aperto I'ennesima po-
lemica: il «now al finanziamenio del progetio del
circuito umbro dell’ Audac per un Turto Thsern cu-

rato da Ronconi (la motivazione sembra solida: in-
compatibilitd con la nomina del regista alla dire-
zione della Stabile di Torino) & rifiuto di include-
re nelle sovvenziond il progetto Pentesilea di Car-
melo Bene, di cui la maggioranza non ha ricono-
sciuto «la specialith» (ma 1*attore ha subito ravvi-
iato un regolamento di conti contro di lui). Rico-
nosciuia invece come neo-stabile privato La Con-
trada di Trieste, cui andranno 725 milioni.

Eti, Idi ¢ Inda hanno ottenuto 13 miliardi e mez-
#o; a 216 compagnie (su 320 che avevano fatto ri-
chiesta) sono andati 17 miliardi per attivita a tem-
po determinato; 65 eserciz teatrali (su 1 14) avranno
£ miliardi ¢ 800 milioni; 32 organismi (su 67) be-
neficieranno di 2 miliardi e 600 milioni; ¢ tocche-
ranno briciole & seite scuole riconosciute (460 mi-
lioni), associazion amatoriali (105 milioni) € gruppi
universitar: vari (205 milioni).

ligine.

pubblico.

ra Ronconi! U R,

E IL NUOVO DIRETTORE
DELLO STABILE DI TORINO

Auguri, Luca Ronconi!

urtgue, & farra, Lo Stabile di Torine ha offerto ai suoi abbonati una strenna natali-
D zia: lo noming di Luca Ronconi a direitore artistico del teatra. Dopo Strehler, Ron-
coni & il repista di prosa italiano df pite vasto credito internazionale, e la noming va a fui-
ro profitie dell fmmagine dellistituzione teatrale che, megli witiri lempl, pareva persegui-
tata dal malocchio, imbroceava uno spefiacolo su tre ¢ &i stingeva solle uta provinciale ca-

All"argoglic — un orgoglio legittimo — del consiglio df amminisirazione per la scelta si é
mescolata fuitavia gualche inguietudine, Ronconi, infarti, ha fama df regista spendaccio-
ne. Chi non o ama dice che if sue penchant barocco per e macchine sceniche pud mandare
all’aria "eguilibrio df un bilarcio e la stabilitd di un consiglio di amministrazione,

La recnologia monsire dispiegare atfa Scala per of Gugliclmo Tell, f cingrianta movirmenii sce-
nografici dei Dialoghi delle Carmelitane e la scemografio in muraiura, dungue infrasporia-
hile, per lgnorabimus al Fabbricone di Prate non sone cerfo precedenti afti a tranguilliz-
zare gli amministrator piemontess, abituali ad una cavourring parsimonia. 5§ dice che fun-
ghe e delfcarte siano state le trartative fra if registe & | responsabili delle gestione, ¢ che questi
abbigne chiesio di distinguere fra desideri e realtd, che lo abbiane sollecitato a produrre spet-
tacali snelll, sda tourndes, proponibili anche nel dimesso circuito piemoniese,

Sivedrd, Sta di fatto, perd, che sugli sperperi di Ronconi circolano anche leggende Ingiusie.
Ronconi, in fonda, ha sempre distinto fra ghf sfarzi della scena lirica & il pit contenulo rigo-
re del palcoscenico di prosa, Due prove recenti: La scrva amorosa ai Goldoni, con g Guar-
nieri, realizzata accatastando fingneo § suol mobili df casa per risparmiare, e la Mirra del-
I"Alfieri, rappresentara proprio in_fine stagione @ Torino, di wna imponenza [uile somemtalo
comtentta. Meno recente, un altro spettacolo aveva raggiunto alti risultan senza eccessi sce-
nici: le Fedra df Racime, ancorg con @ Guarnier,

Bizognerebbe chiedersi, pinttosto, se un regista cosi sollfecitato doi teatri d’opera di mezzo
mondo sard capace di concentrarsi in un lavore di rifondazione dello Stabile torinese che
esige tempi non brevi, e if mossimo di gpplicazione. Dopa le fasi plonieristiche caraiterizza-
1 datle pestion del De Bosio e dei Messina, if teatro si éra messo a fare la befla addormenta-
ta, La direzione Gregoret i non @ stata avara di frrequieta fantasia, ma ha avuto  llmite di
una cerla fragifitd, Ageivngiamo che il contesto aftuale non & certo favorevole al feairo

Roncani aved dungue bisogno di tutte Vauioriig derivatagli dall'ormai mitico Orlando Fu-
rioso, dolle sue ricerche avanzare sulla drammarurgia dell Ottocenio, dai suof recuperi mai
banali dei classici ¢ dalfe swe prestigiose regle liriche. Avrd bisogno, anche, di avere ol fign-
co organizzatori dinamics, affinché i suoi aprodotti d artes siano sorreti, nel prossimo bien-
nio, da wna maragerialitg che riesca a sfatare fa fama di wno Srabile bugianen, Auguri, Lu-
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Questo testo ha vinto il Premio Vallecorsi 1988. E stato depositato dall’autere, cui spettano tutti i diritti, alla SIAE il 31 mar-
zo 1987, col n. 429. 1 disegni che illustrano la commedia sono stati eseguiti espressamente per Hystrie da Guido Menardi.

Una convenzione é stata stipulata tra il Vallecorsi e la nostra rivista per pubblicare ogni anno i testi premiati.
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51 apre il sipario.

L ispettare & appoggiate allo stipite della parta.
Aspetta gualcuna, Squilla il telefona.
ISPETTORE - Si... a chi lo dici. Anch'io voglio
andare a casa, cosa credi. (...) Va bé, ma anche s¢
fa la furba? Cosa devo fare? Sbattere a testa di una
veechia contro il mure? {...) Lo so meglio di te che
le impronie sono sue, il coltello pure ¢ che di alibi
non s¢ ne parla. Il problema & strappare una bella
confessione, cosl non se ne parla pid.
Certo & che ne ho visti pochi di assassini cosl... fra
vecchie donne... mah!

Si senrono delfe urla provenire da fuori,
ISPETTORE - Ci sentiamo. E tornata...

L ispercore abbassa fa cormetta ¢ va alfa porta., 51
sente uno scoppio. Un urle df una vecchia ¢ delle
risate di scherno. Entra la vecchia,

VECCHIA - finfuriare) lo con quelli ¢i mangio!
Lo vuol capire?

ISPETTORE - Aspetti un attimo... fverso_fuori)
Allora! Cosa succede!

VECCHIA - Mi costano duemila I'uno...
ISPETTORE - Lei stia dentro! Mezz'ora & stala
al gahinerto!

VECCHIA - Tre ore mi ha fatto aspettare... ave-
vo la vescica che stava per scoppiare.
ISPETTORE - Dentro!

VECCHILA - Ma la mia roba...

ISPETTORE - fverse fuori) Se vi provate ancora
a toccare la roba della signora poveri voil Chiaro?
L 'ispettore chiude la poria.

VECCHIA - E tutto quello che ho... chi mi
rimbarsd.

ISPETTORE - 5i sieda...

VECCHIA - {piggnucols) Chi me i rimborsa i miei
palloncini...

ISPETTORE - Purché non piagnucoli di nuovo
glieli rimborso io. 5i siedal

VECCHIA - {5 siede) Quanda?

ISPETTORE - Cosa?

VECCHIA - Quando me i rimborsa? Non sareb-
b ka prima volta che 1o stato mi frega. .. nonostante
quello che ho fatto...

ISPETTORE - Dopo. Adesso parliamo se-
riamenile.

VYECCHIA - E chi scherza... dopo quando?
ISPETTORE - Dopol

VECCHIA - Eh, ln miseria... chiedevo semplice-
menie quando...

L 'ispettore alza minacciose wig mano,
ISPETTORE - Quando mi avra detto tutto quel-
lo che mi deve dire. Chiaro!

VECCHIA - Come (i agiti figlic mio...
ISPETTORE - Non sono figlio sua!

VYECCHIA - ... Mah... Si...

B4 HYSTRIO



ISPETTORE - Senta bene: voleva che mandassi
fuori tutti gl agenti? E io1'ho fatto nonostante che
il regolamento 1o vieti assolutamente. ..
VECCHIA - 5i prendevano gioco di me, mi bur-
lavano.

ISPETTORE - In quello che mi & stato possibile
ho cercato di accontentarla, vero? Vero si o no?
VECCHIA - 5i potrebbe spegnere questa lampa-
da, mi d& un fastidio!

ISPETTORE - Mah...

L'ispertore dopo una esitazione fa spegne ¢ 5i va
a sedere in faceta alla vecchia, dall ‘altra parte delfa
gcrivania.

ISPETTORE - Adesso perd facciamo i bravini ¢
anche lei accontenta me...

VECCHIA - Se mi fa avere la mia roba parlerd che
5ara un piacere,

ISPETTORE - La sua roba & I fuori, al sicuro.
VECCHIA - La prego... cosa le costa?
ISPETTORE - No! Non si possono tenere oggetti
personali...

VECCHIA - Ah! La meiti cosi!

ISPETTORE - E victato! Contro le regole!
VECCHIA - Anch’io lo sono.

ISPETTORE - Cosa?

VECCHIA - Contro le regole... o perlomeno quelle
pitt cretine.

ISPETTORE - Non & possibile! Chiuso!
VECCHIA - Mon urli. Ho capito... & va bene...
I'ha voluto lei...

ISPETTORE - Non ricominci con le sue...
YECCHIA - Lo sapeva che a otto anni Hitler fu
morso da un caprone proprio in quel posto li?
ISPFETTORE - Mo... no...

YECCHIA - Si, come no. Non dico che con que-
sto giustifico tutto il casino che ha fatto dopo, per
caritd! Perd.,. non deve essere placevole per un uo-
mo, anzi un bambino. .. pensa che trauma! subire
una menomazione di quel tipo.

L ispettore con | gomiti sulla serivania e mani fra
i capelli.

ISPETTORE - Se non la finisce tuna quella robac-
cia che ha fuori gliela distruggo. Tutti | palloncini
faccio scoppiare. Tufii!

Accende I'accending in segno di minaccia.
ISPETTORE - O mi dice cosa ha fatio a quella po-
vera disgraziata. ..

YECCHIA - Chi?

ISPETTORE - Quella che dormiva vicino a lei al
dormitorio, o gheli faccio scoppiare tutti!
YECCHIA - Povera disgraziata quella... con i soldi
fiascosti. .. comungue io non credo al ricatti. Non
ho mai ceduto ad alcun ricatto in tutta la mia vita
& MO Sard certo um...

ISPETTORE - Mai?

VECCHIA - Mai!

ISPETTORE - C'¢ sempre una prima volta per
Tueti.

VECCHIA - 5S¢ a prova questa bocca rimarra chiu-
=4, sigillata. Lei ci tiene al prosieguo dell'interro-
gatorio secondo uno svolgersi normale?
ISPETTORE - Mormale? Lei vuole un interroga-
torio normale? E questo che vuole!

VECCHIA - ... sl.

ISPETTORE - E va bene. L'accontento immedia-
tamente. A questo punio lo preferisco anch'io.
Lispetrore solleva Ia vecchia senza brutalits ma
con decisione. La avvicing al muro,

VECCHIA - Ma che intenzioni ha? Meita git le
mani...

ISPETTORE - Allora: se non risponde alle mie do-
mande una bella testata sul muro. Va bene?
VECCHIA - Dlulrds, va beng no! Quesio sarcbbe
l'interrogatorio normale?

ISPETTORE - Non sempre. A volte peggio. ..
VECCHIA - Spero solo che lei stia scherzando.
ISPETTORE - Non sto scherzando affatto.
VECCHIA - Ne ho passate di peggio. Questi me-
todi non mi fanno né caldo né freddo,
ISPETTORE - Ne & cosi cera?

VECCHIA - fdopo una breve pausa) 51, Al punto
che ti risparmio Ia fatica, ma sopratiutto la vergo-
gna, e faccio da me!

La vecchia si libera da lui e shatte violenlemente
I tasta contra i muro. L'ispeftore cerca di frenaria
ma lei @ scarenara,

ISPETTORE - Ferma! Che fa... non faccia scioc-
chezze!

Dedicato alle vittime

i Ravensbriick, come per tutei gli al-
D iri miei testi, preferisco parlare if me-
na possibile. Uso le stesse parole che
ho usato per presentare wn altra mio tesio ¢
ciod: 51 tratia i una storia apparentemente
quofidiana, aattualen. In realtd, nei migl pro-
positi, vorrebbe sconfinare laddove le lace-
razioni defl’animo umano sono ben pii pro-
Jonde e antiche. Nella speranza — pur sem-
pre partendo dal presemte — di recuperare
ena sacralitd che il teatro fahimé!) sembra
aver smarrito,
P.5. Ritengo che uno dei piit gravi buchi re-
ri della giustizia e della coscienza sociale e ci-
vile del nostro Paese sia i wrnaricaton proces-
so che si svolse g Trieste nel 1973 sui fari ri-

guardanti la Risiera di 8. Sabba funico lager
in ltalia con formo crematorio - circa
5.000/6.000 morti! - e unico lager curbanos,
ciod situaro dentro le mura df una cirta),
Questo resto o voelio dedicare alle vittime
della Seconda guerra mondiale. In partico-
far modo alfe donne. Che non solo di guella
guerra hamno patite le sofferenze pit atroci,
ma che hanno anche, troppo spesso, atteso
favano — al di Id di ipocrite celebrazioni di
Sacciate — una giustizia,

Un ringraziamenio al prof. Teodoro Sala,
docente di Storia dell"Europa contempora-
neg all*Universita di Trieste e alle autrici del
fitiro Le donne di Ravensbriick, edifo da
Eingudi. R.5.

VECCHIA - Non ¢i credevi eh? Con voi le cose bi-
sogna dirle sei volte prima che le capite... fofira fe-
stara) Ahial

L'ispettore riesce finalmente a bloccarla. La por.
1 a sedere,

ISPETTORE - Ma dico, & impazzita® 5i calmi! Si
calmi!

VECCHIA - fecalmissimea) Guarda che 'esagitato
qua dentro sei tu, non io!

ISPETTORE - Stia qui. Ferma.., non si muova,
L'ispettore va alle porta. Lo apre. Chiama
qualcuno.

ISPETTORE - Portami del ghiaccio, cerotio ¢ un
po" di garza. Presto. Come? Non ¢'é bisogno. Mi
arrangio da solo. Vai!

Chiude [a poria e torng dalla vecchia,
VECCHIA - Non hai il coraggio di farli entrare...
1i vergogni abbastanza della tua bravata vero?
ISPETTORE - ... ma guarda come si & conciata...
tuiti a me! Tutti a me li devono mandare. Perché?
Questo mi chiedo, perchél

VECCHIA - Perché sei troppo buono. .. ecco per-
ché! La prima cosa che ho pensato appena ti ho vi-
510 € stata gquesta: aha come fa a farlo un lavoro
del genere uno cosi?e

ISPETTORE - Ah! E cosi che ha pensato...
VECCHIA - Mi sono accoria subito che seci nega-
to. E ricordati le parole che sto per dirti: hai sba-

gliago mestiere, Di grosso! feonfidenzisliel A me lo
puoi dire. Cos"é stato? La miseria?
ISPETTORE - Ma che dice...

VECCHILA - Non vorrai farmi credere che & stato
I'amor patrio a farti prendere un simile abbaglio?
fsilenzio) Non wuoi rispondere. E logico. .. capisco!
ISPETTORE - Ma che diavolo vuol capire...

L ispettore va allg porta. La apre. Ritirg gualco-
sa e rienira. Fascia la tesia deila vecchia dopo averla
disinfertata.

VECCHIA - Ci vual ben altro carattere. Altra tem-
pra! Oddio non & un lavoro facile nemmeno per
quelli che ci sono tagliati, Figuriamoci per uno co-
me... ahial

ISPETTORE - Ferma con la testa, ..

VECCHIA - Non mi eredi? Te lo dimostrend con
i fatti. Stanodte stessa, Vedrail

ISPETTORE - ... purché stia ferma.
Lispettore finisce la medicazione.

YECCHIA - Povera disgrariata quella! Si vede che
non hai scchio.

ISPETTORE - Quella chi?

La vecchia fa il gesto della pugnalata.
ISPETTORE - Ah! Bé, una che dorme in un dor-
mitorio pubblico sard mica una regina.
YECCHIA - Regina no. Ma di soldi ne aveva. Pace
all'anima sua ma fetenti come quella ne ho viste
poche. Li teneva nascosti, non sempre i vecchi so-

ISPETTORE

VECCHIA

dinone sotto.

qua ¢ I"altra al di la della sicssa.

I PERSONAGGI

Trentacingue anni circa. Aspetto giovanile, Vestito abbastanza alla moda.

Sessant’anni ¢irca. Aspetto fiero. Anche ¢ vestita poveramente non sem-
bra né trasandata né sporca. Ha con sé uno scialle nero.

LA SCENA

L'azione si svolge nell’ufficio dell*ispettore. L'aspetto dell’ufficio lascia
decisamente a desiderare; gualche crepa sul muro; pareti leggermente af-
fumicate; un vetro di una finestra con uno scotch da pacco... insomma
un luogo pubblico piuttosto squallido come di quelli che si vedono spesso.
Sulla parete di destra un enorme finestrone con il davanzale alto e un gra-

Subito dopo il finestrone, verso la parete di fondo, una panchetta stile sot-
tomarca thonet, appoggiata alla parete.

Sulla parete di fondo, a destra, degli armadietti di ferro. Spostata a sini-
stra la porta d'ingresso. Con a fianco 'attaccapanni.

Sulla parete di sinistra, verso il proscenio, sono appesi un crocefisso e la
fote del presidente. Sotto la foto una crepa in bella evidenza,

Scostata ad un metro dalla parete una scrivania, con due sedie una al di

Sulla serivania una lampada da interrogatorio accesa, una macchina da
scrivere un telefono e tante altre cose sparse.

HYSTRIO 85



CARTA D’IDENTITA DELL’AUTORE

La passione del palcoscenico
Attore, regista, drammaturgo

enato Sarli, triesting di nascita classe (952, ma milanese di adozione (oA

Milano deve ranto, ma al centro del mio cwore rimane una alabardan), da

pitt di una dozzing d'annilavora in teatro a Milano, anche se la prirma espe-
rienza imporitante ['ha fatia a Trieste con Margherita Walmann («una donna in-
credibife: forse con lei, anche se tramive la lirica, ho capito quanto poteva essere
meraviglioso guesto lavoros).
A Milano ha comincigto a lavorare al Piccole Teatro. Prima con Battistoni e poi
con Giorgio Strehler fuc'e poco da fare: & if Maestro!s) e quindi pite di sei anni
all'Elfo feunottima palestra di teatroxn) in parecchi spettacoll fra [ guali Sogno
di una notte d'estate, Visi noti, sentimenti confusi, Comedians faun gruppo frri-
petibilen),
Fra uno spettacolo ¢ altro altre varie esperienze, o detra sua moflto fmportanti:
aiuto scenagrafo, direttore di scena, macchinista, burattingto, cabarettista e quindi
quella importante di scrittore teatrale, Quatiro testi in quaitro anni («é siata una
cosa inprovvisa; pensava fosse inica maniera per arrivare alla regia. Poi invece
mi ha preso fa manos): Carla Nicoletti (Premio [.D.[. "87) Ravensbrick {Premio
Vaflecorsi 88} Libero fnel cartelione del Piccolo Teatro '88-89 per la regia di Giorgio
Strehler) e 3386 fdramma in tre atti con guattordici personaggil.
Dopo moltissime difficoltd, nell‘ottobre scorso, Sarii ¢ regista del suo testo Carla
Micoletti af Litta fequalcuna avanza teorie strane sulla impossibifitg per Coutore
di essere anche regista di se stesso. lo I lascio parlare. La conciliabilitd dipende
solo dalle capacitd. Se uno lo sa fare, perché no? O vogliamo dire che Eduardo
& Fo — mi si perdoni | due esempi ilustri — hanno sbaglieto tutto? Scrivere sol-
tantto non mi basia. Stare lontane dafle assi del palco non ¢ riesco, non posso né
tante meno vogliols).

1978 Tearro Lirtco G, Verdi (Ts), | diavoli di Loudun Regio M. Walmiann
1975 C.LR.T. (Ts), Piccola Alice di E. Albee. Regia G. Lepre,
1976 Tearro Lirico G, Verdi (Ts), Lohengrin
Piccolo Teatro (Mi), Le case del vedovo G, B, Shaw. Regie C. Batiistoni,
Piccolo Teatro (M), La bambola abbandonata A. Sastre ¢ B. Brecht. Regla Giorgio
Sirehiler.
1977 Teatro Uamo (MI), 1o clown i Massimo Monaca,
Ripresa di Le case del vedovo e La bambola abbandonata.
T978 Piccolo Teatro (Mi), La tempesta W, Shakespeare, Reeia G. Strehler.,
1979 Teatro dell"Elfo (M), Dracula. Regla G. Salvalores.
T980 Direttore di seena al Teatro Carcano (M),
1981 Tearro dell’Elfo (M), Sogno di una notte d*estate W, Shakespeare. Regia G, Salvatores,
F982 Tearro dell"Elfo (Mi), Hellzapoppin. Regia G. Salvarores.
1983 Film Sogno di una notte d'estate, Regio G, Salvarores.
Tearro dell'Elfo (Mi), Fantasticks. Regio F. Bruni.
1984 Tearro deil"Elfo (Mi) Yisi noti sentimenti confusi, B. Strauss. Regia E. De Capitani,
Teatro dell"Elfo (Mi), Amanti. Regia . Salvatores.
Film, Notti ¢ nebbie. Regia M. T. Giordana.
1985 Teatro dell"Elfo (Mi), Comedians di T.Griffichs, Regia G. Salvatores.
1986 Film Souo il ristorante cinese di B, Bozzero.
1987 Vincitore Premio {00, fIstine del Drgmema Traltano) con Carla Nicoleui.
1088 Film Kamikazén. Regia G. Salvatores.
Fiim | ragazzi di via Panisperna. Regia G, Amedio,
Varie serate di cabarei (fra le quall alle Zelig)
Autore di 40 purtate di Zaneibar, sitwation commedy per Canale 5.
Vincitare del prerio Vallecarsi con Ravensbriick.
Regia di Carla Nicoletti, Tealro Litta, Milano,
Presente nel cartellone del Piccolo Teaira '88-89 con Libero per fa messinscena di Giorgio
Sirehler.

no saggi. Anzi, spesso sono rimbecillit.
ISPETTORE - Ha fatto la fine che s meritava
allora?

VECCHIA - La morte non la si Sugura a nessuno.
Ma in questo caso si pud dire: Dio vede Dio
provvede!

ISPETTORE - flegge du dei fogli) Tre giorni fa...
le aveva promesso che prima o poi ke avreblbe plan-
1ot un coltello nella schiena. E vero?
VECCHIA - Chi le ha detto "sta roba? Una di quel-
le vecchie mummie spione? Non capisco perché te-
nerle ancora in vita! Invece che al dormitono le
meettered soto terra. L unica cosa di buono che pos-
sono fare ancora quelle, & radicchio!

B6 HYSTRIO

ISPETTORE - E vero? Che I'ha minacciata di
piantarle...

YECCHIA - Non ricordo. Comunque certe cose
non le mando mica a dire io.

Uno scoppio da fuori. Seguito da risave. La vee-
chia 5i alza. L ispetiore va alla porta.
VECCHIA - Visto! La mia roba & al sicuro vero!
E cosi che & al sicuro.

ISPETTORE - Ma allora siete proprio scemi. .. an-
date via! Via!

L ispettore ritira da fuori ung casserfing piena di
glocattoli. Al manice della cassetting $oH0 atiae-
catf parecchi pallencini colorarf, Mette la cassefia
vicing alla vecchia ¢ chiude la porta.

ISPETTORE - Anchie lei... non poteva kasciarla nel
dormitorio?

YECCHIA - Cosl faceva la fine del coltello!
ISPETTORE - Comunque: gli agenti sono fuori;
la lampada ¢ spenta; la sua cassetia & gui... quin-
di adesso o parla o...

VECCHIA - «... brameére di parlarle da solo a so-
lo, con suo comodo, per un affare di im-
portanza...»,

ISPETTORE - fsrupite) Pil soli di cosi...
YECCHIA - «Soggiunse poi allorecchio Don Ro-
drigo. Bene, bene rispose questo, Ma intanto s
porti da bere al padrel»

Da bere... ha capito... si porti da bere...
ISPETTORE - (non comprende) Ma cosa vuole?
VECCHIA - Vino, cognac... quello che fa piace-
re a lei, per me va bene utto.

ISPETTORE - Ah! Tutto questo giro di parole

VECCHIA - «l promessi sposis - capitelo V ver-
20 200 - lo chiama giro di parole?

ISPETTORE - Prima le ho chiesto se voleva da be-
re. Ha rifiutaro? 511 Allora chiuso!

VECCHIA - Me I'ha offerto 51! Ma perché? Per
brindare insieme forse?

ISPETTORE - Mon bevo. Sono astemio!
VECCHIA - Ah! Eio che volevo... meglio. Dice-
v lei mi ha offerto da bere solo per ubriacarmi
nella speranza di farmi parlare...

L'ispetiore i alza. Va alla porta. La apre.
ISPETTORE - Va bene, va bene... facciamo an-
che questa. Tanto ormai... Dopo deve parlare, pe-
ol Se non parla... S non...

VECCHIA - Lo giuro sui miei figli che parterd. Lo
giuro! Parlerd!

L Bpeitore non vede ressuno. Esce un affimo. Co-
me sparisce, la vecchia si alfza, va defl‘altra parte
della scrivaria. Apre il cossetto. Sta per infilare
dentra la mano quarndo sente il rumore di passi vi-
cino alla porta. Chiude il cassetto e va alla firnestra.
La apre. Rienira l'ispeiiore, con ura boriighia in
AR,

ISPETTORE - Ma che fa?

VECCHIA - Non ho intendone di buttarmi, stia
iranquillo. .. visto che cielo?

ISPETTORE - Chiuda...

VECCHIA - Arancione, quasi di piombo... bas-
50 basso, Appena ce ne andiamo a dormire. .. ¢l co-
pre con il suo manto bianco. Stanotte nevica. L'a-
ria pirzica, taglia la faccia... & gelida.
ISPETTORE - Appunto...

VECCHIA - Ma non fa freddo. Se & questo che in-
tende. Questo freddo ¢ niente. Glielo assicura una
che il freddo I"ha conosciuto veramente. Lo sente
questa silenzio?

ISPETTORE - Se sento cosa?

VECCHIA - Anche il silenzio ha il suo rumore.,
Con la neve ne ha uno tutto particolare...
ISPETTORE - (fra s ... questa & toccata fore,
YECCHIA - Ne ho visia di gente nella neve. .. spa-
rire nel silenzio... nemmeno quando cadevano fa-
cevano rumore. Un Mrusco. .. un toafo sordeo evia
un aliro, Un"alira macchia scura nella neve, E guai
fermarsi. Guail Bisognava muoversi sempre... chi
si fermava era perduto.

ISPETTORE - Finito?

VECCHILA - E pensare che qualcuno ha detto che
il silenzio & Palcova della gioia...

ISPETTORE - Chi? Un suo amico ubriacone?
VECCHIA - No, un cerno William. Shakespeare!
ISPETTORE - Perd, li esibisce bene i suoi studi,
VECCHIA - Non ho studiaio. Ho avuio molio
empo per leggere. Questo si. Troppo (cmpo... ¢
tutto colpa o mento di chi? fsilferzio) Lo sa di chi
¢ perché? fsilemzia),

Hitler non ci voleva. Noi italiani, in Russia non i
voleva proprio. Sa dove voleva mandarli | nostri
uvomini? Invece della Russia. Lo sa dove?

In Africal Altro che trenta sotto. Tredta sopral So-
lo sessanta gradi di differenza..,

Ed invece basta un Mussolini qualsiasi ¢ duecen-
tomila — dico duecentomila! — fra padri, mari-
ti, figli, fratelli tutti invece di andare al solleone —
non che li s¢ 1a sono passata bene, per carital —
ma comungue, dove te i mandane invece? In pie-
no gelo! Neve fino qui! Capita? Tutto perché non
voleva essere a meno della Slovacchia. Imbecille...
ISPETTORE - 5i, adesso perd...



VECCHIA - E noi madri, sorelle, figlie, mogli turte
acasa ad aspeitare! C'¢ qualcuna che aspetta an-
coral fride) capisce? Ancora oggi aspetta... (ride),
Ma i, al momento giusto, sono andata a cércar-
melo da me il mio uomo! /5 batte la mane sul pet-
fo) Ho lasciato tutto e i e vial

Schildberg! Lode! Biala... Biala Podlaska! E poi
Bialvstok, Gomel Vinnica. Ravensbriick. .. Raven-
shriick!

Ci ho messo un po' ma 1"ho trovato. Lo so, a lei
forse queste cose non interessano mollo. ..
ISPETTORE - Tolga tranquillamente il forse! An-
diamo avanti, o ha intenzione i teattensrmi tulla
la notle qui a parlare di cazzate?

VECCHIA - Cazzate...

La vecchia lo guarde con odie, Lul capisce di aver
Esageralo.

Lei chiude la finestra, S5i avvolge, con wn gesio ra-
pido, 1o seialle sulle spalle. 5i avvicing minaccio-
sa alla scrivamia. L ispetiore, senza farsi vedere,
apre il cassetto ed infifa dentro una mano. Lei ar-
riva alla scrivania, minacciosa.

VECCHIA - Stanotte nevicherd!

ISPETTORE - Fa piacere avere una maga fra di
noi.

VECCHIA - Stanotte nevicherd. Qualsiasi mani-
festazione della natura, cambia I"animo umano.
Terremaoti, vento, sole o pioggia. Si, anche una pie-
cola pioggereiling...

ISPETTORE - Tutto questo per dire cosa alla fine?
VECCHIA - Con la neve si diventa pih candidi, si
torna un po” bambini.

ISPETTORE - 5¢ lo dice lei.., o porco cane! Ho
dimenticato il civecio a casa. fridel

VECCHIA - Domattina noi non sarema pan gl
stessi. Anche tu sarai cambiato, cosa pensi! Non
sard lo siesso...

ISPETTORE - Se proprio devi trasformarmi, io
preferirei Cucciolo, dei sette nani.

La wecchia si giede menire lui ride, Prende il bic-
chiere e se lo riempie,

VECCHIA - Allora! Lo continuiams questo inter-
rogatorio? Avanti, ha perso la ingua? La pagano
per questo, Si spicei!

ISPETTORE - Si: il coltello & suo?

VECCHIA - Se i sono tracce di ¢ipolla ¢ pecori-
no sicuramente si. Perché mi fa questa domanda?
ISPETTORE - Ci sono le sue impronte digitali,
VECCHIA - Seil coltello & mio di chi dovrebbero
essere, di mia za?

ISPETTORE - Pensa di essere spiritosa?
VECCHIA - E lei intelligente?

ISPETTORE - Se continua cosi va a finire male.
Vecchia o non vecchia che sia.

VECCHIA - Parla con me? Ma come si permette,
villamo!

ISPETTORE - Cosa ha fatto dalle 24 alle tre di
stanotte?

VECCHIA - Praticamenie sta chiedendo se ho un
alibi.

ISPETTORE - Pid 0 meno...

VECCHIA - Allora! Sard stata mezeanotie circa,
quando sono uscita dal... no, anzi: mi hanno but-
tata fuort dal bar. Sa di quale parlo?
ISPETTORE - 5i.

VECCHIA - Cosa? Conosce guel postaccia?
ISPETTORE - Lo conosco per via delle indagini.
Mon lo frequento...

VECCHIA - Valeva ben dire... un astemio li. Ti
fanno un culo che 1 distruggono in un secondo.
ISPETTORE - Una volia buttata fuori?
YECCHIA - Vuol sapere perché mi hanno butia-
ta fuori?

ISPETTORE - 5¢ non ha attinenza con le indagi-
ni assolutamente no!

VECCHIA, - Peccato, era divertente. .. comundgue.
Dowe eravamo rimasti? Ah, si. Esco, Faccio 20, 50,
forse 200 metri, chi lo sa. Cosa mi succede?
Patapam!

La vecchio cade a terra fra la sedia e ba scrivania
rirando gin qualcosa dalla scrivania.
ISPETTORE - Ma che fa!

VECCHIA - Sono rimasta circa cosl, lino alle tre.
Fra due macchine, a terra.

La vecchia si riglza e 51 spolverd.

ISPETTORE - L'interpretazions & eccellente. Co-
mie alibl fa schifo.

VECCHIA - Lo ammetto, Racconiassero a me una
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storia cosi non of crederel manco morta.
ISPETTORE - Peccato che 'alibi sia suo.
VYECCHIA - Gia.

ISPETTORE - Tre ore stesa a terra con seile gra-
di sotto zero? MNessuno le crederd. Sc quakouno ['a-
veéssé vista a terra allora forse...

YECCHILA - Ma ¢’¢é stato uno che mi ha visto. Mi
ha anche chiesta ¢ volevo una mano, Un ragaz-
20... sl 25...

ISPETTORE - E lo dice adesso? Chi era, com'e-
ra vestio?

YECCHIA - Ricordo solo che aveva posteggiato
la macchina di fronte a dove ero stesd io. E aveva
un collo di pelliccia marron, Quello mi his mandato
in bestia subito.

ISPETTORE - Cos'é successo esattamente?
VECCHIA - Mi ha chiesto se volevo una mano per
rialzarmi e o gl ho risposto di Alare via. «Go
Awayin gli ho gridato! «Va a fare assistenie
socialels

ISPETTORE - E poi?

VECCHIA - E poi... sono rimasta a terra sola, Ma
si pud essere pit cretini di cost! Perché poi mi pen-
to. Immancabilmente. Ma al momento & pit for-
te di me. Quello che mi passa per la mente devo
dirla...

Lispetiore alza la cormetia,

ISPETTORE - fal telefono) Passami il tenente. fal-
la vecchia) Aveva gualche inflessione dialettale?
Qualche segno particelare?

VECCHIA - Mo... ricordo solo questo collo di pel-
liceia marron. Cosl giovanea con quella robaceia...
ISPETTORE - (al telefono) Ascollami bene. Vi-
cino al bar dove. .. ezatto, guello. Li vicino dovreb-
be cssere passato ierl notie un ragazzo sui venticin-

que anni. Aveva una macchina... falie vecchia) Che
macchina?

VECCHIA - Non conosco le marche.
ISPETTORE - Colore?

VECCHIA - Non ricordo... forse chiara.
ISPETTORE - fal telefana) Aveva una macchina.
Mon si sa. Ed inoltre un cappotto con un collo di
pelliccia eolor...

YECCHIA - Nero!

ISPETTORE - Come nero? Ha detlo marron.
VECCHIA - Ho detto marron?

ISPETTORE - 5i,

VECCHIA - Che strano... vorrd dire che... ci sa-
ri una ragione perché abbia detto marron. O no?
ISPETTORE - Lo chiede a me? Allora, che colore?
VECCHIA - Ma. .. mi ricordo nero... perd... bor-
deaux! Rosso bordeaux!

ISPETTORE - fal relefona) Aspetia. falle vecchia)
Senta, vuol prendermi per il sedere?

VECCHIA - Adesso ncordo. La macching & ros-
so bordeaux. La pelliceia... invece... marmon. Ros-
50 piil nero fa? Marron appunto. Forse per que-
slo.,, mi song,.. confusa. ..

ISPETTORE - fal refefono) Mo, nicnte. Lascia
stare,

L ispettore ahbasse {a cornetta, Guarde minaccio-
sarttente la veochia. Le gira imtarno. Poi vede g cas-
sefta del giocatioll. Con un piede la sposta o un
Paio di metri.

ISPETTORE - Eppure d deve essere qualcosa per
poterla ricattare. E vero o inventato I"alibi che mi
ha raccontalo?

YECCHIA - No... & vero!

ISPETTORE - Ah 5i? Bene... ma chi vuol pren-
dere in giro?
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ANALISI DELLA COMMEDIA

La vecchia, ’ispettore
e 1 misteri della vita

CARLO MARIA PENSA

na piccola ma forse non insignificante curiositd; al Premio Vallecorsi fe

coynie della commedia di Renato Sarti arrivarona anaonime, corm'e prescrif-

to, ma anche prive del moito di riconoscimento. C'era soltanto if Hitalo,
La flora, e nessune dei commissari di lettura capl che cosa significasse. Forse il
nome della protagostista, nell'elenco dei personaggl indicata semplicemente come
La Vecchia, ancorché quelle effe minuscola non convalidasse la supposizione, No-
nostanie | dubby, la commedio volo senza intoppi al iragrardo. Finalmente, guando
JSu aperta la busta si capi che «la florar era if motto di riconoscimento, e 5i appre-
se che il titolo era, ed é, Ravensbriick.
Ecco dungue una commedia che ha i sioi risvolli di mistero, attorno ai quali Sarii
conduce i discorso lasciandosi appresso, quasi, una nube dall ‘odor di zolfo. Ra-
venshriick, perché? wlown, dice la Vecohia, «al momento giusto sono andata a cer-
carmelo da me, il mio womo! Ho lasciaro muiio e turii e vie! Schildberg! Lodz! Big-
fa... Bigla Podiaska! E poi Biafystok, Gomel Vinnica, Ravensbriick... Raven-
shrdick!»
E lg geografia della guerra non dimenticata. «Quando sono arrivara a Raven-
sbriick...», dirg poi. Ravensbriick era un campo di concentramento tedesco per
sole donne, E forse & guesta "unica veritd, tra infinite bugie.
La Vecchia. L altro personaggio & 'Ispettore. L "ha wccisa lei, con una colteflata,
fa sua vicina di fetto al doermitorio? Potrebbe, il dramma, scorrere nel labirinio
della solita inchiesta poliziesca o, peggio, di un giallo all’anvica, Ed &, invece, una
parehola ainara ¢ irorice, struggente e aspra, sulla solitudine e Uinutile rivalta dolle
winane creature. Ma quel che soprattutto sorprende, nella scrittura cosi frantu-
mata e coerente del Sarti, & il continuo accendersi di interesse su realtd sempre di-
verse, in un incasiro di situazioni che montano ¢ si dissolvono come in puzzle di
cul sig impossibife fa soluzione.
Due personaggi viso a viso, in un duello senza eselusione di colpi. Tro la erudezza
e la tenerezza. Quella voglia d'amore e di maternitd nella Vecchia ingannata dalla
vita, perdira rella ricordanza fontana ma imperativa di Ravensbriick... E quel bi-
sogno d 'essere womo, nell'Ispettore, semplicentente uoma, non burocrate delle in-
dagini di polizia, di fronte alla sua antagonista terribile, bugiarda, malfida e dol-
ce, Lui, @ un certo punio, ostaggio nelle mani di lei, Lei disposta, finalmente, a
camminare incontro al sue uftimo destino,
Sconcertante commedia, tirata via swi ritmi di una affabulazione che si staccn gia
nettamente dagli ascintei linguaggi del nuovo reairo. Eppure commedia wmana,
vincolata afle leggi dei buoni sentimenti come alla prepotenza defla trasgressione.
Premiandola, la giuria del Vallecorsi ha inteso riconoscervi i meriti di un incedere
drammaturzicamente diverse, ¢ la capaciia di racconiare, attraverso i profili dei
due personaggi, una fitta trama di vita; riconoscervi insomma un autore che ira-
passa il mistera della nostra quotidianitd senza svelarlo mai, a

L 'ispetiore giochicchia a calcie con la cassetia.
(ualche giocattolo esce dolla casserta.
VECCHIA - Mo la prego!

ISPETTORE - Sei "unica persona che ho incon-
trato nella mia vita che usa il lei e il u a seconda
deli’'umore del momento. Allora & vero "alibi?
VECCHIA - Si lo givro...

L ‘ispectare dd un iremendo calcione affa casselta,
! giocattoli velano in turta la stanza. Alcuni pal-
femcind seoppiano,

VECCHIA - (disperata) Mooo!

ISPETTORE - E vero 1"alibi?

La vecchie non risponde. Si gelta o terra plangen-
te a raccogliere | glocartali, L ispetiore gliene
schiaceia gualcune sotte gli occhi.,

VECCHIA - No... no... non pud fare questo...
L “ispettore torng a sedersi, Prende un foglio, lo in-
serisce mella mocching da scrivere. Incomincia a
batrere,

ISPETTORE - Se1'¢ cercato lei. A me fare certe
cose non diverte affatto. Ma in casi come questi,
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non mi resta altro. Forse le rinfresca le idee.

L 'ispettore estrae il foglio. Lo firma. Lo timbra ed
infila in uno busta. 5i alze ¢ va alle poria, Apre,
51 guarda inforno per vedere se ©'¢ gualcuna. Gi-
ra le spalie alla vecchio che sta raccattando | gio-
catroll.

Improvvisamente g vecchia va al casseilo e, sen-
20 che lui se ne accorga, loapre, Infile deniro wna
friana ¢ combing qualcosa che il pubblico non pud
viedere perché, lei stessa, copre guello che fa. Poi
lascia di proposito il casserto spalancato.
ISPETTORE - Ehi! Porta git questa e digli di pre-
parare un cellulare,

La vecchia torna g raccatiare fa sua roba, L 'isper-
tore richiude o portg, Infila il capporto. Prende
in mana il cappello e la seiarpa. Sguilla § relefo-
no. Ya a rispondere.

ISPETTORE - Sta arrivando adesso il foglio ditra-
slerimento, Quale scorta? L'hai vista alme...
Sra per chindere il cassetto ma resta senza figto,
Guarda la vecchia impaurite. Non sa cosa dire.

ISPETTORE - fal tefefona) Quale studenie?... di-
gli di... si di aspettare... come? No... tut... tuito
bene... (rassicohig) si...

VECCHIA - feon una mano in fasca) Posa la
cornetial

ISPETTORE - Ma...

VECCHIA - Posala!

ISPETTORE - Non fa che peggiorare la sua po-
sizione.

YECCHIA - Se non posi 1a cornetta la tua posi-
rione peggiorerd pid della mia.

L tspetiore pasa la cornetia. L aimosfera & fesa.
Lui 5 5fila if capporto, STavvicing all artacoaparnni.
VECCHIA - ... d consiglio di non avvicinarti trop-
po a quella porta...

Mon ha nemteno finito di dire la frase che ispet-
tore le geife addosso i cappotto, spegne la fuce im-
mediatamenie. Ma altrertanio subilo si semiono hel
buio due specie di spari con piccole flammate,
ISPETTORE - No! Non sparare! 5to fermo! So-
no ferma. .. fermo!... non scappo vedi.
VECCHIA - Accendi la luce,

L ‘tspetiore tuire iremanie accende fa luce. Lei in-
vece Ifene fra le mani, ben strefta, una pistola,
VECCHIA - Non riprovarci pih. Adesso ascolta
ben bene. Chiudi la porta a chiave. MNon farc scher-
i, Non ho nulla da perdere. Chiudi & lancami la
chiave, Credevi di essere furbo (u... se nessuno i
ha pensato ancora te la insegno io 'educarione!
L ispetiore chiude a chiave la porta con due man-
date. Poi lancia le chiovi alla veechia. La quale fe
prende al volo e le rigetta immediatamente off -
spettare.

VECCHIA - Da quando in qua per chiudere la por-
13 si gira la chiave una volta & destra ¢ una a sini-
stra? Tu non ti rendi conto cosa rischi a fare il fur-
bo con me...

Lui ripete Daperaziome. Let infila in fasca le chie-
vi. S5i sentono dei rumord provenire da fuori la
porta.

VOCL - {fuori scena) Ispetiore! [spetiore!
ISPETTORE - falle vecchial Che faccio?
VECCHIA - Rispondi.

ISPETTORE - Che ¢"&!

VOCI - (f.5.) Abbiamo sentito degli spari. Ho fatto
Tuori la vecchia tacchina? (risatel,

ISPETTORE - Ha la mia pistola! Mi ticoe sollo
minaccin. Mon fate i eretini,

VOCI - (f.5.) Non faccia i suoi soliti schers
ispetiore.

VECCHIA - fsuggerizce) Questa é parza! Ha 1'oc-
chio sbarrato. Trema tutta!l Muoviti.
ISPETTORE - Che ¢osa?

VECCHIA - Questa ¢ pazza! Ha I'occhio sbarra-
to. Trema tutta! Dai, muoviti...

ISPETTORE - fverso fuori) Quesia é pazza... ha
I"oechio...

VECCHIA - Pit grinta! Pid forie!
ISPETTORE - Questa & pazra! Ha I"occhio shar-
rato. Trema tuntal

YOI - {5,/ La smetta ispettore!

VECCHIA - Andate via brutti strongzi...
ISPETTORE - Andate via bruiti sironzi! Quesia
& pericolosal Mon sto scherzando. Ha la mia pistola
in mano lo volete capire o no.

VECCHIA - furla fortissirma). Non voglio nessu-
no sul pianoe, Sequalcuno si avvicina alla porta fac-
cio fuor questo rimbambito!

Le persone vanno vig. Si sente rumore di passi,
VECCHIA - Telefona gili ¢ digh di non fare scherzi
s¢ ¢l tengono a te. Dai!

ISPETTORE - (ol felefono) Pronto... si... ascol-
ta! L& vecchia mi ha preso la pistala. Mi tiene sol-
10 minaccia. Non fate niente. Non salite al piano.
Mi raccomando questa &... flg guardal,
VECCHIA - [N pure..,

ISPETTORE - Questa & pazza. Meglio non fidar-
si. 'Ti fard sapere io.

Abbassa fa cornetta e 57 stede davanti al cassetio
della serivania.

VECCHIA - Dove posso trovare un paio di
manette?

ISPETTORE - ... qui non ¢ sono!

VECCHIA - Allora vuod proprio farmi incazeare!
Le ho viste 14 nel cassetio!

ISPETTORE - Allora perché me to chiedi!
VECCHIA - Per metterti alla prova. E non urla-
re! Spostati. Siediti su questa panchetta.



La vecchia va alla scrivania menire l'ispertore va
a sedersi sulle panchetia. La vecchia trova le ma-
nette ¢ le lancla all'alire,

VECCHIA - Legati alla panchetta. Muovitil
ISPETTORE - Dheci anni non ghieli leva nessuno.
VECCHIA - (gl refefong) Pronto? Salve, Ascol-
tami bene: visto che sono qui da pit ditre ore e non
avete pensato di of frire ad una povera vecchia nem-
meno un caffé, allora se adesso i tenete al vostro...
VOSLIO. .. NON Mi ViEns némmeno un nome per lui,
Beh, se ci tenete portate subiio in freta una cena
per due. Con un paio di boatiglie di rosso. Entro
un quarto d'ora al massimo, Come? E gli elicot-
teri cosa li tenete a fare? Non badate a spese!
fohinde).

La vecchia 5i siede bella spaparanzota sulla sedia
dell"ispeiiore.

VECCHIA - Ma cosa tieni in quella testa? Man-
dorle! Lasciare la pisiola nel cassetio, cosi! Tze...
Eh, 12 lo avevo detto io che non sel agliato per que-
sto lavoro. Lo sbaglio principale sta a monte: mai
dare troppa confidenza a vecchi ¢ bambini. Pos-
5000 essere pericolosi. Non offenderti sai, ma se
hai veramente intenzione di continuare questo la-
vora, non dico che devi fare proprio I'infame, co-
ine prima in gualche momento hai fatto, ma nem-
meno comportarti con tanta mellezza, La confi-
denza data a chi non ne é degno, & solo fonte di
enormi disastri.

ISPETTORE - Stia tranquilla che non succederd
mai pit...

YECCHIA - Del resto come si dice: chi 31 scouta
con olio bollente poi soffia anche sul gelato. E
comprensibile I"errore che hai fatto, Non essendo
convinto che io sia il vero assassino 1"hai presa al-
la leggera...

ISPETTORE - Ne sono convinto! Ed anche peri-
coloso.

VECCHIA - Ah 517 E semini sempre pistole in gi-
ro come noccioline quando interroghi un perico-
loso assassiing? Ammetto che sto tradendo una cer-
ta fiducia che mi avevi dato. Ma quando ti ho vi-
sto prendere a calei la roba... non ¢"ho visto pil.
Questa me la pagal Mi sono detta, E difati...
ISPETTORE - Mi farebbe telefonare a mia
moglie?

VECCHIA - Perché mai?

ISPETTORE - Sviene per un nonnnulla. E meglio
se la avverto direttamente io. E ipersensibile.
VECCHIA - Dimmi il numero. fprende lo
cornetta)l.

ISPETTORE - 8357270

La vecchia compone il numero e passa fa corneiia
all “speitore.

ISPETTORE - Ciao cara... no, s lo so che ore so-
no... Mo! Non sono a scorazzare con la pattuglia
in giro! E successo un piccolo incidente. C'¢ qui
una tipa... Ma! Ma quale mai solo! Mi fai finire
almeno!

Lispettore rimane con la cornette in mano, La
puarda. La ripassa affa vecchia,

VECCHIA - Ha chiuzo?

ISPETTORE - 5i.

La vecchia prende in mano la cornetta, Compone
un numero infuriara,

VECCHIA - Ma & cosi che si fa? Ma dico... suo
marito & gui, prigioniero e lei...

ISPETTORE - Ma che fa?

VECCHIA - Te la sistemo 1o, té la sistemo! faf feé-
lefona) Mo,.. non sone di nuovoe io! Come?... ma-
gari fossi "amante,.. La smetti di urlare come una
gallina, e mi stai ad ascoltare un attimo! ... anah!
Sei peggio della naftalina.

He preso in ostaggio SUo marito, .. il non si preoc-
cupi. Come? fall ‘ispetrore} Ride questa...

fai tetefono) Come? fall ispettore) Dice che non sai
remmeno (rovare pit ke belle scuse di una volta.
.. Ticle COMeE una pazza, fof relefono) Ridi, ridi pu-
re. Se domattina non lo vedi rientrare non ti preoc-
cupare. Sara all'obitorio!

Ride. .. dice che sei sempre stato un piffers, ma che
non G sequestrerebbe nemmeno...
ISPETTORE - Passa qua!

La vecchig passa o corfetta all‘ispettore,
ISPETTORE - S0no io. Nol Non ¢ uno scherzo.
Mon lo &, Davvero. Ma come facevo a dirtelo pri-
ma s¢ urlavi come una... si con ung pistola. La mia!
falla vecchia) Porco cane...

VECCHIA - Beh?

ISPETTORE - O & caduta la linea, o & svenuta lei.
La vecchia prende la cornetta di mane all speiio-
re. Schiaecia if pulsante della finea interna.
VECCHIA - Mi dispiace. .. dammi le chiavi di ca-
sa tud, Lanciale veloce.

ISPETTORE - Che intenzioni hai? ffe lamcia).
VECCHIA - faf relefono) Pronto, senti. Adesso
gettert gi dalla finestra un mazzo di chiavi, Pren-
dete un medico ed andate a casa dell‘ispeitore. Sua
moglie non 1"ha presa molto bene ed &... come fa
a saperlo? Ah! Non ¢ la prima volta... andate co-
mungue!

La vecchio abbuassa fo cornetta. Avvolpe il mazzo
di chiaviin un foglio di glornale. Va alla finesira,
Io apwe @ getta git le chiavi, Chivde fa finestra & (or-
ria a sedersi sulla sedia. Rimangono uno di fronte
all'altra in silenzio per un po’.

ISPETTORE - Si pud sapere cosa vuole da me?
VECCHIA - Non sono stata io a voler venire qui.
Fosse per me non ci metterel piede in un posto co-
me guesto neanche se... ¢ comungue, con quello
che ho passato nella mia vita, pensavo di meritar-
mi almeno un trattamento migliore, Del resto que-
sta non € una novita,..

U sirema rompe if silenzio. Una luce accecante
illurming la finestra, Con fe wm me-
gafono od alto volume si confonde con la sirena.
La vecohia arreira ed ha une reazione evidentermen-
fe spropositata,

MEGAFONOD - (forre) Getti 1"arma! MNon le sard
fatte alcun male! E meglio per lei!

VECCHIA - (rifraendosi) No... no, nooo!
MEGAFONO - Non insista in questa impresa
assurda!

VECCHIA - {fuori di s¢) Falli smettere! Falli smet-
tere! O ti sparo. Ti sparo! (gif punta la pistola con-
fro) Non li posso sentire... falli smettere o ti
ammazzo!

L ispettore & impressionato dalla reazione spropo-
sirara della vecchia. Si getta sotto la panchetta,
VECCHIA - Vighacchi. .. vigliacchi! Cacciateli via!
Cacciateli via! Cosa aspetti! Muoviti!
ISPETTORE - ffremante) 5i... si subito...
MEGAFONO - alosi la pistola ed esca a mani
alzate.

La vecchia va vicino alle panca. Punta la pistola
vicino alle foeccla dell®impaiirite spetlore,
isrerica.

VECCHIA - Esci diili sotto! Esci! Falli smettera!
Falli smettere... Muowviti.

L ispertore esce da soito la panca, striscia verso fa
Sinestra,

VECCHIA - Apri la finestra... Fermali, Spegnete
quel farooo!

MEGAFONOD - Lo diciamo per il suo bene!
VECCHIA - Lo ti sparo! Muovitiii!

L 'ispetiore frascimandosi dieiro la pancheila siav-
vicing alla finestra, La apre e a fatica i affeccia,
Agita "unico braccio libero.

ISPETTORE - Smettetcla! Non fate i ereting! Que-
sta mi ammazza veramente! Piantatelaaal
VECCHIA - Mon posso... cosa mi hanno fatto...
perché perché, perché... cosa mi hanno fatto...
{piangel.

ISPETTORE - Spegnete quel faro! La sirenal An-
darevene!

La sirena lentamente si spegne. 5i spegne anche la
Twece. I megafono tace. L ispettore rimane sulla fi-
nestra, Respira a fatica. La vecchia & disiruita in
miezzo alla stanza, Abbassa fa pistola e scoppia in
lacrime.

ISPETTORE - {fuori) Non ci riprovate pig. Que-
sta ha il coraggio di farmi fuori, Chiara?
MEGAFONO - 8i. Aspetiiamo tuoi ordint.
ISPETTORE « Cretini... guando non serve si
MUoveno.

YECCHIA - ... non € stato gid abbastanza... co-
sa vogliono ancora da me...

L'ispettore chiude la finestra. La vecchia continua
o mugugnare frasi incomprensilili e torna lenta-
mrente verso la scrivania, Now si eapisee chi del due
sig if pity stremgto. Lei si vergogna come una la-
dro. Passaro parecohi secondi in silenzio.

Poi la vecchia beve mentre 'ispetiore torna con la
panchetia o suwo posto.

La vecchia rirg fuori dalla borsetta una spazzola.
8i mette @ posto i capelli come pud. 5ispolvera e

rigssesia il vestito, Se prima si vergognava, ades-
S0 comincia @ cammingre avanii @ indietro per la
stanza con aspetio fiere. Man mano si carica. Si
mette in centro scena, di fronte allispettore. Lo
guarda dall'alio al basso. Sembra una reging of-
Sfesa mel pis prafondo che cerca di ritrovare la sua
dignitd. Tocca a lei rompere l'imbarazzo.
VECCHIA - ... quanto ¢i metiono ¢on guesta
cena?

ISPETTORE - Le ha preso fame con...
VECCHIA - Chi ti ha interpellato?

Va affa finestra. Riapre. Aspira profondamente!
Ogni tanie lancia occhiate sdegnose all’aliro,
Lumga pausa.

ISPETTORE - (rimidamente} Mon ho mai visto in
vila mia una...

VECCHIA - Una?

ISPETTORE - Una cosa del genere.
VECCHIA - Peggio per (e e non hai mai visto una
cosa del genere prima di adesso.

ISPETTORE - Come mai vi siete spaventata a tal
punto guando la sirena...

YECCHIA - Mevicherd! Ora ne sono certa.
ISPETTORE - lo non starei cosl vicino alla fine-
stra. Ci potrebbero essere i cecchini...
VECCHIA - Non lo faranno. A me non lo faran-
no. E anche se lo fanno...

E da anni che mi preparo alla morie. Ma quando
¢l s0no vicina cambia tutto. Una cosa é pensarla,
un’altra & viverla. Mon le sembra?

ISPETTORE - A me interessa solo che si sposti di
li.

VECCHIA - Ci tiene cosl tanto a me?
ISPETTORE - Mo. Avrei delle grane. Allora? Per-
ché 51 & spaventata...

VECCHIA - Ho una fame che non i vedo!
ISPETTORE - Non faccia la finta tonta...
VECCHIA - La sai quella del terrone che viene al
Mord?

L 'ispettore la guarda senza rispondere. Lot o 5f7-
da con lo sguardo,

VECCHIA - (prende forza) Bellissima! Allora: ¢'¢
un terrone che arrivaa Torino. Totlo sporco... un-
to, puzzolente. ., senza la valigia, solo cartoni senza
SPAgO. ..

ISPETTORE - E allora? Dove vuol arrivare?
YECCHIA - Calma, 5i reca all"anagrafe per farsi
la residenza. E implegato gli fa: «Mato alw «MNa-
poliv wAltre malattie?s

Ride come una pazza. L ispetfore rimane impas-
sibile. Lei si ferma dal ridere da sola. Stuzzica.
VECCHIA - Non ti ¢ piaciuta molto vero? Di do-
ve sei tu?

ISPETTORE - Non sa pill a qual: bassezze aggrap-
parsi, pur di non rispondere alla mia domanda.
Crgni tappeto ha la sua bella spazzatura sotto. La-
sciamola dove &. Va bene?

VECCHIA - Ricordati giovanotto! Quando mio
miarito verrd @ sapere come mi hai trattata, qual-
cuno, qui dentro passerd un brutto quarto d'ora.
Se vuoi un consighio, csci dalla porta secondaria
per almeno una settimana. Finché non gli saran-
o passati gli spiriti bollen. Ha quasi se(tanta an-
ni, ma quando gli girano i marroni non ¢"é ragaz-
zino che possa stargli dietro!

Ha fatto g sug sparata, Lo guarda in sifengio. Lui
sa di porer andare in vantaggio,

ISPETTORE - fsicuro) Se non siamo entrati pro-
prio nel vivo... cominciamo ad essere nei pressi.
VECCHIA - Cosa?

ISPETTORE - Cosa fa suo marito?

VECCHIA - fmon subito) L'ambulante. ..
ISPETTORE - Ah 5i?

VECCHIA - 5i. Anche se... ultimamente non sta
maolto bene. Anni di vita all®aperto con tutti i ¢li-
mi, freddo, venuo, pioggia... hanno lasciatoe tracs
cia. Per fortuna ¢'é Gianni... prendera lui in ma-
no la bancarella, E da anni che sta 11, segue tutio,
impara... Ormai é pronto.

ISPETTORE - Gianni?

VECCHIA - Il maggiore dei tre.

ISPETTORE - Tre figli?

YECCHIA - Due femming ¢ un maschio.
ISPETTORE - Tre figli lei?

VECCHIA - Tutti e tre sposati. Oh Dio, ce ne sa-
rebbe anche un guarto, uno pil giovane se... se
Dio... non avesse voluto...

Non riesce a conlinuare. Singhiozzo in sifenzio, Si
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saffia il naso,

ISPETTORE - Che ¢¢?

VECCHIA - Ma se Lui ha volute cosi.., bisogna
arrendersi alla sua volontd... Ma come =i fa!

Al pits picoolo ci si affediona sempre di pia,.. & cosi!
Mon sono mai riuscita a togliermelo dalla testa. Ne
sono passati di anni eppure... eppure ancora og-
gi, non riesco a dimenticarlo. Ogni notte... ogni
netie lo sogno. Me lo vedo davanti come fosse vi-
vO... |a stessa vooe, SIesso Portamento, .. sguardo. ..
fsimghiozza) Ogni notte, ogni notte... (utie le
notti...

Mi & morto nel fiore degli anni. Era cosi... cosi...
un marcanionice di ragazzo, buono come il pane.
Sapeva farsi amare da tutti...

La vecchia non riesce a continuare. L'spetiore si
sente in imbarazzo.

ISPETTORE - Mi scusi... non pensavo che...
Sicalmi signora, non deve fare cosl. Ha degli altri
figli, sicuramente dei nipotini.

La vecchia fa gesto con la mano «ires.
ISPETTORE - E allora? Sapesse quante donne del-
la sua cta stanno molto peggio di lei. Deve gioire
di quello che ha. Non soffrire per queilo che ha per-
s0. Noq & giusto per lora, per lei...

Mon dico che deve dimenticare del tutto, ma nem-
meno rimanérne schiava.

VECCHIA - Ha ragione...

ISPETTORE - Beva qualcosa.

VECCHIA - ... la realtd & che sono io a volere co-
sl. In fin dei conti ¢ I"unico modo per poter resta-
re ancora con lui...

f5i iffurming} Ogni notte lo accarezzo... gli parlo.
Appoggio la testa sulle sue gambe ¢ ce ne stiamo
fermi, cosi, per ore ¢ ore, Senza dirgi niente... lui
mi stringe {orte.

{sospira)

11 guaio & che pit mi illudo, pitt mi convinco che
quesla MEeNZogna sia vera. .. pild duro & il risveglio.
Ecco la mia condanna: la gioia ¢ il dolore vivono
nella stessa Nusione. Nello stesso sogno. ..
(beve}

Ho cercato di staccarmi. Sapesse quante volte...
Ma poi mi sentivo sola. Troppo sola.

Mon posso, non sono capace di stare senza di lui.
MNon voglio.

L spetiore & commosso sinceramenie. Le riempie
if bicchiere un ‘altra volta, Siferizio fra | due.

La vecchia sf riprende un pochine, Guarda | 'ispet-
tore, Gli fa un sorriso.

VECCHIA - ffustaltre che ingenua) Lei ha dei
figli?

ISPETTORE - No...

YECCHIA - Sposato da poco?

ISPETTORE - Tredici anni...

VECCHIA - Ah! (powsg) Scusi l'indelicatezza

ma...

ISPETTORE - (la anticipa) Fotremmo averne. Se

lo volessimo. Potremmo. ..

VECCHIA - Ah, volevo ben dire io...

ISPETTORE - Lo trova cosi strano?

VECCHIA - Na, perché? Assolutamente...

ISPE"TI‘DHE - E una scelia anche questa, non le
are?

E’EC{:HIA - Ci mancherebbe! Fossl stata capace

io di fare cosi, Come mi guardava... tac, incinta!

Mah... certo che la vita perd...

ISPETTORE - Perd?

VECCHIA - Niente, niente... piuttosto: perché le

interessava cosi tanto di sapere come mai mi cro

spavéntata prima’

ISPETTORE - fowvie} Beh...

VECCHIA - Facevo impressione?

ISPETTORE - Direi,

VECCHIA - Quale pensa sia la causa?

ISPETTORE - Se non lo sai lei...

YECCHIA - lo lo 50 henissimo. Anche troppo.

Volevo sentire lei.

ISPETTORE - Che ne s0...

VECCHIA - 5i sforzi. La prego,

ISPETTORE - Mh. .. un aracco epilettico...

VECCHIA - No...

ISFETTORE - Mo, appunto. E chiare che non &

quello. Le ricorda gualcosa di... mh? Giusto?

La vecchia non se aspetiava. O meglio: comun-

que la trova impreparata. Non riesce a spiaccicar

parala. Rimane imbambaolata,

Ber sug fornena fe viene in soccarse i tefefona che
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squiffe, Alza lo cornetta. Risponde.

VECCHIA - Era ora! Mandate sii. Inutile racco-

mandare di non mettere alcunché nel cibo. Se ne

accorgerebbe lui. (...) Cosa! Ma... Mo, no no. Anzi

si! 51! Miente scherzi. Chiaro? fohiude)

ISPETTORE - La cena?

YECCHIA - Si... con |"antipasto pure.

ISPETTORE - L antipasto?

VECCHIA - fsorvola) 8i... ma adesso diamoci da

fare. Per prima cosa prepariamo per benino la

tavola...

Con wna mane alza il telefone, Con Paltra spazzo

@ terra rurto quello che sta sopra la scrivania, com-
macching da scrivere e lampada,

ISPETTORE - No!

VECCHIA - Cosi abbiamo anche pareggiato il

conlo.

ISPETTORE - La stilo!

VECCHIA - Quale stilo?

L ispeitore si mette le mani fra i capeili, Impreca.

La veechig invece cerca a ferra alle ricerca di

gualcosa.

ISPETTORE - ... la terza in un anno.

La vecchia raccoglie una penna in due pezzi. Glieli

oS,

VECCHIA - E quesia?

ISPETTORE - Si... (fo per avvicinarsi),

VECCHIA - Fermo la! fguarda la pernna) Perd!

Oro... flegee) ... cosa? (leggel «PussyTs Non t

vergogni?

ISPETTORE - Mi fa un culo quella...

VECCHIA - E tu non dirglielo scusa. Che problemi

ti fai? Se ri chiede qualcosa l¢ dic che & nel cassetto,

A posio... ssstf

La vecchia sente rumori fuori dalla porta. Punia

deciza la pistola contro 'ispettore. 5 avvicing al-

la porta.

VECCHIA - Ascoltami bene! Adesso apro la por-

ta. Entra solo guanda ti fard cenno io. Lo tengo

sotto tire! Entra in silenzio e con le mani sopra la

testa, Chiaro? Niente schers!

La vecchia gira la chiave nella toppa. Con il piede

saspinge lentamente la porta.

Tensione.

Sulla porta compare un pezzo di un carrello con
i pigsti fumanti sopra. La vecchia fo un cenno con
la mano di fermarsi a chi porta i carrello.

Con if fono da cerimonigre.

YECCHIA - L antipasto!

Fa vedere lg penna in due pezzi alla persona che
parta il carreilo,

VECCHILA - Il tuo Pussy ha fatto fuori anche que-
sta. Cerca di non svenire adesso...

L ispettore 51 sparge un po swlla poncherta per ve-
dere meglio la persona fuori dalla porta,
ISPETTORE - O no! fhe un mancamento).
VECCHIA - 5i accomodi... si accomodi. Entri.
Mon faccia caso al disordine!

St chivwde iof sipario.

FINE DELLA PRIMA PARTE

SECONDA PARTE

i apre il sipario.

L ufficio & itluminato soltanto da tre candele fn-
filare nel collo di aitrettante botriglie vuote. Sulla
scrivania ogni ber di Dioe da manglare,

La vecchia sta masticando tutta soddisfatta, L'i-
spetiore ha la testa sul ftavolo ¢ mugugna non cer-
fo di felicivg. I piatil dalla swa parre sono intatri e
pieni di roba. Lui & ubrigco,

VECCHIA - fa bocea piena) Come diceva un mio
amico greco: «s¢ non ti saz, fermatin. Oitimo.
Tutto! Da anni ¢he non mangiavo cosi, CQuesta si
che & vita.

L ispettore manda un gemito. Lei finisce di man-
giare. Si toglie il tovagliods, Finisce df bere. Schioc-
ca le labbra,

YECCHIA - Perd, veramente carina tua moglie...
proprio carina!

Lui manda un gemito,

VECCHIA - Sapessi quanio mi & spiaciuto, Quan-
1o m'é costato fare un simile gesto... Perd anche
tu sei un bel testone. Se ti fossi deciso o bere subi-
1o senza Tare tutte quelle moine non sarei stata co-



stretta a minacciarla. Poverina...

ISPETTORE - ... maledetta,..

YECCHIA - Chi I'avrebbe mai immaginate, Uno
pensa che la moglie di un ispettore sia abituata a
vedere qualche pistola... ed invece...
ISPETTORE - Mh...

YECCHIA - Cacchio che spavento mi son presa.
Pensavo fosse morta. Si ¢ afflosciata come... co-
me un vestitino senza corpo. Per poco non sveni-
vo anch'io ... bianca come un cencio!
L'ispetiore fa dei versacel orribifl.

YECCHIA - Se devi vomitare di nuovo avverti!
Chiaro? (fa il verso @ 5 stessal o.., butla git qual-
cosus. whetti qualcosa di solido in corpow. Ma lul
niente. Duro! Ben i sta! Eccoti il benservito.
ISPFETTORE - Mmmhhh!

VECCHIA - Guarda che spreco... non hai tocca.
to niente di niene...

Comunque devo farti | complimenti, Per esserela
prima volta, per essere astemio, hai retto benissi-
mo! Ero convinta che avresti dato in escande-
sCenre.

ISPETTORE - Ci sto per arrivare...

VECCHIA - Ya beh... la festa ¢ finita diamo<i una
mossal

Va ad accendere la luce. Spegne le candele.
VECCHIA - Dai. Alzati e torna alla tua cuccia.
Muowviti!

L'ispettore si alza a fatica, Si tira dieiro il casser-
fo al guale ¢ ammanettato, Tutta o roba che c'e-
ra dentro cade a ferra, La vecchia ha un sussulto,
Poi va a caprire con dei fogll gualcosa a terrg.
ISPETTORE - Mon ce la faccio... sto male...
Cade stravolto in mezzo alla scena. La vecchia si
avvicing diffidente con la pistola in mano.
VECCHIA - Guarda che a me non mi freghi. Vec-
chio il trucco... flo guarda meglio) Ma.... 14 tremi.
Sei wtto sudato... hai freddo?

ISPETTORE - 8i...

VECCHIA - Un bel cognachino & quello che...
ISPETTORE - Mo!

VECCHIA - Ah gia! Hai ragione... scusa... me-
glio di no.

ISPETTORE - La testa... mi scoppia...
VECCHIA - Vai a sederti. Ci penso io a rimetter-
ti a posto,

La vecchia prende il telefono in maro mentre -
spettore 5f fragcing come un verme alla panchet-
fa. Si siede a fatica, Boccheggia.

VECCHIA - fal tefefonn) Pronto! Mandatemi si,
nel solivo modo, un secchio d'acqua fresca, un paio
di asciugamani e delle pastiglic contro il mal di te-
stéd e nausea. Ah, anche un paio di calfé belli for-
ti! Come? (...} Ah, meno male, Adesso gliclo di-
co. fehinde).

fa luij Tua moglie sta meglio. 5i & ripresa.
ISPETTORE - Beata lei!

VECCHIA - Come 1 senti?

ISPETTORE - Come un orso in Africal Ara... ho
bisogno di aria... mi manea il fiato...
VECCHIA - Subito....

La vecchia apwe la finestra. Resta anmirala a glar-
dare fuori.

ISPETTORE - Togliti di I& subito. Quelli non
scherzano. | cecchini non sono dei coglioni come
me!

VECCHIA - frapita) ... il mio cuore non mi tradi-
sce. | primi fiocchi sono quelli che mi piacciono di
piti. Sono i pih arditi. Eppure attaccano, fanno pre-
a... 8¢ gumenta fra mezz"ora sard tutto bianco...
ISPETTORE - Ho freddo...

VECCHIA - fnan o senie) ... come sono felice...
ISPETTORE - Anch’io tanto. Chiudi_,
YECCHIA - 510 cambiando. .. sento che s1o cam-
hiando... anche tu... anche tu stai cambianda,
vero?

ISPETTORE - 5i. ma non per quello che pensa lei,
Lavuol chiudere quella finestra. Ho chigsto un po’
d"aria, Mon di essere ibernato!

VECCHIA - 5i... si.

La vecehia chivde la finestra. Vaa prendere il cap-
patto di lui ail ‘atteccapanni e glielo porta. Come
sta per metterglielo sopra 'ispetiore fa un gesio
brusco e caccia un urlo forte per spaventarla, La
vecehia fa un halzo indietro,

YECCHIA - Aaah!

ISPETTORE - frice) Eccome se sono cambiato, Te
ne accorgerai subito. .. ho scoperto tante cosne su

di me. ...c anche su di te!

Si acoende wne sigaretia con molla calma,
YECCHIA - Moettiti il cappotto sopra che...
ISPETTORE - Del sottoscritto abbiamo scoper-
10... per esempio... che non ¢ per nulla tagliato per
quesio lavoroe, E su questo non ¢ piove. Secondo:
ebbene si, la moglie del sottoscrinto &... &... come
I"hai chiamata, oca vestita da tricheco? Ecco, va
bene. E due! Terzo...

VECCHIA - Silenzio. .. ssst!

La vecchia sente dei rumori fuori. Siavvicing alig
porta.

VECCHIA - Mi raccomando. Niente scherzi!
ISPETTORE - Te lo laccio io umo scherzo
adesso...

La vecchia finge i non capire. Apre la porta. Qual-
cwne da fuor sospinge dentro un secchio pieno
d'acqua, un pato di ascruganiani, L Vassoio con
un paio di tazze fumandi. Htulfo sospinte con uma
scopa. La vecchio rinchiude lo porta,
VECCHIA - Ecco le pastiglie...

ISPETTORE - Terzo!

VECCHIA - Sciacquati, ti fara tornare in te...
ISPETTORE - Mai stato cosi tanto in me. Terzo!
lo sono cambiato si! E te lo voglio dimostrare im-
mediatamente. ..

L ispettore tuffa la resta nel secchio di colpo, La
veochia gli porge | due asciugamani. Lui si fauna
specie di qurbanse in festa, .g ubrigco, Ma he ung
heciditd spiefata.

ISPETTORE - La facciamo continuare questa
macchina schiacciasassi? Yisto che I"hai scaldata
per ben bene...

VECCHIA - Che dici? Piantala...

ISPETTORE - Proprio adesso che tocca a me a
guidare e a te stare stesa... no mia cara! Ti consi-
glio di sederti...

La veechia gii porge una pastigha sul palme della
manoe, Lui con un colpetio fo fa volare per aria,
ISPETTORE - Hai delle preferenre da dove
partire?

VECCHIA - Smettila di fare il cretino. ..
ISPETTORE - Allora scelgo io. .. fpensa) Ci sono!
Mi spoglio dei miei abiti e chi i divento? Chi? Non
mi riconosc... Tuo figlio!

YECCHIA - Mon scherzare su quiste cosel
ISPETTORE - E chi scherza! Eccolo tuo figlio. II
marcantonio (ridal Quello morto nel fior fiore degh
anni. (s meite in posa) Quello che sapeva farsi
amare da tutti. Cosi buono che se non fosse nato,
qualcuno avrebbe dovuto inveniarlo... ¢ a questo
¢i hai pensato tu - novella madre coraggiol
fridacchial

VECCHIA - Ti ho gia detto tante volte che non de-
vi psare darmi del tu!

ISPETTORE - fealmissima) Ma vai a cacare, tu,
il twil lei e tunti quanti! E la verita, triste Io so, ma
vera!

VECCHIA - Tu non sai quelio che dici...
ISPETTORE - Questo & solo l'inizo... siediti.
friprende a recitarel Ma in fondo che malec'&? An-
che s¢ i sei inventato un figlio; ne bai altri trel Vi-
vi e vegetl... sposati pure! Mh? fride di gusto)
Adtri tre... fridej MWon poteva inventarne uno solo
di figlio, lei. No! Lei & speciale. Quattro addirit-
tura! E li che ti sel fregata. Tutte balle!
VECCHIA - No.,. sei invidioso perché tu non puoi
avere figli!

ISPETTORE - fride come un matto) Sei irmidue-
cibile!

VECCHIA - Tu siai delirando...

ISPETTORE - E allora fammi delirare ancora un
poco. Parlinmo dell’'uomo con il quale hai conce-
pito quesia bella nidiata: "ambulante!
VECCHIA - Basta!

ISPETTORE - Com’era la frase? Com®era... chec-
co: ... «ma al momento opportuno sono andata io
a cerc...» (scwode la resta) No. Mon era cosi. Hai
usato una forma pit colorita... pia efficacs, Co-
m'era... erd... si: wsono andata a cercarmelo da me
il mio womols fapplayde) Grande! Insuperabile...
guesta si che & arte. Altro che! Chiungue i sareb-
be cascato.

Mon fosse stato per i quattro fantasmi ci sarel ca-
duto anch'iol

E dov*# che I"hai trovato il tuo uomo?
VECCHIA - Impiccati!

ISPETTORE - E tutta la tua parlantina che hai

sciorinate quando ¢'era mia moglie dove & finkia®
D' che 1"hai incontrato.

VECCHIA - In Lituania. Per davvero!
ISPETTORE - In Lituania?

YECCHIA - 5i!

ISPETTORE - Gia! Ad un semaforo? fsilenzio)
Un incrocio? Tu aspetti il rosso; ¢& il verde. In-
torno tilte bianco... e tu aspetll. Improvvisiimerile
lo vedi dallaltra parte... lui!

VECCHIA - Vighiacco.

L'ispetiore conitnua. Ma a fatica. Non ghi viene pite
da ridere. Anzi é cosirerfe @ fraitenersi per nomn
COMPRIDVErS],

ISPETTORE - Il two yomo... incuranti del rosso
¢ delle macchine che sfrecciavano vi siete gettati
uno nelle braccia dell"aliro. ., e vi stete stretti for-
te. Forte! Quando s"& mai visio un abbraccio co-
#1... cosi! Mai. Mai...

5i siede sfatto, Si copre la foccia con le mani, La
vecchia & pure nella stexsa posizione identica. Ha
incassaio un dure colpo.

YECCHIA - ... quando sono arrivala a Raven-
shruck ero da quattro mesi in attesa di...
ISPETTORE - Ravensbriick?

VECCHIA - Si, per sole donne, Mi hanno aiutata
tanto. Ho cercato di mangiare di tutio pur di far-
o nascere ma...

ISPETTORE - {eommaosso) Ti prego basta, Non
devi dire aliro.

VECCHIA - Capiresti meglio...

ISPETTORE - Ho capito tutio, credimi. Anche
troppo.

I due rimangons cosi Jf fronte all ‘alfroe, Ad un cer-
to punite fa veochia nom ce fa fa pit ¢ scoppia in un
panio ininferrotio, continug.,

Shiascica qualeosa di incomprensibile, Finisce di
plangere. Lunga pausa, Dopo un bel po® di rem-
po [Mispettore prende il coraggio.

ISPETTORE - ... ¢ cosi... ¢i siamo scotennati per
ben bene. Mon si sa perché 1o si fa. Ma quelle rare
volie che capita fa solo che bene. Purifica. Schia-
risce ... SEOTEA SOPTALIUILO.

Lo weechia @ come se 51 risvegliacee, Si spalvera, ab-
bortona ed altri gesti simili, Si ralza. Siintuisce gid
da come si muove che ha una grinia ¢ una smanio
inaspetiate addosso, L ispetiore si mefte subito in
aligrime,

VECCHIA - Gid. Ma bisogna andare sempre avan-
ti mella vita, Non fermarsi mai.

Ti ho sottovalutato, lo ammetto...

ISPETTORE - Mi hai sottovalutato, Sei stata pre-
suntuosa. E tanto, ecco dove hai sbagliato.
VECCHILA - Non alzare troppo la cresta adesso,
ISPETTORE - In fondo questo lavoro, si sappia
o no, permette di stare a contatto con i problemi
veri della gente.

VECCHIA - Cosa? Ma risparmiamele gueste caz-
zate, ti prego. Quanto sei banale. Paietico... ma
vola via per favore.

ISPETTORE - Non puoi saperc...

VECCHIA - E nemmeno mi interessa di sapere.
ISPETTORE - Mon ¢ mica colpa mia se non ¢"#
una bella guerra mondiale in quesio momento per
farmi le ossa.

YECCHIA - Ma cosa dici? Una guerra c'é: con-
tro la stupidita! Sai cos’e il tue lavaro? Vuoi che
te lo spiego io bene? Trovare una bella prova con-
tro di me & mandarmi in galera per il resto t.icimjct
giorni, Ecco cos'é! Un lavoro da bastardi!
[SPETTORE - Devono pur vivere anche loro, E
poi qualeuno questo lavoro bo deve pur fare, Se non
ci fossi io cf sarebbe qualcun altro al mio posto.
VECCHIA - E allora lascia che sia questo qualcun
altro a sporcarsi le mani. Perché mai lo devi fare
proprico tu! -
ISPETTORE - Sei troppo catcgorica. Mi dispiace
che la pensi cosl,

VECCHIA - E per te che devi dispiacerti, non per
me!

La vecchia si @ messa con infersionalitd davanti alle
fimestra. Guarda fuori atiraverso i veiri,
ISPETTORE - Ti fanno fare la fine dei merli se stai
li! Dopo non dire che non 1"ho avvisata.

Squilla if telefono. La vecchia va o rispondere. Alza
fa cornetta e ascolta a lurigo prima di dire qualeosa,
VECCHIA - Studente? Ah! Mol Se qualcuno si az-
zarda a salire bo faccio fuori in un secondo. Ho ca-
pita benissima! Mon me ne frega niente! Non so-
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o scema. So quello che faccia! fchiude)

ISPETTORE - Lo studente cosa?

VECCHIA - Niente.

ISPETTORE - Cosa volevano?

VECCHIA - Affari ¢che non ti riguardano.

La vecchia torna alla finestra, Guarda fuori,

ISPETTORE - Come non mi riguardano? Si pub

sapere fino a quando vorrd continuare questa sce-

neggiata?

VECCHIA - Fino a quando ne avrd voglia. Non

dimenticare che sei un ostaggio. Comundgue mi ha

falto na specie di ultiimatum.

ISPETTORE - Ascolta me, Da questa storia non

i ricaverai che guai.

VECCHIA - Propric tulo dici? Allora non hai ca-

pite nien... oh mio Dio!

ISPETTORE - Che c"&F

La vecchia rimare come paralizzate dalle poura,

ISPETTORE - Cosa hai visio?

EEL‘CH[A = Ecco il perché dell"ultimatum. .. mio
o,

ISPETTORE - Ma che dice! Che ¢!

VECCHIA - Nella palazzina di fronte... ha gia...

ha gid il fucile puntato verso di qua.., . uno di quelli.

ISFEI.'I'I'DR]E. = | eecchini, Ti avevo detto, porco

canme!l

VECCHIA - ... ho paura... cosa faccio?

ISPETTORE - Muoviti con il corpo, ondeggia in

continuazione! Come se tu avessi freddo!

La vecehia non ¢i riesce. E poralizzate dalle paura.

VECCHIA - Non ce la faccio. .. non ce la faccio...

ISPETTORE - (fuori di sé) Muovitl! La testa, non

fermarti mai con la testa!l Muovitiii!

La vecchia finalmente ondeggia.

YECCHIA - Non voglio morire adesso. Non pro-

prio adesso. Non ¢osi. Non voglio! No!

ISPETTORE - Dove & appostata?

VECCHIA - Inaltoa... cen’éun alire! Un aliro!

Un altro! Ajutooo!

L ispeitore si alza e si irascing dietro la pancheria

per andare verso {'inferruttore della fuce.

ISPETTORE - lo adesso chiudo la luce. Come la

spengo gettati nell*angolo. Chiaro?

YECCHIA - 5i, 5l Tai presto...

ISPETTORE - .., cacchio di panchetta! Ci siamo.,.

¢l siamao, un altimo ancora e...

L spertore posa la mano sull'interrutiore. Spegne

fa luce.

ISPETTORE - Fatia!

Immediatamenie 51 sente un forte botie, det vetri

che =i spaccano e lo vecchia che urla come una

pazza,

YECCHIA - Nooo! Nooo. .. aiuto... no.

Nella penomibra {“spetiore va @ chiudere le persiane
menire la vecchia rantala penosamente, Con RO
sirattone forte lui si libera della panchella, spac-
cande il bracciolo.

ISPETTORE - Te I'avevo detto... te I"avevo det-
... quelli non scherzano, Te ["avevo delto, por-
ca di una miseria ladra!

L "spettore va ad accendere la luce. La veechia, di
spalle é ching sulfa scrivania. Crolla o terra tiran-
dosi dietro la fovaglia con fulto quello che ci sta
SO,

Rimane a terra af piedi defla scrivania, Rantola.
Non si vede g faccia. L ispettore non ha nemme-
no i coraggio di avvicinarsi.

VECCHIA - Non vedo pil, Non vedo pil santo
Dio. Cosa mi hanno fatto! Cosa mi hanno fatto...
la testa mi scoppia... alwio0o...
Lispettore 51 avvicing a fei. La vede un attirma per-
ché lef si pirg verso la scrivania, Fa un passo indie-
tror tnorridite. S tappa la bocca,

YECCHIA - Non guardarmi. Non voglio che nes-
suno mi veda in questi statl. Dammi gli asciuga-
mani... dammeli subito.

ISPETTORE - 5i... sk calmati. Ora te i db...

L 'ispetiore prende gli asciugamani e gliell porge.
Lei se Il avvolge attorno of capo.

ISPETTORE - Vuole una mano?

VECCHIA - No! Faccio da me... non guardarmi...
ISPETTORE - Chiamo 'ambulanza. ..
VECCHIA - Nooo! Non voglio nessuno, Mi duo-
le... mi duole...

ISPETTORE - Perché, perché questo sirazio...
chiamo un dottore!

VECCHIA - Cosa vuoi che serva un dottore? MNon
capisei... mettimi il cappotto sotte la testa i pre-
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go. Mi resta poco tempo. Fammelo passare qui.
Preferisco stare qui, con te. Non voglio monre so-
la! Sono stata una vita intera sola...

Stringimi forte... viend qui. ..

L ispertore arriva vicino a fet con il cappotto. Glislo
metie soito if capo.

YECCHIA - Ah! Ahh! Mi fa male... non riesco
# stare stesa! Aluto... mettiti in ginoechio...
ISPETTORE - Vuoi appoggiare la testa sopra le
mie. ..

VECCHIA - Si. Siii,

L ispeitore si metie in ginocchio @ poi si appoggia
la testa di let sopra le sue coscie. La stringe a 5é.
Sembra la posizione della pietd di Michelangelo.
Rimangono per un bel po' cosi.

ISPETTORE - Cosi va meglio?

VECCHIA - S5i, molto. Grarie. Tu... tu sei... mi
ricordi...

ISPETTORE - Non si affatichi. Pensi solo a ri-

posare.
YECCHIA - MNe avrd di tempo per riposare... tu
sei buono, tanto biono, Ho messo in un bel guaio

anche te, vero?

ISPETTORE - Non si precocupi per me. Chiamia-
mo un dottore? La prego.

VECCHIA - lo... io sono felice. Oh come sono fe-
lice! Tu non puoi capire. Ma sono felice. MNevica
ancora?

ISPETTORE - Non s agiti. Non sf vede. Ho chiuso
le persiane.

YECCHIA - fsmaniosa) Aprile. Aprile subito.
ISPETTORE - Ma...

VECCHIA - Ti dico di aprirle!

ISPETTORE - D'accordo... adesso vado a vedere.
L ispetiore adagia plano la tesia della vecchia e va
ad aprire le persigne. Guarda fuori,

VECCHIA - Nevica ancora, vero?
ISPETTORE - (o guarda stupiro, Mente) ... si.
Viene gitt che & un piacere. Ha ragione, i, E pro-
prio bella. Peccato non possa vederla?...
VECCHIA - Cosa si vede?

ISPETTORE - I rami degli alberi... i tetti delle
macchine... fra un po' sard tutto bianco,
VECCHIA - Portami li!



ISPETTORE - Ma ¢ impazzita? Non,..
VECCHIA - 510 morendo! Lo capisci si o no che
sto morendo! Portami 13, Dad, s0... muoviti...
ISPETTORE - lo chiamerei un dotiore, ..
YECCHIA - Sto morendo! Lo vuoi capire! Por-
tami li.

L’ispetrore la va a sollevare ¢ la accompagna so01-
fo lu finesira.

YECCHIA - Apri le finestre! Aprile!
L’ispetrore esegue. Lol sisporge pit che pud fuo-
ri daffa finesira,

VECCHIA - Com'e bella... fsinghiozza) Com’é
bella... lo senti il profumo. .. oh neve... neve!
{recifa) Neve...

neve che cadi dall"alto ¢ noi copel, copricl ancora
all'infinito. Imbianca la cittd con le case ¢ con le
chiese, il porio con be navi; le distese dei prati, i mari
agghiaccia; della terra fa — tu augusta e pudica —
un astro spento, una gran pace di morte; ... e che
tale fvacilla) essa rimanga un tempo interminato,
un lunge... fvacilfa di nuove) uhio., . un lungo vol-
gere... d'evi.

Ha un tracollo forte. L Gpettore & costretio a sor-
regeerla. Pol la porta via di li e la adogio a rerra.
Chiiede la finesira.

VECCHIA - Dove 5¢i7 Dove sei?

ISPETTORE - Sono qui... sono qui con te...

8i rimettono nefla stessa posizione di prima.
VECCHIA - Ti & piaciuta questa poesia?
ISPETTORE - Molto,

VECCHIA - E una delle tante che ho scritio, Aaah!
E finita... presio, un registratore.

ISPETTORE - Cosa ne devi fare?

VECCHIA - Presto! Sento che le forze mi... dai!
L'ispetfore allunga il braccio e lo prende in mez-
20 @ quel disordine totale, Schisccia if bottone della
registrazione.

ISPETTORE - Puoi parlare...

YECCHIA - frossicchia) lo, io ho ueciso la mia vi-
cina di letio al dormitorio.

Pretendeva dei soldi dalla gente per avere un let-
0. (fossicehia) ... era... era esosa. Avida! Preten-
deva soldi da chi non ne aveva...

Ho fatto male, lo so.

Le ho piantato il coltello nella schiena... menire
dormiva... spero nella misericordia di Dio.
ISPETTORE - Finito?

La weechia fa cenno di si. L ispettore spegne il re-
pistratore.

VECCHIA - fora proprie alfo siremo) La cassei-
tat... dei giocattoli ha un sottofondo. .. o sono dei
giocattoli... che tengo da... datanti anni. Non ho
mai voluto venderli... sono per te, Prendili. Sia-
no... Aaah! Siano di buon auspicio... capisci co-
sa intendo. Tu che puei averli...

ISPETTORE - Si. 5i... capisco...

VECCHIA - La conosei «La traviatan?
ISPETTORE - Mh... no!

VECCHIA - feanta con molte sforzo)

«() come som mutati...

Addio del passato dei sogni ridenti

A lei perdona, tu accoglila o Dio,

Ah, tutte, tutto fini

Le ginie e i dolori fra poco avran fine

La tomba ai mortali di tuite cib & confine

Ah turto fink... tutto fin,..nl!

La vecchio spirg,

L 'ispertore bx continua @ stringere, Rimtane cosi per
un bel po’.

Pol scoppia o plangere come un bambino, E un
planto sofferto, inconlenibile,

Dopo un po’ la adagia con amore a terra. La co-
pre can il cappotto.

5P Fialza. Sembra un nomo finiro.

Prende la cassetta dei giocattoli. Apre i sottofon-
i, Tirg fuori del giocattoli, Se If rimira. A terra
ritrova anche fa sug pistola. La mette in fosca.
Va afla porta, o apre. Si gira o guardare per 'ul-
tima volra lx veeohia.

Prende cappotio, sciarpa e cappello. Spegne la luce
ed esce,

Pausa hinga.

Nelle penombra si vede che lo vecchia si rialza.
Incespica contro gualeosa.

VECCHIA - Bah, che schifo... sulla pasta sard an-
che ottimo... ma in faccia... bah!

Me deve mangiare ancora di sassi guello... prima
di fregare la sottoscritta. ..

Accende la lampada che prima serviva per {infer-

rogatorio. La copre con qualcosa per attenuare la
duminositd.

Appena la luce st accende la vecchia si toglie I'a-
Sclupamanc ¢ si sciocqua fa faccia in uno dei due
secchi,

Fenito, si asciuga e va verso gif armadieti, Li apre,
cerca qualcosa dentro,

VECCHIA - Dove 1'"ha messa... eccola!

Tira fuori una corda,

Va aila finestra ed assicura o corda ad un gancio
sorfe fa finesira.

VECCHIA - Mettersi @ parlare con questi della
guerra?... inutile. Con quei pochi che ho cercato
o %2 la sono svignata, o, s¢ rimanevano ad ascol-
tare, non li ho mai pit rivisti...

MNon gliene frega niente! Ecco la verita! Niente di
niente! Non conosce nemmeno le poesie di Saba...
Metre una sedia sor la finestra, Sale sopra e guar-
da di sotto.

Ma guarda tel Mai visto una nebbia scendere co-
i, La si taglia a fette. Ha imparato presto la lezione
il bastardo! A dirla mtta, del resto... ma perché dia-
volo dovrebbe interessargliene? Hanno la possibi-
litd di vivere meglio... e lo fanno. Senza tanti. ., si
divertono piih che possono... quando ne sono
capaci.

... perd a volte... sembrano cosi, cosi... mah!
Che sia pilh facile gustare la vita quando... No! Mon
& possibile... eppure, mi sa che & proprio cosi!
La vecchia pluttosto poffamerte 51 arramipica sulla
[inestra mentre lg porta d'ingresso si apre lenta-
mente. Enfra I'ispettore ¢ va g nascondersi dietro
lattaceapanni. La vecchia dopo varie peripezie rie-
sce a sedersi sul davanzale della fimestra, S0 therne
stretta alla earda.

Vuoi vedere che questa volta m'ammazzo davve-
ro! Mh! fridacchia) Voglio proprio vedere 2e non
fard fare una bella nidiata di pargoli all®oca? fri-
dej ...del resto ci hanno gid | giocamoli ... quelli che
non vendo mai ... 1 pio antichi ...

Fesso! Roba falsa per turisti scemi!

fricle}

St gira per prepararsi a scendere. L ispertore ac-
cende la luce, La vecchia rimane imbambolare.
VECCHIA - ... eh. ... fo... miracolo! Sono stata
miracolata!

ISPETTORE - Finiscila.

L ispettare prende un colielling e va verso la fine-
stra. Incomincia o tagliare la corda.

VECCHIA - Che fai! E impazzito! Mi fa volare
giul

ISPETTORE - Chiaro che ora mi di del lei... in-
vece di sbraitare ti conviene trovare un appiglio...
Lui conrinug a ragliare la corda fmperterrito. Let
51 afferra of davanzale stesso, Lo corda si spezza
in due wrr altimo dopo,

VECCHIA - Assassino! Ti fa rabbia che ti ho fre-
gato di brutto! T'han detto dello studente alirimen-
ti saresti andato ad annegarti.

ISPETTORE - Quale studente? Cos'é che ha
detio?

VECCHIA - MNon te lo diro mai!

ISPETTORE - Ah no?

Va a prendere Vartaccapanni e la spinge per but-
tarla di softo.

YECCHIA - Te lo dico! Te lo dicol

L ispertore posa lattaccapanii,

VECCHIA - Prima al telefono mi avevano detto
chie confermava la mia versione. Era rimasto in pic-
di tutia la noite a siudiare. Ogni volta che si & af-
facciato mi ha sempre visto stesa. Fino alle tre e

passa.

ISPETTORE - Allora quando hai fatto finia di...
sapevi gid o, Quindi I'hai fatto solo... solo.
VECCHIA - Per te, si! Come hai fatto ad accor-
f"d che...

SPETTORE - falza fa pisteda) Scanca!
ISPETTORE - Dammi la tua...
La vecchia me tirg fuori ung che ha in tasca. Glie-
la lancia.
YECCHIA - Fa degli schizzi stupendi!
ISPETTORE - Cosa?

VECCHIA - Gli scoppi li ho fatti cosi: un colpo
di accendino sui palloni. Provaci...
L ispetiore spegne la luce un artimo e prova. Riac-
cende la luce.

ISPETTORE - Bastarda... che alloceo.
YECCHIA - Mai vantarsene. Anche se non ho mai
visto spaccare una finestra dall“esterno e i vetri vo-

lare fuori. Fammi scendere... sono stanca morta,
L'ispettore toglie la sedia di softo.

ISPETTORE - Se resisti ¢'& un bel premio per te:
il carcere.

VECCHIA - Ti rode che t"ho preso per il sedere!
o in carcere non ¢ metto picde nemmeno un'o-
ra! Pluttosto mi ammazzo.

ISPETTORE - Vuoi una spinta o ce la fai da sola?
VECCHIA - Dopo non piangere come prima...
ISPETTORE - Ti muovi o no? C'¢ una cella che
& um...

VECCHIA - Mai! ... I'hai voluto tu! Guarda che
mi buito...

ISPETTORE - Il carcere non te lo leva nessunol
VECCHIA - Mi avrai sulla coscienza. .. Mi buttooo
(sparisce) Aaaahhhh!

1 ispefiore si avvicing con fuffa calma alla finesira.
Sconfartato,

ISPETTORE - La finisci? Mon s¢i la prima ad aver
visto quel corniclone. ..

La reste delle vecchia ricompare,

VECCHIA - Mi fai scendere... ho un freddo!
ISPETTORE - Cosa vuoi che sia per (e questo fred-
do... hai indovinato! Belia la neve, Fatti assume-
re dalle previsioni del tempaol

L ispettore si avvia affa porta. Spegne la luce. Apre
la porta.

YECCHIA - Tirami giG! La prego!
ISPETTORE - fealma) Ah, dimenticavo: attenta
ai cecchini!

L'ispertare esce. Lei imbestialita mon rigsce a
Seerdere.

VECCHIA - Bastardo! Figlio di... ¢ va bene, Benel
furla) 1l portafoplio! 11 portafogliol

Atrende. L'ispeiiore dope una decing di secondi
rienfra. Accende la fuce.

ISPETTORE - fle fa il verso) ... sto morendo...
stringimi forte sto morendo.,. eh?
Tende la mano alla veechia. La quale tira fuori dal
petio il portgfoghio e lo riene fra due dita fuori dalla
Simestra nel vuoto,

VECCHIA - 5S¢ non mi fai scendere lo vai a cerca-
re nella nebbial

ISPETTORE - Bastarda, Credimi che ¢ stato un
bene che non ne hai avuti di figli. Chissd che

genia...

VECCHIA - Cosa? Chi? Chi non ha avuto fighi?
Io ne ho avati di figli. Pit figh di tutte le mamme
del mondo. Ricordatelo! Cento, duecenio mille!
Al giorno! (I"ispettore scuoie If capo) Ah no! E chi
pud impedirmelo? Chil Avanti fammi scendere...
ne ho avuti tant, tutti quelli che si sono avvicina-
th, E i amo tutti. Tutti! Anche quelli rimbamibiti
come el

L ispettore sospira. Va a prendere la sedia, La met-
re soito. La giute ¢ scendere. 3§ trovano abbrac-
elati. Lui si ritrae. Prende il pertafoglio. Guards
denira,

VECCHIA - Come sei diffidente...

La vecchia esirae dal petio alcune bancorote e le
rende all"alirg.

ISPETTORE - Andiamo!

VECCHIA - Peccato. .., (5 guarda inforno) Mi ero
quasi affezionaia a questo posto,..

L ispetiore la precede ed esce.

YECCHIA - La luce!

L spettore rientra. Spegne la fuce. Lei prende il sug
cappotte sottebraccio. Dal corridoio entra un ri-
verbero di fuce, L'unice fonte di luce in scena.
VECCHIA - Ma non puoi stare un po” dritto; sem-
bri il Rigoletto con quella schicna! ... la camicia
tuita fuori... Puah!

ISPETTORE - Andiamo!

VECCHIA - Andiamo... e i giocattoli? Ma si...
possiamo tornare anche domani... a proposilo: a
che ora scendiamo? lo farei sul presto, Cé da fa-
re un ordine qui, da cima a fondo! ... mh?
Andiamo!

L “ispettore non ha nemmeno la forza per reagire.
Le fa strada. Esce fei, Esce fui,

VECCHIA - {fuori scena) La portal

Dopo alcuni second; fa poria si chiude shattendo.
Buio.

SIPARIO
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Il primo mensile italiano di cultura poetica internazionale

In era di effimero, di top, di sponsor, di ferree leggi di mercato,
POESIA vuole darti la gioia del gioco pit inutile: se stessa.
«Cos’e la Poesia se non follia?», recita un abusato luogo comune...
Leggila! Dalle respiro, sarai gioioso come il pii cromatico
dei caleidoscopi. Tra le sue pagine troverai, anche e al di la
di qualsiasi mercantile seduzione, 1 visi belli, brutt,
meno belli, meno brutt, bellissimi, forse bruttissimi, dei poeti
di tutt 1 tempi e di tutti 1 paesi; le meraviglie di una terra altra,
fidata, esiliata, patria di te e in te, finalmente.
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IL TESTO

REBORA SU RENATO SARTI

ATTORE COMMEDIOGRAFO
O COMMEDIOGRAFO ATTORE?

ROBERTO REBORA

dichiarata volonta di svolgere attivitd registica nei confronti dei pro-

pri testi e, probabilmente, anche di quelli degli altri. Un nome nuovo
di fronte al quale non bisogna farsl catiurare da risuliaii apparenti ¢ cercare
invece di rispondere alle sollecitazioni che lo scrittore stesso cerca di chiarirsi.
L'avere appena usaia la parola scriftore a scapito della parola aftore & gid forse
una scelta o un'indicazione? Probabilmente no, anche perché Renato Sarti
I'he sentito recitare una volta sola, Tuttavia aleuni sued testi mi sembrano
indicativi di possibilitd non condizionate dalla conoscenza e dalla pratica d’al-
tro che non sia la serittura. Almeno in modo prevalente ¢ pratico.
Parlando con lui, prima di avere letti i testi ai quali ho accennato, mi éra na-
to un sospetio, nsultato subito infondato. Sospetto riguardante i due aspetti
paralleli dell’attivita di Sarti divisa (o unita) tra palcoscenico ¢ tavoling. Nella
quale attivitd supponevo (a toro) operare una preferenza che chiamerd di
mesticre. Dird allora subito che il mestiere (il recitare che <1 confronta con
lo scrivere) esiste nel commediografo triestino come esigenza e condizione ma
non pretende, an nege, mi pare, la funzionalith prevalente dell’atto sceni-
co. Perché I'atto scenico fa parte del linguaggio seritvo. Si scrive teatro e non
per il teatro, il che (voglio dire se 5i crede o questo) esclude in partenza, co-
seienie 0 non coscienie, ogni volontd di compromesso &, peggo, di sollomis-
sione a modi di essere precostituiti,
Penso che Renato Sarti senta o intuisca questo stato di cose e che il suo lavo-
ro creativo cerchi la propria indipendenza ¢ il proprio chiarimento in un fare
unico che comprenda nella sua wnicitd tutti | momenti defla vita del teatro,
da origine a destinazione. Momenti della vita determinati da leggl? Certamen-
te, ma dobbiamo ricordare che wutti gh aspetti dell'esistenza si appoggiano
a leggi non seritte (i grandi del passate I'hanno detta) che, frequentemente,
operano contro le leggl scritte.
Ma rimaniamo a Renato Sarti e al suo lavoro dai moli aspetti, per i guali
ho sentito la necessith di usare la parola chiorimento. A tale necessitd aggiungo
subito una domanda che in parte "annubla, Perché chiarire? Una realtd chiarita
¢ definita & una realta concluss, una fine, un atto che forse & stato vitale ma
che ha cessato di essere, perfino qualcosa che soffoca ¢io che spinge alla n-
cerca della chiarerza individuando la meta raggiunia, La storia di ogni pro-
cesso creativo, piccolo o grande nella sua sostanza, ¢ un movimento, un mu-
tamento contingo, senza fine, impegnato a proporre un seguito di approssi-
mazioni significanti che costituiscono il progressivo avvicinarsi a una meta
paradossalmente sentita come qualeosa da non raggiungere , tuttavia, da su-
perare. Anche gli esempi pit vivi del passato non si fermano mai nella loro
apparente completezza. In un tempo ogni volta scoperto (una scoperta che
lo serittore paga sempre consumandosi nel dire e nel fare e avvicinandosi a
quanto sente sfuggirgli) continuano ad aggiungere o a perdere qualcosa lun-
go la strada che percorrono, se la sanno percorrere, ovviamente, evitando la
fermata definitiva.
Lo scrittore triestine del quale mi sto occupando (insisto sulla sua friestinitd
perché Trieste ha una dimensione culturale ben definita e una costante uma-
na pur nei suoi diversi aspetti) ha certamente stimoli creativi derivati dal fuo-
go seenico, stimoli che vogliono rispondere al problema generale della comu-
nicazione, Essere scrittore e attore € qualoosa che riguarda prima di tutro Jui,
Sarti, che (notiamolo) sembra sentire (no sembra, & proprio cost) il luogo sce-
nico come parte integrante dell'alfabeto ustiio. E qui, mi pare, si pud indivi-
duare il centro della sua tensione creativa ¢ I"atienzione nostra all*unith dei
su0i non unici interessi. Non unici ma affano contraddittori, minacciati sol-
tanio da una possibile scelta funzionale, Scrivere e recitare (g non tralascia-
mo di considerare la sua attenzione alle marioneile, ai fantocci che sa costruire
¢ usare con fantasia) sono per Renato Sarti le indicarioni di una strada che
punta alla comunicarione. La quale, ovviamente, appartiene al problema del-
I"essere che & individuale ¢ collettivo insieme. Collettivo come funzione, in-
dividuale come responsabilitd.
Se pensiamo & qualche impontante esempio di attore serittore del passato anche
recente (Eduardo) o rendiamo conto che la funzionalitd del recitare éla con-
seguenza dello serivere anche se il primo contatto con la creativitd & :l!ilﬂ‘tl."_l
quasi sempre al palcoscenico ¢ aghi invitanti bagliori dell'effimero. Che agh
attori dalla doppia personalith si impone 2 un certo punto [a necessita di una
scelta. Ma una scelia interiore, non una scelia pratica che sveli una preferen-
za. (0 un chiarimento (se vogliamo ¢ssere pil precisi, 1anto da accenare per
una volta I'aiuto della parola chiarezza) che individui, o accenni alla loro pre-

R enato Sarti attore commediogralo, o commediografo attore, con la

senza, le origini di un linguaggio non influenzato dal palcoscenico ma dal tea-
tro. Ho detto poco fa che si scrive teatro € non per 1l teatro. Moliére, Eduar-
do, Shakespeare (ci dimentichiamo sempre che & stato attore, un modesto al-
tore a quanto pare che amava fare lo spettro) sono protagonisti di tre storie
creative diversissime, anche storicamenie, nelle quali le inconfrontabili loro
stature intelletivali e poetiche hanno una caratieristica di origine che li uni-
sce. Manno scrifto featro ¢ probabilmente gquando hanno ceduto alle esigen-
ze immediate della ribalta (con successo) il risultato della loro scrittura & sta-
toinferiore. Ma non voglio portare avanti un discorso troppo astratio o cor-
rere il rischio di essere frainteso.

Smetto di divagare {ma senza essermi allontanato troppo dall'argomento af-
frontato) ¢ passo a dire qualcosa della commedia intitolata Ravenstriick, che
nel giovane lavoro di Renato Sarti & una preziosa indicarione di impegno e
dice molto sul dualismo dello scrittore, apparente € non apparente... E una
bella commedia, comica ¢ drammatica, di una particolare drammaticita re-
mota ¢ nen operante in modo concreto sul personaggl ma interna alla loro
memoria. Personaggi che sono soltanto due (altri non =i vedranno, agendo
come un necessario sfondo significante) e danno vita a un lungo duello di azioni
¢ di parole tra una vecchia e un commissario di polizia che 1'interroga. Non
€ una prova di bravura. una scommessa da vincere quella che Sarii propone.
O non € soltanto quanto potrebbe costituire un limite alla valutazione del te-
sto, se vogliamo affidarci alla prima impressione. Come accade in altre sue
prove, anche qui, in modo prevalente e di sicuro pil ricco, i dialoghi sono
accompagnati da una soria di echeggiamenta che li allarga, I allontana ¢ I
avvicing contemporancamente, 1i sospende su un possibile che pretende un'at-
tesa mndistinta. I vivissimo personaggio della vecchia interrogata dal pateti-
0, grotiesco, umano commissario di polizia per I'omicidio di un'altra vec-
chia, riesce a creare una veritd di allusioni intorno all*ambiente della giusti-
#ia che non costituisce il tentativo di sviare le indagini ma diventa, inaspetia-
tamente per il commissario — che gradatamente viene catturato dall'imma-
ginarione della vecchia — come un'autobiografia dei due personaggi, un po’
immaginata e un po’ vera, che rende straziante la girandola di comicitd che
la donna sa mettere in moto.

Il testo & molto abile, I"ho accennato; ma | abilitd non si consuma in sé stessa
ed appare invece per quello che effettivamente é: voglio dire la necessith di
comunicare che si vale dell’essere abile per andare oltre "abilith stesga. Sia-
mo una voliadi pii di fronie al dualismo di Renato Sarti che tuttavia mostra
di intendere bene cosa significa 1"autonomia della scrittura e punta sulla pa-
rola (in questi tempi di balbettamenti) per tentare un confronto senza il qua-
le mon & concepihile il fare creativo, i

Una scena di «Carla Nicoletti» di Sarti, andata in scena al Teatro Litvta di Mi-
lano con la regia dell’antore.
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IL TESTO

STORIA DEI TRENTOTTO ANNI DEL «VALLECORSI»

E ILL. REPARTO BREDA
DIVENTA PALCOSCENICO

La premiazione si trasforma ogni anno in festa popolare all’interno dello
stabilimento di costruzioni ferroviarie - Il premio teatrale piu longevo
dopao il « Riccione» ricorda la passione per la scena di un modesto «at-
tore della domenica» - Da concorso per atti unici alla rinomanza attuale.

NILO NEGRI

949, guarto anno del Dopoguerra. Un tempo difficile, delica-

to, con tanti problemi da risolvere e, al tempo slesso, un fem-

po ricco di fermenti, di idee, di liberid, If « Vallecorsis nacque
allara, a Pistoia, la cittd di Cino, amearoso poeta confemporanen
di Dante, fra e maestranze del vecchio Stabilimento «San Glorgion
& i reparti di lavoro che stavano faticosamente risorgendo dalla di-
struzione bellica, Un atto di sfida, di risveglio,
Vallecorsi: perché guel nome? Clera, fra le maestranze, un dipen-
dente che oltre ad essere un ottimo impiegato fecnico, era anche un
grande appassionato del teatro di prosa. La filodrammaticn azien-
dale la dirfgeva lui ed era, al tempo stesso, afiore, macchinisia, sce-
nografo, suggeritore: 'anima di guel complesso.
Francesco Vallecorsi detto Cecce. Non sembrava destinaio a gramd!
ricanoseimenti. Un brave impiegato. Un vomo tranguiflo. Faceva
teatro per necessitd interiore. Li, sul piccole pafcoscenico di via Pa-
cimotri, era un aliro. 8i reciiavano Benefli, Niccodemi, Giacosa,
Forzano.
Il Paese stava andando verso la sua infausie avventura di guerra,
Tempi da « Vinceremo!s, Ma nell angusto teatrino a ridosso della ter-
za cerchia di mura, resistevano § miti di un featro ignaro di «farali
destinin, E i, Cecco, fi @ inchiodare, recitare, dirigere. Una secon-
da vita senza sogni o ambizioni se non guello di mertere ung parruc-
oa o indossare un cosiume,
La guerra arrivi anche a Pistoia ¢ la gente se ne ando. Chi al Nord,
chi per la campagna a mescolarsi ai contadini, chi in montagna a fa-
reé il partigiano. La tragedia, forrana dal teatro, era entrata nelle stra-
de, nelle case. Si combatieva.
Il Dopoguerra trovd fulti diversi. Come se nel volgere di pochi anni
fossero passari tempi estremamente decisivi ed intensi. Ma quella pas-
sione, Vallecorsi la ritrovo intatta e subito pensd di adaitarla ai tempi
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anovi, cosi ricchi di stimoli, Non fece in fempo. La sia giornata erg
Sinita, Era if 1947, Per questo, due anni dopo, nacgue il premio: una
testimonianza per un Carneade del teatro domenicale, applaudito da
parenti e anicl,

L'idea, stimolata dal sortoscritto e dal poeta pistoiese Giulio Fiori-
ni, fie, all'inizio, modesta com 'era stata la dimensione dell'uomo che
{aveva suggerita; arti unici per gli scrittori delfa provincia, Due an-
ni di prova; pol, visio che la cosa funzionava (atti unici regolarmen-
te rappresentati), il premio si affaccio nell"ambito regionale susci-
tando subito largo interesse, tanto che i lavori premiarii finirono sui
paleoscenici dellg vicing Firenze, Altri guattro anni di rodaggio e pol
via, il grande salto; il Valtecorsi diventa nazionale. Anno di nascita
1057, E subito, ad atlenderlo, trova un nome destinato od una gran-
de popolaritd, Paolo Cavalling che, in coppia con Lelio Alhani, apre
fa nuwova era del premio. Un felice avvio, anche perché if lavoro pre-
miate, Un levriero pieno di puled, finisce negli studi della Rai, affi-
dato alfa bravura di Elsa Merlini ed Ernesto Calindri e afla sapiente
regia di Umberto Benedeito.

CHE COS’E, FORSE UNA VALLATA?

Parienza euforica, certo, ma non priva di difficeltd. Un premio chia-
mato Vallecorsi non pud stare pari a pari con altri che si avvalgono
di riferimenti ben qualificati e ident{ficabifi: if « Ricciones, il « Piran-
dellon, il « Ruggera Ruggerin, In loro compagnia & una specie di har-
dicappato. Che cos't; una stagione termale, un posto di villeggians-
ra o una vallata, come laveva immaginato Mario Federici? Quanta
strada per farsi conoscere fuori dalle mura cittadine, Cingue, dieci,
venli anni, Copioni, cerimonie, gente. Tanta gente. « AR, il Vallecorsi,
certon, Parole, discorsi, elogi. L esaltazione del Carneade.
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Tempi lontani guelli del "49 ¢ dintorni, guandeo le cerimonie conciu-
sive del premio sapevano di batiesimo o di prima comunione. Oggi
il Vallecorsi & un premio gffermaro, conosciuto e seguito, che ha coin-
volfo, @ suo sostegno, wn'intera cittd, attraverso fe persone e g En-
ti responsabili; if Comune, la Provincia, la Camera di Comimercin,
VEnte provinciale per il Turismo, la Cassa di Risparmio, Al vertice
rimane la direzione dello stabilimenio, oggi diventaro Breda Costri-
zioni Ferroviagrie facente parte del Gruppo Efim, che ha custodito
e rafforzato, nel tempo, liniziale matrice del premio, nato fra i la-
voratori e che [i, nei suoi grandi reparti, ogni anno si conclude, E cer-
to, il caso di un'Azienda che ferma una catena di montaggio (pro-
duce veicoll ferrovia-strada) per tragformare il reparto in un vero e
proprio featre per la cerimonia della premiazione &, oggi, unico. Li,
in guel giorno, convergono awiori, altori, critici, ospiti, awioritd e
ranto pubblico, invitato fin dof mattino o visitare i grande e moder-
no stabilimento di livello europeo, sorio in quello che un tempo era
'aeroporto militare della citra.

Questa, in breve, la storia del Vallecorsi, costellata di ranti episodi
(famoso gquello delfa Borboni che astriglios, con malizioso garbo,
allora minisiro della Maring Mercantile, Spagnofli, giunto in ritardo
alla cerimonia; ma potremmo andare avanti ricordando Alberto Lupo
assediato, nelfa portineria dello stabifimento, dalle sue ammiracrici
o "enorme folla che richiamo Vittorio Gassman, tanto da indurre
fo locale Questura a fare scattare un servizio d'emergenza). Un'infi-
fed di auvori notl e sconosciuti che hanno partecipato al premio. Ne
ricordiamo aleuni: Enzo Mauri e Ginliano Parenti, gli unici che sia-
na riusciti, fino ad ogel, a fare if bis, Cario Maria Pensa ed Eva Fran-
chi fche entreranno, poi, a_far parte delle commissione gindicatri-
cel, Luigi Candoni, Franco Cuomo, Gian Luigi Gazzetti, Renato Li-
pari, Giuseppe Fava, Roberto Mazzucco, Mario Fratti, Giovanni
Guaita, Ermanno Carsana, Carfo Tritto, Giorgio Fontanelli, Carlo
Trabucco, Renato Lelfi, Dante Guardamagna, Anton Gaetano Pa-
radi, Claudia Poggiani, Marig Rebecca Krieg, Daria Martelli, Pao-
la Levi, Gianni Clerici, fino ad arrivare a Renato Sarti, il vincitore
dell'ultima edizione. E gl attori? Tuiti sono passati da Pistoia: da
Stoppa a Buazzelli, da Fo a Brazzi a Turi Ferro, Albertazzi, la Guar-
nieri, fa Toccafondi, le Maltegliati, Fantont, Vaili, fa Falk, Bosetti,
Fod, la Paviova, Afberto Lionello, Pagliai, Lavia, Besazzi, Carme-
lo Bene, Montagnani, Ranieri e tanti, tanfi altri,

AL «DRAMMA» SUBENTRA «HYSTRIO»

Afla base di questa lunga e feconda virta, sta la commtissione giudi-
carrice, rinnovatasi nel fempo perché legata afle vicende della vita,
ma salda nel suo capostipite, il regista Umberto Benedetto, che la pre-
siede dal '57, anno di nascita del Vallecorsi nazionale. Molti soro stali
gfi avvicendamenti: da Alfredo de Sanctis, alla fine di una gloriosa
carriera, a Cesare Vico Ludovici che, insieme a Ginlio Bucciolini e
Nanda Vitali, fecero parte della prima commissione, a tutti gli afrri
venuli successivamente: Sergio Surchi, Paolo Emilio Poesio, Vitio-
rio Vecchi, Alessandro Brizsoni, Mario Cimnaghi, Giuseppe Patro-
ni Griffi, Carfo d"Angelo, Fabio Giovannelli, Carlo Miniati, Riccardo
Rangoni, Sandro Bolchi, Dantele D' Anza, Anna Proclemer, Diggo
Fabbri, Ive Chiesa, Luigi Vannucchi, Attualmente la commissione,
oltre ai nomi gia citati (Benedetto, Eva Franchi, Pensa) é compaosta
da Mauro Bolognini, Nando Gazzolo, Valeria Moriconi, Fabrizio Ra-
faneili e Luigi Squarzina,

MNami, date, avvenimenti ¢ siame greivati ai frentolto anni del pre-
mio. Un'etd rispettabile preceduta, in Italia, solo dal «Riccionen, di
due anni pitt anziano, Oggi il Vallecorsi, con i suoi cingue milioni
di premiio e una preziosa opera in argento firmata dallo seultare Jo-
rio Vivarelli, inticolata a Carlo D' Angelo e riservata af secondo clas-

stficate, rappresenta un ambito fraguardo anche perché, spesso, riesce
a tradursi in spettacolo, Dei trentuno testi fedizione nazionalel, pre-
miari fino ad oggl, ben quindici, infarti, sono quelli giunti al palco-
scenico arttraverso compagnie regolari o trasmessi dalfe Rai. Inoltre,
da questa edizione, if testo primo clossificato enfra nelle pagine di
wHystrion, giunta, molto opportunamenie, a colmare if vuoro lasciato
dall'indimenticabile « [l Drammay di Lucio Ridenti, che gid ospifa-
va il Vallecorsi. Un aftro significative tassello, nel mosaico di un pre-
mie che raffigura, insieme, arte e lavoro. Lui, Cecco, a sica insapu-
ta, & diventato importante. Lo meritava. a

Il bando del Vallecorsi 1989

E indetta per I'89 la XXX VI edizione del Premio «Vallecorsis per un lava-
ro teatrale in prosa ¢ in lingua, al quale possono partecipare ttt gh auton
di lingua italiana ovungue residenti.

I laveri concorrenti dovranno costituire speitacele di normale durata. Non
saranno ammessi al concorso lavori gid rapprescntati, trasmessi per radio o
tv, pubblicati, che abbiano conseguito premi in altri concorsi, o gia presen-
tati a precedenti edizionl del Premio Vallecorsi.

Al lavoro primo classificato verrd assegnato un premio di lire 5 milioni. 11
premio & indivisibile. Al secondo classificato verrd assegnato il « Premio Carlo
D" Angelos (opera in argento dello scultore Jorio Vivarelli).

1l lavoro primo classificato verra pubblicato dalla rivista Hysirio,

Il Comitate del Premio s'impegna a segnalare alle Compagnic italiane i due
lavori premiati.

1 lavori concorrenti dovranno pervenire, a mezeo plico raccomandato ¢ con
la dicitura adatiloscritio con letteras, alla Segreteria del Premio entro ¢ non
olire il 31 gennaio 1989, in 8 copie datiiloscritte e ben leggibili.

1 copioni dovranno cssere contrassegnati da un motio.

1l mome e 1'indirizzo di ciascun concorrente saranno indicati in busta chiusa,
allegata ai copioni, sulla quale sard ripetuto il motio prescelio.

Tale busta dovra contencre, inoltre, una dichiarazione firmata dall’autore,
attestante che il lavoro corrisponde alle condizioni di eui all®art. 1.

Il Comitato esclude ogni responsabilita per eventuali smarrimenti o disguidi.
Mel cago che un lavoro concorrente venga premiato, durante lo svolgimento
dell'edizione, in altro concorso, questo sard automaticamente escluso dal giu-
dizio della Commissione gindicatrice.

La premiazione avvertd a Pistoda nel giorno e con le modalith che saranno
lempestivamente comunicate.

Segreteria del Premio: presso Breda Costrurioni Ferroviarie S.p.A. - Pistoia,
Via Ciliegiole - Telefono (0573) 3701,

Commissione giudicatrice: Umberto Benedetto - presidente, Mauro Bolognini,
Eva Franchi, Nando Gazzolo, Carlo Maria Penza, Valeria Moriconi, Fabri-
zio Rafanelli, Luigi Squarzina.

Le commedie del Vallecorsi rappresentate; 1957, Un levriero pieno oi pulci
di Albani ¢ Cavallina, trasmesso dalla Rai-Tv - 1961, Lo draghigmazza di Gin-
liano Parenti, Teatro Stabile di Firenze - 1962, Su fre coloane in crongca di
Gian Luigi Gazzeti, Teatro Stabile di Firenze - 1963, Sigfrido a Stalingrado
di Luigi Candoni, Teatro Stabile di Firenze - 1964, [ frigoriferi di Mario Fratti,
T.d. M. di Maner Lualdi - 1965, L andazzo di Roberto Mazzueeo, (rasmesso
dalla Rai-Tv - 1966, Cronaca of un momo di Giuseppe Fava, Teatro Stabile
di Catania - 1967, If grosso Ernesione di Giovanni Guaita, Teatro Stabile di
Torino - 1969, Miladieci di Carlo Maria Pensa, Teairo Stabile di Milano -
1970, Tumbuius di Francesco Monotti, trasmesso dalla Rai-Tv - 1976, o,
Abramo di Renato Lipard, Compagnia «Cina di Pistoias - 1982, Ueh! di Fran-
cesco Salvi, Compagnia del Pierrot di Napoli - 1983, Ung stello irregolare di
Bruno Zavagli, Accademia dei Riuniti di Roma - 1985, Nero, rosso e fumé
di Carlo Tritto, Compagnia Bianca Toccafondi, Orso Maria Guerrini - 1988,
Serata o "onore di Ugo Ronfani, Rai-Tv protagonista Umberto Orsimi. [

Nella pagina precedente: invitaii e pubblico nello Siabilimento San Giorgio
per Pedizione 1965 del Premio Vallecorsi. In alto a sinistra: Elsa Merlini ¢
Ernesto Calindri, interpreii del testo preminto nel '57, di Cavallina ¢ Alba-
ni, L'n levriero pleno of pulci, A destra, Francesco Vallecorsi.
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CRONACHE

VENEZIA ¢ ROMA - Quarndo il venerando mae-
stre Gianandres Gavazzeni sale sul podio e, pri-
ma di aitaccare fa seconda parte di un oratorio di
Mendelssohn, pronuncia fe fatediche frasi contro
if minisiro dello Spetiacolo Franco Corraro fain-
competenter, windegno di rimanere sulla poltro-
nra che oecupas), § pubblico prorompe in un ap-
Plauso. Tutl | glornall danno rilfeve alle notizia,
ricordando 'unico precedente di questo tipo: To-
scanini che abbandona i podio per non eseguire
Giovinezza. Nei glorni seguenii il moestro affing
la sug poleriica: «Non mil mella in inbarazzo —
dice af cronista — la mig era sofo una batiutas e
continug «Carraro & un prande esperto di caleto,
ma { problemi della musica mon i ha mai conosciu-
1. Si informi meglio prima di prendere simill prov-
vedimentie.

Il ministro non pud non rispondere. Per argomen-
fave sui staplin ol teairo di prosa e musicale dispone
di una pagina di imtervista su Repubblica, all'in-
terno deila quale @ incastonata la replica per Ga-
vazzeni: «Mi fa piacere che adesso in questi setfo-
ri si abbig voglia di fare delle batture. [l preceden=
te i Toscanini ha qualche onalogia, ma aveva mo-
rivazioni molio seriew.

ROMA - ferzy Grotowski ha presentaro of Teatro
Ateneo la raceolta di saggi 1l punto in movimento
= 1946-1987, di Peter Brook, edita dalia Ubulibri,
Uin'oocasione per rivedere win scenaw H maesiro po-
lacco ¢ attraverso lui sintonizzarsi con lg semsis
bilirg reatrale df Brook. Sensibilitd che per entrantbi
£ radica fortemente nell 'esistenza, in guella zona
aplre il reatrow che lo giustifica e lo frascende.
Girotowski mira non fanto af prodoetio-speftacolo,
guanto al processo di ricerca che in Brook, pur po=
nendosi nell‘apertura di wn preciso purio df vista,
& sempre suscettibile df modificazione, «in movi-
menter appunto. Al regisia inglese Grotowski at-
rribuiisce quella misura «umanas che difficilmen-
fe si rintraceia negli eccessi dello sperimenialismo
@ oftranga o dell arroccamenio in uno astifes,

La coerenza defla sua ricerca reatrale viene riper-
corsa nel viaggl aniropologicl, nelle svariatissime
situazioni espressive affrontate, dal famoso Maha-
baharata af tentative, poco conosciuto, di creare
linguaggl significanti, af di g dei contenuti, a par-
fire dai suoni, in strelto legome col movimento.
L wuscire da 5é», in una tensione verso "essenza
defla vita, accomung i modo d'essere, nel fealro
e nella vite, def due artisti. Con ung fondamenta-
fe differenza; Grotowski ha abbandonato ormal da
rempo I campo della scena, operando altrove,
mmentre Brook continua la sua avventura offrendosi
generosamente, ¢ rischionda, per un pubblico.

ROMA - Un’apera inedita e incompiuta df Eduar-
do De Filippo @ stata letta daila vedova nel corso
del convegno sull'aurore-artore, organiziare dal-
P'Universitd La Sapienza al Teatro Ateneo, in sei-
terbre. La commedia, dal titolo Carta canta, & ung
parahola sul potere, che prende spunto dallo smar-
rimento dell‘'unico copione esistente di uno spet-
tacolo da parte della compagnia teatrale ¢ inizia a
sviluppare !ipotesi delle scomparsa di agni forma
cartacea, fatto ehe metterebbe in crisi gli industriali
del setiore, ma soprattutio la burocrazia,

ROMA - [stitwire ung vetring permanente di ntio-
wi autori italiani, fe cul opere, selezioniate, saran-
no paste all ‘attenzione dei mass media ¢ potran-
no avere diffusione anche all’estero. E quesio il
progetto dell*Istituzione del Dramma diretro da
Ghigo De Chiara, in collaborazione con lo stabile
di Roma. Qualitd, ma contenimenio dei cosii ¢
coinvalgimento dei critici sono gl obiertivi dell'i-
miziativa,

ROMA -A cura del Dipartimento Scuole Educa-
Zione delie Rai & stato inaugurato su Raitre if ¢i-
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cfo, previsto in 24 commedie, dal titelo Invite a
Teatro. La rassegna feollocata di venerds trale 12
e le 14), artinge al repertorio gid rrasmesso in tele-
visiome dulle Rai, privifegiando testi deile produ-
zigne italiana of fine Ottocento e primo Novecenia,

TRIESTE - Nella sede rachiofonica della Roi & stala
registrate titta la produzione teairale di Tialo Sve-
vo, curate do Sandra Boicki, If cicle, di 13 testi,
prevede la partecipazione oi 40 attord tra § guail fi-
gurane Nando Gazzolo, Pina Cei, Carlo Simoni,
Angiola Bacei, Programmazione g febbraip, il sa-
bato dalle 17,30 alle 19,30,

NAPOLI - Negli stessi glorai dell fncendio di Bol-
rana, ha prese fuoco arche i teatro Ausonia, in
plene giorng, durante § lavori di riassetto. Le flam-
me, fermate primg che raggiunpessero if palcosce-
nico, hanne diverato varie alirezzaiure tecniche ¢
i magazzing degli abiti di scena, «Se non fosséro
stali altimi drammatici — ha commeniala un fe-
stimone — 5i sarebbe potuio definire uno spetta-
colo bellissimon. L'altore-regista Mario Santella
ha dichiarate che | danni sono ingentissimi, ma che
i lavird proseguono fino al restaurs completo e alla
riapertura della sala.

HANNO DETTO

S§i dice; wuMa il romanziere, ma i regisia di cine-
mia o di featro, ma lautore tefevisivo ha i pubbii-
co che lo segue ¢ lo conforta. Quando ha if pub-
Blico dalia sua, pud infTschiarsene del critice, Pud,
i o Jo S, Per ung ragione nusierioss, & e an-
COrg OsCurd, SomD proprio gl autert di maggior suc-
cesso popolare @ cercare nervosamente il consen-
so “anche"' della critican.

BENIAMING PLACIDO - La Repubblica

wSi, Non ho nessung speranza nef teatro italiano,
E asfirtico, ragnateloso, decrepito, & un vecchio ar-
madio da rigatteria. £ wma conventicola da duwe li-
e, che non va d'accordo con la contempaoraneitd
e nega diritte di cittadinanza a chi non segue i ghi-
rigor snobistici del passarismro. Una roba da par-
rucconi. Le parrucche non le portarie gif altord mel
teatrg italiano, ma le istituzioni, prima tra ke o
criticas,

MARIO MISSIROLI - Corriere della sera

wlln aifore disoccupato & come ur bambino sen-
za giocairoli. Ve e sono eltre diecimila a Parigi
che aspeitano che venga foro afferro un cavallo di
cartapesta, Ma molii di foro sone condannari a es-
sere sempre e softanto bamibing fristio,
JEROME SAVARY - Il Giornale

wla vita e il teatro sone pili complessi di gquel che
appre, succede ung incredibile guantind di cose nel
tempo che Romeo implege a dire a Giulierta che
ama; e capire serve solo a rassicurare, @ far ada-
giare l"attore e lo spettatore suffa prima buccia del
feston,

ROBERT WILSON - La Repubblica

aAcoetrando di interpretare la profagonista df Les
liasons dangercuses con Umberio Orsind, ko cer-
cafo df dare wn immagine pii wfficlale alfa mia cor-
riera, diventando primadonna di una compagnia
importante come ['Eliseo: ma { risultari sono staii
catasirafici, Cosi me ne vado, FIRURCED @ Un FUo-
lo di protagoenista in un featro prestigiose e a ung
barca dif quattrinis,

PAMELA VILLORESI - Stampa Sera

w A leuni critici dovrebbero rendersi conto dell"im-
pegno degli atrori italioni di teatro e delle grandi
Satiche che compione per tenere in piedi il leatro
stesso. Ma vanno a simpatie, In genere sono spie-
fati con i deboli e molio prudenti con i forv, Poi
dominagno manie snobistiche, {"ammirazione in-
condizionata per i registi stranieri. Per esemnpio i
Srancesi, quasi sempres.

RENZO MOMTAGNANI - La Stampa

«8i dice di noi che siamo pure ombre. A me piace
immaginare if vero attore come uno schelerro, Os-
sa, solo ossa, sulle quall ful sistema e modella la
carme, come ume scultore, Con il vantageio che lo
Sud creazione & animata, Lui, Uattore, pud rende-
re fa melodia dell "aurore, L immaging & stala crea-
ta, la visione & diventata reaitd, le parale possono
[Mwirgn,

LAURENCE OLIVIER - La Stampa

«Una volta recirel La signorina Giulia of Serind-
berg in wn manicomia in Svezia, A un certo pinio
indicail, come voleva il tesro, la poria in fondo al-
la sala, pronunclande la battuta: *"Ecco mio pa-
dre!™, Tuiti i malati di mente si voliarone a guar-
dare il punto indicato e restarono cosi per tulto i
resta della rappresentaziones.

INGRID THULIN - Corriere della sera

«Lin artore ha fa sublime fecoltd df mostrore e stes-
so nella vita di un altro. Non parlo di arte. Parlo
di rizchio, di pratica, di lavoro difficilissimo, di co-
iriaindi perfetiis,

AROLDO TIERI - Il Messaggero

TEATRO MONDO

Frayn «rivelay
un nuovo Cecov

LONDRA - Aldwych Theatre. The Sneeze racco-
glie insieme alcund atti unici ¢ novelle di Anton Ce-
cov adattati ¢ tradotti dal noto drammaturgo Mi-
chael Frayn. Il programma comprende il famoso
Cante del cigno e Lorse, olire a quattro novelle
adattate da Frayn secondo un’operazione spesso
effettuata dallo siesso Cecov, Erano stati proprio
questi brevi escherzin o wvaudevilless — secondo
la definizione dell’autore — a dargli i primi suc-
cessi teatrali quando i drammi pit impegnativi non
erano ancora noti al grande pubblico. The Sneeze
fL.o straniera), la novella-dramma che da il titolo
allo spettacolo, drammatizza in maniera farsesca
le vicissitudini di un ufficiale dell*esercito che s
trova ad assistere a un balletto. In assenza delln pa-
rola drammatica, lo starnutire dell* ufficiale nempie
i silenzi.

Egli starnutisce forte & a ritmo incalzante, senza
tregua, sulla testa di un suo superiore, al punto di
farlo infuriare e costringerlo ad andarsene via. In
guesto ufficiale-pupazrzo vediamo un esempio as-
sai chiaro dei personaggi di tutli i vaudevilles ce-
coviani, che, travolll da un senso di rabbia per il
mancalo riconoscimente da parte degli aliri — fru-
strati per questioni di denaro e di proprietd o, co-
me in quesio caso, per insoddisfacente status so-
ciale — si trasformano in macchine cieche e infles-
sibili capaci di far scaturire effetti farseschi mol-
to forti. Benché Cecov disprezzasse i propri vau-
devilles ¢ talvolta defnisse il tealro in generale co-
me «la malattia venerea delle cittdw, questa splen-
dida messa in scena di Michael Fravn rivela la gran-
de carlca satirica degli anti unici cecoviani ¢ la lo-
ro permanente atiualith. Maggie Rose

EXIT

All'erd di 68 anni & morto Adrigno Maegll, Era uno
studioso della comunicazione di matrice cairolica,
ima fa sua personalitd indipendenie e la swa aoulerza
crifica, norché il sue disinteresse per le pubbliche
refazioni, lo avevano costrerlo @ un relalivo isola-
mento. | suoi serichi, tra cui segnaliamo il prezio-
so Lo spettacolo sacro (Guarda 1964), somo mol-
ro apprezzali dagli addetsi ai lavori. Negli ultimi
anni Magli aveva gbbandonare la radio dope aver
Sornite sostangiall contribuii pratici (ricordiamo
Chiamate Roma 3131, prime esempio di diretta
aperta al pubblice) e teorici; dedicava tutie le sue
energie aill"inzegramento del teatro presso 1"Uni-
versitd of Rema,
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Gli avvenimenti teatrali della stagione:

Stalin

di Gaston Salvatore

Le ossessioni, le paure, i fantasmi della mente
del tiranno che ha segnato un’epoca.

Traduzione di Riccardo Held.
« Supercorallis, pp. v-9s, L. 16 coo

Ubu re

di Alfred Jarry

Un classico della provocazione.
A eura di Gian Renzo Morteo.

aCollezione di teatro», pp. x1v-6o, L. Booo

Einaudi

H” HYSTRIO - cedola di abbonamento

Sottoscrivo un abbonamento alla rivista HYSTRIO versando la quota di L. 30,000 (estero 50.000) sul c.c.p. 17581356 intestato a Piovan
Editore, via Montegrotto, 41 - 35031 Abano Terme (PD).
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Sottoscrivo, oltre al mio, un abbonamento dono da inviare a:

B i e L e s e e PR

/[ BT AT e RS R DA RO L 3 A R AT Cittd .. T T ol I s

Ho versato la quota di L. 30,000 (estero 30.000) sul c.c.p. 17581356 intestato a Piovan Editore, via Montegrotto, 41 - 33031 Abano Terme (PD)

PEDE i G i i A Cognome

Via e i G S e o e S i e T L it b b i e i e ik R ma e

A chi sottoscrive, oltre al suo, almeno un abbonamento dono sard inviata una litografia originale a colori del maestro Orfeo Tamburi stampata

al torchio da Prospettive d'arte. La lirografia é stara espressamente eseguita dall‘artista per la nosira rivista. Ogni beneficiario di un abbo-
namento donoe sard avvertito con fndicazione della provenienga.
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DOVE TROVERETE LA RIVISTA

HYSTRIO & in vendita nelle principali edicole e nelle seguenti librerie:

Torine:

Apoed - via Pavirengo 7 (vel, 011:505727)

Book nore - via 5. Oniavia 10 frel. 011-871076

Camnpas bibi - poesa Carla Felice 34 (zel, 011-530038)
Celib - via 5, Crravio 20 {vel, 011-835114)

Comanandi - via Bogino 2 {iel. 00 L-R¥T564T)

Drante Allghberd det Fogola - pueza Carlo Felice 1%
Feltringlli - p.rra Castelle 9 (1l 01 1-54) 620}

Oalp - via Principe Amedeo 29 (1l 011-8122782)
Mdilamo:

Edicols Alganl - Gallesta Vinans Emancele 11 10 (iel. 02-88]1418)
Al Castello - via 8, Glowann| sul Muro % (tel, 02-300653)
Calasca - vin 8§, Crocs 21 (rel, 02.545277%)

Centofior] - p.ara Dacea 5 (vel, 0TI 1670

Chaed - vin Celogia 20 (iel, 03-2M0529)

Clup - p2za Leonardo Da Vind X2 (lel. 02-230%4%)
Curm - vid Festa det Perdong 3 (1cl. 02-B054804)

Detlo Spettacalo « via Terraggio 1) {ied, 02:-800752)
Feltrinells Ewropa - via §, Tecla § (1el. 02-0049315)
Feltrinelli Manzani - vis Meazord 12 {1el. 03 M03R8)
Garzandi - Galleria Vistorio Fmanuele 1] 66/88 (tel, 02-871662)
Isénntre « Corso Garibalds &4 giel. 02-B047552)

Nlilama Kbei - via Verdi 2 (tel. 02-BT4ET71)

Mbarco - Galleria Pasarella 2 (12l 02-TH58E55)

Rinascita - via Yolumne 33 (1el, 03-808815)

Sapete - pora Yetra 21 (el 02233 0265)

Unicopdi - via Rosalba Carriers 11 (rel. 02-431 220
Lallarane:

Carth - p.rza Gasibaldl /A (1el, 0331-T92508)

Coma:

Associkmane Cenlofion - p.oma Bomas 30 (1), 031 -260168)
Trento;

Dinertori « via 5. Vigilio 23 (ocl. 06 1-986075)
Padova:

Felirineldli = via 5, Francesso 14 (tel, D0 12458)
Verona:

Rifdscita - Cosie Farima 4 (iel, 0435-504811

Udiine:

Tarastola - vis Vitlorio Veneto 20 {red, (432-30045%
(enowva;

Feitrinelli - via P. E. Bonsa J27R (bel, 010-207665)

Bodogam:

Felerimedli = p.rra Ravegnama | el, 031-2668%1)
Mlladiena:

Rinasciis - via C. Batilgi 17 {rel. 099.218185)

Ravenna:

Rinascita - via 13 Glugno 14 (1el. 054434435}

Reggio Emilis;

Rinascita - via F. Crizpl 3 {1¢l, 032240541

Viecehis Reggio - via E. 5. Stefano 20F (ped, 03224351240

Parms:
Felerimetli - via della Repubblica 2 (el 082 1.37493)
Firenae:

Condotts - via Condetia frel. B35-213421)

Feltrinelly - via Cavour B2 {el. 035292 96)

Lef . via Ricaeoli 108 (el 095-218433)

Marsocen - vis Marelli 24/R (16l 033-182873)
Pareeiling - L. Mercato Nuovo 6 (tel, 055-21253%)
Rimpscita - vis Alamansl 39 {eell, 0588.213453)
Seeber - via Tornabuond (e, 055-21 5657)

Crcinn:

Rimascitn - vis Don Minzonl 1¥ (tel, 0386-684845)
Livormo:

Belforte - via Orande 91 (vel. OS35-BETITH)
Fiarenza - via delia Madonna 13 figl. O1R6-380008)
Aimasa-

Mondoperaio - potra Garibaldi 13 (rel. 05334888041
Prsaria:

Franchini - . Vittoria 18

E;::prdl.l = wia Tellisd 19 dvel, 363-31364)

Felerimeli - corso lealia 117 (el 050340 15)

Fetlénghi - p.2za 5. Frodiano 10 {1cl. 050-15364)
Vallerind - L. Pacimod 10 {iel. 050-24518)

Shenac

Feitrimedli - via Bianchi di Sopra 64/66 (iel. 0577 -4
Homs:

Adiria - via §. Calerina da Siena 61 (1], 06-6T25453)
Comed = vin Tomacelli 142 (1el. O6-6TR6434)

Eritrea = viake Eritrea TI (tel. 06-E1924300

Felirimelli - wia del Baboino 59/80 {iel. M8-£T9T08E)
Fehirinelll - vis V. E. Orlando B4/88 (iel. 08288430}

1l Leuio - vie Monte Briame 86 (el 06- 8555065
Litsrars - wvin Zanardelli 2/ {1el. (6-6ET5031)

Micene - via Evropa (el 06 $926642)

Modernissima mesaggerie « vim delln Moroode 43545 (il D6-6TR0
Mante analogo - vicalo del Cingae 15 (el 0658006300
Paesd meowd - vin Guaglia 60 (bel DS-BTR1103)

Rimascitn - via Botteghe Cacure 172 frel, DE-BT07.060)
Uszitn - via Hamchd YVeochl 45 (zel. 08-294237T)

Permgin:

Alira - via Bocchi 3 fel. 07568104

Ternl:

Lobina - vis Pacinoiti 3 (el 0788405180
Supodi:

Dy Perro = via ded Mille 17 (oel. O81-418687)
Feltrinelli - via 5. Tommaso 4" Aguina 20076 (bel. 081-5521416)
Gouida - via Merliand 118 (Lel. 081.245527)
Cuida - via Port"Alba 20 (el 081 -£4537T)
Laffreda - via Kerbaker ftel. 081-8012%)
Lexikon - win Lioy 11 (el 081-55187T5)
Selaroars - via dej Mille

Sapere - vin 5. Chiara 18 (el 081200 9%67)
Bariz

Feltrinelli - via Dante 9193 (el 080-21967T)
Palerma:

Felarimefi - vin Magqueda 459 (sel. 09]-557785)

Cedola di commigs:ong ibraria

AFFRANCARE
L350

Direzione Amministrativa

HYSTRIO

PIOVAN EDITORE
Via Montegrotto, 41
35031 ABANO TERME (PD)

L 'editore ¢ impegnato a miglierare la tempestiva consegna della rivista ai signori abbonati. Siccome sono stati riscontrari casi di disservizio
postale, gli abbonati che non abbiano ricevuto, o abbiano ricevito con eccessive ritardo la rivisia sono pregati di esporre direttamente |
rilievi del caso, anche telefonicamente, a Piovan Editore - via Montegrotto, 41 - Tel, 049/669767 - 35031 Abano Terme (PI)).
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TECHNE

AVVENIMENTO NEL SETTORE DELL HOME-VIDEO

LE COMMEDIE DI EDUARDO
A CASA NOSTRA QUANDO VOGLIAMO

In commercio dieci cassette con altrettante commedie del grande dram-
maturgo - E la prima tappa di un progetto di «teatro televisivo a domi-
cilio» per i membri del Video Electronica Club - Cosi forse la tv, accu-
sata di avere ucciso il teatro, ne aiuterd la rinascita - Il ruolo della Rai
- Ingenti investimenti e ragionevoli speranze di aprire un mercato.

‘ora in poi i discorsi sui rapporti tra

scena teatrale e televisione — basati

finora, come sappiamo, sulla lamen-
tela per la quasi scomparsa del repertorio tea-
trale dai palinsesti — dovranno tenere con-
to di un fatto nuovo, che potrebbe rivelarsi
rivoluzionario: le videocassette. Con queste,
infatti, ognuno potréd programmare a piace-
re il proprio «teatro televisivos, senza atten-
dere la caritd della Rai. L'ente di Stato, in-
vero, ¢ anche tra i protagonisti di questo re-
cupero, giacché ha aperto gli archivi per for-
nire alla Video Electronics il materiale da im-
mettere in circolazione. Ma procediamo con
ordine.
La Video Elecironics (una Spa per meta del
gruppo Acgua Marcia e metd del gruppo Co-
rona) inizia con "offrire ai membri del pro-
prio Club un cofanetto «Eduardos, conte-
nente dieci cassette con altrettante commedie
in versione televisiva, al prezzo di L. 950,000,
Queste cassette, che non si trovano nei nor-
mali videoshop ma saranno vendute poria a
porta e per corrispondenza, insomma con un
wmarketing mirato», sono acquistabili anche
singolarmente a L. 95,000.
La sclezione & stata curata dalla signora Isa-
bella Quarantotti De Filippo, vedova di
Eduardo, la quale si & avvalsa della consulen-
za di Ferruccio Morotti, il docente che ha
ospitato all'Universith della Sapienza di Ro-
ma il grande attore ¢ drammaturgo per le sue
ultime, memorabili lezioni. Ogni cassetta &
corredata da una fotografia inedita e da una
scheda che riporta la trama della commedia
e un profilo eritico, a cura di 1. De Filippo.
Questi i titoli (indichiamo tra parentesi 1'an-
no dell'edizione televisiva): Filwmena Mar-
turano (1962), con Regina Bianchi che figu-
ra anche in Napoli milionaria (1962) ¢ Que-
sti fantasmi (1962); Non i pago (1964), con
Elena Tilena; L'emo ¢ galantuomo (1975),
dove figurano anche Luca De Filippo ¢ An-
gelica Ippolito, presenti anche in De Preto-
re Vincenzo (1976) e Gli esami non finisco-
no mai (1976); Natale in casa Cupiello

FURIO GUNNELLA

{1977y e Le voci di dentro (1978), dove accan-
to a Eduardo e suo figlio Luca appare la
grande Pupella Maggio; /! sindaco del rione
Sarite (1979), cui prénde parte anche Ferruc-
cio De Ceresa. F prevista anche 'edizione di
un pacchetto di cinque commedie, al pregzo
di L. 485.000. Entrambe le collexioni video
song accompagnate da un omaggio: un libro
su Eduardo curato da Marotti nel primo ca-
50, la cassetta di Navale in casa Cupieflo nel
secondo,

Superfluo dire l'importanza di guesto atto di
fondazione di un teatro televisivo a domici-
lio, e il valore simbolico, oltre che intrinse-
co, dell'opera di Eduardo (autore-attore nel
soleo della grande tradizione italiana) come
prima proposta al pubblico. Per questo si
pensa che l'investimento di circa due miliar-
di richiesto dal «progetto Eduardo» dovreb-
be essere largamente ripagato dal mercato
non solo italiano (si pensa infati anche a
una diffusione delle cassette nei Paesi dove
¢ forte la presenza culturale italiana, anche
a causa dell’emigrazione, come gli Stati
Uniti).

La Video Electronics ha previsto anche le due
fasi successive, 1] teatro in videocasseita de-
dicheri dei capitoli rispettivamente a Gilberto
Govi e a Luigi Pirandello, con modalita ov-
viamente diverse ma sempre attingendo ai
fondi d'archivio della Rai. Ancora la Rai
consentird di realizzare delle videocassette
della fortunata trasmissione Quark, mentre
I'lstituto Luce sard il partner per due serie,
dedicate rispeitivamente alla storia dell’arte
¢ della scienza. O

RICCIONE - Quaria edizione, dal 7 all*{ ] dicern-
bre, dell’annuale rassegna TTVV (Teairo-
Televisione- Video) promiossa dal Comune, dall’'A-
ter Emilia Romagna e dal Premio Riocione per if
Teatra e diretta fin dail “origine da Franco Quadri.
La giurig (Bartoluccl, Farassino, Fink, Manzella,
Spagnoletri) ha assegnato «f Sole d'oros a Nuit
de Chine di Claude Mourieras, Francta, df cuf & sta-

1 apprezzaies fa novitd delle figurazioni coreogra-
fiche della Maonnier ¢ del Durowre, ¢ «f Soli Blus
a L'Hypothése di Jougnneau, da Pinget, con i
grande Warrilow fancora Francia) ¢ @ Zampe o
Bonsangue ¢ Costa, con Franco Scaldari, Un pre-
mio speciale & stato attribuito a Luca Barbareschi:
il Trafeo Mediterraneo prima edizione, deilo scul-
tore Sergio Brizzolest, patrocinaro da Antonio Mi-
rate e Romeo Corazza della sociend di gestione del-
I"Hoiel Lido Mediterraneo dif Ricclone. La motiva-
zigne del premio ndica in Barbareschi atrore nuo-
ve, di solida professionalitd, capace di rendere il
miegiio di s sia sulla scena che nel cinemo e sul vi-
deo, atlento alla drammiaturgia contemporaned di
altri paest, quellg nordamericana in specie.
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IL TEATRO DI EDUARDO

Una produzione Videorai in esclusiva su videocassette Fonit Cetra

AUT. MIN. RICH.

Ritagliatevi un posto in
prima fila. |l coupon qui a
fianco & I'unico modo per ave-
re subito «|l teatro di Eduar-
do= su videocassetta: un'ope-
ra esclusiva presentata da Vi-
deo Electronics Club. Una
penna, un paio di forbici, una
busta & un francobolla: & tut-
to quello che vi serve per pre-
notarvi un posto in prima fila
per «ll teatro di Eduardo-.

Su il sipario. E di scena
Eduardo. Appena spedito il
coupon preparatevi ad assi-
stere sul video alle commedie
pil significative del teatro di
Eduardo in cinque rappresen-
tazioni memorabili: Filumena
Marturano, Napoli milionaria,
Questi fantasmi, Il Sindaco del
Rione Sanita, Le voci di
dentro.
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BUONO D’ORDINE

Vi prego di spedirmi il colanetio contenente e 5 videccasselle de =IL
TEATRO DI EDUARDO». Inviando Il presente buono d'ordine avrd diritto
a ricevere in pld @ senza aggravio di spesa ung dei pid noti capolavaori di
Eduardo De Fifippo: «<Mafale in casa Cupiellos, anch'esso su vidéocas-
seita, Festa inteso che con la prenctazione de =IL TEATRO DI EDUAR-
DO» avrd inoltre: diritto, a titolo gratuito, a:

& entrare a far parte del VIDEOQ ELECTRONICS CLUB
b. ricevere la tessera cha consente I'accesso al servizi del Club
. ricevera in abbonamenio la rivisia VIDED ELECTRONICS NEWS

Pagherd # relative importe nel modo da me indicalo con X

01 O contrassegno parziake, al postino, di L, 100.000 (+ L. 10.000 per
coniribulo spese di spediziona) e n. B rale mensili consecutive
di L. 55.000 ciascune per un totale di L. 540.000

02 O] contrassegno totake, al posting, di L. 485.000 (+L. 10,000 par
spese di spedizione) con un risparmio di ben 55,000 lire.

Cognome Mome
Via M.
Cina CAP Prov.
Tel. I

Firma

ila @ non in stampatallo
{per | mimor & richiosta la firma del genitore)

Salve aconazions dl VIDED ELECTRONICE CLUB

Le buone notizie non fini-
scono mal... Se, invece, lo
avete gia riempito e ritagliato
ma nen lo avele ancora spe-
dito, non aspettate a farlo: chi
prenota « |l teatro di Eduardos
ricevera gratis « Natale in ca-
sa Cupiello=. Uno stupendo
«fuoriprogramma= che fara
ancora pil ricco 'incontro con
Eduardo.

...2 in pii sono gratis la
tessera di Video Electronics
Club e il Video Electronics
News, |a rivista guida dell’ho-
me video.

COMPILARE, RITAGLIARE E
SPEDIRE IN BUSTA CHIUSA A:

VIDEO ELECTRONICS CLUB

CASELLA POSTALE 2222
oo185 ROMA A.D.




“‘Anche stasera mi batte il cuore
N couglueré_z a battere
perfino quando si sara fermato”.

(Taormina, settembre 1984)
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A cura

di Odoardo
Bertani

Dello stesso
autore:
L’EDUCAZIONE
TEATRALE
Premio
Campione 1988




sul moderno scenario dell'informatica

ODETTE

nata per il teatro

® memorizza i programmi della stagione

® definisce profittabilita e ricavi

@ suggerisce il prezzo oftimale dei vari posti

® registra abbonamenti e prenotazioni

@ emette biglietti e programmi

® segue i contratti di artisti e collaboratori

@® aggiorna ogni voce del singolo spettacolo
@ controlla pib spettacoli contemporaneamente
® stompa distinte-incasso in chiusura di botteghino
® assolve agli adempimenti SIAE e di legge

® contabilizza secondo le norme correnti

@ elabora statistiche e proiezioni di ogni fipo
® segnala 'opportunita di iniziative correttive
@ gestisce pil teatri allo stesso tempo

@ risponde ad ogni richiesta contingente

@ si adegua ad ogni esigenza particolare

@ valorizza sponsorizzazioni e contributi

® supporta lamministrazione sino al bilancio

"Odette”, sistema evolute di programmi integrafi, ha gié
debuttato con successo presso amministrazioni teatrali complesse
e prestigiose, meritandosi ora il nome stabile in cartellone.
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di 72 artisti, 37 manifesti
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Editoriale

TUTTO IL MONDO SI PREPARA
A CELEBRARE CON GOLDONI
LA GIOVINEZZA DEL TEATRO

Dalla Svezia del 700
all’'Inghilterra di oggi

il drammaturgo veneziano
e nel cuore

del repertorio europeo

NUCCIO MESSINA

ei febbraio 1793 muore a Parigi Carlo Goldoni. Quattro anni
ci separano dal secondo centenario di quella data. Un anni-
versario da celebrare nel ricordo affettuoso di un Autore che
ben merita la pit alta considerazione del teatro italiano e mondiale.

Il 1993 deve essere proclamato, e non solo dai teatranti, eAnno di
Goldoni» ¢ I'assunzione di guesto impegno devessers immediata,
a evitare che all'ultimo momento le iniziative si riducano a poche
conferenze commemorative e a qualche aricolo biografico.

Con il primo Quaderno dedicato al grande Veneziano, un Qua-
derna ricco di note di alcuni tra i suoi pio devoli chierici italiani vi-
venti, Hystrio @ Venetolealro assumono limpegno formale per la
chiamata all'appello dello Stato e degli enti locali (primi fra tutti la
Regione Veneto e il Comune di Venezia), delle rappresentanze cul-
turali, degli studiosi e dei critici, affinché la preparazione sia tem-
pestiva e si coordining sin d'ora | progetti da impostare,

Ai direttori dei teatri drammatici e musicall di tutto il mondo, al re-
gisti, ai di!'&ttori d'orchestra, agli attori @ ai cantanti l'invito & peruna
preparazione a lunga scadenza del programmi per la messa in
scena di testi goldoniani, in modo da creare nel 1993 un immenso
fastival ideale dedicato a Goldoni, con spettacoli e recite nel prin-

di
A7 HYSTRIO
SOMMARIO

Verso il bicentenario

Muccio Messina pag. 2
Tappe del ritorno a Goldoni

Gastona Garon pag. 3
Vorrei tare Pantalone

Giulio Bosetti pag. &
Alcune proposte degli esperti

a cura di Roberta A. Rosada pag. 7
Una nuova edizione dell'opera omnia

Micola Mangini pag. 8
Comica guerra tra i sessi

Gianfranco De Bosio pag. 9
Il Goldoni di Strehler

Fabio Battistini pag. 10
La mia “scoperta” di Goldoni

Luigl Squarzina pag. 12
Il Goldoni caustico di Cobelli
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Modemita della sua psicologia
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In copertina: Carlo Goldoni niratto da Giambattista Piazzeta e Marco Alvise
Pitberi
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contenuti, definiti in BULIoRomiE, Non IMPegNAaNG i drezicns delln rvsta,

cipali teatri di tutte le nazioni. Alcuni di questi spettacoli potranno,
poi, fornire materia @ occasione per scambi culturali ed essere por-
tati in talia per una rassegna informativa a Venezia & in altre citta,

E poi 'editoria, di cui si occupa ampiamente in queste pagine
Micola Mangini. Per questo settore fondamentale d'intervento
vanno considerate anche due proposte interessanti di Ugo Ronfa-
ni; un volume di grande formato, di alto valore critico e diricca ico-
nu&mﬁa d'epoca, sul periodo parigino di Carlo Geldoni; un “Picco-
lo Goldoni” a uso delle scuole con funzioni informative, divulgative
e pedagogiche (basti pensare alle generazioni di spettatori che il
teatro ha allevato attraverso le rappresentazioni di testi goldoniani
per | ragazzi e | giovani).

La realizzazione del grande festival, che unird | teatri dei cinque
continenti in una comune attuazione dell'«Anno di Goldonis, non é
proposizione chimerica. Basti ricordare la fortuna che il dramma-
turgo ebbe in tutta Europa sin dagli anni in cui era ancora in vita, in
alcuni casi quasi contemporansamente alla presentazions dei
suoi testi in Italia, e nei due secoli successivi. In Svezia la prima
rappresentazione (Cecchina, ovverc la buona figliola) risale al
1778. In Ungheria, gia nel 1759 |la compagnia italiana di Angelo
Mingotii presentava le opere in musica Arcadia in Brenta e Il filoso-
fo di campagna; il teatro tedesco di Presburgo portava nel 1774 /
pettegolezzi delle donne e nel 1790, quando il teatro ungherese
assunse'uso della lingua nazionale, la prima compagnia dramma-
tica mise subito in cartellone commedie di Goldoni. Molte le tradu-
zioniin Inghilterra mentre Goldoni era in vita; l'ultima di cui si ha no-
tizia (Il campielic) & dovuta a F.H. Davies di Edimburgo, nel 1971;
ma il nuovo teatro stabile della citta di Glasgow tiene alta la bandie-
ra del Mostro, come ha ben dimostrato nelle sue fournées in Ita-
lia. Senza considerare la fortuna eccellente di Goldoniin Franciae
in Germania, ricordiamo ancora che in Cecoslovacchia si ebbera
sin dal 1783 esecuzioni di operine musicali di Goldoni, mentre il
primo testo goldoniano non imaneggiato fu recitato in lingua ceca
al Teatro Mazionale di Praga nel 1 E in Polonia Goldoni appar-
v sulle scene di Dresda e Varsavia nel 1756 con La vedova scallra
recitata dalla compagnia italiana Bertoldi; il 1957 (250 anni dalla
nascita) offri I'occasione per 42 allestimenti di nove commedie
goldoniane nai teatri di tutto il territorio della Polonia. Immensa la
sua popolarita da sempre in Russia, popolarita superiore a quella
di Moliére; traduzione di decine di commedie e libretti d'opera sin
dal XVill secolo, ed & del 1731 (1) l'esecuzione al Cremlino de La pe-
larina da parte della compagnia lirica italiana di Tommaso Ristori,

L'elenco, lunghissimo, potrebbe coinvolgere la Grecia, nella
quale & stato reperito all'inizio del nostro secolo, un manoscritto
inedito del Settecento contenente la traduzione neo-greca anoni-
ma di dieci commedie di Goldoni; la Croazia, ricordando che la se-
conda stagione di prosa (1862) del teatro nazionale croato libero e
stabile {ancora in attivita a Zagabria) comprendeva La locandiers,
e molli altri Paesi nei quali 'attivismo dei tradution & stato di buon
supporto alla conoscenza delle opere goldoniane da parte degli
operatori teatrali.

Ma ancor pil che la storia, basterebbe la cronaca dei nostri
giorni, le platee esuitanti @ plaudenti che incontriamo quotidiana-
mente con i nuovi allestimenti goldonlani, il compiaciute stupare
del pubblico straniero nelle Nazioni in cui giungono, coma lampi di
festoso incontro con la nostra cultura, le nostre agguerrite compa-
gnie; basterebbe la realth del successo di oggi a confermare la
bonta del progetto di celebrare in palcoscenicoquesto bicentena-
ric e la memoria di Carlo Goldoni. 0

..
Guest'anno, in ltalia, cosi il teatro di Goldoni:

Il vero amico, compagnia Gabriele Lavia.

Le baruffe chiozzotie, Venetoteatro.

Il ven Teatro Stabile di Genova.

Una ultime sere di carmovale, Teatro di Roma.

La vedova scalira, compagnia Marina Malfatti.




Tappe di un ritorno di Goldoni

UNA RINASCITA

COMINCIATA

NEGLI ANNI TRENTA

Non solo Strehler e Visconti ma,
prima, attori come Viviani e Zacconi,
registi come Simoni e Costa;

poi le frequenti regie del dopoguerra
e Squarzina, Ronconi, Cobelli...
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GASTONE GERON
La presa di distanza dal pseudo-gol-

doniani moduli recitatividi una conso-

lidata involuzione ottocentesca —
profrattasi pit o meno stancamente fino a
meta Movecento e ancora non del tutto ac-
cantonata — & solita ascriversi a merito di
due personalita registiche le cui soluzioni
di palcoscenico tradussero nei fatli le intui-
zioni critiche e le revisioni sideclogiches
degli studiosi pit penetrant. Non & cerlo
contestabile atiribuzione alla lunga fre-
guentazione di Strehler e aila dirompente
incursione di Visconti dell'avvio di una ri-
forma interpretativa in carattere con la Ri-
forma per antonomasia che confrassegné
I'itinerario artistico dellinfaticabile poeta di
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Incisioni di Glambattista Pasquall (1762) per i lesti delle Baruffe e de I rusteghi.

compagnia. Ma preme soltolineare che,
forse, non vi sarebbero stati Strehler e Vi-
sconti senza i grandi spettacoli veneziani
en plein air promossi negli anni Trenta-
Quaranta dalla Biennale e affidati divolta in
volta alla ia di Gino Rocca, Renato Si-
moni, Guido Salvini, Orazio Costa. La svolta
decisiva che contrassegnalil io da
una pseudo-tradizione goldoniana agli
adierni conseguimenti rinnovator muove,
in definitiva, dai memorabili allestimenti di
La bottega del caffé in Corte del Teatro, a
San Luca, protagonista Raffaele Viviani, del
Ventaglio in campo San Zaccaria con Er-
mete Lacconi, delle Baruffe chiozzotie alla
Giudecca con Baseggio e Toli Dal Monte,
del Campiello nel campiello, appunto, del
Piovan, alla Bragora, con Laura Adani; del
Poefa fanatico ai Giardini della Biennale

con Annibale Ninchi; dell'lmpresario delle
Smirnecon De Sica-Stoppa-Morelli-Ferra-
tiedei conBa o-Filoto-Mer-
lini, sempre nei Giardini dell'Esposizione.

1850: LA PUTTA ONORATA

Mon a caso il breve e contrastato ritormo
di Goldoni nel tessuto autenticamente tea-
trale della sua Venezia avvennea nal 1950
con La putta onorala allestita in campo San
Trovaso proprio da Strehler, cosi come due
anni dopo mosse da Venezia queilicono-
clastica Locandiera con cui Luchino fece
deflagare la bomba di un modo nuovo di
proporre il teatro del Riformatore, valoriz-
zandone la uina musicalitd al di fuori
dei clichés del Settecento di maniera, dei
riboboli del birignao, dell'insensatezza del
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Tra i registi goldoniani:

Piccoli, Enriquez, De Lullo,

Scaparro, Sequi, Maffioli,
Poli, Piccardi, Mezzadri,

Bordon, Zucchi, Patroni Griffi...

balletto, della riduttiva dimensione del
dramma giocoso o, sul versante opposto,
del mortifiicante bazzetto dialettale,

La lunga fedelta goldoniana di Strehler
— paradossalmente iniziata con un Arfec-
chino servitore di due padroni legato agli
estremi bagliori dell'«Arte» contro cui il Ve-
neziano condusse la sua vittoriosa batta-
glia — & trascorsa dalla frenesia delle otto
commedie allestite in altrettante stagioni ai
pit meditati traguardi della Trilogia, delle
Baruffe, del Campiello esaltanti appieno il
raalismo poetico della «commedia riforma-
tax. |l registro goldoniano del fondatore del
Piccolo muove dalla consapevolezza non
tanto del grado di autocoscienza del com-
mediografo, e della sua sengibilita sociale,
quanto dalla sincerita di fronte al reale, dal-
la capacita di innalzarlo a fatto d'arte per

4

Finale del primo tempo de Il campiellio nell'allestimento di Venetoteatro: il pranzo offer-
to dal «=cavallera napoletanos.

tutti, con una sorta di incanto infantile di-
nanzi al miracolo del quotidiano, con lo
stupcre di scoperta che tanta parte della
sua opera porta con sé. Nella rivisitazione
viscontiana della Locandiera, e subito do-
po dell’ Impresario defie Smirne, la banca-
rotta del Settecento & esasperata dall’aura
di decadenza in cui si consumana e brevi
illusioni individuali, le notazioni neoreali-
stiche del «particularas riscattate dalla vi-
brazione poetica con cui & risvoltato il quo-
tidiano.

In quegli stessi anni iniziava la lunga fre-
guentazione goldoniana di Gianfranco De
Bosio, avviata dai giorni animosi del Teatro
universitario di Padova e dalla coraggiosa
sfida del Teatro intitolato a Ruzante per poi
concretarsi negli allestimenti con i teatri
stabili di Torino e del Friuli Venezia-Giulia,

fino ai recenti conseguimenti con Veneto-
teatro, che in qualche modo riassumono ed
esemplificano un coerente disegno che
muove dai remoti Peltegolezzi delle donne,
temerariamente proposti quarantanni or-
sono alla Fenice di Vienezia, fino ai recenti
conseguimenti delle Donne gelose e delle
Donne de casa s0a — con cui ha prosegui-
to un discorso chiarificatore sul rapporio di
Goldoni con il personaggio femminile — e
delle immortali Baruffe, lutti e tre gli allesti-
menti avendo avuto come suggestiva cor-
nice il Teatro Romano di Verona. | disegni
registici di De Bosio tendono a conciliare
'approfondimento del singoli caratteri con
l'evidenza del rapporti interpersonali, ogni
sforzo rivolto a «ridefinire un concetto di
realismo non Ip‘rocliva&muﬁrsl nell'imita-
zione e nellinterpretazione della realta,



Goldoni diretto dagli attori:
Lavia, Scaccia, Pambieri,
Sbragia, Moschin,

Bosetti, Tedeschi...
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bensi capace di rinnovarsi nel calcolo ma-
tematico di un'esatta scienza teatrales.

Un'anche sommaria disamina dei «nuovi
modi di rappresentar Goldonis dovrebbe
tenere in debito conto le soluzioni registi-
che del compianto Fantasio Piccoli (dall'a-
popea giovanilistica del Carrozzone ai pid
controversi esiti del San Babila); del polie-
drico Franco Enriquez La lo-
candiera e La vedova scaltra), di Giorgio
De Lullo (Le donne di buonumere); del batti-
tore libero Giovanni Poli (dal Teatro Uni-
versitario di Ca' Foscari alla coerente con-
tinuita dell'Avogaria. entrambi parados-
salmente pil apprezzati all'estero che in
Italia); del generoso Giuseppe Maffioli (dal
Faudatario in Asolo del 1 alle Baruffe
dell'81 al Teatro Romano di Verona, suo
canto del cigno).

/’
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La fotografia di Marcello Norberth restituisce il clima «realisticor nel quale Luca Ron-
coni ha ambientato La serva amorosa, uno dei suol spettacoli di maggior successo.

Altrettanta attenzione dovrebbe essere
riservata alle esperienze di Maurizio Sca-
parro (Il feudatario), Ugo Gregoretti (Il bu-
giardo), Eriprando Visconti (If teatro comi-
co), Mina Mezzadri (Il cavaliere e la dama),
Furic Bordon (Ls famiglia del'antiguaric) &
alla frequentazione assidua di Augusto
Zucchi (L'adulatore, La trilogia di Zelinda e
Lindoro, La schiava d'Oriente, La vedova
scaltra, Il giocators) nonché, e soprattutto
al decennale impegno dei milanese Teatro
Filodrammatici (f matrimonio per concor-
50, La cameriera brillants, | rusteghi, L'apa-
tista, Le smanie per la vileggiatura, odiermo
anticipo dell'intera trilogia vacanziera). Ma
la pretesa esaustiva sovrasta le dimensioni
di un excursus fatalmente sommario, sic-
ché non si pud nemmeng indugiare sul-
I'assiduita goldoniana di Giuseppe Patroni

Griffi (La bottega del caffé, Le femmine pun-
llose, La locandiera, La vedova scallra),
di Sandro Sequi (La bella selvaggia, | pette-
golezzi delle donne, Il campielio, questi ul-
timi due nel felice allestimento di Veneto-
teatro); di Mario Missiroli (La locandiera e
La villeggiatura), di Marco Sciaccaluga (La
putia onoratae La buona moglie); di Marco
Bernardi (I due gemelli veneziani & L'im-
presario delle Smirne), per tacere delle re-
gie di attori di volta in volta firmate da Ga-
briele Lavia, Mario Scaccia, Giuseppe
Pambieri, Giancarlo Sbragia, Gastone Mo-
schin, Giulio Bosetti, Gianrico Tedeschi.
Sicche sembra opportuno restringere 'at-
tenzione ad altri tre soli nomi: Luigi Squar-
zina, Luca Ronconi, Giancarlo Cobelli.
Come Strehler, anche Squarzina arrivaa
Goldoni attraverso una commedia minore (/
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Bosetti ci parla del suo Goldoni

SONO STATO “IL BUGIARDO”
VORRO’ ESSERE PANTALONE

due % emelli veneziani con Lionello) «spet-

di tutta un'alira fase, tanto per 'auto-
re, quamn per il regista» per dirla con le sue
stesse parole. E nel decennio 1968-78 che
agliscala le vette del'universo gnldonranu,
allestendo nel giro di cinque stagioni Una
delle ultime sere di camovale, | rusteghi e
La casa nova per lo Stabile di Genova e
qualche anno pid tardi #f ventaglio per il
Teatro di Homa. L'aspetto pid marcato che
secondao il regista toscano tiena insieme il
«trittico della partenza», ovvero del conge-
do del commediografo da Venezia, e il pa-
rigino Ventaglio & una certa follia che assa-
lei personaggi, la nevrosi al limite della rot-
lura, la reattivita acuta dello stesso uomo
Goldoni, specchio di una generale incer-
tezza delia vita veneziana, ma anche un'at-
trazione e unterrore delle contraddizioni di
fondo dell’esistenza fout courl, come te-
stualmente scrive nel suo recentissimo Da
Dionisio a Brecht, e come ha coerentemen-
teimmesso nella sua splendida quaterna di
palcoscenico da iscriversi fra | consegui-
menti pid alti, assieme a guelli di Strehler e
Visconti,

NEVROSI MODERNE

Con l'accoppiata La putta onorata e La
buona moglie nasce addirittura alla regia
Luca Ronconi che anni dopo trasportera
sui teleschermi lo stesso dittico sotto I'uni-
ficante titolo di Betting ma bisognera at-
tendere il 1986 per assistere alla sua piu fe-
lice realizzazione goldoniana, La serva
amorosa, battezzata a Gubbio e cresimata
a Parigi. Ronconi qui spia con una sorta di
acandid camera» il contradditorio Sefte-
cento veneaziano, un quasi impalpabile velo
di tulle a fare da quarta parete al nudo pal-
coscenico dove mobili @ arredi sono am-
mucchiati alla rinfusa, come in un vasto so-
laic. Ancora pi0 che nel dittico della sua
giovinezza registica, Ronconi restituisce
appleno la pittura impietosa di una societa
mercantile che idolatra il denaro, straparla
d'amare senza amare, barricandosi dietro
|le differenze di classe per un'estrama dife-
S& contro i tempi nuowvi.

Di segno personalissimo, come lutte le
sue regie, & infine l'approccio goldoniano
di Giancarlo Cobelli, in linea con 'orgina-
ria vocaziong mimico-clownesca dei suni
animosi cabaret degli anni Cinguanta-
Sessanta. Nell'lmpresario delle Smirme, nel
Mondo alla roversa, ma soprattutto nella
Locandiera — madrina del ricostruito tea-
tro veneziano dei Vendramin intitolato al lo-
ro antico poeta di compagnia, Carlo Gol-
doni — Cobelli ha sottolineato la condanna
diun‘aristocrazia prossima alla ghigliottina
e l'ascesa dell'emergente classe borghese
con un'esasperazione giacobina dei con-
tenuti sociali, dirotlando per di pid la vicen-
da verso i lidi del grottesco e della defor-
mazione marionettistica, quasi a imparen-
tarla con i capricci favolistici del rivale Car-
lo Gozzi. ]

1]

GIULIO BOSETTI

avevo lefto le sue memorie e m'ero en-
tusiasmato come a un libro di avwenture. Poi, nel 1950 (non avevo ancora vent anni)
— poco dopo il mio debutto in tealtro avvenuto con laMoscheta di Ruzante — reci-

tai, con la regia ai Gianfranco De Bosio, il ruolo di Ottavio ne La cameriera brillante. Fu un

impatto difficile: ero giovane, si, senza esperienza; pure capivo che non potevo risolvere

con lo slancio e la freschezza, che era necessario essere padroni del proprio s&umm

Riuscii a fare qualcosa di buono solo dopo molte repliche. Capivo che il

comico, doveva divertire, ma mi sentivo prigioniero del ritmo iang, di quel

gio preciso e musicale. E & un tempo sentivo una grande affinitd: la sua semplicita, Suﬂ

chiarezza, e quelle battute esatte, quasi fossero scritte in versi, erano una stupendo tram-

poling per arrivare al pubblico. Goldoni é teatro, Goldoni & pil baello recitato che letio.

Un po’ pits di liberta me la diede Brighella quando presi parte, in guel ruolo, a Lafamiglia
dell'antiquario. Me ne rendo conto ora: le maschere possono sfuggire a certi canoniimpo-
sli dalla scritfura, é nella loro natura tradire, 0 wcrearsix» sulle tavole del palcoscenico. Ma i
perso i sono perfett, anche i meno riuscitl, chiusi, bloccati; e questi binari di costru-
zione li ntrovai nel Giacinto, sempre ne La famiglia dell’antiquario, e nell'Eugenio de La
bottega del caffé, che faci con Memo Benassi, a Triests, nal 1956,

Il punto era riuscire a trovare la liberta, a scatenare la fantasia, ad arrivare a una grande
invenzione di intonazioni, dentro quel ingua , dentro quei binari. Le stesse difficolta oi
chi si accosta all'allro «emassimox ifaliano, a Pirandello, autore che i condiziona, autore
che daevi assolutamenta rispettare nelle virgole, nelle parentesi, in quelia diversa musicali-
ta torfuosa che i costringe, che B incatena

Mi sentii realizzato, finalmente, ne |l bugiardo, uno spettacolo che ho replicato per pid di
trecento sere; le esperienze passate mi avevano aiutaio, il mondo di Goldoni era divenuto
cosa mia, e il suo linguaggio era ora un esaliante mezzo di espressione totale, stavo da-
vanti al pubblico e parlavo con parole inventate, ma dentro un personaggio vero, di carne
e di sangue.

Ho cercato, dopo Lelio, | bugiarde, altri incontri, ma niente mi & parso polermi dare al-
treftanta soddisfazione.

Aspetto di invecchiare ancora un po' per ritornare alle maschere, e questa volta indos-
sare | panni di Pantalone, dove la maschera si fa vomo. O

anncan!ram presto Goldoni. Gid da

Le donne gelose, dalle stampe di Antonio Zatta e figli, tomo Vil, delle Commedie buffe.



| suggerimenti di due esperti

DEV’ESSERE MONDIALE
LA DIMENSIONE
DELLE CELEBRAZIONI

Rilanciare il Teatro Goldoni, ospitare
a Venezia un incontro internazionale

coinvolgendo la Biennale
e predisporre una grande mostra

ROBERTA A. ROSADA

doni, il prof. Padoan e il prof. Mangini:

“Che cosa pensa possa essare

pmgammaa?anizzam con anticipo per il

bicentenarlo della morte di Goldoni, nel
prossimo 184937"

Risponde il prof. Giorgio Padoan, docen-

te di letteratura italiana all'Universita degli
Studi di Venezia.

«La cosa pidimportante sarebbe risolve-
re finalmente il problema del Teatro Goldo-
ni. E un problema aperto ormai da tanti,
troppi anni. Devo dire che su questo punto
sono pessimista perché le idee finora ela-
borate sono tutte molto belle, ma tutie
astratte, Quello che occorre fare & trasfor-
mare il Teatro Goldoni, che attualmente &
semplicemente una sala per spettacoli, in
un momento propulsivo per la cultura tea-
trale in Italia, unificandone magari le attivita
con quelle del Museo Casa Galdoni, enti
comunali entrambi che si ignorano a vi-
cenda sul piano delia programmazione e
dell'esecuzione delle loro iniziative.

«ll Teatro Goldoni, potrebbe magari es-
sere collegato a una scuola di teatro che
varrebbe poi a stimolare una produzione di
opere leatrali con sperimentazioni dedica-
te ai g';nruani. E perquanto riguarda i giova-
ni, I'Esu (Ente per il diritto allo studio uni-
vergitarioc - n.dr) ha in programma una
convenzione con il Teatro all'Avogaria
(fondato nel 1968 da Giovanni Poli, il quale
in precedenza aveva dato vita a Venezia al
Teatro dell'Universita di Ca' Foscari -n.d.r),
per tentare in qualche modo di far rinasce-
re il teatro universitario, Questo @ un altro
settore in cui dovrebbe essere coinvolto il
Teatro Goldoni.

«5i potrebbe poi, peril 1993, organizzare
un grande convegno di studi goldoniani
collegato a rappresentazioni teatrali. Ma,
ripeto, oggi come i non scorgo nel ve-
neziani, nelle forze politiche e sociali vene-
ziane, idee molto chiare. Pud darsi che I'U-
niversita faccia qualcosa nel settore scien-
tifico. Si potrebbe organizzare un conve-

no sul secolo di Goldoni o sulla cultura di

oldoni o sull'lliuminismo, o sul moments
illuministico e Geldoni, ma la parte teatrala
dovrebbe spettare al Teatro Goldoni, guin-
di al Comune e alla Biennale. E sarebbe
bene che fosse fatta una cosa unicas.

ANCHE LA BIENMALE

Rizponde adesso il prof. Nicola Mangini,
docente di storia del teatro all'Universita
degli Studi di Venezia.

«Prima di tutto voglio dire che non é
troppo presto, come potrebbe sembrare,
Per pensare a queste cose. Innanzitutto ri-
tengo che si debba organizzare un con-
gresso internazionale in Venezia, che fac-

A bbiamo chiesto a due esperti del Gol-

Scenografia di Mischa Scandella per le Baruffe chiozzotte nell'edizione diretta da Ce-
sare Vico Lodovici all'lsola di San Giorgico nel 1854-55.

cia il punto sulla situazione del teatro gol-
doniano in ltalia e all'estero, e per il quale
mi permeattersi di suggerire anche un tema:
“La fortuna di Goldoni nel mondo™. Non ¢'é
dubbic, infatti, che dal precedente con-
gresso del 1957 I'area di diffusione del tea-
fro goldoniano si sia aliargata molto. Tanto
per dare un esempio, una delle recenti no-
tizie & che Arecchino servitore di due pa-
droni & stato tradotto e rappresentato nel
Kuwait. Quindi, prima di tutto & necessario
pensare all'organizzazione del congresso
coinvolgendo non soltanto gli enti vene-
ziani, perché l'avvenimento ha un carattere
nazionale.

«Pol, parallelamente &l congresso, si do-
vrebbe organizzare un festival del teatro
goldoniang, invitando — e la Biennale do-
vrabbe farsi carico della cosa, ma non solo
la Ei_annale — |le compagnie pid importanti
e piu rappresentative di alcuni Paesi stra-
nigri, a recitare un testo goldoniano nella
loro lingua, per permettere un confronto tra
still @ modi di rappresentazione del teatro
goldoniano. Poi una grande mosltra, che il-
lustri | costumi con cui Goldonl vienea rap-
presentato all'estero, le traduzioni, i test, |
manoscritt, la maschere che vengono usa-
te, i libretti; mostra che potrebbe essere, per
esempic, organizzata dalla Fondazione di
Palazzo Graszsi, in tal modo coinvolta nall'i-
niziativa.

«incltre sard necessario guardare que-
ste tre grandi manifestazioni nel corso del-
I'anno, tenendo presante che la ricorrenza
@infebbraio, e attorno a esse si potrebbero
anche organizzare iniziative pid ridofte e
locali, nuove edizioni ded testi goldeniani,
qualche spettacolo particolare al di fuori
del festival teatrale, ad esempio qualcuno
dei “drammi giocosi” di Goldoni, alla Feni-
ce. La manifestazione, nel suo complesso,
potrebbe essere aperta con un importante
discorse tenuto in Palazzo Ducaleda un il-
lustre studioso italiano.

«Bisognerebbe insomma impegnare pid
anti, dando un'ampiezza notevole alla ma-
nifestazions, | cui aaé:n'd:' sono maolteplicl,
Questo come punto di partenza, poi si do-
vrebbero delineare con pid esattezza i per-
corsl delle diverse manifestazioni, dando
spazio anche alle iniziative individuali, Noi
pensiamo all'talia, ovviamente; ma biso-
gnera sollecitare | grandi centri stranieri
per coinvolgerli, @ sara quindi necessario
coordinare le varie manifestazioni.

«ln questo periodo, ad esempio, siamo in
contatto con 'Accademia delle Scienze di
Mosca. Sta preparando una nuova edizio-
na di raduzioni di Goldoni in ben quattro
volumi, che potrebbe uscire in occasione
di questa ricorrenza goldoniana, e alla qua-
le un comitato di esperti italiani da la sua
collaboraziones. O



Proposte per una degna celebrazione

TRA EDIZIONI INTROVABILI
E TESTI POCO CORRETTI
GOLDONI ATTENDE GIUSTIZIA

| meriti di Ortolani

e la nuova ricerca.
Occorre ripubblicare
'opera omnia.

Un vocabolario

in attesa di stampa

NICOLA MANGINI*
I | 6 febbraio 1993 cadra il bicentenario della morte di CGarlo Gol-

doni. Pud sembrare una data ancora lontana, ma il tempo corre
veloce, anche troppo, e si tratta di una scadenza a cui bisogna
prepararsi fin da ora,

Il teatro di Goldoni, non da oggi, & una realta di dimensioni inter-
nazionali, ma a cul, ovviamente, prima di tutti & interessata I'ltalia,
ed & per questo che gli enti responsabili, a tutti | livelli — comunale,
provinciale, regionale e nazionale — dovranno cominciare a ela-
borare un piano operativo, in un quadro concordato, affinché le ce-
lebrazioni del bicentenario abblano quella risonanza che "avwe-
nimento esige.

Lasciando a chi di dovere il compito di avanzare le proposte re-
lative ai vari settori (comvegni, mostre, spettacoli), cercherd di pun-
tualizzare le iniziative che, a mio avviso, dovrebbero essere realiz-
zate su un piano strettamente scientifico.

In primo luogo ritengo che si debba pensare a progettare una
nuova edizione dell'opera omnia goldoniana. Ci sono almeno due
validi motivi a sostegno ditale proposta, uno pratico e uno scienti-
fico. Quello pratico nasce dalla constatazione che le due raccolte
moderne delle opere complete di Goldoni — quealla del Municipio
di Venezia in 40 volumi e quella dei Classici Mondadori in 14 volu-
mi, entrambe pubblicate in tempi ormai lomani — risultano presso-
ché introvabili o comunque difficilmente uwlilizzabili. In effetti, la
monumentale edizione veneziana (in vendita prezzo il Museo Cor-
rer) & largamente incompleta, mentre guella milanese & di fatto
esaurita, za dimenticare, poi, la questione dei costi.

VERIFICA DELLA LEZIONE TESTUALE

Di maggior rilevanza & tuttavia la ragione scientifica della sud-
detta proposta, onde sara opportuno un cenno pid deftagliato a
proposito dello specifico problema del testo che, come ben sanno
gli studiosi, non & un problema di facile soluzione. D'altra parte |a
soluzione a lutt'oggi comunemente accettata non risponde alle
esigenze della scienza filologica contemporanea.

me & note, mancando gli originali delle opere goldoniane éda
oltre mezzo secolo che & invalsa la consuetudine di riprodurre
acriticamente la lezione proposta da Giuseppe Ortolani nelle due
edizioni complete citate. Imtendiamoci. 'Ortolani, lavorando in
tempi difficili con grande intelligenza e scrupolosita, ha compiuto
un‘opera di straordinaria importanza, che é servita a spianare il e -
reno assai intricato del molteplici problemi riguardanti una pid ac-
cettabile sistemazione critica, storica e testuale di una produzione
vastissima. E l'aver messo in circolazione il «tutto Goldoni» resta
&n grandissimo merito, che gli & stato universalmente riconosciu-

Ma ogni lavoro ha i suoi limiti e richiede, col passare del tempo,
necessari interventi in linea con | nuovi traguardi della ricerca
scientifica. Per cui, se ancora dobbiamo ricorrere alla sterminata
erudizione di Ortolani su tanta questioni, @ s& certi suoi giudizi ci
appaiono tuttora convincenti, & sul piano pil propriamente filolo-
gico, della lezione testuale, che si sente I'esigenza di un'attenta ve-
rifica e quindi degli opportuni interventi correttivi in merito ai criteri
ditrascrizione e di stabilizzazione del testo goldoniano. Invero Or-
tolani seguiva un metodo filologico di matrice oftocentesca che
oggi ci appare piuttosto approssimativo e spesso arbitrario, &
quindi in pratica insoddisfacente.

PER UNA BIOGRAFIA «SCIENTIFICA=

CQuel che, dungue, su questo punto sl vorrebbe suggerire & la
stampa di una nuova edizione che sul piano scientifico dovrebbe
ritarsi con assoluto rigore alle piu autorevoli edizioni settecente-
sce, olire ad aggiornare le preziose note stariche, mentre sul piana
pratico dovrebbe constare di singoli volumetti, contenenti uno o al
pil due lavori, il che consentirebbe — quel che attuaimente non &

B

possibile — di reperire con facilita, e a un prezzo accessibile, an-
che quei lavori introvabili, separatamente, come, per fare qualche
esempio (e mi limito alle commedie): L'vomo df mondo, La scucla
di balloo L 'amante di sé medesimo. Gerto si tratta di un"operazione
impegnativa, che, perd, affidata a una squadra di esperti (che ci

;a'..uno:l. potra essera portata a termine in un ragionevole lasso di
Bmpo.

La seconda proposta riﬁuafdn la biografia. Potra parere incredi-
bile ma sta di fatto che, nella purimponente produzione su Goldoni
e sulle sue opere, manca un lavoro scientifico, e per quel che &
possibile esaurienta, sulla vita del nostro Autore, E quanto esso sia
necessario, anche in rapporto alla migliore conoscenza della sua
epoca storica e dalla sua multiforme operosita (non solo teaftrale),
non & difficile comprenderlo. La causa di una simile lacuna vaindi-
viduata nell'esistenza di guelle memorie che Goldoni ci ha lascia-
to, in francese, e che hanno dissuaso gli studiosi dall'affrontare
l'impresa di ricostruirne la lunga e movimentata vicenda. Mon che
siano mancati del tutto i tentativi (da Molmenti a Galanti, a Rabany,
a Caprin, a Chatfield-Taylor, allo stesso Ortolani); ma in sostanza i
risultali sono apparsi quanto meno parziali, se non proprio delu-
denti. La questione centrale & che i Mémoires goldoniani, come in
genera le autobiografie, mirano a darci soprattutto un ritratio
esemplare della sua vita con lo scopo dichiarato di documentare la
sua verita in merito al cammino percorso, per realizzare |a riforma
del teatro comico. Sitratta, dungque, di una ricostruzione idealizza-
ta, oitre al fatto che il suo racconto & spesso lacunoso eimpreciso.
Me :::Dnsofg ue che oggi appare pil che mai necessaria una rigoro-
sa bicgra ia, che ora appunto sarebbe possibile, utilizzando guan-
to nell’arco di una pil che secolare ricerca é stato verificato e regi-
strato nell’ambito storico, critico, erudito e bibliografico. Forse il
modo migliore per raggiungere lo scopo potrebbe essere quello di
bandire un concorso, naturalmente a livello internazionale, dal
momento che non sono pachi gli studiosi siranieri delle varie ares
linguistiche che possono essere considerati degli specialisti del-
l'opera goldoniana.

NON C'E PIU' TEMPO DA PERDERE

C'é poi da augurarai che un'altra importante iniziativa, avviata
parecchio tempo fa e praticamente completata, possa finalmenta
giungere in porto. Mi riferisco all'auspicata pubblicazione di quel
vocabolario veneziano di Goldoni che, raccolto sotto la direzione
scientifica di Gianfranco Folena, si trova, depositato in schede,
presso I'lstituto di Lettere e Teatro della Fondazione Giorgio Cini.
Sard gquesto — come ha scritto Folena — «un sussidio indispen-

sabile per l'interpretaziona & per I'analisi inguistica e stilistica della
commedie del doni» & inoltre, fuori dtalia, «agevolerebbe di
maolta il lavoro dei traduttord, oltre a migliorare il livello delle tradu-

zioni, spesso di seconda e di terza manos,

Lin"ultima indicazione: sa gi vogliono fare le cose per bene (a cid
vale anche per quelle proposte che saranno presentate negli altri
settori), mi pare che non ci gia proprio tempo da perdere. O

* Nicola Mangini é il diretfore della “Casa di Goldoni™



Il mondo femminile nell’opera del Veneziano

DE BOSIO: GOLDONI
SCRUTAVA LA COMICA
GUERRA FRA | SESSI

La non ancora esaurita
interpretazione dei rapporti fra uomo
e donna &, nelle sue commedie,

un motivo inquietante

GIANFRANCO DE BOSIO

egli ultimi trent'anni alcune messin-
N scene del teatro di Goldoni hanno

portato a compimento linee di ricer-
ca che ne hanno trasformato Finterpreta-
zione.

Preceduti dallo scavo critico di studiosi
che reagivano alla scuola idealista (e sotto-
lineo la linea innovativa degli specialisti
d'area veneta, da Manlio Dazzi a Gianfran-
co Folena, da Mario Baratio al piu giovane
Franco Fido, per non citarne che alcuni), i
registi del dopoguerra, da Visconti a Streh-
ler, da Squarzina a Ronconi, che appartie-
ne a una genarazions successiva (e non
solo loro) hanno penetrato il mondo
espressivo di Goldoni con sonde rivelatrici:
il realismo di origine marxiana, l'introspe-
zione decadentista, il recupero delle test-
monianze storiche e pitioriche settecente-
sche, I'analisi delle strutture della narrazio-
ne teatrale, l'ispezione puntigliosa del lin-
guaggio.

In quest'ambito di ricerche, che hanno al-
lontanato fino alla dimensione di vecchio
teatro a derivazione ottocentesca la linea
interpretativa bonaria e accomodante dei
teatranti veneti, che dichiaravano massima
fedelta all'avwocato veneziano (indimenti-
cabile, pur nei suoi gravi limiti, I'apporto di
Cesco Baseggio), nel mezzo di queste ri-
cerche la prima principale curiosita si @
appuntata sul riconoscimento del rapporno
inguieto e inquietante che il Goldoni sottin-
tende nel descrivere linterazione dei per-
sonaggi maschili con | personaggi femmi-
nili, inquietudine che mi sembra al centro
delle sue problematiche segrete e guindi
della sua ispirazione.

Il peso preponderante del personaggio
temminile, che in Goldoni ha lmportanza
che nell'opera del Ruzante assume il per-
sonaggio contadino, & costantemente sve-
lato nei tardi Mémaoires, in tarmini che ecci-
tano la curiosith psicologica del leftore, e
provocano fruttuose concatenazioni d’im-
magini.

in dallinizio il personaggio femminile
afferma la sua rilevanza: «la mére prif le
soin de mon éducation, mon pere celul de
m'amusers. (Mémoires, parte |, cap. I},

Cuesta divisione dei ruoli, subita dal gio-
vanissimo Carlo, si manterré come una co-
stante ossessiva nell'opera teatrale: fla-
granti conferme permarranno fin nella tar-
da maturita, fino ai Rusteghi e al Todere; la
risoluzione dei problemi di vita passa attra-
verso la forza di carattere e l'azione dei
personaggi femminili. Ma ancor prima, ne-
gli anni del lavore con i Medebac e dell'a-
micizia con la Marliani (Mem., Il, 14) che
accende brillanti ispirazioni — sono glianni
delie mie amate Donne gelose e della Lo-
candiera — & sempre || personaggio tem-
minile, qui in un'accezione pil scopera-
mente seduttiva, che domina il mondo ma-

Le Baruife chiozzotie nell'edizione diretta da Gianiranco De Boslo. Da sinistra vediamo
Michela Martini, Marcello Bartoll & Lucilla Morlacchi.

schile, fino alla pubblica umiliazione, come
testimonia il Cavaliere di Ripafratta. Sem-
bra che l'autore abbia constatato anche
dentro di sé la difficolta di identificazione
del ruclo maschile, cosi come gli viene im-
posto dalla societa, @ probabilmente dalla
steasa educazione materna, la suaincapa-
cita di sentirsi «superiores, filtrata dal suo
sguardo ironico nei confronti degli altri, co-
stretti a una vana rivalita fra | sessi.

interessante cogliere allinterno della
creativith dirompente di Goldoni il proce-
dere incrociato dell'osservazione critica
del personaggio fermminile con 'attrazione
identificativa, oserai dire I'ammiraziona e
l'invidia della femminilita.

E in questa «perplessitd partecipes, che
il Croce attribuisce al Ruzante nei confronti
del personaggio contadino, & che io volen-
tieri estendo al Goldoni di fronte al perso-
naggio femminile, che probabilmente si
annida il germe della malattia che lo afflisse
nell"arco della sua biografia,

Se ancora in giovane et i vapori, “les
vapeurs”, (Mem., 1,18} i disturbi nervosi, Ii-
pocondria lo affliggono, essi o attaccano
nei momenti cruciali delle sue relazioni con
le donne: vale per tutti il clamoreso episo-
dio della prima notte di nozze: “Mais pou-
vois - je avoir une satisfaction sans qu'elfe
fut suivie d'un désagrement? La premigre
nuit de mon mariage, la figvre me prend, el
la petite vérole que javois eug a Rimini
dans ma premiére jeunesse, vient m'atta-
quer pour la seconde fois”,

Ma nel 1754 dopo il distacco dai Méde-
bac e dalla Marliani (Mem., I, 22) "les va-
peurs”lo assallano con maggiore virulen-
za e lo conducono, per una sequenza di

malattie e di contrarietd, a un turbamento
profondo, chelo condurra a paragonarsi al
Tasso, (Mem., |, 32) e ad affrontarne un epi-
sodio di vita in un'opera teatrale in versi
martelliani, che ebbe la fortuna d'ispirare
Goethe.

E in questo contesto psicologico ch'egli
scrivera una straordinaria commedia, di cui
ho realizzalo una felice messinscena,
complice Lucilla Morlacchi, Le donne de
casa soa, nella quale incattivisce il ricono-
scimento della “superioritad” del personag-
gio femminile, in questo caso Anzola, sugli
uomini che la circondane. E un momento di
livore, nell'intenzione del poeta & nella
creazione realizzata:

“l omeni, fia mia, i xe tutli compagni;/ba-
sta per mantegnirse che i gh'abbia dei va-
dagni/Basta che andar ve focca con un
omao d'onor./ Anca mi me mario I'ho tolte
senza amor;/ e no gi'ho pensa gnante, @
me son rassegnada/bastandome de dir: al-
fin son maridada”.

In guesto spazio di ricerca mi sono mos-
50 negli ultimi anni e intendo progredire nel
future. La recente fortunata messinacena di
Le baruffe chiozzote mi ha confermato che
I'attenzione focalizzata sul complesso rap-
porto d'amore e di rivaliti, di sopraffazione
@ sottomissione di uomini e donne, sull'u-
moristico combattimento fra | sessi é un
elemento portante dellispirazione goldo-
niana. Esso propone una linea di lettura
che se facilita lidentificazione dei valori
comici, li proletta con prepotenza nelle
problematiche dello spettatore contempo-
raneo, in una visione artistica sovratempo-
rale, che ne affronta il conscio e affonda
nell'inconscio, a
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Dall’**Arlecchino” al “Campiello”

STREHLER: LA MIA

BATTAGLIA

PER CARLO GOLDONI

FABIO BATTISTINI

iorgio Strehler ha praticamente toc-
cato i grandi momenti dell'opera di
Goldoni con un percorso che attra-
varso i 41 anni della sua attivita al Piccolo
ha intrecciato all' Arfecchino altre opere, da
La putta onorata a GN innarmorali, da L'a-
mante militarea La vedova scalira, fino alle
Villeggiature e poi alle Baruffe chiozzotte e
al Campielig. Fﬂhlﬂ Battistini ha interrogato

in grolfoslto il F

TREHLER - II'E‘I cha sono stato insie-
me con Viscontiil fpnmu regista italiano che
si & occupato profondamente dell'opera di
Carlo Goldoni, che ho sempre considerato
come un autore fondamentale della nostra
letteratura & del nostro teatro. Il primo lavo-
ro che ho fatto & stato quello di ottenere che
il pubblico accettasse un autore fino ad al-
lora assolutamente prolbito e considerato
un classico noiosissimo, che non avrebbe
richiamato spettator a teatro.

Questa battaglia vista dalontano sembra
ogai molto facile, poiché & diventato quasi
ovvio considerare Goldoni quello che g, ma
fu una battaglia che costd molto, che ebbe
molte avventure & che non é stata a mio av-
viso seguita dagli studiosi e dai eritici con
I'attenzione che essa meriterebbe, poiché
si trattava di reimmettere nel circuito della
cultura italiana un autore che ne era stato
ingiustamente allontanato da una falsa tra-
dizione & da una ignoranza costituzionale
di fondo.

Il secondo lavoro & stato quello di cerca-
re umilmente, nei primi anni soprattutto, di

uire lo sviluppo della drammaturgia

doniana non con dei trattati, degli studi
o degli articoli, ma seguendo con degli
spettacoli il cammino della grande riforma
goldoniana, dal teatro — diciamo — delle
maschere al grande teatro realistico del
Goldonl in dialetto o inlingua veneta. E sta-
to un lavoro progressivo che ha portato alla
rappresentazione di un certo numero di
opere, quasi come una cronglogia storica,
per arrivare poi a un certo momento della
mia vita alla Trilogia della villeggiatura, che
era allora quasi sconosciuta. Questo é sta-
1o I'iter che ho seguilo, e devo dire che il
mio lavoro, insieme a quello di altri che poi
si sono in un certo senso anche un po' ac-
codati, mi ha dato la gioia culturale di vede-
re di nuovo ritornare Goldoni come un
autore normale, naturale, nel teatro italiang,
come dev'essers,

BATTISTINI - Ma gamhe poi a un certo
punte non ha pid fatto Goldoni, oftre al
Campisila?

§. - Non I'ho pil fatto, devo dirlo, per la
storditezza o I'ingiustizia della critica, so-
prattutto, laquale ha incominciato a un cer-
to punto della mia storia di teatro ad adope-
rare alcuni slogan quali “basta Strahler che
fa sempre Goldoni” o "basta Strehler chefa
sempre Brecht”. Allora, anche per non

0

Silhouetle di Ardetchino nell'zedizione
dell'addios.

danneggiare l'istituzione che dirigo e per
non dannegaiare me stesso, & SUCCESS0
che Strehler non ha fatto pid Goldoni &
Brecht anche se altri hanno continuato a
farlo (e a volte senza urgenze o interessi
reali), & la parcentuale della mie messin-
scene (una decina di Goldoni e sette o otto
Brecht) mi pare veramente irrisoria per
questa polemica.

B. - 5i pud dire che storicamente si & veri-
ficato I'assurdo di uno Strehler che non ha
fatto pit Goldoni perché la critica I'ha spin-
to a non farlo o & non avere voglia di farlo,
mentre pid che ad ascriverlo come un de-
merito poteva spingerlo a continuare gue-
sto lavore in profondita? Ma fra il primo Ar-
lecching & 'uitime, quelio che ha chiamato
“dell'agdio”, quali sono le differenze?

5. - Euno spettacolo, quast'ultimo, com-
platamente rinnovato e diversissimo. L'Ar-
lecchino di eggi non ha nients a chea fare
con quello lontano del "47: & passato attra-
verso una serie di edizioni successive, al-
cune molto dissimili, che presentavano
sempre dei lati nuovi sia dal punto di vista
formale che sostanziale. Si pud dire che
I'ultimo & un po’ la somma di un mestiere
teatrale e delle esperienze che sono anda-
te accumulandos negli anni. Ecco, anche
a proposito dell'Arfecchine non ho visto
che sia stato capito il lavoro della invenzio-
ne-ricreazione continua dello spettacolo.

B. - Olire alla sua mnﬂgqmmm dei
Mémoires, di cui ci dard un saggio al Teatro
Studio, pensa di tornare a Goldoni?

8. - | Mémuoires & un lavoro fatlo per la tv
che non ha avuto seguito ma che @ stato

preparato, pensato con amore & attenzione
negli anni in cui la Mnouchkine ha fatto il
suo Moligre. Parché poi la televisions ita-
liana abbia pensato — o non abbia pensato
— chae fosse utile fare Moliére & non Gol-
doni & una cosa che ancora mi sfugge. La
realta & che oggi esiste un bel film sulla vita
di Moliére ma ron esistono altro che alcu-
ne pagine ponderose sulla vita del nostro
grande autore; la lettura al Teatro Studio
non pud essere che la lettura di qualche
pagina di quel lungo trattamento (6 episo-
di), & potra forse dare appena un'idea di
guello che poleva essere |a lrasposizione
televisiva e che ho pensato fosse giusio
portare a conoscenza del pubblico. Certa-
mente panso di tornare a Goldoni, & penso
che sard alla prima occasione che avrd,
un'cccasione interiore beninteso...

Un'opera che ho sempre davanti & Una
della ultime sere di camovale, ci
gia da quando I'ha fatta Squarzina, come
penso del resto che non potrel non fare J
rusteghi o altro che non voglio anticipare,
ma devo ammettere che il mio rapporto con
Goldoni & in fondo un rapporto privilegiato.
lo I'no amato quando era difficile da amare,
I'ho fatto quando era difficilissimo fare.
Quando Visconti taceva La locandiera, per
esempio, era quasi impossibile, c'era il di-
reftore del teatro che diceva “ma '@ matt,
quel Luchino, I'é@ matt.. il Goldoni, il Goldini,
il Goldetti ma cus'é sta’ roba chi”. Il clima
era quello, come s 0ggi si volesse dimo-
strare che Alfieri & un grande trageda; nel
'47 era cosi per Goldoni ed era una que-
stione di dovere nazionale come intellettua-
le italiano fare qualcosa perché questo fat-
to non si verificasse. E devo dire che non si
& pid verificato, questo sk Per il reslo, ciso-
no delle affinita profonde di certe cadenze
tra me & Goldoni, 1)3?(: &il Goldoni osserva-
tore della vita degli uomini, & il Geldoni can-
tore delle piccole cose “vere” della vitaein
quanto vere, grandi, che mi ha sempre col-
pito & affascinato. Per esempio, guesta sua
capacita di farle lievitare in un'atmosfera
poatica che non fosse quella diun grigio 8
semplice e purg realismeo. Non ¢'é niente di
meno realistico del Campiefloe non ¢'énul-
la di pid realistico del Campiello, come non
o'& niente di meno realistico di Una delle -
time sere di carmovale, e nel medesimo
tempo non ¢'é nulla di pid vero & piu esatto
dal punto di vista psicologico,

come Cecov, o diclamo che Cecov &

come Goldoni; sono quei grandi che si tro-
vano nel cammino della storia del teatro e
spiegano la veritd dell'vomo attraverso le
loro metafore, che non sono mai la copia
esatta del mondo ma sono la metafora del
mondo. O

Nella foto di Luigl Ciminaghi a pag. 11 un
momento del memorabile Camplelio.



Un lungo percorso contro l'indifferenza

e la falsa tradizione, alla ricerca

della vera riforma goldoniana.

Storia di un film non fatto dai “Mémoires”




L’approccio di Squarzina

«PER CAPIRE GOLDONI

E POl AMARLO

MI Cl E VOLUTO TEMPO»

LUIGI SQUARZINA

Mell'estate del 1950 feci, di solo me-

stiere (guanto potevo averne allora),
una Vedova scalira per una tournée estiva
in Sud America della compagnia Torrieri-
Gassman-Zareschi (allora si formavano
dei complessi estemporanei per sfruttare il
mercato eslero), scena a siparietti e | bei
costumi erano di Mario Chiari. Non sentii
nessun brivido particolare. Nel 1562/863,
inaugurando la mia direzione a Genova
{con Ivo Chiesa), si trattava di creare uno

colo rutilante con al centro Alberto
Lionello, un contrappeso (diclamo cosi) al
Diavolo & il buon Dio sartriano; dovendo
scegliere fra I'abbastanza consueto Bu-
glardo e gli allora quasi sconosciuli Due
gemelli veneziani non esitai ad affrontare i
Menecmi settecenteschi. Mi attiravano i va-
ri aspetti: 1) il perdurare nel Goldoni glova-
ne degli shlemi dell'Arte (maschere, equi-
voci, etc.); 2) la crudeltd e il cinismo della
storia di un intelligente mascalzoncello che

Nun e stato amore al primo sguardo.
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Nella staglone in corso lo Stabile di Genova ha affidato la regia del Ven oldonia-
o valeo

no ad Alfredo Arias, a

rgentine trapiantato a Parigi, il quale a sua volta

di Ro-

berlo Plate per le scene e di Frangolse Tournafond per | costumi. Discusso per la con-
traddizione tra implanto realistico e recitazione sopra le righe, I'allestimento & tuttavia
maoltoc stimolanie come rilettura in chiave satirico-fantastica del Goldoni. Lo spettacolo
sta girando I'italia con un buon successo di pubblico.

stravince e di un bravo rustico che ci lascia
la pelle:; 3) Ia liberta di invenzione e di sog-
getti che lasciava a me e agli altri attori un
testo “minore”; 4) Feccezionale adattabilita
di Lionello al doppio ruole, che difatti 1o re-
ga famoso in tutto il mondo (vincemmo il
Festival di Parigi; a Londra avemma i com-
plimenti di Olivier, a Mosca quelli di Lili Brik;
fummo a New York e a Montreal per I'Expo,
aVienna e a Cuba, a Cilta del Messicoea
Rio & Buenos Aires, a Bucarast a a \Varsa-
via, a Leningrado e a Minsk...); 5) la straor-
dinaria compagnia che stavamo mettendo
insieme a Genova (Pagni, Antonutt, Milli,
Brc';:;i_ la Morlacchi, la Guzzinati, la Manno-
ni; Fenzi e Sciaccalunga che facevano due
guardie..) ¢'é n'é una registrazione tv fatta
quattordici anni dopo, nel *76, al Teatro Pa-
rioli di Roma; era uno spettacolo conace-
mente immaortale, insopprimibile, un po’
come |"Arfecchino del Piccolo, a cui non
saremmo riusciti a tirare il collo se I'ambi-
zione e la versatilita di Lionello non lo aves-
sero tirato da tutte le parti. Le scene frizzan-
ti & i costumi erano di Padovani, le musiche
di Chiaramello. Una bella esperienza, che

perd non mi stimold imperiosamente verso
altri Goldoni. Lo stimolo venne sei anni do-
po dal Festival del Teatro di Venezia, nel fa-
tidico 1968; Viadimiro Derigo interpelld lo
Stabile di Genova proponendoci o | Rusle-

hi 0 Una delle ultime sere di carnovale.

cordo bene che proprio non me la senti-
vo. La verita & che non avevo ancora «capi-
tox I'immensitd di Goldoni, non mi aveva
ancora folgorato la sua capacita di creare
universi con un gesto divino da Genesi,
non avevo saputo accostarmi con suffi-
ciente umilta alla sua virtl di portare tuttain
palcoscenico, ma tutto davvero, vita storia
societd cultura, passione e befta, amore e
calcolo, slancio dionisiaco e disfacimento
nichilistico, senza zavormra e sanza prema-
ditazione. Fatto sta, dopo aver messo in
croce Chiesa con i migi dubbi {?Ii chiesi
perfino di rivolgersi a un mio collega che
consideravo pio "goldoniano” di me), finii
per arrendermi, dicemmo di si; e oplai per il
Carnovale. |l risultato & consegnato a una
edizione televisiva in bianco e nero, che la
iriconoscente tv di Stato ritira fuori ogni
tanto come una chicca. C'erano prestazio-



Da un inizio «senza brividi»
alla «trilogia della partenza»
passando per i memorabili
Due gemelli con Lionello

ni monumentali, la Volonghi, Pagni e la
Vazzoler; immagini deliziose, la Morlacchi
@ la Ruspoli; coppie irresistibili, Antonutti e
la Benedetti, Fenzi e la Spina; Barpl marito-
vittima e Milla paron de casa, e Zanetti a cul
affidavo entro I'organismo della commedia
una pagina dei Mémoirs per dare tutto il
senso della allegoria (dice la Prefazione:
«ln questa commedia c'é una allegoria..»),
per illuminare questo sublime addio alla
patria dell'intellettuale italiano costretto a
cercare sicurezze e continuita di lavoro al-
l'estero.

Cominciave, cosl, una serie di spettacoli
sul tema dello «artifex in fabulax» {(non sape-
vo che avrei fatto poche stagioni dopo il
mio Molidre-Bulgakov né che avrei lavora-
to oggi al Byron di Cimnaghi...).

Capil, allora, che Goldoni era grandissi-
mo proprio nel mentire a sé stesso, neldire
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warrivederci» a Vienezia incarnandosi in un
giovane designer di successo mentre non
poteva non sentire che stava dando il suo
addio di artista anziano e deluso, al quale il
Comune di Venezia aveva rifiutato una
pensione (la «delibera Goldoni= non pas-
56..). Quel cosmo musicale e sfarinante,
quel carnevale senza coriandoli, culmina-
va nel prodigioso gioco della meneghelia,
una partitura aleatoria a dieci-dodici voci
che facevo recitare senza rete, in avansce-
na. Seguirono, e ormai si trattava per me di
un insaziabile amour/passion, | Rusteghi
(ancora al Festival di Venezia), poi La casa
nova (anche questa ben registrata in tv; mi
dettero quello che era allora il massimo
premio televisivo), sempre scene & costumi
di Padovani, racchiudendo il congedo di
Goldoni a Venezia in una«trilogia della par-
tenza= creata via via con la collaborazione

di tre poeti della critica goldoniana, scom-
parsi ma presentissimi, Eugenio Ferdinan-
do Palmieri, Ludovico Zorzi e Mario Baratto
{la mia corrispondenza con Baratto per La
casa nova I'ho ristampata recentemente in
Da Dioniso a Brecht quella con Palmieri
per i Rusteghi, con la sua autorizzaziona,
anzi la suaesortazione a usare per la prima
volta da chissa quando interprati giovani, si
legge in un volumetto della Collana del
Teatro di Genova).

Una integrazione alla trilogia considero If
ventaglio, realizzato anni dopo al Teatro di
Roma; una commedia investita dal magico
quotidiano di un oggetto portentoso, il ven -
laglio, che passando di mano in mano
sciamanizza una piazzetta lombarda, e do-
ve secondo me &Iduni armai prigioniero

di Parigi riversa le ondate della sua malin-
conia, il sogno d'un ritomo impossibile. O

Due esempi ira | tanti della fortuna di Goldonl all'estero. A sinistra, il frontespizio dell'sdi-
ﬂm-hhwummmmp:ha Pietroburgo nel 1774. A dasira, una scena

del Servilore di due

‘allestimentio del Teatro Nazionale Flammingo, 1961,
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Le ricchezze nascoste di un’opera

GOLDONI SECONDO COBELLI:
UN CRITICO CAUSTICO
DELLA SOCIETA BORGHESE

Il regista affronta

“La vedova scaltra”
con Marina Malfatti.
Amore e morte

nel segno del business

ENRICO GROPPALI

arlare di Goldoni mi & difficile —
(( dice Giancarlo Cobelli — pro-

babilmente perché non consi-
dero affatto concluso il rapporto che il tea-
tro italiano ha contratto nei confronti del-
I'autore dei Mémoiress.

HYSTRIO - Ma se Goldoni riveste tanta
importanza per fei, come mai ha cosi poco
indagato, nel corso delfa sua carriera, ie

randi commedie dell’ eo, della crisi
Istituzionale di una societa (penso, fanto
p&;.‘am un esempio, alla Bottega del cal-
fa)

COBELLI - lo mi considero fortunatissi-
mo: infatti ho scelto personalmente al-
meno tre dei quattro testi goldoniani
{comprendo nel novero anche La vedova
scalfra attualmente in prova) che ho nel
mio carmmet E cioé Limpresario delle
Smirne, La locandiera e la Vedova, :

H. - Puo spiegare la cifra allusiva e mi-
steriosa che ha guidato non tanfo le sue
scelie ma la sua concezione della poetica
goldoniana?

C. - L'impresario é stato un omaggio nei
confronti di Luchino Visconti, in me-
moria di un allestimento memorabile che
ha determinato la mia stessa vocazione
registica. Ma é& stata soprattutto I'amara ri-
flessiona sui limiti e la tortura della profes-
sione teatrale cid che mi ha convinto, a
tanti anni di distanza dal modello, a ripro-
porlainuna chiave diversa. Nel 1973, data
del mio primo allestimento (che ho ripre-
so, due anni dopo, con una diversa distri-
buzione), in Italia era ancora viva la lezio-
ne del teatro epico brechtiano. Ora, io ha
tentato di applicare gli stilemi del dramma
didattico al mondo apparentemente cosl
frivolo e provinciale dell'Impresaric delle
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Teatro Olimpico di Vicenza: la compagnia de | peltegolezzi delle donne nell'edizione
1982-83 direita da Sandro Sequi.

Smirne. La locandiera, invece, & stata
un'operazione diversa. Quello che volevo
dimostrare @ lo iato irrimediabile che op-
pone Mirandolina alla nobilta in sfacelo
rappresentata dalle fre sinistre caricature
del Conte, del Marchese e del Cavallere
(si, ancheil Cavaliere, che non & affattoun
homo novus ma un vomo vecchissimo, un
avventuriero sui generis, un piccolo nar-
cisista che fa frustare | servi per soddisfa-
re un suo latente sadismo) e a quel Terzo
Stato imbelle e precario, rappresentato
dalle vecchie comiche Ortensa e Dejanira
che inseguono il fantasma della nobilta.
All'ambra inguistants del patibolo... L'im-
postore mi interessava per motivi opposti:
la Compagnia di Gesl che promuove un
teatrino di soli uomini, che delega a un
drammaturgo la rappresentazione di una
societa chiusa che nemmeno la guerra
pud scalfire, fino al sacrificio dell’adepto
che ne hafinora retto le sorti, mi sembrava
un recuparo importante.

H. - E La vedova scaltra? Non é una
commedia minore? Non é sempre siala
considerala pil un veicolo di situazioni
asilaranti, che un auientico explolt dram-
maturgico?

C. - Andiamoci piano con il vecchio
adagio della commedia d'intrattenimento.
A me sembra che in questo testo Goldoni
riprenda a sviluppi, su notazioni sarcasti-
che che fanno pensare a Witkiewicz, il
personaggio di Mirandolina. Rosaura, in-
fattl, & un piccolo mostro che si ritaglia,
appunto con “scaltrezza”, il suo angolo
tutt'altro che marginale di predominio e
d'asservimento, portando la borghesia a
una sorta di deflagrazione. Rosaura esce
poco di casa perché la sua casa e Vene-
zia, una Venezia seda della lex aconomi-
ca:la sua casainsensoletterale — lacasa
di Pantalone — é il fondaco di un mercan-

te che si ostina a considerare la Repubbli-
¢aVeneta un'entitd isolata e circoscritta, @
non si avvede che gia siintessono rappor-
ti e interessi multinazionali, Rosaura ha
gid intuito le norme del nuove assetto so-
ciale @ promuove, con lo spirito acre e gret-
to del grande imprenditore, la futura con-
figurazione aziendale della vita associata.
Per questo — come Margareth Thatcher,
che e il suo modello — tiene destramente
a bada i simboli (che sono derisori solo
perché Goldoni i accosta a lei che | de-

rada a pedine della grande scacchiera dal
gua&nm}detquaﬂm principi virili. | quatiro
uomini sono, in realta, i quattro Stati confe-
derati destinati a soccombere, fagocitatida
lei, neocitta-Stato.

H. - Pud darci qualche anticipazione
sullo speftacolo?

C. - La scena di Maurizio Bald & una tol-
da corrosa dalla salsedine, un'isola pro-
gressivamente erosa dalle correnti con-
trastanti, una Venezia-zattera alla deriva...
| costumi di Zaira De Vincentiis nella loro
calcolatissima simmetria rappresentano
I'evasione nell'inconscio di queste figuri-
ne, che a trath lisvitano fina ad assumero
peso autentico di personaggi. Marina Mal-
fatti, infine, & La vedova scalfra. Aggiungo
che sono particolarmente felice di tornare
a collaborare con lel. Dopo Gigliola che,
nella nostra adizione della Fiaccola soffo
il mogglo, era diventata una monaca laica
prigioniera dell'ordine patriarcale, e dopo
Terasa Raquin, l'immagine di una donna
divorata dall'ipotesi del delitto, oggi Mari-
na & Rosaura, cioé un'egocentrica che di-
venta spietata solo per rimuovere la sua
terribile solitudine esistenziale. Conla sua
voce profonda, dalle ambigue risonanze,
forse @ la sola attrice cui potevo affidarela
dimensione sociale, la radiografia critica
del personaggio. a



Sciaccaluga: come sono arrivato a lui

TORNARE A GOLDONI:
UNA NECESSITA
PER “CERCARE NATURA”

La sua lezione é provvidenziale
per gli attori: fare psicologia
senza introspezione,

cercare il personaggio

nelle relazioni con gli altri

MARCO SCIACCALUGA

on credo, in tutta franchezza, che un

teatro, una compagnia, un regista

italiani possano rimandare per trop-
po tempo un appuntamento con Carlo
Goldoni.

Ricordo con una certa commozione il
mio primo incontro con lui. E stata la prima
volta che sono entrato in un teatro dove si
rappresentavano commedie. Non ricordo
I'anno, 50 che si rappresentavano [ due
gemelli veneziani. E ricordo con esattezza
I'emozione di un istante. Quando, al termi-
ne di quella che era una strepitosa interpre-
tazione, Alberto Lionello godeva | meritati
applausi, il pubblico vedeva in lui le faltezze
e la movenze & I'anima del gemello furbo
Tonino. Zanetto, il gemello sciocco, era
morto, irrimediabilmente. La prodigiosa fin-
zione che aveva consentito di credere al-
I'esistenza di due anime, nel momento dei
ringraziamenti, lasciava posto alla realta di
un solo attore, di un solo corpo, di una uni-
ca identitd. Quanto rimpianto per la tene-
rezza stupida di Zanetto, per la sua ingenui-
ta ingannata!

TOMINO E ZANETTO

Ma ecco cheun ombrello, quell'ombrello
che era stato per Wwito il corso dell'azione
I'unico elemento del costume che distin-
gueva Zanetto da Tonino, spuntava dalla
quinta ed ecco che Tonino andava a tirare
quell'ombrello per portare a ringraziare il
fratello segregato in quinta dalla certezza
che l'ubiguita & impossibile. Ed ecco Toni-
no sparire dietro le scene per far riapparire
Zanetto, impacciato, ma felice, & prendersi i
suoi applausi,

Il teatro era un luogo ove si poleva resu-
scitare! La finzione celebravail suo miraco-
lo. Era contemporaneamente vera la con-
sapevolezza che un attore aveva recitato la
sua parte, in questo caso le sue parti, @ |'il-
lusione che un personaggio viveva davanti
agli spettatori, L'ultimo lazzo, I'ultimo artifi-
clo aveva ricreato sulla scena quella che
Goldoni chiama semplicemente eambizio-
samente «la naturas,

Poi vennaro altra bellissime esperienze
di spettatore: | Rusteghie Una delle ultime
sera di carnovale. Ritrovai quel miracolo,
nel lavoro di attori che poi sarebbero stati in
gran parte compagni e colleghi e nel lavoro
di un regista, Luigi Squarzina, che mi sa-
rebbe presto stato maestro, e col guale
avrei debuttato come attore ne La casa no-
va.

Yenne poi per me il momento di dirigere
La putta onorata e La buona moglie: queste
due grandi commedie goldoniane, prime
grandi tappe della sua riforma, affascinanti
sintesi di popolare, romanzesco, COMICo e
drammatico, affresco di una citta e di av-
venture di uomini, Anche in questo caso,
cit che mi rimane di quell'esperienza & il
sanszo profondo di una emozione.

Goldoni in Cecoslovacchia: I veniaglio a Bratislava in una messinscena del 1961

Quando Mejerchol'd volle ricominciare
I'avwentura del suo teatro, disse «Tarniamo
a Dstrovskijs, intendendo tornare all'autore
pil congeniale all'ispirazione dei suoi attori
e all'esperienza dei suoi spettatori. Proprio
come quando, nel '68, in un momento in cui
sembrava obbligatorio allinearsi a uno
epesso malinteso senso dell'impegno, o
Chiesa e Luigi Squarzinamisero in reperto-
rio Goldoni, non certo per trincerarsi inuna
reazionaria difesa dei classici, ma per af-
fermare umilmente che senza i classici,
senza quel classico, la vita di un teatro, dei
suoi attori, dei suoi spettatori, manca del
suo principale nutrimento. Analogamente,
dire: «Torniamo a Goldoni» non é né un
proclama, né una soluzione di comodo, e,
in qualche modo, una semplice necessita,
una via indispensabile per «Cercare la na-
turax». Oggi che ci prepariamo a celebrare il
bicentenario della sua mone una cosa mi
sento di poter dire per ecelebrares la sua
modernita: cid che non cessa mai di affa-
scinarmi in Goldoni & la sua capacita di fare
psicologia senza introspezione. Grande

scrittore teatrale, a lui interessano solo le
relazioni interpersonali. Riesce a dare as-
soluta verosimiglianza a un personaggio
senza bisogno di precccuparsi di che cosa
sta pensando, o quali siano i suoi rovelliin-
tenor.

LA SUA MODERNITA

Goldoni pud avere una funzione peda-
gogica di straordinaria modernita. Il suo
grande insegnamento & che fare I'attore si-
gnifica stabilire dei rapporti con gli altr,
guardare cosa c¢'é dietro gli occhi del no-
gtro interlocutore. Ma questo contrasta
spesso con la convinzione di chi crede che
interpretare  un  personaggio  significhi
sempre entrare nell’abisso di un'amma per
esprimerla. Niente di pid falso per Goldoni:
profondo conoscitore dell'vomo, metodo-
Ioggcamente pil vicino agli psicoterapeuti
di Palo Alo (occuparsi della nevrosi come
prodotto di cortocircuiti interpersonali,
ignorando provocatoriamente la scatola
nera del cervello dei singoli), che ai teorici
dell’Actor's Studio. O
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Una grande stagione di rilancio, con la ricon-
ferma dei temi cari a Venetoteatroin linea conle
proposte organiche che distinguono da sempre
il teatro regionale del Veneto, organismo di
promozione, di proposte e di servizio.

Goldoni, Byron, Ruzante, Parise e altri: i classici
del teatro veneto, Venezia al centro del teatro
universale, i contemporanei.

E poi i progetti culturali, il sostegno alla speri-
mentazione, I'impegno per le celebrazioni gol-
doniane del 1993, le tournées all'estero, i «qua-
derni» e i convegni.

Una stagione in linea con le ipotesi di «promo-
zione del grande teatro nazionale d'arte e di
tradizione».

Unarisposta concreta e qualificata al patrocinio
e ai suggerimenti dello Stato e della Regione
Veneto.

IL TEATRO VENETO CLASSICO

IL GRAN TEATRO DI VENEZIA

AUTORI VENETI CONTEMPORANEI
FESTIVAL DI TREVISO E ALTRE IPOTESI
PROGETTO PARIGI

GOLDONI DA PARIGI A PECHINO

LE PUBBLICAZIONI E | CONVEGNI

1988
1989

Carlo Goldoni

LE BARUFFE CHIOZZOTTE
IL CAMPIELLO

LORD BYRON PROVA LA RIVOLTA
«Marin Faliero» di G.G. Byron
azione drammatica di M.R. Cimnaghi

Goffredo Parise
L'ASSOLUTO NATURALE

Franz Wedekind
FRANZISKA

William Shakespeare
| DUE GENTILUOMINI DI VERONA

M. Roberto Cimnaghi

RITRATTO D’AMORE
Angelo Beolco, il Ruzante
LA PIOVANA

BILORA

Renato Simoni
CARLO GOZZI




