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editoriale

Castigat ridendo mores

senza di comicl in tv, al cinema, a teatro, nelleditoria ci
sarebbe do credere che siamo awviati o diventare un
popolo costigatissirmeo. Non & cosl naturalmeants. Si sa, ¢'é comi-
cltd e comicitd. C'& guella che morde, quella che graffia, quella
che sollefica, quella che aoccarezza & guelia che lascia il tempo
che frova (e ciod, per dirla con Bargonzoni - «se & belio resta
belo se & brutto resta brutton). Nel “leggero”™ dossier di questo
numere abbiomo voluto dare spazio pit che 0 un tipo di comi-
citd a una categeria di comicl. quegl autor-attori o attricl che
da qualche anno a guesta parfe vioggiano con estremna disin-
voltura fra teatro & felevisions, fra cinema & pubbilicitd, in mano -
spesso e volentierl - una venfiquatirore con I'ulfimo velurmne pub-
blicate. Sone un piccolo ma agguerritissimo esercito che abbat-
tute le gabbie del genere “cabaret” e abbandonati | teatri-riser-
va, sl & sparpagliate per i palcoscenici nazionall ha occupato
festival e rassegne estive, spunta quotidionomente daol piccolo
schermo. E in prossimitd del Natale o delle vacanze estive, sente
I"'esigenza di mettere nero su bianco, scrive cioa dei leggerl volu-
metti che impilati I'uno sull altro vaonne a formare solide mura di
cinta con tanto di torioni intormo alle casse delle librera. Sono,
insornma, quell che | media appellano sempre & comunque
“nuovi” comicl, anche se gran parfe di loro, sono parecchi anni
che cercano di farci ridera (e alcunt ci riescono, s infenda). Detto
questo, non significa, ovviamente, che questl comici tuttofare
non siano diversissimi fra lono guanto o stile & a talento. Per alou-
nl. anche se & la felevisione o renderli popolar, il teatro resta la
passione pll autentica e anche il luogo che pid li stimola a ricer-
carg strade diverse per non ripatersi stancaments,

D ice un nofissimo adagio. A giudicare dollo massiccia pre-

Lal riso aperto e falvolta - va detto - di grana un pe’ grossa, pas-
siomo la somriso pid segreto dell’ inteligenza, a quello che cl rega-
lano | grandl maghl dalla scena come Peter Brook. Linizo di sta-
gione ha visto || suo ritorno a Milano olfre che con una regla di
prosa con |'atteso Don Glovanni di Mozart. E il settantreennea regi-
sta inglese, ha dmostrato una volta di pid - se mal ce ne fosse
bisogno - ko sug inesauriblle vitalitd e la sua giciosa Impldezza
interpretativa.

FS. E lalegge. signora ministro? Hy
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intervista al regista inglese

di Ugo Ronfani

eter Brook (ma verrebbe voglia di chiamarlo, giccando sul

nome, Peler Pan: per la giovinezza dei suoi 73 anni che sl

dichiarana soltanta con il candore del capelli, mentre il sor-
riso & rimaste fanciullesco e la voglia di volare sulle parcle & pil
che evidente, tanto da chiedersi se non ci froviamo non nel vasto,
un po” inquietante Teatro Strehler, ma nel giardini di Kensinglon)
ha accettato di parlarci della sua ultima trasferta a Milano, del suo
spettacolo Je suis un phemnoméne dove il cervello umana diventa -
estrema, ingegnosa melafora - la scena stessa del leatro, e di altro
ancora: del suo modo di concepire il lavoro teatrale fuon dai vec-
chi codici e dalle regole istituzionalizzate, del passato, ded futuro.
La nostra conversaziong comincia, data la sede in cul 81 svolge,
con un richiesto auspicio per il Piccolo Teatro, adesso che i giomi
del lutto e delle polemiche si s5ono allontanati. La risposia & pru-
dente, ma percheé Feter Pan & una persona seria.

HYSTRIO - Ha wvisto? L'albero che Strehisr ha voluto davant
&l featro & verde come fosse ancora esfale, Buon segng, non
le para?

BROOK - Buon segno, si, «Augurie, dico agli amici del Piccolo,



& 3 f

Non altro, perché il futur & imperscrutabile. Quando mi chisdono,
in generale, che cosa succedera domani o fra un anno, non 50 mali
rispandare. Domande del genare mi sembrano astratte. Bisognara
fare del nuovo, sicuramente. Senza nostalgie celebrative, ma
restando fededi alla lezione di Strehler, || secolo era cominciata, per
il teatro, con la pratica innovativa defla regia, di cul Mejerchold &
stato maestro. Il regista erg per Mejerchold coluj che sapeva far
convergens tutto nef lavoro teatrale, cultura, senskbilid, arte, fanta-
sia, socheta, storia. Per fare featro, diceva agli allievi, dovete prima
interessanvi a tulto | resto, alla letteraturs, alla pitiura, alla musica,
alla filosofia, alle tecniche del lavors di scena. MNel teatro si riassu-
mono Wite be arti. Ora, Giorgio Strehler & stato capace come pochi
altri registi del secolo, un aliro era Reinhardt, di fare confluire nel
teatro questo insheme, di unire alla sua sensibilita e alla sua cultu-
fa una sapienza arfigianale nel lavoro. In questo senso & stato
sicuramente un maestro; uso ia parola anche s& non mi piace [uso
& Fabuso che voi Haliani ne fate, lo dico nel senso di

Mejerchald; & questo che ho sempre pensata di Giorgio

H. - Quando nol usiamo la parala “maestra” fo fac-
clamo  pilumosto nmel sensg Of womo gl

Rinascimanto. DV umanista.

B. - Per me “maestro”, ripeto, vuol dire ned lea-
tro lintesa dell'artista con Partigiano, la padro-
nanza delle tecniche accanto alla visione poe-
tica. Giorgio questa mairice ce laveva.

In ltalia

(Gii diciamo, provocando un somiso finements
autpircnico, aliegria di Peter Pan negli occhi
chiani, che la parola "maestro”, a lui riferita, non
& incongrua. E ci viene spontaneo evocare, dal
profondo di tre notli indimenticabdl sulle rive
del Rodano, nellestate dell™85, Femozione
ricevula dalla rappresentazione del suo
Mahabharata, ricavalo con Jean-Claude
Camigre dal poema sanscrity sugli dei, gl erci
e gfi uomini che di colpo, al Festival di
Avignone, sgquarcid le spesse lenebre
dell'Occidente sulla refigions e la cultura indd.
Un discorso che ¢l porta a parlare di un comu-
ne amico scomparso, Vittoro Mezzogiomo,
che s'era arruciato nelia “legione straniera”, e
cosmopolita, del Mahabharata, lasciando la
gua carriera in Halia per seguire, come un
pescatore defla Galilea, il *maestro” Brogk, Qui
il sorriso di Brook si appanna, la more di
Villorio & il senso del tempo che score tre-
menda. Ma dopo l'ombea toma 12 luce: 1a figla
dell'amico scomparso, Giovanna Mezzogioma,
& stata mandata dalla madre, Caciia Sacchi, a
studiare al Centre Intemational che il regisia
dirige dal ‘68 a Parigl; ale Il padre tale ia figlia,
Giovanna ha dimostrato che alla leggiadria della giovinezza unisce
il talento, & stata Ofelia con grazia toccante, e sisono apere e
porte di una carriera cinematografica. Les talians, [alia; Brook ha
portato pid volte | suoi spettacali nel nostro paese; 1| Mahabharata
& siato al Fabbricone di Prato. il Piccolo ha ospitato nel 72 al Linco
il suo Sogno of una notte o mezza estale tullo sospeso in spazi
aerei, nell"86 La tragédie de Carmen che proponeva al Teatro
Studio, con glovani attori-cantanti, una visione radicalmente nuova
dell'opera liica & nel ‘91, sempre &l Teatro Studio, La tempesta
che, ben lontana dall'astrazione liica dello spettacolo di Strehlar,
puntava, con un cast di interpreti afficani, indiani, senegalesi e
francesi, in un décor simbolicamente naturale, sull'enigmatico con-
trappunio scespirianc fra apparenza e realtd, in un‘atmosiera gio-
cosa sconfinante nel sogno. Mentre questo autunno mitanese di
Brook nel nuovo Piccolo & cominciato, forse come un soffintess
fito propizistorio, con Je suig un phénomans il testo da lui seritlo
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con Marie-Heléne Esfienne

sul caso del russo Solomon

Cereceviki, che negli anni

Venti interessd il neurologo

russo Alexandar Lurija per le

sue eccezional facoltd mne-

moniche, risuliant dalla con-

catenazione di associazioni

sinestatiche esercitate dallin-

sieme dei sensi. E pol proseguito con un amarcord iconico, di
proiezioni della versione cinematografica dell'ormai mitico
Mahabharata, & si & concluso nella nuova sede (mediocremente
acustica, ahinoi: bisognera provvedere) con il Don Giovanni da lui
allestito per il Festival di Aix-en-Provence, per la bacchelta del
23enne Danigl Harding, dove pamrucche & fondali sono scomparsi,
il libertinaggio ha vestito abiti moderni, la musica di Mozart ha bal-
tuto come un cuore giovane | ritmi della vita,

Arte del momento

H. - Brook e [talia: la sfima, l'ammirazions sono ewdenti &
scontatl. Ma vengano sporlanse almeno fre domande. Ha la
sensazions che if suo lealro, particolarmente quelo posteno-
re al T4, anno del suo insediamento al paniging Thédtre des
Boutfes du Nord, sia stalo ben compreso in ltala? Seconda
domanda: se e guanfo abbia contato, i fealro falano, nalla
sua ricerca, e nel'evoluzione del suo stile. Terza domanda; ha
opintoni silla sifuazione del teatro in lalia? Se queste doman-
de non le sembranc asiatlle generalizzason
B. - Posso raccoglierle in una sola risposta, e vorrei non pensasse
che sono reticente, evasivo o prudente. In realta, le generalizza-
Zionl noa mi mie-
ressana. Ho sem-
pre cercato di evi-
farle. Il teatro,
diversamente
dalla letleratura, é
soltanto l'arte del
momenio. Di piu;
& esattamente [e-
venta nelle condi-
Zioni i cui si veri-
fica. L'ultima volla
che ero venuto in
Italia avevo poria-
o Oh, Jes beaux
jours!, aRomaea
Milano; a Roma
avevo allestilo |
Ubu roi di Jary e
fra gli spettator
c'era stato Fellini
Bene: di quegl

spettacoli, di quegh incontri
con il pubbico italiano io non
potrei dire altro 58 non che
gli uni e gli aliri cambiavano
un giorno dopo l'altro, ad
ogni rappresentazione, a
seconda se avevamo recia-
to bene o meno bene, |l lea-
Iro & questo, lattimo fuggen-
te. Mi scuso se non me la sento di generalizzare; la mia risposta @&
paositiva, non negaliva, propno in questo senso. Quando eravamo
in Africa - era il prncipio degli anni Settanta, siamo stati in cinque
paesi, ¢l interessava lavorare in spazi non teatrali, mettere a con-
fronto culture diverse &, in queste condizioni, venficare le possibi-
lit di comunicazione - abbiamo dato delle rappresentazioni in wvil-
laggi che non avevano mal visto uno spetacolo teatrale. In quel
contesto 1 nosli spetlacoli, modellah su realtd locah, avevano
malto successo. In quel villaggi noi avremmao potuto rappresenta-
e il Sogno of ina nofle of mazza esfate, che avevamo portato in
giro per il monda, o Giulella & Romeo: & sono quasi sicura cha, 14,
sarebbero stati dei fiaschi. Cosl come sono convinto che Se aves-
aimo porato e nostre Improvivisazioni alnicane a Broadway
saremmo stati fischiat, Questo per dire a che punta il teatro vive &
rifledta b circostanze in cui si verifica

H. = Possiamo parare, dungue, of una visione anfropologica
dal teafro. Siuazionisla, anche.
B. - In effetti. Aggiungerei che allinterno della situazione teatrale
confluiscono poi gli altri elementi. L'espenienza di chi la fa, per
esampio, le sue riflessioni, le sue idee se ne ha. Altn elementi
ancora, la visione del mondo in cul viviamo, be ideclogie che pos-
sono venire dal Vabeano come dal partito comunista.

H. - E ia politica...

B. - Si, ma tutto quesio conta meno di guante si verifica, pub vei-
ficarsi attraverso la comunicaziona teatrale. Si tratta piutiosto di
constatare se attraverso questa comunicazione lo spettatore, fini-
to o spettacolo, pud sentirsi pil vivo, pil forte e fiducioso nei con-
fronti della vita. Oppure s&, come il chente di un cattive nistorante
si sente deluso, nauseato, di cattivo umore. C'é utta una gamma
di valori, allinterno di un evenlo teatrale, apparentemeants banall,
0 volgar, in realtd sottili, importanti,

Il pit e il meno

H. - Dopo quanfo ha detfo credo di pofer conciudere che non
ha molta senso, per lei, calalogare | swoi alfincirca seitantfa
spetfacoli allestll finora secondo crten df valone, pid Ausci
meno riusciti, Ognl alleslimento, per bei, é stalo imporiante,
momento di un'unica ncenca.
B. - E cos). So bene che il mio lavoro & stalo considerato secondo
questi criter, che biografi e crtici hanno deciso di stabilire che
cosa del mio lavoro & pid e che cosa & meno riuscito. Era inevita-



bile, ma devo francamenta dire che questo modo di
guardare a cib che ho fatto non mi interessa gran-
ché, Dopo il Mahabharata ho allestito, lei lo sa,
anche speftacoli con due soli atton. Lo stesso Je
suis un phénoméne &, appareniemente, uno spet-
lacolo molto piu semplice del Mahabharala.
Apparentemente; in realta i facile e il difficile, in
ung spetiacolo, sl misurano con ben altr criteri. Un
mangloge pul essere pid dificile da farsi che uno
spettacolo corale. Cib che posso dire, valutando &
giudicando nellinsieme il mio lavoro, & che nel
primo periodo, gquando lavoravo alla Royal
Shakespeare Company, ero pill attento, per non
dire preoctupato, di fare confluire nei migl allest-
menti tutt gli element costifutivi di uno spettacolo,
un po’ alla maniera di cul padavamo a proposita di
Strehler. Mentre in seguite sono amvato alla con-
clusione che cid che si verifica fra Nattore @ il pub-
blico e molto piu importante di futto il resto. Credo
che guesto sia wtto quanio posso dire consideran-
do nell'insieme | miei cinguant'anni di lavoro,

H. - It che ¢ nconduce, esaffamente, alla sua idea di featm.
Quella che ¢ nel suo lbro del 68, Il leatro e lo spazio.
Leliminazione del superfuo, fa noerca delessenziale. La
sobrietd, Le deépouillement, come sl diceva & Thédine des
Eoufies du Nord, f sue porfo d'atfracce panging,
B. - 5i, ma vorrel chiarre che l'eiminazione del superfivo non &
stata, nel mio lavoro, una scelta programmatica. E stato un fatto
naturale, il risultato del lavoro stesso. Con l'esperienza & venuto
spontaneo badare a quel che piu conta e frascurare il resto.
Awvviene Io stesso a chi amivi in una citta che non conosce: sulie
prime tutto gli sembra degno del massimo interesse, poi sl abitua
a cogliene gli aspetli essenziali e il resto non conta,

H. - Qualcosa che viene dalla padronanza del mezzi: la mai-

frise.
B. - 5i ha I'abitudine di pansara che la maltnse, come abbiamo
chiamata, & la padronanza, appunio, di tulti | mezzi di cul dispo-
niamo per fare teairo: ma quesio - lo dico per | giovani che si
vogliono impegnare nelia ricerca - pud anche condurre ad una
visione totale, o globale, o globalizzante del teatro. Le dépouille-
ment, 'eliminazione del superfluo viene dopo, probabilments, 12
conquistata padronanza dei mezz, ed apre una nuova via alla
ricerca dedla comunicazione con il pubblico.

H. - Suppongo che Je suis un phénoméne sia stato voluto per
guesfo.
B. - Esattamente. E uno spettacolo singolare, non ho difficolts a
dirlo. Mette in scena, lei sa, il cervelio di un uome, un russo, che
possiede  eccezionali doti
mnemaoniche, un fenomeno
viverite in grado di ricordare
tutto, parole, cifre, suoni nelle

loro combinazioni pi complicale grazie a processi di sinesiesi di
futti i suoi sensi. Hanno detto che con questo spattacolo io ho dato,
del teatro come ko intendo, una rappresentazione metaforica: la
scena € nel cervello delle spettatore, che registra per sinestesia
cid che vede e sente. || discorso, per approssimazione, @ giuslo.
La piéce sul fenomeno Cerecevskij sulle prerogative ma anche
sugli inconvenienti defla sua mamonia “che non dorme mat”, sulle
sue conversazioni con il neurologo Lunija, sul sudi rapparti con la
scienza @ sul suo desting di attrazione del music-hall, pone, a conli
fatti, la questione fondamentate di che cosa sia il tealro. Almana
per me, La scena & nella lesta dell'vome. Egh riceve o spettacolo
come [a finesira di Giordane Bruno riceve la luce del mondo. Nella
Sua totalite.

| due Peter Brook

H. - E cosi abbiamo archivialo, mi pare, la questions del due

Pater Brook: quelio delfe origini, & Londra, quando comincia a

metfere in scena Shakespeare con Pene d'amor perdule, e

pai reafizza uno speflacolo di roffura come Romeo & Giulietia,

& ancova non disdegna di rappresentare Cocleau o Roussin, @

quedia che “rompe | ponti” frasferendosi & Pangi e fonda, con

I3 sua comunita leatrale, il Cendre Infernational de Recherche.

Non ¢f son0 stal due Pelér BrooK, ¢'e SIato un regrsta che ha
portate avanhi una ricenca, Con coeranza,

B. - Ho cercalo di essere coerente, questo soltanio. Non c'é stata

mai rottura ma ricerca. Evoluzione, spero. bo non ho incontrato, wn

giomo, la grazia come San Paoko sulla via di Damasco. Mi sono

genfite dire: «povers e,

quanto deve aver soffero in

Inghiiterra, nella prigione

dorata  della  Royal

A pag. 4, 0 apertura,
i immaging ol bea.
o delia Boulles du
Meed: 2 pag 6
Moos  Binichou
indsrpreta of Jo S un
phénomdne  [Sodo
Susphane Saniniy. in
questa pag., Pater
Book (& odesira)
duramis ina prova ol
Dan Gicwannl [fodo
Elsabetia Carenchic)
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Shakespeare Companyls. Mo, perché?
Nessuna prigione, non ho dovuto rinunciare
alle mie idee, a Londra ho lavorato con attori
eccetlanti, in libertd. Certo, non & un segrelo
che io non amo il leatro-istituzione. Ma il tea-
fro non & istiluzionalizzalo soltanto in
Inghilierra.

Prima della tv

H. - Viormsi che tenessima conto di quasto:
quando el comincid & fare featro - éra il
42, aveva diciassette anni, face la sua
prima regia con i Doctor Faustus di
Martowe & Londra, |a televisione non era
ancora nata. Le condizion del
lavovo fesirale erano non sol
fanto a Londra mollo diverse. £
da questo dafo o fafto, sup-
ponge, che bisogna parire per
parlare del swo lavoro in
Inghitterra.
B. - Sicuraments, Prima della tele-
visione, con le sue implicazioni sul
pubblico, & sulle tecniche dello
spettacolo, in Inghilterra sl faceva
un teatro di tipo artigianale, di bassi
costi; alla poverta dei mezzi supph-
yamo con k2 passione per il lavono,
con un entusiasmo che contagiava
futti, attor e tecnici. Le prove di uno
spettacola non duravano pil di una
ventina di giomi; per il mio primo
Shakespeare, Misura per misura, provai ven-
tun giorni; ficorda che una volta ci & capitato di
andafe in scena dopo cingue giomi di prova
Si lavorava in condizioni precanie, ma nella
lierta. Quando sono andato a Parigi ho trova-
o, ftwtto som-
mato, Io siess0
clima: artigia-
nato teatrale,
soprattutte
nelle sale da
bowevard, & la
stessa dedizio-
ne, in fondo,
per il lavoro,
Mentre negh
Statl Uniti, gia
allpra, 1l teatro,
per quel che
polevamo

sapeme, era sopratiutio un business centraliz-
zato, dominato da interessi econamici, Cuesio
sistema era e resia, per me, inconcepibile; se
a Parigi lo ho costituilo, con | miei attori, un
gruppo autonomo, senza condizionament],
'ho fatto per confinuare a lavorars nella
[iberta: provara un testo senza limiti di oranio,
finche fossimo soddisfatt dei risubtati raggiun-
ti, o stanchi, o avessima fame.

H. - Quesfo fa pensare 8 Copeau, alla
discipling quasi rmonasfica del Copains du
Visux Colombiar.
B. - Poi la cose sono cambiate. La lelevisions,
ma anche lidea di un lealro di massa, istitu-
zionalizzato, nel mighore del casi concepito

come strumento di educazions

H. = Insomma § feafro pubblico. Su cur,

oggl come oggl o sarebbe gualtosa da

dirg:
E. « Una cosa, penso, bisognerebbe dire: che
& sbaglialo, da qualungue parle o si faccia,
distinguere fra teatro di massa e teatro di &fite,
E un errore, dovremmo distinguere unicamen-
te fra "grande” & “piccolo”, in rapporio con gli
spettacoli che facciamo: sapendo che il teatro
non pud non far parte di un sistema culturale
globale, e che il suo ruclo & guello di aprirei dei
varchi, anche piccoli, per manifestarsi. E per
rispondere a coloro che desiderano, grazie a
lui, vivere un'espenenza a misura umana. Il
teatro ogoi esiste per questo. E guesto non
vugl dire muovere guerra agli altn media deli
spetiacoly, combatters |3 televisione. Anzi: B

credo che doviemmo essere grati alla televi-
sione, perché in fin dei contl mette in risalio,
per opposizions, il reoko del teatro,

| mezzi impuri

H. - Perfettamente d'accordo. Qui da noi
Ia fefevisione, catfiva maestra, non fa che
dimostrare, ognl gioma of pill, che if featro
& necessarn,
B. - Dungue io dico: sliamo attenti a non
demonizzare | mezzi Smpur” con cul nella
nostra epoca si fa spettacoio. In questo nostro
secolo il cinema, per esempio, ha avulo una
funzione benefica sull'arte dell'attore. Ho
mostrato che il modello defl'aliore
d'opera, che aveva imposto
['Ottocenta, era ridicolo: non @ poco.
E merito del cinema, un tempo vitu-
peralo dai teatranti, se oggi nel
mando ¢ sono attor pid “ver®, pid
credibill, capaci di esprimere meglio
il senso dei foro personaggi di quan-
|0 si facesse nef secolo scorso.

H. - Cosi come, ki diceva facends
l'elogio delio “spazio vuote”, | mate-
nalf df scena sono in fin del conti
secondar

B. - Tendo a ridurli al minimo indi-
spensablle, Per secall si & creduto
che il teatro avesse bisogno di mac-
ching sceniche complicate. Che il
décor facesse parte ded suo specifico. Anche
qui il cinema ¢ ha insegnato qualche cosa.
Abbiamo imparato che [a tecnologia pid avan-
zata non polra mai cambiare le immagini con
I3 stessa rapidita con cul lo spetiatore e cam-
bia con 1a sua immaginazione

H. - Ed &, per concludere, la leziona che ci
viene dal suo fealro. In particoiare con Je
glis un phénomeéne. La scena, fel diceva,
& nella tesfa delio speffatone; realizzare
guesio speftacolo & § compilo del leafro.
Che dungue, per fei...
B. - (Con I somiso con o, di solito, i dicono
Ie cose seng:) |l teatra, 1a vita, come noi lea-
franti riusciamo, guando riusciamo, a ollensre
che si manifesti. Una cosa semplice & com-
piessa: 1a leggerezza, impravedibilita, 1a bella
confusione della vila. m



Irina Brook

RIELESSI

di

a marglne di un genocidio

UME BETE SUR LA LUNE, di Richard
Kalinoski. Regia di lrina Brook. Scene di
Moelle Ginefri. Coslumi di Noelle
Ginefri @ Jocelyne Lucas. Luci di Pascal
Mérat. Con Simon Abkarion, Corinne
Jober, Guy Touralle, Jonathan
Hoddad/Kristen Josse. Prod. MC%3
Bobigny e Thédire Vidy-Lausanne E.TE.

Una nofle una bestia oscurd la luna e fu caftivo
presagio, ma anche metafora del buio della ragio-
ne chi portd | Turchi & sterminare il popolo ame-
no nel 1915, Eun:mhgﬂmesisdaﬂsahMi
genocidl, ma, nelia nostra Siona conlemporanea,

sopravvivenza

& senz’aliro quetio che d rova pilt impreparali e
disinformall, Aram si & salvato nascondendosi o
un buco coperto dal cappotio ded padre, che o
CONSErva COme Una sacra reliquia, Aram, che &
emigrata in Amenca e fa il folografo, sposa per
procura Seta, ospite di un orfanatrofio in Turcha,
& 5i fa raggiungere oifre oceana. Wuoks farsi una
famiglia, fempire il vuols lasciato dai mort con la
nugova vits: di figli & nipot, che andranno a riempi-
re | buchi che lui stesso ha ritagiato al posto dei
visi dei famigliari nellunica foto imasta in suo
possesso. E rigido, Aram, caparbiaments legalo
alia tradizione, in nome della quale nasconde |

su0 dolore @ rischia di distruggere il suo
matimonio, quando viene 3 sapem che B
gicvane moghe, a8 causa degli slenti patil, &
sterde. Seta, allo stesso tempo siraordinana-
mente matura e infaniimente incantata dalla
vita, forse troppo rispetio al suo passato; &
anche malto libera, per non dire criica, nei
confront] defle regole imposte dalla tradizic-
ne. Il lieto fine amiva inesorabile @ consolato-
no, ma & bello @ commovenie, soprafiutio
grazie allinsostenibile leggenszza” con cui
Iina Brook ha costnto ko spettacolo @ ha
guidato | due straordinari e giovani protago-
nisti (Smon Ablearian e Corinne Jaber), Nalia
vita dei due armeni, frasfenti in una cittadina
di provincia, che gia risuona defle molte fin-
gue delle grandi emigrazioni di inizio secolo,
fa irmuzione un ragazzing italiano, anche lul
orfano, che provoca ka benefica crisi chianfi-
Catona tra i due coniugi (Aram non vuoke
intrusi, mentre Seta vomebbe adottare il bam-
bino) & ricompone unipofetica famiglia, se
non di sangue, di destini comuni. E proprio
lui, § picoolo Vincent, che con garbo & keng-
rezza ci racconta, ormal anziano, la stona dei
suol genito adottivi & di come quel buchi
nietla folo di famigha hanno ripreso vita e fisio-
nomia. |l bel lesto dellamencanc Richand
Kalinoskl & semplice, scome veloce nela
quotidianita dei due coniugi, Il genocidio
viene inteliigeniemente lasciato sullo sfonda
in modo allusive e, propro per questo,
ingquietante; & il marchio i sangue che uni-
sce | destini di un'etnia @ ne giustifica | com-
portamenti futuri, ma non per questo viena
retoricamenie esibito. Nessuna concessione
al patetico, anzi, molto pudore, lievila e, &
fratti, persino diverimento caratierizzanc
questo festo che polrebbe sembrane leggero
e non privo di keoghi comund. In realla, grazie
anche alia regia essenziale e poetica di ina
Brook (raro esemplo di figha d'are e arfista o
tempo stesso), utto regge: [ voglia di vivere di
Sela e loma anacronistico orgogio etnico di
Aram, il Nuzvo Mondo. che da una chance a butti,
& un passato da non dimenticare, ma da nicon-
dure a una giusta dimensione, 500 in questo
mado Aram, che neld suo lavoro di fotografo regi-
stra continuamente & con frustrazione g8 avwani-
menti important defla vila degli alt, riuscind a
creane con Seta e Vincent [mmagine di una
nuova famigha. E questa volta i non sara distro
la macching folografica, ma con lom. Claudia
Cannella
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11 Grande Seduttore

a tempo di glovinezza

In besso, Lisa
Larsson & Til
Fechner nal
Don  Giovanni
di Mazart. rega
di Podar Brook
[Tedo: Lusgi
I:_‘,.mnagrl_l

Hy10

DON GIOVANNMI, di W.A. Mozart. Direttora
Danlel Harding. Regia di Peler Brock.
Elermenti scenici di Tom Pye. Costumi di
Mattel (Don Giovonni), Alessandro
GuerzonifGudion Cskarsson

(Commendatore), Monlca Colonna/Car-
meala Remigie (Donn'Anna), Kennet
Tarves/John Mark Ainstey (Don Ottavia),
Véronique Gens/Melanie Diener (Donna
Elvira), Micola Uliverl/Gilles Cachemaille
(Leporelio), Catrin Wyn Davies/Lisa
Larsson (Zerling), Nathan Berg,Till Fechner
(Masettc) e Ilo Maohler Chomber
Orchestra, Coprod, Festival International
d'art Lyrigue d'Aix-en-Provence e
Piccolo Teato di Milano - Teatro d'Europa.

ato per il festival di Alk-en-Provence, i

Don Giovanni con fa regia i Peler

Brook é nimasio al Nuovo Piccolo Tealro
di Milano {che ne era coprodutiore) per quasi
tutto il mese di dicembre. Menire in Francia si
altemavano sul podio Claudio Abbado e Daniel
Harding, da noi ha diretio soltanip il gigvanissimo
Maestro inglese. Una furia scatenata, alla testa
dela Mahier Chamber Orchestra che o ha asse-
condato con riflessi fulminel e sononta traspa-
rent, fing allasprezza. Archi taglienti (rari i vibra-
fi senza perd pedantene flologiche), oftoni deck-
&i, legni in prime plano. Una festa per le orecchie
& per gl occhi visto che nessun components
della Mahler supera | ventinove anni. Tutfi in
maniche di camicia & bratalle, il dinstone in gilet
D le compagnie di canto, Wt giovani anches-
si, selezionati da Abbado e Brook in oltre trecen-
{0 audizioni ned corso di tre anni. | utto, comsa
pravedibile, si & svolto allingegna dell'antu-
sizamo e della giola di lavorare insieme. Un
miodo raro i far musica e di ascoltarda e, fuor di
reforica, palpabde in sata,
La sceita di Harding oi accelerans | templ cancek
la talvolta chigrioscun, livella abissl aperi dalla
tradizione dirgttoriale, in compenso infonde
unindimenticabile vitalitd alla paritura. Simile
axploit a venfitre anni & significativo di che razza
sia questo talento naturale,
Grande arefice dello spettacolo & naturaimente

Brook che: spoglia l'opera di parmucche, costumi,
palazzi, candelabd, stalue equesti. In scena
{ascia solo poche panche, ora senvono anche da
pigtre iombali, ora da scudi per firarsi dimpac-
¢, In akcune sono infilat dei pali. C'& quedio che
sl trasforma in lancia, talvolta in fallo, o in inutile
appiglio quando il profagonista tenta di non pre-
cipitare affinferno. Ogni oggetio scenico. nelle
mani del regista muta continuamente di segno.
La tovagha da picnic di Zerina e Masefto diven-
ta lenzuolo nuziale, il sudano del Commendatone
diventa maniello quando il moro se ne va con le
sue gambe e i trasforma allistante in monu-
mento funebre. Parchi effetli i luce sula peda-
na; al di fuon ¢'& la penombra, anch'essa fre-
quentata dal personaggl (g presenti durante
l'otverture) e luogo deputato & comment e alle
controscena, Donna Ehvira che scucte la lesta
alle prime avances del sedultore a Zeding, i
defunio Commendaigre che nel tevzo atto assk
ste alle dichéarazioni di donn'Anna a don Ottavio
(«Crudele? Ah no! mio benels non pili in casa di
let, ma sulla tomba del padre), don Giovanni che
offre gli avanzi di fagiano a un orchestrale, ecc.
Ogni invenzione si svolge con - estrema fluidita,
al pari dellinedita naturalezza dei recitativi. Con
questo non significa che tulio nesca alla perfe-
zione. Aleuni formalismi creano perplessitd,
come | macchincse passaggio di mano del
pugnale che ucciderd il Commendatore (in
un‘aggressione rusticana, non in duello) da
Leperello a don Giovanni, da costui afia vitima
Poco convincente anche il livel-
lamento defle classi social la
superiond di don Govanni
nei confronti di Zerdina e
Masetto & uno dei motor del-
I'azione. Qui scompare, | pro-
messi sposi e i loro amici
sembrano  gentiluomini
seduti su un prato di
Glyndebourne. I «Voi non

sigte fala per essers
paasandan >~

o ai g , -
sfoggi  di  poters %f" #

rimangeno appesi al nulla. Mon di gran qusto infi-
né il gioco di don Giovanni con |3 banana slla
fatidica cena, allusivo fin che sl vuole, ma gratui-
{0 Questo, a dire il vero, succede solo ool primo
ensemble (protagonista Roberto Scaltrt), col
secondo (protagonista Peter Mattei) La banana
conosce altro utiizzo: sostiiesce 1| “pezzo di
fagiano” inghiotiito da Leporelio. Potrebbe anche
essere Uno spirtoso qui pro que, ma roppo & ko
siridore: ool libnetio.
Pignolerie a parte, Brook costruisce spetacol
diversi per ke due compagnie (mighore la seconda,
anche sa preferibili il Leponalio @ § don Ottavio
della prma), Ne & influenzata anche Mesecuzione.
i recitativo di donn'Anna che racconta [ aggressio-
ne subita, nel primo allestimento viene bruciato in
Bsterica velocita, neflaliro & lento, drammatico,
ambiguo, La differenza pil appariscente & uttavia
in don Giovanni, quello di Scaltriti pare un guappa
di provincia con modi da firmatano & assegni a
vucko, quello di Matted un bambinone non cresciu-
tocon in testa solo quella cosa i, Emblematiche le
due versionl dellslima scena. Mel primo spefia-
colo don Giovanni defunto, presente insieme col
Commendators, viene sbeffeggisto dai vivi che gl
cantano sul muso Tantichissima canzon® & quindi
escluso dal gruppetio. Mel secondo don Gipvanni,
che pure ha uno sguando affethucso per Elira e la
ricongiunta coppia di Zerdina & Masetio, a quel
canto s ne va infasticio lasciando quasi intende-
re che giadica i vivi dei cialtroni. Cuasi 02560 on
i ver mori. Lo straordinanio iavono
@i Brook va davwero cantellinato
&, per goderio appiend, assapo-
rato con entrambe e compa-
gniz, Una sola cosa spia-
ce: che in lfta questa
straordinana  operazio-
ne § protagonista
abbia perso gran




FLEATROY 1Y PISA
PROSA 1999

INMLCEAMARC: L'ANATRA AL
L'ARANCLA = TARTUFO O
L'IMPOSTORE * UNARLA D FAML
CLIA * RUMORI FUORI SCENA B
SCARROZZANTI EDONNEIH
DOLORT: EDIPUS + CLEOPATRAS * CARLA FRACCT ! L'HEU
+DUE LAIE  PASSIONT [ TE- ;&(I,H:'I*F:'f t B.-I\.UEE}I;% E
STA, PASSIONI DI CUORE: TOSCANA
BUENDS AIRES TANCO » UN‘AL

THA STORIA * HOLLYWOOD =

DANTA

ENSEMUELE DI MICHA VAN
HOECKE / PIERROT LUNAIRE =
RAFFAELLA GIORDAND J LA
NOTTE TRASFIGURATA =
JULKY BOCCA = ATERBALLETTO

RICCARDO 118 BENEDETTY ALLE ORIGINI DELLA
TOSCANT: CATERINA DEI MEDICT DANLA: DALLTININA
ALMEDITERRANEO

* GALLINA YECCHIA * BENVENUTE
IN CASA CORI = COME NAUFRA-
GHIIN UN MARE DI CITTA @ 1L
TEATRONECESSARIO: TEL
TRO-N0 » LA MORTE DI GIULIO
CESARE + KOHLILAAS » OLIVETT]
= BARBONI

RAGA NATYA TALA
FUDEUR ET INSOLENCE
TAMMURRIATA E
TAMMURRIANTI

TL MINOTALURO [NFRANTO

per iformazioni su progranuni e biglieiti
Teatro di Pisa tel. 050,941 111 » httpe{fwww.toatrodipisa,pi.it

PRIMA DEL TEATRO
Scuola Europea per I'Arte dell' Attore

PER RICEVZRE IL BANDO E IL PROGRAMMA DETTAGLIATO
(USCITA PREVISTA: FEBBRAIO/MARZO)
tel. 03090 104« 941 154951135241 152
e=mail: primaleatro@teatrodipisa. pi.it / presso(fifteatrodipisa. pi. it

TEATRO SCIENTIFICO

organismo stabile di produzione e di esercizio teatrale
via T. Da Vico, 9 - 37123 Verona
Tel./ fax uff.: 045/913261

Stagione 1998 - 1999

ISABELLA COMICA GELOSA

(dal canovaccio di Flaminio Scala)
testo e regia di Ezie Maria Caserta
con Isabella Caserta ¢ Roberto Vandelli
messinscena di Jana Balkan
oo priovfizions

LA PESTE
di Fra’ Benedetto Cinguanta
con [sabella Caserta e Roberto Vandelli

regia di Tonino Pulci
ot prindezione

IL VOLTO VELATO
di Maricla Boggio
con Isabella Caserta
regia di Walter Manfré
mnova produzions
riprese:

LA GASTALDA di Carlo Coldoni
ALTRE STORIE di Ezxio Maria Caserta
CONVERSIONE DN MARIA MADDALENA
E RESURREZIONE DI LAZZARO di Exio Maria Caserta

- BPViormula

BQSE’ £.9.000

Comghremdic » ofevnzions in menier tlimiialo. e ol
Sorruti il ceoacg, eximittt cooi » b corta Sancomeet
havpid Meseir o Vs Slectnoan, la demicamionss utense
o if seveiziy off berrga m-Jq_'.I'n-.-J.'.gl BfMaiee. In faidd fa
ity Base S meinnra o permelte di persaiiliznane
Al poatte o i oot oo sevisd mgepdidminet

PZ@Q:E.Iq.cm

Clanipreruie, oltre ol servizd inchesd nellie beriioaie Sose,
b # [y Cartasd + Passiesmadone infoetan - furfo
tiifefa gliizinria = § servizd Medico nosiop, Cosa
noproblem,  Expert moproblem, Sercice nostop ®
gzl s prvstite ferseitale Prout ¢ i i
Cosablia » exfferte Higyio & cunediziond di farone » sconff
s pbbomrmenil @ rirtie. In piii b pariante Pl Su
nnisiri 4 permtie ] persoanlizzare i conle ¢ if coto
) ezl pginrig

Vflfﬁ?" £.30.000

Crnprede, oltre ai szl tielust mefla rersdone Mas,
aricine = o Cavtaond Ovo £ spaniiuzdoome delle Carfast
Inisel = 1 dheposive tiled] = if sevrizio BPWRh = | servizi
Auide pitaodlen. Nolepyio awto ¢ Vgl o Nine, In gl
fa rariseite Vior Sii et 0 farmetle ol perosauslorzan
 courty o i oot con servizt agpinimiied

1 cont
4 canome 1sso

MENSLe

éaahf- 73 .ﬁohﬂ-sg

S A% S

i gg matt 5 ay gt

MNOKLA COMPACL

A SCELTA DEL CLIENTE iM BASE Al MCDELL] DISPOMIEILI
P wappars imformanian: Bfbosy i-azgay
Tmarymer warse et < Sparvell lells Sormea
i n‘ﬁfﬂ&ﬂ?lmlﬁbﬂﬂm.ﬂﬁﬁ

Eu].]l.lw.lk .luﬂul mrm}‘w—ﬁuﬁr:.Ju-
Crmaisne (oo v o e dells Boua

BANCA FOBOLABE Oi VESSMA -
e WAFSOD B E A AN @ B SO R

| e, it il v i o W R P e | e e s S e e s gy 8 e vt on i et st e i ety oot o o




con rivo

Hy12

Jale
UzZi10ne

di Massimo Marino

MYTHOS. Rituale per il secolo breve,
basato su poesie di Henrik Nordbrandt
@ testi dell’'Odin Tealret. Drommaiwgia
e regia di Eugenio Barba. Spazio scenl-
co e costuml del'Odin  Teatret.

Musiche: canzoni politiche e popolarl
rielaborate dall'Odin Tealret. Con Kai
Bredholt, Roberta Carreri, Jan Ferslev,
Tage Lorsen, lben Nogel Rasmussen,
Julio Varley, Torgeir Wathal, Frans
Winther. Prod. Odin Teatret Nordisk
Teaterlaboratorium,

Lin gruppo di vomini @ donne, in un clima solti-
mente decrepito e astioso, attende & una favola
decorata con foghe sutunnall un commensale
cui @ riservain un posto speciale, parché ha lob
talo ed & caduto. Ma questo convitalo & pitr di
Una persona, rappresenta la Rivoluzione,
secondo Barba il grande mito del Novecento,
che rimama sepolto con ke spoglie del secolo
*breve”, iniziato con la rivoluzione bolscevica e
franato con il muro di Berino, Si manifesta sulle
note dellintermazionale sofio ke spoghe di un
giovane enentico, subito deriso @ sovrastato dal
coro, che intonando motivetti fuor moda trasfor-
ma il banchetio in funerale & Mospite in cadave-
re. Tra suoni discordanti il lungo spazio tra due
gradinate di pubblico diventa un sentiero di
ghizia dagli acidi rflessi verdasin.

| personaggi ritornano in nuovi abili fantastic e
barbarici come figure del mito greco, fissate nel
dolors o nel defitto, nellastuzia politica o nella
ripetizione senza lempo del tormento; Medea,
Cassandra, Dedalo, Orfeo, Sisifo, Edipo,
Odisseo. Le parole che pronunciano sono adat-
fate ai loro eccessi da versl di Henrk
Wordbrandt, poeta danese della solifuding &
delia lacarazione intenore. | conpi, come sempre
negl spettacoli dellOdin, sona tesi allo spasimo
& bastang atti modo semplics per scatenang cor-
tocarcurh con le scame frasi, evocandd inten
mondi. Grande rieve assurgono aliora be mani
rosse di sangue di una Medea contorta nel
imonso; lo squardo fisso di un Edipo con elmo
comuto che improvisamente brandsce con
antica forza il bastone su cui si soreggeva; le al
che un Dedalo famminile & pesante srotola ripe-
tendo i folle volo del figlo contra il sole... Le trag-
ce di ogni stovia, di ogni passaggio vengono
cancellate dal crepitante sentiero da un infatica-
bile Sisifo

[ntomio & quests mando fssato dove il Mito
incama il Crimine, [a Violenza, il rassegnalo cink
sma della stora, riappare # ivoluzionarnio in mar-
cia incessante. Accenna canzoni di lotta su un
organetto; & guidato da una fiammella che pro-
tegge dai venti contrar. Anche qui il materiale di
partenza & riglaborato, il icordo della lunghessi-
ma marcia nella foresta brasifiana di una colon-
na defesencato nbelle alia comizione del polens



& ridofto pil che ad archetipo & stereotipo, espl-
citato solo nelle note di sala.

Lo spetiacoly, cosrente allo “sile Odin® fing alla
cristaliizzazione nella maniera, salta dal ragge-
lamento concettuale al colpo ad effetto, di facike
presa emotiva, accumuiando lusinghe e minac-
ce delle sirene di una realtd fercce e prosaica
contro |a tenacia deffutopia. Centinaia di piccole
mani tagliste, emblema di «un milennio di uma-
mita mutlatas, invadono rpetutaments la scena;
il giovane combattente finird squanato & ke sue
cengrl saranng spazzate via, Alla fine forse g
ricomincia, nel nostro falicoso presente. Tutto
sfuma nel vucto delle spazio baluginanie tra due
sipari di nebbia, dove recheggiano lie le
domande sul secolo trascorso e su un modo di
fare teatro che suscita pill questioni che certaz-
2. Con le luci nemargaranna | volli degl spedta-
bori, indecisi se applaudire o tacere @ uscire,
come dopo un rito un po’ consunto,

odin teatret

Tuttobarba

Una laurea honoris causa
per il pugliese di Holstebro

ologna ha calebrato ['Odin Teatrst & il

sup fondatore e regista, Eugenio

Barba, dedicando loro una manifesta-
zione durata tutlo il mese di novembre, orga-
pizzata dal settore culiura del Comung nel-
Fambito delle iniziative per Bologna capitale
europea defla cultura nel Duemila. Prosegue
cosi il progetio dedicato ai maestn viventi del
teatro, che Fanno scorso ha fatio incontrare le
ultime  sperimentazionl  di  Grotowski,
L'Universita ha conferto la laurea honaris
causa in Discipline deflo Spettacolo a Barba,
autore di spattacoll ormal stonicl come Feral,

I giovane Eugenio

Eugenio Barbo, Lo fera of cenare & diamanti, | mio apprendistato in Polonio
(sequito do 26 lettere di Jerry Grotowskl o Eugenlo Barba), Bologna, | Mulimo,
1998, pogg. 219, lire 28.000.

ealro come lavoro quotidiano, che connetle 'esercizio fisico con la ricerca di una via spi-
rituale, da attingere altraverso la trasformazione gquaditativa dell'energia. Drammaturgia
come trama di polarita, tra spelialore e spazio leatrale radicalmenie reinventalo, tra
corpo e testo, tra archetipo e situazione storica e quotidiana: «dialetlica di apoteosl & densio-
nen, La ricerca profonda su se stessi @ sulla propria posiziona nel mondo. Questo libro racconta
insieme i fondamenti di una delle grandi eresie teatrali del Movecenlo, quelia di Grolowskl, e
I'apprendistato teatrale di Eugenio Barba, che fu al fianco del regista polacco dal 1962 al 1564,
In origine ¢i sono ventised letters di Grotowski risabenti agli anni Sessanta, ritrovate da Barba
nella sua bibBoteca qualche anno fa. Barba, giovane inguieto, approda nella Polonia comunista
negli anni defle promessa di innevamento di Gomulka. Si trova in un clima grigio, burocratico
e di sospetio, nel guale bisogna stare attenti a come si paria. Ma inconira [avamposto speri-
mentale del “Teatro delle 13 file” di Grotowski. | volume racconta guegli anni, per poi far parla-
re direttamente le lettere. Dalla avvincente namazions e dalle missive del mae-
stro all'alievo viene restituito un clima oltre che un modo di fare teatro, le ten-
sionl, ke indignazioni & le speranze di un'epoca che sembra lontanissima. Si rico-
| struisce anche il maturare della vocazione leatrale di Barba, che via via debor-
da occupando sempre di pill la scena, con il suo attivismo per far conoscere il
lavoro del maestro, fino alla fondazione e ai primi passi del suo proprio featro.
La narrazione si interrompe pitt o mene alla fine degli anni Ssssanta, guands
Grotowski abbandona la rappresentazione per percomere altr senfier, E Odin
si erge, nella ricostruzione decisamente “odinocenirica” del regista puglese,
come erede di quelinguietudine di icerca. M. M.

Min Fars Huz, Le canéri di Brecht, fconoscen-
do il 5uo impegno di ncerca sull'arte dell'attore
& sulfantropologia del teatro, nonché la sua
attvita di suscitatore di energie dael teatro
emarginato, chiamate a raccolla sotto l'eti-
chetta di "terzo teatro”. All'Arena del Sole ha
debuliato, in prima nazionale, il nuovo spelta-
colo Mythos. Neflo stesso teatro e presso il
Teatro Ridotio sono stali presentati tutli i lavo-
i dell'Odin attualmente in repertorio, Dentro lo
schelelro della balena. 1| “balletio” grottesco
One al progresso, Le farfalie of Dona Musica e
le dimostrazioni di lavoro degli attori Roberta
Carmieri, Julia Varley, Torgeir Wethal. Docenti
univarsitar hanne introdotto alcuni video che
entrang nellofficina della composizione drame-
maturgica & del lavoro dellattore-danzatore
nill'Odin, che illusirana la vocazione politica di
questa froupe @ la sua ricerca sui possibif
scambi fra tealro onenlale & occidentale.
Bartsa ha tenulo un seminario e varie confe-
renze. Cosa lascia una rassegna cosl ampia,
che ha ricostruito la complessita di relazioni, di
rifiessioni e pratiche di pedagogia e di creazio-
ne leatrale di questa compagnia? L'Odin
appare sempre di pil come un monumenio di
se siessa; | suol attor tendono sempre di pil a
ripetersi. || passaggéo di un tealro che & sialo
mofte importante. perché sempre in grado di
spiazzare la realtd slorica, politica, individuale,
assume ormai solo un valore di testimonianza
storica, intinta di nostalgia. Un po' poco per
una citta che gia varie volte ha incontralo que-
sta compaging in passalo, per una Bologna
dave sono ranissimi | passaggl del nuovi mae-
siri della scena. MM




di Antonio Calbi
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2 una parte due saracinesche
D firate su a scoprire un piccolo

atric che a twilo fa pensare lran-
ne che al disimpegno di un tealro.
Dail'altra parte defla strada un paio di
ragazzini, di quelli con la faccetta furba
che popolano le strade da Roma in g,
che palono adulti nmpiccicliti o bambini
dalta crescita accelerata: edammi cin-
quecenta lire che ti guardo il motores,
chiedono secchi e peren-

onenmnaedea - Copn - Misura per misura 1’ at-
tore-regista conclude

toline del progetto in
mang, ai capannelli di
persone che aspeftano.

vetrina

Shakespeare, trasformando un rudere di
teatro allitaliana in un Globe palermita-
no; trasferendo senza tant complimenti i
maodi, | sapon, il senso del teatro elisa-
bettiano di 1a del Tamigi, nel centro dal
Mediterranen, in piena Kalsa, uno del pii
antichi e diroccati quartien del capoluogo
siciliano, A Londra il Globe lo si é rico
struito con gli stessi materiali & le stessa
tecniche di quattrocento annl fa; a
Palarmo lo si ritrova quasi per caso - fra
facclale di palazzi che racchivdono il
vuoto, voragini che sembrano ricordi di
bombardamenti, muri punteliati e finestre
murats - e in modo ancor pit atluale e

\

polente, perché & possibile ricostruine un
tealro distrulte anche senmza malion e
calce, ma semplicemente facendolo rivi-
vere attraverso il teatro vivo, facendolo
abitare da slone, attorl e spetlaton.
Accade da tre anni, guando sul finire del-
lestate la maceria di quellp che fu il
Teatro Garibaldi i matte a festa come
fosse la Scala, ma senza lustrini e stra-
scichi, facendosi bastare l'aria dell'sven-
fo autentico che emana senza fare alcu-
no sforzo.

Foyer a cielo aperto

Se | ragazzinl si sono
inventati un mestiere -
quelio del guardiano di
matori  per  l'appunto,

Accade cosl ognl sera, da 'FEl'l.CEITlEI‘ltE -L]. pl“DgettO allinterno del rudere -

quando Carlp Cegchi é
sharcalo a Palermo, ira-
scinandosi dietro parole e
suggestioni di Sir Wiliam

con Amleto,

iniziato tre anni fa

e prosegui-

to con 11 Sogno d'una
notte di mezza estate

nel pil insolito foyer che
si possa immaginare,
sorta di cortllatto a cielo
aperto in pane ancora



invaso dalie piante @ sul quale si affac-
ciang finestre & balconl delle case, qual-
cun altro si & inveniato un chicsco con
qualche tavolinetio e sedie da sagra di
paese qua e la. Gli spettator sono armiva-
fi un po’ da utta la penisola, & ko scorso
settembre sono calali anche da mezza
Europa - francesi in testa. pronti ad
esportare lintera irlogia - per partecipare
a uno dei pil interessanti eventi teatrali
degl ultimi anni, & non solo:
Shakespeare &l Teatro Ganbaldi, il pro-
getto di Carlo Cecchi e Matteo Bavera,
sostenuto dalka Citta di Palerma, dal suo
assessorato alla Cultura in sinergia con
altri tre setlod del govemo cittadino pre-
sieduto da Leoleca Orando; realizzato in
coliabarazione con il Teatro Biondo - o
stabile di Palerma - & da quest'anno pro-
mosse 3 progeflo  speciale  dal
Dipartimenic dello Spettacolo.

Tutto & comincizto nel 1296, con Amleto,
gid affrontanto da Cecchi anni prima, in
due edizion| (sempre con la traduzions di
Garbol) in cui il regista si calava pure nei
panni del protagonista. Questa volta si
pare da un seminaro 3 cul prendong
parie giovani atton della cittd e gualche
fedelissimo del regista. La scelta di
Shakespeare & di Amisto awiene proprio
allinterno di guel laboratoria. Formane un
gruppa di giovani leve al mestiere del
teatro, attraverso l'espenienza diretla
della scena & la prima sfida. Far rivivere
guel che resta del Teatro Garibaldi, & cosi
facendo recuperare un pezzo di Palermo,
& questa laltra sfida ancora pid grande.
Entrambe vinte, gia nellimmediato ma in
mado ancor pil evidente a frilogia con-
clusa,

Prima con | Cantieri Culiurali defla Zisa,
poi con la Chiesa di Santa Maria dello
Spasimo, a sequite || Garbaldi, & poi
ancora il Teatro Massimo: luoghi recupe-
rafi, nodi di intervento su una citté decelit-
ta, che solo nel 1993, allindomani del-
Facme ragglunto dafla barbarie mafiosa
con gli attentati 8 Falcone @ Borselling,
ha comincialo & recuperare a nitmo sef-
ralo & in modo tangibile pace e dignita.

Rumori del sud

Lesilo globale del progetio iravalica dun-

T — e i

que il valore estetico det suoi tre tasselli,
di cui si & gia scritto: da Amieto a Miswra
per misura passando per Sogno come
intermezzo, da una tragedia assoluta
della Storia e dell'individuo al dramma
elico, a una commedia nera con helo
fine, alle scanzonature fisbesche di una
notte d'estale. Tulti e tre i testi hanno
ritrovato & Palermo una lom ura preci
pua, con gli echi della citta che penetra-
no al Garbaldi e negh spettacoli, che a
lore volta dilagano per Fantlico cenfro,
crogiuoo di culture, in uno scambio che &
raro rendere concredo a teatra. Gli spet-
tacoli cominciano allimbrunire, con il
pubbico assiepalo su una ripida gradina-
fa. La luca naturale entra dalle finestre a
dalle lunette sfondale del loggione. Le
cittd del Sud hanno un suono che & a
volte rumore assordante, a volle canto,
ma un suong, un soffio o una voce, sem-
pre presente anche ned silenzio. | loro

Valerio Binasco

SRR R e
vetrina

rumori sinfrecciano agh spetiacoli, ne
diventano il sottofondo delle trame. Un
teatro fatto di semplicita e naturalezza
che & un punto di approdo, come per
certe magie, nellessenzialith di mezzi, a
¢ ¢i ha abituato Peter Brook,

Si respira lmpegno dellintera compa-
gnia cresciuta nei fre anni, & che aticmo
a un nuckeo fisso di attor ha visto ruota-
re un gruppo allamgato di presenze, Un
impegno scevro di qualsiasi serosita: o
si diverte insieme, pubblico & atiori, gra-
zie & quel marging che Cecchi mantiene
aperto nel suoi spettacoli, permettendo
piccole variazioni, improvvisazion con-
troffiate ma sussultant.

Inaugurato dallEroe dei Due Mondi allin-
domani dell'Unita e chiuso dopo un Seco-
lo di vita, I Garibaldi nei trent'anni suc-
cessivi & stato comoso dal lempo e dal-
lincuria, spogliato dalla gente del quar-
tiere di amedi @ materiali fino a ritrovarsi

Con Amleto sono uscito
dal labirinto della paura

li attori, come tutti ghi arlisti, hanno una forte lendenza a sfuggirsi, a non

accettarsi per guel che sona - dice Valenio Binasco che, anche grazie a

guesta trilogia, questanno ha ricevulo || Premio Ubu come nuovo affore -
Questo progetto, & in particolare Amlefo, mi ha costretto 2 prendere atto di quello
che sono come arfista, come uomo e qual & la mia identita nel teatro, Mi ha costret-
to a fare un passo da adulto, verso una responsabilizzazione che non avevo ancora

avulo in guesio modo.

HYSTRIO - Come mai questa malurazione ¢ scatfala proprio in questo progetto?
BINASCO - Per tre elementi fondamentali. Il primo & Carlo Cecchi, che mi ha costretio
a guardarmi in une specchio temibile. i seconda elemento & Amlelo, che & un ordigno
psicologico tremendo, perché se decidi di interpretaria devi farti carico di quelio che gl
surcede e se fi poni & problema primaria ded rapporto fra te e i parsonaggio, entri in
un kabirinto di paure. Un kabirinto in cui b perdi sia come persona sia come attore.
Amisto & un personaggio spietato, per gl attor che gii girano infomao e per l'atione che
lo deve rappresentare. Ho dovulo fare dawvero sllenzio dentro di me, azzerare le inter-
ferenze pegpion di un artista; ho scoperto fumilla del gesto di pensare di crederd, (3
generosita di chi a un certo punto dice «ci provo sul serios. Ed & sialo lembile, La cnsi
Iho superata da solo; a non dar refta alla paura mi ha cosbretln Cecchi. Il terzo ele-
mento & il Teatrs Ganbaldi, uno spazio meravighoss, spietato come Shakespeare stes-
so; non vedo par un attore quale mighore oocasione possa esserci per sbarazzarsi di
tutti quegli alibi che paradossaimente lo impigriscono: le luci, 1a scenografia.. Nel
Seatro probliematico”, nel teatro di Cecchi, nuiia viens fissato se non i rapporo con
quelio che fai, & se matura lo fa insieme a (e, Cero, c'é pure il rischio dedla regrassio-
ne, ma & una lempesta dellanima a cui io mi condanno volentien. Anfonio Calby
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Apag W n et i
Teaimy Garbaidi i Paermo;

n quests pag., [alrioe =8

fidotto a uno schedetro nude, 3 una sora
i fossile senza vita, con i suoi tre ordini
di paicheiti senza pil parapetti, con i
ricordi degli antichi decori che si intravve-
dono qua e 13, fra le iscrizioni delle date
delle battaglie dell'Erce.

Lo Spettro pupo

Ogni sera si cambia fitolo & rotazione,
come in un vero stabile shakespeariano,
come alta Royal Shakespeare Company
o a Stratford-on-Avon. Si pud cominciane,
per fedelta alla sequenza delle creazioni,
dall Amieto, con un protagonista reso da
Valerio Binasco vieppil schizzato, divo-
rato dafla nevrosl, sofferente e fremente,
& che lucidamente & smarmsce nella fol-
fia di un mondo che & una “grande
bugia’; vestiti contemporanei, appropriati
per ciascun personaggio, coperti da
guscetti di tela grezza messi e smassi
continuamente; la Gerrude di 1aia Forte
£on pearcing & sigareita. Cecchi gioca
pitt che mai con la finta shracatura in cul
& maestro, impegnato in pill ruoli &
cominciare da und Spettro svolto aila
maniera dei pupi, con 8 consapevolezza
del gioco dalia recita che unisce compa-
gnia e pubblico, menire |2 tensione di
questo Amisto sale assieme al calare del
bwig, in una versiong diretla @ immediata
della tragedia, che contrae | tempi cano-
nici della sua durata @ perde qualsiasi
fronzodo registico o dattore, acquistando
in sintesi comunicativa & in emoziona.

Dal vuoto delia scena di Amisfo si passa
ai segni vishi, sempre di Titina Masell,
di Patrizia Cavafli: una palla

di carta di fso Buminata & |a
difronde che recita il bosco; Puck

& vestito di

del Sogoo, neffa traduzione
.
luna su un fappels intrecciato ¥
verde

vetrina

ranocchio e guanti gialli come un fumetto
di Disney; Oberon e Titania, owwero
Cecchi e laia Forle, sono due figure del
varietd che omaggiano la tradizione
napoletana (lui & in frac colorato come un
Sik Sk di Eduardo o un Felice
Sciosciammocea); esilarante la coppla
Spirg Scimone @ Francesco Skameli qui
in versione Firamo & Tisbe. Se nel pre-
cedente capitolo | palchetti erano gli spal-
ti defle sentinelie & i lvoghi di apparizione

dello Spettro, questa volta cid che resta di
quei balconcini & usato dal personagai
per giocare con le parole come a ping
pong, facendo diagare la fiaba nellintero
spazio, che riverbera di doppi, cost come
vuola il testo, mentre gl attor si sdoppia-
no & boro volta in pid ruoli.Pid complessa
& l'cperazione condolia su Misura per
mizura che chiude |a frilogia, nefla tradu-
zione spedita e britante ancora di
Garbiodi, con ossimon e doppl sensi conti-

Iaia Forte

La ritrovata necessita
di1 andare 1n scena

firomtare per la prima volta Shakespeare atiraverso Carlo Cecchi & stata l'e-

spenanza di teatro pid importanta della mia vita - affarma laia Forde,

Gertrude nell Amisto, Titania nel Sogno, e lsabella in Misura per misura -;
credo che per un altore il eatro di Shakespeare sia un esperienza determinante non
solo per il proprio lavoro ma per |'esistenza stessa. E stato fondamentale anche il
fatio che per questo progetto gl attor i siano potuti riunire per quattro mesi l'anno,
dunque per un periodo supevione a quello defle repliche stesse, questo ha permesso
un lavara di approfondimento quasi unico. E poil, siamo a Palermo. Ci sond insamma
una sera di coincidenze, di elermenti che fanno si che quesio sia un progetto assolu-
tamente unico & importante. S va in scena con il senso della necessita.

HYSTRIO - Pud spiegare meglio cos'é questa “necessifa™?

FORTE - Avverti che cib che fai & necessario per te e per chi l'ascolta. E raro che si

crel una comunione cosi fore fra ation e spettaton. Fare Misura per misura qui 8

Palermo ti fa capire non solo quanto sia contemporanaa la matena di cui parli attra-

verso Shakespeare; c'@ di pid: in questo tealro, in guesto quartiers, in questa citta

avverti una profonda necessita nell'andare in scena, Questo & un valore che va rilro-
vato e profetio con forza.
H. - Cose ha rappresentaio per lef lincondro con Carlo Cecchi?
F. - & stato un incontro determinante, perché Cecchi & un vero maestro. Mi & sempre
piis difficile immaginare una figura di regista staccato dallattore. Cecchi & un regista-
attore che stimola continuamente la creativit degli attor. Cecchi studia, analizza,
approfondisce molla. ma non arriva alle prove con un piano di regia gia slabilito, ma
parte dagli elementi concreli che sono in campo, dalle improwvisazioni degli attori. In
realtd & un maestro perché ti insegna che il maesiro & anche dentro di te.
H. - Qual & stato i rapporta con la citfa?

F. - Palermo & una cilta polenziatrice, che amplifica utto: gli odor, | colion, ghi
uman. E una citté che ha um'energia che b altera, che amplifica tulte le perce-
zioni sensoriali. E questo & molto shakespeariano. Credo che la politica cultu-
rale di guesia citta sia davvero strepitosa. Una irilogia come guesta & un caso

unico in Europa & la citth ha compreso il suo valore. Il fatto straordinario, poi, &

abiare un taatro che & una macaria: comprendi cha lo spetiacolo dipende solo dalla
tua energia. Reciliamo senza alcuna prolezione, alla lwce del giomo. Tullo =i regge
sulle anergie di noi attor. Astonio Calti



nui @ scoppiettante nefle parti comiche,
Nella definizione delly spazio subenira
Sergio Tramonti che resta perd fedele alla
Maselli nellulilizzo discreto delleccezio-
nale comice, aggiungendo soltanto qual
che panca, delle grate e un tappeto scuro.
| temi sono potenti, & sono sottoposti a
una naturale amplificazione da una citta

vetrina

come Palermo: si dibatle del dilemma
della scelta fra bene e male, fra condan-
na & perdono, fra glustizia defie regole &
giustizia della verila, fra amore vero e
amore fisico estorio soito ricatto; di vuoti
di potere, di viclenze che chiamang aline
violenze, di comuzione; di «sangue caldo
dell'amore & poleo di ghiaccio del caloolo

politicos, si nvendica il dirtto al senti-
menti... Con un Cecchi in stato di grazia,
tutto pieno di quel modi, squardi, gesti,
pause, vezzi @ tic, che ne fanno uno dei
pilt grandi atiori del tealro contempara-
neo. Fautore di un teatro direfto & imme-
diato, intelligente e spassoso, che fitilla le
cosclenze ¢ sommuove le emozioni. m

parla 1’assessore
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| bitancio di questo progetto credo sia uno del pil interes-

santi & pid “in attive” dedla citta di Palerma in quests momen-

to - esordisce Francesco Giambrone, assessore alka Cultura
del Comune di Palermo -,
Dive gli elementi principali. Il primo & quello della formula della
‘residenza’, in questo caso friennale; il secondo elemento & il
luogo per il guale & stata pensata questa trilogia: un teatro ubi-
cato in una parte degradata del cenfro storico della citta, in un
quartiere ad aita densita mafiosa. In questo quartiere abblamo
avvialo un lavoro di recupero attraverso la rapertura  della
Chiesa dello Spasimo che & divenlala immediatamente I sim-
bolo della rinascita di Palerme; un lavoro potenziato dalla ra-
pertura del Teatro Garibaldi e da guellp che vi ha realizzato
Carlo Cecchi, Accanio ai Cantier Culturali della 2isa, al Teatro
Massimo riaperio da poco, il Ganbaldi rappresenta uno egli
esperimenti di investimento sulla cultura che ha un fangibile e
immediato effetto di igualificazione di un pezzo della citta, Per
esempip di fronte al Massimo & stato riaperto un albergo molto
bello e che ogqi si chiama Massimo Plaza Hotel, ma che un
tempo era un albergo a ore. E lo stesso accade per i Cantien
della Zisa, seppur non hanno lo stesso legame con |2 borghesia
cittadina: fa proprietaria di un piccolo bar mi ha detto che Faper-
tura dei Cantieri & stata per lei la salvezza perché siava per
chiudere. L'albergo che si trasforma, il bar che soprawvive, i
baretto del Garibaldi, & abbastanza ovvie che abbiano medifica-
1o |a loro attivita da ilegale a legale.
Manifestazioni come gueste, come “Palermo di Scena’ che dura
pit di cinquanta giomi con spettacoli tutte le sere in fre, quatiro
luoghi diversi, creano occupazione e indofio in termini non
secondarl, E questo che alla fing ci ha convinll a continuare con
nsorse adeguate un investiments sulla cultura. L'investimento
nel 1647 & stato di 51 miliard; nonostante i tagli drammatiei, in-
vestimenic del 1398 & stala comungue di 34 miliardi.
Palarma ha dunque fatto uno sforzo malto grande @ non & tor-
nata indietro,

HYSTRIO - Quali sono i mafivi alla base della scelta della

‘residenza” come strumento di una politica culfurale nuova?
GIAMBROME - Uno mallo importante & quello di poter offrire
alla citta fa possibilita di entrare in contatto con realta esterne di
alto fvello: oggi @ il case di Cecchi, prima & stato quello di
Thierry Salman & di Virgilio Sieni. Artisti ¢che a loro volta hanno
raccolto dalla cittd una sere di stimoli che i hanno mutati
Penso poi che in questo momento le citta rappresenting, nel
nosiro paese, i luoghi privilegiati dove far nascere & sviluppare
al meglio progetti di questo lipo.

H. - Periodi di prova adeguati, un fore Jlegame con I luogo,

la stabilita di una compagnia; elementi necessar 8 un fea-

tro di ricerca e di qualita e sui quali s dibatte da anni, Come

sf pone il “caso” Palermo ned penarama nazionale?
G. - Mon posso negare di provare una soddisfazione persona-
le, non foss'altro perché tante realta imporanti del paese si
sono concentrate su Palermo e 'hanno considerata un lemeno
fertile, dopo anni in cui la cittd & stata morificata. L'elemento di
soddisfazione maggiore & proprio quello di vedere come la citta
sia capace di nscattarsi, Riguardo al panorama nazionale con-
gidero Palermo non certamenie un‘iscla felice ma un'esperien-
za pilota. Per esempio il progetio *Shakespeare al Tealro
Garibaldi™ fa riflettere sulle capacila dei teafri stabili di realizza-
re progedti simili, come prevede la nuova legge; credo, invece,
che sia pil facile che queste operazioni si svilupping al di fuori
dei teatri,

H. - Qual ¢ stalo fo scamblo, secondo lel, fra Palermo &

Shakespears in questo progetio?
G. - Crado che lo scambio tra Shakespears e Palermo, & vice-
versa, sia avenuto sull'elemento del polere. Da questo pusio
di vista Misura per misura & agghiacciante, anche in riferimen-
{0 a cerls vicends di questa cilld: Amiefo & alirettanto forte.
Cecchi ha fatto in modo che guesto scambio fra la cits e
Shakespeare si concrelizzasse. Per il quartisre ha avulo un
effetio quasi catarlico. Anfonio Calbi
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vetrina

di Anna Ceravolo
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ippo Delbono: il suo metodo di lavoro, | suoi straordinani
P attor, 1 suol progetti. L'abbiamao incontrato allindomani del
debutto in stagione di Guerra.
HYSTRIO - Ned suoi favon frove esphicifati gl stirmoll inizial, § punti
di parfenza, menire cOme Nesca pol 8 comporre | guads df sono-
fia e df immagini che costituiscono | suol spettacol & un mister.
\iolevo sapere del suo procedimento df [swom
DELBONO - Il mio processo di lavoro & piuttosto anomalo. Cuando
inizio a progettare uno speitacolo non ho uridea, un fine preciso, inmve-
e delle suggestioni non ancora ben defineale. Allingio, quindi, il lavo-
fo crealivo & assolutamente aperto. Lancio degli sbmoli ai ragazzi &
loro esprimond cib che sentono di importants in guel momento. E alle-
ra o sto [, da buon osservators, scrivo tutlo, annoto tutto, senza pormi
nemmena il problema di formulare un gludizio su guetio che vedo, Mi
piace dapprima vivers la dimensiono dol recepins, & quindi scrivo @
scrvo, Allinzio quanto emerge dal lavors sembra prva di un legame
bogico al sua intema, Ma mi metlo a seguire it che mi pare abbia un
valore, che sia straordinano, straordinanio nel senso che mi metle

alla realta

ano” di Delbono

nella condizione di non capire. Cit che & pieno di contrasti, che mi cok
pisce, che mi inguieta. E pol si iratta, con quanio & emerso, di foma-
re una composinone. Ci vuole malto lempo. Sono malto, maolto atten-
to al fitma, entro quasi nel nuolo di un direftore d'orchestra. | messag-
gin, ancora, non & cosi definito, ma io sento, 5e ogni parcla & giusta,
& propnio quella che deve essare, Sento & ogni gesto, ogni fitmo, ogni
musica che attacca sono giust,
H. - Quinddi sague soprattufto 1 Suo istinto...

D. - Sicuramente. In una prima fase raccolgo tantissimi spunti: mask
che, vo, slone, lesl, leggo molio @ moltissimo, di questo matedala,
lo scarto. Poi inizio a collegare dei fill per costruime una composizio-
ne, ma spesso, solo & spettacolo allestito nesco a capire il senso delle
mie associazioni. Forse io dovevo fare il direttore d'orchestra.., Per
BSEMpI0, Un'espensnza per me fondamentale & stata la musica di
Frank Zappa. un compositore che univa gener diversi, anche appa-
remtements non in amania tra lono, I mio fare regia & malto vicing a
questespenenza. Slcuramente non Sono un intelletiuale, non sono
uno che vucle dine dei messaggl chiar, no. Mi piace che alla fine lo

spettacolo sorprenda anche me.



H. - A proposito degh atfon con cwi ha scalto of lavorare, alouni e, Pr me tavorare con om é una
porfaton di handicap. Non pensa che questa stuazions sposk Mal- confinua crescita. Credo che are
tenzione del pubblico e daffs critics sullaspetio umano piufosto & umanita vadano d pari passo,

che su qualio anistico?

D. - E un rischio. Quelio che lo comunque perseguo, da tanti anni, & futuro?

s ricenca di un linguaggio teatrale. Cisono delle personenel miogrup- D, - C& in progetto un fibro & una
po - per come io intendo il 1ealro - che armvano ad essens stracnding- frasmissione e, naturalmenie, un
fig pill velocemente, non 5o come dire. Lo vedo quando chiedo delle prossimo lavoro per la scena.
improvvisaziond. Glanluca: non futto quelio che fa, ma quasi tutio quet Con Barboni girerema il monda,
lo che fa mi sembra straordinario, nef senso che miinquista, che i andremo a Cuba, in Bolivia, in
emoziona, che mi commuove, che contiens tante contraddizion e, Argentina... in questi viaggi
quindi, & altamente postco. Bobd anche: pud stare seduto su una wivrema Incontr, esperienze, B
seqgiola, fumare una sigaretia e io posso slare a guardarl per cinque in fondo un viaggio quello che
minuti. Mel suo furmare una sigaretta c'e come una danza, fattadipic-  sto facendo o con la mia com-
coli siop, di plocol squardi. Con un altro attore io o dovred lavoeare pagnia. W

matlissima, ma & a guello che vogso amivare. Per ma
loro sono veramente dei maestn, lo ka parola handi-
cap non S0 NEMMENo ¢osa sia, Chiaro che Bobd, se
prende un mazzo di fiori @ camména con la sua ele-
ganza, con il suo sguardo, & veramenie comunicati-
vo; cero che Faspatio umano emenge. Ma lumanita
dovrebbe essere mostrata da ogni attore. L'attore che
sulla scena non mostra un pa’ di anima, non inferes-
3. Allora questi attor che sono sulla scena quasi
casyalmente diveniano figure frainan per gli altr,
perché quest ulimi, per stare al loro livelio, devono
sforzarsi di pid.

Una sera una signora mi ha detto: «Bobo dave can-
tare [Ave Maria, che la canta benissimos. Ma Bobo,
non |2 sa cantare, [Ave Maria. Quesio & un moda
borghese di consideare queste persone. Bobd &
geniale, guando lo si segue nelia sua genialita. Efo i
devo seguire, io non imponga kom di fare delle cose,
E se un giomo Bobd si mette un vestilo da Pierot e
questo vestilo diventa bellissima, io nello speftacolo
fart di tutto perché lo indossi. E dicendo belio inten-
do che & erotico, sensuale, dodce, cioéd sifa amare, Le
persone quando escond dal teatro dicono ache befio
Gianlucar, «che bello Bobos, non dicono «poveri-
now. E questo il senso da trasmetiers. Veraments
wiviama in un perioda in cul si va a leatro per rilas-
sarsi, per non pensare, viviamo i un- periodo in cul
sond tutl di sinistra, it comint a parole, perd quan-
do hanno vicing uno che puzza si girano daifalira
parte, un barbone, si spostano, una persona Down,
prefenscono non vedera, Cuesio & il vero razzismo.
E facile fare polemiche menine o voglio che, con il
mio featro, queste persons risveqing |a nostra ferita,
la ferita della nostra realta. Una realtd che - solo un
ESEMpIo - cacsia gh exdracomunilan spesche ol por
tano via @ levoro...», & cé ne sono tanti, fanna bulti |
Eaveri pid umili, anche in teatro, sono tutli a pulir e
scale. E io voglio invece che sulla scena quests per-
sone siana i protagonisti. Mon & solamente una scel
1a politica, & che nel mio modo di fare teatno lon sono
perfetti, ko sono dei grandi geni, non ho alire pare-

il personaggio

H. - Che progefli ha per i

teatro di Roma

MARTONE

nel segno dell'innovazione

Q trentanove anni Mario Martone, artisticamente onginario defla Napoli di

Falso Movimenio prima @ dei Teatri Uniti poi, & dunque amivalo a diri-

gere una dedle istituzioni pubbliche pil imporant defla scena italiana.
I Teatre di Roma ha scelto per il dopo-Ronconi un arfista giovane, versatile e
dalle idee chiare, come sl & poluto capire dalie sue prime dichiarazion, nilascia-
te in Campidoglio poche ore dopo la nomina, alla presenza del sindaco
Francesco Rutelli, dell'assessore alia cultura Gianni Borgna e del presidente
delio stabile capitolino Walter Pedulia.
Martone si é impegnato per un fecondo patto culturale con Roma, pur senza
annunciare programmi, in guanto il passaggio delle consagne avverra durante un
periodo piuttosto lunge, incltre la stagione da poce cominciala é stata program-
mata da Ronconi, Ci vorranng allora alcuni mesi par capire guate sara il nuovo
voito del Teatro di Roma.
Per adesso dobbiamo accontentarci delie intenmoni. E
guella principale, dichiarata dal regista napoletano, va
nefla direzione dellinnovazione, pur restando nel solco
tracciato dal suo predecessore per cid che riguarda il lavo-
ro sul linguaggio leatrale. Ma i cambiamenti comungue
avverranng, poiche, secondo Martone, fa prosa & nimasta
a forme arretrate, che non hanno saputo rinnovarsi, & ghi
altori non hanno raggiuntd 2 consapevolezza di essere
arfisii @ non manovalanza. E per un teatro d'are che
voglia essere veramente tale, risultano decisivi proprio
loro, ghi artefici di un lavoro collattive. Per questo Martone
ha espresso la volonta di voler continuare a coliaborare
con quegl attori insieme ai quali ha raggiunto inferassan-
i isultati sul palcoscenico & nelle prove cinematografiche.
Cid non significa, perd, che non ¢i saranno aperture par
nuovi inconfri. Infine |a tradizione napolelana; sard pre-
sente, ma senza esserg | colore dominanie della nuova
scena romana, Pierrancesco Giannangel




Festival Intercity

capitale toscana
di Lia Lapini

tare giowani autori o registl, e con cul intrecciare maga-
ri inedii connubi scenici mistilingul, Questa la formula



vincante del Festival Intercity di Sesto Figrentino per una meri-
tata noforista, non solo sul piano nazionale, e insieme per
garantire visibilita @ crescita aristica alla giovane compagnia, il
Laboratorio Move, diretta dalia maggiore responsabile del festi-
val Barbara Mativi. Forle dunque di «un decennio di scoperta @
di incontri con fa nuova drammaturgia non solo europeas (come
recitava la motivazione del Premio Ubu 1957), Intercity ha dedi-
calo la sua undicesima edizione a Parigi, con un fcco pro-
gramma di spettacoll, incontri, mises en éspace dl nuovi testi,
protratiost per olire un mese fra settembre & ottobre. & che avra
una seconda tappa, gia prevista, nel "398, Molta era Fattesa per
questo Intercity Paris, che gi & dislocato in vari spazi scenici fig-
rentini oltre alla storica sede della Limonaia di Sesto (I'abban-
donato Cinama Teatre Nazionale, il Tealro alla Pergola, il Teatrg
Goldoni, il Teatro Studic di Scandicci), offrendo quatiro nuove
produzioni e tre spattacoli ospili, oltre alla consueta ricca ras-
gegna di letiure di novitd drammatiche tradotte per I'occasions
(lesti anche pubblicati, nel lerzo wolume edito in proprio, di
Intercily plays 3, che nella seconda parte da spazio a un ritor-
no a Londra con i lavor di cingue giovani drammaturghi britan-
mnici).

La memeoria di Firenze

Ha inaugurato il festival con brio il regista Patrice Bigel, spe-
cializzato nel creare originali formule di teatro-danza in speita-
coli nati nel corso defle prove, in presa diretla con [a realta, a
partire non da un testo ma pid spesso da un'idea. Con questo
procedimento, lasciandosi guidare da alcuni brevi scritti di
Baudrillard, Bigel ha crealo per Intercity Molte nofli ¢i hanno
divisi, spettacolo che verra ripreso a Parigi nel marzo del "99,
sora di diano bilingue che ilustra per frammenti una Firenze
fuor dalle consuete mappe turistiche, descritta andando a fru-
gare nella memoria cittadina episodi della sua storia recente:
dal passaggio della guerra, all'allu-
vione del 1866, alla bomba agl
Uffizi, al mostro trucidatore di cop-
piette. Il tutto rappresantato secon-
do i ritmi velocl di una recitaziong
danzata, spesso sulla cadenza frel-
tolosa e nevrotica di piccole torme di
turisti petulantl (gli attori francesi
della Compagnie La Rumeur di
Bigel, accanto agli italiani del
Laboratorio Move), mentre via via
una folla di figuranti smonta & rimon-
ta una scena-atelier in continug fer-
mento.

Inedita Duras

Con il suo Acgue e foreste, atto
unice di Marguerite Duras del 1363
sconosciuto in Halia, non ha mante-

nuto invece le aspettative il giovanissimo talentoso regista
Jean-Baptiste Sastre: I'affascinante spazio defabré dello storico
Teatro Mazionale, riaperio straordinariamente per 'occasione,
gli si & ritorto contro, rendendo del lutto inudibile la recitazione
dei fre atiori (Roberto Posse, Alessandra Bedino, Marcella
Ermini), costretti a dei pianissimo monocord] e inespressivi,
che dovevano risullare cifra stilistica dell'inutilith del tutto sug-
gerfita dal testo.

Alla scoperta di Lagarce

Ha coinciso con la scoperta di uno ded pid interessanti autori
francesi degli anni Movanta la lerza produziong del festival, Le
régole def saper vivere civile nella societd modema, monologo
cinicamente comico di Jean-Luc Lagarce, che Barbara Nativi ha
dirette con mano sicura frovando in Simona Arrighi una Dame
gltezzosa e distaccata neflo snocciolare e regole pid 0 meno
assurde del buon vivere borghese, dalla nascita al funerale. E
dello stessa Lagarce, scomparso neanche quarantenne nel ‘95,
hanno colpito anche altr due testi oratoriali & ossessivi presen-
tati come mises en éspace: Ero in casa e aspeliavo la pioggia
e [l paese lonfano. Meno convincente invece la scrittura che
pesca nel torbido della giovane Matacha de Pontcharra, a giu-
dicare dal sensuale duetlo tra un fotografo necrofilo e una
ragazza in cerca di forti emozioni di Ritratti fofografi: baltesimi
& mairimoni, prodotto in collaborazione con la compagnia
Kryplon per la regia di Giancarlo Cauteruccio. Mentre in tandem
con IETI-Festival d'Autunno 38, & risultato di grande impatto
l'incontra alla Pergola con il teatro del poeta, drammaturgo e
pittore Valére Novarina, con il suo mondo scenico-poetico pro-
liferante di parole-suono € di immagini irreali, di cul ha offerto
un assaggio limpeccabile e bravissimo Sandro Lombardi, con
la lattura di brani da L'sfelisr volante (appena uscito da Costa &
Molan, nella traduzione di Gigia Cosla) e da aliri testi. m
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"a una (grand"
attrice amica

| su0 humour, La sua ironia. La sus auteronia. La sua risata che

apparteneva sia ala donna che allamnce. | suol silenzi, gli oochi

socchiusi a scrutart. Le sue collere, di signora della scena, contro
guith. La sua versaliitd arisiocratica, da Racine a Goldoni, da
Wicherey a lonesco. La sua sgaretta («MNon fumi troppo Anita?s; lef
alzava le spalie e lu pensavi che aveva ragione lei perche la sua voce
non aveva tracce di fumo, era rimasta limpida come quelfa di una esor-
diente, conosceva | mezzotoni @ i pianissimo, poleva sopraneggian
alloccomenza), Per rimetters insieme un ritratio di Anita Laurenzi -
mandato in frantumi daa morte premiatura, un giomo di atiobre, dopo
una malattia crudele - doveei apgiungers: |a sua cultura, condivisa con
il marilo Renzo, giomaksta e scritions; & [ sua fedelta verso gli amici, |
compagni di lavoro, | suod auton, n mezzo ale ombre, ai fantasmi, ale
farve che si muovono ned featro, nel mondo delie apparenze che sl pro-
lunga oitre il siparip, Anita era una persona. Quesio discorso, dells
fededta, intraduce un altro aman ricorda, quello di Sandro Sequi, che
2& n'era andato un anno pima & b, allimprowiso, vitima dil un inci-
denfe stradale in Egitio dove l'avevano appena applaudilo per una
regia del Barbiers. Anita ['aveva affiancato - anzi era stata lanimatrice
- in quelia Cooperativa Teatromusica che alle soglie degli anni Oftanta
& per fre anni, in una Roma leatraliments impigrita, aveva condotio una
ferma battaglia per un Teatro d'Arte, osando rappresentane Metastasio
& Racine, proponendo ke regie sperimentall di Giorgio Marini, abbat-
fenda le desuete bamere fra la parola recitata e il canto, la prosa e qued

melodramma di cul Sequi, nuirto di buoni studi musical, era assiduo
servitore, Quel sodalizo tennale aveva nvelato le qualita di Anita,
maesira di dizione, capace di passare dal frasegglo parato a quello
musicale, una delle poche nostre afinc capac di scandine un verso ati-
no. Quando Sequi - la cui autonita nel campo della regia Bnica exa intan-
to cresciuta - fu chiamato aiia fine del™89 a didgere il Centro Teatrale
Bresciano (con intefigenza, equibno, coraggio: fanio che mi sorpren-
de che non si sia fatto nulla, finora, per ricordario) Anita lo segui; gli fu
accanto negli allestimenti pil impegnativ @ diventd, con quakche aliro
fedele compagno di strada come Aldo Reggiani, tenace sostenitrice di
Sandno nell'espietamento del suo non sempre facile mandalo. Ed ecco
Anita coinvolta in prima parsona (non uso |a panola primatiice: non e
piaceva) nells costruzione di guell'assa fra il CTE & il tealro russo che,
aviata con una kettura solfimente apgiomata dei Villegglantt di Gorka,
aveva vislo la presenza, a Brescia di Roman Vikiiuk, araido dedla
Parestrods; eccola impagnars nel "dfficl test di Groppali {Hofe des
dmes . sul rapport fra Rilke, la Achmatova e la Cvetasva; pol A mosca
checa, sulimprevedibde Madame de Sévigné), nella riproposta del
caposcudla del formalismo russo Sklovskij con Zoo o lelters o un
amove. Bocola, in una dozzing di uoli & puntasecca, nelarreccafissi-
ma (e sottovaiutalo) allestimento & Victimes du devoir di lonesco e,
wverso |a fine del mandato di Sequi, protagonista infensa & dolents di AR
di Kopiti e, nella pane esitarante, defia zitella sorelia di Piukwife, nella
Sposa of campagna di Wicherley: un Goldoni nero del teatro della
Restauranione inglese che lawrebbe destinata, per affinita, ad uno dei
suoi ulfimi grandi ruol, quello - lodatissimo dalla orifica - di Sabina, lal-
tra vogliosa Zitella defle Smanie deffa Vileggialura, con |a regia magi-
strale di Castri. 52 non @ disdicevole accennare a cose pil personal
vegho alla fine aggiungere che la scomparsa di Anita ha significato, per
me, la perdita di tma preziosa, insosituibile collaboratnice. Era siata in
MNon ¢ domani di Julien Green aliestio da Sequi nella mia traduzio-
ne, [a wedova affttacamere di Messina alla vigiia ded tememolo;
aveva interpretato un mo monologo, L'awfoma of Safisburgo, conclu-
dendo al Mercadante di Napoli le celebrazioni mozariiane e poi
riprendendoio con convinta dedizione, & quando ke awisaghe del
male |3 costinsero ad un primo ricovero in ospedaie nella Roma
deserta del Feragosto, si preparava a riprendere, per | festival de-
stale prima e poi per la stagione di prosa 2l Litta di Milano, La morte
deda Pizia che avevo fratto dal racconto di Dimenmatt, & che assie-
me 3 Maurizio Gueli, con la regia di Bitonti, aveva con estro impa-
reggiabile interpretato prima al Magna Grecla di Taranto e pol al
Teatro della Comuniti di Roma. Gia il male avanzava ma Anita. su
qQueslo nostro speftacolo, confinuava a fane progetti: la mia Pizia,
adesso, & scesa nella notte dellAde ma Anita no, Anita & viva nel
ricorda di quanti - siamg molti - ke hanno volulo bene. =

Se n'e andato MINETTI
re delle scene tedesche

Aveva venlicingue anni, Bemhard Mineth, § grande atlore ledesco
morto alletd di 93 anmi o scorso autunno a Berding, quando interpretd
Amieto al Landestheater di Dammstadt, rvedando da subito un talenio
fuon desfordinania, un pura istinto istnionico, che pol, nel corso deda sua



lunghissima camiera teatrale, non awebbe mai
smeniito. Era nato nel 1905 nefia nordica K (pid
tardi diverra direflore arfistice del suo tealno munic-
pale), aveva shediato recitazions a Berino, dove,
dopo a rvelazions dell Amislo, rtomera per lavora-
e, softo (3 guida dei registi Jurgen Fehling e
Grindgens, allo Staatsthester. Qui, fino alla fine
della seconda guerra mondiale s cimenta nei gran-
di ruoi del fteatro classico in special modo di lingua
ledesca come Franz nel Masnadien di Schiller,
Iarinel nell Emila Galotti di Lessing o Robespleme
nella Movte of Danton di Blichner, Nella Gemmania
del dopoguerma & Qi3 considerato uno dei miglion
atton ded sua tempo & i awicing alla drammaturgia
contemporanea dande voce ai personaggl di
Beckatt, Genet e Pirandello. Linconiro con lo scri-
{ore siciany avviene grazie a Giomgio Sirehier che
lo sceglie per la parte del mago Coltrone nei Giganti
della montagna che allestisce nel 1958 alio
Schauspiethaus di Disseldord, Ma negli olfre set-
tantanni trascorsi sulle tavole del palcoscenico,
Minefti & latiore predileto di registi anche mofio
divers fra foro come Stein, Zadaek o Griber con cui
ned 1982 da una prova altissima di intelligenza inter-
pratativa calandosi con singolare potenza e natura-
lezza nel nucio di Faust, in una messingoena (cha fu
molto discussa) che riduceva lopera goethiana a
sofi fre personaggi. Il nome di Minetti, sopratiutio
negh ullimi anni, resta legato in modo particotane a
quelio dello scrifiore austiaco Thomas Bemhard
che costrul su misura del grande atlore pid di una
pice come | 'apparenza inganna o La forze dal-
Fabitudine e, in particolare, Minefff del 1987 che,
per l'appunto, ha come titolo il 5w stesso nome, Al
centm di queste commedie ex diretiori di circo, ex
giocoberi, vecchi attori dimenticali che Minetti
seppe interpretare con grafiante umorsmo nero
£ con asciutio e quasi metafisico isthonismo cu
spesso sono giunti i grandi vecchi (un nome per
tult, Salvo Randone) della scena del dopoguera.

exit

TEATR
Dizionario dello Spettacolo del *900

Fisiologia degli ERRORI
ovvero: dell’ inutilita dell'attuale

MONDO

[fia facria oelle aftese. Venfidue anni dopo fa Garzantina della Spettacolo, Mineffa-

bile Prero Gelli of riprova, in fandevn con Felice Cappa, con wn edifors forte o

simuili prove @ df un buon consenso df pubblico, fa Baidind & Castoidi, Caccio fa
cemomila’ (ala faccia, dicevo] ed ecco i bel fomone da divorare awido. GIF svenlti, 51 58,
S0M0 come un buon pialto, & pud affendene molo 3 kungo per gusfano, D'uapo ¥ polo-
go. Ammissioni & risanve, fommule & cappell sano un cliché collaudalp; of son limpresa
ola far fremar fe vene @ i pols!, 'azzando coraggioso, finfida societs dello speffacolo,
Fuori cinema @ i (@ gi8 § Mereghetti e, per 7 fubo catodico, la messe df bevcof far-
galf Zelig), tuffo (unherso monde delle anil performative & confemplaty. Impresa tlanica
& disperante fenfafivo dafi, § Dizionano dovrebbe azsolvere ale funzione pama per i
Quale & concapifo: ingicans un percorso crifico, atfendibils e seleffve, scremante quanio
nen & rtenga - & qui a discregione daf curalor - nacessano alleconomia e afla fosofia
deliopera. E qui casca fasing. Perché dif asinens cé ne ono. S dica puve che la scrife-
riafa ediforia modema non consente pi la produzions di giokell quak IEnciclopedia
damichiana, ma se ferore diviens fsiologico, come & pud vagheggiame un emendazio-
et Devo forse sborsare alre cento carta par un’ Emata Cormge in corso of sfampa?
Perchd gongolane scoprando ia indevoie atfila regisfica o Arbasing, se poi 58 na
inventa wna per ivo Chiesa, riducendo a dodic! miserande nghetie la sua ondamentalks
opera di Muminato organizzafore teatrals. Sard anche sgradevole misrans Ln'apers
COMe LN Manzo, 8 quarti, ma in un dizionanc ke lunghezze sond d sale dells vakdazions
o personaggi, fanomen, movimentl Si scrive of divedfive pratiche, cul | compilator si
s0n0 - soledi - affenutl Dovevano essere ben cunose, 58 Bob Witsan pud vanfams seife
colonng e mezzo a fronte delle due e mezzo o Brook e defling @ mezzo o Bargman,
s Tullio Pericol, esordicnle scenograf nel 96 con Elisir d'amore, slrappa quaranta
righa a Mario Cerod, pregiatissimo arfista & scenografD oi numerosd speftacoll, fra cui un
nofevole Riccardo Il ronconiano, Sard pure arte effimeara o speffacolo, ma pure s
memoria deil curalon non =fa fanfo in salute, se si possono scordare Elsa Do Glorgi,
Giorgio De Lutlo, Fedake @ Alessandro D'Amico, Ling Werimdier, Ermanna Olmi, Ging
Negri, Renaty Castellani, Ludovico Zorzi - solo per nan fare nomi. Se '@ la voce Critica,
perché perdersi in vuoll preambol df ben ventidue righe, privandoci di un pitt salutare
approfondimento? Dov, pol, fa voce Riviste? E ol sicum un valido crfenio ('sffenzione
ailla confemporaneda, ma perché non runre § comic felevisnd in ung sola voce, imecs
el proviferare dedie biogralie ded Guezant, Litizzefio, Bisio @ altn, a onare @ glona gl
loro ediiore? Parché Ia vooe Striptease deve coprire fre colonne & fre quarti, con fanio of
menzions &l posten di assolute nulita quali Schicehi, la pit disinvolta defle Dabbraccio &
Ghibii? Tatora lossessione per fatfuale s confonde con [z pill esausta confingenza,
come in aperiura defta Cronologla sf menziona Girctondo of Schitzler per dedicare sef
righe alavvenenle signora Cruise, che forse mentera una menzione nel dizionaro degli
aftori cnematografic, ma dubilo imarra nefla slona def featro, Cost vale per gif spefta-
colf delf XD, Iz cul punfuale citazions sembra sinfoma d'un grafuto “milanocentrismo” e
per un roboanie esordio giomalistico della voce Ubu, premio cerdo rilevante, ma non un
“anpuntamento imnunciabie”, & meno che df iminunciablie non i fosse ks biogralia of
Franco Quadr, solfo mentife spogle. Ma quesio sarebbe uno sghignazzo da “acribiosi
cansor, che quasto Dizionario, voce fra e froppe che ingrossant i cocasionl sprecats,
neppure mes. lvan Groznij

A pag. 22 Talinics
Aniia Lawreng, in que-
sta pag. Bemhard

]
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cabaret storici

di Ivan Groznij Canu

wNon 8 Mian-Inter ma poleva nassens
s0lo & Mitanos (Francasco Saii)

e lo ricordate il Derty? o na, lo con-

fiess0. Non ero neppune nel pensis-

o i mis gieniton, | qual non erano
neppure loro nei pensien Tuno dellalro,
quando il celebre, storico, rimpianto cabaret
di viake Monterosa, 2 Mifano, apriva i bat-
tenh. Comeva lanno... son frasi fate, &
vers, ma il ‘59 -era un anno davvero di corsa,
fra g americani sulla luna, f2 "Nuova fron-
tiera” di Kennady e Luther King. i trionfi del
cinama italiano, prima che lullo quanio pas-
sasee soho d feroce disincanto del Vietnam,
i sogno amencano sinfrangesse a Dallas &
sulla luna restasse la sola impronta d'uno
scarpone. In quelfanno, Gianni e Angela
Bongiovanni fadaftavano un bel rstorants
familiane (xin sfiie "Gotico Lissone™. perfina-
toralle pareti & bizzame lampade in femo bat-
futoe, racconta Bruno Lauz), in una zona
tipica delia Milano “bene” ma poco frequen-
tatn, trasformandcio im un night-
club dove ascoltare jazz (ma
anche gl echi dei Beatles), ridere
& bere in un clima cordiale, infor-
mala, La coppia & rimasta nella
memonia di ulti quanti, in ventan-

la porta di questo locale: | “Diabolik

In principio fu il

ditor nel 74 come batterista nella Pathugka
Azzumo, i clima del boom, ka Doloe Vita ed
il vagheggiare di un rtrovato benessers,
davano al "Bongic” & a quel vulcanico don-
none di Angeds la voglia di creane in quello
spaza un mondo privisegiato di infratieni-
mento, di comicitd sapida ed anarcoude, di
ficercata ma non senosa musica (Lino
Patruno, Tomi Dallara e l'orchestra Gil
Cuppini, Jannacei, Fred Bongusto, ma
anche il mito di Amakia Rodrigusz e Charles
Agznavour). nsomma, il lipico clima mene-
ghino che, non a caso, parorira quel gioiel-
io che & Mianin Mianan, con k3 regia &
Crivelli. Al Derby passano tanti sconosciut,
che poi son diventat - a vario tolo - volti nof
& onnipresent delia televisione: da Ricci a
Columbro a Funari (pensate un po’; canta-
va, sempre con i basetioni e la dentatura
d'accizo), E poi Diego Abatantuono («Ho
falto le lua per kb spefiacolo di Amalia
Rodriguez, la regina def fados), ol Felice
Andreasi, come sempre al vetrioo, predisse
un awvenire da portiere del Milan. Ci
arzeced solo per la squadra. che ancom
oggi Diego segue dalia poltrona privilegiata
di particolare cronista df Cueli che i calcio,
non troppo diversamente da quando faceva
il tifoso bestiale in Eccezziunale varaments,

Cronistoria dei
due locali milane-

si dove si sono
sessera aoatesae fOrmate generazionti

agli esondi dela sua camera, prima di Avati.
Tutti | comicl passati per I Derby hanno
avuto successo. E | caso del ragionker
Benuschi, il cui passaggio alla lelevisions
segna la lendenza, pol “naturale”, di questo
fipo di cabarel a trasferrsi dalle stretioe
deqh scantnali afangustia del tubo catodi-
00, Filiazioni ded Derby si possono conside-
rare buona pane dele irasmissioni dintrat-
tenimento degli anni ‘70, a partire da Non
Stop(7T), alla Sberia (78) a Lunapark (T9).
Si cominciavano a vedere ke show-girls
discinte, truccatissime, molto giovani &
malio sceme, con buona pace delie 2008
signofe che saran diventate. Lapice ded
Derby coincide con Mngresso dei Gatli di
Vicoio Miracoli, nel 71, su proposta di Cino
“Mago Zuefi” Tortorella, Messuno che rasen-
fi i trent anni & ablka almeno guandato b fra-
smissioni pomeridiane e seradl quando
aveva ofio-dieci anni pub scordars ded lan
tormentant; | acappittools di Cald, ke canzo-
ni di Smaia e la parcdia sbellicanie
dell Ardecching seniore df due padion, leit-
modiv dei lofo surrasll excursus stocl. |
Galti hanno esportato lmmaging & ko spin-
to del Derby, quando gis una nuova gene-
Covatta. E Bisio, che racconta; «Quando
sono amivalo o, poco dopo il
Derby ha chiuso. Spero che i due
fatti non siang collegatis.

Zelig

Riva sinistra del Piccoio Navigho,

dl Fom'i.(:'i_, 'FI"G il terzo per chi Méano un po’ la
memoria, personag- ouss e i Gase e
gi, aneddoti e shisin R

curiosita

ed Eva Kant dei Nawigh®, come
simpaticamente  Ii  definisce
Massima Boldi, che I} aveva esor-



Martesana & quelio sconosciuto, tanto che a
me, da tuce sardo deradicato in suol
ambrosiang @ con unici riledmenti quelli di
una cullura “aita”, universilana, pareva
fosse stato dedicato a quelia gran dama di
Isabella estense, Marchesana di Mantova,
diaille spiritn beflanciang di qualche assesso-
re d'un tempo, grato a colel che tanio aveva
amate Miano da trovare pure simpatico
quel tosto del Moro. llusioni scolastiche! La
confusione di due miserslle consonanti mi
fa scoprire un navigho senza Darsena, che
passa per Brera e quindi versa viale Monza;
dove, in un coriletto grazoso, c'e i figho
naturale del Dertyy, lo Zelig.
Anch'esst un cabaret non una bareda o
una discoteca, ma un veno locale che, vinli
gli cstacol sullagibilta che avevano deter-
minato fa chissura del Derby, ha da subito
programmato solo comici & un po’ di musi-
t:a, Ded tre o quattno kocal milanest degni del
nome, ko Zelig & quello che ha meglio sapu-
to interpretam ed aggiomans |a kezione di
Bongio e signora. Come il Deray trentanni
prima, ko Zelig apre i battenti in un anne,
86, ridente e supericiale. Won c'é
Armestrong ma lo Shuttle, non Kennedy ma
Reagan, non | Beaties ma i Duran Duran,
Ma il succo non par diverso, Inoltre - & que-
sto inkeressa molto |a storia delio Zelig - éin
selia, nel pieno del suo potere, il Betting con
13 sua corte & nani & balenne.

It mome, owio. Dal locale “LUimo metrd”,
ia cooperaliva || Mandorio (con Ging &
Michsle, Giancardo Bozzo e Gabrigle
Salvatores) prende le mOsse per und pel
ampio & modemo, ko Zelig. Da Truffaut a
Woody Allen, se i nomi son conseguenza
defie cose. Gl orfani del Derby trovano una
nuova casa, sebbene of indirizzi @ la floso-
fia siano meno virati sulla musica e pil sul
COmIcY,

Allo Zelig esordiscono Angela Flnocchiaro
(orima des pandora), David Riondino & e
sue  canzomi  sumeall,
Malandring e Veronica,
Stefano Nosel, Lella Costa. £
un futuro aftore “senc” come
Sivio Orianda, che in Ty par-
tera il nuovo cabaret ai fasti
delle trasmissioni di Ricei, da
Drve i all Araba Fenice alle
sit-com di marchio Mediasel
Ci sono pure Gickbe Covalta,
ex Skipper nal villaggl turshic,

comici

in coppia con un improbabile Victor Hugo,
prima che l'approdeo al circo di Costanzo gli
portasse successo, soidi e lanciasse fa
moda del best-saller comico, di cul pol tuth
gli atton di marchio Zelig hanno calcato le
ome. Quindi, amivano i Gemeli Ruggeri,
Syusy Blady & Patrzio Roversl, Francesco
Paclantoni ed un certo Davide Otiolengh,
che i pill ormai conoscong per Gioels Dix,
Gia attore radicfonico, Dix vantd subiio due
difetti, per un comico: logomea e bellezza,
Ma anche un grande talenic mimetico,
come dimosirano be sue caratierizzazioni
del viaggiatore in reno, con impermeabis &
basco, & dell automobilista incazzato come
una bestia. Caratteri che Dix ha, puntual-
mente, trasferito in Tv, aggiungendaovi le
imitazioni di Ravaneli & Tomba, fra i tanti
che popolano la fauna di quel campiona-
rio deflo Zefig che & Mai dire gol.

Mel corso del Movanta, lo Zelig si fa sempre
pil leogo iminunciabile e asirazions del
comico per antonomasia. Sono gil anni di
Tango & di Cuore e della forlunata commi-
stione fra satira e cabaret Ricordo una
serata allUniversita d Firenze occupata
dafta Panera, in cul Saino disegnava il suo
Bobo suila lavagna luminosa, mentre
Rionding canfava ballate zoclogiche con
accompagnamento mimice di Hendal. Una
scenetta non dissimile da quela che videro
Claudio Manelli & Bobo Craxi allo Zelig, a
conferma che la forza del polere, quandé
reale e radicata, se ne sbatle deda salira.
Segno dei tempi, D'ogni tempo, in veria.
Ma siama gig alfa “moda Zelig”, tutto cid che
fa “tendenza”. L'etd media del pubblico
scende ag universitari e, con [ televisione,
al fceali. Emergono le stelle ded frateli
Guzzanti & defla Tv delle regazze, di Aldo,
Giovanni & Giacomo, defla Glalappa's; del
tionfo Mediaset di Siiscie s nolizia. |
ragazzinon fanno che partare con gli slogan
di marce Zelig, comprano solo agends

Smemoranda e libr del neonato tandem
Zehg-Baldini & Casloidi

Le iappe di un frust, del monopolio palese &
non dichiarato del comico, son tutte nela
profiferazions di quesh voli in Tv e nefled-
toria. Le trasmissioni televisive pid quotate
son quelle in cui compaiono, in varie fogge,
i comici noti: da Su ka testa a Cigito fndo, da
Mai dire gol 8 Quelli che il calcio, da
Striscia la nolizia al Maunizio Costanzo
Show, fino alle palesi autocalebrazioni di
Facciamo cabaret e Comici, in dirstia
dallo Zefig.

E questo il momento in cui un fenomeng
espios0 in ielevisione tova sbocoo nelledi-
toria, con un impatio diompente. A pang i
successo di Giobbe, l'evento &. nel 90, la
pubblicaziong per Einaudi (da poco nkevata
dal Cavaliers Neno, nel suo giro dacquist)
delle Formiche di Gino & Michele, Le emi-
nenza grigie del fenomeno Zelig escono alo
scopenic con una reccolta df battute fulmi-
nanki che, negli anni, avra pill seguito, col
dubbeo vanio d'aver SCaIenalo un polverons
di crifiche, consansl defziat e sttacchi fero-
casimi. B tionfo delia “pillola”, del bonsai”.
n fondo, niente di froppo distante dagll apo-
loghi di Oscar Wiide - in rapporto ai tempi, &
ovvio, Un esempio per tutti, una battuta
di Walter Fontana, decano dello Zelig, in
un mote d'umonismo alia Woody Allen:
#Era un bambing presuntucso e saccen-
te, Quando Iz maestra di prima elemen-
tare gli chiese: “Ma tu credi in Dio?", lui
rispose “Be’, credere & una parola gros-
sa, diaama che 1o stimo’s,

A chiusura del decennio, con i slorico
locale ormai rinngvalo, ingranditc e una
fiorente atfivita imprenditorale alie spalls,
lo Zefig si pub definine lmpeesa pal intelli-
gente e spregiudicata dallimvenzione della
Tw commerciale, un‘indusiria del comico
con un faturato di tutto rispetio ed una
capiare diffusione nel tessuto socio-culiu-
rale del paese. Una “colonia”
dello spettacolo e del costu-
me italiani che, nello spirita di
“frontiera” che da sempre
anima il comico, comincia a
fare | conti con |a “madrepa-
tria®, quella stessa cullura
(lelevisione, editora, locall)
che non pub pi iledersi di
raccogliere consenso senza
diessa m

In quosta pag., |
comedians ai templ
del debutio alig Jeig
{1888).
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Insalata di

in aito... lupi affamati circondano la sua automobdle; cinquanta-
quattra Tir fanno la gara de! chilometro kanciato a fani spenti nedla
Sua direzione..., un gruppo di neonazisti armati 1o vogliono ammaz-
zare perché non ha limpianto a gas... Allora il tedesco, vedendo-
sela un po’ brutta (gesto) PH! PH! Mi sembra anche il caso! Cui in
Italia, invece, consideriamo emergenza il puro e semplice emernge-
re di un'idea, di una cosa da fare... Per esempio U slai andando
per 13 fua strada, anzi non stai andando, sei in coda, i muovi 8

a cura di Roberta Arcelloni

Piccola antologia umori-
stica tratta dai libri e
dagli spettacoli di

o * passo duomo, s&i gid nervoso di fuo, ti saltano sei appuntamenti,

A-I. bﬂ N E S E ] A-]. dD G 1. OVCI n n l e non hal alcuna voglia di scherzare, quando improvvisamente a
G Lacomo, B 1S "L 0, quello davanti viene in mente: «Devo comprare le pastes E allora

(gesta) PH! PH! mette le luci d'emergenza, si ferma in mezzo alla

Be I"QOHZDHT. CDVGttU ’ D‘LX strada & se ne va... Ma ti sembra un’emengenza? Queste PHI PHI

sonn diventale 'alibi per commettere qualungue vaccatal E non

Jacopo Fo, Gnocchl,

Guzzanki, Henmdel, 2myo iessoyst sty
= Juarga a sua v e i fa il segno
L'Lt‘t'L Zzetto LUttﬂZZl PH! PHI (Gioele Dix)
Rezza

le esperignze
che ho avulo
y v ; ) forse la pid negativa &

utomobile - .Lum di E'HFEI’-QEFJZE. Parliamo di certe |uci stata la vita. (Corado

lampegaianti, quelle. per intenderci, che futh possiamo Guzzanti)

far lampaggiare a piacimenio, ogni qualvolia ci garbi,
basta che nol si prema quel tasting cha abbiamo a disposizione
quello con sopra tanti tiangolmi uno dentro 'altro, grazie al quale
le frecce davanli, le frecce diefro, contemporaneamente (fa un
gesto con le mani in avanti che si aprono e si chiudono a intermit-
tenza) PH! PH! Luci di emergenza..
Dunque e doppie frecce e
hanno inventate i ledeschi.
Solo che i tedeschi son gente

Ross 1 " 3 ilancio - DI tutte

Corrado

sefa, ngorosa, attenta e quel
l'accessono hanno  sempre
usato cometiaments... si chisma-
no luci di emergenza € percid
vanno usate soffanio in casi vera-
mente  d'emergenza...
Facciamo un esem-
pio... Il tedesco si
frova: di nolle...
nella Foresta

bufera di nave

( ': omputer - || computer & lento. Dieci anni fa infilavi un
foglio nella macchina da scrivere e scrvevi. Subito.
Adesso devi accenders il compuler. Aspettare che com-

paia la schermata. Spostare il cursore sulla finesira voluta

Cliccare, Cliccars. Aspettare la nuova schermata. Spostare il cur-

sore sulla funzione che 1 serve. Cliccare. Cliccare. Aspeliare fa

nuova schermata, Cliccare. Pigiare “Save”. Cliccare. Confesmare il

comando, Chccare, Accendere la stampante. Cliccare. Figiare

“Print”. Chccare. Confermare I comando. Cliccara. Cliccare

Cliccare. E a queslo punto rifare tutto daccapo perché ned frattem-

po 1 sei dimenticato di scrivere il testo. (Daniete Luttazzi)

Internet - Le persone che si perdono in Intemet non danno tantis-
sime notizie di sé.



rLso

[1 dilemma oggi & aprire un bar o un sio Internel.

Un avvocato di Perugia navigando in Internet ha trovato sua
moglie a casa di un giudice per le indagini prefiminari che si era
dimenticato di spegnere il suo tasto.

Sono pochissimi | benzinai che hanno un sio Intemet

Il vantaggic dei siti Internet & che per amivarci non devi mai chie-
dere. (Gene Gnocchi)

effi - Recita un antico proverbio cinese: & vero che chi

semina raccoglie, ma & anche vero che chi raccoglie si

china & a chinarsi ko si prende faciments nel culo. (Packa
Hendel)

ros - o mon ho mai capito a cosa servono veramenie i
E succhiotti [...] ma a questo punto mi informo. E scopro

che il succhictto & un: «Ematoma cavsato dallintensa e
traumatica suzione e successiva congestione ded vasi capillan sob-
tocutanei del collo, o altra parte molles. Zingarelli. [Si, insomma
nomadi, nomadi molto giovani, ragazzini, teh!) Che quindi come
im0 fa malssimo, prima, .. E el perd, dice i amo, voghio esser-
i fedale sampre, voglio testimoniare il mio senso di appartenenza
¢ allora ti faccio un succhiolio. Insomma In  breve;

comicl

AigizialAHIAHIA! Ce Favevo anchiio. Un
succhiotio vero. Non male, devo dire?
Passaip | maling iniziake, faceva il sug
bel chic. Ecco, il bedlo del succhiotio pare-
va fosse il segreto dellavvenuta marchiatura,
da cetare a tuth tranne che alla marchiante -
per un fatlo sindacale - e agli amici. Agli amici
bisogna raccontare un sacco di palle. anzitutio
¢hi 50 goders immensamente mentre te lo
fanno, cosa non vera; pol si deve assumere
un'ana consapevals, distlusa, con la bocca
mesta allingil ma increspata da un
abbozzo di somiso tipo Studio
Line dell'Oréal. Il problerma prin-
cipale era tomare a casa col suc-
chiotio, E siccome io il dolce vita
non c& lavevo, optavo per H
cachecol, Ma non aveva neanche il cachecol,
cosi optavo per quello che un tempo doveva
essere un fazzoletio da naso bianco; ma che
al'atio pralico (dopo mesi di servizio) sl rivelava una ciabda crog-
cante. Inannodabile. (Claudio Bisio)

TV - Verra lanciato fra qualche settimana un
nuovo canale erotico via satellite. Servira

un decodificatore, Se non ce I'hal, vedi
sampre le immagini, Ma a letio le ragazze
simulano. (Daniele Luttazzi)

Dal tema di Carola: “N sezs0”. || sess0
. dei maschietti ha a che fare con la ver-

parie. Poi quaiche volta diventa
come una fava e allora finalmente
by 5i pud usare. Me 'ha detio la signo-
ra lole che & verduriera e quindi se
ne intende. |l sesso delle femmine
invece & una macchia nera a
forma di marmoila  vista di
schiena... Per fare sesso o
voghono: un letto con le malle
che cigolano, un po’ d'api, dei fion, biso-
gna wrlare, dire le parolacce, fare | rumon
come nei cartoni animat, pal una grida pél
forte di tutti & a quel punto un altro deve suo-
nare il campanéllo e la mamma & | papa dico-

no con la voce soffocata; Vengo! Vengo! E

-

) vanno ad aprire, Spesso @ uno scherzo Luciana
ﬁ perché io vado ad aprire @ non ¢é nes- Littizzetto

siing! (Luciana Littizzetn)

Cuando pol raggungi 'adolescenza miziano | casini veri.. Le
ragazze della fua etd te e fregano quelli pid grandi, quedle pid
grandi nan 4 5l lano proprio & quelle pit piccole SON0 troppo pic-
cole. Hai il massimo della potenza sessuabe & i minimo delle pos-
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sibilita. Potresti farlo cinque volte al giomo per quatiro anni senza
problemi & invece lo fai cinque volte in quattro anni e hai anche
qualche problema. E la famosa guema ded 14/18. [Jacopo Fo)

e

NUOCE GRAVEMENTE ALLA SALUTE

[L FUMO NUOCE ALLE PERSONE
CHE TI CIRCOMNDANO

IL FUMO PROVOCA MALATTIE
CARDIOVASCOLARI

DONNE INCINTE:
[L FUMO NUOCE ALLA SALUTE
DEL VOSTRO BAMBINO

OGNI ANNO IL TABAGISMO FA PIU' VITTIME
DEGLI INCIDENTI STRADALI

Un fumatore odia sentirsi dire che il fumao fa male. Lo sa, ma odia
sentirsebo ripetera, Anchi'io sono un fumalore e per questo ho ini-
ziato a selezionare | pacchetti. Quello del cancro & 1l primo da el-
minare, di sofifo fumo quello defle donne incinte, ma anche dells
persane che mi circondano non me ne frega nulla, ma & comun-
gue uno siress... Sicuramente come me, anche ghi altd fumatori
non riusciranno pid a godersi la loro sigarettina dopo aver letto
simili crudeitd. Perché mettere 1l coltello nefla plaga? E come
andare dai minaton mentre stanno lavorands & comingiare a dirgl:
wlMa lo sapete che ogni anno muniono un sacco di minaton?s «lo
sapete che qui softo respirale gas velenosi & non ne avrele per
madto?s [... | & questo punio, allora, io voglio vedere soritto su ogni
macching, sui cofani e sulle portiere:; «| gas di scanco della vosira
macchina provocano smog, quind tumai e inguinano 'ambientes,
Voglio vedere su tulti | prodott conservati [a seritta; «1 conservanti
fanno un male canes, sugl alcolici: «L'alcool proveca la cimosi
epatica e altre svariate malatlies, sulle mutande di lana: «Queste
mutande irmtano e vi gratterete il culo per tulta la vitax. (Antonio
Albanese)

iochi di carte - |l gioco del novanta, forse uno dei giochi
G.M belii... E obbligatorio giocare in due ma sl pub essere
anche in dieci. Si danno novanta carte ciascuno pol Gi si
lamenta perché non sl nescono a tenere in mang, cadono. Allora

alcuni se ne vanno, ofto per la pre-
cisione, cosi si resta in due e si
pud cominciare @ giocare; se
se ne vanno in sette si pud
siare fi anche degli anni. ||
prima che fa scopa spazza
il piatto ma il piatto piange
perché gli & arivata la
saggina negli occhi &

questo & regolare; Faliro

dice cip e gl uccelling

bussano. Chi apre per

primg wede, chi chiude
gioca al buio, allora Faltro
loma a bussare incattivito
sopratiutto s& ha il cavallo
di bastoni perché non sa
dove metterol Mai awebbe
pereato che per una partita a
carte ci volesse la stafla! Allora la
prima mano finisce in mezzo alla porta

di chi ha chiuso per primo, regolase, finché un giccatore, di nasco-
sto, si butta sotto i tavolo e comincia a fare: blef, blef, blef, blef,
L'altro si accorge che sta bluffando e si accorge che & rimasto con
una carta sola in mang: infatti vince chi resta con la carta in mano.
E, secondo me, chi resta con la carta in mano vuol dire si che &
andata in bagna, ma non ha concluso. (Alessandro Bergonzoni)

aule-couture - La moda, gli stilisti dovrebbero fare gual-
cosa di coraggioso, di socialmente utite, perché il profi-
lattico possa diventare alla fine un caping di abbighia-



mento come un aliro. lo una propostina al riguarde ce Fho. lo viva
vicino a Firenze e a Firenze, con questa storia della moda, ogni
due secondi ce n'd una, Pittl uomo, Pitli donna, Pith bimbo, Pitfi
bimba, Pitti giovincello, Pilti signorina, Pitli verginello e verginedla,
Pitti anzianotio, Pilli appena nato, Pitti devo ancora nascere, Pitfi
c'ho il rafireddore, Pitli mi & passato, Piti mi girano... Facciamo un
bel PITTI PISELLO, sfilata mondiale del profilatico, modelini
aulunno-inverno-primavera-speriama-non-piova-estate. ..
Maturalmente il tutto sostenule dalla sua bella e brava campagna
pubblicitaria con tante di slogan sul tema: Profilattico Armani, non
b sgqustia dalle mani!

Trussardi, non Jo bucan neanche i cardi!

Maschino, che sia grande o sia piccing!

Krizia, se lo usl, uhmm... che delizial

Feré, con uno solo ne fai tre! Offerta risparmio.

E Fiorucei? Se non ['usi te lo sbucci! (Paolo Hendal)

nserzione pubbficitana

Agostind- Larousse 4 orgoghiosa di presentars
un’inidatva editoriale senza precedent

IL_. NUOVO
Dizionario
italiano/francese shagliato

s Ditra 100,000 voci srrale.
= 2200 illustrazionl iIncompransibib
= appendice des nenlogismi A casaccis,

IFizionario
itnlinno/
frimeesr <l u“ulu.

Il paacens

i chindara 'ora

@ Vodors! Consagnane
due efll di bresacla

avoro - Secondo me, per fare bene il proprio lavoro biso-

gna esserci portati, cero che se non sl hanno mezzi di

locomozione perd bisogna essere anche venufi a pren-
dere, questo & inevitabile. (Alessandro Bergonzoni)

orale - Scegliere una buona azione non significa / aspet-
tarsi necessariamente delle ncompense, | ma sola aver
capito che, per una cattiva aziona. | non ne rcaveresie

mai. / Scegliere una buona azione non significa “eroismo”, / ma
una catfiva aziona non porta medaglie. / Scegliers una buona azio-

comici

ne non significa sentirsi miglior, | ma solo sapere di aver fatto la
cosa gista, | Una catliva azione non serve a nessuno, / non da
ricompense, non da medaglie... / Le catlive azioni non servono né
a voi ne agli aliri. / Scegliete sempre le bucne azioni, / Comprale
sobo quelle. (Corrado Guzzanti)

eutrone - Beh, quella volta gli Assini senza i Babilonesi

SCOPAoNo una cosa importaniissima, cigé che il neutro-

ne allre non era che una molecola svizzera! (Alessandro
Berganzoni)

nu - Tulte il tempo i rappresentanti dell' Onu ko passano a
cercare il loro posto al tavolo delle trattative. (Gene
Gnocchi)

" siche - Dicesl sub-
conscio quedla parte
wles  nascosta del con-
sclo che, appassionata di
pesca, si immerge a capofil-
to con afrezzature da sub.
Questa era almeno la prima
classificazions che venne
data nel 1885 dal leorico
Swartz. Sollo la spinla di
Swarz parecchi filasofi e psi-
chiatri si immergavans sotto
lo scoglio con pinne, bombo-
le & muta alla ricerca di quel-
la parte del conscio che agiva
sott'acqua: & inufile dire che le
ricerche furomo  infruttuose;
dopo nove annl non era stata
rinvenuta sott'acqua una sola
traccia di subconsclo e, quindi, 1l
metodo e ka teoria vennero abban-
donale. A distanza di anni & facile
consiatano che se veramente il
subconscio si fosse immerso avreb-
be esposto la boa arancione di
segnalazione, ma questi sono
disconsi che si fanno in it del pro-
gresso. (Antonio Rezza)

vartier - Dungue: ci song

queste case tutte uguali, alte, grigle, senza i tetto. Se lg

guardi dal basso sembrano decapilate. Se e guardi dal-
I'dite, Per esempio dal cavalcavia dell'aulosirada, vedi che in cima,
al posio del letto, cf sono delle distese piatte di bilume nero, con le
antenne televisive e | piccioni. Anche qualche gabbiana che fa il
pendolare tra Je antenne e le discanche. E foma a cagare sulla
tesia dei condomini la merda che | condbmini hanno appeéna but-
tato via. Il grande cerchio delia vita, Altezza media: undici-dodici
piani. Hanno seguito | principio dello stoccaggio del copertoni: se
ne impil troppl reschiano di cadere, se ne impill Iroppo pochi &
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anfieconomico, Undici-dodici famigle bene impilate una sopra 'al-
{ra pare sia il numere giusto per ron sbilanciare la sociela. Sigua-
drano | conti @ si evita instabdita. (Antonio Albanese)

eligione - Dafla prima letfers & Giuda: Heid Giud, don
teich it bed. teic e sed song end meik it bater, nimember
tu letea infu wour hart, dén iu chen start tu meick it beter.

Regards, Paul
P.5. Chissis from Ringo, Gion end Giorg. (Giobbe Covatta)

Sondagqgio - Il 58 per cento deghi italiani non crede nella rencar-
nazione, Il 42 per cenlo invece ha come |impressione che guesta
domanda gliel'abblano gia fatta. (Daniele Luttazzi)

La sesta sella sl chiamava: «Chiesa di Maometio, Geova, Crigto,
Elchim, Buddha, Shiva e Zoroastros, Sottotitolo: «Di0 & uno solos.
Ha fatio presente che non tomavano | conti. i hanno rsposto che
& meglio essers prudent. Mi hanno risposio: «Noi trattiamo sola
sicurezzen. |l fondalore era un &x assicuratore, Bene. Non mi song
frovate bene. (Anfonio Albanese)

Sono andalo a confessami due
volte sole. Sono andato a confes-
sarmi e il parmoco mi ha detto; «Da
quanto tempo & che non ti confas-
si, figliolaT#» «Son diecl anni.» «Ahl
Sei venulo a costituittils (Paolo
Rossl)

Paolo Rossi

E ricordiamo che Dio boning non &
una bestemmia radicale, non o
gara mail (Alessandro Bergonzoni)

cuola - Ve i ricordate i
decameti? E gl ettomedri.
E i kilolitri & § millinimi (che
nen c'erang ma cf polevang essere). Ma specialmente | decame-
tni. Che pol col tempo, ho scoperto essere dieci metri, Ecco, i vor-
reid sapere quake bit, quale chip, quale frammento della mia memo-
ria, non infinita immagino, & occupato dallidea, dal concelto, ma
anche dalla sola parola; DECAMETRO. Che all'epoca rappresen-
tava il demonio. Nefle equivabenze. Che ko non dico che non ser-
vissero (forse allora c'era pill richiesta di oggi, per | decametn), ma
gualcuna mi dica, e lo gridi di fronte a Dio, agh vomini e alia Stoda,
g0 gli & mai pil capitato di sentir nominare nella sua inlera vita

dopo le elementan, un cazzo di decametro. 5| sono estnti!, | deca-
metr... E ke espressioni, con e x @ le y, che gia era un casing, &
alla fine mettevano la soluzione! x alla due meno apera tonda-
quadra 16,021 divise per pild chiusa graffa radice quadrata di sei-
centomiamiliardi uguale. E poi, tra parentest, in basso a destra;
«Risposta: tre mezzis. Ma allora mi piglh per il culo. Lo sai gial
{Claudio Bisia)

b 7 Aldo
Giovanni - =
- € Giacomo

%

Daniele
Luttazzi

un atimo; abbiamo davvero cosi biso-
gno di aftre scuple? Disgustorama! In
realta ci sond roppi ingegnant in gino,

a il ministro non sa dove schiaffadi,

Dato perd che gii insegnall vengono
creati dalla scucla, creare NUOYE SCUC-

& per smattire gl insegnant a zonzo &
come creare nuove centrali atomiche
per smialtice le scone radicatiive. Con la
differenza, owviamente, che le scorie
radioattive song meno mortall di certi inse-
gnanti che ben conoscete. MNessuno sa
coeme Bberarsi degl insegnanti, nessuna sa
come liberarsi delle scorie radioattive. La
soluziong ¢ a ponala di mano: metiere gl
insegnanti vicino aile score radioattive.
Tempe un mese, ed entrambi | problemi si
saranng risolli a vicenda, (Danigle Luttazz)




comici

aggl & vacanze -

Vacanze alternative sul

mare avariatico - | gior-
nali consigliano a chi vuol fare il
bagno di indossare non solo la
muta ma ancha la cieca: trattasi
di una normale maschera da
sub, solo che al posto del tradi-
zionale vetro ha un tappo nero
che impedisce di vedere dove ci
si tuffa & permette cosi di immer-
gersi nel mare. Una mia amica
suora diceva: «Questo mare
sembra una scuola di addestra-
mento per nuovi Gesd, infatti &
maolto pid facilke camminarel sopra
che immergervisis., (Antonio
Albanesa)

Rientrare dalle vacanze & non
trovare posta fa stare del tempo
in piedi a riflettere. (Gene
Gnocchi)

Gii alberghi a conduzione fami-
liare i riconoscono dal fatto che
appena sl entra si senle litigare
fortissimo su chi deve fare da
mangiare e chi deve fare |e
camere. (Gene Gnocchi)

empo - Guardo l'oro- oologia
logio & vedo che il
fempo non passa

mai. Riguardo l'orologio e

fivedo che || tempo non &

ancora passalo. | casi sono

due; o il tempo & in ritardo, o

& gia passato da qualche

altra parte. (Antonio

Albanese)

Incessante andirivieni del formicaio

opia - |l concetto di

utopia & cambiato

progressivamanta
passando da non-lucgo a
luogo genericamente altro,
finc ai giomi nostri dove indi-
ca luogo nel quale non ¢'a
diviete di sosta, (Gene
Gnocchi)

Ad um asservilare aiteno ¢ anche esperte di foreniche ron pud gl
re i nell incessanie andiriviend del formicaio ¢'¢ Lempre wm formi- Hya1

et drrpanwsdaife and fovalo, ohe Bane fa focoa

Albanesea
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alla prova del talk show

A colloquio con i redat-
tori del Maurizio
Costanzo Show per cono-
scere 1 retroscena della
celebre trasmissione
televisiva e cogliere
pregi e difetti di un
rapporto - quello esi-
stente fra comicitda e
televisione - considerato
imprescindibile dai pro-
tagonisti dell’uno e
dell’altro settore

di Simona Bertuzzi

clemici ma con moderazione,
agguenili ma softanto & paroie,
diverienti ma non sempre esila-
rant, gli esponenti del panorama
comico

itatiang muwovono alla conguista di divers
setion della cuttura nosirana: testro, cine-
ma, editoda, diventano cosl, allemativa-
mente, puntl d'approdo o banchi di prova
di una categoria intenzionata ad acquisine
successo e denaro. E se al suddetio elen-
co aggiungiamo la felevisions, tanto di
guadagnaip perché non ¢'é niente che
poasa allettare e recare conforto pil di una
bedla & consolidata trasmissione televisiva,
da usarsi come trampolino di lancio o
come nmedio a una caudicanie carmiera,
Cerio, da questo punio di vista, siama in
presenza di un concorso di colpe. Lo dime-
stra il fatio che | comici che approdano al
picooio schermo, felici se non entusiast di
indossare | panni del gradito cspie o della
gradita ospite della serata, fanno sovente @
gioco del responsabili del palinsesh by, per-
5ua5 questi ultimi che la presenza di un
personagnio famaso o abbastanza bravo
da diventarlo sia di per s& suficients ad
assicurane I'audience, figuriamocd un'esibi-
ziong inedita. Talent scoul per eccellenza &
senza dubbio Maurizio Coslanzo, diretiore
artistico di due tealri - il Panioli di Roma el
Ciak di Milano - sui cul palcoscenicl sfilano
0 hanno sfilato | principall comici italani e
condutiore da cirea 17 anni di un falk show
serake che della comicta Raliana ha fatio
un ospite fisso. «Ma non si pensi che il
nostno programma sia finalizzato alia crea-
nione i "nuovi” comici - precisano Vera
Venturin & Giorgic Gambing, responsabil
della redazione del Costanzo, e arbefici
assieme 3l calebre conduttore del succes-
50 della trasmissione - «ll nostro unico
obbieltivo & propome ai lelespeliaton delle
serate carine @ godibali. Che fa televisiona
assoiva alla funziona di trampoling di lan-
cio di motti artisti Raliani @ che il program-
ma di Cestanzo, in modo parficolare, con-
sachi akcuni di boro o ne consoldi la fama,
ono reatd di fatto. E non potrebbe essene
altnment in presenza di una rasmssions

che & un palcoscenico-velring su cui comi-
ci & artisti di vano geneng possono esibarst
& dare il meglic di s, immuni da qualun-
gue condizionamento. Se | comici parteci-
panc alla frasmissione, e solitamente o
fanno di buon grado, & perché sanno che
nel pegaione ded casi un applauso, al pub-
blico in sala, riusciranno a strappario,
Meglio sa allapplauso si accompagna i
“plavse” di Costanzo, In quel caso infatti
avTannd messo @ 3eqno, non tanto un effi-
mero successo, ma un jody di partecipa-
Zione a una seconda, terza, quarta punts-
ta del Maunizio Costanzos. Emenge chiara-
menle ka natura di una trasmissione che
non mara a creans nuovi comaci ma di fatio
li crea e poda al successo e che indipen-
dentemente dalle finalith e dai risultati con-
seguill altnge & plene mani dal panorama
comico italiano, «MNella maggior parie del
cas - prosegue Vera Venturind - | nomi ci
vengono segnalatl dalle agenzie. Un
tempo eravamo noi in prima persona a
inseguirli, a metterci sulle lora tracoe. E per
assicuraci | pil capad e divertenti parteci-
pavamo a festival comici e serale teatrall
fra ke pil disparate, Oggi il lempo a nostra
disposizione si & ridotio, mentre si & fatia
pii pressante lesigenza di scoprire volti

TWIONT.

Tre generazioni

Pub anche accadena che uno di nal pori in
trasmissione il ragazzo o la ragazza cong-
sciuti a casa di amici o in un qualungue bar
cittading, per il solo fatto che g sono parsi
simpatici & ha limpressicne che possano
rivedarsi brillanti opinionisti se non addintiu-
ra personaggi comici di sicura presa sul
pubblico... ». Val la pena chiedersi come
un descorsa del genere & applichi a quell
che siamo abituall a considerare | perso-
miaggi di punta del panorama comico Ralia-



no. «Esistond tre generazioni di comic -
interviena Gambing - - innanzitutto, qualla
des comici nali una decina d'anni fa con il
Maurizio Coslanzo Show & cresciuli assie-
me alla trasmissione. Penso a Covatta, Dix.
lacchatti... Provenivang tutfi da una lunga
gavetta, fafta oi locall nobtumi, festival,
cabarel L'approdo in fv & stato datermi-
nante per farsi conoscere a un vasto pub-
blico & da quel momenio in avanti a loro
canmiera & slata un sussequirsi di successi e
consensi. La seconda generazione com-
prende invece comici guali Vergassola.
Carena, Salvatore, Nosed. Hanno avulo pid
difficolts degli esponenti defla prima gene-
razione. Lo dimostra il fatio che la maggior
paria di loro 81 & persa sirada facendo o ha
scelto di intraprendere strade diverse,
Vergassola & uno del pochi ad essere rima-
sfo in auge. Anzi & proprio adesso che
comincia ad aflermarsi. La terza e ulima
generazions annovera fra be sue file | cosid-
detli comici “nuovi®, personaggi che la
gavetta non 1a fanno e non Manno falta
perché hanno verficato i potere della fele-
visione atfraverso lespenienza dei o pre-
decessor, Rinnegano cabare! e tealro &
puriang | futio @ per o sul piccolio scher-
myg, persuast che la sconciatoia dedia felevi-
sione sia sempre & comungue prefenbile a
qualungue aitro percorso. || problema sono
i tempk |2 televisions | dimezza. E se &
vero che § conferisoe notoneta e Successo
in men che non sl dica & allrettanto vero e
pravato che ti travolge e stritola con la stes-
sa rapifitds, «in una trasmissione come i
Maurizio Costanzo Show - aggunge Vera
Venfusini - la profiessionalitd & importante
perché comporta maggior versatility e
soprafiutto presuppone una capacita di
improvvisare ed esbirsi in performance che
non siano Bmitate & singolo pezzo di reper-
torio, mportanbissima per la ruscita del pro-
gramma. Si affermano e addirtiurs ‘sl
impongonc”, aggiudicandosi Topportunita
di tornara noA Una ma diec volte, | comicl &
softants queli che possono considerars:
funzional alla trasmissione, Maurzio, neb
Minteringuire con | suoi ospiti, cerca costan.
temente un appoggio, una spalta, qualcy-
no, per intenderci, che gli nsponda a tono
ma posseqaa anche la capacith e perspi-
cacia necessanie 3 sostenare k3 conversa-
zione in qualungue momenio della serata,
fomendagli se necessario, ['appiglic giusto

comici

per voltare pagina e cominciare un nUOVO
capiolos. «lo @ Viera - mternene Gambing
- ¢ rammarichiamo molissima d'esserci
lasciali sfuggire @ in alcunl casl d'aver
dovubo inunciare a grossi nomi del panora-
ma comico italiano per i solo fafto che non
song entrall in sintonia con Costanzo al
momento opportuna. Per Maurzio, 1| pro-
qramma viene prima & tto e non ¢é nesn-
te che lo faccia armabbiare pid di un ospite
intenzionaty ad antepome i propr interess]
& queli della trasmissione 0 incapace di
assecondarko e di fare il suo gicco nel modi
& tempi a lui graditi. € non importa che un
eomico abbia talentos. Lslenco dei comici
messi al bando da Costanzo o, per usare
un ‘espressione pill mite, relegati in posi-
zione subafiema & lungo e comprenda per-
sonaggi accreditali defla comicita italiana
cpuall Bisio, Albanese, Bergonzoni, Luttazzi,
Littizzetin, Goocchi, Giacomo del tria Aldo,
Giovanni g Giacoma & alti ancora. «Bisio -
aggiunge \Vera - agli inizi della sua camiera,
ha partecipato a diverse puntate defla tra-
smissione. Ma faceva sempre lo stesso
numero e cosi lo abbiamo abbandonato.
Anche Albanese & Bengonzoni non sond
placiuti @ Maurizio. D'afronde accade fre-
quentemente che comici e antisti di vano
genere, capaci di magnifiche performance
s invitali & proporre il loro repartono @ usi
a superare brillanternante la prova del tea-
tro, deludano in televisione. Penso a un
personaggio come Francesco Poggi, NI
segreto consiste nel coglers e asseconda-
re lo spirto dei fal show, Covatta, Dix,
lacchetfi, Vergassola, Rionding, Panarieo
Thanno fatto. Come pure Bedolino, espo-
nente dellulima generazione, uno ded
pochi s& non [unico ded “nudvi comic™ a
meritare un simile attnbuto, Berdolino &
magnifico, magan potesse partecipare a
©gni puniata del programmas,

Teatro inutile

Stopert, estali”, scanati o teniti & richia-
mati 3 saconda delia loro capacita e forse
disponibilits ad assecondare | dettami o
una felevisions generosa nel dare quants
spietata nel toglere, | comici Rallan appaio-
ne consapevoll ingranaggl di un sistema
consolidato pi che prodi conguistator,
Forunatamente il panorama arfistico italia-

no & vano & se A parfe del lzone continua a
fara la televisione, 1 cinema e il featro
hanno non poco gioco nel decretare la bra-
vura di questo o quellaiiro personaggio e
confedrgli | successo che la televisione gf
ha negato. «Non sono d'accordo - obbestta
Gambing -. |l cinema ma soprattutto il teatro
non sono rampolini di anco per un altons
camico, Al massimo possono dirsi “weicol,
punti damivo di un fer professionale, ma
non "Mz’ per raggiungene i successo. 58
dewvo pensare a qualcosa che assolva alla
slessa funzione della lelevisiong penso ai
Iocali noftumi - al Derby o alle Zelig - ma non
al teatros. Comundque il panorama comico
televishwo non comincia e finisce al Paricl di
Roma, sul palcoscenico del Maunizio
inlervengona @ supportare i comici aliani.
Gli stessi redation del Costanzo non hanno
problemi ned riconoscere che i celebre falk
show serale non defiene pill 13 leadarship
del “sefiore”. «l programmi realizzati da
comici o basati sulla comicitd sono aumen-
tafi. da quello comico-sportivo  dedia
Jalappa's Band a quella recantissimo delfia
Guzzanti. Sono trasmissioni divarse dalla
nostra - per natura e finalith - ma sono utte
fortissime. La comicita che propongono &
una comicita nata con ka ielevisione. La col-
fivano perché sanno che ha presa sul pub-
biico gigvaniles, Tomiamo a partare dei pro-
lagonsst: come sono distro ke quinte & come
reagiscond allimpronviss SUCCESSO & con-
sens0 di pubblico? «Sono normalssim -
replica la Venturini - sopratiufio gf esponen-
ti defliultma generazione, Ed & forse in
ragione di questa nomalita, che non rag-
giungono il siccesso del lom predecesson.
Riguarde a quest ulimi invece posso dire
che sono luti molio disponibll e canini
Volate sapede sa § suctesso cambia ba per-
sone? Direi propno di si se & vero che mott
di fora, dopo aver conquistato fama e dena-
ro, & comporfano nel seguente modo:
lasciano moglie o fdanzata; cambiano
agemte perché quelio che § ha accompa-
onati nefe prime lappe della loro camiara
diventa istantaneamente uno “shgato”; infi-
ne, sfilano per ke we della cilta, su mega
auiomobili, preferibimends decappodtabii,
Mon prima di aver rinnegato 1 loro passato
e wvoltato le spalle alla (elevisione,
Sopratiutio | comici lombardi, Ma quesio
non lo dica perché non & carinos, m
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Antonic Rezza

Tl comico

che ha

di Pierfrancesco Giannangeli

La frase & di Enrico Vaime, uno che di comicita sa ne

intende, L'ha pronunciata nel corso di una conversa-
Zione privata, & dunque senza testimoni, nelta platea ancora vuota
del Teatro in Fiera di Ancona, dove stava per andare in scena i suo
ulimo spettacolo, Mi pento con tuito I cuore. Noi non ci pantiamo
di averla utilizzata im questo contesto, anche se ¢ scusiamo per
averia adoperata allinsaputa dellinterdocutore. Ci pare infatti che
calzi a pennello per delineare la parabola artistica di Antonio
Rezza. Nato a Novara nel 1365, cresciuto a Neltuno, sulla costa
laziale, Rezza e atlivo sulle scene da pil di dieci anni. ma la nolo-
rietd I'ha raggiunta non tanio tempo fa grazie alle apparizion| in
televizione,
Antonio Rezza @ 'vomo del tell, Grandi pezzi di steffa animanao
infatti i suoi spettacoll, circondano ['attore, si muoveno con ul, con-
senfono di far spuntare solo | volto, le mani, parti del corpo, & colo-
rang la messa in scena.

L a televisiona non crea comici, pard i rende insolubilis.

L'artista metie subito le cose
in chiaro quandg gli diciamo
che ¢ stiame occupando
defla neova comicita italia-
na. «Contesta 'appartenean-
za al nuovo - dice - sono
dodici anni che lavora, che
vada sui  palcoscenicl,
Muova é l'idea, innovazione
scencgrafica, la forma di
teatro. Tra vent'anni diranng
che abbiamo inventato |
quadri viventi, la scenografia
da indossares. Il plurale &
riferito al lavoro comune con
Flavia Mastrella [Anzio
1960), coled che pensa le
soluzioni  scenografiche.
a00i s comunica con la
YOO8 B S5ENZa corpo, noi fac-
ciamo if gontrario & quesio ci

contraddistingue. Cerchiamo continuaments modi di espressione
che sl distacching dal precedenti. Ogni volta che troviamo gualce-
53, anche bello, che ricorda cose che abbizno gia fatto, lo toglia-
mo. E lo facciamo anche se il pubblico & ormai abituato ai repli-
cantis.

Parola ora & Flavia Mastrella, figura fondamentals in quesia nuova
dinamica teatrale deflaia daa forma. «Non sono scenografa -
afferma - ma mi interessa immagine e la comunicazione, Le crea-
zioni scenografiche le penso io: siamo per Fanarchia, lindividual-
smo creativo che poi si associa, Impartanti sono anche | colon, che
portano ko spettatore verso il mondo dellinfanzia, cosi si rilassa ed
accetta la provocaziones, Un aspetto, quello appunio defia provo-
cazione, presente come fenomeno interessante nei testi e negli
spettacoll di Antonio Rezza. m

Violento e blasfemo
il giullare Rezza

12, di Antonlo Rezzo. Spettacolo a pil quadrl di Anfonio
Rerza e Flavia Mastrella. Quodi di scena di Flavia
Mastrella. Prod. TEE - Tealro Stabile delle Marche.

Continuare a definire Antonic Rezza aliore comico, dopo aver
assistito al nuovo spettacolo o & davvero difficile, o guantomeno
riduttivo. Del comico egh possiede, amivando ad esplorame futte le
potenziality, Muso dei tampd, delle pause, delle rederazioni, dei
doppi sensi: elementi preziosi perché funzioni la *macchina” del
divertiments. Ma & |a scrittura in 88 a perdere del comico ogni
valenza. Quegh attacchi, cosi poco velati, alle ipocrisia, alle grel-
tezze, al vizi di una societd sempre pid avulsa dalla vita e oramai
precipitata nel limbo di una afasia neutralizzante, che erano il
pemo di Piecus, trovano nel nuove lavoro uno sbocco ancora, se
possibile, pid vicdents e tasfemo, Blasfernia intesa come rifiuts
iotale del precostituito, anche, o soprattutto, defle opindond comuni.
In una societd sempre pil omotogata, parsing nel rifuggime, ecco
che Rezza nsponde con un vorticoso susseguirsi di personaggi
che nell'atto di datfermare il proprio individualismo, negano |'altro
sin dalle sue incamazioni pid indifese: il bambino, l'anziano, il por-
tatore di handicap. Quello di Rezza & un oltraggic alla pubblica ipo-
crisia, & un rifiuto del 5enso comune, portato al pubblico utiizzan-
da la nobile arte del giullare che, nel Sud caso, sembra emergers
da un racconto di Stephen King. Roberto Nisi



Riccardo Pangallo

John Wayne 1n Maremma

di Simona Morgantini

utore ed attore comico, Riccardo
APalgain octupa uno spazio maolito nel

panorama dei nuovi comici di “razza
toscana”. La sua formazione segue percorsi
abbastanza inconsueli e bizzami, Agli inizi della
carera frequenia Mambiente dell'avanguardia
teatrale fiorentina collaborando in modo molto
estemo alle attivila di Kripton (direlli da
Giancarly Cauteruccio), Non si lega comungus
2 nessun gruppo @ per un cerlo periodo (alla
fine degi anni Seltanta) kavora in tealro con
Paolo Hendel con cul condivide il gusto di una
certa comicta surreale. Agli inizi degil annl
Ottanta inzia 1 suol esperimenti multimedial
mischiando video a pedomance leatrali in
diretta contatto con il pubblico. Inventa ung stile
futto suo, privo di precedenti, che consiste nel
rivisitare comicaments | film-mito della storia del
cinema rietaborando il doppiaggio e i montag-
gio. La televisione (da Lupo solitario ad Avanzi)
gli confenisca un cera popolarita.

di cul fa parte peraltm tuffa una nulrda schiss

di toscani come lei (Benigni Benvenud,

Paracoioni, Nuti, Henoel, ect.) come §i collo-

cano il suo lavoro e la sua formazione?
PANGALLO - Mon creda che esisia una scunia
loscana vera e propra; tut quest comicl hanng
una loro originalita e - come me del resto - un
loro particolare e individuale ifer artisfico, Pil
genenicamente esiste un cerlo spinto che ci
ACCOMUNA un po’ Wit e ciod uno spirito feroce-
mente ironico che lende a dissacrare qualsiasi
mite o avtorits precostituita. o credo che il
boom del lpscanismo rsieda propno in guesta
capacith e coraggio di fare satira su futto. Non
a caso io ho scelto come “malerale” il cinema e
Ia televisione con | suoi divi, perché costituisco-
nola nostra mitologia contemporansa

H. - Come ke & venuta ldea o mvisitans | film

pit famost stravolgendol comicamente?
P.- Lidea & nata in modo molto semplice: da

comici

ragazzo andave con degli amic &l Cinema
Mazionale, il cinema pid grande & popolane di
Firenze, par assistere alls prolezione dei film
Pl in voga in quel momenta, Ma il vero spetts-
colo era quello offerie gralis dal pubblico che
partecipava atfivamente con commenti comici &
stranfant al fim. C'erano dei buontempaoni &
burkoni organizzatissimi che assistevano al film
pifh volle per imparare 1a parte ed imitare le voci
dei profagonisti e del doppiator; al momento
opporiung intervenivano nel dialoghi e sl
sovrapponevano con battule ad hoc e con
ternpi comici perfeftic lNeffetio era di stravolgen-
te comicita, anche se forse poco rispetiosa per
il film e per pare del pubbblico paganie.
Owviameni fo non mi sono limitalo solo a dop-

piare le voc ma ho imparato il mestiene di mon-
tatore, intervenendo anche nella struttura delle
scene, nicreando quindi una nuova trama, E
stato divertente scoprire, attraverso guesto
lavoro di montaggio, i tanti emori che uno spet-
tatore medio profano non ha il tempo di scorge-
r&, COMe, per esempio, notare in film famosissi-
mi il fatto che un attore indossi nella stessa
stena a distanza d frazioni di secondo abit
H. - A che cosa sta [avorando ora?
P. - Sto allestendo If grande sfop, spettacolo
che riprende la stessa formula mista, e in cui,
pur usando diversl mezzi espressivi, rtomo al
mio grande amore: il leatro e il contatio diretio
e aftivo con il pubblico, m

Le nuove leve della risata ‘
ricordando Ugo Tognazzi

n premio per ncordare Ugo Tognazzi, ma sopratiufto Un'occasione per permettens a gicvani

comici cabarettisti di mettersi in luce e farsi conoscere: & con questa duplice finalith che

lAssociazione Uga Tognaza ha dalo vita, quattra anni fa, 2l Premia "Citt di Cremona”, citta
natale dellsttore, In dicembre si & conclusa la quarta edizione, dopo un selezione affidata a una giu-
nia popalare che ha visto concomers ben venticingue giovani atior, selezionali dallo Zelig. La qualta
artistica dei partecipanti si & rivelata di buon ivello, Provensent dalle pil diverse esperienze artistiche
i ragazzi dello Zefig hanno offierto alla platea un campione significativo di nuova comicita. L'accenno
alla cultura televisha, ma anche i tentativo di fermare ta quotidianit allintemo di una comice namal-
va grottesca e dissacrante, si affiancana alla satia di costume, &l racconbo autobiografico di una vita
vissuta al limite dellindigenza, perseguitata dalia sfiga oppure semplcemente soggetta al parere
deql alti. Gii spunt offer da quest giovani emergenti sono | pid etermgenel & molio spesso brillang
per onginaiits & coraggio. Proprio lNonginglita e dirermmio la scrittura d'atiore & stata premiata dala giu-
ria, composta da Ricky Tognazzi, Simona 1zzo e diversi giomalist e womini & speftacolo. Ex aequo
hanna vinto i duo Chiamata urbana urgenie di Palermo e Simona Guarino di Gengva. 1 palermitani
Sahvo Ficama e Valenting Picone hanno messo alla berina Mindolenza mediterranea, mimando il -
sez fare di quei siculi che, seduti in piazza, fanno passars il tempo disquisanda dai massimi sistemi
ra sopratiutic incamanda un fatalismo che fa rima con pigrizia. Al primo premio i due hanno affian-
Cat quella per il miglior testo della serata. Simona Guaring ha invece incamato il ruolo deda casain-
ga frustrata, portando le inquistudini del gentil sesso sul palcoscenico del Premic. Ancors, ha fatio
staccare le ali da terra alla risata la comicith di Diego Carli di Vierona, mentre il passato da teledipen-
dente di Andrea Viasurni g ha garantito i terzo posto e i premio della critica. Come & accennava &
come hanno confenmsio Ricky Tognazzi e Simona |zzo, la manifestazions si propone o far conosce-
re | giovani vinciior, L'cbbietfivo non & poi cosi peregring, se si pensa che uno del vincilon delle pas-
sate edizioni & stato Enrico Bedoling, a utfl ol effetli considerato uno dei volli nuow del cabaret mila-
nese & nazionale. Nicola Amgoni
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i1l gruppo genovese

Dieci cavalli
pura razza com

di Cristina Argenti

mpossibde catalogar in uno stile. Spaziano dal cabaret Fve alia fic-

tion, dai kecali noftumi ai fealn pi prestigiosi, passando per gli

scheenmi televisivi. || gruppo genovese ded Cavalli Marci si racoonta
attraverso b parole dellideatore Claudio Rufus Nocera,




HYSTRIO - Come nasce |l lancmeno
Cavalf Marci?
NOCERA - E banale difo ma la sus ori-
gini ricordanc ke stoe i certi film. .. In
5 un kocake di Ganowa, il Nessundorma, io
&un gruppo di artisti provenient da dis-
ICa pine diverse, in parte professionist, in
parte dilettanti, abbiama iniziato a raafiz-
diversi. Provavamo la sera prma della
rappresentazione. La formula ha funzio-
nato subfto. La farmazions onginana & componeva di 18 elemeant che
ogni sera, sul paloo, a itmo di musica e allinsegna della comicita, reci-
tavana ponenda, a comun denominatore, § senso del gioco. Poi col
tempo # gruppo & & ridotio a 10 interprati fissl, Gli ospiti potevano par-
tecipare alle rappresentazioni, dette anche “stanzialr’, Alla serata inau-
qurale non cerano pill di 100 spettalod. Ma guegli spettaton sono tor-
nati la setfimana successiva @ ogni volta con un gruppo pidl follo di
amici. Finché non abbiama dovulo cambiare loca-
le perché il Nessundoma non poteva ospitark il
Quest'anno siamo finsimente approdati in un t8a-
tro vero, grandissimo, il Politeama genovess, dove
ogni |unedi facciamo uno spettacolo diverso.
M. - A che tipo di pubbiico vi rivolgets?
N. - ¥ pubbiico dei Cavalli non ha un'eta precisa. E
un pubblico frasversale che vuoke sopratutto
divertirsi, Durante |3 “24 ore” (recond di spettacolo
comico pit lungo del mondo vinto per il Guinnass
dai Cavall il 45 aprile 97) seduti in platea abbiamo
visio bambini di dieci anni cosi come signore oftan-
tenni & ridevano fulli alip stesso modo. La nosta
comicita non & di nicchia, non ha canatteristiche cif-
lading o provinciali, non ha colore poliico, né sl
appoggia alle cosiddstte “bathitacce” sul sess0 o
sul govemo. Siamo tante teste e tante penne &
quedo che vogliamo & neutralizzare ridendo |l
malessere di tutli | giomi. “Pessimismo e fastdic” &
il nostro grido di battaglia. Lo sentiamo per le stra-
de, compare sui display dei telefonini o sui manilor
dei computer come "bandiera”. Cualcuno ci ha
raccontato di una ragazza che a Camevale 3i &
travesiita da “pessimismo e fastida”, con tanio di
butz biu, maglieita in lesta e scatolone sulle spalle,
Carto bisogna far distinzions tra il pubblco tealra-
le, che esce di casa, cerca postegaio, paga i
bigfiatio per veders lo spetiacolo, @ il pubblico che
ti vede in televisione: le aspettative, la disponibiita
sono diverse. E strano sapere di entrare nelle case
i tanta gente che poi, quando i vede per strada,
ti sormide come s fossi un suo amico, perché in
fondo sel entrato nel suo saiotio, E eirano e diver-
lenie.
H. - Cosa é cambiafo nel passaggio dai locall
dellesortio alla fv e poi ai teatro vero @ propro?

comici

M. - Ini reait quasi niente, a parte il fatio che allnizio avevama un altro
favorg, e pol planD piand siamo diventali “cavali”™ di professions.
Cerchiamo di mantensre col pubbibco 1| rapporto casalinge, familiare
dedlinizio. Poi | mezzi cambian @ bisogna adeguarsi, Lo spazio tea-
frafe ha impresso maggeor rigone e pulina e noste rappresentazioni,
sempre allintema del gioco perd. Menire |2 tv irasmette un po’ del calo-
re def cabaret. Il gioco con fa telecamera aiuta in tal senso.

H. - Nel cormn del lampo come & & modificata la vostrs formazions?
N. - Allinizio eravama in diciotto, pol in dodicl, pal qualcuna ha prefer-
to non diventare professionista e siamo rimasti in diecl. Sel mesi fa
Luca Bzzam e Paoly Kessisoglu si sono staccati dal gruppo per affer-
miarsi individualmente & sono siali sostituili da Raffasle Rebaudengo
{wiolinista) e Francesco Fodl (comico vincitore di Miano Cabaret 98),
Nel fratiermpo | Cavall sono diventati una societl: la Giddap s, spe-
cializzata in produzions di spetiacoli, Abblame firmato un'esclusiva che
ci vincola almeno fino al 2000,

H. - E adesso fa formazone come s compone?
N. - Uattuake formazione comprende oltre a me che curo la direzions
comica, Fabrizio Pippo Lambent, responsabile delia direzione musica-
le, Michelangelo Puici, Andrea D Marco, Alessandro Bianchi, Paclo
Passano, Pacio Bariolal, Francesco Foti, Raffasle Rebaudenga, Carly
Denei e Alessandra Tome. Alessandra & [unica donna ded gruppo. Si
occupa dela promozions & del management del gruppo fin dagli esor-
di ed & co-autrice, insieme a mi & Pippo (Lamberi), i fulfi i proget iv
per i Cavall,

H. - Che imponianza ha ks musica nel vostro spelfacolo?
M. - La misica copre i cinquanta per canto del nostro spetiacolo. E a
proposito di Musica un menito particotare va a Pippo Lambert che ne-
sce a farci cantare come mai avemmo immaginato. ..

H. - Quali genen musicall utizzale?
N. - Scegliamo | pezzi senza pregludizi né dl epoca né di genere.
Cuelio che ¢ interessa sono g canzoni che hanno lasciato il
segno, per motivi musicall ed evocativi o perché cosl frash da
entrare di dintto nella storia defla canzone... Anche sa abbiamo un
occhio di riguardo per i cantaulori italiani. Pensiamo che gioco &
canzoni possanc essere un bel passaporto per tentare la cara
delio spettacolo europea. A prescindere dalla lingua, naturalmen.
te. Chilosa...

H. - E I'dea di uro spetiacolo seftimanale come nasca?
N. - Nasce da un allenamenta quotidiano. | Cavalli sono come | cal-
ciatori: si allenano tulti i giomi, con improvvisazioni da cui nascono
nuovi personaggi @ prove musicali. Lo spettacolo che va in scena
il luned) viena provato la domenica sera. Un giomo di prove per
una sola rephca: una spece d sintesi folle del lavoro lealrake.
Spessisaimo ¢ ntroviamo il lunedi sera a scrivere pezzl che
andranno in scena poco dopo. |l pubblico probabilmente avvers
questa “verginitd® ed & sempre molto complice.

H. - | vostr progatti presenti @ futun?
N. - Mellimmadiato. una trasmissione tv in prima serata molto, ma
molto musicale. E non posso dire di pid per scaramanzia. Fino a
dicembre sarema tulti i lunedi al Politeama genovese. Da gennaio
ad aprile invece saremo in tournés nei pil prestigiosi leatr d'llaka.
E in cantiere ¢'é un progetio per una fiction seritta ¢ interpretata dal
Cavalli, comimusicaie naturalmente. m
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'ultima libro della “Lella”

Tratti di

Un assaggio di Che faccia fare
che raccoglie 1 testi deglti

spettacoli Magoni,
Stanca di guerra e Un'altra stforia

& ['avessero detto dieci anni
(( fa, che ci sarei arrivata, sai
le risaten. Eh si, ha proprio

ragione Lella Costa a parlare cosi del
su0 approdo due anni fa al Piccolo
Teatro di Milano, percheé anche
noi, dieci anni fa, avremma sormiso
a questa prospattiva. Non per-
ché, anche allora, non ne avesse
i numeri, anzi la sua fama di “comi-
ca intelfigente” se Fera gia conquista-
ta, ma, si sa, recitare sulle tavole del pal-
coscenico tante volte misuralo
a passo febbrile dal Maestro
in girocoflo nero, fa guada-
gnare d'un botio i punti, che
accumuleresti in dieci anni di
estenuanti fournde sU e
gil per la penisola. E
cosi, ora Lella Costa,
classe ‘52, diplomata
gi  Filodrammatici di
Milano, donna guasi
perfelta (ire figlie -, un

cane, lavoralrice accanita - recita, scrive, doppia, compare in tv)
& enirata nel pantheon dei comici attori-autori che durano & nella
cerchia ristretia deqli artisti ai quali | giomali - gualunque cosa
accada nel mondo, dalle guerre di religione allaumento dei
prezzi del tram - chiedono l'opinione in merito. E da poco uscito
il suo secondo libro (Che faccia fare, Felirinedli, 1998) che rac-
coglie i testi del suei ultimi fre spettacoli, Ne pubblichiamo due
brevi brani.

La calegoria pid frequente & sicuramente quella degli vomini
che, appena una donna comincia a tirare fuori 1l fazzoletto si
scusano perché si sentono in colpa: «0 Madonna, scusami,
slcuramente & colpa mias. Magari w stai piangendo perché hal
visto Sarajevo dilaniata. Mon importa: «Oh Madonna, scusa,
guarda, veramente, perdonami... Lo so Uho fatto piangene anco-
ra una volta ma non volevo, scusami sond ung stronzos. in
genere & vero, ma nella fattispecie non c'entra [...] Poi cl sono
quelli che credono fermamente nella decompressions; i, sono
convinti che tu funzioni pill o meno come una pentola a pressio-
ne... E una cosa bella, loro sanno che dentro di noi ¢'é tutta que-
sta wita inferiore molto complicata & hanno |2 sensazione che
lutta questa vita inleriore non possa esprimersi altimenti che
sotto forma di vapore. Questo vapaore, dai e dai, delle volte se la
valvola non funziona c'é il rischio dedl'implosione; §i riconosc
subito, perche sono quelll che appena i spunta la lacrimuccia
nell'occhio subito dicono: «Dai piangl, ma piangi bane eh, pian-
gi tullo tutto mon tenerti dentro niente, butta fuori che poi vedrai
che stai meglio, sfogati che son proprio pill contentos. Sono
guelli che se non piangi una media di una volta ogni quindici
giomi ti portano al concessionano Lagosting a fare [a revisione,
non si mai. (da Magoni)

#Scusa se i disturbo, stavi mica deducendo?s «Ma secondo te,
lo posso legitimamente dedurre?s Ripresa del pensiero filosofi-
co nazionale? Mo! Commercialisti all'opera. Dedurre & la forma
pil nobile di scaricare. Rlira domanda insopportabilmente di
moda: «Ma si pud scaricare? Secondo le lo posso scarnicare?



Ma la macchina la posso scaricare?s «MNo, la macching va in
ammaortamentos «hda, mi scusi, | viaggi si possono scaricares
No? Ma allora non mi muovo pidls [...] «Guarda, io ¢'ho un com-
mercialista che & una belva. Ma sal che mi fa scaricare lutto, ueh
tutto, cicé mi fa scaricare le aspiring...» Scaricare... Domanda
cruciale: «Si pub scaricara?s

alleh, sciura! Li ha ordinati lei i vasi di azales? Dove ce i scari-
co i vasi di azalee?s

wAttenzione che qui non ¢'é lo scarico a terra; se ¢'é un corlo cir-
cuito siame luli nei gual,..»

ali 51 & intasato lo scarico del cesso. Una puzza intollerabiles
«Ti rendi conto, dopo fre mesi che ¢f vedevamo tutte le sere mi
ha scaricato, ma ¢ost, senza una giustificaziones

«Signora il bambing, di preciso, quante volte si scarca al giomo?
Pii sul verde o direbbe pil sul gialling...»

«Mon puol scaricarmi addosso |a fua aggresskvita,..»

Mo, mi dispiace, | bambini, stasera, non nesco a scaricarll a nes-
suno. Domani li scarico @ mia mamma & andiamo al cinema,
Stasera non [i scarico a nessunos

uNnnn-non & che non ti voglio parlare, non & che non voglio par-
lare con te & che mi si stanno scaricando le pile del telefoning mi
si stanno scancando le plle del telefon...». (da Un'alfra storia) & A

Benvenuti a Stronzi Park

STRAMA FORTE LA GEMNTE, di Cinzia Leone e Fabio Di lorio,
Regia di Uno Pannofino. Scene di Daniela Pareschi.
Costumi di Krizio. Musiche di Marco Schavoni. Luci di
Luca Sanfini. Con Cinzia Leone & Line Pannofine. Prod. ITS
Italia.

E un monalogo che Cinzia Leone, affiancata da Ling Pannofing,
conduce con imesistibde energla; tre quarti d'ora di contatio vivo
e diretto con gli spettaton, che diventano parle integrante di un
dialogo schistto grazie alla spontaneita tutta romana dellatirice. |l
divertimento & una certezza in guesto momento teatrale che
Cinzla Leone, autrice insieme a Fabio Di lorio, considera solo un
gesto di comunicazione. Lo spettacolo alza il volo da una consi-
derazione scherzosa degli autor, Se per avere le sowvenzioni
destinate al teatro bisogna framortire il pubblico con le antiche tra-
gedie, inventiamoc! un allestimento aulico e paludato, tanio per
passare |'esame dell'arcigna commissions; infiliamo due tuniche e
infroduciamo quattro battute per dieci secondi obbligando il pub-
blico a fare I'espressione di piombo di chi non capisce niente. Ma
pol diamo il via alla nostra recita. Certo questo raggiro della com-
missione non & molto onesto, ma truffano tutfi quanti, imbroglio &
['unico, inattaccabile patrimonio comune di tutti nol Fratedli d'itaia.
Mella moltitudine dedlo “Stronzl Park”, una sora di magazzino-
deposito descritio con rabbia gesticolante dalla protagonista,
saranno ammenticchiali parcheggianti selvaggi, zolici arrivist,
evasori che vogliono un Viagra muluabile, pedofili dal cofano
colmo di giocattoli, tutti i bidonisti in genere. Insomma il meglio
del peggio umang. L'arma pid affilala di questa modema amazzo-

ne & la parcla, frutte di una riffessions che passa dallironia alf'a-
sprezza, dallamarazza al divertmento. Diretta, efficace, Cinzia
Leone centra il segno senza I'auto di suggestiond particolari e da
agli argomenti rattali tutta |a forza che invocano, magari con il
supporio di quattro “parolacce” usate a dovers, Quello che
infiamma l'ardente, trafolata predicatrice é la consapevolezza
che siamo fulti esposti in quel grande supermencato che & la vita,
in un mondo sfigurato dal denarg. Lei, ucceling nervosissimo
che becchelia a saltelli, o arpia svolazzanie che imbratta tavole
imbandite, ne & pienamente convinta @ con strepiti appropriati da
voce sonora alla nostra scontentezza. Mirelia Caveggia

Passerella di racchie
metropolitane e buoniste

BELLA DI MNOTTE E RACCHIA DI GIORMO, o Luciana

Littizzetto. Prod. ima

Cottive rogozze. Cottive, forse, & un po’
troppo. Cose mail pestifere, sguinternate,
sgarruppate, sgrammaticote, maleducate,
mezze “fuori™; comungue, soprottutto mal-
messe e - ghiloro - poco dotate, anzi, dal
punto di wvisto estetico, inguardabili. Non
ha, nel complesso, la grinte di una catti-
verita verog, ne tanto meno di una provoca-
zione e di una trasgressione (al di la
delle ricorrenti e wvolute codute nel cat-
tivo gusto) la gallerio grottesca di per-
sonoggi “rosa® di Lucliano Littizzetto. Lo
sua passerella di rocchie pid o meno ado-
lescenti e improbabili, metropolitane e
tutte rigorosamente pittoresche non si
allontang gran che dol temi clossici della
comicitd onni Ottonto e Novanta “al Femmi-
nile”, diventato oramai troppo uguale a se
stessa. L'unica differenza sta maogari nei
toni crudi, aggressivi, nel gusto di
“schifare” il pubblico ol solo scopo di
divertirlo, intento perseguito dalla
Littizzetto in misura ben magagiore di
molte altre sue colleghe. Il “personoggic”
teatrale e cabarettistico ci sarebbe, mo
forse Luciagna deve avere pid coragaio e piu
criginalitd ed essere pid estrema ¢ impie-
tosa. Soprottutte deve 1iberarsi dagli
ultimi legomi di una descrizione caricatu-
rale, sotirica, +troppo legato olla sua
realtd di origine, quells della metropoli
torinese, con il suo incrocio di dialetti
e sottoculture, Francesco Tel

A pag. 38, urimena-
ging da cabaret barl-
nesa di Leda Cosla
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origlie sciolte

di ROSA e GIOVANNA

di Valeria Carraroli

risata dell'Qpera Comigue ¢ epica @ cinica insierne. Una

fisala che & una speranza & una sentenza. «Per noi la
comicita & questo: osservare | mondo cosl com'és, spiegana Rosa
Masciopinta & Giovanna Mori. «Raccontare la buffonata che vivia-
mio it | glomis, Due attnet, linche e grottesche, che vogliono fare
i saltimbanchi del Duemila. sArtisticamente ¢i siamo incontrate nel
1986 a Roma, dove & nata Opera Comigue. Ma [a nostre radici
affondanc nella Parigh & Philippe Gaubier & di Lecoq. A Parigi ¢i
siamo conosciute nell'81 &, pur studiando separatamente, abbia-
mo vissuto comuni amor: i mimo,
[improwvisazione, la nascila del
personaggio che non passa attra-
verso la penna. [l clown come
mads di essers. La parola sonora
come incanto che culla nelle fila-
strocche @ nel mtmi popolaris,

S urreale, poetica, smarmita, Provocatora. Un po’ crudele. La

1986.

CURRICULUM

Riosa Masciopinto e Giovanna Mori fondano Opera Comigue nel

Rai & Mediaset, echeggia gli albori di un teatro che viaggiava nelle
strade e mischiava le buffonerie con la malinconia delle fiabe. Ma
in fondo, dietro lurgenza off di dire e di essere senza lacol. c'e la
lezione del gigante Peler Brook.

Perché Rosa Masciopinto e Gigvanna Mori, che facciano cabaret
o diventing cantasiorie, mirano diritio al cuore della nosira dispe-
raziong quotidiana. «Al centro della risala per noi ¢ s0no 2 perdé-
ta, la morte, il coraggio, la paura. L'ufopia che si pieqga alla piccola
meschinita. La fine delle cose, insommas. Anche del teatro comi-
co? aTutt'altro. Dopo lestinzione delle rassegne, dopo | saccheg-
gio del grande fruflatore-tiv, per il Duemiia si respira un fermento
nuovg. La comicita sta per rifionre, E anche nod ¢l stiamd prepa-
rando. Per la prossima stagione & gia in cantiere un'idea; pariere-
mo di it quelli che la societa non
wuale pil, quelli che devono esse-
re buttati fuor. Allro non sl pud
anficipare, noi lavoriamo per asso-
ciazioni, il tesio viene dopo. Mienie

Teatro - La vila & una curva, regia di Alberfo Forfuzzi Le scarpe D31, miente copioni. i riso va al
di ferro pesano ('89, Premio speciale Audiobox per la sua resliz-  98'0pp0 @ quando nasce o sor-

Unrecitar-cantando, quellio dellOpera  zazione radiofonica); Operique, regia di Ted Kefser [01); prende. Un lealro comico € un
Comigue, che. nonostante sisia pil  Impossibill ('95) regia di Alberfo Forfuzzi teatro liberow. Indimenticabile
volte (e con successo) avventuralo  Tv - | Raccomandati, Fantasticotto, L'altro spettacolo, La fabbri-  René Claire: il riso & il vero segno
el must della globalita sugli schermi 68 ded segni, Jeans, Dancemania, Il placere dell'estate (reti Ral).  della liberta. m

| vicinl di casa df Ging & Michele (si-com, lfafia 1),

Radio - Par voi giovani, Cocomaro (Rai-radio dua).
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di Paola Cinque

piazzante, voricoss e sfuggents come
una sota di bbb cosmico che ita,
maciulla, impasta, frulla, g ultimi residul
di arde e civith. Questo l'effefto prodofte dagli
spettacoli, onginali parfiture drammatungiche, de
virtuosi di San Marfino, ensambio da camera fon-
dato a Napol nel 1994 da Federico Odling, vio-
loncalista genovese e da Robero Dal Gaudio,
cantanie-atiore napoletano, un passato da chitar-
rista in gruppi folk e un poelico apprendistato da
mandoloncetista alla scucla dei posieggiaton
partenopei. Con Vitlorio Ricciardi al flauto,
Francesco Solombring al violing e Dario Vannini
alla chitama, | Virtwosi si propongono &l pubbico
Come un oasimors: Neleganza sobria e raffinata
del guintetto in dolcevita nero contraddice gl stra-
Ii verbali, contrappuntati da ciiché sonor, scagha-
i con studiata keggenezza e con impassibile disin-
canto, Mefle lomo perdomance - diverentissime
ma ausiere - indafinibi parché inteligentemente
costruite per efuders qualsiasi tentativo di classi-
ficazione, capila dimbatiersi in giochi verbali e
citagioni dothe, come in fraseggi ed iperboll musi-
cali, dove s contaminano ritmi sudamenicani &
mingetti di Boccherini, jazz e melo-
dramma otiocentesco, Mozar e rap,
mentre sulfa scena par di iconoscens
Toth & Carmelo Bena, Cochi @ Renato
ed Eduarde, Gassman e Petrolin, in
un caleidoscopio di immagini e suoni
shakerali con rara maesina.
«La nostra poetica & quela di compor-
re un teatro ed una musica & crisi nel-
I'era della crisi del teatro & della musi-
ca» afierma Robeno Del Gaudio,

comici

> r

aulore dei testi, |l quale precisa che coggi la corsa
alla specializzazione ha prodotio piccoll disastd; |
concerti sono poco leatral & il tzatro & poco con-
certaln. In testro s ascollano prosalon pill o
menn annoiali, mentre nele sale da concerto si
attende: con compiaciuta irepidazione lemmone del
musicista stipendiaton.

Da Cosima & alira stone, loro pima produzione
{94} alla trilogia Ciecio concerdo, (95), Ciocio 2
aftre sforie ('96) & Nel nome i Cicoio, attualmen-
te in tournée, il gruppe ha messo a punto un'ipo-
tesi di concerto in forma lealrale che affonda e
radici nellhumus fertifisgimo dal comico @ della
tradizione napoletana. «Siamgo convinti che i
comico rappresant la nuova forma del dionisiaco.
La musica, dopo |a siracedinaria stagione ded tra-
gico in Grecia, a partire da Arisiofane, @ stata
sittematicamente estromesss dal fteatro, nono-
stante fosse il veicolo elefio da Dioniso, La musi-
ca. invece, pub sostiuire l'orpefio drammaturgico,
g farsi costumi, scenografia, scrtura teatrale,
quinte. Oagi, nel binomio musica-comico, §'inkra-
vade, a nostro avviso, [unica possibiita di gioca-
e con (3 tragedia di essere al mondo. La tradi-
zione napoletana o inleressa laddove & greca: i
nostro obletivo & di portare alla uce il legamse sot-
femaneo che va da Eschio a Shakespeare a
Verdi alla sceneggiata, che a defta & Pasolini
costitusce Nulima possiiits di tragedia intesa

L |

Un qumtetto da camera

0 FORMAGGIO

come Mo collettivo del teatros.
ksso, Essa e ‘o malaments, | ire parsonaqql car-
dine della sceneggiata napolefana sono prasent
ned vostro ultimo lavoro sulia Rgura di Ciccio
Formaggio, « Si frafta di un "erce minore”, & una
ne umonstica degii anni Cuaranta, scritta dalla
coppia Pisano-Cioffi, # quale “nun fene ‘o curag-
o0 nemmann ‘e para’ di fronde agli innumeareyvo-
i dispetti messi a segno ai suoi danni dalla moglie
“nfame”, che ko fa andare in giro con |2 tesa della
pagliena taghuzzala & non cf pensa due voiie a
squaghargli sulla tests [a ceralacca, Ciccio
Fommaggio & diventato i fulcro delle nostre stone
perché ¢ & parso, nellamibdo della vasta fradaio-
ne deffavanspettacolo napoletano, che fosse
femblema un po’ pedanie delta fragicita del comi-
cos. Ciccio & anche il "clccione” contemporaned,
il busimico che ingurgita tutto senza produme nulia
di npovo? «Senz’altrg, ne abbeamo fallo una
maschera fissa per dare fisionomia afuoma
modemo, che ha fagocitalo a tal punto la sua
epoca, da esser diventato sterle, com'é sterie il
virluosismo o il consumo d'arte ai giomo d'oggi.
La nostra vuol essere una denuncia della paura
i pensare al fubung,
S0 tribbala, del 1997, un"openstia pop” nata dalla
lezione ded grandl scritton dell'avanspetiacsia @
defla rivista, getta un ponte fra la tradizions ¢ la
vosira generazione. «Si fratta di un viag-
gio COmico e crilico insieme a3 | nuovi
personagg-macchietia dei nostri giomi:
dal tribale, glovane frequentators del
cenin social, ma figho di padre industria-
i, al vegetariano per profiessions; dalla
signora presenziglista, al cineasta napo-
letano che specufa su camoma, dmga,
prostituzions, scadendo nella pid voigane
oleografia. Insomma, un bastiano con-
EMporanzos. |
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di Simona Bertuzzi

€rsonaggio ecletico del panora-

ma comico italiano, in grado di

spaziare con grande disinvoltura
dal teatro alla telewsione passando per il
cnema, Claudio Bisio traccia un guadro
di 5& e dedla sua vita professionale e rico-
struisce le principali tappe di un iter che
dalla Scuocla civica d'arte drammatica di
Milano I'ha condotto ai pil importanti pal-
coscenicl nazionall.

HYSTRIO - Per circa un decennio,
dall'81 in avanli, ha lavoralo con (&
Compagnia del Teatro del'Elfo & con
registi  quali Salvalores ¢ De
Capilani. Cosa ncords di queile
espenanza?
BISIO - Ho dei ricordi belissimi.
Innanzitutto be prime tappe di una carie-
ra andata sempre in crescendo. Cerlo, |3
gavetta 'ho fatta, sia a livelly economico
che di mole di lavoro: penso alle paghe
bassissime o ai tumi massacranti. E tut-
favia, a differenza di molti collaghi, non
ho mai provato la frustrazione della
disoccupazione e dei provinl andati male.
Ho sempre lavorato, fin troppo. Agl inizi
soprattutto, la collaborazione con la
Compagnia del Teatro dellElfe 5i & rive-
lata provvidenziate. || rapporto con lom
COMINCd un po’ per caso, non Con un
proving ma con un saggio della scucla
gel Piccolo Teatro. Ero al secondo anno.
& Londra, l'estale precedente, avevo
visto il musical The Rocky Horror Show,
Mi era talmente piaciuto che lo proposi
come sagqgio finale di canto. L'idea piac-
que & presentamma lo spetiacolo in
inglesa, hallando, suonando e cantando
dal vivo. Salvatores che era allElfo e cer-

dossier

no limits

cava degli attori per il musical Sogno of
una notte of mezra estale, sapula la
novita - perche di quesio si traltava per
un passe come il nastro - venne a vader-
oia mi scelse

H. - Nelfo stesso penodo ha lavoralo

con Fa in Morte accidentale di un

anarchico.
B. - Infatti & devo riconoscere che fu
un'esperienza particolare. Fo scrisse
quel testo nel '69, in seguito alla more di
Pinelli. Allepoca avevo iredici anni e
Morta accidentale df un anarchico fu il
primo speltacolo vislo da spettators.
Nel'87, la giunta comunale di Milano
manifesio il proposito di togliere 2 lapide
di Piazza Fontana & fu allora che Fo
pensd di riprendere lo spettacolo. Per
ragioni di militanza, ovviamente, Fui chia-
mato a interpretare il ruolo di Calabresi,
Lavorare con Fo nello spettacolo che
aveva segnato il mio primo approccio al
teatro, fu Un'esperienza enlusiasmante.

H. - Negii ullimi anni ha inferpreda-
fo film of successo, che hanno
fatla conoscere & wn vasto pubbl-
co. Che importanza rvasts if cine-
ma nel su0 percorso professiona-
Ig?
B. - Limpatto con il grande pubblico &
avvenutn pill con la televisions che con
il cinerma. Checché sa ne dica qualsia-
&i film, anche il pid riuscito, viens visto
da un decimo dedla gente che segue
una qualungue puntata di Mai dire gol.
Il cinema mi ha dato delle sod-
disfazioni ma & molto diverso
dial teatro. I teatro 'ho studia-
10 - & la scuola del Piccolo &
slata determinante in tal
$&nso - ma anche serit-
o & riscritio. Sono
nato con il teatro, A
tal punto che senza

falsa modestia senio di poler insegnare
diverse cose agh altri. Per quanio riguar-
da il cinema, invece, ho ancora malto da
imparare.

H. - C'& un nuove film in vista?

B. - In verita si, con un reoko insolito perd.
In collaborazione con alcuni amicl e 5oci,
sto provando a scrivene [a sceneggiatura
di un film. E ta prima volta nella mia vita.
Ho scritto diversi testi per il teatro ma un
conto & scrivere testi che sono dei mono-
loghi e mirano a diverlire, un conto &
costruire dei disloghi @ far parlare diversi
personagai.

H. - Lei ha pariato della televisiona
come di un mezzo efficacizsimo por
farsi congscere & un vaslo pubblico,
Eppure ¢i sono comict che s dichia-
rano “pentiti” defla fw
B. - In teatro come in televisione puai
fare cose belle e brutle. La televisione &
ung strumente di comunicazions molto




potente. Ma far televisione non & solo un
fatto artistico. Ha implicazioni, sondate in
letteratura & al cinema (penso al recan-
lissimo The Truman Show. che rigearda-
no |3 comunicazione di massa & il perico.
lo del “grande fratells”. Spesso mi pongo
questo problema.

H. - I vero inferrogativa dungue &

come 5 fa televisions.
B. - Sicuramente. Un tempo noi cosid-
detti “comici frasgressivi® venivamo spes-
S0 coinvolti in polemiche sul turpiloguio e
sull'opportunita di usare un certo tipo di
linguaggic in tetevisione. Lidea di esibir-
¢l in una trasmissione lelevisiva & poter
dire tutto quelio che volevamo c enfusia-
smava. Ma ora, per quanio mi riguarda,
sono cambiato: & passato del tempo e ho
avuto due figli e non voglio che vedano la
televisions, perché ritengo possano
esseme influenzall negativamente. Ed &
per quésta ragione che ogni volia che
wado in tv mi pongo un problema di aulo
censura. Un conto & dire cere cose inun
locale notiumo - penso al Derby o allo
Zelig - di fronte a persone adulle, un
conto & dide in televisione, sapendo di
entrare nelle case di miglizia di famiglie e
di essere visti da un pubblico vanegato,
costituito in buona parte da bambini.

H. - Tomando ai suf lavor teafrall
¢ un filo condutore che I wnisce @
soprafiufte come i spiega lultimo
Isvore su un tasto di Pennac?
B. - La mia attivit leatrale si divide in tre
fasi. La prima risale agli anni Otlanta. Un
paeriodo inlenso, segnato da diverse
egparienza  teatrali: || lavore con
Albertazzi, il Faust di Sanguinet, il rap-
porto con I'Effo. Cercawo di capire cosa
realmente mi piacesse & in quests ricer-
sperimentavo cose che non sempre
mi interessavano, Mi riferisco allespe-
rienza con Albertazzi. La seconda fase &
cominciata nell'88-'89 ed & stata segnata
da spettaceli comici, su testi miei 0 scritti
in cofiaborazione con Rocco Tanica,
Edoardo Erba. Giorgio Teruzzi. Sono
quasi futti monaloghi @ si inseriscono in
guel filone di spettacoli che ha vislo
affermarsi oitre al sottoscritto, personag-
pi aquali Paoclo Rossi, Lella Costa,
Bergonzoni. Ognuna con il suo stile

comici

avviamenta, Cuesio filone mi piace e non
i abbandonerel. L'anng scorso perd, o
spetlacolo su un lesio di Pennac ha
segnato Fawvio di una terza fase. Ero in
un momento particolare della mia carmie-
ra; sapevo che se avessi fatto un attro
spettacolo comico, su un mio testo, avrel
awuto successo perché era gquanto mi
chiedeva il mercato. E tutiavia, un po’ per
la mia indode curiosa, un po’ perché efo
stanco delle soiite cose, mi sono posto il
problema di interprefare un festo altrui,
Mi proponevo anche di realizzare uno
spettacolo che non fosse pil un monolo-
go perché il monolego appaga il Narciso
che & in ognuno di noi ma non diverta e
forma come il lavoro di gruppo. Gallione
e venulo a saperic @ mi ha offerio la
parte. Certo il tesio di Penna¢ mi mette-
va di fronte ad un aftiro monologeo; cio
nonostante s traftava di un lesto non
mio, scritto da un autore che amavo e
amo moltissimo.

Daniele Luttazzi

H. - Quali | grandi masstr dal pano-

rama comico italano e quall | “nuowi

comici™?
B. - Fra i grandi maestri citerel una troi-
caun po' paricolare:; si tratta di tre lom-
bardi - atributo che nom mi dispiace
essendo io lombardo di adozione - Fo,
Gaber, e lannaccl, Da tti e tre vomei
prendere qualcosa. Di Gaber, soprattut-
to del primo Gaber, ho mollo amato |'ar-
guzia dei testi, la sua capacita di splaz-
zare e di non cadere nella banalitd. Di
Fo amo naturalmente listrionismo. Di
lannacci, invece, la follia vera anche se
in ambito musicale. Di nuovi comici ce
ne sono parecchi: molti sono fuochi di
paglia, alcuni invece hanno la brace
£0tto @ Sono Sicurg che avranno succes-
s0. La differenza tra ¢hi ha benzina e
chi non ce 'ha sta nella capacitad di
aspettare. |l consiglio che posso dare
alie nuove leve & proprio quesio: andale
per gradi. m

La seconda volta
€ meno eccitante

che | genitori non ¢i hanno  SESSO CON LUTTAZZI, scriffo e

(( rrmidamﬂmaedmmlnm
mai avuto lintenzione di
chiaderas: cosi Danisle Luttazzi apra lo spelta.

interprefato da  Daniele
Luttazzi. Prod. |dea Teairo
Contemporaneo.

colo, vestita da dottors, con camice & desusto

specchietto sulla festa. Il passo successivo consiste nel cercane un'intima complicita con
il pubblico atiraverso una sere di rivelaziond su susl problami giovanill e sulle sue prepo-
fenti cunosita adolescenziall. 5| scivola cosi nelfumansmao macabro: cavevo paura di
morire per quelio che avrebbero rovato in camera miaw, come dire che Fargomento &
cosa seria, Eppure | grandi disegni goffi @ semplicistici, | pupazzetl, gii oggett falsi che
sembrano veri, imandano a esibizioni clownesche, a facilonerie da fumetti pomo, a pro-
vocazioni visive finalizzale grossolanamente a stupire, La veloce e dirompente loguacila
che caraltenizza [‘aulore & buon tramite per fantasiose e complicate elucubrazioni, sce-
vre da ogni imbarazzo & sfociant in pseudo ncette di felicita. Questo ol essere Il gioco
sedutivo delio spettacolo. Ma non pensate a una vera @ propria educazions: Luitazzi
tratta di Aids e anficoncezionall con deludents superficialith, sfiora ta poliica nostrana @
ci regala banalita sulla vicenda Clinton. Dopo un'ora @ pill di monologo d sl chiede se
fosse proprio necessano nprendere un lesto che alcuni anni f3, proposto a piccole dosi
nel programma televisivo Magazine 3, risultava pill innovativo & meno pasante. Una stan-
chezza awertita - nonostante il difuso divertimento del pubblico - pima di futio dallaute-
re stessa che impiega gl ultimi minuti per promuovere alouni suol test, Lucia Lugaresi

In mperiura, Claudsn
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profitti biografici

Comlicl 1n carriera

ALDO GIOVANNI E GTACOMO

ALDO GIOVANNT |
i | Ao Bagiio (Palerme 1958), Giovanni Stort
€ G.IHCUHG | [Mifang 1357) & Giacoma Poredtl (Busto
Garelfo, Varese 1956). I irio nasce nal
1897 dalla fusione del duo Aido @ Giovanni
e del cabaraiiista Giacomo “Sugar” Porstt
Testio - Lampl dastale (92) insiame &
Marina Massironi, regia o Paala Gaiassi;
Aria di lempesta ('93) sampre con Maring
Massivan | Corti (95) regis di Arfuro
Brachatt. Parfecipang, inoitre, & Il Circo di
Paoko Rossi
Tv - Sula testa of Paclo Rossd (92-'93,
Raitray, Cislitn Lindo of Clawdio Bisic [93-
4, Raitrg), Mai dire gol [dal 94, ftala ung).
Cingma - Infarprefi & regist of Tre uomani &
una gamba (97). Cosi & la vila (*95).
Libyi - Nico & | suol fratell (*96), In televisione sembravano pil aili (58]
edizioni Baldini & Casloldl

| CLAUDIO BISIO |

(Nowi Ligurs, 1957). Esordisce nel |
1881 con Iz compagnia def Tealro Claudio Bisro
dallEifo recitefando in speftacol di )
Salvatores (Sogno dunanoted | Prima comunella,
mezza estate, Comedians) @ di De poi comunismo
Capitani (Memico di classe). Fomss
Teatre - Aspettando Godo (90-91)
scritio con Serglo Conforll @
Edoardo Erba. Regia di Peola
Gatassi: Le nuove mirsbolant
awentwe di Walter Ego scriffo con
Gigio Albert, Edoando Eba e
Roceo Tanica: Bisio's Gritistizz con
Roceo Tanica (endrambl nol '93); |
Tersa Repubblica (95); Monsiaur ‘
|

= o e

Malaussana dall'opera di Pennac,

regla di Giorgio Galione (97). | P
Tx - Zanzibar (sicom su lafe 1di -
cul & anche sceneggiafors); Striscia la notizia: conduce Cielito lindo (93 su
Raitre); fim v Oscar per due con Amanda Sandrell: canduce Factiama
cabargt (07, Malia 1); Mai dire gol.
Cinarma - Lavara con Mario Moniced (| Picari), Ding Risi (Scemo di guer-
ra), Girsappe Bedolicc (Strana la vita, | carmmelll), Gabriels Salvatores
(Kamikazen, Turé, Maeditarraneo, Puero Escondilo - copraiagonisia accan-
I & Abafanivena e la Goling -, Sud - profagonisfa con Francescs Nen
Mirvana), Francescs Rosl (La Tragua)
Dischi - Rappul (45 gir); Pathé d'anima (album).
Libri - Cuuella vacca di Nonna Papera (93}, Prima comunella pol comuni-
smo (‘56 edili dafta Batdinl & Casdoldl

dossier

ANTONIO ALBANESE

P | [Lecco, 1964). Diplomato alla Scucla ¢ Are Dvammatica
EIlD AL WliRD Paalo Grassi di Milana

e T P Teatro - Parfecips A speffacoli of Danio Manfradini,
| Gabriale Vacis. Jesus Caros Marin, Sanfagats e
| wp Morganti. Nel 92 dabutta come aifore & affare solista in
. Uomo. Seguono Puccini Music Comic Show, Salone
meraviglia, evtramiy di Francesco Frayne ¢ regia d
Daniala Sala (93 & '95), & Giu &l Nord, fesh di Albanese,
Michele Serra, Enro Santin, regia of Giampiero Solan
[(97)
T - Sula testa con Paoo Rossi ["92-93 Railre), Madl
dire gol ["93-94),
Cinema - Come aftore; i viagglatore cenmonioss, oo
melraggro diretfo da Gluseppe Berfalucei (91), Vesna va
waloce of Carlo Mazzacurati ("96). Tu ridi daf fradaif
Taviani (97). Come regista @ anche inferprete: Uomo
d'acqua dolea (*97) e La fame o [a seta, scriffo inslems &
Vincenzo Cerami (i preparanione).
Libri - Patapim & Patapam (Baidind & Castoldl, “04), Gid al Nord {Einaud,
‘08

ALESSANDRO BERGONZONI

(Bodogna, T558). Laurea in gunspruderza. Claudio
SILENCES Calabm ¢ da sampre suo streissima coliaboraion &
regsia-supervison of i | suol spetfacoll

Yesabro - Detuta con Scemenatata (82 Saguono: Chi
cabared fa per re [53), La regina del Mauius (84), La
&aara & [ape piera B, Mo d mono nd Fic né Floo
{87, menizione speciale daf Prano il B8], La bakeng
resting sacute (5], Anghingh (0Z]. La cucina del frat-
tampa (), Zus (97).

Tw & radio - Parfecips a dverse irasmission e ol
haurizio Costanzo Show. Buona Domenica, len Goggi
Domani. Collabora con Radk 2 per s quale sove &
realizra fre 2ane of e quolidiane Zita, che s
sante futl {97), I venio ha un bel nasing (92, pramio
dhalla o radko-fekovishva @ Missione sguazing (93],
Cinema - Affore-sponoggisions of Piocola mattanza, cofomelraggio direffo da Claudio Calabed, 96
Lk - Le balene mating sedute (Mondador, 89), E gi mareokedi @ i no (Mondadon, 92), Mofivi di soddi
slazione accarmpali nel deserio [yo-progalio curafo insiama a Mawro Balle' o composto of 21 inopd of
romangi immagingn & da 16 coperting, Massagnans- Lupaff & Co, 92), I grande lenmo & | SUok ook and-
ieni ((Garzant, 9%, Chi ha uccise i maise {alio unco commissonat dal Pramio Candoni, 56, Slences
(L Libr, 57,

Colsbora o dverse lesishe gomalisfiche ira o La Repubbica, edizons Emde-Ronmagna (nuibrica || Sabaln
& Alessandro Bargonzoni). Comere della sera, Panorama (F cant dal giallo. s raccont “gialn), Max,
Cormix, Camal



GIOBBE COVATTA

Giobbe Covarnia

PANCREAS

g del Mo Ciaope

Pancress, raplanio del libro Cuore {Salanl, ‘03), Sesso fai da te (Zafg, D6

comici

SPAasSsSO dopo SPasso

" GIOELE DIX

Giannl Covatta in arfa Globbe |Taranis,
1956).

\  Taairo - Parabole [parboli {*91), Aria con-
dizionata (92), Primate assoluta (95), Io
& lu, scritto & direfto da Vincanzo
Salemme con Franceseo Paolantoni
{96), Art, regia of Ricky Tognazz! (97),
Dio li fa & poi § accoppa (98)

T¥ - Maurizio Costanzo Show (90,
Banane |Telemontacanio, ‘%0-'97), Andy &
Noman, sit-com con Zuzzwmo &
Gaspare (Canale §, 91}, Ruvido Show,
{Raiuno "95), Drug Story (Ratre, ‘95).
Cinema - Camere da leto, df Simang
lzzo ('96). Muzingu, scrifto da ki e da
Faols Catela, regia of Massimo Marfall

Cinque Dix

Dawvide Oftclenghi [n arte Gioals Dix
[Mlilang, 1856)

Teatre - Dopo awver lavorslo con
Sahvalores, Salfnes e Parenti, infraprende
I strads diel soiiste comicg: La maa paten-
fe non scade mai (88), Mai a slomaco
vooto (58-90), Aniologia di Edipo ["81),
Anna ["92), Slo rstruthrando (93-T4),
Cingue D (‘85), Ml sembea che andiamo
bene [97-'98), L'voma degli appuntamen-

| B daCenturia df Mangameli 945,

I Tv - Cocen (Rasdwa), Maurizio Coslanzo
Show, Seconda serata & Ruvido Show
(Rewi, 95), Mai dire gol (97-'98). Tre
passi nel delitio (sena falevisha, Rakdus
‘3], Climpo Lupo cronista di Nera (profs-

Rt | gonista @ coscenaggiatore, Canale 3,

Crimerle Dhine

{98).
Libirl - Parcla di Giobbe (Safani, 1),

B5), Uno di noi (Raiine, '95)
Cinema - Traccn di vita amomsa df Peler

el Monde ('50), Per non dimenbcane of Massimo Marel (92,

Libg - Il manuala del vero aulomobilista (MM, 1), Cinque Do (Baldind &
Castoldi, 95)

Eugenio Ghozziin arte Gane [ GENE GNOCCHI
Gnocehi (Fidenza, 1855). Laureato in
GUTSPIUCENTE,

Teatro - Biackoud, Tulta questa strut-
tura & suscettibile di modifica (95).
Decathion ("85), The legend is back
(85), Santo Sannazzaro fa una roba

sua {'98). Come comic-roker nsf grup-

i Cuky & Domopaks, Getlons Boys.

con cui Incide un disco, Gionn
Rocksiar & Snakes.

T - Vicini di casa, Emilio, Il gioco dei
nove, Scherzl a parts, presentafons
insiome B Solanghi di Doppio lustro
{Canale 5). Striscia la nobizia. Do a P

llm:lr w el B -

Cinama - Cuod & verde, di Glusappe

Picciond ("96), Melgimeccanico e par-

rucchiora in un lurbine di sosso & polilica, o Ling Werimuller 58]

Libsl - Una Beve imprecisions (Garzant], ‘07), Stati di famiglia (Einaud, 93], 1l

signor Leprotti & senshile {Einaud), '95), La casa di chi, con Mawo Balled (11
Melangoia, 85), | mondo senza un filo di grasso (Bomplani, 95).

g8

| ILMONDO
SENZA UN FILO D GRASSD)

rrza

dizimutrin defle §nipressinnl
| el weonde leeszinle doil'mefoy
wran il eowsensa ol mowdo

CORRADO E SABINA GUZZANTI

Covrado Guzzantl {Roma,
1965)

Teatro - I fidanzato di bronzo,
covt fa sovella Saebina o David
Riondino {89,
Mélenovecentonovantadiec
{06, La seconde cho hai
detto (97),

Tv - Dapprima awtore o ira-
@ Profimamente, 'B5), dabif-
fa anche come atfora in
Scusate l'interruzions [*89).
Saguond, sempre come aulare @ affove [re edizionl o Avanz (dal 90,
Tunned {93-54) & Pippo Chennady Show ['95-'96)

Libei - 11 libro de Kibl e La saconda che hal datto! (Baldin & Castoldi, 98).

Sahing Guzzant (Roma, 1963). Diplomata allAccademia Drammiatics S DUAmcn.
Teatrg - 1 erpo restringe (suo manckoge comico desordin, Premio il 57). 1 fidanzs-
fo i bronzo (89, Con fenads zeio.... (01 Monio (4], Uassolulo naurale 5 fianco
of Sanvim Lormband regia df Tea (58]

T - Avanzl, Tunnet, Pippo Chennedy Show, La posia del cuore (9]

Libri - M consanta una essions (anche 5 non & | mio rama) (Bakdn & Casiold,
295




dossier

PACLO HENDEL '

I (Fnze, 1952)
; Teatro - Debuitfa come aulore a infarpre-
E?_'EE}_L_U HENDEL te df Via Antonio Pigafetta navigatore

CARCARLD

{'83). seguons Cadula kbera ("20), Alla
dariva [52), Nebbia in Val Padana {'95],
Il megha di Paclke Hendal (97),

T - | martedi di Paclo Hendsl (Raire,
‘BB, Banane {Talamonfecaris, 90-91),
Mai dire gol (45-'88), Quelii che il calcio
(98, Railra)

Cinema - La notte di San Lorenzo df
Paolo & Vithorio Taviani ‘82, Speriarno
cha sia femmina ol Mano Monicel |§6).
Domani accadra @ La seltimana dela
sfinge di Danisde Luccheth ("85 & “90), Il
ciclone di Leanardo Piaraccioni (56)
Libri - Ma culo & una parolaccia’ (Zadg,
18

{Santarcangelo di Romagna,
1861). Laureato in medicing.
Teatrs - Sesso con Lutiazr, Va
dove ti poea il clito [96-97),
Tabloid (97-'95). Awiore dai
monaioghi Mon qui, Barbara, nes-
suno o sta guardando (90, Chi
ha pawra di Danisle Luttazzi?
{91}, Fate enfrare | cavalll vooti
{'92)
T - Maurizio Costanzo Show,
Banane {90, Magazine 3 {rubs-
che Sesso con Luftazzi, La picco-
|a biblioteca, La cartoling di
Lultazzi, Raitre), Mai dire gol ('96- v
B8], : .'i'q‘ﬁ‘llll dar
B I ‘Sﬁ‘“ﬂ SRewE il W
Ondecomiche {91
Cingema - Flic sulla luna [cortomelraggle animafo fatio a 14 annl, farga d'ar-
gordo el Unesco).
Libel - Sesso con Luttazzi, 101 cose da evitare & un funerale, Locusie, Va
dove i porta il clito, Crarmpi, Tabloid (Comix), Teatro. Rettl & Roddon.
Scene da un adulteno (Comix, '#E), Adencidi (Bompian], Cosmico
{Mondadori, ‘88). E fra | fondaton! ded selfimanals Comix. Ha collaboralo a
Tango come vignadtista.

. ANTONIO REZZA

(Mowvara, 1963). Vihe ad Anzig,
Lavora in eollaborazione con Flavia
Masirela.,
Teatre - Occhi [86), Con barba e
cravatta (90, Vichinghi eletironici
{'91), Seppelliterni ai fornetti (92},
Pitecus ("), o (98],
Ginama - Autors & nfevprale oel cor-
tomelraggl Il vecchio dentro (92}, La
drvina provvidenza (83, Il plantona
{54) & oal fungomelraggio
Esconandoli {con ¥ Goling, £
Mastradia, |. Ferran, 96)
Libwf - Mon eogito ergo digite (roman-
o a pill probess) (Bompiani, '5E),

JII. 1NLo 'J[l! ] ]:!.l.,' ZZA

LUCTIANA LITTIZEZETTO

Lluciana Littizzetto {Taring, 1966), Diplomata al Consenvatono df
s Toring in planciorie
t1 amo Teatro - Bella di notts & racchia di giomo (97-
58

ba sta rd 0 | Tv - Avanzi (97). Clefilo lindo ('), Letsi gemell
{95, Facciamo cabaned (97), Ciro @ figlio di
Target ('97-'98), Mai dire gol (98).
Cinoma - Tutti gl per foma di Davide Ferrano
{97}, Tre womind & una gamba di Aldo Giovanni
& Glacoma (97}
Libfi - Ti @mo bastardo (Zafig, 98

GIORGIO PANARIELLO

[Firenze, 1961).

Teatrs - Quademi a quadretti {92), Vicini

birichind ['93), La legge & ovale per fulti
("84), Panarielio sotto albero ('95-36),

Boati di silenzio ["97), Muovi boati di
silenzio (98,

Ty - Vernsce fresca, Ana fresca, Su le mand
(Raiuna, 96), Va ora in onda (Rawng, '97),
Maurizio Costanza Show ['97-98)
Cinema - Albergo Roma, of ULChiti (94),
Finalmanta soli 97, Bagna Mana, stbare,
regisla @ nfarprate (in lavoraziona).

LIM -

Pananalio Show (Comix, 98]

PACLO ROSSIL

{Monfaicong, Gorizis, 1053)
Milanase d'adozions.
Teatro - Coflabors con i
Tealro dell Efo (Nemico di
classe, 83 Comedians. '85),
con Fo (Histaire du Soldat)
con Cecely (Lo besvpasta,
‘B4). N successo come
“infrafieniione” armiva con
Chiamatami Kowaisky (87),
il saquong, regisls G,
Sofan, Le visioni di
Mortimer (58], La comma-
dia da due lire "800, C'é
quel che ¢'é ('97), Dperacsia
romantica (92, Pop
ERebelot (93-94), A circo di
Pacio Ross [*95-96),
Riabelass ['06-'08).

Tv - Su ba testal (Ravre, 92), 1l laurealn (Railre, 94.95), Scatafascio (Halia
1, 97-58).

Cinemy - Fra gir Kamikazen of G Safvatores [ 86), Cammeli oV G
Barfalucel ('88), Musica per veochi animali df S. Bann {°89), Sdenzio si
nasce di G. Veronesi (al fanco of 5. Casteliito, ‘98

Dischi - Canzonacee (o might & Shakespoare), Hammamet a alire slorie.
Libad - 5i fa preato a dire pirla [Baldini £ Casdolsi].




il successo della Liit

comici

La vera Lega siamo noi

- il momento dei “Match df mproviisazions leatrale”. Dopo
E esser compars) in falia, in sording, nelf88, grazie alfopera
di un manipolo of fionentin, glf mprovisaton” hanno sfon-
dafo in felevisione (e dove, se no?), grazie allomnal blasonata “Cuell
che if caloo” of Fabio Fazio e ad un ciclo df puntate su Rai Due, dooo
i successo & Campionati del Mondo dispulatisi  in Novernbrs, a
Marcg-an-Barced (presso Life), sono assurtl al mai froppo affollato
empires dels popolants.
Ho braccafo I ‘portavoce " Bruno Codind fin nella tana dove la Lit - Lega
iafana df improviisazione leairale - ha sede, offenends, nonostante
fosse fresco di frasfarts romana per la felevisions, un amichevols ed
infommale mcontro,

HYSTRIO - Redusi dai tnonfi infemazionall, con fanio o fappefo

rosso alf seroport, fans wulart & fash sfavllant, | nazionall della

Lit avranno puve i lempo, ara che la Fama - 6 non pid 1a fame -

bracca, of concedens infanise? Magan, raccomnandoct in sinfes!

come @ a chi & balzala Ndea del malch dimprovisanons. ..
BRUNG CORTINI - Niente (seconda un fipico intencatane foscana). b
& Francasco Burmons avevamo una scudla di teatro ed uno dei suol
aliievi era un canadesa, Lui o spiegd questo gioco, Francesco lo vide
a Pangi &, folgorat, lo propose a me @ ad un manipolo di disgraziali
Casl, abbiamo iniziato a difiondadio in talia. E son died anni. Ma non
crediate che non siamo il attor ‘serd’. Siamo tuttl atiod, come sl dics,
di ‘metodo’ (Stanislawskl, | suppose).

H. - E il iraviamento?
C. - Macche, continuiamo a recilare, chi per i palcoscenici, chi per il
cinema, ma ormai il novanta per cento & dedicato ai match. Eppol. ora
cha siamo diventali Campioni del monda...
C. - 5i, e pinzellacchere. Ma in quel salone, 8 novemnbre, in un cima
infemais, abbiamo sharagliato # Canada! Ci pensi: del toscani che vin-
NG contro una nazions usands 3 lom Ingual Siamo crgoglicst, 51, ma
dopo died anni che siamo stati in guema con 1 teatro sttuzonale, gk
Stabif, b sovvenzioni, il ministeno. Noi siama forse gli unic a vivers dai
proventi dei nostn spettacol, ad avens il lunedi sera pil di mille perso-
ne che riempiong i teatro. Niente riffithura di Pirandello, niene produ-
zioni miliardane per cinquanta persone. Perché il teatro & in crisl, dice?
E che channo d'andéa a vedere? Non & che noi siamo i futwo del tea-
tro. Questo no, dioboning, ma almeno la
oSt & una proposta diversa, o metiamo
in discussions, diamo le cabatte al pubbi-

H. - Parché riposi | predi? Lodeioka

iniziatva. .
C. - No, perché esprima con un'anma vera,

Jacques Tafi,

COME FUNZIONA

L W o squadre - Due di cingue “geocatton afo “glocattrici”
W i lusge - Un ring. eame nellhockey

W gl arbitrl -~ Uno con due assistents, E un atiore pro -
vocalore, migho s& calthvissima

W il gioco - Si improvvisa sU temi estrat a sone, per
un tempo di venli secondi, con un regestro skilistics indi-
cabd o libero; ad es. alla X-files, Shakespeane, Homor,

tangibile, il suo dissenso. Un modo per pariecipare. In passalo ne
abbiama ricevute, ora pil che alfro ke sl ra all' arbitro, che & il caltivo di
fuma. Lancesei questa sfida: darei al pubblico itsliane delle ciabatie in
tutti i teatn, per vedena quanti ne escono indenni. Lin indice di gradi-
mento, Rischiamo, & vern, di apparire nazional-popolar, ma & pure
vern che con fa fantasia del nostn match il pubblico assiste ad un atio
creativo. Nel peggeore dei casi, si sara fatta qualche sana nsata,

H. - Com's fa situazione dells alfre compagnie alfestero?
C. - Solo da noi sl pub usara il terming “compagnia”. Allrove si dicono
“eghe”... vabbé, che ¢ vogliama fare: dvendichiamo la patemita del
nome sin dal ‘76, quando non mi pare ¢ fossieno | oalti @ nol loscani non
dovevamo fare | confi con [Elnurtal Le leghe sono runite in un comita-
10 intemazionale, ormal di ofire venti paesi. Il iconascimento, benché
tardivo, C'&, ma ancora sussiste Nequazione popolare come non culfu-
rae. Come dire: Totd, Pepping, Eduardo, Tioisi dovevano morire per
essare nconpsciufl, bo mi tocco (ntendama volesse intendene: faccio gi
soonglur), ma dico anche che Mnventone del match, Rober Gravel, era
anche diretore del Centro Nazionale del Teatro di Ricerca del Québe
Mica bruscolini.

H.- Avels anche una nolevols & capillare atindls scolastica, no?
C. - AVestera lmproviisanione & praticata ed msagnata sin dalle prime
sCule, come iniziale approocio al teatro, perché s comprenda che non
& solo sbadiglio, ma anche divertimento. In Italia siamo presenti ned ficed
romani, ma ka domanda & supenone alie nostre possibita di imdare for-
matod.

H. - Rifenefe che limpatio felevisho possa giovare ad un vosiro

eonoscimento ufficiale? Sarele nelie fla def costanzofil & dei

prodution di libe?
C. - Mah, saperio. E che la
tedevisiona & 1 nuovo maloch,
cui tutd 5i confanno adorand,
pur Bvellando Wito quanto
tocea. E vero che anche noi l
nostro libercold K sorivers-
mo, ma si tratterd di una
manualedio divuigatvo sulla
nosira didatiica leatrale, con
esercizi molto semplici e
paca filosofia. van Grozng




dossier

danzatori del 2000

Sotto il
spuntano

di Don:uenico Rigoti

eli sc

he ridere, ragazzi! Candidi tutl indossa-

ti da ballerini molte machi, danzator

che anziche leggenssime scarpine cal-
zang pesant scarpond, altd che si esibiscono
come stralunali clown. E poi |a follia della danza
da sirada che mira a stupire come fossimo al
cireo. Addia sogni romantici. Addio rigora balan-
chiniano. Anche la danza cambia registro, cerca
nuowi traguardi. E la moda, il tempo che affossa
convenzioni. Generi che si infrecciang, culture
che i mescolano, still teatrali @ coreografici che
si fanno debiton funo deffaltro, Tanto che di
recente, in un convegna a Taomina Ante, si &
ritenuto di fare il punta sulle nuove tendenze. In
crisi il post modem o post post modem amer-
cano, in affannao ka nouwvelle danse francese, sié
in cerca i puove avwenture. Proprio a Taormina
8 & vislo un video del giovane John Jaspers
dove due donng e tre vomini danzano tenendo
scopert solo ke mammelle e il pene, in un'esibi-
zione che ridicolizza il senso senza conlenere



arponi

nulla di erotico. Insomma, come | nugvi comici anche | nuovi coreg-
grafi e i nuovi gruppl possano alleggerire la tensione emotiva. E
vero che proprio una cosa nuovissima non &, Basta voltarct indistro
per avemne ka confarma.

Rivoluzione sugli zoccoli

Chi non conosce la celeberrima Fille mal gardée di Dauberval, bri-
lantissimo balletto del Settecento che vide la luce in quel di
Bordeaux, proprio 'anno defla Rivoluzione Francese, il 17897 La
sequenza pil nota e spintosa, oltreché numero che esige doti vir-
tuosistiche, & proprio quella in cui la buffa faltoressa Madame
Simone, ruolo che & di un ballering en fravesti, danza la famosa
“danza degli zoccoli®. Ed & momento cosi esilarante come mai pill
sara per lungo tempa. Perché nell'Otiocento si danzano solo store
molio senfimentali o vicende fragicissime. Al massimo, sono per-
messi spintosi diverissemant come ne La Vivandiére o in Coppétia,
1 buffo, | ridicolo, il grotiesco: & occarso del tempo perché venis-
sero accelfali nella danza. Ci sono volull, per scandalizzare | bravi
borghesi panigini, Cocteau e Picasso con il loro satiico Parade. Era
il 1917 e Parade apparve come il manifesto dada. E si & dovuto
aspettare il brava sir Frederick Ashton che nella sua bella versione
di Cingderella di Prokofiev fa danzare con effetfl di un grotlesco
straordinanio le due temibili soreltastre, en travest proprio come
Fappena citata Madame Simone. Casi isolati perd. Al quali pochi
altri potremmo aggiungeme. Magari - ma siamo gia nel 1976 - o
splendido Push comes to shove di Twila Tharp creato e portalo al
successo da un grande Michail Baryshnikov. Un mirabile esempio
di balletto modemo, basato su oppost contraddittor e ferite di
umor surreali.

Danza burlona?

Altro & il vento che spira oggi sulla scena di danza. Li avets wvist | Tap
Duogs, sai formidabili maschiacd australiani che “recitana” verfiging-
samente con | pledi indossando pesanti bools industriall muniti di
placchetie d'acclako soito le suole e che simili & ex metalmectanici
0 @ ex camignisti trascinanc la classe operaia in una sferragliante,
incredibie parformance. Il lono spettacolo & tutla un'energica @ onk-
ca campéonatura di tip tap a base di sfrenato rock, funk, ritmi latini &
heavy metal. Informall, camerateschi, finto spavaldi, sopratiutto bur-

comici

loni. Burloni come gh inglesi Stomp. Diretfi da Luke Creeswell &
Steve M Nicholas, sono sbocciali nel 1991, dopo un'espenienza da
artisti di strada soito @ nome hippie di Pookiesnakenburger. 5451'&
gana sulla scena in mille esilaranti acrobazie. Appoggiandos! alla nc-
chezza e alle vanazioni dei tamburi del Burundi, ma non solo ad ess|
{anche le casserucle entrano in campo) danno vita ad una sorda di
clownene basata sulla drammaturgia del suono e del rumon della
vita quotidiana. Straondinan, anche se mettono a dura prova | nostr
timpani & k& nostra vista. Come dedl resto fanno | non meno noti dan-
zaton del La La La Human Steps.

Fondato nel 1980 da Edouard Lock e richiestissimo dai pal impor-
tani festival, il gruppo canadese dei La La La Human Steps ha par-
tecipato & “Torino Danza® esibendosi nel borghesissimo Teatro
Regio. Sono | capofita di una danza acrobatica e vifluosistica, emo-
zionante per impatto fisico € visuale e seminata di straordinarie gag.
Estrosi i loro spettacoli (un titcko per Wutti Infante c'est Destroy pid
volte rappresentato) anche se forse sul piano della fantasia sono
battuti dafle coreografie del parigine Phiippe Découfié, un coreo-
grafo bricoleur capace di una visionarietd senza eguak, | sud lavor
si traducona in una concatenazione di immagini che sfidano 1a logl-
ca (sl veda l'acclamatissimo Decodex) @ che costringona | danzato-
fi & vere e proprie acrobazie da circo, Découfle det resto ha avuto
una formazione circense,

Anche noi abbiamo brillanti esponenti di una danza o di un teatrg-
danza che si muove su un temitorio pili itare e divertente. E il caso
di due ex della grande Carolyn Carlson: Giongio Ross & Michele
Abbondanza (che da tempo fa coppia con la moglie Anfonella
Bartoni). Entrambd sono stali capaci di regalarct piéces di un umon-
smo softile ed estrermamente elegante. Chi ha visto Piume di Rossi
lo pud confermare. lronia e poesia sl fondono splendidamente.
Come si fondong in Sparfacus di Abbondanza-Bertoni. Sono Rossi
& Abbondanza | Bisio del leatrodanza. Spiritosi senza esagerare,

Uomini in tuta

Ci sono anche gruppi che agiscono su un temitorio pid persona-
e, non legato a titoli classici. Come | Les Trocks (in verild il nome
& Les Ballels Trokadero de Monte Carlo), nati a New York nel
1873 ad opera di Lamy Rhee, alias Ekaterina Sobecanskaya.
Appartengono a una compagnia composta di soff uomini che
danzano con punie @ tutd parcormendo con autoircnia ed estre-
ma bravura (leggi “virtuosismo”) un reperorio che spazia dal
grandi titoli oftocenteschi ai capolavori balanchiani & di Marla
Graham, Ricordiamo la loro partecipazions al Festival del Dua
Mondi di Spoleto nelf'80 e al Fraschin di Pavia lo scorso anna. Il
lore classico? [ lago dei cigni, sublime e... spassosissime.
Atlenzione perd, di Swan lake di Caikovekil con “cigni maschl’,
ne circolano aktre versioni. Cuella ad esempio ancora recente di
Roland Petit che veleggla in femitori psicanaliici e queslla
(anch'essa un capolavoro) dell'inglese Matthew Bourne (anno
1995). Ma qui siama in altrl territori: quelli defla danza pura che
non dissacra. Anche sa... =

It apdriea kB oxmpa-
fhin austrafiana dé

Teo Dags.
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teatromondo

lettera da Londra

racconti
1n un pu

di Maggie Rose

erocl acquazzoni, vento, un cielo di plombo, che a tratti
51 apre e lascia vedere 'azzurro, eppure eccomi alle ore
olto in punto (del mattine) & fare la coda fuorl dal
Mational Thealre di Londra. Lunica speranza di poler assiste-
re alia rappresentazione di Anfony and Cleopalra atlualmente
in cartellone, & infatti riuscire a conquistarsi uno dei quaranta
biglietti messi in vendita tutti i giomi al botteghine. E la sera



teatromondo

irland
slessa mi ntrovo seduta in
prima fila, segno che |a poli-
lica delle vendite del
Natienal pramia gli spettatori
piti delerminatl o forse pid
mattinieri. Cid che colpisce
subito di questallestimento
nel grande spazio scenico
aperio del Lylieton Theatre,
& la scenografia, composta
da una enorme parele color
tefra, che si apré come una
sorta di  Wunderkammer,
rivelando a sorpresa le varie
scene e creando cosl una
fluidita nell’azione, simile a
Quelia del teairo elisabettia-
no. Qui lesotismo dell'Egitto
si incaontra, o meglio si scon-
tra, con i1 pragmatismo del
monda romana, un conlrasto
che viene sotlolineato dalle
scelte registiche di Sean
3 Mathias: atlori provenienti da
B 1 LR tutta il mondo - cinesi, africa-
= ni, indiani e qualche inglese -
- popolane la core di
Cleopatra intrisa di un lan-
guore sensuale e caratteriz-
zata dallinazione, in netta
contrapposizione con la sfera
militaresca fredda e raziona-
le di Cesare. Alan Rickman e
Helen Mirren, per la prima
volta sul palcoscenico del Nalional Theatre, si calano nei ruall
del due celebri amanli che in passato furono interpratati da
coppie famose di attori come Burlon-Taylor, o Hopkins-Dench,
E a me sembra che Rickman, con quei suai movimenti lenli,
carichi di sensualita, sia forse il primo Antony “inglese”, capa-
ce di cogliere quel senso di profondo malessere e di crisi dei
valori tipici del periodo giacomiano, mentre Helen Mirmen,
nonostante |a sua figura apparentemente inadatta - & bionda,
snella, tipicamente “anglosassone” - riesce a far senlice la pas-
sionalita a volte animalesca e § cangevoll stati d'animo che

mucvona la celebre Regina del Nilo. La critica inglese, invece,
ha trovato Iinterpretazione di Rickman semplicemente «senza
vitaw, la sua recitazione apriva di espressiones, gualcuno si é
scandalizzato che Helen Mirren abbia osato spogliarsi prima di
Indossare gli abiti funebri, @ qualcun altro ha definito la sce-
nografia eorribilmente kitschs. Un gludizio negativo completa-
mente trascurato dal pubblico che accorre numercso a vedere
lo spetfacolo e si lascia catturare dalla magia e dal vigore ritro-
vato di questa mitica storia d'amore.

Esattamente qualtrocento anni dopo Shakespeare, un giovane
ifandese, Connor McPhersan, il cui teatra ricorda autori cele-
bri del calibro di O'Casey e Synge, viene salutato come un
talento eccezionale, |l drammaturgo ventisettenne vania gia al
suo atlivo tre commedie di successo: la pio recente, The Weir
{La chiusa), & tornata per una seconda staglone al Royal Court
di Londra nella bella regia di lan Rickson. Limpianto dramma-
turgico di McPherson & minimala: siamo all'interno di un pub in
un paesing sperdute nella zona di Sligo (nord owvest
dell'irlanda), dove un gruppo di scapoloni si ritrova lutte le sere
a tenersi compagnia e a bere qualcosa. In questo ambiente
prevalentemente maschile, si introduce una giovane donna di
Dublino, & il suo armive fa scaturre una serie di racconti da
parte di ciascuno dei protagonisti, E risaputo che gii irlandesi
sono degli affabulatori nafi, @ McPherson non é da meno. In
un‘atmosfera  di
convivialita & di
battute spinte,
ogni personaggio
racconia una slo-
ria che parte dal
reale per varcare
poi con grande
disinvoltura le
soglie dal sovran
naturale, facendo-
¢l capire che que-
sta gente vive sal-
tanlo apparente-
mente una vila
tranquilla di paese.
| loro racconmti -
frutto di immagina-
Zione oppure, this-
58, ricordi di epi-
sodi realmente vis-
suli - parlano di
fate, di sedute spi-
rifiche, di spirit
reincarnati, ed
evocana un mondo
che tiene lo spetfatore col fiato sospeso, anche grazie ad un
cast di bravissiml aflori. Alla fine ci sembra di conoscers
meglio quell'ldanda rurale, in cul, come |l titolo stesso sembra
suggerire, la gente vive in comunita isolale ma dove vige anco-
ra il potere liberatorio defla fantasia e dell'affabulazions, facen-
do &i, come suggerisce W. B, Yeals, che il nalurale & Il sovran-
naturate diventino tult'uno. m

I aperfurs un oo
2900 ifancese; @
quests pag., Fafiore
Aan Rickman.




teatromondo

da Parigi

Dimml

Dall’arrabbiato (i Carlotta Clerici
Xavier Durringer a

Michel Vinaver, da
Nathalie Serraute al
classico Gogol’, la
doppia presenza di
testi dello stesso

inita la grande apertura infer-
nazionale che porta, allinizio
di ogni stagione, 1 Festival
d'Automne, ke scene panging ritoma-
no nelle mani degh artisti francesi
Con quakhe eccezone: § regista

scrittore sta diven- ingiese Decian Donnelian, che pre-

tando un piccolo senta al Theatre 71- Malakofi il suo

fenomeno delle scene Cid grande successo dell'ultime

simo Ronconi con Questa sera &

recita @ soggetio (Thédlre National
de MOdaon, 4-14 marzo). Sempre allQdéon, un avvenimento &
anche il ritorno 2 Parigi delta “Cabane”, capanna di lagno, teatro if-
merante che aveva inauguralo sul seiciato dinanzi al leatro, nel sel-
lambra ‘96, la direzione di Georges Lavaudant, Dopo un lungo giro-
vagare tra le cittd di provincia, |2 "Cabane” toma dunque a Parigi,
lungo 12 Senna quesia volta, per ospilare dal G 2prle, nelia messin-
scena di Lukas Hemieb, Loué soif ke progrés, Mulima piéce di
Gregory Motton, giovane autore inglese che gode in Francia di una
niobevole notonield grazie a un grande regista come Claude Régy, che
I'ha “scoperto” qualche anno fa. Per quanto nguanda | giovani autor
francesi, un appuntamento importante & Requiem pour Srebrenica
(19 gennaio-14 febbraio, Nanterre-Les Amandiers) di Olivier Py, uno
dei pél interessanti “creator di spetiacoli” (& autore & regista del pro-
pri testi) della nuova generazione, fino ad ora indagatore di miti &
poesia (hasti pensare, |a scorsa slagione, a Le Visage d'Orphés), e
che con guestulimo spettacolo affronta uno degli episodi pid brutali
& tragici della nostra storia recente. Confidando nel valore del leatro
come lestimonianza del presente, Py affronta | massacro di
Srebranica nella maniara pill diretta possibile, atiraverso raccont,
analisi, {estimonianze, S

figure o punta del ruovo teatm
francese; alla Cartoucherie
sard David Géry a dirgers
Une envig de fuer surie bowt
de fa langue (Thédtre de la
Tempéte, 19 gennaio-21 feb-
braio), mentre al Thédire
Mational de la Coling mettera

Iui stesso in-scena B sug Sufews (19 marzo-25 aprile). Sempre alta
Cofine, i direttore Alain Frangon metle in scena una dopo l'altra due
pieces di un altro autore contemporaneo, Michel Vinaver. Les
Hurssiers (14 gennaio-28 febbraio) e King (11 marzo-25 apeile).
Montando Le Revizor di Gogol (Nanterre-Les Amandiers, 25 marzo-
25 aprie), Mathias Langhoff realizza un suo desiderio di vecchia
data, ed & facile capime i| motiva: o spetiacolo sagna fincontra tra un
regista iconoclasta, grande indagatone del tema del male, creatore di
spattacoli violentl, eccessia, ba cui cifra estebica & il brutto, # grotle-
sco, il caos, e la spietata critica dellumanita di Gogol sotto forma di
commedia camevalesca trasudanta rabbia e vitalita, Le Revizor sard
in scena nello stesso penodo (2 parire dal 23 gennaio, fino a luglio)
anche alla Comedie Frangaise, per [a regia di Jean-Louis Benoi,
incrementanda un fenomeno che sembra sempre pit diffusa sulle
soene panging: dus alestiment pressoché contemporaned detla shes-
ga pidce o di opere diverse ma dello slesso autore. “Colncidenze”
che non nguardano pid soltanto | fesh classici ma sempre pill spesso
i contemparanad, come nel caso gia visto di Duminger e Vinaver, o in
quello di Véronigue Olmi netta prima parte della stagione o . sempre
in apertura di stagione, di Nathalie Samaute con la dopplia messin:
scena di Pour un owl ou pour un non da pane di Lassalls in un gran-
de teatro pubblico, la Coliine, e di Simone Benmoussa in un grande
teatro privato, la Comédie des Champs-Elysées. Per quanto riguar-
da gli incontri tra grandi nomi defa scena francese e grandi classici
si segnalano due Mobdre, Ldvare di Jérdme Savary (Thédte
Wational de Chaflot, 11 marzo-20 giugno) & Le Misanthrope di
Lassalle (MC 33 Bobigny, 5 marzo-3 aprie), Le Juff de Malte di
Christopher Mariowe messo in scena da Bemard Sobe! (12 marzo-
18 aprile) & L& Marchand de Venise di Stéphan Braunschweig
(Thédtre des Bouffes du Nord, fing a fine febbraio) che ne presenters
in saguito una versions italiana con gl attor de! Piccolo Teatro,

i grande interessa incontro tra Rend Loyon (aulone, ko SCorso anng,
di due splendidi MoSere, || trittico defta Queneliz de [éoole des fam-
mas & Les fammes savan-
fes) e Pirandello, con Il
Gioco defie perti (dramma-
furgia i Huguetle Hatem,
dal 3 marzo al Thaatme 14),
A Chailot, infine, Alfredo
Arias torma ancora una
volta alladorato Copi met-
tendo in scena e inferpre-
tando (con Manld Marini)
Le Frigo e La Femme assi-
se (tto gennaio e feb-
braio). m



Machi al pub
~eolisogno di SUPER

| Paolo Ruffini

n inizio di stagione decsamente promettente per la danza, se

congideriame il riscontro di pubbiico oltre 1a qualith e il rigome

coreograficn del lavon (in attesa di un "sistema danza” che
alkarghi il suo raggio d'azione) di alcune compagni italiane, pill preci
samentz Raffaefla Giordano, Virgilio Sieni @ la giovane Alessandra
Sinl. Questultima ha presentato in anteprima a Tuscania il suo
Bambara, uno spettacolo di straordinania antmicata del corpo che va a
congiungere in quelta drammaturgia puisionale partitura e gesto ongi-
nali. Ma, soprattufio, la slagione @ stata segnata dallexplof di
Ramaeuropa Festval, che, come sampre, ha ospiato neda capitale
artisti intemnazionall: prmi, fra tutfi, gli inglesi DVE guidati da Lioyd
Mewson. Attesi da molto tempo, | DVE approdano in falia con un lavo-
ro del 1985, Enfer Achilles, dedicalo - o ispirao - alle seduzioni incon-
sce che animang quei ntuall maschili che s formano allintemo di un
*brance”. E una piéce articolata fisicamenta come un racconto epider.
mico & con alletica imveranza con pause, stacchi monclogant e infer-
venti cantal, e giocata sulla simbologia e la metafora della soprafia-
zione espresse dal machismo di un gruppo che consuma i suo tempo
in un pub suburbano, Owvviameants, a scompaginare quasto tipo di rela-
zione, il coreografo e regista Newson inserisce figure fuorviant, pro-

folipt delta debolezza e del paradosso fumnettisticn che accentuano il
risibile comportamento dei maschi; ecco allosa rivelata la pavacy di
una di lore, che fcomme nella solifuding al conforto “sentimentale” di
una bambola gonfiable che diverrd, pol, oggetto di sevizie, oppure I3
trasformazione del “grazioso” acrobata, che inscena un bellissimo &
divertente numero su una corda appesa al soffitta, in un Supeman in
versions testosterone spinto & CONCUPISCENZa gay.

Bach e Monteverdi

Non ha tradio be aspettative del pubblico italiano neppure Farmivo di
Trisha Brown (sempre al Teatro Olimpico), corecgrafa americana
provenients da quelle avanguardie degh anni Settanta che reinven.
tavano lo spazio scenico, facendo uso di forti dosi di arti visive e di
imprevedibili accadimenti in aree della citta (gallerie d'arte e gratia-
caeli). Ogai la sua danza 51 misura pttosto con la leggerezza e la
sinuosité del corpo, o meglio con aerea frammentazione di un
mavimenta che rimanda a echi di grafie impalpabili. Danza pura.
verrebbe da dite, pura espressione del linguaggio coreogeafico che
#1 moduta sulle nole di una partitura musicale. Lo spettacoio diviso
in due tempi distinti, presenta con M.O. una inleriorizzazione di
segni dall'Offerta musicale di Bach, costruendo trame limpide,
apparentementa fredde perché conchiuse da un sistema di autore-
ferenzialita concetiuale,

Mella seconda parte, invece, & I'Orfeo di Monteverdi a fare da gri-
glia drammatica a Canto/Pianie che ripete asciuttezza dellim-
pianto corecgrafico precedente, concedendosi perd una  letlura
pil nconoscibile del racconto di Eundice e del suo desting di
marte, Altre direzioni e tanto care alfimmaginario di certi giovani
coreografi nostrani, @ dungue vicine a unimpostazione performati-
va che prevede la presenza di un musicista in scena esecutore dal
vivo della colonna sonora dello speftacolo {anche se nellintenzio-
ne sé vuole perseguire l'dea di una partitura sonora in stretto lega-
me con quella corparea, vedi Canti marini 5 di Viegilio Sieni nato
dalla collaborazione col compositore-percussionista Giovanni
Tambodring), sono esoressa da Anna Huber & Hervé Diasnas. |
due sl servono della scenografia per eludere | significati prop del
gesto e del movimento, una diversa modalita di concepire la rela-
zione, ma eguale suddivisione dei ruolt uno spazio astratto, Mlemi-
nato da luci da cantieristica e perimetrato da una intelaiatura in
ferro, sezionafo da camminamenti luminosi per la Huber; una lava-
gna che riflette con la scrittura cid cha i danzatore esprime col
corpo a terra per Diasnas. E, mentre la danzatrice tedesca (In zwi-
schan raumen & Briaf lefters, al leatro Vascello) ncerca ned signifi-
canti, neghi interstizi, nelle gravita delle posture fisiche una condi-
zione del corpo capace di mularsi in parola, il francese (La fine def
pensiarg, alla Sala Uno), muovendo il proprio interesse verso la
figura del filosofo Glorgio Agamben, si interroga sul processi crea-
tivi & l'impossibilila di “sopravvivere” a questi nel momento in cui
vengono concepit: un dialogo sentimentale contrassegnato dalle
yooi regisirate & dagh interventi al contrabbasso di Stefanc
Scodanibbio (mentre accanio alla Huber ¢'é Woligang Bley-
Borkowski, che manipola una sorta di sifar elettronico ricco di came-
pionamenti). m

In aperura un dan-
malorg dola compa-
gnia inglese DV
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cinema

da Fellini a Allen

Andiamo

a TEATRC

Se 1n passato era il
clnema a contrarre
debiti con il palcosce-
nlco, oggL si assiste a
un’inversione di tenden-
za, e sono molte le
compagn1e che allesti-
scono spettacoli tratti
dal grande schermo

di Gianfranco Damiano

La strada, di Filippo Crivelli, con Rita Pavone e Fabio Testi

@ La notfi of Cabiria, della Compagnia della Rancia per la
regia di Saveno Marconi. | film mertarono a Feflini due consecuti-
wi Oscar, ispettivamentie nel 1956 & 1957, e alla Masina-Cabiria la
Palmea di miglior attrice a Cannes.
Al di la detl'omaggio al Maestro e al suoi interpreti, il ritomo sulla
scena teatrale di soggetl @ personaggi nati per il cinema tradisce
la tentazione “eccentrica” del teatro, in crisi di autor, di cencare le
frame dei propri testi altrove. E proprio il cinema & assunto ormal
stabilmente nel reperionio delle namazioni che fomiscona soggett

D ue spettacoli “falliniani” segnano 'annata teatrale comente:
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& personaggi ala ristaborazione drammatica e arivanc sulle
scene teatrali in forma di spetiacoio.

MNon & una novitd. Citre il fenomeno del remake, con cui il cinema
nfa se stesso e si autoalimenta, & proprio della narazione cine-
matografica imporsi allimmaginario colletive come un modemao
corpus mitologice, per alraversare | generi e ke forme defia scrittu-
ra. E stato dato di assistere, in anni passati, a forme di contamina
ziang fra | linguaggl: ad esempio con Fruziona in scena dellim-
magine filmica, o con il recupera di certe caratieristiche modaiita
del montaggio, dellazione scenica o defla sequenza namativa,
Pare tuttavia ormai scquisita nelle pratiche drammeaturgiche anche
la contaminazione defle strutture che operano pid in profondita
nella costruzione del testo drammatica. |l teatro, come del resto la
narrativa, attinge cosi dallo schermo autor e storie, passando
attraverso | processi dell'adattamento, della libera elaborazione,
oppure semplicemente defla ripresa di genere.

A volte traspare [intenzione di replicare § successo di tifodi fortu-
nati. E forse il caso del Vizietio, gid ampiamente sfruttato nella
relativa sefie cinematografica, ora adatiaio alla scena nell'edizione
Dorefli-\fillaggio: seppure, in questo caso, si dovrebbe pill propria-
mente parlare di un ritorno, dal momento che La cage aux fofles @
all'orgine una fortunata commedia di Jean Pairet, cha ne fu anche
il primo interprete sui palcoscenici parigini.

A questo intendimento sembra potersi riferire, in chiave ediloriale,
il parafielo recupern, come aulor - dopo le ondale “televisive” -, di
fortunati protagonisti delle ultime stagioni cinematografiche,
Leonardo Pieraccioni | Trent'anni. aita, mora, Einaudi) in testa.
Altre volte prevale la suggestions spettacolare. Lincontro fra | due
linguaggi, teatrale e filmico, trova nel musical una dei suci genen
pidl fecondi: tanto nel momento produttivo, con il rascomere sullo



schermo di spettaccli collaudati in palco-
scenico, & col passaggio reciproco dallo
schermao al palcossenico di alcuni skorici
successi; quanto nel momenio delia scrit-
tura di soggetti e sceneggiature originali.
Se il mondo del teatro & slalo spesso
oggetto topico di narrazione per il musical
classico, d'altra parie l'analogia dei codici
di genere (scenografico, coreoqrafico,
musicale) rende agevole i trasporio da
teatro a cinema & viceversa, coincidendo
8pesso lo spazio scenico del sef con
quelio del palcoscenico. Anche in questo
£as0 una sorta di circolarity aliments |l
processo produttive, con un movimento di
andata e ritomo fra lo schermo e la
scena, Si pub cosi interpretare l'attuale
riproposta di Tommy, rock opera degli
Who trasferila sello schermo da Ken
Russel & poi ridofta a musical; ma anche
de Le notti di Cabira, gia frasposio in un
musical che avrebbe segnato l'esordio
cinematografico del coreografo e regista
Bob Fosse (Sweet Charlly, con Shirley
Maclaine, 1060). La Compagnia della
Rancia, che si dedica ormai da diverse
stagioni @ questo lipo di operazioni, pud
contare in proposito su un ampio reperto-
rio di fitoli

In generale @ la vicinanza dei codic
drammaturgici a rendere disponibile il film
alladattaments teatrale: in specie quan-
do dominang i registri della commedia (su
tutti Woody Allen, del quale guestanno &
in scena Paloffole su Broadway, delia
compagnia Pambier-Tanzi, & poi Flore o
cactis, Eva contro Eva..) o il fspatto
defle “unitd”, di luogo In particolare, che
rendono al film un gusto, un carattere,
delle aimosiene gid riconascibili come tipl-
camente “teatrali® (Una pura formaiifa, di
Giuseppe Tomalore, allestita in featro
dallo stesso regista; ma anche Nella ciftd
finfamo, adattamento di Dacia Maraini
dal dramma carcerafio di  Renato
Castellani con Anna Magnani, scensggia-
tura di Suso Cecchi D'Amico). Ma il tra-
sferimanta dallo schermo alla scena tes-
trale comporta pur sempre un lavoro di
adatiamento, appunto, e di nscritiura del
copione, Tanto pid quando il passaggio
richiede yna riduzione della componente
visiva dellimmagine, & per coniro lincre-
miantn dei codic della scena: in particnla-
e, nel caso defla commedia o del dram-

cinema

ma, lintensificazione della parola & def
dialogo. La comune matrice drammatur-
qgica, l'operazione defla messa in scena,
garantisce comungue la compatibilita di
fondo dei procedimenti della scrittura.

In conclusione, se stodcamente & stalo

piuttosto 'autore di cinema a contrame
debiti con i teatro (e con la narrativa), Fat-
tenzione attuale del teatro verso il cinema
- come enciclopedia & repertorio - prova
una parziale inversione del rapporto, che
vale 2 pena di segnalare. m

Outis: Legenda 98

Mini-market

. della drammaturgia
e l'autore non mugugna piu

di Mariella Zanetti

ahato tre offobre, zona Brera, Milano. Seduli ai tavolini all'aperto di un bar,

alcuni auton Haliani bevono Il te (orario canonico) offerto da Outis, Centro

Mazionale di Drammaturgia Conlemporanea. Faoccio parte anch'io della rap-
presentanza di drammaturghi viventi. A scarso litolo. Visto che tra gli autorifici ilaliani
posso affermare di essere tra | meno rappresentati in assoluto. Ma questo, grazie a
Outis, non mi toghie il dirtto afla consumazione. Al pari degli altr scrittori di teatro pre-
senti (e importanti), bevo il 1 & mi abbuffo di pasticeini, chiacchiers e raccolgo le pro-
vocazioni di un Gastone Geron in gran forma. E come gl altri, mi lamento. Si, noi
aulor teafrali ¢ lamentiamo molio: degli Stabili che non mettono in scena i nostr lest,
deali impresar privati che non ¢ consideran, del registi che non leggono | Coploni...
In questora del 8, il mugugno d'autore si fa corale, armanico, divertito. Lo stesso
mugugno, trasferito in luogo non conviviale, si chiamerebbe dibatlito e risulterebbe
mens piacevole, sia per le inevitabill dissonanze che per Fassenza di pasticeini. Oggl
pol al tavalini i Brera ¢'8 anche posto per otlimismo. Grazie ad Angela Calicchio &
a Francesco Forle, ideaton e responsabili di Outis, agli autor itakiani si offre un'ocea-
sione per affermare la propria eslstenza: Legenda 98, pama mostra-mercato della
fuova drammaturgia faliana, lethere sceniche di lesti non ancora rappresentali. Idea
geniale, questa. Mentre a Milano si tende a trasformane | 1eatn in supermercati, con
coerenza rivoluzonaria Outis strappa il delizioso teatring di via Formentini alf'oblio,
all'uso improprio di anni & anni & lo trasforma in un mini-market delia drammatungia.
Dodici testi in cingue giomate (anche questa é stona) per passare dal lamento all'a-
zione costrultiva. Prove di rappresentazione a beneficio di polenziali acquirent, ossla
chi di mesfiers produce teatro: se il testo @ senvito e recitato diventa pid faclle farsi
un'idea circa la fattibilita & nallo stesso tempo si avita la noia di leggere il copione.
L'iniziativa non si rivolge ai soli addetti ai lavon. Tra e vane finalita ¢'& anche quella
di dimostrare al pubblico che gl scrittort itakani scrivono. E di dimesteare agli autod
che hanno scrifio. Posso testimoniare sotto giuraments Fautentico successo di que-
sta prima edizione, MNimmenso 'entusiasmo di chi ha partecipato attivamente, auton,
reqgisti, attori. Applausi in platea, congratulazioni, abbracd, E tutli (pubblico, regist,
attori, autori) vogliamo il bis. La mostra mercato defla nuova drammaturgia deve
diventare una consuetuding, & necessario che |a vetrina defl'autore resti aperta e illu-
minata. Se questo avvenrd, nol scritton di teatro incontrandoci al prossimo te offero
fa Outis in occasione della prossima mostra mercato della nuova drammaturgia ita-
liana, mugugneremo pochissimo, Quasi niente, m

In apertura, en bz
miio di  Fedarioo
Fallini par Cabing.
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1’ Elisir scaligero

L'ELISIR D'AMORE di Goetano
Donizetti. Direttore  Massimo
Zanetii, direltore del coro Roberto
Gabbioni, coro @ orchestra del
Teatro alla Scalo. Regia di Ugo
Chitl, Scene e costumi di Tullio
Pericoli. Elisabeth Norberg-Schulz
(Adinag), Paul Groves (Nemaorino),
Manuel Lonza (Belcore), Matteo
Peirone (Dulcomara), Berncdette
Lucarini (Glannetta). Prod. Teaotro
alla Scala.

lirica

n una defie due mosire che racco-

glievana gli artisti amati da Roberip

Tassi, quella & Conegliano “Da
Fatiori a Bumi®, era esposta un'opera
di Tullio Paricoli. Un viale con albed a
ma' di quinte, da dove sbucang cava-
lieri e cinghiali in perenne nseguimen-
lo. Situaziona chiara solo in apparen-
Za perché cacciaton e cacciali spesso
mutano di ruslo, talvalta giocano addi-
fittura a rimpiating. E in quests viale
d'incantati sbarleffi che Pericoli ha tra-
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sportato di peso L'Elisir d'amore della Scala (allestimento nata nel
‘G5 per 'Opera di Zurigo e ampiamente rimaneggiato), con effet
raddoppiat dagli afberi che parlecipano al gioco, ofa restingendo
ora allargando 1a prospettiva. In fondo, il pittore ha collecato una

chiesetta su un cucuzzolo di stampo marchigiano, che avvicina in
una zoomata nel corso della rappresentazions: ha vestito caro e
goldatini con costumd che shiadiscono dalla cinta in gio, per
confonderfi con la bianca base dei tronchi e trasformardi in essen
levitanti. Ha dipinfo su un siparietts il bozzetto per Dulcamara che
arrotolandosi scopre il personaggio in came & 0ssa e di nuovo lo
trasforma in disegno nel finale. Come a ribadire che il mondo ded
racconti & a due dimensionl, quai lasciaro conlaminare dalla
profondita. Pericoli & le maestranze scaligere sono rusciti a tener-
|2 lontana perfino dagli oggett scenici, che non perdono mai la leg-
gererza della china e degli acquareli. Buona (2 prova di Massimo
Zanetti sul podio, nel ispetto di una partitura giudicata facile, ma
che facile non &. Fra le vodi spicca la Norberg-Schulz, ormai abi-
fude dedla Scata, ma nel complesso tutli funzionang egregiamen-
1&, tanto da non far rimpiangere e presenze divistiche che in pas-
sato funestavano quest'opera donzettiana. Stefano Jacini



Occhialini di cartone
per Wilson-Glass in 3D

MOMSTERS OF GRACE, opera digitale in fre dimensioni.
Musiche di Philip Glass. Ideazione visiva di Robert Wilson.
Testo di Gialal ad-Din Rum. Musiche eseguite da Ensemble
Philip Glass.

Ritomo 2gli anni Cinguanta quando le platee del cinema inforcava-
no gl occhialini in 30 per vedere le meraviglie de La maschera di
cera in Iridimensionale. Effetti speciali d'antan si dird cggi che
siamo nell'epoca dells realta viduale, della manipolazione genetica,
in cui futto cambia (ed evolve?) nelio spazio di un pensiero, Ed in
affetti vedere il pubblico con i classici occhialing di cartone sul naso
per il nuovo spettacolo dell'accoppiata Philip Glass-Bob Wilson,
Monsters of Grace, ha ung strang sapore di déja vu. Opera digitate
in tre: dimensioni, recita pomposamente il programma di sata di que-
sto lavoro che prende spunto dalla distorsione di una battuta shake-
speasiana dell Amlefo & celebra la riunione di due artisti tra | pid
creativi del nostro tempo, che dallo straordinario Einstein on the
beach del 76 (Biennale di Venezia, direzione di Ronconi), si sono
poi spesso cercal. Da una parte Glass, il raffinato musicista di
Baltimora, dall'altro Wilson “Tarchiletio della forma™ di origing texa-
na, che ora si incontrant per un nuove esperimento in Monsters of
Grace (Mostr di Grazia, debutio a Palermo, poi a Roma e a
Modena per la rassegna Le vie ded Festival), lincontro tra queste
due “manti * della scena contemporanea avviena su femeno neulro,
in uno spazio che non & né “roppo consuety”, né “troppo immagi-
nario”. Ogni quadro, ma sarebbe megiio dire ogni segmento onirico,

lirica

rimandato dalle immagini elaborate al computer da Wilson per lo
scherma in 30 e dalle architetiure musicali disegnate ed esibite dai
musicisti di Glass in scena, si compone di una rarefatia coreogra-
fia di suoni, luci e segni di straordinario effelto formale, in cui le
libere associazioni poetiche del regista di Waco sl modulane in
composiziani ipnotiche, Apetifive, dolcemente ossessive & arec-
chiabili di Glass, realizzate sui folgoranti versi di Gialal-ad-Din
Rumi, poeta sufi persiano del tredicesimo secolo. Ecco allora sulka
schema di fondo un materializzarsi di “visioni sonore”, immagini di
grande eleganza metaforica che si attaccano al nostro vissuto, gio-
cano con la memona, magan vagheggiando un arcadico mondo
d'infanzia (un paesaggio in campagna con piccola casette magrit-
tigne dluminate & un bimbo in biciclatta), Di effetto anche il lanci-
nante surrealismo di quel mare solcato da una spuma di fuoco
mentre su di esso cafa una polirona fiammeggiante e una grossa
mano trae dallacqua un lungo colielio. Quella stessa mano che
rilorna, in un‘altra sequenza, ferita da un bistun. Le abbacinant
architetture visive Si susSeguono predominando una compaoneanta
di mistica rarefazione: aquile ed elicotteri che dominana i cieli della
Grande Muraglia cinese, fasci di luce bianca in campo BZzuro
come albe boreali, segmenti di diversa lunghezza che si interse-
cano in prospettive alla Mondrian, palle di peduche che, timida-
mente occate da mani senza padroni, scoprono il pigro ronfare di
un gatio. La somma delle armonle e delle arcana, tecnologiche
visioni di questi due “mostri di grazia” lentamente si compone in un
paesaggio senza unita narativa, I'algoritmo di un mondo raggela-
to, privo di emozioni, straniamente vinto da un‘assenza di inguie-
tuding, in fondo sclo uno scherzo della natura. Envico Marcodr

I Epdaura & in
questa pag., e
bozelti & Tulic
Pericol pr
scena ol Elsi
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La

per 1 ragazzi

non trascura la ricerca

ROMANZO D'INFANZIA, di Bruno Stor.
Drammaturgia e regla di Letizia Suintovalla &
Bruno Storl. Spario scenico di Letizia
Suintavalla. Costurnl di Evelina Barllll. Musiche
di Alessandro Nidi. Elaborazione sonora di
Maure Cosappa. Luci di Lucio Diana. Con,
anche coreogrofi, Michele Abbondonzo e
Antonella Bertonl. Prod. Compagnia
Abbondonza Bertonl in collaborazione con
Teatro Testoni Rogazzi.

AEQUOS, di Paola Blanchi e Nicola Zonca.
Coreocgrafia di Poola Bianchi con la collabora-
zione di Paola Chiama. Musiche di Nicolo
Zonca. Luci di Paolo Pollo Rodighiero, Con
Poola Chioma e Poecla Blanchi. Prod. Agar e
Tam Teatromusica.

omanzo dinfanzia & tra gl spetiaccl
R di maggior fascino di questi ultimi

mesi. Colto, leggero, che parla al
cudra @ costringe chi ko vede a rielaborario a
lungo; di un intenso coinvolgimenio emozio-
nale.
Mon & semplicemente Tealro Ragazzi pre-
sentato in serale in molte ciltd, ha incantato
ovungue. Straordinari gli interprefi: Antonella
Bertoni & Michele Abbondanza, non pil solo

danzatori ma attori nella forma piu completa
& coraggiosa, capaci di trasmettere una pre-
ziosa, vibranie fisicita. | due protagonisti
sono alternativamente | genitori e § figli, con
pochi tratti, mutando appena la postura, |
gesti, l'espressione.

Nina & Tommaso, due fratelli, con tanti sogni
di fuga, sperimentana la paura, e inventano
giochi teatrali che sono occasioni per cre-
scere. Immaginano di vivere in un mondo
diverso. Oltre ia casa, la famigha, la scuola.
E morire? Cosa direbbe |2 mamma? Tanlo
simili, vicini, ma senza riuscire a comunica-
re: | genitori sono altro. E | figh amicchiscono
il horo legame, infensificano quedla solidarnieta
cha li unisce

Qlire a risultare uno spetiacolo diveriente
Romanzo d'infanzia lascia, nello stesso
tempo, tracce di turbamento, andando a toc-
carg le corde sensibili di ogni spettalore.

E stato per merito delT associazione culturale
5T di Reggio Emilia - che sta curando da
lempo delle gustosissime rassegne per e
scucle e dei pomeriggl domenicali, sempre
moito affollati - che é slato possiblle assiste-
re ad Aeguos di Tam Tealromusica, fra le
compagnie che riescono a coniugare felice-
mente teatro ragazzi e teatro di ricerca.

| bambini presenti allo spettacolo, erang a
trafti cosi presi dall’azione mimica e danzata
{non c'¢ vero racconto, Wit si evolve per
delicate situazioni coreografiche), da applau-
dire a scena aperta e gridare abravils, sem-
pre al maschile, anche se in scena c'erano
due interpreti femminili,

Una dai movimenli pid mactanicl, ripatitivi,
laltra pid sinuosa, morbida, flessibile. Tra
rnicerche formali & quolidianita, ritmi gioiosi,
movimenti animaleschi, reciproche scoperte,
sguardi curiosi, paralielismi & contrashi, tene-
razze & modi militareschi, lo spettacolo & svi-
luppato su una coreografia lieve ed infensa
ad un tempa, di forle comunicativa.

E alia fine molti applausi, carichi di sincero
entusiasmo. Valeria Oltolenghi

Piccoli principi
tra Africa e favole

CAPPUCCETTO ROSSO, di e con
Alessandroe Libertini. Collaborazione
artistica di Véronique MNah. Prod.
Piccoli Principl.

VISIONI D'AFRICA, azione teatrale
scrita @ diretta da Alessandro
Libertini e Véronique Mah.
Collaborazione artistica di Letizia
@uintavalla. Scene e costumi di
Alessandro Libertini. Coreografie di
Véronique Mah, Soro Tlemoko & Laura
Yalil. Con Véronique Nah. Prod. Piccall
Principl.

Come racconterebbe la fiaba di Cappuccetio
Rasso il lupo? Qual & il suo punio di vista?
Al termine dello speitacolo di Alessandro
Libertini, I'autorefprotagonista consegna &l
bambini del pubblico una busta con I'indiriz-
20 della compagnia, | Piccoli Principl, perché
spediscano le loro soluzioni narrative,
ponendosi da una diversa prospettiva, qual-
la dell'abitante del bosco che da sempre &
simbolo del male, creatura affamata che
neppure la nuova sensibilita ambientale ha
liberato dal suo rucle negativo, personaggio
da esorcizzare, capace di provocare piace-
voli brividi di paura.

Piacevali certo, perché |a fiaba, spesso nela-
borazione narrativa dei riti d'iniziazione, per-
mette di sperimentare il pericolo senza vero
nschip, protetti dalka situazione stessa del
racconiare, una vook amica nella serenitd
della casa.

Ma & teatro lesperienza acquista una nuova
dimensione, I'attesa si fa viva, la prova pil
coinvoigente, capace di lasciare tracce che
maturang nel tempo e conlinuamente riaffio-
rano stimolando nuovi pensiar e altre storie.
Libertini, da sempre attenio alla sensibilith
infantile, creando percorsi di raffinata valen-
za estetica, ha realizzalo un Cappuccetto
Rosso breve, essenziale, capace perd di
lasciare echi d'immaginazione che perdura-
no tra magiche visioni & nuove domande.
Una seconda proposta dei Piccoli Principi
rievaca sapori, odor, color O Africa.

Quando Véronique Nah - unica interprete in
scena, di un'intensa fisicita tra ritmi di sapo-
re anlico e danze - si rivolge al pubblice e,
microfono in mano, domanda immagini e
parole d'Africa, si alternano sensazioni di



sole, caldo, gicia di vita.

Nessuno & risalito alle immagini abituali
dellAfrica, quelle di cui ci 31 nuire guotidia-
namente atiraverso la televisione: grandi
occhi di bambini denutriti, lenti gesti in corp
scheletrici, mutitazion! ferocl, 5i era accetta-
1o il gioco della finzione?

! teatro come luogo dove imparare a guar-
dara oltre, preferendo il mito, il sogno, l'illu-
sione alla realtd? Viaggiando attraverso lim-
maginario collettive & individuabe, libr, film,
gfi incontri nel nostri anni sempre pid numa-
rosi con quella culiura, fra le strade dell'occi-
dente, Visiom d'Africa - di grands bellezza
visiva e simbaolica - sembra voler far affiora-
ra proprio quanto si @ segrelamente deposi-
tato in ogni singolo spettatore.

All'avvio della seconda parte Véronique Nah
ha una grande valigia. Scandicsl (sede del
Piccoli principi), Nantes, Marsiglia, Bruxelies:
fracce d'Africa.

Emigrantl o attori girovaghi? Danzando su
musiche dal caraltere arabo, Véronigue si &
persa. In una grande metropoli europea?
Ma anche in Africa forse non sono cosi diver-
se le grandi citta... Valeria Offolenghi

Terra rossa e farina
per evocare la montagna

PASSAGGI, di Gian Luca Favetto.
Regla di Beppe Rosso. Scene di Fulvio
Donord. Costumi di Elena Gaudio e
Roberta Vacchetta. Musiche di
Cloudio Mantovani. Con Manuela
Tamietti @ Vanni Zinola. Prod. Teatro
dell' Angolo, Torino.

La montagna, | suci cangianti passaggi ed |
suni abitanti, che sovente si allontanang,
attrati da altitudini, meno impervie, & poi
bramana il rilomo; &, ancora, fa ciclicita delle
mutazioni, nella natura cosl come nella vita
degli uomini. Sono i molivi che animana il
testo composto in chiave lieve, con la ripeti-
fivita e la circolarita proprie della fiaba, da
Gian Luca Favelto, e materializzato in sug-
gestive invenzioni sceniche dalla regia di
Beppe Rosso. Le parole, che rischiano di
sfuggire nelta loro pur aggraziata vaghezza,
acquisiano sul palcoscenico un'identitd con-
creta, plasmata con materiali semplici, quali
la farina, la sabbia, la ferra rossa, il carbone
ed altri, ad ognuno dei quali & fatto cori-

spondere un colore e, per fraslalo, una sia-
zione nel ciclo della vita oppure un perso-
naggio. | due interpreli, che si limitano a
schizzare con leggen e superficiali tratti i vari
personaggi evocali sulla scena, estraggono |
materiali colorati da essenziali casselte di
legna, che combinano con corde, assi @ ruvi-
de fele per costruire una scenografia In
costante metamoriosl. La casa dellinfanzia
in un paese di montagna, |3 miniera che,
esaurita, & divenuta un lago artificiale, il
viaggio sull'oceano, sono solamente allusi,
permettendo in questa maniera al ragazzi di
sopperire tramite la fantasia alla woluta
carenza di deftagll, Cuesta apparenie
poverta di mezzi, in realia frutto di una cura-
ta ricerca formale da parte del regista, avvol-
ge lo spettacolo in un'atmasfera di nostalgia
allo stesso fempo sognante e divertita, che
oscura al pubblico qualche caduta di tensio-
ne nella recitazione e alcuni eccessi di lette-
rarieta del testo, Laura Bevione

SOGNO D'UNA NOTTE DI MEZZA ESTA-
TE, di W. Shakespeare. Adattamento &
regia dl Maurizio Solda,
Coordinamente di Rossana Polati.
Scene e costumi della classe | A
dell'istituto Statale d'Arte Nordio di
Trieste. Musiche o cura di Federico
Montl, Con gl alllevi delle scucle
medie inleriori e superior di Trieste.
Prod. Tealro Stabile del Friuli-Venezia
Giulia.

Sogno d'una notte di mezza estafe, fiabesco
& incantato lesto di Shakespeare, messo in
scena da quaranta studenti delle scuole
medie di Trieste.

Con questo progefio ideato dal direttore
Antonio Calenda - e realizzalo col coordina-
mento di Rossana Poletti @ la direzione arti-
slica di Maurizio Solda - Il Teatro Stabile del
Friuli-Venazia Giulia risponde alla pressante
esigenza d'avvicinare | giovani al tealro in
modo critico e consapevole,

Mei tre mesi di preparazione, oltre ad
approfondire 12 drammaturgia shakespearia-
na, | ragazzi hanno conosciuto | diversi
aspetti della messinscena, dal concetto di
spazig scenico, all'uso della voce & del movi-
mento & teatro: un impegno pratico & stime-
lante che [i ha divertiti @ Incuriositi.

Hanno costruito ! “loro” spettacolo in veste
d'attori, ma anche di ballerini, musicist (valo-

nzzando le attitudini individuall) e addirittura
- novitd di quest'edizione - come scenograli
& costumisti. Bozzetti, manchette e locandi-
ne sono stati realizzati infatli da una classe
dell'Istituto d'Arte “Nordio® di Trieste.

Lo spettacolo & stato salutalo con successo,
come insolita e positiva espenenza arfistico-
formativa, rivolta a una fascia di pubblico
Spesso trascurala, ma in realta molto ricett-
va @ sensibile. Nara Lucan

A CINQUE CM DA TERRA, testo e ragia
di Glanluigi Gherzi. Scene e luci di
Paolo Baroni. Musiche di Leandro
Somentine e Sacha Riccl. Costumi di
Daniela Salernitano. Con Stelano Jotti
& Emanuele Valent. Prod. | Teatrini.

=S5e non i avrd insegnatlo a volare entro il
tuo tredicesimo compleanno, polrai mozzar-
mi | testas,

E la scommessa estrema di un'educazione
“impossibile”, verso un ideale di umanita rea-
lizzata. Il volo diviene la metafora di questo
ideale, vira lo spettacolo in direzione della
favola e, al tempo stesso, ne fissa il criterio
estetico, sospeso lra la pesantezza dellim-
pegno e |a leggerezza del sagno, tra il comi-
¢o & il lirico, |2 fabula & il simbolica, il nobile
& il volgare,

Sulio sfondo c'& |a vita di strada, una quoti-
dianita di violenza e miseria. Ma sopratiutio
¢'2 un discorso allo sull'educazione, con un
rilancio defla posta in gioco che non a caso
passa altraverso la diversita dei protagonist.
L'allievo & uno scugnizzo, il maestro uno zin-
garo; solo una vita oltre | margini della “nor-
malita® pud rendere possibile limpossibile. In
un periodo in cui il tealro-ragazzi vive una
stasi creativa, con freguenti fughe nel “bug-
nismo” pill edulcoralo & nella semplificazione
stilistica, guesio speftacolo si assume il
rischio di far coesistere o sguardo bambino
con quello adulto, senza paura di essere
crudo ed esiremo e Senza ricomers a scor-
ciatoie.

Gherzi, assistito da una équipe affiatala e
ben aderente al progetio, costruisce una
struttura solida ma ricca di aperture, che
intesse con leggerezza una fitta rete di segni
e rimandi, al cui interno gli spettatori sono
fiberi di muoversi e gli atton di esprimersi, Un
piccolo miracole d'equilibric. Pier Giorgio
Mosari

App BB
Compagnia
Abbondanza
Baroi
momenin d
Rovrerten dinfan-
o8 (ol Faoio
Ragaing]

Hy59



EPIDEMIA UBU
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‘Ubu and

UBU "U PAZZ, di Allonso
Sontagata da Alfred Jorry.
Regia di Alfonso Santagata.
Scene di Adrano Milianl &
Marina Vichniokova. Costumi
di Marina Vichniakova. Con
Giuseppe Battiston, Chiora Di
Stefano, Dario Panettieri,
Alfonso Santagala,
Massimiliano Speziani. Prod.
Compagnia Katzenmacher.

i Msquestl primi mesi
dellla_stagione €eatrale, 'gli spettd-
coliche riprichdend la vicende del
mLETCOVREr SOndsgin. .
pazzdi Al Fopsa-Santagdtd e della
Lampagmird Kot Zennoghe (gl | prece-
gentementel, N scend Gon un Wbk scor-
hacéhiato )y " lpoiaceh! dig Rovenno . Teatro, Ubu,
€ Trulh!Commission della

Handsprinig-—Puppet - Company

bu & caduto sulia
terra, si & franty-
maky in mille pazz

@ si & sparsa per il mondo:
una sora di contagie che
colpisce l'umanitd, dando
vita & un'etnia feroce, wol-
gare & immorale. Se nal
precedents Uby scomac-
chisto si parava di famighe

v Janry: - 'Ubu

Ubu, che facevano e
Siessa 0058 Ma inmodo
diverso e in luoghi diver-
&, IN Quasio NuOVo Cap-
iy defla saga di
JamySantanata 1 fupco
& restringe su un Unico
fipo i scallersterse dal
Inianzia ala lerza ati
Gli Ubu dells porta
accanto sono inchio-
dati davanii alla teden-
sione a gioire ded
massacri che i lom
consanguinel stannd
complendo nel
mando, ma i o pro-
gelto esistenziale va
ben olire episodici atd
di violenza. L'obiettiva
& quelio di impadronir-
si del polere regale e
di insediare sul frono
linfero clan sotio la
spinta delfanima nera
della famiglia, Zio
inesorabile e
dispotica  presenza,
pur paralizzato & sem-
pre sull'oro dellinfar-
lo, che appare¢ e
scompare in scena
guidando una carrozzelia-nciclo a motore.
Potrebibe essere una rivisitazione in grotte-
sco ded registi-aulon di pirandeliiana meme-
ria che incombono sul desting ded loro attor.
personaggl. Ma Jamy non si presta al dram-
ma fout court & ko lascia Iraspanre soko solto
spessi strali di beffarda ironia & di sbadeffo
(pataifisico. E in questo senso Santagata
(zio Ubu, naturalmente) Aprende e relabora,
per sé @ per il suo clan, la fishcitd ecoessiva,
il rigore & il cuore tenul insieme
dai ritrmio, fipici della farsa napole-
tana & cui sl era recentemente
awvicinato con Petito Strenge.

La simpatica famiglhia abita una
casa-prigione di ferro, in movi-
mento, con porde & ghighotting
che si aprono e s chiudono,
metafora  sinistra  dellhabifaf
naturale in cui vivonoe si moltiph-
cano gl Ubu, ma in cui potrebbe-
o anche essere nnchiusi. La
morale softesa alla favola crudele

di Jamy/Santagata & che ghi Ubu siamo nol,
capaci di disperazione per la more del gatio,
ma cannibali & a8sassini verso | nostr simili.
Truccati con mascharing nare dipinte intome
agl occhi in stile Banda Bassott, g8 attori
defla Compagnia Katzenmacher disegnano
con abitd e con evidents ricerca personale
sul proprio personaggio ke fameliche mario-
niete umane di Jamy, La tenuta dello spetia-
colo si deve sostanzialmente a3 questo per-
ché la drammaturgia, dopo la prima mezz'o-
ra, &l appiatiisce su se stessa e sulla ripst-
ziane, con variazion] sul tema, dellidea base
della messinscena: g Ubu sono tra noi o,
peggio, siamo nol. Diversaments dai prece-
denti speltacoli di Santagata, in cul prevale-
vano zone d'ombea della ragione estrema-
mente efficact e coinvolgenti, qui & tutlo
molio spiegato. Ma leccessivo didascab.
$mo, poggiando su poche idee, anche se
chiars, loglie forza ed emoziong alla messin.
sCena, riducendola quasi a una giustapposi-
ziong di shelches in cul, 8 emenens, S0n0
sopraftutto he notevoli capacita del singoli @
l'oftimo afatamenio del gruppo. Forse si
poteva andare offre e sfruttare la natura
astorica & atemporaie di Ubu per meftere a
fuoco altre dinamiche possibili, del cuore &
della mente, “pubbliche™ & “private”, della
vita, delle opere & della forse mpossibile
morte dell'etnia teatrale pil sciagurata e pro-
vocalwiamenie amata del nostro secoio,
Clawdia Canneila

| POLACCHI, DALLIRRIDUCIBILE UBL
DI ALFRED JARRY, di Marco Martinelli.
Ideazione di Marco Martinelll e
Ermanna Montanari. Drammaturgia
e regia di Marco Martinelll. Scene e
costumi di Cosefta Gardini e
Ermanna Montanarl. Con Ermanna

Montanari, Mondioye N'Diaye,
Maurizio  Lupinelli, Francesco
Antonelli, Alessandro  Argnani,

Alessandro Bonoli, Luca Fagiali,
Rudy Gatta, Roberto Magnani,
Andrea Marra, Angelo Marmi,

Francesco Platania, Gabriele Rossu,
Alessondro Renda, William Rossano,

Francesco Tedde. Prod. Ravenna
Teatro/Teatra delle Albe.

Prima era la Romagna. Oggl, al sequito di
Jarry e del suo Ubu, si chiama Polonia il
luogo delle intuizionl teatrali di Marco
Martinelli. Luogo pi che mai immaginano,
cavermicolo & indefinito per quantd sospetio-
samente somighiante & quellincubo-



Romagna fatto di oracoli e assassing, di fol-
letti & Ipermencati, di archetipl, decervellag-
gio & tagliatalle. Ancora una volta una disce-
sa aghi infed in queslultima riscritlura mart-
neliana, detti tali i bollon della psiche. Dato
2gli spettatori il ruoko di visitztor, lincipd  lin-
gresso &l Museum Historize Ubuniversais,
i s accede abbassandosi e ol sl frova in un
busa di luca e nebbia e rumare di onde, quasi
un castelio shakespearano. Mi spheghi Like
& vingin? Sussura un ragazzing biondo ad
uno coi codini mentre | due scendono da una
scala spiraliforme di cul nefia nebbia si perde
Iinizb0. Pod arriveranno gl alir undsci paloting,
dalc @ credelissimi fantocs alla merce dai
mostr. Anzi saranno loro, Il cormspattivo dei
compagni di scucka di Alfred Jamy, a evoca-
ra ['apparizione di Pédar @ Médar Ubu, cosl
come avvenne alla creanione del due perso-
naggi nati, per mana & Jarry, dallinconscio
collettive e dal parcdiare goliandico al liceo di
Rennas, Cosi come avviena nel tealro di
Martineli attraverso uno scavo senza pieta
nefe viscare umane € nella Stora, nal pre-
sente, nelindicibile, ed & un'‘alchimia d forze
& abbandoni,

Tra i canti da stadio e le corali di Bach
appaiong dungue | due stuprator della
nostra quiete, un Padre Ubu nesa fino all'os-
so e una bianchissima, piccina signora dalle
mifle voci ha voce di caverna e voce i por-
cellana e ntli questa Madre Ubu statuing di
cera che manovra Il possibile e lmpossibie,
che conquista cucinando & maledicenda,
mentre |l pavide pancitta, con tutta MNesube-
ranza dei rath di maschera dal suo volto afr-
cano, inciampa, grida, firma assegni & ra un
somso & un soffio di zufioletto massacra
tutf'intoma. Il dialetto romagnolo quasi non &
pill una sorpresa nella scena delie Albe tanty
& awinghiats al corpo esile della Montanar
& Ora acquisito anche dall'abilissmao. atone
senegalese N'Diaye che lo confonde a fratti
con il proprio; anzi quel disletto & parte inte-
granie di un pensieno teatrale che: nasce pro-
prio deniro be lingue, europee africane colle
o contadine che siano, @ divenia impasio
esiiarants, dedalo di crudezze, intreccio di
fame.

Al pubblico, inforchettato da una scena che
i allunga con due bracei ai lati @ una spada
al centro, & chiesto ko sforzo di scrostane-ia
palvers che avwolge ke superfici ded Museum
e offusca k2 propria coscienza per affrontane
di petto una squadra di tifosi dell'omaore, forse
| nostri figh, forse i nostr padn miratti nel qua-

dro dalla banalithy del mals, Madre Ubu a il
800 diabolico desiderio, Padre Ubu e 1a sua
indigastione di titoli & poters, | palotini “ama
innocenta”, con le loro faccine rosa e il mar-
cio dentro, pronti & fars |3 guera & a issane
e vele dedla ritirata, 8 essere § candare che
avvolge la nudita pulsants di due anime che
vagano per | man e i leatr. Sono fantasmi,
song Il imosso, ¢ di cui siamo cepad di
ridere, ma per cui ¢ fa paura piangere. Uno
spettacolo agohiacciante & clownesco, con
botole & macchine di tortura, con la potenza
di un testo riscoperio e rvitalizzalo, e di atio-
n-marionetla, coscienza @ incoscienza del
leatro, capaci di ferocia € lenerezza a nicor-
darci il Pasoiini puparo di Cosa sona fe nuvo-
i, Trionfa il gioco del coniran messo in atio
da Martinelll e dal sto gruppo, che metie un
brividing nefle schiene di noi uomini del
Duemila, tutli d'un pezzo, la domenica, su &
gl per Adriatica. Ed enfusiasma. oitre alia
sapienza scenica dei protagonist, Menergia
furibonda di dodici vingulti scelti nella baracn-
da della non-scucia ravennate, owverg la
fscina di scena-vita messa in moto dalle Albe
incquel di Ravenna Teatro. Cristing Ventruce!

UBU AND THE TRUTH COMMISSION,
testo di Jone Taylor . Regla di Willlom
Kenfridge. Scene di Adrian Kohler
eWiliam Kentridge, Costuml di
Adrion Kohler. Musica di Warrick

Sony & Brendan Jury. Corecgrafia di
Robyn Orlin. Marionettistl: Basil
Jones, Adrian Kohler, Louis Seboko.
Animazione di Willam Kentridge.
Con David Minngar, Busi Zokufa.

Prod. Handspring Puppet Company.

Scava nells nostra cora memona I'Ubu
sudafricanc  della Handspring  Puppet
Company, tomata in italia per ia rassegna
romana & modenese “Le vie dei festival®
dopo il successo del Faustus In Affca di
qualche anno fa. Affronta la recenle storia
dolorosa delf'apartheid incroclando verta e
deformazione grottesca. Sulla scena atton,
grandi pupazzi con volti scolpiti nel legnio,
filmafi’ d'animazione. Una pupilla scruta
dallo schermo sul fondo della spoglia
scena | contorcimenti di un Padre Ubu in
mutande, bianco, @ di una grassa, nera,
Madre Ubuw, Si trasforma in un bulbo ocula-
re che vuole debordare dalle palpebre, tra
esplosionl @ membra sminuzzate, mentre
flash di immagini documentarie rcordano
scontri & massacn razziall. DellUby di

Jarry qui restano solo alcune caratierst-
che del personaggio, trashormato in *Una”,
compromesso con il sistema che ha
represso, scannato. Un ragioniere del oni-
méng contro I'umanita, cialtrone fino afla
simpatia & percid pil inquietants. Ma
Mandela, al potere, ha wvolulo Ia
“Commissione per |a verila e la riconcifia-
zione”, che ha prodotto un grande rito di
catarsi collettiva, prometiendo Fassoluzio-
ne in cambio della confessione dei delith
palitici. Ubu tradisce | complici & viene tra-
dito, ammette e non ammette, ha ubbidito.
Chi teslimonia di orrori, di icerca di figli tra
mucchi di cadaverl accatastali, sono |
pupazzi, mossi a visla, deficati, mobifissi-
mi, con occhi che sembrano velali dalle
tacrime. La loro vedta contrasta con le livi-
de buffonate in came e ossa di Ubu e con-
sorte. Circondati del loro cigolante sema-
glio di awwollol, borse-cocoodrilio, cani a tre
teste | due sono pronti & ricominciare da
ur'altra parte. La catarsi non & possibile:
faffascinante meccanizmo, anche in wirtd
del ritmo blando, concentrato, dellessen-
zialith di scena e recitazione, provoca una
disfanza che agita la ragione. Massimo
Marirg

Un turbamento che reprime
I'applauso liberatorio

THE ANTHOLOGY, trafto da Arbeif
machf frel Mitoifiand Europa. Regia
di David Maayan. Con Smadar
Yoaron @ Moni Yosel Prod. Acco
Thealre Center. Teatrofestival di
Parma.

Un'emozione fortissima, un'inguseluding
crescente, un sentimenta dinstabilita che
I'atmosfera della cermania, dellincontro
amichevole, non scioglie affatio; quel tono
quieto, a tratli ironico, & la musica creano
piuttosto uno stato d'ansia, di allame cre-
scente, in apparenza immotivato. £ cosi
cara & gentile quelia signora al pianciors
che sucna, canta, racconta defla nostalgla:
Praga, il fiume, 'acqua che scome & soive-
la via come 1 suoni del pianoforte.

Con Anthology; un raccolto rito della memo-
rna al confini della folia, presentalo nelio
spazio minimo di Teatro Due per
Teatrofestival “Aftraverso le culture ebrai-
che”, - ammessi pochi spettatori per rephca
- [Acco Thealre Cenler ha affrontato una
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sfida diffcile, ardua: mettera in
gioco la malinconia, il ricordg, par-
fando di canzoni, di ritmi comuni
{gli inni nazional'), e lasciando
nello stesso tempo intravedere I
passato delia shosah, la distruzione
gella famiglia, degll affetti e io
squilibrio interiore nutrito anche,
assurdamenie, dal senso di colpa
per essere sopravvissull,

Il carattere cerimoniale dell'evento
{ira luci di candele, fiori e profumi)
e |a vicinanza del pubbiico alla
scena, creano una situazione di
attesa pariecipata fra verita e fin-
zione, La giovane alfrice, con |
capelli raccolti in modo antica,
parla con tono sommesso delle
influenze della musica ebraica sul
valzer, il lango & le musiche afroa-
mericane,

Offre cognac e cioccolatini la cara
signora, mentre affioranc le lingue
inglese, tedesco, ebraico, yddish,
La donna domanda i nami dei pre-
senti, pare avere un bisogno inar-
restabile di pariare, di cccupare la
mente: ma quali pensieri tiens
nascosti? Quale minaccia avverte
ancora intorno @ s&7 O sono
demani interiori quelll che la fanno
cosi discorrere di arte, di ricerca
spiriluale, di musica, lasciando
intravedere vibrazioni tanto dolen-
ti? Riprendendo un lono nosiaigi
co, chiama il fighio con tono aspro,
nemveso, stridulo

Ed ecco il figlio, chiamato a rap-
presentare ora un'altra cerimonia:
il ricordo dello sterminio degli
ebrel. Allora lutio si fa rumoraso,
grottesco: la selezione, i gas, |
cani che abbalano, |l planto dispe-
rato di allora e di ora; memorie
indelebili.

Mon possono essercl applausi
«Go homes, dice Smadar; se ¢'é
una casa, smarmtl, esausli come
dopao una fatica che ha prosciuga-
io I'anima. Un'assunzione di iden-
tita dolorosa, una testimonianza
oltre il tempo: & gl aspitl s0N0
usciti In slenzio, turball. Valera
Ottolenghi

1n esercizio di stile

QUESTA SERA Sl RECITA A SOGGETTO, di
Luigi Pirandello. Regio di Luca
Ronconi. Scene di Marco Capuana.
Costumi di Vera Marzot. Luci di Serglo
Rossi. Con Massimo Popelizio, Giovanni
Crippa, Vittoric Franceschi, Paocla
Bacel, Galatea Ranzi, Manuela
Mandracchia ed altri tredici interprati.
Prod. Teatre di Roma-Expo 98 di
Lisbona-Wiener Festwochen.

&r la sua penultima regia roma-
P na, che coincide con l'aperiura

defla stagione allArgentina (@
congedo definitive avwemra ad aprile con
['Alcesti di Samuele di Savinio), Luca
Ronconi ha scelo uno dei testi di
Pirandello pil difficili e stratificati, gia in
foumés europea dal maggio SCorso.
(uesta sera s recils a soggelio &

anche il primo coplone dell'sulore & Girgenti che il regista mette in scena in lingua italiana, Un
altra approceio a Pirandello ¢'era stato negli anni scorsl a Salisburgo con un'appéaudita versio-
ne de | giganti delia moniagna in tedesco. Ancora una volta Ronconi, dungue, non ha scelto una
strada semplice per accostarsd al pil grande autore italiano del Novecenio, ma & andaio alla
ricerca di un tesio dalle mille implicazion, dai tantl sotfintesi e dalie molle zone oscure.

Per compéetare |a sua rilogia oel “eatro nel teatro” - cominciata con | Saf personaggl in caea



d'autora (1921) e prosequita con Clascuno a
suo modo (1924) - Pirandelly scelse, nel
1929 (debutio sulle scene l'anno dapa), di
raccontare una storia di gelosia e sangue
mofto siciliana, innestandola in un'analisi sul
fare teatro nellEuropa artisticamente avan-
zata, quella da cui proviene il regissewr pro-
fagonista, | ledesco Hinkfuss, | due corpl del
testo si intrecclano e st slegano di continuo,
dando Mmpressione di uno squilibrio, di una
derva che & quasi un delino, & propno in
questo risiede il fascino “perverso” dell'ope-
ra.

Roncaoni restituisce lidea stiraverso la scana
di Capuana, un palcoscenico storio, quasi
umano nella sua insicura disadicolazione. Li
ayverra tutta l'azione, In guanto ognl inter-
vento dalla platea viene cancefiato, E cosl
uno dei “ucghi” drammaturgic tipic! del lave-
m viene eliminalo, considerato superato.
Sembrano fare un passo indietro anche i
termi can all'autore. Realtd e finzione, vita &
arle, & esaurscono in un eserczio di shle,
certo di alta scuola. Tra i temi sollevati dalia
regia emerge quells dellimpossibiita di
compéere in scena 1a tragedia, ma Ronconi
segue un registro freddo e finisce per resta-
re prigioniero di se slesso, infilato nefie paly-
di di una forma insieme elegants & poco
comunicativa. Tra gl interpreti vormemmo
sagnalare Mestemporanee Sampognetia di
Vitorio Franceschi e la Chanteuse di
Manuela Mandracchia, che melte un'altra
gemma sU una camera ancor ghovane.
Piarfrancesco Giannangel

Vola ancora alto
il Gahbiano di Cechov

IL GABBIAND, di Anton Cechow
Traduzione di Fausto Maleovali. Regia
di Maourizic Scoparro. Scene di
Roberto Francio. Costumi di Vera
Marzot. Musiche di Giancarle
Chicramello. Luci di Sergio Rossi e
Marlo Caorletfi. Con Valeria Moricon,
Cormade Pani, Max Malatesta, Palrizia
Romeo, Loura Pasettl, Stelanc
Lescovelli, Enzo Turin, Aurora
Cancion, Alberto Di Stasio, Lino
Spodare, Carlos Valles. Prod. Teatro
Eliseo.

Vola ancora alfto, | Gabbiano cenlenano &
Cachov? Mal malinconico vaudewle dalio
scrittore russo l'uccelio-simbolo cade colpito

da una fucilata di Kostia, irequieto figho del-
latinice Irna Arkadina, il quale ama non ria-
mato Mina la sognatrice, attratia dal fascino
delio serittore alla moda Trigorin, ulima fey-
son di Irina; ed & - dice Scaparro - il segno
poetico del falimento del sogno di lcaro, di
poter votare. Colpito a monte nell amore non
comsposio per Mina, che si @ data a Trigorin,
e nellillusione di diventare scritiore celebre
come il rivalke, Kostia - come sappiam - fink
sce per uccidersi; & Mina vola verso la sua
nuova vita di attrice, ma ool plombo nell'ala
della cognizione del dolare.

Sulle scene, Il Gabbiano, pert, conlinua a
volarg alto, anche in questa riediziong in cui
due “moski sacn” si ritrovano insieme con
ruo mutati, come vucke lanagrafe: Valeria
Morconi, che non @ piu Nina come frentun
anni orsono nell'aestimento di Endguez, ma
la vanitosa, faisa @ luftavia passionale krina,
e Comrado Pani, passato dagli asiratti dolor
del giovane Kostia al cinismo mondano di
Trigorin. Le regie di Scaparo evilano sem-
pre gli orpelli per puntare all'essenziale della
poelica del leslo; se nel rappresentare
Cechov il piu difficile & - come diceva
Chigromonie - enicreane in povertd di spirito
la semplicita defle sue stonies, quesio allest-
mento & cechoviano quantaliro mal, Sulla
scena di Francia, Il vuoto della nola in cui si
dibationo, nefla provintia russa, ghi ospli &
famighi defl'ex consigliere di Stato Sorin, fra-
tello matato di Inna; confro la luce dorata del
lago il leatino di Kostia eretto su un camo
agricolo; & ancora |l salotio sumeals dai
Sorin,

Il tema forte resta ovwiamente la sore di
Kostia, il gabbiano ferilo a morte; anche se la
presenza della Moriconi & di Pani fintsce per
trasferire i centro ol gravith su Inna o
Trigorin, la coppia matura. La Moriconi trion-
ta per inteligenza & sensibiits estendendo al
massimo il personaggio di Iina, attrice istrio-
nica, borghese di gretle
chiusure ma, anche,
donna disperata nefla
QuUeffa amofosa con
Nina. i Trigorin di Pani &
un dongiovanni narcisi-
sta & imesoluto, riscata-
o da un segreto
disprezzo per se stes-
s0. Max Malatesta & un
Kostia parsuasive fra i
romantico e il decaden-

te, con scatl nervosi di witalismo, Mascia
(Patrizia Romeo) & una Ofelia cechoviana
per cui ke nozze con il masstro del villaggio
(Lino Spadaro) equivaigono al suicidso, Per
la logica degli specchi, la grazia fragile defla
brava ma ancora acerba Laura Pasetti resti-
tuisce |a patetica fragita di Nina, ¢ il pubbli-
co 'applaude, cosi come molto applawde
tuiti gli altd atior. Ugo Ronfani

Infedelta borghesi
in chiave protofreudiana

MOM 5 5A COME, di Luigl Pirandello,
Regia di Gaobriele Lovia, Scene di
Cormelo Giommello, Costumi di
Andrea Vietl. Lucl di Gloncarlo
Salvatori. Con Gabrisle Lavia, Laura
Lattuada, Glorgio Crisafi, Elena
Ghigurov, Mauro Paladini. Prod, Teatro
Stabile di Torino.

Se e quando [stinto travolge a ragione pud
la coscienza canceltare la colpa, far tacere il
rimarsa? Mon si sa come - larda opera di un
Pirandello filosofico ambientata in Umbria
ma infrisa di siciianita - fu rappresentata a
Praga 'annc ded Nobel, nel '34, e poi ripresa
in ltalia con esio mediocre, da un Ruggen
male in parte secondo Fautore.

Risulta dalla fusione di tre novelle, ! Gorga,
L& reaitd dal sogno & Clngl & Wi convergono
oscuri stali di coscienza allincroclo fra dioni-
siaco e razionale (Freud & gia nellaria anche
da noi). Novita nel suo teatro, qui Pirandello
fa scaturire il dramma, con tanto di colpo di
pistola finale come in un drammane olocen-
tesca, dal bisagno, anzi dallossessiona del
protagonista di levarsi |3 maschera delle
convenzioni @ dede ipocrisie par confessare
I3 resa ai ciechi istinti,

Lo schema & quella dell'adulteno nel teatro
naturalista. Travolto da insana, subitanea &

A pag. B2, da sin,
gropps & ation on
Govanni Crippa in
Ouusly sevn gitecila g
sopgemmo, regia di
Lica Ronconi (ot
Martedo Norbeth], in
ety pag., Valeria
Maoricors,  Comada
Pari e Lars Paselt
rel Gahbiano secon-
da Scaparmo (foso
Tormmaso Lepera).




percid “incolpevole™ passione, i conte
Romeo Daddi (Gabricle Lavia) tradisce la
moghe Bice (Laura Latfuada) con Ginevra
(Elena Ghiaurov), moglie dellamico Giorgio,
ufficiale di marina (Giorgio Crisafi). Dedirio
d'estate, adulterio da imuovere ma non per
il conte che, cavilloso e lormentato, vomebbe
assoiversi ed essere assolto come vittima
della congiura dai sensi; & intanio cerca un
afibi nel presunio turbamento erobico che la
maglie viruosa ha provalo per attenzione
del giovane marchese Respi (Mauro
Paladini), mentre riafiora dalla memania un
altro *delitto innocente”, i quanda da bam-
bino aveva ucciso durante una lite un com-
pagno di giochi. € il famoso monclogo della
lucertola nelia novella Cingi, che Lavia recila
col toni sordi di un lontano incubo, i oun
“primo piano” fomito da una lente di ingran-
dimento, coma nella sua regia dell82, prota-
gonista Orsini,

«Commedia controversas, dice Lavia; ed io
aggiungo mediocre. Calato nellindifferenza
dei villegaiant di lusse il iovello fosofico del
conte inclina a "pensiero debole”, il dionisia-
o delle ath selvagge (scena di rocoe laviche
di Glammeso con strida di gabbiani & incan-
tesimi di luna; in proscenio | maschenoni
della tragedia) fa pensare piutiosto alleroli-
smo dei romanzi di Guido da Verona; e nol
mon possiama non awwertire che gli schami
del piot appartengono ad un freudismo pr-
marno & non possono tensr conio, oVia-
mante, di Jung, Lacan, Pinter nel tealro

Se lo spattacolo, nonostante tutlo, conserva
un suo interesse & per 'applicato rigore ded-
l'allestimento di Lavia, per lenfasi schietla-
menta teatrale con cul sono esibiti, davanti al
mare dei mitl, |
temi  enunciati,
anzi schematizzati
da Pirandello: la
cacciata dallEden,
la schiavitd del
sesso, la besta
dietro 2 masche-
ra. E. a nend sco-
perti, la newrosi
coniugale dellau-
tore & dalla mogle
sventurata, dietro 1
“girclonda” (ma st
Schnitzler!) delle
infedeltd borghesi.
A questa dilatazio-

ne mitico-allegorica Lavia aggiunge vibrazio-
ni, mezzitoni e silenzi attinti alle afire sue
interpretazioni pirandelliane, ma anche a
Cechov e soprattutio a Dostoevskij. Il ato
noir, anche nellabbigliamento, del persc-
naggio risulta cosi accentuato. Gl altd sono
blanchi fantagmi: oggettivamenta, per i limit
del testo che il regista rafforza letterariamen-
e con prastiti dalle novelle, ma anche per la

comphessiva fragiila recitativa ded compagni
di scena di Lavia. Ligo Rondani

Dell'esilio e della patria:
il teatro yiddish ogai
IL SOGNO YIDDISH, spettacolo con-

dofte da Meoni Ovadia. Regia di
Shmuel Atzmon. Musicist; Shlomeo

La lezione di Jan Kott
nella versione di Liotta

RICCARDO Ill, dao William
Shokespeare. Versione dram-
maturgica e regia di Giuseppe
Liotta. Con Ullana Cevenini,
Cloudia Gamberini, Simona
Casoli, Barbara Bertoni, Mirella
Mastronardi, Lella I.umbmd,
Fabio Giubbani, Maria Teresa
Quinto, Marling Trevisan, Atta

Zarrlllo. Prod. Compagnia
Trame Perdute.

ra inverno del nostro sconten-
(( O to...s: il famoso monologo d'av-
vio del magnifico Riccardo I,

nella messa in scena dedla compagnia Trame
Perdute, versione drammalurgica & regia di
Giuseppe Liotta, verra ripreso anche al terming
da Richimond, il vincitore. La sloria & ciclica,
chi conquista la corona non pub che ulilizzare
gli stessi strumenti del poters. Pure tra buani
propositi - imettere in pace la rosa rossa e la
rosa bianca - |a storia esige machiaveliica-
menle che si sequano ke leggi ded Grande Meccanismo, come spieaa Jan Koll proprio
affrontanda il Riccardo 111, «Non esistono re buoni o re cativi; | re sono re e basta. O,
ancha, in termini modarmi, esistono sola [a condiziona di re e il sistama. £ una condizio-
ne in cul non ¢'é liberta di sceltas. Ci sono opera shakespeariane cha Wluﬂpmw-
ste con maggior frequenza. Perché? Riccardo ) par esampio, tra cinema & taalno & lor-
nato negh ultimi anni molto spesso. Interrogando quasi il testo, chiedendogl di pariare In
diretta a noi contemparanei (Looking for Richard) o ambientandolo in un recents, imma-
ginario passato storico (la versiona di Locraine). E sulla scena Riccarda [l continia a
racconiare con lucida brutalitd il suo progetto di ascesa al frono a qualsiasi cosla, aNel.
mondo shakespearniang ¢'é una contraddiziona tra ['ordine dalfazione & I'mﬁ"m mwah
Questa contraddizione & il desting umano. Liscime & Impossiblies, scrive ancora Jan
Kott. E questo uno dei motivi della modemita di Riccando 1I? Nella versione teatrale di
Liotta, che sa giocare intelligentemente con I'artificio della soena metiendo in evidenza
Ia profonda teatralits del testo, Riccardo il non & deforme: interpretato da un'atirica che
parla al maschile, piega solo a moment la spalla, quasi a mo' di citazione, tenendo sotio
braccio quella mazza da golf che sapra anche tramutarsl in arma. Dieci giiattoriin
scena di cul, alcuni, interpretano pil rucli. Di ambiguo fascing le figure dal udhmpmtn
presenze oscung, come n ascolto o in agguato. La scena é_m_ta.mlmala#hfpﬂm-
spicchio sottile di luna. Aleuni dialoghi sono registrati, ma diversi sono gl elemanti sira-
nianti, come quel piccolo pupo che rappresenta il re morente. Il testo & sintetizzato, futte’
carre pill veloce, ma non & dnuncia al confronio tra la regina mhm
Elisabetta e la duchessa di York - | dove si elencano gli innumerevoli lutt — da mogli feli-
ti & vedove desolate, da madn liete a poveri refiti, mescolando il dolore per ks morte del:
propri can con la rabbia per |a perdita del potere. Nelta seconda parta in Scena appara il
trone dove Riccardo 11l siederd, rosso il prezioso mantelio, dopo essersi finto, d'accordo
con Buckingham, ritraso varso [a corona. .. La mata sembra raggiunta ma i numimn
eoalizzarsi, & ormai bisogna prepararsi alla battaglia e alla sconfitia, WW



Lederman, Davide Casall, Vittoria
Bagnasco. Con Shmuel Atzmon,
Yookov Bodo, Monica Vardimon,

Yaakov Alperin. Prod. lsraeli Yiddish
Theatre, Tel Aviv. Teatrotestival di
Parma.

Di Teatrofestival a Pamma resta sopratiutio i
ricorda della folla che ha sempre riempito le
sale degli inconiri e gl spazi teatrali facendo
prosequite, in pill occasioni, le repliche.
Merto del tema innanzitutto - e cultune
ebraiche - deflorganizzazione nel suo com-
plesso, ma fors'anche del corso di aggioma-
mento per insegnant, & dal concorss per le
mighior crfiche teatrall, rvolto alle scuole
medie superor, promosso dal festival e
dall’Anct (Associazione nazionale dei critic
di teatro). Primo premio un viaggio per due in
una capitale euwropea (offerto dalla
Pamalat), incluso naturalmente spettacolo
teatrale in un imponante teatro, ed abbona-
menti @ bigletti per fa prossima stagione.
Un'esperienza questa, che ['Anct sta molfi-
plicando in diverse cita,

Per |a serata inaugurale [ sogno yiddish
dell'lsragli Theatre di Tel Aviv, con la strut-
tura della lezione-spettacodo. Ma se a con-
durre il pubblico alia conoscenza é@ Moni
Owadia, za gh attori sono cosi bravi da cal-
turare subito gli spettator, se la musica é
trascinante, se & profisa flanta genemsita
espressiva, allora 'evento teatrale si rivela,
pur nelta frammentaneta dell'azione, caldo,
pulsante, wivace, con una sua speciale
autonomia. Monl Ovadia ha ricordato le
caratteristiche della inqua yiddish, una lin-
gua “anarchica”, impossibile da catturare in
via definitiva, gi in trasformazione ogni
volta che si tentava di compome un voca-
belario; la Angua dell'esilio di tanti ebrei che
negli shietl, nei villaggi dellEuropa odenta-
& & avingue nel mondo, CoNSarvavant con
accanimento & con dolore, costretti a ricor-
dare le ongini sopratiutic a causa delle vio-
lenze esleme, sapendo perd accogliers
anche la cultura dell'ambisnte intorno.
Owvadia ha volulo porsi in posizione d'ascol-
to, mettendo in parentesi | possibili spunti di
scefficismo verso quel teatro che ha di
fatln, storicamente, perduto la sua funzio-
ne. Pud avere senso conservare un teatro
di caratiere eminenlemente popolare, con
un legame fortissimo Ira attori e pubblico,
quando si sono perse le condizioni stesse
di esistenza di tale testro? Quando & scom-

parsa la comunita che parla una lingua
comune & per ka quale il teatro & luogo dove
rinsaldare | valon del gruppo, atfivitd faica
opposta eppure affine allimpegno liturgico
nella sinagoga? In Il sogno yiddish & pre-
valso il piacers dellincontro tra chi, alla
rncerca delle proprie radicl, della propria
ichentita in un esilic che pare una condizione
irminunciabile, nelabora musicalmente e tea-
tralmente il propno stare nel mondo, artista
inquieto in equilibrio instabile tra spinto laico
e ritualits, e chi mvece, avendo scelio la
terra d'lsragle come propria palra, si impe-
Qna a conservare, per quanto & possibile, la
memoria di cib che & stato un lempo.
Sempre coinvolgenti gli attori delllsrae
Theatre che hanno insistito sulla scelta di
una forma estetica elegante per quanto
nasce popolare, con una capacita universa-
le di rendersi comprensibill. E vero, Ovadia
traduceva, indicava || senso delle vane
scense, ma 51 suppone che, con una breve
sinossl, non sia difficile seguire un intero
spettacolo defla compagnia yiddish. La
shoah ha distrutio un ntero manda, com-
presi la lingua & il teatro. Ma non bisogna
dimenticare che per var decenni il tealro
yiddish & cresciuto, con le fitte immigraziond,
in America, in parficolare a Mew York.
Meftendo anche in scena storie tratte dalla
granda  cultura  ocoidentals, da
Shakespeare 3 Goethe, per esempio, fra-
sferite pard in ambients ebralco. Anche se,
inevitabilmente, con l'nfegrazione, anche il
tealro yiddish americano ha perso la sua
funzione originaria. Pure ['sraeli Theatrs ha
rivedato una particolare vitadita, & alla fine,
tra passi di danza e canzoni, i pubblico ha
applaudito con passione, quasl volesse,
rirovandosi ned rito comune, vivere dentro a
guella stessa emozions musicale. Valena
Ottalenghi

Troppo mistero stroppia
delude la Asti autrice

ALCOOL, testo e regia di Adriana
Asli. Scene di Andréd Banaim. Con
Adriana Asti, Franca Valeri, Paoclo
Bonacelll, Claudia Glannotfi, Isabella
Guidati. Prod. @P Praduzionl-Teatro
Franco Parenti.

E una strans casa quella in cui Adriana
Asti, &l suo debutto come regista, situa il

suo nuovo 1esto, laconicamenta intitolato
Afcool & presentato in prima nazionale al
Festival di Banevento. Una stranezza che
palpabilmente awwolge le tre donne in
scena, immersa nella penombra di un
vasto ambiente arredato con elegante
sobrigta e accomunate da sfumate vena-
ture di affettalo e nevrotico snobismo.
Esse sembrano infatti attendere, in un
atteqgiamento misto di apprensiva conni-
venza e di annodala rassegnazione, qual-
cosa che tarda ad accaders, scambiando-
si, nefla lentezza del tempo, frecoiate a
volte assai velenose che, come per una
tacita intesa, vanmo Spesso & colpire,
defle tre, |a pil palpitante e procace. E in
realts l'atmosfera che va prendendo
corpo sulla scena & inlrigante & piena di
promesse, dominata com'é da una miste-
ricsa presenza, | cul grugniti animaleschi
fanno presagire una epifania disvelatrice
aifraverso cui poter comprendere | nume-
rosi divieti che incombono sulla casa.
Dove in effeth & proibilo praticamenie
tulto, franne che fumare, nel nome di un
fantomatico Monsieur, 12 cui presenza
incombe liranna a condizionare gesli &
desideri. E quanto allalcool, anch'esso &
rigorosamenta bandito, Ma in realtd sem-
bra insinuarsi come un rivolo inintarrotto
da un personaggio allaliro, finsndo per
costituire il tessuto nascosto dell'intera
narrazione @ per inonfare nella demenza
pesante e intorpidita di un corposo
Monsieur, che finalmente col suo ingresso
in scena, dara i suoi tratti all'autore degli
orribili versi ascoltati finora, Ma un po’
troppo tardi, a dire il vero. Perché nel frai-
tempo l'aspetiativa deflo spetiatore si &
stemperata in una insofferenza annoiala
che, di fronte all'eccessivo protrars] del
fristern, esaursce ogni curosila & implo-
ra armai la fine di un'azione drammaturgi-
ca incapace di superare, nel suo reilerato
dilatarsi, il pericaboso punto di una imecu-
perabile rotiura. Oftre il quale tulto soivola
nellindifferenza di una tensione estenua-
ta ed impaziente. A dispetto del rispettabi-
le gruppo di attori chiamati a dar vita
all'impresa. Tra cui la stessa Adriana Asti,
la cui duttiita interprelativa ancora una
voita conferma come si possa essers
allrice di misurala e vibratile sensibilit
senza essere per questo sltrettanto valida
autrice. Antonella Melil
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Sergio Fantoni ascolta
il suo ultimo nastro

LULMMO NASTRO DI KRAPPR di Somuel
Beckell. Regila di Cristing Pezzoll.
Scene di Giocomo Andrico. Con
Sergio Fantoni, Prod. Contemporanea
83,

E per antonomasia il dramma defla solitu-
dine, del rimplanto, defla sconfita, una
dizamina della vita irascorsa alla ricerca di
speranze, Musioni ed error, del bivio
davanti a cui la strada s| & definitivamenta
allontanata da una possibile felicita. Ma
questa voita la sostanza del beckettiano
Litimo nastro di Krapp assume agli occhi
dedlp spetiaiore un caraliera di ecceziona-
lita & con esso rsvolli pid complessi e
inconsuati, Ne & infatti interprete Sergic
Fantani che un prossima & ormal inevitabl-
le intervento chirurgico priverd della voce.
Ecco allora che quellulima nastro, inciso
per lo spettacolo pochi glomi prima di
afirontare la sala operatoria, non & pil sol-
tanto quello del personaggio creato dalla
penna del drammalurgo, ma & anche guel-
lo dello stesse interprete, che consapevol-
menie, sfacciatamente, decide di far teatro

Con Venturiello

Brancaleone alla riscossa
senza rimpiangere Gassman

isurarsi col carisma di
Vittorio Gassman & col
perscnaggio di

Brancaleone da Iui reso celebre
sullo scherma, & operazions
indubbiamente coraggiosa &
tale da suscitara una cunosita
lareata di sceflicismo. Ma acca-
de in realta che Massimo
Venturielio & il valorgso drappel-
la di attor che lo accompagna-
no riescano a vincere l'improba sfida. Cuesto Brancaleone infatti, che non dimentica la
lezione del nostra matiatore, ma da essa intende partire, conserva del personaggio fa
maschera impetuosa & un po’ smargiassa, cavallerescamente incline alle imprese pid
esaftanti & continuamente awilita dalle misarie di una morificante sforfuna, E al tempo
slesso finisce per trasformarsi in qualcosa di gustesamente originale. Ecco dunque |l
prode Brancaleons da Moscia fane |3 sua comparsa, grottesco & impericso fin dallinizio,
nell'eroica postura di un cavaliere imgidito dal fredde sulla groppa di un ancor pil
immobile Aquilante, spossalo dalla vecchisia e dagli stenti, £ personaggio tutto d'un
pezzo nel suo anglito gloriaso, ma nan del tutto senza macchia se accetta di indossare
| panni del cavaliere uceiso da due furfanti che gli propengonao di assumere ldentita
deli'assassinato per reclamare al sug posto il legitiimo possesso di una fantomatica
citta di Aurocastro, con relativi ulivi, prati @ amenti destinati a liberarl il da una vita
inceria e iribokata. E pronto, una volta svincolatosi dal due straccioni e dalla vecchia
usuraia che ad essi si accompagna, ad affrontare il lungo viaggio che lo atlends insie-
mé alla sua cenciosa armata, | cui passi, incanalali su una pedana girevole, al centro di
una essenziale e bella scenografia, sembrano avvitarsi su se stessi, in una sorta di
viagglo picaresco, tragicomico @ visionario, punteggiato di incontr inattesi & terrfiche
visioni. E intanto si delinea l'affresco perighose e inquisto di un mando di fanatismi redi-
gicsi & rivolgimenti improvvisi, ammorbato dal respira onnipresente della peste, Lo spel-
tacoby placevole & assai godibile, nonostante l'eccessiva prolissita, rivela una sorta di
fisbasca freschezza che ha limpronta, popolaresca e cobla insieme, di una intelligante
commistione di stili & di dialetti, Mentre Massima Venturielfo impone sulla scena la sapi-
da e vitalissima fisicita di un nostrano Don Chisciotte. Uin personaggio che perdula la
sua armata stracciona & vanificata ogni llusione di onorevcle benessene, riscatia la sua
indefettibile fede cavalleresca lanciandosi con disperata fierezza allinseguimento di una
morte, ambigua e indifferents. Anfonelia Maillli

BRANCALEONE - VIAGGIO DI FINE MILLENMIO,
liberamente tratto da L'armaoto Brancoleone
& Brancaleone alle crociate di Age-Scarpelll,
Maonicelii. Adattomento di Giompiero Solari e
Alfredo Panzuto. Regia di Glamplers Solarl.
Scene di Antonio Panzute. Costumi dl Siivia
Polidorl. Con Massimo Venturiello, Roberio
Agostini, Silvana Beosi, Nadia Carlomagne,
Giorgio Felicet, Adolle Margiotta, Franco
Mescolini, Massimo Olcese, Elisabefia Ralfi,
Remo Remott, Bolo Rossini. Prod. TEE Teatro
Stabile delle Marche,

di 58, come egli stesso afierma, & intrave-
de in questa soluzione un antidoto alta pro-
pria realta @ una battaglia estrema contro
la menomaziong di uno strumento cosi
vitale per i suo stesso essere atiore. E pro-
wata sgoments & imbarazzo, quelll stessi
che incombono sullimpotenza di chi assi-
sta al compiersi del dolore. Teatro @ raagita
si compenetrano sulka scena buia che fra-

sforma 2 figura canuta del vecchio e la
scrivania su cul si concentra Funica fascio
di luce, in un seme vivo @ sperduto di soli-
fuding chiusa ad ogni ricordo del mondo,
Menfre le parole continuamenite rascoltate
al registratore, in un temibile faccia a taccia
del prolagonista con se stesso, assumaono
duplici rsvolti di verta umana & sul palco-
scenico si materializza Iimpieloso intermro-



garsi di un vecchiaia incapsulata nal nulla,
che lucidamente, tra lampi affilati di autol-
ronia, va ripercomrendo (@ cecita di scelte
ireparabili & la scaturiging del falimento.
Ma anche la volonta di lottare, vincendo
ogni pudcre e affrontando I3 crudelts di
esibirsi al di |4 di ogni limite personale. E
che per questo, significalivamente, si serve
di un dramma distilato nell'essenzizlita di
battute esigue. Il protagonista della scena
e della vita, sospeso tra definitivo passato
e disperalo presente, avwerte una fitta di
dolore ma conlinua a kaltare, contraddican-
do in gualche modo il senso stesso dal
tesio. Mentre, non pil per una finzione tea-
frale, ma per una continuita di vita, secon-
do l'antica regola, ko spettaccoio continua.
Antomelia Medll

Lear re spodestato
sfaccenda in cucina

LEAR OFERA, di Leo De Berardinis.
Traduzione di Agostine Lombardo e
Angelo Dellagiocoma. Regia e
scene di Leo De Berardinis. Musica
di Roberto Soldatini. Costumi di
Ursula Patzak. Luci di Marco Viani.
Con Leo De Berardinis, Anfonio
Alvasario, Elana Bueei, Valantina
Capone, Donalo Castellaneta,
llaria Drago, Marce Manchisi,
Fabrizio Sacchi, Marco Sgrosso,
Enzo \Velrano. FProd. Festival
Santarcangelo dei Teatri.

E raro vivers dei momenti di intensa e
rarefaiia emozione @ provare un senso di
completezza. La magia che da sempre
percorre gli speftacali del regista napole-
tano loma condensata in questo Lear
Opera, presentato  al  festival di
Santarcangelo nella serala d'apertura,
Una soria di smarrimenta onirice assala
lo spettatore, conducendalo in un univer-
g0 di luci, colori 8 musica "alta™. Uno
speftacolo che reca in sé la completezza
dellz dialetfica umana, costruitc come
una partilura musicale, con un ritmo
standito dall'apparire cadenzato del par-
sonaggl. segni parformativi che si inseri-
vona nello scamo spazio scenico.

Lear Opera, seconda delle cinque varia-
zioni di Lec De Berardinis sul King Lesar
utilizza differenti codici comunicativi - ico-
nografico, musicale, linguistico, dialettico
- per costruire una struttura organica che

diviene luogo mentale, spazio del pensie-
rg. Lo scambio, l'identificazione conlinua,
Fincontro straniante tra | protagonisti di
Amleto, Lear & La Tempesta ripropongo-
mo 'eterno divenire dell' umana esistenza.
|l teatro @ vita e [ vita & leatro?s recita
la maschera di Leo, uomo, personagaia,
attore. || mistero che sovrasta la finitezza
dell'uomo si smitizza a contatto con la
bassa guotidianita di una sgamgherata
cucina napoletana in cui i perscnaggi
{segni simbolici) dell'universs shake-
SpEanant si Muovono, Sospesi tra quesi-
ti melafisici e faccenda ferane. Leo con-
duce nel suo regna fatto di sogni - «siamo
fatti delka stessa mataria del sognis - illu-
sioni, cadute e risalite, ricerca continua.
Dal dubbio amletico al Prospers matura,
passando per Lear, re spedestato, si deli-
nea il parcorso di De Bemardinis, un per-
corso fatto di continue incursioni nel sug
slesso teatro @ autocitazionl. Mai istrioni-
co personaggio di sé stesso e sempre
finitamente vomo, il maestro napaletano
dé corpo, atiraverso il calore e la mugica-
lita di un dialetto inframmezzato dai resi-
dui defla lingua antica (naturaimente
“miscelata” con quedla italiana) alla sua
concezione di teatro come messinscena
dell'esistenza @ metafora del senso del
vivera, Il lirisma che nasce dalla sonorita
della parola, ridotta all'essenzialita, &
sapientementa veicolato dalla recitazione
spiazzante degli interpreti. Uno spettaco-
lo surreale, nel quale luci, musica e
costumi si amalgano in una perfetta sin-
tesi scenica. Palrizia Rappazzo

Cecchi duca sornione
intrappola la disonesta

MISURA PER MISURA, di W
Shakespeare. Traduzione di Cesare
Garboli. Regia di Carlo Cecchi.
Scene di Sergio Tramonti. Costumi
di Mela Dell’'Erba. Musiche di
Sandro Gorll. Luci di Pasquale Mari.
Con Carle Cecchi, Elia Schilton,
Poole Manning, Valerlio Binasco,
Artura Cirille, Vite DI Balla, Vincanzo
Ferrera, Spire Scimone, laia Forte,
Donatella Furino, Yiola Graziosi,
Cristina Spina, Danlela Plperno,
Francesco Sframell, Claudio Lizza,
Glovannl Rlzzuti, Maltec Bavera,
Alfic Pennizsi. Prod. Tealro Biondo
stablle di Palermo.

Carlo Cecchi @ un gatto soriang, grigio o
nero, simile a quei due che facevano
capoling e passeggiavano nello spettrale
spazio scenico del Teatro Garibaldi alla
Kalsa di Palermo, durante una replica
dello spetiacolo. Un gatte attore-regista
che appare quando non lo cerchi & che
indossa i panni di un falso frate per ren-
dersi conto di cid che accade nel sup
ducato di Vienna duranie la sua assenza
e verificare gli effelti del potere sul suo
vicario Angelo (seriosamants & viscida-
mente interpretato da Elia Shilton nel suo
dark apiomb)

Altroche se la cambia: Angelo ha con-
dannato a morte il giovane Claudio
(Valerio Binasco), reo di aver ingravidato
una tale Giulietta (Viola Graziosi) in un'e-
poca in cui si cercava di porre un freno
alla prostituzione dilagante & | frati e le
monache venivano trascinati in intrighi
quasi boccaccaschi,

Come guello che vede coinvolta |3 novi-
zia Isabella (cul laia Forle conferisce
caratteri d'eroina), convincente nel verbo
e votata alla castita, sorella di Claudio e
da lui indotta ad intercedere presso il
vicario Angelo. |l guale salvera la vita del
giovane se lei si concedera a lui,
Proposta indecente, rifiutata da lsabella
sebbene |l fratello |2 preghi di accetlare.
Intanto guel gatio somione veslilo da
frate, che tutto vede e scruta, escogita
un tranello, che andrd a buon fine, per
salvare Claudio @ smascherare la diso-
nesta di Angelo. Alla fine tutto 'appiana
come nefle favole, la stessa novizia gel-
tera il suo velo alla ortiche per finire fra le
braccia del duca. Andra male solo a
Lucio (una vera rivelazione Artura Cirillo
con giacchetta lustrata e fodera infarcita
di folo porna), nobilastro condannalo a
gposare una sgualdrina.

Spetiacolo inirigante e divertente, grazie
alla bella e divertita regia di Cecchi,
all'altrettanto bella & fresca fraduzione di
Cesare Garboll, alle discreté invenzioni
sceniche di Sergio Tramonti, ai costumi
contemparanei di Mela Dell'Erba e alle
musiche dal viva di Sandro Gorli.
Spettacolo diffiorme purs, composto da
un primo tempo cupo & fetro @ da un
secondo tempo pil solare e addirittura
comico, ben recitato in questo nuovo
Globe siciliano dagli attori di Cecchi. Gigi
Giacobbe
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Sandro Lombardi e Testori
continua il felice connubio

ERODIAS @ MATER STRANGOSCIAS,
di Glovanni Testorl. Regia di Federico
Tiezzi. Con Sondro Lombardi e
Alessandro Schiove. Prod. Ravenna
Opera Festival,

Sono passati poco pil di duee anni da guan-
do al Ravenna Opera Feslival debulid
Chaopatras, prima dei tre lamenti femminili
terminafi da Giovanni Testori pochi giomi
prima delia sua morte. Da alkora & come se
il tempo si fosse fermato. E proprio da que-
sta impressione di sospensione lemporale
che muovono Erodias e  Mater
Strangoscids, rispettivamente secondo e
Ierzo dai tre Lai testoriani. Erodigs viena
immersa da Tiezzi in un'atmosfera scoper-
tamente becketiiana: questa imperatrice da
baraccone che fuoriescs sino alla vita da un
lumgo assito, cofiocato af centro di una
scena desertica con sabbia e cactus, molto
ha a che fare con la Winnie che narmra del
suol Giomi felfci. Ingicieltata di fondi di bot-
tigla I3 sofferente Erodias fiene vivo, attra-
wversa il ricordo, il suo desidero inappagalo
per il profeta Giudn. E un memoda fatta di
fampd luminosi, che poogia su ioniche e
sferzanti provocazionl, quanto su attimi di
dodorosa pulsione sensuale. |l dcordo della
prima apparizione del Baftista, definito
alundo santone, lurido porcello owvvero
maschiones, unitamente alle sprezzanti e,
al tempo stesso, anelanti frasi indizzate
alia testa del concupito posta su di un vas-

Festival d'Autunno

Branciaroli uno e trino
nell Eracle della Shammah

ERACLE, di Euripide. Traduzione di Dario Del Como. Regia di Andrée Ruth
Shammah, Scene e costumi di Graziano Greger. Musiche di Michele Tadini.
Con Franco Branciarcli, Gianfranco Varetto, Giovanna Bozzolo e Michele
De Marchi, Prod. Festival D"Autunno di Vicenza,

Euripide nostro conlemporanes: lo sperimentatore che rinnovd B tragedia di Eschilo &
Sofocle, 'analista della societd ateniese in crisi che perdeva il senso dell'equilibric fra il
divino & l'umano. | laico che avvertiva I'assurdo di un Olimpo antropomorfo e introduce-
va Il Ebero arbitrio nel comporiamenta dell'eroe, facendane un antieroe ya_pde propeio
nedla sveniura e nel dolore.

Cosi la regista Ruth Shammah dichiara di avera latlo |'Eracle euripidao che, nella limpi-
da traduzione di Del Coma, ha inaugurato || Festival dAutunno all Olimpico e, contem:
poraneaments, la direzicne artistica di Glauco Mauri. Salvo abcune diversioni
(Meneghelio, gli Zanni, un recital per Strehler) Il cartellone & - secondo tradizione - una
ritetiura dei miti classici: gli Atrdl in una sintesi di De Martino, regia di Panici, con (3
Villoresi, e a finire Le Baccants, che la giovane regista Sinigaglia ha trasfento sulle
cosie albanaesi. L'Eracle della Shammah - applaudita alla pima, ma anche discusso - &
dunque spregiudicatamente “modemista™. Se nellifustrare [a *barbarie degll del” anticl-
pa Seneca, vi si trovano richiami al teatro della crudelta di Artaud & a quello dell'assur-
do di Camus, nonche lacerazioni testoniane nel prospettare |a dolorosa catarsi di
Eracle, non pil # semidio dedle mitiche fatiche ma lo sventurato che, colpito dalla follia
come la dea Era ha voluto per vendicarsi di Zeus, padre divine ed adultero dell'eroe, ha
veciza s moglie e i tre figh e, dopo il raptus defittucso, si mette in marcia insieme all'a-
mico Teseo, fra le lacrime del padre pulalive Anfitiione, verso Nesilio e l'espiaziong. In
un allestimento stlisticamente poco omogeneo, ka “notte della ragione” & resa efficace-
mente con gii impresskonanti trofed scenici di Graziano Gregori: convi cul il corifeo
Giovanni Mamtesi, sconsolalo clochard, distribuisce il becchime; raffigurazioni afla
Bume-Jones delle messaggere di sventura iris & Lyssa; teste mozze e lacerti sanguing-
lenti di animali & umani sacrficati agli dei crudeli e alta folia del iranno usurpatare Lice.
Cuesti elementi scanici, ammucthiati sul proscenio defla prospattiva visionaria

dell Qlimpico, per il resto insplegabilmente inutilizzata, potrebbero ingenerare un'atmo-
sfera da grand guignol, fortunataments evitata grazie alla loro parfezione formale,
Franco Branciaroli @ mattatore uno e tring. E Lico il tiranno (2 in trasposizione metafori-
¢a la parte “barbarg” del semidio delle dodici fatiche); & pol il Nunzio che descrive con
dettagli agghiaccianti la strage famigliare, quasi in una catatonica seduta psicanalitica,
ed & infine Eracle nsvegliatos alla ragione e all'orrore. Grande ma disconlinuo atiore,
Branciaroll fa di Lico una sorta di Merone o di Caligola in grottesco; nef ruclo del
Wunzio ha stremati accenti testoriani e alia fine da witta la misura del suo talento (non-
ché, finalmente, il sanso di questa rilettura) bene esprimendo Mumana disperazione del
risveglio dopo la follia impostaghi dafla dea Era. Di sofida, coinvolgente efficacia lo stra-
zialo Anfitrione di Gianfranco Varetto; di intenso smarmimento la moglie di Eracle,
Megara, resa da una sempre pill brava Giovanna Bozzolo, Di maniera il Teseo di
Michele De harchi, larvall | movimenti del coro dei Viecchi, 13 cui incidenza - che nal
lesto & di rilievo - & stata dalla regista sminuita con giochi di rifrazionl sanore, pil biz-
zame che suggestive, emananti da cassatte sonoe indossate dagl atto, E questa una
delle nan poche invenzionl registiche (come | tre pupazzi che Megara si trascina dietro
a evidenziare |2 sua tragica matemitd, o le dodici corde, quante le mitiche fatiche, che
imprigionang Eracle). Queste invenzionl, dello francamente, mi sono sembrate pli
cerebrall che necessarie. Ma si sa, anche nal teatro, fra il dire e il fare ¢'é di mezzo il
mare. Uiga Ronfani
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LE FALSE COMNFIDENZE, di Marivaux.
Traduzione di Giovanni Raboni, Regia di
Marco Scioccaluga. Scene di Hayden
Griffin. Costumni di John Bright. Luci di
Sandro Sussi. Con Andrea Jonosson,
sergio Romano, Marco Scioccaluga,
Gianna Pigz, Franco Ravera, Gianpiero
Bionchi, Loura Nardi, Aleksandar
Cvjetkovic, Federico Vanni, Fabrizio
Matteini. Prod. Tectro di Genova.
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soio di fronte a lei, sono due moment dal
lunga & disperalo famento della donna che
ha ucciso, al coimo di una vendella autodi-
struttiva, colui che avrebbe voluto possede-
re. La fingua di Erodias & accesa da violen-
te fiammate blasfems e da represse pulsio-
ni di un desiderio che rafferma la sua cen-
tralita. Basti pensare alta poetica e tenera
canzone AMiissima di me, direttamenia trat-
ta daflAmieto. Una lingua che si spoglia,
nel terzo mongiogo, di ogni fuoco passio-
nale, velandosi di amarg e lucido dolore. [l
[amento & guelio defla madre per antono-
miasia: Maria. Un sipana dorato lentamente

viene fatto safire dal basso sino a divenire

sfondo del dolente e pacaio pianto di una
madre davanti al corpo ded figlo morto. Un
povero Crislo - che sia quello vero o uno
dei tanti raggomitolati alangolo di una stra-
da, poco importa - al quale la donna vor-
rebbe esprimere ftulto il suo profondo
amore, || suo pianto, sommesso, & una lim-
pida & ispirata presa di coscienza della ine-
luttabile vacuita defla wia e della mone.
Testor vi raggiunge il livello di scrttura pid
alio della trilogia. Nell'ulima parte del
manologe tomano la forte, brutale camalida
della lingua tehlonana e la sua musicale
poeticita: «La wita, sl, I'# 'na clavada... e
plus [a ciavada integra de dulur ['é fada et
plus la resumeziun M'é tutla innamuradas é
una frase che esprime una disposinone
danimo serena verso la more. Sandro
Lombardi la pronuncia senza enfasi, sedu-
to sul proscenio, mentre con un filo di voce
chiama quasto "figlio” imponendoci, ad ogni
invoccazione, affimi di wvero  dolore.
Accompagnato dall'esiglizzante presenza
fisica del giovane Alessandro Schiava,
Lombardi percorme per un'ora & venti di
spetiacolo tulte le corde della partitura
vecale, dando sfogo, nella prima parte, ad
una beffarda ironia 2 metd strada tra una
nenia popolare e [Haba naguila della
Becker. Roberto Nisi
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di Ugo Ronfani

COPPIA APERTA QUASI SPALANCA-
TA, di Daric Fo & Franca Rame.
Regia di Marco Bernardl. Scene di
Roberto Bancl. Con Patrizio Milani,
Carlo Simoni @ Riccordo Zini, Prod.
Teatro Stabile di Bolzano.

ice bene Marco Bemardi, che ha

voluto produrre con b0 Stabile di

Bolzano da lui diretlo un testo di
Fo e della Rame, Coppia aperta quas! spa-
lancata (1983), senza gli aulod interpreti:
fra le pid rappresentate nel mondo, le
opere di Fo'non erano entrale, finora, nel
reperionio “regolare” del leatro italiano, se
non nelle dirette interpretazioni del neo
Premio Nobel e della sua compagnia, o in
allestimenti decisamente marginali, da
parte di attoni o compagnie ideclogicamen-
te o polibcamente solidali con la coppia.
Cuesta evidente sottovalulazione era da
ascrivere da un lato alla siretta identifi-
cazione fra | testi & | due interpreti {un
pa’ come per mofto lempo & accadulo
per i De Filippo), & dall'altro alle connota-
zioni forlemente politiche del teatro comico
di Fo. Ci sarebbe woluto @ Nobel per pome
la questione di un teatre di Fo "senza Fo”,
nel su0 oggetftivo valore testuale: opera-
zigne che [a popolarita di questo teatro
fuor dai nestr confini aveva avviale
che la decisione dei giudici di

Hy70 Stoccolma ha portato allording del

giomo. || fatto che, adesso, lo Siabile di
Bolzana (fino a iar refrattario, per un insie-
me di ragioni, al teatro ironicamente conte-
siatario di Fo) abbia voluto rappresentare
questo lungo, dissacrante atto unico sulla
presunta libertd sessuabe allintemo della
coppia, va dunque nella direzione della
omai ineludibile “oggettivazione” dei testi,
senza gli “ingombr” dellinterpretazions
diretta e della lettura politica.

Che poi l'allestmento, dopo un felice col-
laudo a Bolzano, sia stato trasferito - a
lungo, con risullati altrettanto positivi - al
Piccolo Eliseo di Roma, anche guesio
aiuta il “riconoscimentio” del eatro di Fo in

&8 o spattacolo & stalo visto
& goduts, nella capitale, fuan
da quelfaurs di “comphice
milanesita® che ha caratte-
nzzato in passato, ai tempi
della Palazzina Liberly, be
“prime” di Franca e Dario.
Ha agita msomma, chiarifi-
catore, il filtra di una “distan-
za cnfica” da pare del pub-
blica romana.
Questa operazions  di
‘distanziazione” (se mi si
passa la terminaiogia brech-
liana) comporava rischi di
incomprensiong o i censu-
ra. Ma i rischi sono stali ewi-
tafi, e la sfida vinta, per la
chiarezza dell'approccio del
regista e per la bravura di
Palrizia Milani che - bene
il coadiuvata da Carlo Simaoni
— ned ruoho del marito - 91 &
calata con intelligenza e brio
nella parte crginariamente di Franca
Rame senza diventare - come si sarebbe
potuto temere - una copla conforme, anzi
costruendosi il ruolo con personali e
apprezzabili risorse interprelative,
Avendo capito che l'adesione allo stile
interprefaliva dei due “mattator™ avrebbe
condotto ad un vicolo cieco, Bemnardi ha
trattato questa farsa safinca sulle “coma di
sinistra” con tutti | riguardi dovuti ad una
vera commedia comica, nedla sua pienazza
testuale. Se ha lasciato alla sua interprete
gualche margine di improvvisazione (ad
esempio nelle baltule allimproniu col pub-
blico, a commenio delle fasi della sua ven-
defta coniugale: il che atlualizza la vicen-
da, fino ad includervi ammiccamenti al
Wobel di fresca data) ha voluto che
Coppia aperfa, quasi spalancafa fosse
preseniata tenendo ben fissi | meccani-
smi della comicita che si ritrovano in
Feydeau (di cui ha rappresentato la scor-
53 stagione Sarlo per signora con gl
stessi interpreti), Simon & Woody
Allen (di cui lo Stabile di
Bolzano ha messo
in scena Provac
ancora, Sam).
Dungue, un lesto recl-
talo con leggerezza e
allegnia, =i, ma non
frantumato  nella




discorsivitd allimpronta cui si abbandona-
no giciosamenta Fo @ |a Rame. La ritmica
ineccepibile, e Hante, defla commedia bril-
lante; la stilizzazione delle situazioni comi-
che & dei nfermenti satiici all'attualita
astraendo da possibili ichiami alka “feicita”
degli autori-atton, e I'mpaginazione del fla-
shback, delfallernanza di monologhl & dia-
loghi, delle chismate in causa del pubblico,
in unc spazio scenico, di Robero Banci,
realizzato secondo un design raffinato &
lumingso, spezzato dal rosso scarlatio di
un divang Marylin in forma di labbra.

In questo testo che - ha splegato Fo - &
stato scritto a quatiro mani, metiendo softo
la lente di ingrandimento della satira uno
dei luoghi comuni della contestazione anti-
borghese (quello defla - teonca - liberia
assoluta nei comporiamenti sessuali della
coppia) ¢'é un vissulo coniugale di cui
agrodolel cronache mondane avevano
dato conto @ suo lempo. E fa marale della
farsa & futta dafla parte di lei. perché fa
coppia aperta - recita la storia - & in defini-
tiva un'invenziona del marito per giustifica-
re be sue infedeitd di immaturo, vanaglorio-
&0 Don Gaovanni, eon comico strazio delia
maoglie ridotta a maldestr tentativi di suici-
dio. Quando perd lei, scrollatasi di dosso [a
depressione & o scontento per la nuova
morale, decide di rendere pan per focac-
cia, & si fa un amico giovane, atanie,
rockettaro, plurilaureats & “quasi Mobel®
per la fisica, aflora & Jui, il marito ad anda-
i in ¢hisi, @ plangere, a strllare, a procia-
mare lantica, aurea legge della monoga-
mig. Troppo tardi, perd: per legge di con-
trappasso del tragicomico epilogo, com-
presente amante di lei (Riccardo Zinf), §
marita si uctide come una midinetle, con
una scarica elettrica del phon nella vasca
da bagno.

Patrizia Milani - lo 5 & delto - cesalla in pro-
prio il suo personaggio. Milanese come
Franca Rame, ci mette una dose di “mila-
nesita” che le & connaturale, & dunque non
& pediszequa imitazione, trovando ke stra-
de per divertire il pubblico & coinvolgendo
nella satira “dalla parle di ke, senza mai
dare limpressione di essere in soggeziong
rispatto al modello. La wolontd di dare
corpo ad una aulonoma interpretazions la
porta anzi & swviluppare momenti vocali,
gestuali e mimici di schietta originalita, di
una leggera, elegante comicltd che rinvia
al migliore bowevard francese, Cario

Simani, Il marnito prma ribaldo & por smasr-
o, conferma - come aveva gia falte in
Feydeau accanto alla Miani - d saper
COMPOITE con una venve in cul confluisco-
no mestiers & intuilo comico, un parsonag-
gio che dalla porta grande dedla farsa &
spinge nelle pid soffli atmosfere di un
“groftesca” dal volto umano. m

Placido vestito da pirata
e la bisbetica Pozzi col sax

LA BISBETICA DOMATA, di Willlam
Shaokespeare.  Traduziona  di
Masoling D'Amico. Regio di Gigi
Lall'Aglie, Scene di Armando
Manninl. Costumil di Elena Manninl.
Musiche di Alessandro Nidi. Con
Elisobetta Pozzi, Michele Placido,
Ruggerc Cara, Poolo EBocelll,
Roberto Abbati, Laura Clerl, Alfonso
Postiglione, Peppine Mazzotta,
Francesco Acquaroli, Cristina
Cattelianl, Francesco Michell, Gigi
Dall'Aglic. Prod. Estote Teatrale
Veronese,

Ancora una volta, La bisbetica domata.
E ancora una wvolta, sulla ribalta del
Teatro Romano di Verona, comice adat-
ta, anzi adatissima, ad accogliera |
capricci, 1a parmatosita, | funor, | bronci
collerici, di quelia peste di balla ragazza
che ha nome Caterina, figlia del ricco
Batlista Minola e sorella di quellacqua
cheta che & Bianca. E insieme alle
bizze, ai puntig di Calerina, I'abilitd
ferma, decisa, sapiente e innamorata di
Petruccio che di lei s'invaghisce, la
sposa e |a doma.

E vero, anche se, come vogliona gli stu-
diosi, non tutta di mano di Shakespeare
{uno Shakespeare che quando la scrive
nan ha ancora trent’annl), quasta gioio-
samenle mossa e vivace commedia &
alla fine degna tutta di apparienere 3
quasto genio del teatra. Va oltre | sacoli,
@ gli ostacoli, si scrolla di dosso le con-
taminazioni, s& ne ride delle interpreta-
zioni non puntigliosamente filologiche &
entra dentro 'anima deflo speltatore con
una sua prepolenza trionfante di ogni
lungo comuna & di ogni relorica contrad-
dizione. Succede anche in questa nuova
edizione firmata da Gigi Dall'Aglio che
appunto sembra infischiarsena deila filo-
Iogia & mira piutiosto, anche esageran-

do i caratten e stilizzando incongrua-
mente i costumi verso un Seliecento di
maniera, a far sguillare | color della
faraa, a far scaturire la malla del diverti-
mednlo.

£ anche, quella di Dall'Aglio, una lettura
che tende a diminuire il contenuto tanto
clamorosamente maschilista della com-
media spostando la vicenda su un lealni-
no da vecchio Carro di Tespi dove sei
comici recitano per un ubriacone, Sly,
come volle Shakespeare (reso a finte
forti dallo stesso Dall'Aglio) che si trova
a far da spettatore vestito suo malgrado
e in sua insaputa in panni non swod.
Lazione si muove cosi continuamente, e
molto coralmente, tra il piccolo palco
improvvisato e fornito di siparia azzurra
a fondali di tela & il grande palcoscenico
del Romano dove gli attori, pronti a suo-
nare anche dal vive (il sax & appannag-
gio di Catering) 51 muovono alla maniera
dei comici defla Commedia dell'Arte.

Lo spettacolo c'é. & ricco di cofor, ha
buon ritmo, anche se eccede in gag &
scivola qua e 1a in qualche grossolanita,
Affidato poi ad una compagnia abba-
stanza omogenea (il grosso arriva dailo
Stabile di Parma) e capace di comunica-
e, sl veda ad esempio [I bravo Ruggero
Cara.

Un poco anomala forse la scelta del due
protagonisti: Elisabetta Pozzi e Michela
Placido. Anomala e pure azzeccala. La
Pazzi pronta & franare |a sua esuberan-
za e scavando nel SUo0 grosso personag-
qgio capace di ricavarng risonanze insoli-
te, quasi una certa doleezza. Placido
atconcialo come un tuareg o, meglio, un
pirata da opera buffa, a ritagliare un
Petruccio che sente un poco il fumetio
ma anche capace di un'auloironia che
non gli conoscevamo. Domenico Rigolti
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Parsifal della Valdoca
alla ricerca della parola

PARSIFAL PICCOLO, di Mariongela
Gualtierl. Regia di Cesare Ronconi.
Scene di Glocomo Strada. Costumi e
pamucche di Palfrizio lzzo. Luci di
Manuel Caossano. Con  Fabrizio
Miserocchi, Caroling Talon Sampieri,
Catia della Muta, Silvia Lodi, Bibi
Agosto, Gabriella Rusticall, Claudia
Dulitchi, Francesca Valente, Daniela
Calfivelli, Sabina Mayer. Prod. Teato
Valdocao, in collaborazione con il
Tealro Alessandio Bonel di Cesena

E nitido & ombroso alio stesso tempo i pal-
coscenico, con luci a vista su finissimi ra-
liczi, profetiate da tondi specchi sugll attor
abbigliati come figure favolose di antico
mito, Lo spazio mistenoso e geometrico,
sfumante in tonalita d'alba, di prato, di fra-
monto, gravita infomo a un pesante sasso,
conirofigura del Graal. |l canio punteggia le
parale, impide o roche di inclinazioni dia-
lettali, dei personaggl che si allemano
intormo a Parsifal, immobile fra l'ebetituding
& la beatifuding, di volta in volta olecgrafia
onentale trasudante Serenitd o corpo stra-
pazzato come un Cristo dagli animali suod
spiriti guida, impersonati questi ulimi da
due danzatrici di rara potenza, che lo spin-
gana verso il castello di Re Anfortas, il san-
guinante custode del Graal. Situazioni e
personaggi della storia varie volte ripropo-
sta nel corso del secoli (da Chrelien de
Troyes a Wagner) si trasformano in echi,
parale lancinanti, mateme, giciose, pesan-
ti, intinte: in umori che scavano ke radici del
corpo, ka sua appartenenza al mondo ani-
male, vegetale e minerale, & il suo distac-
c0 nella maledi-
zione del pensie-
fo che vuole defi-
nire, Separare.
L'iniziazione del
muto  Parsifal
consistera  nal
viaggiate circon-
dato, dagh echi di
parcle cheé non
fiesce a pronun-
ciare, diventata
voei, sillabe, bor-
borigmi  intonati
da cori nascosti e

poi, allimprovviso presenze addensate sul
palco con leggerezza da fesia. Mariangela
Gualtieri ha scrifio un testo di poesia con-
creta e rarefatta, che perfora le apparenze
& apre risonanze antiche, Cesare Ronconi
lo ha usato come repertono di frammenti,
sy cul costruire un mondo teatrale autono-
ma, di fascino formidabile, dove l'emotivita
non & facile, ma scaturisce limpida dal con-
traslo deficato degli elementi, alla ricerca
della grazia che pracade ogni lacerazione
razionale. Parsifal enfrera plenamente nel
mondo lanciando il primo grido, emeltendo
il pimo suono. Qui finisce la prima tappa
del progetio. Per la seconda, dobbiamo
attendere [a prossima estate quando vera
fipropasto lo speltacolo con Maggiunta di un
atto con orchestra, cantanti & danzalod, &
di un monalogo finale dell'eroe vecchio che
ripercame i sue camming. Massimo Maring

Prepararsi un caffe
fra gli oggetti in rivolta

MAX BLACK, di Heiner Goebbels.
Testo, musica e regia di Henier

Goebbels. Drommaiurgia di Stephan
Buchberger. Scene e lucl dl Klous
Griinbarg. Costumi di  Jasmin
Andrece. Sucno di Willl Bopp. Effefli
pirotecnici di Plere-Alain Hubert.
Collaborazione o suono & camplo-
namento dal vivo di Markus Hechiie.
Con André Wilms.

Sono due | momenti esaltanti prasentati
questanng al pubblico italiano dal Festival
D'Autunno, tuth & due di matice gamani.
ca: dopo Stunde null, letiura grottesca del
potare ad opera di un lucido & rigoroso regi-
sta come Marthaler, un'altra prova di clas-
s& (e soitle divertimento) & approdata al
Teatro Valle di Roma, owvero lo spettacolo
Max Black dello spregiudicalo compositore
e regista Heiner Goebbels. Capace di
sconfinare con destrezza dalla musica da
camera 3l teatro radiofonico, Goebbels =i
misura con altreftanta disinvoltura col fea-
b inleso come lale, creando scritture
rusicali @ per limmagine senza sottostars
a obblight di gualsivoglia tradizione. Anzi, &
neflo scompaginare | tesmini & contiguith
fra azione & effetti sonon, iluminotecnica &
testo, che lopera assume spessore & Si
avvia 3 mostrarsi comea un‘apparecchiatura
funambalica. In pin, Max Black rielabora fa

materia teatro con esili decisamente autol-
ronici, approntando uno spazio scenico nel
modi di un laboratario metallurgico con
impreviste sfumature barocche, un gabi-
netto scientifico dove tutio si sperimenta in
quel preciso istante, sl seziona e si inverto-
no gli elementi, nspetto ad un originario
equilibrio. || codice dawvio di Max Black
vuole che il protagonista si presenti sulla
scena ad espome al pubblico il suo “desi-
dario di esplorare” la conoscenza flosofica
e scientifica, e lo fa mettendo in moto un
preciso sistema di corispandenze chimi-
cha e sonoré giocandd sul rapporto di
causa @ effella. Una modalita del sapere.
L'attore & occupato a mettere a punto la
macchina scenica, interloguisce col pubbii-
co ulilizzando brani di Paul Valéry e Ludwig
Witigenstein nella forma di un monologo
interiore/spiegazione  melodologica desti-
nata a sorprendere per 'alta proposizione
concetiuale, volulamente improbabile, ma
per questo profondamente vera, ricercan-
do nessi di senso tra gl oggeft, le parti
della scenografia e i suoni campionali o
percussivi (quelli dal vivo, che diventeran-
no infine onomatopeici). Cuegli stessi
oggelti che si presteranno a uno scambio
di ruolo col personaggio, ribellandosi alla
partitura con {rovate da comica cinematg-
grafica: vengono aperti ¢ subito dopo
nchivgl alcuni casselt perché da quest
fuoriescono voci @ musica che sembrang
vivere di vila propria, un tripudio meccani-
o0 pranto a solleticare la melodica esmlen-
za quotidiana del protagonista. Slamo all'l-
nizey di una giomata come be altre, @ ('vo-
o reitera il gesto di prepararsi un caffé,
un'occasione legata allabitudine e alla
necessita. Soltanto nel suo slanzing delle
meraviglie resce a spingersi verso altri lup-
ghi defla mente, & questi si matenializzano
quando prende il via un gioco a catana fra
la parola, I'apparato dei rumori, il fusco &
certe trovale pirotecniche da infratienitore
da fiegra. Una slrana alchimia sostiens
dungue il lavoro di Goebbels, dove con-
vergono alcuni caralleri lechno e arie
sinfoniche, @ una geniale regolamentazio-
ne del diversl quadn scenicl che | brava
André Wilms aziona nelle vesti di un peda-
gogo o maestro concertatore. Alle prese
con apore poefico-malematiche e alire
probdematiche che riguardano linfinito,
compiesse per 13 loro semplcita, ignote



alla ragione. Paolo Ruffini

Silvio o' trombone
nella Napoli di Peppino

DOM RAFELE ©° TROMBOME & CUPI-
DO SCHERLZA E SPAZZA, di Peppino
De Flippo. Regia di Silvio Orando.
Scene di Sasd Giusto. Costumi di
Annalisa Glacel. Musiche di Enzo
Gragnaniello. Con Silvio Orlando,
Marina Contalone, Enze Cannavale,
Giovanni Esposito, Mimma Lovoi,
Maria Laura Rendanini, Fulvie
Falzarans, Ernasto Martucel,
Riccardo Zinna. Prod. Diana OrlS. e
Muovo Tealro.

Il problema defla disoccupazione non é
cominciato oggl @ a Napoli, si sa, affonda
radici di endemica longewits. Lo dimastra la
fame che affligge la famighia di un suonalo-
re di rombone, autore di opere dal titola
interminabile e mai rappresentate, che tut-
tavia alla sua dignita di musicista e compo-
silore sacrifica inflessibilmente ogni possi-
bile lavorn al di soto dei suoi sogmd di glo-
ria, riuscendo a sopportare con inalterabile
sioicismo e ossa doloranti di una figlia
denulrita & b2 frecciate di una moglie ansio-
sa di inlerrompere lanta profungata mise-
ria. Finché, proprio quando l'orgoglioso
suonatore sta per piegarsi ala dura neces-
sita, la fortluna sembra andargli incontro
nella figura di un musicista entusiasta del
suo talento e pronto ad offrigli Mingaggio
per una favolosa & ricca foumée. Un sogno
destinato a infrangersi dal momento che il
provvidenziale collega & soltanto un pazzo
e falso & il biglietio da dieciméa lire con-
cess0 con tanta Rberalits come congruo
anticipo del prospetiati guadagni. € questo
il tema di Don Rafele ‘o trombane, un atto
unico interpretato e diretto da Silvio
Orlando che ha debuttato quest’estate alla
Versiiana insieme a Cupldo scherza e
spazza, firmato anch'esso da Pepping De
Filippe. Ma in Cupide scherza & spazza la
situazione si ribalfa e in luogo delle fragi-
che ristretiezze della disoccupazione e
della fame, froviamo un mondo solare e
fiducioso di spazzini napolelani che, ama-
i di scope. vivono con orgogliosa onestd ta
consapevole utilita del lor lavoro., A intac-
care |3 loro serenita Interviene [amore

respinto di un giovane “imparato” che all'u-
niversita della galera ha conosciuto i gran-
di della nostra letteratura e, tra enomi stra-
falcioni ne saccheggia senza rispamio |
versi. Costui per vendicarsi della riluttanza
def'amata, svela allo zio di lel la tresca

della moglie col suo superore, geftando
sul tappeto un combatiuto intreccio di natu-
rale mitezza e di necessano niscatio defl'o-
nore offeso. Fino al groftesco malinteso
che vede il marito tradito pronto, nonostan-
te tutto, a difendere il suo capo da un igno-

Tris di musical
tripudio di ritmi

cono ed entusiasmana, perché sono un bel tnpudio di

melodie e ritmi, color, luci, coreografe e voci (ottmi e
travolgenti gll interpreti di Fame @ Tommy). Per questi due
spefiacoli & proposto un uso raffinato defle odieme tecniche
multimediali (in Tomaty, bo schermo sovrastants con | filmati
della Seconda guerra mondiale per infrodurre il padre, capi-
tano della Raf, che ritorna dalla prigionia, & le originall prode-
zioni con lucl psichedeliche, per rendere la mente traumatiz-
zata di Tommy; in Fame, invece, ko scherma & in proscenio,
con le immagini delfla rumorosa & caotica “Grande mela’).
Questa versione di Fama rende al maglio le vicende degli
appassionali giovani aspiranti artisti @ degli insegnanti della
mitica “Fiorello H. La Guardia High Schoal of Music & Art and

T utth & tre questi allestimenti di celebn musical convin-

FAME, di José Fernandez. Regia di Lars
Bethke. Scene di Michoel Downs.
Musiche di Steve Maorgoshes. Con
numerosl interprefi. Prod. Wollang
Bocksch Concerts.

TOMMY, di Pete Townshend & Des
MeAnuff. Regla di Massime Romeo
Piparo. Scene di Giancarle Muselli.
Musiche di Pete Townshend. Con Egidio
Lo Giola, Olivia Cinguernani, Michele
Corfora, Andrea Giovannini. Prod.
Teatro della Munizione.

SETTE SPOSE PER SETIE FRATELLL, di L
Kasha, D. Londay, J. Mercer, G. De Paul.
Regia di Saverio Marconi. Scene di
Aldo De Lorenzo. Musica di Gene De
Paul. Con Raffoele Paganini, Tosca.

Performing Ars®, menire |2 fingua orginale non inficia la

sostanziale comprensione, che & coadiuvata da una efficace

mimica di tutti gfi acrobatici e virtuosi protagonisti. E da lodare, ancora, |a regia, la sceno-
grafia su due piani con ebementi mobili intercambiabii, 'uso “scultored” delle luci, la poledri-
ca orchestraziona con ghi spiazzanti assoli di tromba dal vivo, | fantasiosi costurni, nonché |
“coipi di scena” come quelio del taxi-Fame in scena, mentre Wwiti, pubblico compreso, canta-
no il leitmotiv I'm gonna live forever. Alirettanio valida & la versione teatrale italiana dell'ope-
ra rock cult Tommy che s'impone, oltre che per la magistrale regia e per la bravura degli inber-
preti, sopratiutio per l'uso genialmente esiremo ed iperbolico di tutti | segni scenici, in ritmi-
ca armonia con ka condizione sia estraniante che alienata di Tommy (diventa in seguito ad
un trauma famigliare sordo, ceco e mute). Funzionalissimi, percid, ko specchio dove sosta-
no davanti & dietro la lastra ghi interpreti ma anche una bigla gigante multicolore e un vasio
flipper irdescente, posto su una pedana girevole, colto da protelformi prospetiive. Infine, i
raffinato & ben fatto allesimento teatrabe di Sette spose per seffe fratell congquista ed entu-
siasma, oftre che per la capacita dei protagonisti che si esibiscono i prove di danza e di

canto, per |a regia somio-
na & dalle tinte iraniche e
gcanzonate, |a dutlie sce-
negrafia a strutture lignee.
Valida 'orchestra dal vivo
che con i crescendo eiral-
jentando  dei  [sitmotiv
sostiene  egregiamente
anche | bel cambi "a vista®
delle scenografie. Sandro
M. Gasparstti

Prod. Compagnia della Rancia.

A pag T Fabrizo
Misgroochi & Parsilal
piceols dal Taalro
Waidoca (loloc Enrico
Fodngell), in questa




o aggressore fitrovarsi con un martedlo in
mano a riscuolere 'ammirazione di futh
compresa la moglie fedifraga per una ven-
detia che in reaita non ha mai inteso com-
piere, Le due farse sono divertenti e ben
costruite, fitte di batfute ecilaranti capaci di
penefrare  lincongruenza  dell'animo
umano & i meccanismi ingenui di wna
mediterransita spontansa ed emotiva
Sitvio Orlando non riesce a sviscarare fino
in fonde il loro enorme potenziale comico &
grottesco & futtavia la messinscena riesce
gradevole e gustosa. Tra gli atton spicca
un Enzo Cannavale di asciutta, quasl iera-
tica incisivita. Anfonels Malilli

Son tutte belle
le mamme di Moni

MAME MAMELE MAMA MAME
MANMMA MAMA', || crepuscolo delle
madr, ideato e diretto da Moni
Ovadia. Scene di Gianni Carluccio
@ Carluccio Rossl, Costumi di Franca
Albani. Progetto musicole di Monl
Ovadia. Luci di Amerigo Varesi. Con
Monl Ovadia, Olek Mincer Lee
Caolbert, Ive Bucciorell & la
Theaterorchestra. Prod. CRT Artificio
in collaborazione con Piccolo Teato
di Milano e Teatro della Fortuna di
Fanao.

Logor ogoetti domestici pendono dall'alto
aggrappali a tende sdrucile, bucate, come
Inseth in simbiosi con wna frama polvergsa,
Da che parte bisognera guardario questo

Falk attrice perduta
in un marasma di opmua 8

a gran signora della scena che
D ha coftivato negll anni lo stile

immutabile di una recitazions
sobria, dall'sleganza ingessata, Rossella
Falk conguista la scena scegliendo anco-
ra una volta il personaggio di un'alfrice,
Judi Allen, la protagonista di Amy's view,
commedia scritta solo un anngo fa da
David Hare, uno dei pil affermati dram-

rispetto di memﬁmmmhmmmm.
naraad apartura di sipaﬂo, aipersmauqlﬂm hgrﬂhﬁm

mﬁ:&smdhﬂehhma&lammmmm
fi delf'uomo ha fatto la sua passione e il syo rifugio dalle i
né cinico @ grezzo, che con fracotanza esibisce | suoi pre
tesevisivo. E un soico profondo, in effetti sara quelio che [
Nei 15 anni successivi madre ¢ figlia si allontaneranno

frattempo verra rovinata economicamente dal consigll i un
pigramente accettato come fosse il cagnoling di casa. Alla fine -

divorato dai sensi di colpa, lomaré & cercars la suocera nel ¢
pﬁwmhdmuibmuphgmdﬂmm' g

scena Iawla:idmnﬂdaimnmmhl&h.
essere brilanti, a malinconiche riflessioni (la famosa ricefta
accettabile la commedia di Hare In questa messinscena diretta o

Pigno Maccaringlll. Lis Lapini

quadro? La casa, il nfugic domestico, &
una decadenza sospesa. Cosi sl apre I
sipario sull'ulimo lavoro di Moni Ovadia. In
celebrazione della madre, anzi delle madr.
La madre dei poeti: Ia tenerezza di Proust,
aspettando ka buonanatte, il dolore schele-
trito di Brecht (A mis madre), la struggents
ballata di Ginsberg (Kaddish) per una
madre giudea sradicata in Amenca. La
madre ebraica dei canli tradizionali e dei
wilz, generatrice di stirpi dalla fase fallica

malamente superata, figh dal complesso di
evirazione evolutosi in castrazione psico-
somatica; votata al sacrificio per compen-
sare la colpa di averi messi al mondo, e al
wittimismo per trasmetiere loro il senso di
colpa, & dominare (Knots di R. D. Laing,
Una madre judla di J. Schussheim,
Tecniche base per una matemila ebraica di
D. Greengurg, Posi mortem di A. Caraco).
La madre putaliva dei miracoli genelici,
ultimo smacco infiitio dal potere razionale,



maschile, sulla forza creatrice femminile.
Vigilia di infausto avvento quella che
Qvadia descrive in Madri, parafrasando la
Scntiura, in cui prevede un tempo prossi-
me future dove dolore e morte saranno
banditi in cambio di un'umanita ermafrodi-
{2, isolata ed autoriproduttiva: «e ¢i sasa un
fempo per nascersls un BMpo per nasce-
refun tempo per viversfe un flempo per
vivera,.. Nessuno conoscera nessunoe
Ciascuno sard il creatore di se stessor., E
poi la madre, anzi la mamma, l'unica, del-
Fartista che in scena si snuda, La musica,
il teatro: terreno di contatto e di conflitio,
via di riconguisia della matema fierezza:
wAh Moni, Moni, ti ho sempre detto di can-
tare canzoni melodiose. Tu invece andavi
con quei buoni a niente a fare degli strani
versl... Moni, ¢'é pubblicoT» «3i, mamma.
Il teatro & pienos. Commozione, allegnia,
rimpianto, humour, l2 emozionl offerta ai
Lari i scompongono sulle note della
Theaterorchestra che s schiera come
“corpo drammaturgico”, agisce da coro
teatrale di elementi disomogenel per pre-
siazione attorale. Un espermento, questo
di Ovadia, di dare nuove sfaccettature al
ruolo degli orchestrali, interessante nellin-
fento ma - spasso - dallesito accessivo,

Limponente delicatezza che Moni Ovadia
imprime sulla scena, la facilita, sua, di dare
realta ad almosfere lontane nel tempo e
nello spazio, sono qui comsposie da alire
straordinarie presenze. Ivo Bucciarell, il
vecchio cantante di vaneta che si sente
orfana, Olek Mincer, 'arfano ebreo palacco
di smarrita e ironica irruenza e Lee Colbert,
cantante e altrice di duftile talento, vera
calamita dello spettatore. Questo di
Cvadia, & uno spettacolo diverso dai pre-
cedenti nel senso che qui la cultura ebrai-
ca espatria verso
un  multiculturali-
Mo reale - swolta
obbligata di ung
sguardo obiettivo
alla composizione
sociale - sia per la
cosmopolitica pro-
venienza di attori @
musicisti, che per
la scelta di testi e
canzoni, che per
averne  lasciali
meolti in lingua origi-

nale {grazie alla traduzione che scome su
due gobbi posti lateralmente in proscenio)
- inglase, francese, tedasco, nusso, polac-
co, spagnodo — lingue madr, appunts.
Anna Ceravolo

Ambrogi sette lustri dopo
con il “fenomeno” Calindri

| BUROCSAURI, di Sivano Ambrogi.
Regia di Antonio Moretll. Scene di
Roberto Comotti. Costumi di
Anfonella Poletti. luel di Enzo
Ghinossi. Con Ermnesto Calindri, Liliona
Feldmann, Anna Rechimuzzi, Barbara
SiroMi, Carlo Di Mailo, Raffoele Spina,
Remo Varisco, Goetano Aronicq,
Lanfranco Geri, Marco Prosperini,
Andrea Montuschl, Prod. Tultoteatno.

Alia vigilia dei suoi incredibili novant'anni
Ernesto Calindri ha recupesale una com-
media del prematuramente ScOmMpParso
Silvano Ambrogi che aveva egli stesso
teruto a battesimo nel 1963 quanda il pro-
cesso allincappata macchina della burg-
crazia era ancora alle prime udienze.
Bvendo personale esperienza delle inetti-
tudini, defle nvalita, dei lassismi di quellin-
crocia tra i burocrate e il dinosauro felice-
mente ribattezzalo “burosaurs”, Ambrogi
sera diverilo a calcare fa mano sulle
meschinita, il parassitisma, la soslanziale
inutifita di troppi uffici ministeriali & di altret-
fanti inutili enti. A trentacingue anni di
distanza l'sffresco implegatizio non ha
perzo credibilitd, tanto tambureggiants &
stata, in cosl ampio varco temporale, la
gpecifica satira di costume. Se ad imperso-
nare wn anziano capufiicio legalo al canani
della puntualita pignolesca e della rigorosa
disinbuzione dei rucli, quanto poco o nulla
preoccupato
della effettiva
produttivita dei
suoi sotiopost,
€ un Emesto
Calindri  che
della simpatia
e dell'eleganza
ha fattia wun
monumenio
vivenles, s'in-
fende faciimen-
te come |l
divertimenio

sia comunque assicurato, sopratiutio nel
secondo lempo quando a dargli man forte
imompe sufla scena una sua interessata
collega, una defiziosa Liliana Feldmann.
Memmena a nvelazione da parte dal capo
del personale sullinutilit assoluta def suo
obsolsto ufficio distoglie I caposezione
dattor Altamura, fatto rivivere dallimpaga-
bile Calindri, dal miraggio di finire la camie-
ra con 'ambitissimo grado di capodivisio-
ne. Particolarmente riusciti | firatti con cul
Remo Varisco & Raffasle Spina fimandana
il disinteresse cosmico del pensionando
cui & fatale un colpo di tosse e per contro
Fattivismo paletico dellingenup Fisichedla,
etemo ultimo della classe per la conso-
stanziale incapacita di far valers | suoi dirit-
ti. Gastone Geron

Parole... parole... parole
per matrimoni in crisi

COMMEDIA DELLE PAROLE (L'ora
della verild, Baccanale, Scena
madre), tre atl unici di Arthur
Schnitzler, Traduzione & adotomen-
to di Gluseppe Farese. Regla di
Renato Carpentieri. Scene di
Rinaldo Rinaldl. Costurnl di Marina
Luxardo, Luci di Glordano Baratta.
Con Renate Carpentier, Micold
Caosu, Daniela Giordano, Lello
Serao, Giovanni Bofista Storti,
Barbara Valmeorin, Prod. Emilia

Romagna Teatro.

Il matrimonio & un combattimento fra |
sessi, senza nsparmio di colpi. Le armi
usate sono |2 menzogna, il silenzio, il tradi-
menio, il ricatto, la finzione. Tra moglie &
marito ¢'é sempre il terzo vertice del trian-
golo borghese che accende la scintilla,
incendiando una soliudine divenlata
mostruosa giomo per giomo nel ménage
familiare, L'esplosione, atfutita solto ogni
tipo di maschera, porta alla luce quanto
rimane quotidianamente nascosto, rimos-
£0 s0tto fiumi di parcle che non arvano a
comunicare. | tre atti unici di Arthur
Schnitzber, rappresantali per la prima volta
nel 1915, esplorano ossessivamente, con
piccole ma folgoranti variazioni da uno
all'altro, questi temi. Lo stile & secco, beil-
lante ma urlicante. Su scenar di conviven-
ze consolidate o messe in crisi da passioni
effimere si squarciano abissi che rove-
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sciano la misoginia sirindberghiana in una
delicata osservazions della sofferenza
femminile. Renato Carpentier ha portato in
scena a Modena | tre testi con qualche
robusto taglhio. || sottile gioco al massacro
delle parti principali, sotlolineato da bui
improvvisi & da lame di livida luce trapelan-
ti da fenditure che si aprono nella scena,
vieng contornato da mutl e talvolta impa-
Zienti testimoni, domestici, fattorini, guar-
dasala, coro popolare che assiste con
distanza allo sgrefolarsi degli specehi bor-
ghesi. Gii attori sl allernano nelle pari prin-
cipali & in queke di contomo lungo le tre
commedie. La recitazione svaria da un sot-
fila straniamento 2 momentl di partecipa-
zione naturalistica. Barbara Valmorin,
Renato Carpentied e Lello Serso, alle
prese con i personaggl di maggior peso,
risulianc sensibili, anche se a tratti troppo
rigidi nel dolore o nella caralierizzazione
deflistrionismo.  Mobile di sfumatura la
prova di Daniela Giordano; convincenta il
piglio di Giovanni Battista Stori, Massimo
Maving

Esordio di un'autrice
con Frida e il suo doppio

LO SPECCHIO DI FRIDA, di Claudia
Pampinglla. Regia di Walter Manfré.
Scene di Alessandre Comera.
Costumi di Ennic Capaosa. Musiche
di Roberto Frattinl. Con Ohavia
Piccolo, Caterina Cazinl, Marlstella
Marino. Prod. Polidrika e Teatro
Franco Parenti, Milano.

Gli anni centradi della tumultuosa esislenza
della pittrice messicana Frida Kahia (1007-
1054} hanno suggerto a Clawdia
Pampinella di varcare il confine che sepa-
1a le refrovie operative dell'universo teatra-
le delia prima linea drammalurgica, per
cimentarsi in una pigce afidata alle corde
interpretative di quell'elemamente giovane
interprete di lungo corso che & Ottavia
Piccolo. Nel misterico Spazio Nuovo del
Franco Parenti di Milano, la regia di Manfré
ha predisposto una sora di itinerario men-
tale, pis che locativo, nel cul ambito si raf-
frontana le due contrapposte personalith di
un'artista segnata per sempre dalle conse-
guenze di un drammatico incidente di cui
&ra slata viltima a diciolt'anni. In apparen-
za Claudia Pampinelia propone in sefie

“stazioni” una Via Crucis esistenziale con-
clusa nell'arco temparale che va dai 27 ai
33 annl di Frida, owvero dalla rotiura trau-
matica con il marito, il famaoso pitiore Diego
Rivera, al suo secondo malrimonio, dalla
delusione per il fradimento defla scrella
Cristina, alle disinvalte frequentazioni fem-
minik. In realth protagoniste delio spettaco-
lo sono Frida e il suo doppio, con Oftavia
Piccolo a sdoppiarsi appunto sui due ver-
santi, salvo a lasciare a Marnistella Marino il
rulo della Frida reale nei momenti di mag-
giore conflittualita @ a Caterina Casini lim-
pegno di impersonare  un‘immaginaria
signora nel cul abbraccio sclogliers il

simo fisico. Ma ('ambizione dell'opera
prima di Claudia Pampinella supera [‘ad-
denteliato biografico merando a diventare -
per dirta con parole del regista - la *storia
di un dolore”, ma conternporaneamente la
spasmodica necessita di superarlo, uffan-
dost a capofitio nella vita, nell amare, nel-
l'arte, Gasfone Garon

Anniversario a Catania
con Verga e i Ferro

I MALAVOGLIA, di Giovanni Verga,
Adattaomento teatrale di Ghigo De

K.: la terza volta
di Corsetti

uando Giorgia Barberio Corsettl
incontra Kafka la sua fantasia si
%, esalia cominciando a navigare

' verso i mari del teatro totale. E avwvenuto

* per i suci precedenti America e N castelio

. &d & accaduto ancora con Il processo,

. messo in scena neflo Spazio Zero dei e Lo i

. Cantieri Culturafi alta Zisa, inaugurando il gy
bel Festival di Palermo sul Novecenio : d 2T

| diretin da Roberto Andb.
Limpiegatuccio di banca Josel K., al

| risveglio mattuting, si vede davanti due
bizzar individui che lo dichiarano in arresto; {d'alironde era lo slesso Kafka a dire che |
#il momento del risveglio & il pil rischioso della giomatas). Quei due questurini, agen-

' do per conto di un ooculto tribunale, gii comunicana che contro di lui si sta preparando
un processo; potra continuare a svolgere il propnio lavero, ma dovra di tanto in anto
presentarsi per ghi interrogaton. Inizia cosl I processo di Corselii: con circa centocin-
quanta spettatori collocati su delle mobili tibunetie, con gli attord in scena avvolli da
lenzucia bianche, dorméenti appunta, che entrano nellazione sulle struggenti nole d'un
o musicale. Una saga di figurazioni magriftiane da il via a interrogaton grotteschi che
fanno pandant con una serie di fableaux vivanis di segno astratio. Atmosfere kieslow-
skiang & pannelli di lamiera trapanati dalla kamma ossidrica sona Immagind che antici-

| pano danze grottesche e canti epici alla Kurt Weill. Il tempo passa ed enormi ombre si |
addensano sulle pareti dei Cantier. Ha trentanni Josef K. Quando viene arrestato e i

. fatii che vi sl narrane durano Farco di un anno. Ned suo viaggio agli inferi appare lo zio ©
Alben indignatissime, il suo avvocato dorme tranguiltamente su un'alta impalcatura &
se ne frega del processo. Non lo consolerd nemmena il pittore Tiforeli che & soio un

. traffiching del tribunale. Pure il cappellano del carcare voltera le spalls al povero K.,
colpevole di non aver commesso nulla. Finché si rende condo che la sua fine & prossi-
ma. E in un finale mefistofelico, due figure slaganti, nefovestite, si avvicineranno al
signor K. & o giustizieranno, Gigi Giacobba



Puggelll. Riedizione di Guglieimo
Farro. S5cene @ cosfumi di Roberio
Lagand. Musiche di Dora Musumeci.
Con Turi Ferro, Giacinto Ferro, Ida
Carrara, Giovanni Argante, Camela
Bufia Calles, Salve Valentino,
Eduarde Saltta, Loredana Maring,
Miko Magistro, Turl Scolia ed altd
attori. Prod. Teatro Stabile di
Cotania,

Con | Malavoghia di Verga lo Stabile di
Catania nel suo 40° genetliaco torna al
passato, ad un successo di sedici anni fa
& prosequito pol per aimeno tre stagioni,
come se al teatro eineo venissera mano
idee g proposizioni. Invero e anche cosi,
visto che ancora non s'avanza alcun
nome per la direzione che fu di Giusti &
poi di Pippo Baudo.

E un grande afiresco in bianco e nero
questo spettacolo il cui romanza fu ottl-
mamente adattate da Ghigo De Chiara;
interprete sempre un grande Tur Ferro
nel leggendario ruolo di Padron ‘Nioni,
un po’ patriarca, un po’ Uligse che affon-
da. Uno spettacolo idealo & ben diretto a
quel tempo da Lamberlo Puggelli, cui
non si discosta 'aftuale messinscena ad
opera di Guglielmo Ferro, figlo di Turi,
Sulla scena neorealista di Roberto
Lagana entra una barca, La Provvidenza,
che attraversa la scena occupandone la
parte centrale e diventanda il vero nucleo
del racconto. Doviziosi controluce, poi,
sagomano | contomi dei quasi trenfa
interpreti, shalzandoli fuor dalla scena
marinara di Acitrazza, mentre il cieta & Il
mare si fondono con un palido sole
guando Padron ‘Mioni/Turi Fero sta in
barca con il nipote, quasi un'immagine

hemingwayana da Il vecchio e i mare.
Da antologia teatrale anche limmagine
di Turi Ferro sopra uno scoglio puntuto di
lava, un'immagine pietrificata e fagocita-
fa da quella massa nera. Non si dimanti-
cand neppure guelle donne, con scialli
neri sul viso, ritte con le mani innanzi su
guello stesso scoglio, che aspettano che
tomi La Provvidenza, espressionistica-
mente rtratte come in alcuni dipinti di
Giuseppe Migneco o come in quel cuft
movie che & omail La farma frema di
Luching Yisconti, Gigi Giacobbe

Ebrei ieri e oggi
sulle note di Schumann

LEZIONI DI CANTO, di Jon Maorans.
Traduzicone di Flavia Tolnay. Regia
di Giancarlo Sepe. Scene di Carle
De Martino. Costumi di Sabrina
Chiecchlo, Direzione musicale di
Massimiliano Pace. Con Paolo
Ferrari e Leandro Amato. Prod.
Comunitda Teatrale.

In una comédie & dewx che ha per anta-
gonisti un giovane pianista amaricano,
ex bambino prodigio, & un wecchio inse-
gnante di canto nella Vienna del 1986,
ha peso determinante un terzo pesso-
naggio che non appare mai in scena ma
risulta l'autentico deus ex maching della
toccante piéce. E infatti Robert
Schumann, o meglio le musiche del com-
positore romantico per antonomasia, a
pretendere la massima atlenzione da
parte della platea soggiogata dal ciclo
delle sus Cantate cui nells finzione sce-

nica danna accompagnamento pianistico
g voce, rispettivamente il professor
Mashkan impersonato da un infenso
Paolo Ferrari e il giovane allieve cui da
adeguate slancio Leandro Amato. Child
Child - come s'intitola il testo originale
del quarantenne Jon Marans - & |a serra-
fa namrazione di un apparente scontro
culturale & generazionale tra le certezze
maniches di un glovane ebfeo americano
& |3 problematicita, intinta nellinchiostro
dellironia, di un tipico intellettuzle mite-
leurgpeo nell’atmosfera di un'Austria
avvelenata dalla elezione alla Presidenza
della Repubblica dell'ex-ufficiale nazista
Kurl Waldheim.

Limpegno registico di Giancarlo Sepe &
tutte  intelligentemente  rivolte  ad
approfendire lindissolubile rapporto tra
brilaniezza dialogica e integrante elbe-
mento musicale, tanto che l'apporto sce-
nografico di Caro De Martino si riduce
glla compresenza di un piancforte a
coda, di una mezza dozzina di leggi, con
qualche sedia e poltrona in una presso-
ché perenne penombra che accentua il
versante  mislerice  del  dramma.
Momenio cenftrale della dolente vicenda
& il sospetto da parte del giovane piani-
sta, soltanto in un secondo tempo dedi-
s0si a nvelare la matrice ebraica, che il
suo Insegnante di canto sia un anlisemi-
la conwvinto. Reduce da una wisita al
campo di sterminio di Dachau, Stephen
annuncia al professore che non lo rivedra
mai pid. Ma preprio allora, guasi casual-
mente, scoprira che sul polso del vecchio
& impresso il marchio a fuoco con cui ghi
aguzzini nazisti bollavano per sempre gl
sventurai  prigionieri  dei  lager.
L'apparente indifferenza del vecchio
insegnante di fronte a un passato di orro-
fi nen & dattato da un bisogno di imozio-
ne di fronte a mostruosita troppo atroci
per essere anche sollanto evocate, ma
per [a dolorosa convinzione che nella sua
sfessa Ausiria permangano rigurgiti nazi-
sti, al punto da essere indotto a reiterati
tentativi di suicidio. La nobilta dell'assun-
to & le suggestionanti Canfate di
Schumann hanno avulo toccanti acoo-
glienze fingli, con quaiche riserva da
parte di una mingranza che da Paolo
Ferrar prelende sollanle commedie di
evasione. Gaslone Geron

In quesia jpag, da &,
Min Wagedn, Tim
Fam & Tud Scala ne
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Muller universale:
non serve traduzione

HERACLES, di Heiner Miller. Regio di
Theodoros Terzopulos. Prod, Allis
Theater.

Portare all'estremo I'altenzione sul corpo
dellattore per trovare lestremo significato
della parala di Mullar. Quesio sembra esse-
re il percorso di Terzopulos per Haeracles,
presentato @ Ravenna in occasione de
Linvenzione del sienzio”, progetio con
dedica al drammalurgo tedesco a a Jamy,
Lespenmenta, supporiaie dal tavoro di
gualtro efficaci ation ha tutto il fascing di
una stilizzazione fisica e sonora, di una
sapienie astrazione del gesio, del tocco
surreale di un trucco strankante, e ha tutio i
limite di un lavoro non finito, seppur volula-
mente |asciato aperto alle luci di un vago
bianco, allindefinitezza di uno spazio deli-
mitatc geometricamente, all'assenza di
una traduzione simultanea che restituisca
l'aggancia tra le impenetrabill vampe del
greco antico & @ testo cupo di Miller
Terzopulos, che fu assistents def masstro
tedesco, compane in questo kavora i fram-
menti Eracie 2 ovvero [ldra, da Cemento, &
Eracla 13 tuttora inedito. La lofta di Eracle
con ['ldra, la sua corsa nel bosco, 1A sua
gradusle allucinazione & immedialamente
leggibile come un attraversamento mentale
dell'to, come conflitte & presa di coscienza
deflignoto, pol della dimensione umana,
poi dell'essere un tutio con la propria trap-
poia. E se per Miler I'dra & metafora del
fascismo, Terzopulos ne reshituisce [uni-
versalitd e la visceralita come a indicare
nellinvisibile fa mostreosita della selva
umana contemporanea. Quatlro figure
nerg su fondo bianco, una grammatica di
movimenti def teatro onentale, imbastisco-
no la scena. Respir, voci, sguardi e un
muta finale, dominato da un controluce elo-
quente, fari rossi come occhi infupcatl sul
fonda defia scena, forse il volto dellldra, o
dedla morte. Crisfing Ventrucci

Garinei “straordinario”
notaio tentatore

UN MANDARING PER TEQ, commedia
musicale di Garinel & Giovannini

Regia di Gino Landi. Scene di Gino
Landi. Con Maurizio Micheli, Aurora
Banfi, Corinne Bonuglia, Vincenzo
Crocitti, Arlanna e la partecipazione
di Enzo Garinei. Prod. Atlantide
Entertalnment e Francesco Bellomo.

Se non fossa per [a partecipazione (straor-
dinaria) di Enzo Garinei... Ma andiama con
ordine. il meccanismo di quesio [falian
Musica! funziona benissimo. Benissimo ha
fatto Landi a dataro e contestualizzario
nelfera della Dodce Vita. Benissimo scalta-
no effetti, balletti, canzoni, atloma a un pro-
tagonista, Teo che non c'é. Maurizic
Michedi si prodiga, ma I'applauso di eufor-
ca complicita che il copione prevede non
scatta. Meglio se la cavano | carattenisti di
contorno, da Banfi a Crocith. La giovane
Arianna si prodiga, Corinne Bonuglia sfila,
un po' in stile «c'® un‘algida laggid che mi
fa golas. E freddina, ma ron & lel, &
Maurizio Micheli a ibernare le battute. Il pio!
prevede una simpatica parodia dal quesito
glico: premendo un campanello, ammazzi
un Mandaring cinese ed erediti un miliando.
Teo lo Sfigato, comparsa a Cinecitta,
preme il bottone, ameochisce & pol scopre |
veri valor. Il tentatore notaio-diavolo di
Enzo Garined vaie il bighetto: la sostenibile
leggerazza dell'essare attora rallegra i cal-
leghi in scena e in platea e chi attore non &,
Micheli, invece, sembra sempre intenio a
citare, Peccato, perché ha l'altrezzatura
tecnica per il rugio. Ma [3 tecnica bisogna
pozsederia @ poi farla sparire davanti agh
occhi del pubbfico. Alliment, nedlla spremu-
ta di mandaring rimangona | semi. Cerlo
chi va al Manzoni non gpreca la serata, le
paltrone sono comode & confortevodi, come
ko spettacolo @ cui assiste. Pud somiders
"ton”, non ha bisogno di ridere “contrg”
gicuno. Pud pensare anche al bei templ

passati, cullato da musiche sempre fore-
mente evocative come quelle di Gomi
Kramer. La mascella non si sloga neo sghi-
gnazzo, ma nemmeno si sfianca nello sba-
diglio. Resta da dire che un alro Teo aweb-
be reso lo show memorabile. Ma chi?
Fabrizio Caleffi

Nel cortile del carcere
sognando Dulcinea

DON CHISCIOTIE, elaborazions
drammaturgica di Luciano Spina,
Bruno Cesaretti, Franco Cascini,
Donatella Volpi, Gianfranco Pedulld,
Liberamente ispirota o Cervantes,
Bulgaokov, Beckeil. Regia di
Glanfranco Padulla in collaborazio-
ne con Donatelia Volpl. Con gll atto-
ri-detenuli della casa circondariale
di Arezzo. Prod. La Compagnia 1l
gaobbiono Teatro Popolare d'Arte,

Cresce la qualita del lavoro @ cresce l'espe-
rienza degli atlon detenut della casa circon-
dariale di Arezzo grazie afla intelligente col-
laborazione col regista Gianfranco Pedulla
& il suo gruppe di attoni e grazie al sostegno
delle autorita locali e degli operatori cance-
rari concordi nell'incoraggiare 0l difficile rap-
porto fra teatro & carcers. |l tema del Don
Chisciofte deve aver colpito I'immaginazio-
ne poatica del regista e dei suoi allodd che
g0n0 riusciti & creare, nel cortile dellistiulo
di pena, fra materiali evocalivi d'effetto,
un'atmosfera beckeltiana di grana fine
(esplicite [l riferimento  alautore  di
Aspefiando Godot nella prima scena), per
lasciare il posto via via a suggestioni sur-
reali (come nella magnifica scena del
Sanche govemnatore dellisola) e a ripetuli 8
miagistrali riferimenti oggettuali (si pensi alio
svelamento delloggetio feticclo famminile
Duicinea - Sofia Loren nedla scena del bar-
biere). La costruzione dei dialoghi testmo-
nia fa convergenza crealiva degli stessi
attori detenuti questa volta anche dramma-
lurghi, abili nel restituire momenti di espres-
sivita calda, mai occasionale, in un gioco di
gruppo di otfima coesione, Ancora una volta
['espenenza del teatro in carcere ha regala-
to momenti di profonda riflessione sui festi,
sudla loro valenza simbolica, sulla funzione
evocaliva di temi come quello del Don
Chisciotle - scello non a caso da Pedulld - &
sulla possibilith che essi porting alla forma-



zZione e alla crescila delle individualita
anche allinterno di uno spazio che per sua
stessa nafura nega alluomo la hbend
Renzia D'incd

Notti boccaccesche
sotto il cielo ligure

LE MACEVOL NOTTI DI SER GIOVAN-
Nl BOCCACCIO SOGNANDO IL
DECAMERON, variazioni di Tonino
Conte sulle novelle del Decameron.
Regia di Tonino Conte e Sergio
Maifredi. Ambientazione scenica di
Emanuele Conte e Lele Luzzati
Costumi di Bruno Cereseto. Musiche
e canzoni di Glanpiero Alloisic e
Luca Biscaglia. Con Enrico
Companall, Barbara Valmeorin, Pletro
Fabbri, Cloudio Orlandini, Emanugle
Basso, Alberto Bergamini, Pacla
Bigatto, Lisa Galontini, Rita Falcone,
Chiara Melli, Marina Minetti, Elena
Ormezzaono, Mariello Speranza.
Prod. Reglone Liguria - Teatro della

Tosse dl Genova.

Par tutto luglic nellintrico roccioso del
Forte Sperone che domina Genova, @ poi
in agosto nellincanto del borgo ligure di
Apricale (in provincia di Imperia), il fervido
Teatro della Tosse ha conservato fedelta
alla sua tradiziona estiva di spettacoll fing-
ranti allestendo sedicl “stazionl” ispirale dal
capolavoro narrafivo di Boccaccio. A dare
una qualche legittimitd allambientazione
Bgure delle arcifamose novelle del namrato-
re trecentesco il drammaturgo-regista

Tonino Conle ha fatto ricordare agli spet-
tatori assiepati davanti alla “citta medie-
vale” ricreata dalla picaresca fantasia
scenografica di Lele Luzzati che furono le
navi dei mercanti genovesi reduci dall'as-
sedio di Caffa, ricchissimo porto del Mar
Mero, @ portare in Eurcpa la temibile
pestilenza che a mela del Trecento rese
invivibile anche Firenze, inducendo a rifu-
giarsi “in campagna” la sette fanciulle e |
fre giovanotti ¢che Boccacoio elesse ad
amabilissimi narrator.

I viagglo fantastico allintemo del fortilizio,
che da 450 metr di altezza fa da scolta gri-
fagna alla citta dogale, non @ caso inizia
con lmuzione di una ventina di monatti che
rendonp testimonianza delle tragiche con-
seguenze dellallora indomabile pesie.
Ripartiti in una mezza dozzina di gruppi, gli
spettaton passano da una tavema medie-
vale & una terrazza panoramica, da una
loggia rinascimentale a un belveders
impervio, alla colina che sagna il punto pid
alto della forlezza, per infine ricompattarsi
per partecipare a un pitioresco ballo agf
ordini defl'impedinente “maestro di danze’
Claudio Orfandini, paledato da provocato-
rio folletto. Monaci libertini, swore non pro-
prio ilibate, vecchiacoi assatanati, marti
gelosi, mogli fantasiose, fanciulle disinibite
confluiscono nel movimentalo racconto
che ha forse avuto i momenio pid avvin-
cente fra i letti sparsi delie giovani narratsi-
ci @l cul capezzale sono confluiti libera-
mente, & In ording sparso, gli incuriosili
parlecipanti alla non certo  Sacra
Rappresentazione, Gastone Gevon

Hanno perso pepe
gli scandali di Shaw

LA PROFESSIOME DELLA SIGNORA
WARREN, di George Bernord Shaw.
Traduzione di Antonia Brancoti.
Regia di Patrick Rossi Gastaldi.
Scene di Alessandro Chili. Costumi
di Mariolina Bono. Con Anng
Froclemer, Claudia Kell, Virgilio
Zernitz, Davide Montemurrl. Prod.
Plexus T.

Se Shaw annoia un po’, & colpa di Shaw o
dello show? La regia balla lo siow con que-
sta leslo e lintera sala milanese pare pro-
prio una safa da bakko per il lisclo - una pla-

lea atternpala, rawvivata, diciamo cosi, da
presenze Mediaset, vedi Columbro e
medianiche, vedi Boldi.

Il paso deble di questa Mére Eva contro
Baby Eva & condotio da Anna Proclemer
con grinta divertita, da bambina cresciuta
che balla con una sedia.. g, Ms. Koll,
puntighpsa e puniuta, ha l'aspetio e f'a-
plomb di quelle sedie in voga negli anni del
boom che sl chiamavano svedesi. I vec-
chio Shaw aveva raccolto questa, della
signora Warren, nel ciclo defle - da lui defi-
nite - wcommedie sgradevolie, Questo alle-
stimento non ha nignte di soradevole. Ma
neppure alcunche di gradevole, oftre al
piglio defla Signora Proclemer la cul infer-
pretazione vale la serata. Se questa storia
di moralismi & confromoralsmi non si ston-
cizza, ¢i si ritrova con un copiong da filo-
drammatica di lusso. O si nesce ad evoca-
re i successi di scandalo nelfa Londra del
1902, oppure & come assisiene a una par-
tita di ping pong gabelata per la finalissima
def “Roland Garros® (aviatore gentiluomo
spagnalo a cui & intifolato il frofeo tennist-
co parigino). Da Shaw & stalo iratto il film
My fair lady, un blockbuster, ma fame un
remake 0ggl, tale @ quale, equivarrebbe a
un fiap.

Altro non resta da dire, né della regia na
deglh altri attor/portaparola,

Qlire a ribadire lo spessore di Anna
Prociemer, qui addolcita al cospetto della
Tiglia di scena” Claudia, rigidina rigidina e
fretivlosa nel consumar le sue battute.
Fabrizio Calefi

& pag. T8, Cornna
Baoruglia » Maurizio
Michal in Lin mands-
fing par Too, i que
$ta pag.. in allo, una
scana  del  [Don
Chéizciolly dell Teabo
Papolare 'Arts [lain:
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BatticelE]; in basso,
Anng Proclemer e
Claudia Koll ne La
Professigne  della
signora Waman [Tk
Elena Bona).
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Carmelo Bene voce solista
del canto leopardiano

VOCE DEI CANT, di Cormelo Bene,
anche inferprete. Musiche di Goetano
Glanni Luporini, Al pionolorte Sonia
Bergarnasco. Prod. Mostra Signora sl
in colloborazione con Comune di
Roma - Ei - Regione Lazio.

Da una parie |a inea nuda di un leggio e dal-
l'afira |3 figura ammantata di blanco di una
giovane pianista, plasticamente stagkata con-
fro la scena buia. Non occome di pih a
Cameda Bene per avvolgere |a sala in una
sora di fascinazions sospesa.
Pealizzata in esclusiva per Roma, Voce ded
canfi & un'esibizione sofitaria, quasi un con-
ceno, secondo un module cany allattone in cul
le musiche di Gaetano Giani Lupaorini, esegui-
fe al piano da Soniz Bergamasco, vanng
scandendo le pause e che pare dal dichiara-
{o intento di non recitare [ poesia, ma ufilz-
zafa come strumentazione fonica, perche &
la voce che conta & non il dire. Una woce che
Camnelo Bene domina con la consueta pesi-
zia e che diviens ['autentica protagonista di
una perigrmance un po’ fine a se siessa e
non ded tutto immuna da un senso di edonist-
co autocompiacimento. Lafiore percore |
versi leopardiani, quasi aggredendone |'asso-
luta drammaticta di accent, quest ultimi pie-
gati su 52 slessi a scrukare, scavane & rinver-
dirg be ferte di un feroce disincanto, con
perfing un po’ annoiali, taloca gravi, entatici,
esulcerali, Ricostrusce cosi, sul flo di una
vocalith che sembra a fratii prescinders
dalle parcle slesse, tonaltd dolenti di rim-
péanto aspro, di abbandonata nostalgia, di
esacerbale riballioni. Mentre e parole, fran-
tumate, trascinate, contorte in sospin esala-
fi, in sfiniti languoni, in esplosioni acerba, si
annuliano in Una partitura musicale di vibran-
te drammaticita. Anfonela Melli

POTERE ALLA PASSIONE: IL TANGO, pro-
getto drammaturgico e registico di
Ezio Maria Coserto. Messinscena di
Jona Balkon e Bindo Tosconi Con
Jana Balkan, Isabella Caserta, Silvia
Sartorio, Gluseppe Savio, EBindo
Toscanl, Filippe Dolle Pezze. Prod.
Teatro Sclentifico, Verona.

In un teafro leteralmente strabocchevole di
pubblico & andato in stena Polere afa pas-

La quarta volta

di Bene-Pinocchio

er la quarta volta in camera Carmelo

Bene incrocia il suo desting d'atiore

con le sorti di Pinocchio. Dopo quelle
del ‘61, 66 e ‘81, ecco dungue una nuova ver-
sione della kotta tra Bene & le figure di Collod, -
personaggl fantasiosi nelie forme, ma termibil-
mente reali nel loro attegglamenti educativi
opprimenti - che hanno sempre gualcosa da
dire al povero buratting, nen a caso incatenato
come un cane al suo banco.
Siame in un'aula scolastica. Pinocchio &
costretio a sedere al swo posio. Nel centro, nal-

PINOCCHIO OVVERD LO SPETTA-
COLO DELLA PROVVIDENZIA, dao
Collodi. Riduzione & adattamen-
to di Carmelo Bene. Scene @
maschere ol Tiziane Farlo.
Costuml di Luisa Vigliat, Luci dl
Davide Ronchieri. Musiche di
Gaetano Giani Luporini. Con
Carmelc Bene & Sonio
Bergomasco. Prod. MNostra
Signora srl - Feslival d'Autunno
di Roma.,

zata, domina la cattedra. Sulla lavagna sono scritte frasi in bella calligrafia. Sembra una lieta
ambientazione dellangoscia. Da sotto la cattedra, infatti, esce il campionanio delle appan-
zioni, luili quei personaggi “spulasentenze’ che con le loro tranquillizzanti afflermazioni sul
buon vivere non fanno alire che rendere un incubo continwg la crescita del povers Pinocchio,
La Fatina, papa Geppetto. i Grillo Parlanie e {ulli | loro compagni sono rappresentati dalle
splendide maschere di Fario indossate da Sonia Bergamasco, che si muove come un auto-
ma. Carmelo Bene presta la sua voce, in playback per lntero spetiacolo, a tulti | personag:-
gi. I suo & un Pinocchio dimesso, colpito dalle certezze degli altri. Ma, infine, si ibera dalla
catena che lo lega al banco, va dietro la cattedra, si strappa Il lungo naso, fissa il pubblico &
comincia a pariare con lo stesso frasario delle altre persone per bene, fino a farci sentire col-
pevoli con un efi conosco, mascherings, Insomma, diventate uomo ha capito cos'e [a vita @
si adatta. Lo spettacolo scivola via cosl, semplicemente, restando sulla soglia di una crudelta
geniale, senza dare lmpressione di attraversaria. O forse siamo noi, spettaton disincantati,
a non saperci pil abbandonare al dissacrante gioco. Pierfrancesco Giannangal

sione: i fango, spettacolo Bberaments ispirato
allopera i Mrozek che il compianio Ezio
Maria Caserta aveva progeftaio come «com-
meadia d'un rappors familiare devastaio visto
come ironia sul pelene, una specie di parodia
dell' Amigtos,

Si tratta di un'opera complessa che propong
la stona di una rivoluzione falita, in cui il tango
assurge a smbolp del tema deffa rivolta;
(quanda erd SOk una danza nuova, ed auda-
6 |a generazions dei geniton del protagonista
che aveva lottato per il dinfio di bafiano, Alla
fine, quando la rivelta contro | valon radizic-
nall avra distrutio tutdl gil ideall e nulla sard
rimasto tranne la vickenza bruta, si danzera il
tanga sulle rovine del mondo civilizzato,
NeSie note di regia lasciate da Ezio Mana
Caserta si legge: «Sara un lavoro pefr folgora-
zioni, che procadera per cancelarione e nidu-
Zone (la calegonia dellamplificazione & della
dilatazions sard eslesa allaspetio visho e
sonom). Pid volle sara riproposto, anche

senza logica, il refrain della danza, perché il
tango. nella sua chiave simbolica, & il 1opos
centrale di tuta |3 scritiura scenica...». La
Mmassinscena, pervasa da una costants atmao-
sfera sumzale, quasi di trance, coinvolge ko
spetiatore In un gioco apparentementa
demenzizle, carico di soffile autoironia che |
cadena nel grotiesco,

Efficace & dimpatio la soluzione scenografi-
Cx una stanza piena di caos, rcoima di
oggets messi i come per un trasloco, domi-
nata dal colore ross0, che nella seconda parie
dello spattacolo S trasioma in spasio ndido
deil'ording soficlinesto dal bianco & dal nero.
Grande successo e ripetuli applausi, & un
ficordo alla genensa e appassionala opera
condotia per trent'anni da Ezio Mana Caserta
& ofa lasciata in eredtd al “sug” Teatro
Scientifico. Rudy De Cadaval

LE COEFORE, di Eschilo. Adattarnento



di Andrej Longo. Regia di Pierpaoio
Sepe. Musiche di Riccardo Veno. Con
Nadia Carlomagne, Salvatore Caruso,
Valentina Curatali, Michelangelo
Dalisi, Froncesca De Goetano, Doniela
De Stasio, Glovanna Giluliani, Nicola
Laieta, Giovanni Ludeno, Mercedes
Marfini, Chiara Piscopo, Alessia
Sinlscalchl, Clara Varricle. Prod. Tealro
MNuowva - Il cama,

B professor Mietzsche, che a questa tragedia
pare abbia dedicato un seminario durante la
sua aftivith universitaia, nteneva che nelie
Coafore pulsasse il cuone “dionisiaco” dellin-
tera Irilogla eschilea. Il bandolo della matassa
era gvviaments il defito di Orests, che non
sclo sl faceva uccisore defla madre
Clitennestra e del suo amanie Egisio per ven-
dicane il padre Agamennone, ma con il suo
atieagiamento trasgressivo, vickentements
perpetrato in uno stato di confusions e di con-
sequents disfacimento morale, |l giovane
eroe smascherava il non senso dellumana
vicenda nellimpossibiita del consequimento
apofineo di una verita e di una gustizia uni-
voche & unfversall

Un desincantate filosolo in abili contemporaned
recla a sipario chiuso un frammento di
Nascifa della tragedia e apre ke danze. Le
musiche @ | movimenti ritmici del corm,
anch'esso in ned costumi confemporane, si
sussequiranng inintemotti per tulto il tempo
equiibratamente sospesi fra la suggestione
ancesirale di un rito irbale e la dimensione
nec-primitiva della discoleca. | protagonist si
distaccano dalio sfondo coreografico & sonc-
ro per venire avanti con le loro giustificazioni
di vithime-camedfici; come in ognl tragedia che
si nspeti hanno tultl “ragione”, non possona
soifrarsi alla meccanica cirpolare delle circo-
stanze in Cul innocenza & colpevolezza smar-
riscona | propri confini, La noma, le legai che
devono garantire la fenuta della compagine
sociake non sono aftro che «il lentativo di esor-
cizzare una disperata mancanza di senso, e
una disperata nostalgia di sensoe. Non man-
cano le immagini foril ed espressive: il cada-
vere di Agamenncne lascialo a terma come
monumenta allinspiegabile colpa; | due
amant-assassini seduti in allo sui oo broni
mentne in basso i con impazzito bera la sua
energia dionisiaca e destabilizzante; |3 danza
macabra di Creste con il corpo senza vita del
padre. LUn ritomo dellantica inquistudine ben
confezonata e indinzzata a un pubblico di gio-
vani. Fabio Paceli

IL CAMPIELLD, di Carlo Goldoni. Regia
di Tommaso Paooluccl. Scene di Aldo
De Lorenzo, Costumi di Zaita De
Vincentfils. Musiche di Alde Passamini
Con Christion Amadori, Alessio Duca,
Cristina Sebastionelli, Pacla Glorgl,
Michela D" Alesslo, Pietro Miccl, Sandro
Franconi, Rosato Lombardi, Silvia
Giuliano, Loura MNardozi. Prod. Lo

Compagnia del Genfile.

Il pittoresco infreccio di conversazioni familian
e di pungenti barutfe, gli incontr & gl scontr i
caratten e di amwent nella comice di una
piazzeita defimitata da case popolan, il cam-
piella, appunto, non polevano non tentare fa
Compagnia del Gentile, la giovane formazio-
ne maschigiana tutlo pepe nata dalls scucta
delia Rangia, L'esito presenta dei contrast, Se
da un lako & colmo di vivacita e gh aftori dimo-
strano buone doti, una vitalta e una comuni-
cativa che §i rende simpatic, dailafiro ke sug-
geshoni e la poesia del mondo popolare - ben
accennate alinizio - sono presto mortificale
da una confusione & da un baccagliare inop-
portuni che spesso franano & ritmo dell'azione
& appesaniiscono I disogo. Questo pol, sic-
come || veneziano scinfilla solo in bocca &
veneziani schiett, manca un poco della fresca
fiuidita che si vomebbe assaporare. Lappunto
dunque va alla regia che ha sciolto oppo le
briglia con il risultato di ofuscane Mincomgara-
bie leggerezza di un afffesco che anche
senza negare | rafti popolan e limuzione di
emozion vissute con trasporto, avrebbe potu-
lo raggiungere un nsultato immediako con |
toni pil delical, Graziosa invece |a scenogra-
fia- due impalcature laterali in fuga prospettica,
su cul scendong ingenul feloni con porte e
finestre rtagliate per inquadrare | personaggl
in perenni bisficel, Accanto alle affrici che
impersonanc le fre popolane malure che si
scatenano con eccessi caricaturali, Laura
Mardqrl, una Gnese confratta dalla imidezza
& dalla rassegnazione, concentra su di sé la
grazia che sembra mancare altrove. Riuscilo i
Cavaliere forestery inferprefato da Rosalo
Lombardi. Mon ¢'& dubbio che la compagnia
ahbéa talento e che, sul percorsa del classia
infrapreso, incontrerd successo. Mirella
Cavegga

MEDEA, di Reinaldo Monteiro. Regia di
Claudio DI Sconno. Musiche di
Michele Sombin. Con Plerangela
Allegro, Susanna . Michale
Sambin, Palricia Zance, Cinzio
Zaneliato, Flavio Bussolotto, Massimo

Balloni, Eriberto Rosano, Alejandra

euinteino. Coprod. Tam Teatromusica,
Drammatedatro.

£ siranc farsi raccontare la storia di Medea da
un giovane cubano, che la ritrae come una
sirega da postriboli, witima dei consigh di un
pedagogo-clown e di una govemante-geisha.
Ancora pill strano vederla agire in un cantiers
(il teatro di Popoli attualmente in ristruterazio-
ne), fra cumuli di sabbia e gaghe di b inno-
centi, vestita i manti di caproni menire i
dondota dal tetto di una plancia di legno tarta-
to, fra caricle incrostate e vecchi secchieli da
muratore, La stranezza della stona ha sedol-
fo il Drammateatr e i Tam Teatro musica che
ha costruito un percorso muscale dolee e
seducents, confrappuntando fa dura realia
niraita con voci flautale e magiche, leana
Osini

OTTAVIA, UNA TRAGEDIA ROMAMNA,
libera traduzions @ odottarmento di
Fina Cotonzariti. Regia di Marcello
Caova. Scena di Francesco Ghisu.
Costumi dl Glacomo Ponzio. Musiche

originali (eseguite dal vivo) degli Zu
Con Marla Paolato, Galllono Marlanl,
Gabriele Pariilo, Anfonio

Pierfederici, Pietro Faiella, Barbara
Valmorin, LUlona Massar. Prod

Progetio Ambra in collaborazione con
Il Cantro Teako Ateneo dell’Universitd

di Roma “La Saplenza®.

La terza e ulima fase del Progetio Ambra que-
sfanno poda in scena, in prima assoluta,
dauda, altibuila a Seneca. L'opera nama, in
cadenze da fablau un po’ kisch e nefandezze
familian neroniane, il matricidio di Agrippina - la
zante cha rloma dopo 1 500 assassinio sula
soena - il ripudio dela legitima moghe Ottavia
{una bravissima Mana Paiato), 12 tresca con
Poppea (la provocante Likana Massard) e pro-
gefiato incendio di Roma: auspice un senten-
zioso Senaca (Antonio Plerfedenic) lecior flolo-
gico (e fiosofico) che diaga su una scena nuda
in cul froneggia un grande lefto. Un corm, per
foccasione solitarnamente impersonalo da
Gabrele Parrilo, nsierme a un commenio
musicale martellantz & penvasivo scandiscona
ke scene. E propno questultimg soelta deda
regia ha confieritn all perazions — che & avvale
anche degl scnillant & provocaton costumi di
Giagomdg Ponaio — suggestionl antropoiogiche
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da piena decadenza, un occhio a tacchi verdidi
un Nerone ben tratieggist da Pistro Faislia
uno afandroging nutrix di Galiano Mariani, e
une sguarda infine alle atmosfers barocche del
Complesso, infigante, ncco di spunt, Marco
Bog

PLANGA LA TERRA, PLANGA LO MARE,
silloge di laudi drammatiche del Xiil e
XV secolo scette da Marco Brogl,
anche regista. Costumi di Lira Aprosic
& Anna Frione. Luci di Angelo Giglia.
Con Elena Abate, Lorena Andruet, Lina
Aprosio, Viviona Barbaro, Consuelo
Benedetti, Manuela Cali, Somuela
Calid, Lorenzo Carlo, Fausto D' Alolsio,
Cesare De Lorenzis, Marianna Dricll,
Anselmo Farisano, Angelo Giglia,

Tempa di nuavi debuti per la compagnia della
scudia “Cario Dapporto” di Sanremo, dinetta da
Pina Riotto: 5on uno spettacoio di grande impe-
gna kestuale e reciafivo Planga la farms, planga
do mare, una silioge di laudi sacre drammatiche
del Xl & XV secoio che Marco Brogi, autore
anche di una regia sobria ed evocativa, ha ook
lazionaio da vane fonti, in primis | recanteschi
louden perugino e whinale, Reduce dai suc-
cessl estvi dello scorso Festval & Borgio
Verezzi - dove ha frovato posto enbro la spien-
dida comice defla Fossa del Lupo e defla
Chiesa di San Marfing e di Santa Maddalena -
il lawore approda cosi alla circultazions nelle
chisse ligur,

il “Contrasto tra il pauper @ 1 ohves’, nodo cen-
trade di una scena medievale dibatiuta ra pletas
refigiosa e ferment classsst, i Detio def gatio
e il celebermimo Planto della Madonna di
lacopone da Todi, hanno dunque inferessato &
commesso il folto pubblico presents, complici |
bed costumi di Lida Apmsio e |3 recitazione
intensa dei numerosi interpred della compagnia
dela scucka di Teato “Caslo Dapporia”, genern-
si & conceniral nel misurarsi con g8 finguist-
camente & dammatcaments non facl, Perun
prodotio finale di ottimo ivelio & di grande impat-
o emotive & spetiacolare. SB.

T AMO MARIA! di Giuseppe Mandridi,
Regio di Walter Manfré. Scene di
Femuccio Biglh Con Aovio Bonoccl e
Gionna Brell Prod. & P Tediro Libero,
Milano.

Fill che una commedia damore 17 amo Maria!
@ una commedia sullamone incenirata sul oar-
veliotico riomo di fiamma i un jazzista oin-
quantenne che diec anni dopo la definitva rot-
tura del suo rapporto con |3 ben pid giovane
Iaria, pretends o riallaccisre |3 relazione con
“fa donna defla sua vit™, Lingegnasa achigtiu-
ra drammaturgica cui & ricorso nella circostanza
una del pil significativi autod della nouvede
vague fiabica ha le sue fondamenta nella scelta
provocatona di ambientare MinConiro-sConio
defa coppa sul panemficlo di un anonimo
casamento picoolo-borghese con ascensone
Ceniralis @ scale ai ksl Tenuto a battesimo nove
anni orsono a3 forentno Teatro della
Compagnia da Carlo Delle Piane & da Anna
Bonaiule con la regia di Marco Scaccaluga, il
dramma di Manfridi & siafo riproposio dal regists
Walter Manfré nelfancor pill consona comice
clausimfobica del milanese Teatro Libero instal-
Iaho & piani superion d un condominia, La piena
rispondenza ambientale ha paradossalments
aggiunto valenza metaiorica al disperato lenta-
tvo del cinguanienne Sandro di riguadagnare
lultima spiagga del suo convulso Bneranio esi-
stenziale, La penetrante regia di Manfn ha sca-
vl in profondits nel magma delia comlpra per-
sonalita del “pentile damore” & nelle reazioni
emolive delfex amante, consenvando incalzan-
{e ritmo allaluviona di parcle che fa da schermo
ala soltuding delluomo e alle incenezze defia
donna, Pl ancora defla camale fragiita che
Gianna Bred presta ale inziali ripulse @ alla pro-
gressiva resa dedla sconcertata Mana, s'mpon-
gono le smanie e | furor, le fustrazioni e gl
abbandoni con cui Flavio Bonacsi simmedest-
ma neda sconfitta senza possibie riscafio di un
vinio che pone fine & suol giomi proprio quando
Mara sta per cedene ai sual disperati chiami
Gasfong Geron

TURANDOT, di Cloudic Cosadio e
Giompiero Pizzol. Regio di Cloudio
Casadio, Scene di Froncesco Bocchini,
Musiche di Andrea Alessi eseguite da
Gianni Perineli, Andrea Alessi, Simone
Zanchini, Andrea Angelini. Con Tunde
Szalontay, Roberto Di Comidlo, Daniela
Piccor, Cloudio Caosodio. Prod,

Accodemia Perduta/Romagna Teclr.
Colpi di Scena.

Accademia Perduta ha sempre awilo come
o stilistica la capacita di mefiere in gioco, in
forma are ¢ creativa moli finguaggl teatral
Anche in anni che chiedevano produzioni pil
franfumate, dintimo pensierc, onginali a futfi §
costi, questa compagnia defla Romagna
mostrava concretaments, con lenfusiasmo
vivo & partecipaio del pubblico, la possibiita e la
necessita di creane spettacoll di Teatro Ragazzi
eon un forte kegame con ka tradizione. Una scet-
ta artistica che, pur spaziando sucoessivamen
e su pi front, & stata saggiaments conservala
negh anni

E Turandol, che Accademia PerdutaRomagna
Tealri ha presentaio neffambito di Colpi di
Scena, al Teatro Rossini di Lugo, & davvero un
belesempio di questa intefigente, molivata
fedetta alle origini, Quattro musicish che suona-
no dal vivo, quatino ation, musiche caginall, un
movimento speftacolare che ha provocalo, In
pal ooceEsioni, applaus & scena apera. La fiaba
di sapore onentale evoca, per brevi tratfi, [at-
mosfera della Romagna con grande divert-
menio degli spetistod Bravi Ping (Danisla
Piccar) & Ponag (Claudio Casadio, che e a fi-
marg la regia & anche aulore del iesko nseme
a Gianpiero Pizzal) che namang, commentana
lazione ma ne sono anche protagonist, Il ae-
conio & nolo. Turando teme a tal punio § matri-
monio che con | suol indovinel fa in modo che
venga faghata la festa a mofi pretendent
che sanno anche rendersi trasparentl mov-
mentang la scena, Un letio girevole, posto ver-
fcaimente mostra, ung opposto alfalro, Calaf e
Turandet che donmong: Ping & Pong leggeran-
no gl indovingli & giovane che riposa, 1l quale,
nel sonno, dard le giuste fsposte, Apetule quin-
di nella sfida pubblica. Linconscio & pili aculo
defa ragione? Cresce ombra dellinguista
Turandat che, pur turhata da Calal, < oppone
e nozze, «Calaf & morols viene deti 2
Turandot, che conoscerd fnalmente ke kacrime
& supi desider di donna. B gioco di Ping e Pong
viene svelalo e dalmponente abilo da sposa
uscrd una Turandot pronta 8 sequine con dol-
cezza il suo uomo, Valena Otiokenghi

DECALOGO |, d Krrysziol Kieslowski @
Krzysziol Plesiewicz Adaotiomenio tea-
frole o Agnieszka Lipiec Wroblewsko.
Regia di Letizio Quintovalla e Agnieszka
Upiec Wroblewska. Scene di Lucio
Diana. Costumi of Adriona Rocchi, Luci



d Lucic Diana. Con Franco Polmier,
Biogio Paolmier, Renala Palminiefio,
Andrea Soffiontini, Fofima Marfins,
Giovanni Assorafi, Manila Ross, Sergio
Canginl. Prod. Teolo dell'Arca
MitteiFast (UD).

STUDIO PER DECALOGO IV, di Krzysziof
Kiesiowski e Krzysziol Plesiewice
Adattomento fealrale di Agnleszka
liplec Wroblewsko. Regia di Tadeusz
Bradecki e Agnleszka Lplec
Wroblewska, Scene e costuml di
Annglisa Ioccheria. Con Stefano
Broschi e lario Di Luca. Prod Teafro
dell’ Arca. MittelFest (D).

Lambizicso progetio del Tealro dellArca d
compietare entro § 2000 a rasposions sceni-
ca dei dieci episodi del Decalogo, colossale
opera cinemalografica del polacco Kisslowski
SCOMparso appena due anni fa, ha dalo i suol
primi risuiati 2 MiftedFest. Vi sono stafi presen-
tali Decalogo | con la regia di Letizia Quintavalia
& uno Studio per Decalogo IV, con a regia &
Tadeisz Bradeckl, dirstiore dello Stary Testr &
Cracovia & attore in vane opere i Kesiowsk.
Entrambe e realizzazioni icreang parfettamen-
e [tmosfiera del fim (atmosfiera pill congenia-
le 3 Bradacki per condnisione con il cineasta di
latitucne ed esperienza di lavoro): lincombane
dellignoto, il senso di precaniet, |a sinkesi emo-
fiva, limplosione def senfimenti che fratiens @
cashga ogni colonifura che passl per superfiua,
per rendere amplificata e pesante una pamis
sCama.

La sostanziale fedelth ai fim pone dei questt
sullo 80000 di un'operazione che non produce
una regle elaborazions arfslica quanto piutio-
sho una merd lraduzions in un diverso codice
comunicativg, una frascrizione che cerlo non S
pud non fconoscene ben riuscita per ka comen-
te di nneggabils emozione che passa da palco a
platea. Ma essendo facimente accessibi i
forti onginane dspirazions, 2 che pro frecarsi
featro per assaporame un sumogato? P sod-
disfazione per chi la sfida Ma colta e superata,
che per chi ne frulsce. In occasione del
Giubike, essare pronti con un Decalogo forma-
to teairaie sulle nome fondan della refigions
caticica, | Dieci Comandamenti, sebbene nel-
fottica fbera & universale di Kiesiowski e del
futto, umopporfunitd confingente.  Anna
Caravolo

AGNESE DI DIO, di John Pielmeier.
Tracduzione di Flavia Tolnoy, Regio e

idecrione scenica di Glovanni
Lombarde Rodice. Costumi o Sabring
Chixechio, Ludl di Marco Palmiert. Branl
lturgici coniati da Potizia Polia. Con
Giuliana Lojodice, Sabino Vannucchi,
Marta Richeldl, Prod. Societd per Attor &
5.C.A. Produzioni - X301 Festival Teairale
di Borglo Vierezzi,

La felca realizzazions scenica di Agnese of Dio,
commedia che proviene dal teatro contempor2-
neo angicamencano e che indaga con afienta
& delicata parspicacia psicoiogica sula stora &
trie donne, mil sembra un fafo malio imporants.
John Pielmer, autone tealrale amencano di suc-
CESSO0 B per necessitd anche di sceneggiati e
soap-opera felevisivi, ha senza dubbio scritio
nel 1978, prendendo spunio da un fatio di cro-
naca del lempa (s5uora wocide bamiings, rec-
tava Farticolo df giomale cui si & ispiralo), un
che, nelfevohuziona del personang! e nel fon di
tensione ed aiiesa ivesigaiva. Agnese di Dio,
rappresentata in moll paesi & divenuta celisbre
nefla versione cinematografica con Jane
Fonda, Ann Bancroft & Meg Tilly perlaregia &
Momman Jewison, giungs per la prma volta in
iaka con un cast di sttici, Giuliana Lojodics,
Sabina Vannucchi e Marta Richeldi rispettiva-
menta impegnate nes ol di madne superiora,
psichialra e Agnese, sudra novizia. I sipario si
apre su una seena racoolia e disadoma dove
incombe un crocefisso gigante a suggedne il
contesto claustrofobico defla ciarsura e il dima
di mistero e astrazione dal reale in cui la vicen-
da si confonde, La psichiatra & i, chiamata dal
tribunale a indagane sulla fragedia dellangelica
Agnese, che allinsaputa del convento ha gene-
rato, parocito e forse uociso un bimbo, La piéce
enfusiasma e coinvolge o spedtatore &l d 3
della storia avvincente e al di 1 dei quesit spid-
tual e razionalishc, del contrasio ta fede e
ragions, che suscita. (uesio accade perché
autore, ragista e inerpred rescono a leggene
nel cuore delle e protagoniste, spogiandole
dellabilo convenzionale che indossano e
lasciando frasparire le lom complesse, @ solgin
apparenza nispetivaments diverse, identit
femminill. Non s0io si reogiungono fvell di inda-
gine psicoanaitica, ma si supera i ghettizzanies
rischio di padare al femminie del femminie soio
a donne. Nicokelia Campanetia

RECITA DELLATIORE VECCHIATTO MEL
TEATRO DI RO SALCETO, di Glonni
Celafi. Regia di Michela Zoccaria,
Costumi di Nond Cecchi. Suono di

Hubert Westkermnper. luci di Fronco
huzzo. Con Marke Scoccla, Marisa Belli,
Prod. Apas Produzionl - Teatro Stabile
del Veneto.

La ragia di Michela Zaccasia, lnlerpretazions di
Mario Scaccia el testo tearaiz del namatore ita-
iang Gianni Celati sono gl element da cui par-
e per una rifessione su Recla oulfafiore
Vecchialio nel Teaio o Rio Saficsfo. |l fesio di
Celati, atto unico Ineare nel dispiegars defa-
Ziona, ha in sé slement teatral simolant che la
Zaccaria 5'é lasdiata shuggire.

Lavorando sul motivo della vecchiaa - triste eta
della noslalgia e del'emanginazione sociale ed
antistica e alusions metaionca alla crisl ded tea-
fro di parola poefica - 5'¢ aliontanata dala pos-
shilta d'un approccio poliadrico e alta comme-
dia & al personaggio Vecchistio, Dalampia
S0EN3 Spogia & grigea SU CUl SCOMond ke vodi del
due atiori emesme una recita slafica. Peccalo
mon avere ulifizzato o simoko - non imievante -
della vita awentuncsa di Attiio Vieochiatio, per-
sona tanio singolare da essere ritenuia leggen-
daria. Se la regista ha volulo omaggiare Mdea
{eatrale del celebre atfore veneto, famoss 2
Ivelo intemazionale per | suoi adatament
sita di immaginare una rappresentazione attra-
vers0 le parcle anziché vedera in scena, non
ha premiato i testo di Celati. Ricosiruendo Mulf-
ma recita & funica nel nostro paese di
Vecchistio e di sua moghe Carolta, al loro rien-
o in Italia nel 1988, nel picooio teatro di Rio
Saficeln in provincia d Reggio Emilia, ko seitio-
re ne ha reso nota lesisienza al pubbico italiz-
no. Micoketia Campanella

Sembra abbia assunio | contomil dellindaging
introspettva La inea di ncenca persaquita con
impegno  dal giovane aulore  romano
Alessando Varani.

Dal suo ultimo speftacoly Colpevoll (lesto final-
sta ded Premio Fondi La Pastora 1997) emer-
gono chian i moliv dindagine in precedenza
scelti ed ora rproposti con coraggicsa detenT-
nazione. Sé& la classiicazione di Varani come
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autore puip, appantenanie alla new wave dram-
solo in superficie 1 su0 lavom, ora ala huce del
il cihe mai Aduttiva. Infath, [ crudezza del in-
guaggio e lallusions 2 falll truculent sono ko
stumento espressivo, @ ma ostentatn, del
mendo interone complesso, sino &l patologico,
dei protagonest delie sue sione. Ed @ progrio
questulimo a balzare crudo in primo piang.
Panendo da un epesodio i cronaca ners, un
incidents stradale destinato a destabilzzans l's-
sistenza fisica e psichica di due sorelle, lautore,
come altre volie in passatn, conduce con per-
Zia & sens0 di verita un'analisi su figure femmi-
nil makate. Ne ripercome a rilroso la vita, oo
struendo Tongine delie lorp fwbe e dei lom
inquietanti comportament contradditior. Ma
alla luce piena non & amva mal & si assiste al
continua insmnuarsi di nuove ombre, fantasmi
interion, Materialzzali questi ultimi nellunica
figura maschile delio spefiaccio, diabokca pre-
senza e assenza, viima e camefice, la cul
viscida ambiguita & ben interpretata da Ennio
Colionti. Apprezzabile in Patrizia Bethind, nel
rucky duna paraplegica, il igore unito allestre-
ma partecipazione emoliva. Essenziake |a finga
registica, con trovale ad efietio cnematogralico,
e forse ancora in fase di studio del fesio.
Nicolatfs Campaneta

ECCO LA PROVA, di Giorgio Prosperi.
Regia di Andrea Buscemi. Con Andrea
Buscemi, Gionni Pellegrino, Mario
Prosperi, Poola Lorenzonl, Cristiono
Miitello, Fiorenzo Froccasclia, Prod.
Associczione Drama Studio per Glorgio
Prosperi.

Trai paocoii e | grandi eventi (ealrali dellautunno
capiniing sl annovera la messa in scena di due
tesh - Ecoo i prova e Vendetta frasversale - del
noty criico & drammisturgd romang Gogio
Prospen, a circa due anni dala sua mone,
Liniziativa affianca § comvegno di shadi sullau-
fore & sula recente crisl dedia orifica Tesirale.

Ereo f5 prova & un atio unico scrtio nel 63 e
presentain in quegl slessi anni Sessanta al
Testro del Dioscurl, E una farsa, una
na del lempo, firafla senza vell nelle
consuctudini di comutiela e di chented-
smo. Lazione i svolge in un'zuka di -
bunale dove sfiano van tipl di quelfam-
biente. Rapporando la siuarione ad

0agi s scopre come nulla 5i8 cambiato, @ come
risulti nuovo, pi che atfusie, il linguaggio dram-
maturgico di Prosper. Predifigendo [ forma leg-
gera (punto dapprodo della leftura ironica della
realtz) Fautore mefie alla prova B sua abilia
invenfiva. Ne dsulta un fascnoso, esilaranie
capolavons di alusioni & doppi sensi da cul trar-
re un inventano & nomi e personaggl. Andrea
Buscemi esalta ke pil o meno infrinsache qua-
ita testuali, muovendosi con disinvoltura nel
“genere”. Spigiati e divertenti gi attord, Mcoletfa
Campanala

&L INDIFFERENT, dal romanzo di Alberio
Moravia. Riduzione di Alberdo Moravia @
luigi Squorzino. Regia di Cloudio
Beccarl, Scene di Romeo LUccardo,
Costurni di Angelo Poll Musiche origing-
i cii Donilo Lorenzini. Con Marco Balbi,
Alessaondro Conle, Adricna De Guilmi,
Marisa Della Posqua, Valera Falcinedll.
Prod. Compagnia Teatro
Flodrammatici, Milano,

Forse, ndurme per le scene und del pid bel
rofmanz di guesko secoio sansbbe stata impresa
disperata, 52 Non W avesse gid pensato, A sUd
tempo, fautore con 3 colaboranone di un
drammaturgo-regista di indubbio valore quale &
Luigi Squarzing. Claudio Baccari, che firma la
regia defio spetiacolo milanese, non & avale
fedeimente dela trascrizione leatrale de G
indiferenti datata 1847, ma — ofire ad operans
dei tagl — I3 integra & suo piacens con brani
descritfivi che hanng il preciso scopo di renders
pallesi | pensier dei parsonagai, quasi sempre in
conlrasto con ke lor parole. Il isultato otienuto
&, pand, un besto ibrido che non appartiens néd al
teatro, né slla nanativa, Peccalo, penchis lospet-
tanoio &, complessivamente, ben fallo e godibi-
e, grazie, anche, alla recitazione affiatata, com-
posta ed elegante della compagnia. Va segna-
lata, fratulte, 2 prova interessants & convincen-
te del giovane Alessandm Cone nel ruoko di
Michele. Danilo Ruocco

KARAMAION FRAMMENT, di F
Dostoevskil. Adattomento e reglo di

Carlo Giroudo, Costuml di Gabriella
Turclio, Disegno kuci di Froncesco
Del’Elba. Con Poola Corli, Paolo
Glanoti, Carlo Giraudo, Marco Forefier,
Ermiingo Simonl. Voce namanke Monica
Fantini. Prod. La Cattiva Compagnia.

Una nucva compagnia scegle di far coinciders
Ia propria nascita con adatament di due del
sipari pil intensi del complesso romanzo di
Dostoevsky, entrambi contraddisting dallance-
siraike interogarsd defluomo sulla natura di Dio
& sulfarcano del suo operans: un domandare in
fondo vano, poiché incapace di giungene ad
una cusungue Immobie cerlezza. Se 1| primo
aio, La leggenda defnquisiors, wuol essere
un'accusa allpocnsia della Chiesa e, pu dram-
maticamente, un tentafivo di spiegane B coes-
stenza di Dio e del mals, 1 seconda, Grusenks,
propone (incatzante interrogaledo deda donna,
resa forte dalla speranza nel valore saivifico del-
Tamore, Lo spessore fiosofico e losticts del
termi afrontali non trascinano verso un oscur
miefetiuak=mo la messinscena che, al contra-
fio, fisulta piana o sempbce, fino ad apparire
quasi incolore. Lo spetiacoky, futto della ode-
vole & coraggiosa volonta di contrappors! ad un
teatro di spedmentazions eccessnvaments
compiaciutn des suol giochi formal, esaltanda i
parola drammaturgica e la camalitd del perso-
naggio, si avvale, purroppo, di una regia anco-
ra difascalica e di atiod a trath impacciatl. La
scefta non scontata di confrontarsl con
Daostoevski e con una idea di teal piuticsto
diffusa, &l fine anche di Apvistinare [ necessaria
complicita con il pubblico, avrebibe richiesio, da
una compagnia che si definisoe “catfva”, una

RIMMEL di Jocques Serend. Regia di
Joel Joonneau. Con Oceane Mozos.
Prod. Theahe de Sarfrouille - Teato di
Shrasburge,

Una ragazza sola sulla scena, sul palco nudo,
sull'ono o dentre | bordi di un un pccoio retian-
golo disegnalo in maniera netla e precsa dalbe
luci. Ele, Lei questo & il suo nome, per
circa unora, sla davani a nol a racoon-
fare; [atfrice - una bedlla scoperta - & la
giovane e convincente Océane Mozas.
I regista i Rimmel, Joe! Jouanneau, &
e scrittura del monclogo di Serena il in-



guangio & come aogrediio, con pigo modemo
& insoiit, fino allapprodo ad una ingua eatre-
I# cadenzata, frantumata, molto “parata”, al
fimites, tadora, del gargo; ritmata, ma anche volu-
tamenie ripetitva, involuta - 3 tratfi - nel seguie
i pensiri, lo smamimento, le piccole & grandi
ossessioni defla ragarza che parla. Lei & una
insonne, che ascoltiamo in una notie destate,
dalle quatiro alle sette del matting; racconta, si
osling a ricordare; a imuginare, a lamentane
lassenza, |a spanizions, la mancata comunica-
zione con un Lui che é il riferimento costante di
questo monciogo che dhenta gusasi un dialogo;
un colloqmed con un inlerdoculore inesisiends,
con chi non ¢'é, & distanie e lontang, indifferen-
1. E una sorta di defivio, questo i Ele, garbalp,
ool di Jousnneau; solo nel finale sfocia nel
dolore pill grande ed inbenso, in un disperalo @
immediablie sprofondare in 58 stessi La Maras
sembra - allinizio - compiacersi di giocare su di
un fono vocale delizioso, da adokescante da
ragazzing un po' ribefle, che Den si accoppia
con i suo musettn - rancesissimo - atieggialo
in smarfia; poi, pend, scava sempre di pill nel
00 [a padronanza di nuove, insospetiate possi-
Laita espressive, Intanko, Jouanneay va a cer-
care, in maniena pid 0 meno legitima, in questo
Oedrio gicvanile 2 giovandistico, richiami a gran-
di monologht beckettiani. alle atmosfers & ala
teatralta di pezzi come Man-io o Passi
Francesco Tel

OPERA IN PROSPETTIVA, di Gionfranco
Pedulld, anche regista. Scene di
lorenzo Porzogli. Costumi di Silvia
Polmeranl e Kim Gyong Inn. Musiche
originall di Joncthan Faralll, Con Kassim
Bayatty, Giusi Merli, Mario Galle, Gila

Boncompagni, Glonfranco Pedulld e il
piccolo Cosmo Manetti, Voce fuor

campo di Poolo Santangelo. Prod.
Maoscard Teatrs Fopolare d'Arte -
Cormune di Arezzo - Provincia di Arezzo.

Uno spettacok testrale dedicato a Pler della
Francesca) la forma, 12 visUalid, | rapponts con
o e did pifione del Quatirocanto, § 500 uma-
nesimo, 18 tensione intenore ed estalica che &
padrona del supl personaggl dventano idea
morae & di poesia, evocazione fantasfica, spir-
{ualta teca i bmifi - perd - di un'astrazions tanto
sacrae da assumnare risvoll misicd in questo

spedtacoio dove 13 parota fa peco spazio (e gi
intervent reciali dellautore & regista non sono
cero i momenti pill iuscl) i Teatro Popolare
d'Aste toma a un inguaggio sopratiutio visvo 8
di ricerca dove gia in passalo ha offenulo crigh
nal risultali Opera in prospettiva & un esem-
pio di teatro intelletiuale, eppure capace di
fomire emazioni immediate & intensa, & per-
fino di commuovere, Ecco prendere forma
nello spazio scenico il Battesimo oi Cristo, la
Madonna del Parlo, La flagefiazione i Cristo,
la Risurrezione dal sepoloro, | Sogno df
Costanting & ali capolavor di Piero dela
Francesca: & non & un gioos di pura suggesfio-
e & di semplici “citazionT” fiqurative ma un magi-
o0 resuscitane, di quellare, I nucken mislencso,
poetico, Tanima pil profonda, forse b filosdfia,
sulfonda delia coinvolgente & befissima colenna
sonora di Jonathan Farall Si finsos anche per
mperoormene 2 vitenda di Cristo in tutta 3 sua nc-
chezza, e la religiosth evangelca def Occidante
8 incontra & & sposa con il mishcismo
deffOriente grazie alfagione del danzaiore &
fiorte k3 presenza scenica degll ation, quasi tulf
giovani: un slamenio essenziale in uno spetia-
colo come questo. Francasco Tei

MI PENTO CON TUTTO IL CUORE, di
Enfico Voime. Regia di Atilio Corsind
Scene di Alessondro Chitl. Musiche di
Goslono Marzocchefli. Con Massimo
Wertmuller, Giulio Farmese, Potrizia Loreti,
Vittoria Piancastell, Marnia Teresa Pinlos,
Carla Ortenzl. Prod. TEE Teaho Stobile
delle Marche - Tealo Vitlorda di Roma

Lultma fabca di Enco Vaime @ una commeda
sugl anni Novanta, Fonica @ garbata come il
S0 autore, Il protagonista & Gaulig, un quaran-
fenne che dalla grande citt foma nella nativa
provingia per celebrare I nerdie dells matre.
Giio vive a Roma, dove fa Mautone di fesh per
ko spettacolo, ma & onginanio & Penugia Vaime,
insomma, infroduce nel SO personaggo LNa
nota aulobiografica. Il protagonista & ancora
giovane e vive quelletd nella quale crollano le
cererze ed i dubbio doming inseme & disn-
canto per b idee degli uomini. | valor, essen-
Zamente & radicalaments B0, invece, resta-
. Lazione 5l svolge in una chiesa, dove Giuko
conmvoige nel sucl ragionament | prete che i
Opera & che s immedesima compietaments
nele vicende del suo nledocutone, finalimente
fbero dalffassiio delle vecchine bigotie che
popolan la sua pamocchia. Altraverso una

sede di fashback vengono evocali
sulla scena gl incontr @ be situasio-
ni di una vitr: la madre, fex mogie,
le sparanze @ ke Blusioni, | tand fall-
meenti ed i pochi sucoessi. La sona
comune di una generazione viene
resiiuia attraverso 3 legoenzza
intefligents e ka pungents ronia del
toni. Massimo Wertrmuler da al suo
personaggio | giust accenti di chi
nella vita ne ha viste fante. Gulio
Famese & invece I prete ideals,
quelo che sa stare al mondo e che
tutfi womemma incontrare disfro un
confiessionale. Lequilbrio diverfio
nel tratieggio delle figure fernmini, infine, & la
tesfimonianza ultenore della felice direzione di

IL MARINAIO, di Fernondo Pessoa.
Troduzione di Antonic Tabucchi. Regia
di Francols Kahin. Scene di Usa Roulllard.
Costurnl di Vialeria Ferremi. Luci di Luigi
Matfiozzl. Con Anna Maria Ghenardi,
Giovanna Mogliona, Anna Zenour. Prod.
Ceniro Tealrale Bresclano.

Sana ke Moire, fighe di Zeus, le romane Parche?
Sono ombre delliiusione, Je nostre voci? La
veqgia di tne donne in bianco, che soko con la
hece del giomo travestiranno di rosso (3 oo
diafana essenza per pol scomparire come
fantasmi, accanio ad una morta che gia sem-
bra siatua classica sopra un sarcofago, ripor-
la agh interogatnd ancestrall sul senso del
vivere, sui destini dedl uomo, sullantitesi realta
finzicne, i un sogna nel quake & mghittio
pura I sognatone.

Femanda Pessoa el suo il marinaio, pubblica-
1o ned 1915, mette in praiica | dettami dellavan-
guardia “ant-dramma bonghesa” sul teatro sta-
fico adove be figune non solo non agiscono, per-
ché non s spastana né dialogana sul loro spo-
starsi, ma neppure hanno sensi capac G pro-
durme un'azionas. Il suo keslo & poesia, meelz-
zdone dellanima, e cosl fimane nella lethura
colta di Kahn che non 53, o filologicaments non
vucle, aggiungens emazioni teatrall. Quadi da
pittura metafisica, purteggial da accenni di rea-
fsmo magico, collbguans ool simboismo latie-
rang in quest operazions di teatro dentro i tea-
fro redlizzata attraverso una serie & suggestio-
ni visive da diaposiiva, senza perd amvare ad
ur'atmosfera da palcoscenico che cafiun e
convoiga nel gioco o spetiatone © 1A sua
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Il coraggio di una scenografia dal forte
impatto emative - carreli mobili che seor-
fong in una mistura di sangue e fogna -
rilancia il testo “maledetio” di Fassbinder,
placando 12 polemica che lo ha persegui-
talo fin dai primi tentativi di messa in
scena in Germania, L'attenzione & puntata
sulla Francoforte degli anni ‘50, in un'epe-
ca di ricostruzione, ma ancora di grande
sofferenza e di degrado sociale. Fame &
freddo ci immergono in uno scenario abi-
lato da prolettor, prostitute e dai loro
clienti, fra i quali spicca A., un ricco ebreo
che approfitta del suo ruolo di Sintoccabi-
fa”, in quanio viltima dello stermenio nazi-
sta, per trafficare ne! settore edilizio. |l sun
riscalio sociale, tuttavia, si realizza com-
pletamenie solo quando intreccia una rela-
ziong con una prostituta, di nome Roma,
fighia di un'ex aulorita nazista responsabi-
le delluccisione dei suoi genilon
Attraverso il sacrificio di Roma si compia
la vendetta di A: sradicata dal suo mondo,
& la giovane stessa a suppcarlo di ueck-
derta. Ma la verita viena soffocata dalle
aulonita, e |a colpa dellomicidio ncade sul
suo violento protetiore, Franz, lincialo e
crocifisso dalla folla. Sulta vicenda domina
un olocausto di dolore: Roma, vittima
sacrificale dellintera cifta; Franz, capm

espiatonio defla losca vicenda, la cui morie
ricorda il sacrificio di Cristo; infine A., che
si trasforma da witima in camefice.
Lantisemitismo c'é, anche se mascherato,
perché fa parte della realta: quesia é la
denuncia “scomoda® di Fassbinder, letia
nella figura del padre di Roma, costretto a
lavorare come travestto in un locale not-
tumo. Ma il vero pericolo, secondo I'auto-
re, sta sopratiutio nel rovesciamento del-
l'antisemitismo: Fawra di permissivismo
che aleggia intomo aghi abred rischia di
generare aliro antisemitismo, Fasshinder
rompe questo silenzio perché fa parola, di
freudiana memoria, & lantidoto mighiors
per liberare | sentimenti repressi. Tra que-
sfi, l'amore & il primo a soccombere perché
achi ama ha gia perso i suoi dinttis.
L'amare «@ o strumenta mighiore, pid insi-
dioso ed efficace di oppressione sociales,
che svela i meccanismi di dominio all'inter-
no dedla societd. Le critiche preoccupate di
chiarire |2 dinamica dei rapporti in seno al
popolo tedesco. non coglievano, accanto a
questa, la dura lezione nichilista. Ma la
regia ce la restituisce in tutta la sua cru-
dezza, uniformande la recitazione a uno
stile espressionista. Le scene, scandite da
sparsd tocchi di campana, sono annunciate
da un'interessante Cristina Crippa, lo nar-
rante che annuncia le didascalie, mentre
un inquistante personaggio che vive nelle
fogne sposta | camelll @ permette simbolici
cambi di scena. Mana Chiara ifalia

UNA BURLA RIUSCITA, di Tullio Kezich
da ltale Svevo. Regia di Egisto
Maorcuccl. Scene e costumi di
Graziono Gregor. Musiche di
Franco Piersantl. Ombre realizzate
daoll'associazione fteairale L'asing
sull'isola. Con Marcello Bartoll, Dario
Cantarelli, Gine Paccagnella,
Marco Morellinl, Ottavio Courir.
Prod, Compagnia | fratellin.

Un'aquila incombs U una cittd; porerd
uno scrittore dal silenzio alla celebnita, e
dard Trieste al ricolore. In una scanografia
classica di pochi elementi & di ombre
proietiate su fondale nerg, la vicenda di un
mai famoso scritiore e di una citta liberata.
Toni un po' pacati e forse gia sentiti, per
raccontare una favola con dubbioso ligto
fine. Tullip Kezich dice di aver immesso
anche la sua autobigrafia nel testo di

Svevo: suna vicenda immaginana ma di
senlimentis, Amore fraterno, si, timida
ambizione, spirifo burdesco. Accennali,
inframmezzati da musiche originali e intn-
ganti incursioni di ombre di aguile e pas-
serotli: i soggelli dello scritlore Mario
Samigh, non pid improntato a scrivere
romanzi, ma favole brevi antropomarfiche.
Timide anche loro per non offendere il
polere costituito, ma create con costanza.
Un romanzo non nel cassetio ma nella
cantina, reaiizzato a proprie spese e
amato solo dal fratello malato per riuscire
ad addormentarsi. Realizzare 12 bura di
un finto acquirenta per il libro & d'obbligo
per il commesso viaggiatore Enrico Gala.
Kezich che ha rivisitato 1l teslo sveviano
ne fa una traspasizione teatrale classica,
depo che Una bura ruscita era gid stata
nel '62 in Tv con Romolo Valli @ pol anco-
ra con Giuseppe Pambieri. Si sente forse
in questo spettacobo la nostalgia delling-
mita di Svevo e dell'arbitrio del lettore di
dare woce propria allironia soffile dell'au-
tore triesting. Un'interpretazions quella
della compagnia | fratellini che entra nella
dimensione dei personaggl scivolando in
parte sullintrigante incapacita di movi-
mento delle figure inventale dallo stesso
schttore, Incapacita che sorprende alla
fine di ogni sua narrazione: ogni debole
niesce a volare sopra gli altri, cosi come il
passero si nutre delle sue “porchenole”
per nobilitare nel volo. Per questo da un
finto assegno si iesce ad ottenere un'ina-
spettata somma in denaro, sporco forse,
ma anche ufile, L'aquila incombe sul pas-
serotto ma non sempre riesce & mandgiar-
selo: aquile nere volano su un sipano di
tulle & passerolti ruotano in wna giostra
dispetiosa di luci sfuggendo agli artigh
buona idea realizzata in sospeso per la
liperta di immaginazione dallo spettatore.
Laura Meini

AMARSI A MORSI, di Francescp
Mazzuccate. Regia di Sergio
Maifredi. Scene di Emanuele Conte.
Costumi di Guido Fiorato. Con Fietro
Fabbri, Marius Hernondez, Antonio
Carll, Maric Marchi, Myra Selva,
Aldo Otobrino, Orlando Cingue,
Giancarle llari, Carla Pierclero,
Marina Reml, Enrice Campanati.
Frod. Teatro delia Tosse.



Fedele alla trama shakespeanana, l'ar-
chefipo della storia degli amanti di Verona
consente allautrice sicurezza lungo la
trama, inngvando secondo un proprio lin-
guaggio. Ambientata nell'atiualita, mostra
un regna in cui Romeo & appassionato di
videogiochi & navigatore di Intemet. La
realtd virtuale a cui & assuefatio (magari
con la complicity di droghe leggere) & di
coipo  soppiantata  dallincontro  con
Giulistta.

Da allora egli inseque la sola realid ritenu-
ta autentica, usando le avwenturose tecni-
che modeme: baciare |'amata comsponde
a “cliccare” le sue labbra.

Cosi si dipanano le scena di rivalita & di
passione, vissute da personaggi di una
fiaba odierna, in cui emerge il contrasto fra
le generazioni unito a un latents razzismo,
per cui Mercuzio sconta la propria diver-
sita di immigrato. | vecchi vestono costumi
d'epoca; | ragazzi, abiti di un cggi strania-
to, ma riconoscibile nei fipi delliconografia
metropalitana. || palcoscenico & un'arena
da circo coperta di ghisia fine. Appare poi
sul fondo Fordine di palchi di un teatro all’-
taliana, da cui si affacciano Montecchi e
Capuleti, spettaton,

Quasi per gioco scoppia il duetlo nellare-
na, con la more di Banvoglio & la vendat-
ta immediata di Romeo. L'esilio commina-
to gli consente appena un lensro, stra-
Ziante addio, nella notte d'amore consu-
mala al ceniro della scena, al riparo di un
semplice drappo. Lo spattacolo vive dell'a-
perta concatenazione delle scene, in una
praticabilifa folale dello spazio circolare.
Di poetica fattura il linguaggio, in nma
baciata, addirittura, per | personaggi degli
anziani. | giovani usano il frasario di una
spiccia comunicazione, come sublimato
perd da un tocco di tenerezza del tempo
andato: oppure di sensibilitd pronunciata
con sinceritd inedita. | ragazzi di codesta
Verona da Cdrom, insomma, sembrang
pieni di buone intenzioni & sentiment
genuini, che cercano, malgrado le appa-
renze, d'essire apprezzati.

Cosa che fa il Frate, un Campanati traboc-
cante di buon senso e bonomia.  Aldo
Ottobring conferisce a Romeo (giket imbot-
tita sul petto nedo) una smania congenita,
unimmediatezza impulsiva, espressa ora
da scatti, ora pil controltata.

La prestazione di Marina Remi (Giubietta)
si equilibra tra passione & decisione; figu-
rina forte & delicata, in scarponcini & vesti-
ting nero strefto a rete, sirappato; occhi
aculi, corpo acerbo; marionetta capace di
inaudita autonomia. Carfda Peirolero da
rsalio formale borghese alla madre,

La Balia di Myria Selva invece & in futlo
solidale con la precoce beniamina. | due
capifamiglia rivali subiscono il cambia-
menlo dei figh maturati attraverso la vio-
lenza, pronti a npetere purtroppo evitabili
errari. Lo spettacolo sceglie sia la cifra del
gioco del leatro sia Nnsistito paralielo fra
mondo viruale e regno affetiucsamente
onirco, i cul | protagonisti entrano tutta-
via per compiera il loro desting di more,
desunio dalla stessa condizione umana.
Lecatombe finale & inserila nella proezio-
ne del film Romaeo e Giulafta di Zeffirell,
quasi & contrappunto ironico fra la stora
arcinota e l'attualita dei rferimenti. La
compagnia in parte finnovata (con
Giancarle llari @ Marina Remi) offre una
continuita di affistamento e di sperimenta-
zione di nuovi climi, coinvolgenti e franca-
mente divertanti. Gianni Poli

DEMOMI, di Lars Norén. Traduzione
di Annuska Palme Sanavie. Regia di
Franco Ricordl. Scene & costuml di
Ettore Guerrier, Con Franco Ricordi,
Franca D'Amato, Beaotrice Palme,
Gioncarle RaMti. Prod. Compagnia
Teatro Drammatico.

Mell'ambiente, disordinalo @ anche un po’
cupe, di un interno borghese vagamente
contestatario, i due personaggi in scena,
un uomo e una donna ancora giovani,
incrociano sul flo di lunghi silenzi battute
sempre pil feroci, come lanciate a colma-
re i tempi snervatl di un'altesa insofferen-
2.

E solo in seconda battuta si mette a fuoco
in questo Demoni, messo in scena dalla
Compagnia Teatro Drammatico di Franco
Ricordi, l'esistenza di un'uma, contenente
le cenen della madre di lui, che viene
quasi sbaliottata da un angolo all'altro
senza alcuna parvenza di rispetto, di rim-
pianto o di dolore, Una presenza neutraliz-
zata dalla morte che insinua nel festo il
tema di una separazione fraumatica, assai
caro allautore, che nell'uoma & forse alla

radice di un rappono conflituale con se
sle550 prima che con gli altri e di un atieg-
giamento estremamente nevrotico e
aggressivo. Né sembra esser da meno
linquietudine della sua compagna, di volta
in wolta sprezzante, crudele, vinta & implo-
rante. E di fronte al gioco al massacro che
sl preannuncia imevocablimente feroce, |l
pensier corre istintivamente a quello del
pit nota Chi ha paura of Virginia Woolf, da
cui futavia si allontana per un linguagglo
pill modemamente crudo ed affilato, teso
a restituire il filo rovente di una situazione
esislenziale lontana da ogni possibile
catarsi. Anche gqui infatli due coppie in
soena, una pio allempata e scopertaman-
te astiosa e l'altra pill glovane e passiva-
mente avviata a un nommale rapporto di
genitari con figl da allevare. E soprattutto
un inferno familiare ricorrente nedla dram-
maturgia di Lars Norén, considerato ormai
da tempo il pid rappresentative dramma-
turgo svedese &, come lala, insignito nel
1994 del prestigioso Premio Filot.

Che anche in questo testo sembra esplo-
rare con gradualita lucida e incisiva i tratti
conflittuali di una guotidianita incrudelita di
esasperazions, di incomunicabilita, di
colpi inferti e restituiti con ferocia di vitima
che aggredisce & uccide. Mentre Iimpatio
delle due coppie, che nelluna rivela la
ritualita malata di una normalitd perversa e
distruttiva e nell'altra il senso di una desta-
bilizzante cartina di tormasole rivelatrice di
noig, scontentezze, insofferenze passiva-
menie represse, restituisce tinte strindber-
ghiane di esacerbali grovigh esislenziali,
Al cui intermo I'elemento trasgressivo delip
scambio di coppie i compone anch'esso
in una pomografia del guotidiano sadica-
menle cinica e provocatonia. Che tuttavia,
nel presente allestimento, nimane come in
superficie, sospesa sul filo di una recita-
zione fondamentalmente priva di profon-
dita e, seppure formalments corretta, inca-
pace di scavare alle radici la spielala
wisceralitd di un tormentoso mal di vivene.
Antonelia Medil

PASSEROTT O PIPISTRELLI?, testo e
regia di Vincenzo Salemme. Scene
di Tonino Festa. Musiche di Antonio
Boccia. Con Vincenzo Salemme,
Carlo Buccirosso, Nando Paone,
Daniela Marazita, Maurizio
Casagrande, Teresa Del Vecchio.



Hyg8

Prod. Chi é di scena s.rl.

Vincenzo Salemme @ un autore prodifica i
cui lesti tradiscono Spesso un'ossenvazio-
ne attenta della realia e sopratiutto una
fantasia capace di cogliers | possibii para-
dossali sviluppl di sentimenti & situazioni
ricorrenti intorno & nod. Ne & una conferma
la sua ultima commedia intitolata
Passercfli o pipistralli?. che ha inavgurato
Ia stagione del teatro La Cometa di Roma.
Dove l'autore dichiaratamente inserisce
espressioni e alteggiamenti di un amico
paraplegico, alla cul sifuazicne sembra
essersi almeno in parte ispirato, Al centro
dedl'azione infatti un giovane handicappa-
1o, costretio nefla prigicne di una sedia a
moielle & pieno tuttavia di vitalita che con
ostinala volonta cerca di vivere senza
autocompatimenti a dispetto dei limiti
imposti dalla sua teribile menomazione.
Curioso fino allinvadenza, generoso al
punio da costringere ad accettare il suo
aiute anche chi non ko vomebbe e, soprat-
tutto, pronio a ridere di s stesso con bat-
ture acuminate e spiazzanti. Accade cosi
chi, capitolamdo davanti alla sua insisten-
za, un amico restio gl confessi di avere
un'amante, moglie procace del proprio
principale, con cui & sclito appartarsi nello
spazio angusto di una macchina assai
modesia, Guadagnandosi | rimbrotti affet-
tuosi, ma anche pungenti ed esilaranti, del
giovane che lo convince ad approfittare
della sua casa, minuziosamente attrezza-
ta per le esigenze di un handicappato:
dotada di una serie di modemi accorgi-
ment, pronti & tramutarsi in possibili tra-
bocchetti per chi handicappato non sia. E
in questa casa, ng accadono in realta d
tutti | colori, dalle continue interferenze di
una sorella timorata di Dio, che abita al
piano di sopra & che si prende trepida-
mente cura dellinfelice fratello, alla furia
wvendicativa del marito della donna che,
scoperta 13 tresca, piomba inattesoc a
minacciare tulio e iti. Mentre |2 situazic-
ne, in un calembour di malinbesi esilarant,
non esita a venarsi di macabre sospensio-
ni col risuonare di alcuni colpd di pisiola &
la ricarca di una soluzione possibile atira-
verso cul liberarsi del presunto cadavere
dellingombrante marito, Vivacissima e
piena di sorprese e qui pro guo, 1a com-
media sembra snodarsi a tratti sul filo diun
autentico vaudeville, |a cui conclusione

tuttavia scivola felpata nella malfinconica
penambra di un letting, su cui Nnfelice gio-
vang s accinge ad affrontare immobile
solitudine defla notte. Ed é condotla come
sempre con polso sicuro da Vincenzo
Salemme, che ne & anche oftimo interpre-
te e che al suo personaggio infonde una
profondita umana di humour scoppiettante
& di lucida consapevolezza. Ma sembra
tradire a tratli un senso di dilatata incom-
piutezza che ne diluisce in parte l'incisivita
drammaturgica. & cui fa da confrappeso
['mterpretazione misurata e brllante delia
compagnia fulla, tra cui primeggia per
groftesca asciuttezza la figura di Mando
Pacne, nei panni gustosi e segaligni di una
sovalla teneramente bigolta e sentimenta-
la. Antonaila Makili

MISTERO DELL'ALBERC PIUCCIO, di
Fabio Storelli. Un pregette di Padre
Massimo Montagane proposto da
Crysztol Zaonussi. Regia di Riccardo
Reim. Scene e costumi di Riccardo
Reim, Fabio Caspanelio. Musiche di
Massime  Bizzarri. Con Adriana
Innocentl, Plere Mull, Fernondo
Pannullo, Andrea Beltramo, Cristina
Belvederesi, Teresa Canale,
Glovanni Gentile, Luca Megroni,
luca Qccelli, Claudio Palumbe,
Esther Rugglero, Glovanna Spinella.
Prod. Tealro Popolare di Roma -
Torine Spettacoli Teatro Stobile
Privato.

«ll santo mi & offerto, l'umana lo tocco con
mang, mi appartienas, Cosi afferma Fabig
Storell, autore di questo Mistero dellalbero
Piuccio, messo in scena dal Teatro
Popolare di Roma, che ha debuliato nel
Cortile ded Palazzo Comunale di Foggia. E
in queste parole forse si pud condensare il
senso def suo interasse per una dolle figu-
re pilh controverse e al tempo stesso can-
smatiche del nostro secoio, quel Padre Pio
di Pietrakcina divenuto con gli anni simbolo,
discusso o veneratn, di un bisogno di fede
& spirifualita che comunque persiste nedll'a-
ridita defla nostra era tecnologica. Futurg
beato e forse anche santo, egli costituisce
infatti per Storelli, al di ta di ogni cenezza o
di ogni dubbio sulla verita delle sue stim-
mate, una figura complessa e affascinania
e, sopratiullo, un esempio di umanita che,
con una scelta di Dolore-Amore, si fa
ostensorio della passione di Cristo per
festimaniare a praticabilita def suo esem-

pio. Ed & proprio questa umanita ad affa-
scinare il drammalurgo che, pensando
specificamente ad Adrana Innocenti come
inrerprete ideale del suo testo, volge al
femminile i personaggio teatrale, maschile
nella prima stesura, compiendo un salio
ardito funzionalmente teso a distanziario
dal modello storico & cui 8550 Si ispira.
Cosi come funzionale appare allo stesso
scopo 'impostazione dello spetiacoio, un
gioco di teatro nel teatro che si muove
nelio spazio malato di una casa per aliena-
ti mentali, sul flo di una recita a cui gh stes-
si ospiti partecipano & fanno in qualche
modo da coro atfraverso interventi dispara-
fi, canli & soprattutio suoni, anomali e
spesso 0ssessivi, fusi con le musiche di
Massimo Bizzami in una colonna sonora di
inquietante suggestione. A condurre il
gioco, un regista tradizionalmente prove-
calorio come Riccardo Reim, il cui inter-
vento preannuncia Mimpronta laica di un
allestimenio alieno da ogni intenio agiogra-
fico. Dove il movimento concertato di figu-
re stracciate, pietose, dementi, quasi una
corte dei miracoli che ruota infomo & una
canula Francesca-Pluccio, accompagna
con lucido equilibro | continue ondeggiare
dedla donna da una ribadita identificazione
con la figura venerata del frate all'umilta
consapevole di una pid pedestre identita.
Mentre lo spettacolo che, da una parte pre-
potenternente richiama il Maral Sade di
Peter Weiss e dalfalira restituisce respin
sfaccettati di sacre rappresentazioni &
spontanerts popolaresche, va tessendo sul
filo di stanci genercsi, di esaltazioni visio-
nane o imdenti furbenie, Mespenenza viva
di una fede umanissima e caparbia. Fino al
matenafizzarsi di un albero frondoso dalle
membra di Francesca-Piuccio e della sua
piccola corde stracciona, che fonde in un
passibile miracolo i confini ambigui della
realts e defla finzione. Senso ultima di un
migtero di fede reso palpabimente dalla
dutfilitd interpretativa di Adriana Innocenti,
validamente affiancala da Piero Muli
Fernande Pannullo @ da un encomiabile
gruppo di allievi, che riesce a penslrare
con sensibilita nalle evidenti asprezze diun
testo difficle e sfacceliato. A cul sono da
ricondurre probabilmente anche alcuni
momenti un po’ confusi 0 rdondantl che
sembrano incrinare a tratli I'accorata inten-
sita della narrazione, Anfonela Meiil



teatropoesia

IL DIO IN BICICLETTA

he tareste dei sognl
s non ¢l fossero
{(soprattutto) | nemici?
| pl tefribil stanno
I'uno aoccanto all’altro, opplire |"'uno
diaftro I'altro avanti, 1&
dove sl come una gara per sempfe.
E un ciclisrmo draltd tempi,
& || ciclismo, dove gambe fiato testo
si danno il cambio nella corsa - ma
non Bartali e Coppl, solo
Consonni Sergio e Pessing Il copo:
Due contro tuth?

INZI

Semplice
Il gloco dell'invidia, se Jogo
@ In agguato Macbeth non dorme:
com Consonnd, tira, da’ respino all"altro,

Dl Pessing. c'é Il logo dopo,e dietro Come, Lecco.
Si & in vista dal traguardo? Scatta scappa aliunga
o’ la strada al capo. tieni duro, vai

ma non vincere, guesto non dewvi, mal.

a Gilberto F

- Vincere Non pul.-
ti spefto una borsa vuota, un finalke sporco,
LN anow, «fu, Qmico. non credevons,
{non avvarsario, no, Il da sempra nemico) -
I'ambra di un sasso, la falsitd
negll occchl @ nella voce,
il cuore della strada, pohvers, fosso:
dastra e sinistra. ddi, sinlstra e destra.
siarmo sall. prirmi, vola, voliamo, & vicing,

i stracciamod,

Mo, Pessina Danfe, non colpire I'amico. colpisc
Il gregario, cori vai se
vince ll male (sta scritto ned
litori, non nelia vita) & la tua
bocca-tenaglia
sul viso di fongo del caduto,
s0lo, per tarrg,
& finitc. Fi - ni - tal
el monologo fra realtd & allucinazio-
ne tratto da N dio ol Roserio (1954), di
Giovannl Testorl, Mario Cel mostra sodo, sulla scana assenziale, torso nudo,
tutta la duttiitd fisica @ mentale @ "ablita | mMimando - destra sinistra - una
sarpenting @ linguistica necessarie per | COrsa che non conclude,
tenere da solo la scena (ridotta all'essen- | StQ nel crescendo gesto-poroia
Ziake: un sedile, un manubrio, una ruota da | i sola vita, di sclo
bicicletta) con un testo namrativo e un par- | letteratura I'oftore-personaggio:
lato fra lingua. gergo e dicletto. Lo spetta- | curvo sul manubrio, & un segno
colo, alla Rotonda del Pellegrini, a Milano, & | vero anche guesto, & giusto
stoto curato do Gluseppinag Coruttl fele- | NON raggiungere mal
manti di scena di Franca Nava),. = il fraguarda.
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Studio satofto of una mansarda con partg
del tefto trasparente. E giomo. Luce prove-
scrivania con sopre la macching de scrive-
e, computer, fogh, b, giomail ammontic-
chiati. Un tavolo con teisfno, segretena,
fax. In un angolo un trespolo con sopra un
pappagaity impaglaie. A fianco una veo-
chia sedia & dondolo in bambd. Pollrons,
sedhe, tavoding, mobite bar. Ling porta scor-
ravolg cha da in cucna. Povfa dingresso,
Breve anticamera st frating,

PRIMO TEMPO
|

Manire 5l apre if sipario squila i felafono.
Al terzo squilio scalta 18 segreteria feefoni-
ca

WOCE DI FABIO - Qui & il numera 8756...
(Entra Fabio, butta | giomalf & Ia chisve
dela macching suffa scrivania)

FABIQ - [Affannalo) Proato? 51, Fabio
Oiveri, sano io.

Ciao, Zoccol... E che I'ascensore & gua-
sto, Cinque piani... (Pausa) Sono stato alla
libreria, quedia di fianco al Duomo, si. Ho
presentato il mio libro, firmato qualche
copia, Tu 'hal letto? Ma come, devl farmi
una recensione e non leggi il lbro. Mon é fa
prima volta che mi fa guesto scherzo.
(Pauss) D'accordo, pol mi dici, grazie.
(Riattacca) Imbecile. (Prands un hicchiars
dal mobile bav, 5/ versa un whisky) il mio
sadicesimo fibro & in vetrina. Spazio alla
lusinghe degl amici, la rabbia dei nemici,
la critica, le vendie a singhiozzo.., Cin Cin,
{Bave d'un fisto) Sono ke vendite che con-
tano. (Rivolto af pappagallo impagliato) E
inutile quelio squardo di disapprovazione,
caro i mio vecchio Zapi, mi serve un suc-
CESS0 CON |3 B55e maiescola.

Del fipo centomila copie in sel giomi.
Centomila sono una vetfa. C'é chi aspira a
vincare alla lotheria. lo mi accontento di un
grosen successo, (Siversa un altro whisky,
Io beve d'un fialo. Siede sulla poltrona a
dondot, chivda gif ccehi, - un secondo - if
spalanca. S alza. Piutiosto nenvoso)
Miente da fare, c2 Iho negli ccchi.
{Squita il felefona) Pronio? Salve,
Speranza, si fa registrazione é per
domani alla nove, grazie per aver-
melo ricordato, Mon si fa? E per-
ché? Il condutions & influenzato. Ma
deve fare solo dedle domands, non
& in diretta... (Pausa. Seccafo) La

prossima seftimana. Chiami tu, cero.
(Riaggancia, Si versa un altro whisky, ne
beve un sorsg) Cos'e, oggi, venerd] diclas-
sette, il plenilunio, Feclissi fotala...?
(Prends Fagends, cancela g appunia-
menti saffali Confrofla i fax. Leggs)
«Domani una recensone su N orificos.
Figuriamoci se non la faceva fui, o
Stroncatore, Mi odia. L'anno soorso, sua
maglie mi ha fatto | compliment per un mic
libro. «3ei grandes, mi ha detto, in sua pre-
senza, A lui & venuta la faccia verde, Ha
una bella moglie o Stroncatore. Ha avulo
paura.,. Con la mia fama... (Fa un gesfo
gloguente - i chi e donne &e ke beve -)
Un pensiero I'ho fatlo. Eccome. Adesso
stop.

Si awvicina Il decno. Mi sono bevulo ufto
lehsr possibdle. Credo. (Guanda § fax)
Ayviata la traduziona di un mio libro. Bene.
Meglic approfittare deila mezza eclisst, Lo
preparo subito 'arficolo che mi ha chiesto
Bianchi, il direttore defla Riete 1, prima che
ci ripensi, (Ve alla masching per scrivers,
inserfsce un foglio. Mentre scrive - ad alla
voee -} aDopo quelio che & accaduto sta-
matting in una grande citta dellEuropa...»,
La seena i oscurs Briaments.

Il

Enfra o Posa la borsa da medico sul
VO - {Alle spalle di Fabio) Ciao.

FABIO - (Sanza volfarsi) Ciao. L'ascansore
non fungiona ancora, (Continua a battere a
macching)

VD - Gia. Hal sudato nel fare e scale?
FABIO - Perché, tu 5i7 Se vuoi rinfrescar-
NG - Lascia perders me. Tu hai sudalo?
FABIO - Non ricorda,

IVO - Hai fatto una docoia cafda?

FABIO - (Sbufanda) Mon ricondo.

VO - Che hal fatio la broncopolmaonite,
due mesi fa, fcordi?

FABIO - Non rompers, fratello, Lasciami
finire,

WO - Questa luce fa male agl oochi.
Accendi (3 [ampada,

FABID - (Sfila il foghio) Ecco fatto, (Osserva

'. BT =t
MICHELA: fotografa
LUCIA: colf

Luogo: una citta.
Tempo: in ogni tempo.

tvo. Punia di ironia e cattivenia) Nove anni
di meno, non bevi, non fumi, guasi niente
donne, perd cinque piani accorciano il fialo
anche a te.

VO - (Pacafg) Li ho fatfi velocemente. Ero
in ritardo. LUn ricovero urgente: infaro,
FABIO - E morio?

IVO - No. E in sala di rianimazione.
FABIO - Cuanti anni?

VO - Ottantasei, Vita vissuta... In tutte le
SUE esigenze,

FABIC - Alludi?

IV - (Benevolo) Alludo. (Indica boftigia &
bicchisre sul tavolo) Quant ne hai bevut?
FABIO - Uno. {Ivo io fissa) Giuro.

VO - (i toghe fa glacca, alenta la cravat-
{5, slaccia due tre boftoni della carnicis)
Incorreqgibile. T porll addasso | difett de-
finfanzia come fossero virt. (Va in cucina.
5i senle scorree [acqua)l

FABIQ - (A fono afo) In ogni famigha c'é
fighio buono, ubbidiente, studioso, e sei fu -
& ko scavezracollo, # viziosn, che sono . |
nostn genion si erano rassegnati. Tu cosa
aspetti? (vo ifoma ncomponendosi la cra-
vatta. E evidente che s @ rinfrescatn)
Perché sali fin guassl quando Mascensore
nan funziona? Sono forse malalo grave e
miz lo nascondi?

VO - {Apre la sua borsa) Macché gravel
Sai da teners sotto controllo, questo si.
Siedili. Vediame la pressione.

FABIO - (Sedendosi controvoglia) Quando
apri quella borsa mi ammalo davverg,
Quant'a?

FABIO - Se non parii mi agito,

VO - Cuanti whisky?

FAEID - Due.

INC - E stamattina?

FABIC - Uno. E un cafe. Cos'é, mi stal sol-
toponendo alla macchina defia verita?
VO - Con un bugiarde matrcolate quesis
g alfro, La minima & afta.
FABIO - E la massima?

VO - Pure. Sentiama il cuore. Apri la cami-
cia,

FABIO (Inspfferents) Oh  senti!
(Sbuffands s§ shotfona la camicia. vo gl
posa suf pelto o sieloscopio) Non 6 ho
wisto allinaugurazione ded mio Ebro.

VO - (Non sente) Dovresti lavorane meno,
Iasciar perders interventi telavisivi,
Bere poco. (Fabio si alza, seccato.
o gl posa una mana silla spaila)
Siediti. (Ripone fo steloscopio,
prende una pia a forma di penna)
Viediamo gli oechi. (Guards)
FABIO - (Si sotfrae infastidifo)
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Bastal Mon & possibile. Ogni volta questa
foriura, Ma porco mondo, s stato in
Amenca cingue anni a studiare come si
allunga la vita, tomi & mi fai fare da cavia,
VO - Dovrash essere contenio.

FABIO - Mientafiztio! Per me in America
potevi restarc,

WO - (Amaro) Per sempre?

FABIO - Mon farmi dire cose. Insomma,
Ive, non siamo mai andati d'accordo, noi
due. Pid diversi di cosl si muore. Capita tra
fratelli, Evitiamo di scontrarci,

VO - Vedi? Ti inalben subilo. E 'aleool,
FABIO - Vaffan... (Breve pausa) Lasciamo
perdere. [n fondo sef Nunico medico che mi
Seque Con pazienza, anche se non nspel-
to ke cure drastiche che mimponi. Eh, i,
diciamolo, tu sel contento solo quando
puoi toglienmi |3 soddisfazione di bere un

VO - Ti alza la pressione. Aumenta i trigh-
ceridi.

FABIO - ... di mangiare cotolette di madale.
WO - LDL Colesterclo “cattiva”,

FABIO - (Come non avesse senfito) Non
dimentico la tua faccia gickasa quando,
dopo fre giomi di febbre a quaranta, mi
sono ritrovato cosl vago & wuoto con il
desideno spasmodico di una sigaretta, ne
avevo propnio un bisogno fisico - per sen-
tirmi vivo - & alie mie richieste tu che fai?
IMO - o 1i ho detio che quella era un'occa-
siane per smetters di fumare. E hal smes-
80.

FABIO - (Quasi gif fumano gif occhi dalla
rabbia) Per forza ho smesso. Sono entrato
in coma dal dispracere!

WO - I fuo dispiacers era un altro. Che
non avresti risolio continuando 3 fumare
Come non nisolvi il problema parlando con
un pappagallo impagliato.

FABIO - Che ne sai?

VO - Eh via? Si capisce

FABIO - No. Tu non sai niente. Non puoi
Capire, E nemmenso veome,

IVC - Mandi segnali pend.

FABIO - (Ride} Segnali di fumo?

VO - {Serride) L'amrosto non & ancora bru-
ciato.

FABIO - {Ha un molo of rabbia) Non 1
basla esserti specializzato in gerontologia,
fi slai speclalizzando in psicologia, per
caso?

IVO - Prefenrei neuropsicologia.

FABIO - Aaah.... non ti bastana | vecchiet-
1i, inverti il processo. Sinvecchia perché si
curano di pid | makanni organici, pend non
finisce i, Ci song alti problemi. Esempio;
linfanzia, l'adolescenza... Mon perdere
tempo con me. La nevrosi g i3 mia aman-

te, mia moglie..

WO - (fnferrompe, secon) Stai 5tto. Non &
il tuo campa,

FABID - {Secco, stesso tono of vo) Noi
siamo cresciufi nello slesso campo, non
dimenticarie, Abbiamo | medesimo patri-
manio culturalke & genelico. Nostno padre...
IVD - Per favore. A che serve,

FABIO - lo assomighic a papa. Povera
manmma.

VO - Fabio... Sono modi

FABIOD - ko parlo con i morfi. Sono interlo-
cutor pazienti, slenziosi. Ti accetiano. Ora
che non ¢'é pil, papd ha smesso di insul-
tarmi. Vedeva in me |a sua parte peggions.
(lndica i pappagalio) Zapi me lp aveva
regatato fui. Da vivo Zapi mi diceva pang-
lacce. Pareva papa. La sedia a dondolo
invece mi calma, mispira...

MG - E naturale. Era della mamma.
FABIO - {Non subifo} A cinquantaquatino
anni & comincia a fare | conti, ad autopsi-
canafizzarsi Fra qualche tempo comin-
cerd anche per te la via crucis defle scon-
fitte, delle occasioni perdute, del lemenc
che senli mancare sofio | pied
Limequieterza rabbiosa, che non & quella
dei venfanni, Vedi? Tale e quale a papa.
VO - (Gentite) Percié non vugl innamarar-
§i7

FABIO - (Dopo wn po) Forse, (Rida) Tu
specializzati in neuropsicologia e pol ne
parliama.

IVO - Oltre che bere whisky hai mangiato
quakosa, ooai?

FABIO - (57 & seduto sufla sedia a dondo-
fo) Mo, non ho manglato.

WO - C'é del pana per i foasts, del pro-
sciutio... il pane, almeno, del formagaic.
Nemmeno io ho mangiato,

FABIO - Guarda in cucina, sul favoio, nel
frigo. Ci pensa Lucia alle pulizie & a fami
la spesa,

VO - (Facendo tn gesto circolare) Ma le
pulizie le fa? {Va in cucing)

FABIO - (Dongdotandosi Sono o che e
impedisco di mettere ordine. lo voglio

vedere i miei libr, | giomali, i fogli

Mi piace il disardine. || disordine da ampio
spazio al pensien. La fantasia viene solie-
citata dal dsordine. Lo sapevi? No, non
pugi. Tu sei asellico, sterlizzato.
{Ridacchia tra 58 poi si rabbuia)

VO - {Dalla cucina) Vuol un toast?
FABIO - Si, grazie. (Chiama} ho... Iva, mi
senti?

VO = {Dalla cucing) Che ¢'&?

FABIO - In libreria ho avulo una visione.
MO - (Mon subito) Ah si7 Tiva di parlame?
FABIO - Stavo firmando | mio libro e zac...
La visione.

WO - (Rigntra in scena con uno sirofinac-
cio aggancialo alla cinlura dei panfaloni, ke
maniche della camicia nmboccals) Una
visions bella?

FABIO - {Smetfendo di dondolars) Bella. E
precctupants.

VO - Una donna bella e preoccupante?
FABIO - 51

IVO - Viera o... impagliata come Zapi?
FABIO - Venssima, Autentica. Da brivido
WO - Me parli come se...

FARBIO - Esatto.

MO - Per uno come te, che attira le donne
come il misle attira le mosche, basta uno
schiocco di dita e la preda o casca, Una
fortuna che f ho semgee invidiato. Di che ti
preoccupi. Bella, autentica. La trovo una
vigiona simpatica,

FABIO - Mi ha fatto una fotografia. Anzi,
tre, forse quattro,

VO - Caspita. Allora... Se ti piace schiocea
I dita,

FABIO - Non & il tipo che corme,

VO - Ma tu hai schicccato le dita’?

FABIO - No... No.

(VO - {Mon swhita) In libreria hal detia?
FABIO - Clen?

WG - 8i, in ritardo, come al solito... alla
fine, insomma. Bruna, occhi chiar, un
fascino per nulla discreto, capelii lenghi,
wolumingsd,.. Ti ha chiesto [autografo.
Menire scrivevi i ha deltto qualcosa che fi
ha emozionalo. Se & lel 3 visione Tho




avuta anchio. | toasts! (Va in cucing)
Squia i tetefono,

FABIO - S& & il Bianchi della televisions
che mi disdice 'articola lo fulminag! Pronta?
(Prame i vivavoce)

VOCE DI MICHELA - (Da gatfing) Cia.
FABIC - (Da gatfone) Ciao, Che piacere
Gia amivata...?

YOCE DI MICHELA - (C.s5.) Sono per stra-
da.

FABID - (C.5.) Per sirada... V&l & casa..?
VOCE DI MICHELA - (Dopo un'esitazions)
8, ora vado. (Dimpeta) o ho paura &
essere ingannata, e tu?

FABIO - (5 lascia trascinare) Cuesto & del
genere che preferisco. (Pavsa) Perd sai.,
(Pausa) Sai come finisca, poi. Megho di
no. (impanioso) Val Vai a casal Difends.
VOCE DI MICHELA - (Decisa) Como il
rischio,

FABIO - ko non me ko posso permatiers.
Val a casal (Dallaltra parte la comunica-
zione si chivda, Fabio & pantifo) E adesss?
Mon chiamera pill, Imbecille! imbecille!
Entra Ivo con i vassolo con | foasls, due
i ol

WO - Che ti prends?

FABIO - Sono un imbecille

VO - Beh. (Posa il vazsoio sul favoling)
Sei fatto & modo tuo. C'é acqua minerale in
questa casa?

FABIO - Guarda nel bagno, deelro la doc-
cla,

WO - Tieni l'acqua minerale nel bagno?
Non & igienico.

FABIC - Senti. Non rompere. Il bagno &1l
posto péll naturalments fresco in autunng,
E poi le botbglie sono nel celiophane, e
chiuse emmeticamente. (o afiraversa [a
soona. La porta del bagna é in fondo a sini-
slra accanlo alla fbrera, dove i soffitto si
abbassa, Infathi vo wia con fa fronte, nefio
stesso istante in cui Fabio lavvere)
Attentol {Squiia i teleforo. Fabio s/ preck
pita}

Pronte! Ah, Bianchl.. (Senza dar fempo
allaltro of ribatters) L articolo & pronto, Pee
la registrazione, s1. (Guarda l'omiogio] Per
le sette, va bene? No¥l Come sanebbe 2
mia intervista di oggl & superata... (Pausa)
La poifica ha subifo uno scossone. Sai
che novitd. Ho capito, ko chiedi a un polito-
logo. Per domani, confarma un'ora prima.
D'accordo, Mo, non sio male, sono... sl,
incazzato & la parola giusta, Ciao, (Posa il
nicesitore) idiota.

VO - (Esce dal bagno con una boltiglha
d'acqua) Chi?

FABIO - Quel Bianchi, il diretiore della
Rete 1, Per due minutl G rasmissions ritie-

Una storia di
di Eva Franchi

orrono le ore e i giorni, mutanc i costu-

mi, le regole di vita mentre un’esaspera-

ta accelerazione spinge il mondo e 1’uo-
mo versoe troguardi sempre pid sconvolgenti,
rischiosi: 1’animo umano resta fermo, immuta-
bile, 1inchiodato all'eternc travaglio dei
grandi interrogativi esistenziali, dei senti-
menti indomabili, delle cadute e delle rina-
scite che scandiscono il terrenc divenire. I
sentimenti, ecco. Giuliana Abbiati ha mano
ferma, occhi spaolancati e decisa capacita
d’'introspezione psicologica: afferra il cuore
segreto delle sue creature e riesce a frantu-
marlo in un’analisi tanto rigorosa da appari-
re spietata. L'ultima goccia di efisir racconta la sto-
rio di due fratelli nei gquoli rivive lo bibli-
ca trogedia del Caino fratricida: é lo scontro
fra due “diversita™ che oppone alle disordina-
te inguietudini di Fabio, celebre scrittore,
la meticolosa razionalitd di 1Ivo, medico,
votato alla scienza. La donna che casualmente
s'inserisce fra 1loro, Michela, é destinata
soltante ad andarsene, a scomparire, perché
portatrice d’una femminilitd strumentalizzata
e offesa, merce di scambio nel rapporto vio-
lento che avvinghia i due fratelli: amicizia,
amore, affetto, passione che degradano in
litigio, rabbia, insulto, rancore senza capa-
citd di perdono. Infine il vuoto, il silenzio,
il nulla interiore che non uccide moterialmen-
te, ma & pur sempre un approdo mortale.
Il testo ha una sua rocciosa, suggestiva durez-
za ed & sorretto da una felice scrittura dram-
maturgica: il dialogo & sciolto, scorrevole e
quei personaggi cosi difficili, cosi malati,
emergeono dal fonde di una lucida consapevolez-
za, appaiono sempre wivi, credibili perché
figli del nostro tempo, della nostra comune
infelicitd. m

ne di offirmil il paradiso. Ci sono poltrone mente,
che fanng sentine ded padredemi, evidente-

VO - Mangiamo i (pasts, ntanto che sono
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caldi. (Guarda Forologio) Sono le tre, Fra
poco ho una vista,

Fatsa.

FABIC - {Mangiando) Voglia scrivere qual-
cosa dimportanta. Che resti. Non mi piace
quelio che ha scritto finora,

Ivo non ribatta,

VO - Buono, vera? Mi riescona bene | loa-
sts. Devi farl preparare defle verdure, da
Lucia; verdure crude & colte. Spramute di
arance. E mede. Tanle mela.

FABIO - Una mela al giomo toghe | med-
co di tomo. (Ride. Nenwse) Ancora non
hai capits che non t sopporta’

VO - Sempre cosi alla fine di un loro? Vai
una settimana in viera, va'. E un autunno
mite, approfittane, Hai preso fa pllola peril
colesterolo? (Sbuffando Fabio cerca sopra
i scrivania, tra fogl, e, giomal, la scatp-
la telle piicts. e ingoia LUna & addanta un
pezzo di toast o versa dellacqua per
enframbi) Bevi. Non sl inghiotte una pillola
a secco. Ci vormebbe defl’acgua brltante...
FABIO - Del vino,

VO - No. Gia esagerni con il whisky.
FABIO - Tu sei come l'acqua naturale, del
ving 1 darebbe un po’ di sprint. | tuoi valon
50M0 in regala?

VO - Per ora gl

FABIO - Mi stupirei del contrarde. Con Ia
vita da frate che conduci.

VO - Permetti che controlli s i sono
telefonate sulla mia segreteria?

FABIO - Prego. (Incurante che ivo possa
sentifa) Morigerato. Tranquilio. Ma sara
mia fratelio? | Tralascia il toast & mentre vo
talafons, voltandogl le spalle i pranda la
bofigita di whisky va ad appoggiarsi afio
stipdts della cucing. Bave wn lungo sorso di
wiisky. Sfa Il appoggialo con la bottigha sw!
palto. Distratto. ve gl s avvicing &, dim-
prowiso sinfuria, glf strappa la bofigha
dalie mani)

WO - Incosciente! T ho detto e ripatulo
che non devi bers! Hal MLDL alio, ciod
colesterolo “cattiva”. Sei a rischio. Come
devo dineln?

FABIO - (GH ristrappa la botfigha dale
mani] Lasclami perdera, Dopo gl ultimi
esami mi hai ridotto a una dieta miserabile.
{Lo scosta bruscaments, beve un sorso)
(Gid ci pensa la vita 3 togliens. Chiarg?
IV - No. Spiegamedo

FABIO - [Si scosfa fa camicia) Questo
cenotto mi ha chiuso le porte ded manda.
VO - 5i vive bene anché can peggo.
FABID - Mon vuoi capire,

VO - Hai avuto un infario. Curato bane, Se
fossi stato in Malia avresti smesso in queda
oecasione ¢ol furmo. Non aspatiai la bron-

testl

copoimonite. L'hal scampata. Sei stato for-
funato. Se ¢'& dellaltro, parta.

FABIO - Para tu. MWincuriosisee il tuo
acums.

IVO - Risposta da medico o da fratelia?
FABIC - Indifferente,

IVO - Sei in crisi. Depresso.

FABIO - Mon sei onginale. (Come un
gioca) Medico o fratelio?

IVO - (Non sta al gioco) Medico,
FABIO - E § fratefio?

VO - So cosa i manca.

FABIO - Qooh, Dimmelo,

VO - Dillo tu.

FABIO - Come fratelio giochi sporco.
Anche da piccolo; B nascondeni distro
wnon sox, edimmelo tus. Mon mi fido di te.
VO - (Seccalo) Parlal

FABIO - Vioglio un successo. Un sutcessa
grande. Che mi meta tranquilio con le
finanze. Che siano i var Béanchi a cercar-
mi, a supplicare di fargll, non un articolo di
due minuti, ma almeno di diec! Vomei che
il mioy fax vomitasse gioma e notte richiesis
di kavoro da ogni katitudine. Ecco. Te Mho
detio. Contento? Sono un fallto. Lo sape-
¥i? Noo. Tu non sal cosa sta nella testa di
un woma. Studia, studia | tuoi vecchisti,
nion ti diranne mal che sl accontentana di
essere vivi. Perché questos & la vecchiaia:
accontentarsi. Aliro che una donna che
travoiga. Una donna che travoige e scon-
volge pud capitare a be.

WO-Eate

FABIO - A me no. Non lo permetterd.
Voglic restare lucido per scrivere il Libro.
Con una donna appiccicata non Si fissce.
MNe ho avute tante di donne. Anche quelle
che in apparenza, - per una scopata - sem-
brang innccue, basta un gesto, una parola
in pid & in due secondi B irewi in trappola.
alMi richiami¥s «Mi panserai?s «A che ora
riantri?s. Non resta che ta fuga.

VO - Quella incontrata in libreria & cosi?
FABIO - Peggio. Fa la fotografa. Prima di
usare la macching les fotografa il cervelio,
Ti scruta, ti manipola, toglie |a libenta, Lei
non mi chiede: «Mi hai pensatos. Ti frovi
a pensara.

VO - Bella immagine.

FABIO - Mon dire altro. Non & giomata,
(Nuovarrents si porta la boltighia ol whisky
alia hoeea, fvo gliels foglie. Fanno un po’ o
fira & malia, Fabio la spunia ma non beva,
lancia la boftigiia neda cucing, In un impe-
fo i furig afferra il frafello per if colio) Non
puci profbirmi futto, Capita? (Lo scuofg)
Capito? (Ivo fo guards, Senzs muoversi
Fabio lo lascia ol colpo. Si sente svuotato.
Vir & sedersi sulla sedie & dondofo) Sono

pericolose? (o si accomoda camicla @
cravatta. Tece) Rispondi: sono pencolo-
£0,., COMe papd?

VO - Messuno & uguale a un altro, E pol,
i ero piceoio. .

FABIO - Ma I'nal visto, Una volta, eravamo
insieme, abbiamo visto! Non fare lo stron-
20, Ivo, ammattio: hai visto.

VO - E con questo? (Ve in cucina)
FABIO - Gia. (Pausa. Guardla if pappagal
lo impaghsto) Mio fratello non capisce
niente. Caro Zapi... In certi giomi senlo una
rabbia in corpo. Viorrei tomare ragazzo. E
per qualche miracolo essers diverso da
come sono stato. Da come sono, (Pauss)
Ho shagliato. A lasciare la casa. (solarmi.
Non 5i rimedia agli sbaghi

VO - (E in scana. Con la scopa ha runito
i vetri in un angolo. Li lascia li con la scopa
a harmera) Tuth facciamo emon. (Prende if
vassoio) Ogni eta ha qualcosa di buono,
FABIO - {Acida) Davvera? Dimmi i mighc-
re,

VO - La speranza. fo sono un medico,
devo sparare.

FABIO - (Dondolandos)) Grande nsorsa la
Speranza.

IV - Viedao tanta paura negli occhi dei mied
pazienti, che nemmena fe lo immagini.
FABIO - Forse non samo fratelli,

VO - [Andando in cucina con i vasson)
Abblamo ko stesso gruppo sanguigno. La
tua rabbia & normale. Anche la disperazic-
ne,

FABIO - (Scatfa) Ma di che parii?

VO - |Riappare sulla porfa della cocing)
Prendi il caffa?

Ciiofona. vo 51 avvia per fispondsre.
FABIO - (Alterato) Che fai?

WO - Rispondo. (Risponde) Si?
Lascensore adesso funziona? Bene. Pill
lardi gl porta la minestra? Benissimo.
FABIO - Non la voglio. La minestra mi
rimane qui.

VO - Cusando & pronta glieta porti,
FABIO - Viorrei un whisky. (Conirofle se i
telefono funziona, Fa sentire & hva il fu k')
Ecco cosa $ignifica non avers un SuCces-
s0: 1l silenzio assoluto. Quel ibro ha gual-
©0sa che non va, ma non 5o che cosa,
VO - (Gl alinga la tazza) Bewi il caffé. Ne
sorveral un allro,

FABIC - Quando non scrivo | ricordi mi s
tano addosso. C'¢ sfato un periodo
buono... non ricordavo i ricordi, tanto che
m pareva di non averne, La sofferenza
sparta. La soflerenza che fi da una donna.
Trovars! in una pausa. Nel silenzio dall'esi-
stenza. E in questa pausa senza memona



che riesco a non soffrire, forse & sognare,
Cartesio; «L'uomo & un animale che
pensas.

WO - Freud: «L'uoma & un animale che
desideras. (Pausa)

Dipende solo da be risolvere il tuo proble-
ma di fiondo.

FABIO - Sei fissato. Sposarmi? Mail A me
peacciono le donne Ebere che mi kasciano
fipero. i basta...

WO - 5i, &1, uno schiocco di dita. Che
genere di donna cofe a un luo sacro
canno, eh? Non quella incontrata in libre-
nia, I'hai deto tu - & & credo. Anche a me
basta un'occhiata per valutare una donna,
cosa credi? E quella...

FABIO - (Dimpato) Quedla & mia!

IVO - Oh! Cuesta & una nofizia, Se &,
tua... ¢'& solo led, allora.

FABIO - Si.. No. Non c' pid. C'% siata.
Per tre anni.

WO - Faceenda importants. Tre anni. Non
propriaments una delle softe avventuna di
quindica giomi, un mese. Finita per esaur-
menta?

FABIO - No. (Paisa) Tu e in Amenca. (I
fax 5 mefta in funzions) Mamma & morta
fu en 13. Sei fomato per una settimana, fi
eri Lasciato con tua moglie. Cosa ti diceva?
NG - Cosa volermi dimi?

FABIO - (Di faceia, aggressiva) Ma di', Mhai
wvista?

VO - Vuoi dire che & molto giovane...
tu... meng?

FABIO - E diabalica,

VO - (Banevolo) E donna,

FABIC - Tu non |a conosci.

VO - Come si chiama?

FABIO - Michela. (Un respio profondo
come s& 5 fosse iiberato o un peso. E pre-
crza) Michela Landi,

VO - Dungue. Michela & una doana dia-
bolica che ha avuto ka ventura - o sveniura
= di InContrare un cinico Come te.

FABIO - Le donne come Michela ti cam-
biano l'esistenza senza che 2 ne accor
ga... salvo quando finisc al tappeto.

VO - {Rida) Ti ha prosciugato i conto in
banca?

FABIO = No. In un aitro senso.

WO - (Porta # vassoio in cucing) Perché
rion e tetefoni?

FABIC - Ha gia chizmato lei,

VO - Ah. Si & riaperta |a farita...

FABIO - (N fax smofola fogh Confrofia)
Richieste di abbonamento.. Dingese un'or-
chestra? (D& umo schiafo af fax) Sel
impazzitg?

WD - {Rignirando in scena) Ti prescrivo
una medicina infaliibile. La tieni sulla tua
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scrvania come pro-memona. (Esfrae 1
ricsttario dalla borsa. Scrivendo) E grade-
wole, Tre volie la setiimana, anche quatiro.
Un toccasana. Per ke afere, [umore...
Perd § devi impegnare anima e compo.
Sistema antico ma sempre attuale.

FABIO - 5. Come le mele. Una donna &l
giomo toglie | medico di tomo,

VO - Una donna. Una. Da amare.

FABIO - Non m'interessa. S1o bene soio.
W0 - Sprechi lempo prezioso. (Smatls di
scrvers) Con una come Michela io non
sprecherei tempo. Sai, in fibrena mi ha
quardato.

FABID - Chi? Te?

W - 51, Me. Che c'é di strano. Non sono
beutto, ho portamento. Scusa, perché, fu,
forse credi di essere Alain Delon? Sel un
fipo. Come me. Anzi, fo sono pil fine di be.
Lo dicgvano tutt

FABIO - Non sembriama fratelli, & veno. Ma
siamo frate®, rassegnamocl. Ti ha guarda-
fo, dici?

WO - (infenzionafo @ provocario) Si. A
lungo. Ti secca?

FABIO - Figurati., Se wuoi e a2 passo.
Dovesse nchiamarmi le db il tuo numers di
telefono. Okay? Ti ha guardate... a ungo!
No? Che pultana. «Cuesto o quello per lel
par sonos. Ah, le donne! (Camming ner-
voso)

VO - Mi ha solo guardato, non mi ha invi-
tato & casa sua

FABIO - Sta alla largal, non fa per te.

VO - Perché & tua?

FABIO - & parte guesto. Tu sel un ingenug.
La idealizzerest,

Ricordi quelle che abbiamo incontrato al
golf, due mesi fa¥ Una era bionda e laltra
castana con e méchas. Ti icordi?
Camminavano per il campo, fingevano di
giocare. Tu avevi messo g occhi sulla
hionda.

IV - Non male, la bionda, si, ricordo; era
piccola, softde, laltra, la castana con &
meches era roppo alla e robusta, non & §
mio fipo. Si sono aliontanate ridendo. Alle
cingue ho dovulo lasciane, avevo due visk
le.

FABIO - La bionda te ho soffista. Si. T
vieni di rado al gotf. Comincid a venire
senza |'amica...

VO - La bionda?

FABIO - Si. Tutti i pomeriggi, dalle due alla
quatiro. Non era sposata. Lina professioni-
sta. Donna in carriera. Per un mase. Tuttl |
giorni. Clui, Di una sensualitd... (ivo non s
scompone, Ha piegato i due i foglo con
la pragcrizione) La credevi imiolabde? (v
{aca) idealista. Sveghali, va'. (Siccome hvo

non pana) Ti dispiace?

WO - L'avevo soio guanda-
fa.
FABIO - Come Michela?
{hvo faca) Chissd come la
faresti lunga; ti ¢ vuoke la
conoscenza, ke affinita... Le
cene. | fiori. Le telefonate. |
sospin. Le allusioni. Perdi
tempa, tu, Le donne sanno
cosa vogliamo da loro. Se
i stanno lo capiscl subita,
VO - E Michela?

FABID - Michela cerca
camplicazioni.

VO - Sei stalo tre anni con
lei, no?

FABIO - Appunic. Ne so
qualcosa, no! Non dormivo,
laveravo poco, facevo Fa-
maore O pensavo a quando
bo avred fatio. Geloso come
un Otello. Esposto allattesa di rivederla,
terronzzato allidea di non rivededa. Anima
@ corpo. La fua ricefla. Ma amare cosl é
una torura.

WO - Pend si vive.

FABIO - Mon voghe ricaderci in questa sto-
na. (o sirappa la prescrizione, Soprap-
pensiero) La tua ricetta era... (Ride, sarca-
sfico. Rivolto af pappagali, come fosse
ver, presents) Hai sentilo, Zapi? lo non
awrd tutte le rotelle a posto, ma mio fratelio
& decisamente pazzo. Vormebbe che diven-
tassi monogamo. ko, lo, Zapi Capisci?
Quante domne hai wvisto in questa casa
anqirarsi nude, abbandonale senza falo in
una poftrona, sullangolo della scrivania...
VO - Insomma. Almeno quando non sei
solo parla con linterdocutore. Che ti pud
respondene,

FABIO - Tu che centri? Parlo con [a mia
COSCienza.

VO - Che, suppongo, & d'accordo con
quel che le raccont,

FABIO - Uno che scrive ha tantl mondl, fra-
tello, tanti sogni, tante anime.

WO - Tanlg paure.

FABIO - Tu non ne hai? Eh gia. La tua gio-
vinezza non & stala disastrata come la
mia. No. Equilibrato tu. Riparato affintemo
della famiglia, Ma adesso, a quarantacin-
que anni - lavor a parte - |a tua vita di
womo cos'e stata, un successo?

VO - Cose che capitano nella wita. Due
storie important finite. Matrimonio @ divor-
20, Ho sofferto. Ma sona vivo, disponibile,
FABIO - Ad altre batoste. Porco mondo,
sembri mamma. Sempre in aftesa del
megho. A cosa be & sendlo?

Squiita # telefonn. o indosss la gisccs,
VO - (Al secondo squilio) Mon rspondi?
FABIO - Mo. Rispondi tu.

VO - Ci sel, non cf sei Cosa dico? (I
tefefona non sqguilla pid) Fine delle doman-
de, Se non fi va di pariare metl |a segrele-
ria, nol Poteva essere l'edsore, un gioma-
lista...

FABIO - (E feso, i vigo contratfo) No.

V0 = No? E chi allora. (Pausa) Lef?
FABIO - Si. Lei. (Il fedefono suona)

MO - Mon capisco... Stiamo impalab ad
ascottare il trillo del telefono.

FABIO - Sto pensando.

W0 - Vuoi che risponda io?

FABIO - No. Aspetta. (Cammina nervoso)
Man voglio altn guai. Basta. Michela ha in
mente la stessa ricetta che hai t,

VO - Bene, (Posa fa mano sulla comedia,
Deciso) Se risponda io, pod, perd, te la
scordi

FABIO - E una shda?

WO - 8¢

FABIO - Tu sfich me?

WO - S Ti sfido. Deciditi (Lo squilo
cessa o of resfa mals) Se risuona
rispondi. Sei impallidito. (Prende la borsa)
Coragaio, buttzti. Con una donna il cervel-
lo 5i spalanca. Me lo diceva un mio amico
astronauta, «In orbita & come stane a letio
con mia moglie; passa tutlo: si registra solo
I'attualitas. Ha ragione. Limmagine, il atlo,
l'odore. . La pelle di una donna sl che vale
una pausa. Dammi refta; se ng andrebbe-
o | pensien inutili. T vemebber idee pil
originali

FABID - Perché, l'ultimo libro i sembra..,
WO - Manca di verve,



FABIO - E un saggio.

V0 - Nefla scrttura intendo, Ti ci vomebbe
un po’ di sofferenza. (51 awia alingresso)
FABIO - Un po' di sofferenza A me?
Carogna. Sei un fratelio carogna.

W0 - Ha parato il medico.

FABIO - Ah. | medid - nella loro forma
menlis - hanno una punia di crudelta, ne
&8f un esempio.

V0 - Sofferenza in senso lato, che 6 ispl,
Ci vediamo domani, al goff. Mangiamo
insieme. Bistecca e verdure. Non pensare
alle critiche, alle vendite. Rispondi al telefo-
o, Ciao,

Ivo azca,

FABIO - Odioso. Pedante e odioso. Senbio
Zapi? 5i burta. Non sa. Mon sa. Solp fu ed
io sappiamo. Lhai conosciuia. Le volend
bene. Forse sel moro... perché I'ho..
scacciata, Amico mio. (Lo copre con un
felo. Siede sulla sedia 2 dondeln) Oggi i
migl cinquantagquatiro equivalgono ad
altretiante legnate. E non ho pil un goocio
di whisky. (Reciing ¥ capo allindietro)

La porta si apre. Entra Michefa. E una gio-
vane donna, awenents, dal pigho daciso.
Motio sulla sedia in anticamera la borsaffa
@ la borsa contenents Ja macching fofogrs-
fiche. Sisfils (3 giacca, la bulla swla sedia.
& muove come ol conosce fa casa. 8
awicina a Fabio che é nella slessa posk
Zione. Si ferma a due passi da kil - stando
di fianco al pubblico - Fabio ha senfito la
Sl PrEseNnza ma non s muove,

FABIO - Come hai trascorss questo anna?
MICHELA - Carcato di dimenticare.
FABIO - Presuntuosa.

MICHELA - E tw?

FABIO - Glocato a goif, Falto una gara.
Vinto un piatto d'argento. Scrito un saggio.
{Pausa) Dato la caccia agh incubi. (La
guarda. Infensamenta) Mia madre & morta
otto mesi fa... & t non c'erd!

MICHELA - Al funerale c'ero. Anche al
cimitero. E stamattina...

FABIO - Lascia perdere. Ho avulo linfarto.
Lo sapewi?

MICHELA - Era sui giomali.

FABIO - Per uno come me, un infaro &
quasi.., a fine.

MICHELA - Ma no, ma no.

FABID - Si, imvece,

MICHELA - Ci sono giomalist, scrition
uirasettantenni con quallro, cinque by-
pass, e continuano a lavorare,

FABIO - Ma che temperaments hanno?

Non il mio.
MICHELA - Che ne sappiamo.

FABIO - lo 50 di essere [eccesso personi-
ficato. Non riesco a cambiare, Non riuscirh
miai! Mio fratelio mi assika con | divieti. Non
serve, (Pausa) Vai. Il nostro tempo & pas-
sato. (Lel non s muove. Pol i, evitando
i guandiarta) Sei nuscila a combanare qual-
che cosa?

MICHELA - 51, Nel lavorg. Part-ime in una
rivista specializzata in folo d'epoca. E, da
estema, una collaborazione con un quoti-
diano. La folo di stamattina & gia al gioma-
le.

Pausa,

FABIO - Ci rivedremo quando capitera l'oc-
casione. Adesso val. Mi conosdl. Vail
MICHELA - (Tarera) Si, vado. Dopo.
FABIO - (La guarda, un urio) Oral
MICHELA - (C.5.) Dopo.

FABID - (Le & awicna. T viso contratin)
Adesso. Sublin.

MICHELA - (Decisa) Como il rschio, Non
importa se mi tradirai. Mon ci sara verso.
FABIO - (Fa un passo avantf) Non sai quel-
ko che dici.

MICHELA - Fabio...

FABIO - (L'afferra per I8 braccia) Michela...
5i abbracciano. Buio.

v

Il pappagaic non & pid coperto. Dalla radie
musica in sordina, Sul pavimento e sulle
di macching del caffd espresso in funzicns,
Voci femminili che parfano a bassa vocs,
Melio studio Fabio & saduto, a forso nudo,
davanli alta macchina per scrivere, comeg-
ge & mano, s un foglio. Si alza, spegne la
radio. Il fax & mette in funzions. Legge.
FABIO - «lnlervista per Il saggio.
Telefonares, (Commenta) Cerlo che
tedefono. (If fax si blocca) Altra eclissi. (Si
siade silla sedia a dondolg)

Entra Michela. Indossa un body semira-
spanenie color rosa, Gl stivalsftl, Si muwove
lenta, sinuosa. Tiene in mang un calone oi
lafte & wn bicchiers che melie suf favolino.
MICHELA - Lucia ha fatio il cafié, lo pren-
di?

FABIO - Dopo ks minestra di verdure per
forza ci vuole un caffé. Perché bevi il latte?
MICHELA - Principio d'ulcera. Non dovrei
fumare, ma ogni tanto ¢ casco.

FABIO - Ti capisco, perd cerca di smette-
ree. Curati. Ti soddisfa il lavora?
MICHELA - Si, Faticoso, Ho scarpinaio
mesi per [a citta: fotograbe di moda, foto a

passanti. Un giomo scatio una folo: un
vecchio che mangiava qualcosa appoggis-
1o a un cassonetio. Ho spedito la foto a un
giomale, Pubblicata. Mi hanno chiamata,
offerto un lavoro. Adesso fologralo perso-
naggl important come 2.

FABIQ - Quel libro non va. Chiudiamo lar-
gomento. Non ho idee. Sto invecchiando,
Sono circondato da proibizioni, controliatn
su quanto bevo, su b che mangio. Sai
quali sono | miel piat prelibati? Passato di
vardure, minestra, riso in blanco, bislecca
ai ferri, ingalale, pesce al vapore, niente
MICHELA - E tu esegui?

FABIO - Appena possa no. In barba a mio
fratelio, che & medico e per giunta si & spe-
cializzato nedl'alungare la wita al suoi
pazienti, Viestiti, Mon hai freddo?
MICHELA - No. Vive con 187

FABIO - Chi? vo? Ci mancherebbe. No,
no. Abita nelia vecchia casa dei nostr geni-
toni. L'hai visto in Moreria, mi ha detto. L'hai
guardato. (Michela s versa wn affo po’ di
Iatfe & lo beve & piccoli sorsi soprappen-
siern) Lhad guardata $i o na?

MICHELA - {5i mette sulia aifensiva, foar-
da la gelosia di Fabio) Non so cosa dire. lo
guardo le persone, per deformazions pro-
fessionals.

Entra Lucia con i vassoio che posa sul
tavoling,

LUCHA - (Giovialy, quasi matema) Poi lasci
qua. Domani ci pensa io. (Prende da fera,
dalle poltrona, [a cravalta, la camiceffa,
calze, lutte ke cose sparse; o fa con nalu-
raigzza, come fosse abifuara, Mede I o
su una poltrona} Comincia a fare freschet-
v}

MICHELA - Ha ragione, Lucia, (Indossa [a
camicatfa)

Liicia & avwia verso la cucing por 5 ferma,
Rivofia a Michela.

LUCIA - Signora Michela... (Tace)
MICHELA - Dica, Lucia.

LUCIA - (Riprende con disinvolftura; & chia-
0 che e due donne ¢ come Se rigrendes-
S80 W diEcorse infermotio non per o
volonta] Adla pentola per cuocere la pasta
Si & rotto il manico, posso COMpPEaMme una
nuova?

MICHELA - Se & da bullare, va bene.
LUCIA - E da battare si. Un'altra cosa: un
lenzuolo matrimoniale, quello col pizzo
tuttattorno, ricorda? & bruciato, (Gesto
allusivo verso Fabio) Le sigarette...
MICHELA - Non si pud rammendare?
LUCIA - Cosa vuola rammendare, signora,
oggi & tutto usa e getla, dove tove chi o
rammenda? Posso provare io, perd non
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MICHELA - Come no. Mi hai fatio vengo-
gnare davanti a mia madre.

FABIO - (Agitandosi) Cosa dici. Ti ho sup-
plicato in ginocchio di spasarmi. Mon inten-
devo mandarti via. Insomma. E cost diffici
& dia capira?

MICHELA - Eri ubriaca.

FABID - Adesso non ba sono.

MICHELA - Adesso non mi va di sposarti.
FABIQ - (Shatondito) Cosa’? Non G va?
MICHELA - (Stiracchiandosi) Mo. Sto bene
cosi. Libera. Ho il méo lavoro. Sono giova-
2, posso aspettare.

FABIO - Per ftre anni mi hai tolto il fislo
parche fi sposassil

MICHELA - Ho capito che posso vivers
senza famiglia, & un bambing lo avrd quan-
do troverd un uoma che voglia fare un figho
CON me.

FABIO - {in panico} Aspeltl di innamerarti
diun altro’?

(Sitenzio) Con quelio che c'é in giro, devi
stare attenta, (Michela ko guards, & lungo)
Mon b ho cercata per un anno, & vero, ma
1 seguive col pensieno. (Tenera) Viantanni
di differenza... (Pausa) Cerle volbe mi san-
fivo escluso dalla tua vita,

MICHELA,- Storie! Ci sono cose senza efd,
ko voleve stare con te, aflora. Cuanda vive-
w0 qui, in questa casa che amavo, La mia
vigione del mondo era diversa tre anni fa.
M piaceva pensare al fuluro, sognarc:
facevo cento, duscento sogni al giomo e B
mischiavo alla realta, Era un modo per ren-
dera pii sopportabile. Uscivo a cercare
lavoro, rientravo con i pledi indolenziti, car-
ca di borse della spesa... «Tu e Ludia non
valete niente in cucina. fate sempre gl
stessi cibix, dicevi, sollevando la testa dai
tuci fogli. A le hastava fumare & bere whi-
sky per tacitare | ol pensien Senza pace,
i ricordi... Forse per essare amali da te
bisogna diventane un ricordo. Puol comin-
ciare fin da adesso,

FABIO - Sei impazzita? T ho chiesto di
sposarmi. Vogiio sposarti,
MICHELA - lo na,

FABIO - {Si senle stromcafo. 8i sieds.
Dopo un tempo) va?
MICHELA - (Decrsa) Sil

FABIO - {Con cautela) Non pugi amare vo
allimproviso. Ti vuoi vendicare?
MICHELA - Perché mai? lo ti ama.
FABIO — {Stranita) Tu mi ami?
MICHELA - Si. Perd mi piaca ancha o,
FABIC - E me lo dici cosi?

MICHELA - (Serafical E come dovred dire-
ko, Quel che a ts manca kil ce [ha: la dok
8773

FABIO - O Cristo. Sed pil pazza di noi.

MICHELA - (Andandn in cucina) Quande
viene Lucia dille di comprare un armosto di
witello & di farlo al fomno con le patate, Ho
invitato lvo per domani sera. Spero non
displaccia. (Entra in cucing, chiude la porta
& 5 mefte a canticchiane una canzane)
FABIO - Lei ha Invitato o, Qui, in casa
mis. Lei.

Fabwo fa wna fefafonala.

FABIO - Chinica Giososa? Per favore, chia-
mata urgente per i dottor lvo Qliveri. Sono
suo fratello. Controlla e ¢'&? Grazie
Aspetto. (Pausa. Si terge il sidore dalla
frionte) Ivo? Sono Fabio, Cos'hal fatto a
Michela? Niente no. Si rfiuta di sposarmi,
insomma ha un comportamento strang,
Avete fatto l'amore?

Michela & uscita dalla cucing, é alhe spafe
ai Fabig,

MICHELA - 54,

FABIO - (57 volta) SiT
MICHELA - (Somide enigmalica) SI. lvo &
affettuoso. Lo amo. (Ve m cucing)

FABIO - (Nel microfono, & fono alfo) Tu
ment! Lei ha ammesso.

Disgraziato. N& cene, né fod con lei:
FAmerica ti ha cambiato. (Pausa) Certo
che credo a bl Cos'é, vorresti dire che &
bugiarda? Lascia che fi chiamino per il
€350 Urgente. Anch'io S0N0 un caso wrgen-
te, anzi, urgentissimol! {Bulla git fa cornet-
fa. & avvia varso la cucing. I tedefono

- suona) Clao, Blanchi, stusa, il pezzo non

& pronta. Un argomento qualsiasi? Mon
promatio... 0'accorde, vanga I, (Chivds fa
{Pausa) Che d faccio 3 quel due?
MICHELA - Uscendo dafla cucing
Professionale) Ho parlato con l'edione, ti
telefona domani, Se decidi di venire si
pane fra due giomi. Okay?

FABIO - Un momento. Cuesto & un amo-
mento di lavoro. Giusio?

MICHELA - Giustn.

FABIO - Per il resto, voglio dire, con ve,..?
MICHELA - Fai molto male a softovalutare
tuo fratefo,

FABIO - E vero che avete fatio amore?
MICHELA - &I, & vero.

FABIO - Lui dice di no.

MICHELA - Tu a chi cradi?

FABIO - A lul.

MICHELA - Perché lo reputi un imbranato,
0 parché pensi che ko "solo te o morte™
FABIO - Puoi negana che noi due insiemea
di troviama divinamente?

MICHELA - Man lo nego.

FABID - (la Acrarerza [ fianchi) M fal
impazzire,

MICHELA - E pai?

FABIO - OF la verita, hai mentito su te &
ha?

MICHELA - 5i,

FABIO - (La stringe i pi, le accamzza le
spalial Se te lo chiedesse acoatieresti?
MICHELA - (Da galting, siringendosi a ki)
5@ sapessi che miama sl

FABIC - (L& scosla bruscamenta) Soltanio
per quesio?

MICHELA - Ho voglia di cocoole. (S ran-
nicchia nela poltrona)

FABIO - (Si versa un whisky) Come sei
cambiata, anche fu.

MICHELA - Tu non me Mai mai detio.
FABIO - Stal zitta. Non metierti nel guai.
MICHELA - Perfino una donna me [ha
defto una volta. tu na.

FABIO - Mon lo o dire. E non rtengo che
dirlo significhi che sia vero.

MICHELA - o non Io direbbe se non
fosse vero, né mi toccherebbe con un dito.
Lina parola d'amone non costa nulia, pud
cancellare la istezza,

FABIO - (Dice la batiute fentaments) Tu ed
hvo siete giovani. lo invece sono nell'eta di
MICHELA - Vado. Devo sviluppars delle
foto, Pensa alla rsposta da dare all'edito-
e,

FABIC - Tomi?
MICHELA - Per la cena di domani, si.
FABIO - Se o li chiedesse di sposario
accotieresti?

MICHELA - Si.

FABIO - (Si allera) E a me perchéé dici i
no?

MICHELA - Sa me lo chiedessa v vor-
rebbe dire che mi ama. Ciao. (Esca)
FABIO - Carogna, Forse per questo mi sta
inchiodata qua. (Sf batle la fronte col
pugno) Che sele, Ho una sete bestiale.
{Versa nel bicchiane poche gocee imaste.
Le beve. £ insoddisfatto. Apre i mobie bar,
guarda reglh angoll 5/ amande) Niente,
Possibde non ci siano almeno fondi di bot-
tigle?

Vil

Entra Michels, lancia fa borsetla e 12 glac-
ca sufta sedia in anficamera. Posa la borsa
con lo macchine fotografiche, per toma. £
agitata. vo le va incontro, Michela appog-
gia la fronte sw sup peffo @ piange. o
labbraccia.

WO - Su, tath animo. Spiegami. Potrebbe
tomare da un momenio allaliro,
MICHELA - (5] aseiuga gbf acchi, prands [a
mano di lvo & siedono in palfrona, uno di




v

Enlra Fabio. Ha i capelli arruffati, la giscca
da camera sbofionata. Shadigha. Qualche
movimento ginnico. S sfrega fa nuca per
gvidents indolanziments., o avanza in
S0ena.

VO - Dormita?

FABIO - No.

VO - Come siai?

FABIO - Indodenzito. Mausea... (Lo guards)
Vioglia di assassinio.

Ivo non 51 scoMpone.

VO - Quanto whisky?

FABIO — Mon ¢'@ whisky in casa. Solo
wodka.

WO - Siedili. Viediamo fa pressione.

FABIO - (Scontroso, fanciufiesco) Non mi
siedo, e la mia pressione & aftar mio. Non |
sei pid | mip medico. Sei icenziato. (Lo
spinge via)

VO - Al golf c'era quedia bionda... Sola.
Seduta al mio tavolo. Abbiamo chiacchie-
rato, Era mviperita, benché avesse vinlo.
Le donne, al gioco, devono scegliersi part-
ners calmi. Quell'avwocato, anziand, cor-
pulento, come si chiama? Parsi, awocato
Parsi: aveva perso |3 partita giocando con
la bionda, Avevano Wtigato. Lui mangia
troppa came, la came rende aggressivi.
FABIO - Hai combinato con la bionda?

VO - b§ ha detto di salutarti.

FABIO - Mi sono seccato di quel campo da
galf, & piccolo, 5i vedono sempre ke stesse
facce. Voglio cambrare.

VO - Per sfuggire Ia bionda?

FABIC - o non shuggo le donne. (Verso la
cucing) Lucia!

LUCIA - (Enlra in scena
astiugands una  pentols)
Buongiorno, dottore. (A
Fabia) grazie al cielo si & alza-
to, sono le due, devo andare,
ho anch'ic la mia famigka. (A
vo) Ho fgli grandi, sa, due
maschi & una femmina, bravi,
si vogliond bene. Due lavora-
no, metalmaccanici, uno perd
ha shudiato da eletincista, La
ragazza &  ragioniera.
Disoccupata, Mon frova, non
frova, Lei che viens
dalAmenca, dotiore, pensa
WO - Momento difficile, Lucta,
LUCHA - Eh, lo 50, Mo marito
g invalido, ha perso un braccio
in una pressa cinque anni fa.
Si & incaitivito. Mon woglio
lamentarmi, ma ceri giomi

s0n0 sianca. Ho defio @ mio marito;
aMario, & se la prossima volta votiamo
comunista?s, Sa cos'ha risposto?

MO - No.

LUCIA - e Tu 521 matta, Lucia. Nassun par-
filo o govemno mi ridara 1 mio braccio. lo
confinuo a votare Democrazia Crisfianas.
FABIO - Guel partito non ¢'é pil,
LUCHA - Glieiho detio: guarda che & cam-
biato tutio. Les cosa dice, faccio bene a
votans comunista?

FABIO - E una questione di coscienza.
LUCIA - (Una breve pausal Sard.. ma
sono o5l confusa. Be', scusate se mi
sono permessa. (A Fabio) Ho preparalo
pasia al pomodaorn, bistecca e insalata. len
Ia signora mi ha dato disposizioni per una
settimana. Per due persona, Perd kel non &
rilomata. Per me & incredibile: - due fratel-
i - scapoli, con una posizione, che hanno
studiato, vanno in televisione, sui gioma-
B... non si sposand. Per carith ognung &
Fbero di fare quello che vuole, ma penché
state in un@ casa diversa, & anche una
spesa, Lo frovo strang, (o le sf awvvicing
mentre Lutia s aviia verso la cucing) E
rientraio tandi, io abito nell appartamento di
solio... Dalle fre di nofte fing ale sette ha
camminato - avanti e indietra -, un leana in
pgabbia. Stamatiina sul tavaling cera una
bottigia vucta di. (Gesto di ho che ha
caplto & foma da Fabio che nel frattempo
ha levalo il telo dove sta i panpagalio, ha
spostaio i frespolo nel raggio of sofe che
fiftra dal fucemanio)

LUCIA - (Ha wislo & dopo aver scosso la
lesta, a tono aita) Sagnor Fabio, vucle (3
colazione o softanto il cafia?

FABIO - Una bottiglia di whisky!

LUCIA - {Va i cucing bovbotfands) inutile,
in UNa casa S non ¢'é una donna..,
FABIO - (i & sedufo sufle sedia a dondo-
io) Cosa credevi di fare portando via
Michela?

WO - Niente. (Controfa § fax che 5 &
messo in azone] Sent questo: (Legge) «la
casa ediice Millsuno comunica che in
quindici giomi sono state vendute tremila
copee...».

FABIO - (Infastidito) Tremila cople.

VO - E saggistica. Ci vuoks tempo,
FABIO - Ci vucle un'altra testa. Vuoi capi-
e che sono finito?

VO - Ma piantata di piangert addossol
FABIC - Il mio cervello & vuolo, di colpo mi
s0n0 accorto che dentro non ¢ sono pil i
pensien folgoranti che un tempo mi amiva-
vano allimprovviso: un lampe: unlidea: un
Foro. Dopo lultimo saggio, pid niente.

IV - Stara in ansia non senve. Riposali,
FABIO - Non mi resce. E non voglio. Ho
paura di addommentami, la notte. (Pauss)
Song in pericolo?

MO - La medicina & quela che non vuoi
prendeng,

FABIO - Gia, Con Michela nel letto resco
a sognare. Hai approfittato di Michela?
IVC - Pensi che lei me lo avrebbe permes-
807

FABIO - E capace di somrese incredibili.
Sei riuscito a battermi? (Lo guarda, & ner-
vos0, cerca of capina)

IVC - Chiedio a lel. (Simpone una calma
che non ha)

FABIO - 51 da il caso che I'ho fatta soffire:
i nodi vengono al pettine: i ha seguito per
farmi dispetto.

WO = Michela & buona.

FABIO - (Ride) La tua fgnoranza in fatio di
donne & piramidale. Dammi qualcosa per
invecchiane bene,

VO - A su0 lempa.

FABIC - | tuol vecchi pazienti - della clinica
che papa i ha lasciato in eredita - diventa-
0 SEmpre pil vecchi.

IVO - [Seceo) Ame ha lasciato fa clinica, 2
18 una casa sul lago. Mon si fece questio-
ne allora, vuoi fada adesso? (Gesfo ol
fastidioso diniego di Fabio. Ivo, da studio-
50) L'uoma & una macching perfetta, & giu-
sip che funzioni a lungo.
FABIO - Tinteressa |a mia macchina?
VO - La mia professione mi piace, i risul-
tati stimolano, Forse a te un sentimenio
non ti rende pil creafiva?
FABID - Un santimento?

VO - Lo neghi?

FABIO - Ma cartn,
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libri: 5i sono bagnat, Michela mi ha aiutato
ad asciygarli &l soke, pagina per pagina.
WO - (Misibilmenle seccata) Che mi dici di
quel ragazzo straniero?

FABIO - (Alterandosi al fcorda) Gli soffia-
va sul viso, le mancava di baciario!

VO - idiota. L'hai picchiata per questo?
FABIO - E civetta,

VO - E socievole.

FABIC - Non la conescl. Vuole sedurre.
WO - Caratteristica femminds,
FABIO - Lo fa di proposito. Non lo soppor-
jis]

lvo si alfora aifimproviso. GE si ewvwicing
VO - Che non capdti pid. Capito? Mai pid!
FABIO - Su, piantiamola. Mangiamo insle-
me. Guarda in cucina cosa c'é. (Squilla
telefona) Pronko? Ciao, Zocoolh, Qual buon
venio... Vuoi un'intervista? (Si gaivanizza)
Cuanda? Mi va bene. Dammi almeno un'e
dea delle domande... no, sulla vita privata

na, (Ride)
Buio
X
Fabio & vo mangiana un koast.

FABIO - | tnast | sai fare, § fescono bens.
{lvo mangia lentamente, beve un soreo
d'acqua) Vuol un goccio di ving?
VO - No. E tu vacci piang. Domani fati
preparane delle verdure da Lucia,

FABIO - Lascia che mangi & beva quello
che mi piace, Che timporta?

WO - Ti fa male,

FABIC - Una volta ogni tanto non saré la
moete.

VO - La pressone & ballerina. Rassegnati
ala dieta. Che i vuole? lo mangio pill o
meno guelha che mangi tu & non factio sto-
fie.

FABIO - Forse tu sei un sanio, o Sono un
dissolito, & la mia natura. Un dissoluto fre-
gato dafla circolazione baflerina. Da quan-
do & ballering?

W0 - Dal ritoma dalla Grecia.

FABIO - (Non subitc) Dovresti tomariene
in America & lasciamyi fare | fatt misi,
IVQ - Perche non scrvi un altro libr?
FABIC - Vioglio vedere se Mulimo ha suc-
cesso, Mon ho fiducia, ma spero. Per ora
non mi va di impegnarmi in niente. T sei
mal sentito alla deriva? No. tu sel diverso
da me: W 6§ senti vivo solo se una dorna B
guarda, Soprattutto i senti utia, e lo sei.
Limportante & sentirsi qualcosa qui.. (3F
tocea il torace)

VO - (incisive) La gelosia ka senti.

FABIO - (Non raccoglie) ..qualsiasi cosa:
rabipia, indifierenza, ma senling: quella &
vite. bo ho scritto sedici libd, centinaia di
aricoll e non me ne importa un accidant!
IVQ - Comne ti senfi quando ami Michela?
FABID - Michela. Maledizione. Non so
nemmeno se creda in Dio!

W - Questa & la tua rivoluzione. Quel che
& 51880 con le altre non conta. Michela si.
Devi solo accettare || fatio, Bisogna plega
re ka testa.

FABIC - Aliro che piegare |a testal Sono
andzto in pezzi. Che cosa mi & rimasio?
MO - Quacosa di meglio,
FABIO - Ottimista hui.

WO - Guarda che sto inunciando. Non mi
& facile.

FABIO - OF, hai preso sul serio la sfida?
VO - Violeve darti uno scossone: non (hai
capito? Sed bu che devi togherti di mezzo,
Mo i,

FABIO - Fammi Il placens.

VO - Posso obbligarti,

FABIO - Per scansara me ci vuole fagata,
Tu s&i roppo altruista. lo 5i pofrei, sono un
cane rabbioso io, mordo. Tienilo presente:
mordo. Mentre tu sei con Michela ¢i sono
i fra di vl

WO - Ti shagh. Non o s affatio. E Beni le
mani 3 posio.

FABIO - Cerchi di esasperammi; sper in un
bel massacro, come nei film, nel romanzi?
lo guardo e aspeto. Regiséro. Fanno cosii
pazzi?

VO - Tu non sef pazzo. Sei nfanlle. Sai
ferma a quelia nofle che: - sentendo grida-
e ci aizammao dai nostn kefii e andammo a
vedera cosa succedeva in salofto.

FABIGD - (Si versa un whisky, jo bave dun
colpo) Linfanzia pub monine in un istante.
VO - Mostro padre stava picchiando la
FABIC - (i isfarico) Piantala!

VG - ..elei piangeva, e quando le mise le
rrani alioma al collo i gridai,
FABIC - lo gridall

IVO - Purtroppo no, Fabio. Quel gndo 1 &
nimasto denfro: © perseguita. Papad le
aveva distrutio il viso a pugni.
FABIO - Taci!

V0 - E poi la sottopose alle sue magiche
mani di chinego plastico. E lef tomb bellis-
sima,

FABIO - Era pazzo i gelosia. E anch'io..,
Anchio, o sono. Capiscl perché 1a caccio
via? Lo capisci?

VO - E inutile imuginare le stesse cose,
non nsab nients.

FABIO - o non vorei far del male a
Michela. Perd kel fa scattare in me qualco-

s, il peggio che €& in me. Le allre no.
Solo bel. Agquestetd ¢' da shatlere ta testa
contro il muro. Vomei strapparmela dai
pensien: sono andato con altre, ha man-
data via, per non vedere pid quella sua
naturale spregiudicatezza. Eppure pudica,
@ fragile. Dimenticherd, pensavo. Me ho
dimenticate tanle, prima o pol anche lei
scompanrd dalla mia mente. Invece no.
Donne pil belle dl kel mi hanno colpito, le
he amate. Un giome, una setfimana. MNon
posso dire, in cosclenza, di essere stalo
con le mani in preghiera. Eppure, dopo -
certe volle anche durante - el era qua (Si
tocca la fronte): un chindo. Una disgrazia.
VO - Dipande dal punto di vista.

FABIO - Non faral sul sero con lef?

VO - Cerlo che si.

FABID - Tu sed fuon di testa.

VO - Se nmane con te Michela si che
impazzisce. Come nostra madre,

FABIO - Lascia stare la mammal

VO - (S awia per uscire) Troppo cinico
Per 855818 PAZIO,

FABIC - Difendi Ialbero genealogico,
posso capire, Papa minsullava se partavo
pid del normale di una ragazza: intuiva che
gli assomigliavo in quella furia che poleva
esplodere appena la vila me ne avesse
data loecasione. Tu sai che pensava que-
sto di mel

VO - E di me no! Me lo disse. Considerata
dal lato psicanaiiico 1a diagnosi & esaspe-
riama la nostra possessivita.

FABIO - Come spieghi allora che sapendo
di fe e di Michela non 1 abbia ancora
ammazzain?

VO - Nemmeno io ho ammazzalo g se @
per quelio.

FABIO - Usiamo altre armi. (Pausa)
Sapresti Ainunciare a Michela?

WO - (Dimpedo) Mo, (Ci pensa) A mena
chefu..

FABID - (Sarcastico) A meno che o le
dica tulis quello che mi passa per la testa,
cioé uninfinita di crefinate, che mincastre-
rebbero vita natural durante? E cosi?
VO - Tu credi di essere libera? (Fabio si
versa un aftro whisky, io beve, non rispon-
de) Nessuno lo &, nemmeno Michela,
FABIO - Se vudle stare con ie (fomico) per
IVO - Lo vormabbe, & gid un passo avanti
Ricordi cosa diceva la mamma?; «Una
donna pud sopportare molte umiiazoni
per amore, ma la viclenza figica e psicolo-
gica fa morire anche Famore pil grandes,
FABIO - Tomatene in Amenca, va'. Michela
non fa per te. Non per viverci ogni gioma.
VO - o Micheta la Sposo.



facassi. Ogai le donne sono pil inteligen-
ti, meno furbe forse, ma allmieligenza
basta un pizzico di furbizia e § frovi azze-
rata.

V0 - Stavi dicendo che & diventata pali-
da... & muta.

FABIO - (Con soddisfazions) Sil

VO - Perche?

FABIO - Ti ho deffo che se bo aspefiava, -
& indelligente - & mi congsce - ma quando
il momento & amivalo non o voleva crade-
re - ed & qui che & mancata |a furbizia.
IV - Piantala con | comment. Spiegati,
FABIO - Sai pid assillante del solito. (Enfra
Lucla, nmane ferma con il vassoio in
mang) Prendi il calfé & foma dal tuoi vec-
chietti, Non mi va di raccontarti | misi fath
privati. Ti sei innamorato di Michala?
Peggio per te. Ti avevo avvertdo: non &
pane per i tuoi dentl.

VO = (Incisivo) Non lo &7

FABIO - No, non lo & (o appare solieva-
{o. Fabio nervosamente, a Lucta) Metta li il
vassoio. (Lucia asegue. Poi, mentra Fatio
si distrae & confrollare i fax 5! awicing &
v

LUCIA- Da quando la signora se n'é anda-
ta un anna fa, non & pil hul.

FABIO - {4 fono alio che fa sobbalzane
Lucial L'ho cacciata, Lucia, &l era presen-
te, Io sa!

LUCIA - (Anche fei alza § tane ma conliane
Ia rabbia con una pacata sevenla) S, Iha
cacciatal Perd, da allora, signor Fabio, una
megiio defia signora Micheda, non & pid
venuta in questa casa.
FABIO - Che ne sa?

LUCIA - (Scandifo) Lo s0. Lo s0. lo non
pario bena come lei, ma e cose e capisco.
Scusi k3 franchezza, ma le altre che ho
visto qua & roba... (Gesio df poco conlo, ed
anche o disprezzo. A Ivo) Cuando fa
signora stava qua, lui, il signor Fabio la
poriava cosl. {in paimo of mang) Un gior-
no, allfimprovviso, non Iha pid voluta, «Via!
Vials, ha grdato. «Voglio essere Eberols,
E lel, pavera figha, se n'2 andata senza
una paroia, Tre anni gl ha regalaio. {Breve
pausa A Fabio, gentile) Le porto qualche
quelia robaccia. Oggi compero un pollo, &
quando la signora Michela viene lo faccio
alla dizvola. (Ve in cucina)

Vi
o beve i caffé. Fabio mangia una fatfuc-

e,
FABIO - (Mangiando) Non trovi che abbia

LA

il naso un pa’..

WO - Chi ha il naso un po’..?
FABIO - Micheia.

IV - Michela ha d naso un po’ cosa?
FABIO - (Ride menfre mangia. Vigle fm-
fariy) Un po’ camoso. (Infatli o si adom-
bra) Sai, quei nasi che si notano. (vo sta in
atfesa) Non & defto che un bed viso si rovi-
ni 52 ha un naso impartants. Cosl ['avreb-
be definito nostro padre - 1| dio defia chirur-
gia plastica - un naso importante.

IVO - Papa non avrebbe rifoccato i naso di
Michela. £ perfetio,

FABIO - {Mangia un 'alra fefiuccia) Nosio
padre melteva mand su ogni piccola
IV - Su Micheta no, Non I'avrebbe fatio. A
mio qusto & un naso sed, E il dio della chi-
rurgia plastica i sarebbe armeso: non la-
vrebbe toccalo.

FABID - Perché fi scaldi, scusa. Stiameo
parianda solo di un naso.

WO - Il naso di Michela.

FABIC - (Rida) Vuoi inseriro nefia sionia,
come quelo di Cleopatra?

VO - Sei stato tu a parlame,

FABIO - Non inlendevo offendera, O per i
fatto che (soffolines con iromis) t& ne sei
innamarato, & esente da difetti? (vo face)
Credi di farmi dispelto, oppure fi piace I
dea del nemico?

WO - (Pacato) Polrei essere un pencolo.
Lucia & in scana, un po”discosfa.

FABIO - Per lei o per me?

WO - Per ta, slintends.
FABIO - Pensavo,..

WO - Cosa?

FABIO - Chissa chi di nai due ha preso di
pill da papa?

WO - (G s awwenta coniro, g afferra i
bavero della giacca, Grida) Piantata con i
tugi fantasmil Dov'é Michela? Guarda che
sa le hai fatto qualcosa dimale. ioti denun-
cio... ko ti..

FABIO - (Spingendolo via) Tu cosa? Mi
strozzi? Come papa tentava i fare con la
mamma? Sai perché a papa prendevanc
quelle furie? Per gelosia. Per troppo
amore. Ragiona. In due giomi ci siamo
messi la mani &l collo a tumno. Siamo tars-
fi, Questo &,

Lucia I guarde estemefafia, coprandosi la
bocca con lg manl

VO - A me non era mal successo. Tu mi
E5a5per.

FABIO - Da quanido hai visto Michela, E un
fipo che esaspera enfra nella vita degli
aliri in punta di piedi & senza che te ne
VO - Mi piece la sua voce dokca, il suo

caratiera deciso.

FABIO - Se non hai podso la perdi, s& ne
hal 1a perdi. Stal atiento. Credimi, sei
diventato un altro. (vo gl volla fe spalis)
Mon & facie amare Micheta, E nemmeno
iiberarseng,

VO - Questo lascislo deciders a me.
FARBIO - Vuod amara perché b piace, o sol-
tanto prenderi una cosa mia, come da
bambini? (Ivo s/ volta. A denti sirett)

WO - Tu sei pazzo. Michada & una donna.
FABID - Che vormesti, Bane, Prova a strap-
parmela, s& oi nesel. Prova.

WO - (Lo guards fisso) leri sera...
FABIO - Non te lo dico.

LUCHA - (Le sfugge) Vergine santa

WO - Non & niente, Lucia. Mol prendiamo
funco facimente.

LUCIA - Per |a stessa donna?
FABIO - Ma no, Scherza. Fa finta di por-
tarmeta via. Ma non of riuscird.

VO - Ne sai sicura?

FABIO - (Mon raccogle) Da piccolo mi
prendeva i giocattoli, & adesso si @ messo
in testa Michela.

LUCIA - (Attonita) | giocatioli... Ma adesso
siele grandi, siete frateli. Dottore, o ho
paura. Prima efa nervoso solo il signor
Fahin... S5 almeno fomasse 13 sgnora
Michgla... (Prende il vassoio ed esce)
FABIC - Ha stregato anche leil

SECONDO TEMPO
Wi

Dal lucemano della mansanda entra s luce
msafa del ramaonto, Fabio sta sulls sedia &
dondale. Il compact-gisc diffonde
Concerto numero 20 per piangiore e
orchestra di Mozad.

Enira Michela, metfe la borsetia e la borsa
con le macching fotografiche sulla sedia in
amicamera, & va 8 sedersi su una paliro-
na, abbandonando | capo sua spafiiera.
Fabio non s muove, mé apre gl occhi,
FABIO - Non mesco a lavorare. Bianchi
aspefia che gl prepan larticolo e vada in
cabing a registrara, ma io non ho vogiia,
Non leggo | giomali, non seguo | notiziar
radio. (S solleva e, pit che guardaria, la
scrufa) Dove sai stata, cosa hai faita?
MICHELA - Per favore. Sono stanca.
FABIO - {Alzandosi) Non sono di buon'u-
mare.,

MICHELA, - Nemmena i sono &l selima
cislo.

FABID - Ti aspetio da tre giomi. Non hai
niente da dire?
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mials, buttava una cosa per temma, Laltro
rispondeva: «Mon dovevi fare lo scemas, 8
il un altro soprammobile. E [altro ancora:
«Toma in Amencals Signora, in cucina
sonD rimasti quattro piatti di numero, i
resto era sul pavimento. Viede?, anche il
vaso di cristallo non ¢& pal; si & salvato i
pappagalio. Se non si decide succeds un
guaio, Lei dice: «Sono vominie, ma quelli
litiqano per lei. E se & uccidona? Sono
motto nervosi. Gid I ho visti mettersd e
mani addosso.
MICHELA - Quando? Prima o dopo i viag-
gia?

LUCIA - Prima,

MICHELA - Chi ha messo ke mani addos-
50 all'aliro?

LUCIA - Il dottore,

MICHELA - lvo?

LUCHA - 51, lul. Per questo wormel che kel si
decidesse, Lei sa per quale dei due il suo
cuore batte di pil? (Micheda camming ner-
vosaments, Lucla & sulle sping)
Insomma, mon pud amarli alla
stzssa maniera, of sara una diffe-
renza, Ci pensi. Scelga.
Continuare cosi pud diventare
pericoloso. Mi scusi, 58 mi per-
metio, ma certs sere cenate qua
fult'e tre, pos lel s ne va accom-
pagnata dal dottore. Lei immagi-
na come ci rimane il signor
Fabio? Glielo dico io: va a seder-
i sulla sedia a dondolo @ padaal
pappagallo.

MICHELA - A Zapi?

LUCIA - Si, a Zapi. Come faceva
quandera vive: sl sfogava ool
pappagalio come si fa con una
persona. Quand'era vivo, pazien-
za, ogriung ha le sue manie...
MICHELA - Che continuasse a
farlo non lo sapevo.

LUCIA- Il signor Fatéo & un uomo
solo. Triste. Cuando stavate
insieme era felice, la matting canticchiava,
mi batteva la mano sulfa spalia... La felicith
mon & per |ui. Beve. Lei se ne va e lul beve.
E vedeno per la sua salute. || dottore gliek
Un vomo pensa.

MICHELA - Lo so. Dopo un quarto d'ora
che sond uscita mi telefona, lascia mes-
saggi in segreteria o, se rsponde mia
madre, le dice che mi deve chiedere una
precisazions sul libro. Mi controlla. L'ha
sempre fatio,

LUCHA - La differenza d'eta vuol dirg, &
que! s caratters; non & cative, & uno che
nasconde | suol pensieri.

MICHELA - 5i mette alla prova. Cerca un
niscatio in quello che fa. Crede che se
dovesse avere un grande SUCCESSD, come
vorrebbe, si sentird pil sicura? S, forse
due giomi. una setfimana. Pol imetiensh-
be di nuovo la sua vila in discussions,
LUCHA - |l signor Fabia glielo ha mai detio
che & innamorato?

MICHELA - Mai. Nemmeno quando ho
incontrato suo fratelio.

LUCIA - Quella sera che ha lascalo
cosl... 5l & ubriacalo.

MHCHELA - E ubriaco & venuio a casa mia,
& davanti 8 mia madte, mi ha chiesto di
sposario.

LUCIA - Perché non ha accetiato? Per uno
come il signor Fabio chiedere di sposario
non & poco.

MICHELA - Ho vissuto tre anni con lui e in
tre anni non mé Ia mal chiesto. E nean-
che adesso crede che mi abbia delio una
wolta, una sola, che mi ama?

i

LUCIA - Uuhbhh, comd complicata anche
left

MICHELA - lo ci tengo. Se non ci scaldia-
ma # cuore con Gualche parola damone,
cosa si vive a fare. Per il denaro?, il suc-
cess0? Possono non amvane, o aveme
poco, ma di amone ne woglio tanto.
LUCIA - (Uin po’ scoraggiata) Lo liigang,
per sono fratelll, prima o poi si metiono
d'accordo. Da sola vuole cambiare [a testa
di un uomo come il signor Fabio. Lasci
perdere. Quando g vomini i senfong
sicuri, ne approfittang. ko vadoin tre case a
fare servizi, @ ho nolato che le persone pil
intelligenti, struite, cere volte shagliano

pis delle alire,
Avranno pii problami, chissa. Questi due
uamini, hanno alke spalle quella boro fami-
glia... ko ho conosciuto la signora Oliveri, [a
madre. Da alta che era... nel letio della ci-
nica sembrava un fagottelio... Che pena. |l
signor Fabio dice che era belissima. Di kei
ricordo gli occhi, oochi spaventati. Cos'era
stata la sua vita o si capiva dai suoi oechi,
Povera donna. Con quel marito... L'amore
& bedio se & sano, se chi ¢ ama rispetta le
nastre  opinioni, 1@ nostra  persona.
[Aifimprovviso  Michela scoppla in sin-
ghiozzl. Lucia lace dalla sorprasa. Pol Mi
scusi, s mi sono permessa.. (Micheis
plange, non risponde. Lucia 5i alama) C'a
qualcos altro?
MICHELA - {Si ascivga gif cechi) Ho fatto il
test di gravidanza: aspetio un bambing,
LUCIA - [Sussulta) Vergine santa. E... di
chi &7 Scusi, scusi, volevo dire... Un bam-
bino & una forfuna. Un figho cambia la vita.
Quante cose simparand con un

“j;'j fglio!
" MICHELA - (Accorata) Cosa fac-
'l'

cio? Lo dico. A chi ko dico?
LUCIA - Sa di chi &7
MICHELA - (Sicural SI! {Si copre
la bocea con s mano. Pol, 8 fono
atta) E Iui che vormei!

LUCIA - Aiora non le interessava
sapere s& il signor Fabio...
MICHELA - No, Lo s0. Una donna
capisce, Pud acceftare per
cent'anni una situazione incerta,
ma poi qualoosa dentro di noi si
spezza. Le parcle, | gesti devono
amivare 2 tempo. b ho amats da
sola, Lucia, Questa & la verita.
LUCIA - Sua madre sa del hambi-
oy

MICHELA - Si. Mi ha detio di
stare zitta,

LUCIA - Ha ragione. Lo vormebbe-
1o utti @ due,

MICHELA - (Ferma, decisa) lo non ci sio.
Lor song impegnati in una guerra perse-
nale, che non mi nguarda. (5 avwa per
uscirg, s ferma) Se chiedono di me, b
dica...

Enira Fabio, le braccia ingombre of gioma-
I Una grossa carselietfa Micheds s bioc-

ca,

Fabio somide.

FABIO - Rimani a pranza?

MICHELA - Alle quatiro ho un servizio
fotografico.

FABIO - E mezzogioma. Leggiamo insie-
me le bozze, Forse of siamo. Sai, gid sene
paria. Il desting @ bizzamo. Un libro fatio



fronte a¥altra) Fard tardl. Andava dalledi-
fore @ poi 3 cena ¢on amicl,

IVO - Avete litigato?

MICHELA - (Evita di guardario) Impossibile
litigare con i, Picchia,

MO - (8 alza meccanicaments, rimane
immaobile & guardaria) Quando & succes-
sa?

MICHELA - Non & questo il punto.

WO - Voglio sapere: lo faceva anche
prima, quando abitavi con lui?

MICHELA - Una volta mi ha messo le man
al collo, io gi ho dato uno schiafio, mi ha
lasciata subito. Pol, per giomi, non mi ha
sfioralo memmeno con una carezza, E
rimasto per cre disteso sul letio a guarda-
re il soffitin. Riusci & fargh dire che cosa o
WO - i, Fabio ha avuto un'infanzia febce
finché una notte, aveva dodici anni - vide la
scena; la stessa che hal visto, & che ha
fipebe quanda ha paura di perdera chi
ama.

MICHELA - Esistona cure per g shock.
IVO - Bisognava intervening a suo tempo.
Ormai gli scatta denfro un meccanismo
che non riesce a controllane. Hal paura?
MICHELA - Che mi strozzi? Mo, M fa
paura la sua disperazione: la irasformasse
in parcle almena! Le urla non mi spaventa-
no: mio padre urlava appena mefteva
piede in casa, «E un modo per sentirsi
padronis, diceva mia madre, Ma Fabéo pic-
chia, La violenza mi nauses; & un segno di
viglaccheria.

VO - (Dopo wha breve pausa) Pensl o
abbia visti?

MICHELA - Ma s& non c'eral

IVO - E amivalo poco dopo. Eravamo in
cucing, Gli sara bastata un'occhiata.
Pauza.

MICHELA - Tu mi sposerest?

WO - Si. Quando wucd. Ma dobbiamo
andare via. Tu devi sentirti sicura. E non lo
sei. Fabio ha capilo. lo Mo provocato per
strappario dalla depressione, Non volevo
prendergli la donna che lui ama,
MICHELA - Mai detio che mi ama.

IO - Mon fare la bambina. Ha acoeftato di
fare quel viaggio per rimanerti vicino, ha
preso appunti e scrtto il fibra in un mese!
Credi I'abbia fatio perche Iho sfidato?
MICHELA - L'hai sfidata? (Ride, pii so0n-
solata che diveriita] Che famiglia di pazzi
Ci state larghi nedia vostra famighia.

VO - Gi ha segnati, & evidente,
MICHELA - (improwwiso nodo in gola) Non
50 pill cosa fare, Perché mi hai guardata
quel giomo in Bbreral Perché?

WO = Tu mi hal guardato!

MICHELA - E poi qul, davant a Fabio.
Quella sera i avrel Seguite in capo al
mondao! Per la prima wolta un altro non mi
faceva pensare a Fabio. Fabio, con le sue
assurde gelosie | suci imprevedibili cambd
d'umone, e sue ocssessiont che tenevano |
miei pensieri legati a fui. E un filo misterio-
s0. Non riusciamo a Bberarci, Quelia sera
sl, avrei potuto. MNe sono sicura. Un Lomao
che mi toghie dalle spatle il peso delle mie
borse di laworo non poteva che pararmi
loniano! Invece mi hai accompagnaia a
casa, come un perfetio genfleman.
Creting. Dovevi soffocarmi di baci, dowe-
wi... (Pausa) Hai asciugato le mie lacrime...
WO - Piangewi per lui.

MECHELA - ba sono sola. Sono figlia unica,
!

WO - (Le si awicina) Anche fu sei tormen-
tata, Micheta, Non puci stane senza Fabio,
£ con me..,

MICHELA - [Dimpeto, afferandogl le
mani) Viorred un figho da te.

VO - Michelal

MICHELA - Tiamo: sei la parte nascosta di
Fabic: la pacatezza, 'equilibro. Mi piace
slare fra le tue braccia, mi piace i tua
amora appassionato e doica.

WO - (S ching & baciaria sl viso, sufla
boceca. Fol) Perché § ha picchiata?
MICHELA - Gii ho defio che alcune folo
bisognava inseriri nel testo. Lui voleva pid
spazio per il suo tesio.

IVO - Ti ha picchiata anche laggil?
MICHELA - 5i. Abbiamo passato due notli
in uma grotta, di gioma camminavama sulla
sabbia, iomi fermavo a fotografare, i scri-
veva, Un pomeriggio mi ero allontanats
S2nza accorgermens, ho incontrato un gio-
vane, uno siraniero, folografava anche Ui,
¢i siamo messi a parkare di foto, Fabio ci ha
wisli; nel frattempo il ragazzo aveva rag-
giunto il suo gruppo, ma Fabio era furibon-
do. Convinko che flinassi con quel ragazzo
mi ha picchiata. Poi mi ha strappato | vest-
ti di dosso, & in braccio mi ha portato in
acqua.. Clera un'insenatura. Mi santivo
Lmiliata ma...

VO - Ho capita, E poi?

MICHELA - Come in un Sogno ho ritrovato
fuomo amato, mi sono senfila sradicata
dalla terra, dal mare. L'ho perdonato
(Pausa). Vogho lasciaro. Non posso confi-
nuare 3 morire di gioia & di dolone. Vo
un po’ di pace. Ivo, aiutami. Ti prego. Mon
lasciare la mia mano, non fasciami sulle
spalle le mie borse pesanti! Sono stanca,
Cha coss cenca un uoma nella vita?, cosa
cemchiamo se non una zattera & con quak
cUno vicing?

VO - (Le prende la mano) Vieni, andiamo
a casa mia. (Aferra la sus borss @ poi in
anticamara queia grande di Michela)

La porta s apre. Enira Fabio, Non & sor
preso. Li scrute un secondo con wn Beve
somiso beffando.

FABIO - (A Michela) GlieThai detio?
MICHELA - 5.

FABIO - Lo trovo giusio, Pud consolarti,
Cienate con me?

MICHELA & MO - No.

Ivo apre la porta, Fabio fa rchiuge,
FABIO - Tu sei i mic medico, devi mésurar-
mi la pressione, chiedermi quanto ho
bevuto 0ggi. Da qualche tempo mi rascy-
ri. (Michala prends ta sus borsa dalle man
di v, apre ia porta, Fabio fa nchiude) Vuoi
cucinarci qualcosa?

MICHELA - (Con rabbia) No. (Apre la pora
ed esce)

FABIO - (Amaro) Se n'é andata, ma la
dannaziona rimana dentro. (Con I3 mang &
pugno s cofpisce if forace, Si sbattona la
camicia, scosta e metle a nudo i parte
sinisfra) Prova un po’ @ senfire se fesci a
individuaria?

WO - (8 limita & sentirgl § palsa)
Agilazione da alcool.

FABID - La fedicita in amore non esiste,
Esiste lllusions della felicia. Impara da
uno che sa.

VO - Ci sono momenti che vale |a pena di
vivere.

FABIO - E poi paghi per anni. Sono invec-
chiato pagando. Basta.

VO - Il conto della serva.

FABIO - Pud darsi. La mia parie Mho fatia.
Alle donne ho dato molto, ho ricevuto
tanto. Tino | remi in barca,

WO - Pensaci: le crisi passang, ke ccoasio-
ni s perdono.

FABIO - Michela no, non la perderd. Ma
nen veglio ntrovarmi sul sentieno di guerrsa.
(Si versa un whisky e io bave)

VO - Ma tu le fai la guenal Hai minaccialo
l'editore per poterla seguire in Grecia, ai
controfiata, spiata.

FABID - {Tono affg) Si E criicata, nsulta-
ta. In un b di viaggio pudi insenre &l
massimo due folo di un framonko, non uRa
desina!

WO - | figtogradi ne fanno cenlo per poler
scegliers le pill ruscite. Nom Jo sai? Tu
dovewi fare la fcerca sonica e scrivera, A
ognung il swo compita.

FABIO - Oh sentil Perd & stalo un viaggio
interessante. Abbiamao Wtigato si, succede
quando si collabora Ci siamo divertiti
anche: bagni, sole, rincorse sulla sabbia.
Unia volta mi i & rovesciata la sacca dei
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FABIO - Cosa fai w?

VO - La sposo,

FABIO - (Risata) Due notli fa
Michela ha dormito con me. (Si
fissano) Lei verd sempre da
me.

VO - {Dopo ung breve pausa
A sfidaj lo 'amo. E glielo dico.
Glieto ripeto. E una musica che
tu non conosci & cha Michela
adora.

FABIO - (A disagio) Dev'essere
Invecchiata, Non era cosi.

VO - Le donne hanno fame e
sete d'amare,

FABIQ - (Impennala d'ongoglia)
Non vincerai questo scontro,
Ivo. Per sposaria dovral passa-
re sopra il mio cadavere.

VO - (Colpifo. Poi reagisce)
Vuole un figho da me. Significa
gualcoss, ti pare?

FABIO - (Non subito. Poi, imi-
dents) Certo un po’ di gioventd
fra i tuni vecchietti non guaste-
rebbe,

WO - Mon cambiare discorso.
FABIO - Sono dieci anni che
dedichi la vita a una socletd
wacchia.

WO - Hanno diritto a vivere,
come tutti

FABIO - Sopratiutio se sono
ricchi. Ti & mai capitato di ospé-
tare un pensionalo o un impie-
gata?

VD - 512 a wedere che Ialia va male
per colpa mia.

FABIO - (Rivolfo al pappagaiio) Tu che
ne pensi, Zapi di tutte le insidie che mi
circondano® eMon ti curar di boro..»,
dici? Ben detto. Sei forse l'unico che se
ne infischia della fame ¢ della sete di eli-
Sir...

WO - (Durg) Parla con ma!

FABIO - (Alfreftanto duro) M hai scoccia-
to, Gira &l largo da Michela. Ne approfitt
perche sei mio fratefio. Sal perche t ho
lasciatn fare?

WO - Si. Cerchi di berarti di una patata
baollents. E vuodl collecarla bane,

FABIC - Tradisce me, figurati uno come fe:
sei troppo debole con lei

VO - (Sarcastico) Invece tu... sal tenerta a
distanza, vero? Mai guardato la tua faccia
quando lei enfra da quella pora¥

FABIO - lo sono esperto; 5o fingene,

VO - Buffone

Buio & nel buio scambio dif insulll, seguito
da oggedti che cadono & vanno in frarlumi.

X

Michala & sedita nelio Shudio-E0ggiomo.
Lucia & in piedi davanti a ki

LUCIA - Capisce, signora, hanno litigato di
brutio. Gnda e insuls fino alle due di notte.
C'era lutto § palazzo sulle scale. Cualcuno
diceva: «Chiamale il 113!s,

MICHELA - Addinttura.

LUCIA - lo voleva salive - magar una paro-
la per caimari la trovavo - perd 5000 cose
delicate, di famiglia,

MICHELA - La loro famiglia.

LUCHA - Eh, | legami famiglian, Cappi al
collc. Sara che hanno avuto ded... come si
dice?

MICHELA - Traumi. So tutic. Fabio & il pid
LUCIA - 5i, ma & esagerato: nel mangiare,
nel bere...

MICHELA - Con le donne. (D'improvwiso si
abbandona contro lo schignake della pol-
frona) Sono disperata

LUGIA - (Coipita) E palida... Vuole un

caffa?

MICHELA - No, grazie. Confinui
LUCHA - Mi scusi, non vomei met-
termi in mezzo... ma siccome lel
viene ancora qua.. Forse col
signor Fabio...?

MICHELA - Si.

LUCHA - 5i?

MICHELA - Si.

LUCHA - (Non subito) E con il dot-
tor lvo?

MICHELA - Siamo molto amici,
LUCIA - (Ripele, incredila) Ah
Moo amici. Credevo che solo il
dottore  fosse  innamorato.
(Pauss, Mslema) Signora
Néchela, stia atienta, sono fratel
i

MICHELA - Parlavana di me?
LUMCIA - Altroché,

MICHELA - Insulti?

LUCIA - Abei? No! Lied no! Guai
a lpccaria. Il signor Fabio grida-
Va: «Michela & mia!
Dimenticalas. E | dottore: aTi
avavo avverfito che se facevi i
scemo..x, veramente ha defto
una parciacca,.,

MICHELA - Se facevi lo scemo, &
poi? Cosa ha nipatiuto vo?
LUCHA. - (Non vomebbe dire, nelio
stesso tempo ha una gran vogiia
di farfa) «Se tacevi lo stemo e la
portavo vias,

MICHELA - Cosi ha detta?
LUCIA,. - Si.

MICHELA - Llomini, Lucia. Il dotiore ed io
¢l troviamo bene inslems.

LUCIA - (Sta tn secondo pensosa) Penb led
ha fatio quel viaggio col signor Fabio...
MICHELA - Per lavoro. Imporanie. Per me
& par lui. il Boro verra pubbiicato,

LUCIA - Ma... lei ¢ tiene a tutti & due?
MICHELA - 51, (Breve pausa) Credo di si,
LLICIA - Pure col dottone aliora..
MICHELA - Con hvo & successo dopo il
wiangio. (Breve pausa) Lasciare Fabio non
& facile. Tre anni di comvivenza, Un anng
senza mncontrarsi... ma... (Accorata) Lucia,
mi capisce?

LUCHA - Capisco si. La vedavo ogm gior-
ng, 1o sa i cielo quanto ho sperato che
durasse; perd adesso dovrebbe spegare
come sianno le cose.

MICHELA - Lo sanne.

LUCIA - (Frastomata |8 guarda & kingo.
Poi) ler mattina, quando sono salita nel-
lappartamenio, dopo la loro ltigata, o,
qua, ho trovato un macelio. Per dida tutta,
quando R signor Fabio gridava: «hichela &
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nefla capitale francese. G accadra pro-
babilmente il giomo in cui l'umanita, per
dirta con Brecht, non avra pil bisogno di
arl, speriamo presto. Comungue, se
finora la consacrazione del bronzo non
'8 stata, [ culura dell'imispatio di cui fu
antesignano il Pélomana ha lasciato
segni, e molti; Jary ha sparato il peto
contro ka tirannica stupidita di Ubu, | sur-
realisti I'hanno usato come dinamite per
fare scoppiare i linguaggio, Bors Vian
I'ha imprigionato nella sua tromba che
animava le nofti folll degli esistenzialisti
Brassens & Fame [hannoinalberalo come
fosse il vessilly di un'allegra anarchia, i
teatro delassurdo Mha usato per punteg-
giare 'angoscia umana. (Colorture musi-
cali in grottesco per como e fagotto,
Conferenzigre in proscenio; & un sug
gesto fa musica s'arresla e in Sala &0
installa W sienzio)

Se a guesto punto una di vol, per ipofe-
si... Per pura ipolesi, casualmente... Eh?
Che cosa succederebbe, me lo dife?
Imbarazzo, ilanta? Mah... La scomeggia
&un po' come la carting di tornasole delio
stalo d'animo di un gruppo umana, Se
qui, adesso, nel sifenzio.. (Und sfacca)
Patrebbe succedere di tutto, non crede-
187 Invece, consfato, niente, Cluesto
silenzio fa onore al vostro self conirol,
signore @ signor, ma non impedisce di
pensara che dopo quanio ho detta finora
il wostro sia un silenzio non prvo di signi-
ficati. Di sottintesi. Di complicita. Di ricor-
di personali, probabiments. [(Refolo
mozartiano per flauto)

Ma immaginiamo, ripeta, che nel bel
mezzo del silenzio di quests sala... Ecco,
cosi. Grazie al nostro bravo addetio al
suono abbiamo potuto evilare una silua-
zione di imbarazzo reciproco, (Ancora la
musica, assai garbata) Ma adesso fra-
sponete, vi prego; immaginate in tutta la
cruda realia ka fuorivscita in questa sala,
da parte di uno voi, non importa chi, di
uno di quei rumori che secondo
Mansignor Dalla Casa sono da conshde-
rare disdicevali. (Ancora I refolo musica-
Jg) Bene, succaderehbe allora qualcosa -
Ghe COSE Non 500 NoNn passo e non voglio
mettermi al vostro posto - che normal-
mente dovrebbe  interessare | sociclogi
dellativale come il mio amico Michel
Maffesoli, professore emerito  alla
Sorbona. Suscili complicita o dissocia-
zione, una volta diventato manifestazio-
ne sonora il peto ha difath un effelio
socializzante garantito. Come direbbe
Edgar Morin, esso da il senso  dellap-

partenenza al branco. Affratella. (Un

TEST

silenzio)

Sapste voi che esiste in Roma
un'Associazione dei Petomani con tanto
di slatuto, assemblea annuale, soci ondi-
nar & benementi, & commissioni datte di
lavora? Un club esclusive che mi dicong
sia associato al Gran Collegio Patafisico
di Parigi fondalo da Raymond Cueneau,
dotato di un archivio ovviaments basato
per lessenziale su reperti sonori; e che in
gran segreto organizza fra gli iscritt,
senza distinzione di sesso e di etd, defle
gare appena mascherate come torme: di
bridge & di canasta. Non & facle entrarvi,
non sono ammessi dilettanti, si tratta di
una sora di massonena spansierata con
rii un po' particofar, ancorché Intuibd,
dove un'amena fratellanza corporale ha
sostituito le vecchie pratiche defia setta
illuministica. Sulle atfivita dei pelomani
deil'Urbe sono riuseito, non senza fatica,
a raccogliere informazioni sufficienti per
confermarmi in quanio dicevo prima,
circa gli effelti socializzanti che dalla
sComeggia i possono otteners quando
non sia pil considerata tabd. (Ana o
Mozart, gentile, per flauto, dal fraseggio
staceato) Ah, se foste ammessi a consul-
tare gli archivi del club, ad ascoltare e
reqisirazioni degh axplod dei soci! Vi ver-
rabbe pill naturala, dopo, rivedera carti
pregiudizi sulla pelomania. Sapeste con
quanta lenerezza la mammina parla dalla
prima scorreggedta, a lei dolce come un
bacio, del propro fantolino soddisfatio
per ka poppata! Con guanta alkegria un
bravo giovane assicura che lintesa con
la fanciulla che sard sua moglie & stata
non compromessa ma rafforzata il giomo
in cui, durante un picnic, Inavvertitarmnean-
le §'& lasciato andase menlre lei guarda-
va 2 bianche nuvolette su nel cielo, ed
era scoppiata a ridere. Pare ¢i sia chi,
immerso nefla vasca da bagno, &i eserci-
1a nel pato subacquen. chi studia sclenti-
ficamente linfluenza dei var cibi sulle
esternazioni intestingli & chi senza com-
plessi, addinttura con orgoglio, affida i
suol bassi vocalizzl ad un registratore,
forse sognando di finire nel Guinness del
primati. Tulle questo, pensate, nella
Foma dei cesarni @ dai papi. O forse pro-
prio per questo. (Andarle maestoso di
Mozart per como)

Come potete immaginare, ancora pil
socializzante & 1l peto nel mondo contadi-
ng, Cui ricompaione da fempi mmemo-
rabifi | mangiatori di farro dellagro roma-
no rumorssamente presanti nelle farse di
Plaulo, nelte satire di Orazio e negll epl-

grammi di Marziale, i popolo dei mangia-

fori i patale e di castagne delle nostre
Alpl, 1| divoraton di fave e di lupini delle
nostre pill sperdute campagne: tlto un
consorzio umano che nei secoli ha consi-
derato naturale scormeggiare nel cascina-
i dimenticati da Dio, nelle baite di monta-
gna, nelle stalle delle veglie dinverno,
nelle osterie detla morra e dei cori alpini,
E softo le lenzuola nuziall, nelle gelide
stanze. Meno male! Che aliro ha per
compagno, il pastore errante per [Asia,
se non Sorefla Scomeggia? Che cosa
rampa, s8 nen il pdme pato della vita, I
sikenzio dl morle della povera casa dove
dondola una zana menire (8 neve fioccs
lenta lema lenta? (Toma i frasegaiare
per Mauty, quasi un motive di canlion)

Sissignar, il peto & salute. | pelo & vita.
Il peto & allegria. |l peto & fratelianza. Il
peto pub essere amore. Non tutfi sono
capaci di esprimerio, 'amore, con una
serenals, una maggiolata o uno stram-
batto. Ci sono sentimenti, voglie, speran-
ze condannati a manifestarsi in forme pid
umili. Mefla Padania delle risae, non 50
58 o sapate, un peto pud essens lequl-
valente dell apostrofe sul bacio di Cyrano
sofio | balcone di Rossana. Mei paesi
delie risaie, dopo la cena di Capodanno,
i ragazzi da marito vanno per le strade
impastate di neve & di nebbia fino alle
case delle innamorate, allegre brigate
resistenti al freddo, per quanto di liquida
e di sodo hanno ingurgitato, E solio le
finestre delle donzefle cominciann, sissi
gnori, A scomeggiare., Non per misoginia,
disprezzo o altro, no; al contraro per
amore. Perché |e ragazze sappiana che
nell'ora della convivialith maschile non le
hanno dimenticate; che polrebbero anda-
re nefle Americhe o a fare una guerra ma
se la porferebbero nai cuor; e che sono
sazi, bavuli & gagliard & promettono, alle
fanciulle sogranti 'anna nuove, I felicid
del talamo & |2 buona compagnia di una
vita. Pud anche succedere, & successo,
che in notti di Capedanno particolarmen-
te fielici uno, due, | pid ardili della compa-
gnia si calino | calzoni, & al momento del
peto uno zotfanedlo trasformi in una fiam-
mata l'ardore corporeg; & un finale piro-
tecnico, sono | botti defla povera gente
delle risaie. (Soawvitd mozariane notfur-
mg) E che?, dird qualcuno. Vuoi propi-
narci ancora e Figimng del Faldella? La
letteratura delltalieta? Cern che no,
[ltatietta rerale fa parte di gk fempi, non
so se pegglor o mighor del tempd pre-
senti; inutile reciminare, il passato non
loma. Ma dovele sapena Che nella Bassa
Padana, lontani dalle autostrade, immer-




insieme. Che cosa fa i impalata, Lucia?
Prepari da mangiare.

LUCIA - Mon ho fatto la spesa.

FABIO - Ci saranno quatiro spaghetti,
{Ridendo) due cotolette di matale... No?
MICHELA - (Prantamenta) C'& un pezza di
arrosto avanzalo nel freezer, ko scaldi nal
micro. Grattuggi un paic di carcte. Vada,
Lucia. {Lucla via)

FABIO - Siediti vicino, (Michels s sieds)
Guarda, ho ingerito aitre due fotografie:
quelle che B piacevano. Laditore & d'ac-
cardo.

MICHELA - (Con un piccolo sofriso)
Grazie,

FABIO - Ci pensi a quanto lavoro o arm-
verd e questo libro ha successo?
Dobbiamo essere pronti. Come fi sembra
Io scrtho? lo ho sempre dei dubbi...
MICHELA - Lo frovo buong,

FABIO - Ho sofferto, sa. Mal captato
prima. Scrivevo quando avevo gqualcosa
da dire. Scrivere & un mestiers, pensava:
basta imparare |a tecnica. Mon basta. (Le
accarezza la guancia) Scusami. Ti ho fatto
male?

MICHELA - £ passato,

FABIO - Mon succedera pit. Te lo promet-
1o (La bacls suffs guancia, teneramenfe.
Foi) Sai la novita? vo torma in Amenca.
{Scrutandoda) Lo segui?

MICHELA - (Cerca df nmanere impassibi-
) Mew

FABIO - Mon te lo ha chiesto?
MICHELA - Mo,

FABIO - Diceva tanto di amarti... o forse se
e va per questo. Genenoso UL Se doves-
se chiedertelo tu andresh con ui?
MICHELA - No.

FABIO - Ma l'America & FAmencal
MICHELA - Ho programmi diversi per il mio
future, (5 alza)

FABIO - (L= =3 di fronte) bvo b parfava d'a-
more, per questo H piaceva, vera? (Lei
1ace) Le parole non bastano, o voghiono i
fatti. Ci vuola fa volonts di non Anunciare
mal! Di fischiare. Come dic bu. Nol siamo
urici, verg, Michela? Potremmo andare in
capo a mondo, essere bloccall dalle
cavallette, ma poi.. (La bacia Michele
fimane immobile, e braccia himgo | fianchi)
Squila I tefeforo. Michels si awia per
uscire. Lucia @ sulfa porla defla cucina,
Michela le sussuvra quakosa allorecchio,
Irternbo Fabio &l teleforo

FABIO - Pronto? Cigso, Bianchi. (Pausa)
Dowrel pensarc, chieders alla coautrica...
Micheta Landi, si. (Chiama) Micheis!
Senti... (gentie) |l diretione della tivl chiede
se vogliamo partecipare a un programma

per pariare del libro. (S'nsospettisce)
Michela, dove vai?

MICHELA - (Si blpcca. Pill naturale possi
bile) D& una manc a Lucia. (Affera le sue
borse, esce)

Lucia toma in cucing ascivgandasi oif
orchi

FABIO - (Al felefono) Abbia pazienza,
Bianchi, par me va bene, perd domani ti 50
dire con precisione. Grazie. Si, la pubbi-
cita & lanima delle vendite. Crepi | lupo.
(Riattacca.  Decisaments  contento)
Michela. Ci siamo dawvero. [Sguila if
felafono) Pronto? Ciao, Speranza. uninter-
vista? Volentien, ma dovrel controltare ['a-
genda.. Chiami domani? Chkay.
[Risggancia. Visibimente soddisfalio chia-
ma:) Michela! Dove sei?

Diala cucing esce Lucia.

LUCHA - (Aria conirita) La signora Michela
s8 n'é andata,

FABIO - Andata dove? A casa sua?
LUCIA - Mon lo s0. Ha defto che & stanca,
Andra un po’in riviera.

FABIO - E stanca.. Un po’ in riviera..,
(Comincia a imdars) Cosa & successo?
(Fa un passo avant
LUCIA - (Fa un passo indiefro) Stia calma.
FABIO - (Un'incontroflata furia gif sale alla
festa) E andata con mio fratelio? E lei lo
53, & cosi?

LUCIA - (Un pa’ spaventata) Mon 50 nien-
te dal dottor vo, Viens a mangiare oggi?
FABIO - (La domanda o calma) No. Non
verra, Pare domani. Per [Amenca Ha
rinunciato.

LUCIA - (Ripate meccanicamente] Ha
finunciako.

FABIO - Nella sua clinica ¢'% un'efficiente
equipe. Cantrollerd io famministrazions, Ci
terrema in contafo.

LUCIA - (Tanto per dim qualcosa) Trovo
giusto. Siete fratelli, bisogna seguire i pro-
pri interessi,

FABIO - 5i & deciso, finalmente. Ha lascia-
o campa libero,

(4l pappagalin) Che ne dici, Zapi? Non
parii, Gia, Sei morto. Ma io no, io na! (4
Lugia) Devo ricominciare a vivere, Lucia,
Sono convino che lei sappia dov'e andata
la signora, Paril

LUCIA - (E fesa) Signor Fabio, ha detto
che se ne andava.

FABIO - C'& sotio qualcosa. E scappata,
Scappata con Ivo. Erano d'accordo,
Vigliacchi! Mi hanno fregato. (51 stringe e
fempie con ks dita, poi va al mobile bar, &
wersa un whisky, ko beve d'un fiato. A Lucia
che lo guarda preoccupata) Mi hanno fre-
gato.

LUCIA - Cosa dice. Signor Fabio, quelia
fighiola, non & come be altre...

FABIO - Mo, cero. Lei & @ mio secondo
infartol (Bave un altro whisky)

LUCIA - Hon beva, le fa male.

FABIO - Mon siimpicc! Mi lasc solo.
{Tonants) Vial Vial
Spaventata Lucia asce of scena. I fax s
mette in aziane.

FABIO - Il favoro amiva, e lel non c'e.
Perche? Cosa le ho fatto? Piccola strega.
(Pausa) Per el ho costreto vo ad andar-
seng, Sa restava non 5. Mi era diventa-
to insopportabile veder nsieme. (51 versa
un whisky, ma non fo bevs) Non cosi sl
combationo | fantasmi del cervelln, Le
paure... £ colpa mial Sempre contro la
vita. Contro tuiti. (Pavsa) Coi sentiment
non si scherza. Ma lei mi conosce, doveva
capere... Imprevedibile Michela. Cosa vuoi
da me, Che devo fare di pil? (Geslo o
prendere il bicchisre ma non o focca
Telefona)

Ci risiama con |3 segreteria. Trenla secon-
di, hgurati. Mi sesvono almeno trentanni di
vita. (Al fischio del fbero esploda) Non hai
capito niente, scemal (Breve pausa, Quas/
fenern) Tu lo sai che per noi sard cosl fin-
chié vivremo. (Alzando va via i fono) Toma
indigtro. Dove vuol andare da sola, a fame
me il rischio, E poi. ¢ si pud amane senza
per forza dire: «Ti amos, No?! Ci tieni che
te lo dica borghesuccia da quatiro soldi?
{Come una liberazione) Ti ama. Ti amo. Ti
amo. Hai sentito? E adesso loma a casa,
{Scuote [ comedta) Michelal Hai sentito?
Rispandi!

Mentre il sipario i chiude If fax continua ad
assang in funzione,

FINE

La immagini di queste pagine sano
tratte dall'opera della pettrice Tamara
de Lempioka.
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| motivi guida del vede-
refpensareffare tealrg;
limporianza di lavorare
al presente, linsegna-
mento dei maesti, le
inquietedini, le incarez-
28, pur tra tanli ncono-
scimenti @ soddisfazioni
delloggi. Diversi | quesiti
aperti dai relatori: il biso-
gno di definire il "teatro
popelare di ricerca”, un
teatro che sappia creans
un rapporto diretto con il
pubblico pardends da un
genuing bisogno espres-
sivo dellartista: ['attva-
zione di festival al Sud;
con il nschio di una con-
flittwality con il Nord che
intraveds, nella redistr-
buzione dei fondi, la pos-
sibiltd & perders parle dai finan-
ziamenti, la necessitd i formare ||
pubblico anche con il coinvoigi-
mento ded critici (e =i sono riconda-
ta lo inizigtive dall'Assnciaziona
nazionale del critici di teatro, In
particolare gli incontri “Criticando
Criicanda™); la moltiplicazione dei
gemellaggl e inoltre 1| desiderio di
far incontrare anche gruppi di gio-
vani che si inferessano di tealro
(per esempio ospitare a festival
intemazionali | vincitor di un con-

~ da indire — per l& miglion
recengioni). Gerasda Guesini,
dell'Universita di Bologna, ha sot-
tolineato il valore delle parole
‘popolare” @ ‘ricerca” che non
bisogna aver paura di usare. Anzi:
& necessario rispolverare e resti-
tuide alla loro “efficienza bellica”
Una riflessione colta ed essenziale
che ha saputo infonders energia.
Infine Giancaro Biffi ha rcordato
che la rassegna “Contaminazioni”
= giunta guestanno alla tredicesi-
ma edizione - sard dedicata, il
prossima anno, Interamente a
spettacoli ded Sud, Cuali teatr, nal-
I'egigenza di concretizzare molte-
plici gemellaggi, vorranno cogliers

l'opporunitd & ospitare al Nord
“‘Contaminazionl Sud™? Valera

Ottolanghi

Vetrina Multimedia

Tecnologie mediatiche
e nuova drammaturgia

La vetring “Aree intermediali® pro-
massa dal Centro Mazionale di
Drammaturgia “Teatro Tolale” al
Teatro dei Dioscuri di Roma, svol-
fesi i novembre con a partecipa-
Zione dal vivo o in video di una
sesganfing di aristi itakani & sira-
nieri @ alia presenza di esperti, ha
segnaio una tappa ulteriore nelia
ricerca dl nuovl linguaggl delle-
spressione leatrale ed artietica,
nella messa a punto del nuovi stru-
menti che le tecnologie mediatiche
metiono a disposizione della gran-
de scena dellimmaginaric perso-
nale e collettivo e nella definizione
di quadn di riferimento sempre pid
ampl per aiutare la crescita di una
drammaturgia del nosto tempo

Il resoconto che segue & estratio
dalla relazicne conclusiva compila-

ta dal consulente generale Ugo
Ronfani, a nome degli esperti.
Hanno trovato conferma - dopo
un'attivitd trisnnale del Centro
dirgito da Alfio Petrini ta validita
delle linee & degli obiattivi traceia-
i in varie sedi (dagh mcontd di
Carpinelo Romano al convegni di
aggiormamento teorico, dalla ricer-
ca di tesh mullicodice agl stages
di formaziona), nonché a lungimi-
ranza di quelle municipalita
(Carpinetc Romano, Colleferro,
Gavignano, Montelanico & Segni)
che hanno volulp @ saputo dar vita
ad una fondaziona specificaments
vocala allo stedio e alla diffusioneg
ded Tealro Totale.

P

5 MEMMMWBWEM
i del ‘99, Ia realizzazione di un progetto firmalo dal regista
o i thon =g ik
e, Viaggio in Malia, che evocherd i due anni (1786-87) del
"'..___rdmpmm\fmwamﬂa da Roma

Linsieme delle manifesiazioni
svoliesi al Teatro dei Dioscun -
dafla mostra Ppesig infermedia
curata da Sylve Fere alle proie-
Zioni @i video d'artista, dalle due
vivaci serale futuriste animate da
Adriana  Caruso,  Giavanni
Fortana, Arrigo Lora Totino, Ao
Petrini & Luca Salvaton alle varia
performance che hanno consenti-
to di conoscere dal vivo be pil
recenti acquisizioni del lavoro di
Femando Aguial, Wiadislaw
Kazmierczack ed Ewa Smigielska
fino alla esibizione dei Danzaton
Scalz di Patrizia Cerroni in Art
work in danza, al Flashes musica-
i di Cavallo & DI Scipio, alla ese-

Previsto la prossima estate
Vi " gio in ltalia di Goethe

__ mm orchestra *Guido Canteli” diretia da

) moa "hﬂﬁ.fpmw.iagmledmm@ungu
medeﬁnﬁmhm
a italichy mmwwmmummmm

.mmnmmdﬁqm\wmm

& di pit di due secoli fa prendera i via da Weimar il 25
Wami‘m lughs, dopo tappe a Bolzano,

'M&ﬂﬂﬁism Uiniti, pressentera pid in dettaglio il suo

o agll inizi del ‘99; ma gia si sa che non si tratter di un semplice

d mmmmmﬁm bensi di un vero &
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Sula scena, siuazione assolutamente
comvenzionale nellimminenza di una
conferanza. Il Conferenziars é gid in pal-
coscenico mentre enfra il pubblico: abilo
scuro, evenlualmente frac consulta
appuntl, sorseggia acqua da un bicchis-
re, Alle sue spalle un grafico Mustra l'an-
damento del Fenomeno S affraverso |
fempi, con punte alte in comispondenza
di panodi indicall con finche: Medioevo,
Rivoluzione francese, Rivoluzions russa,
decolonizzazions, postideclogico efc. Un
impianto stereo diffonds i Concerdo di
Mozart n. 26 in re maggiore K 537 men-
tre il pubblico prande posto. Le citazioni
musicall competana al responsabile degi
interventi sonari; futfavia s consiglia
repertorio mozartiano dsi Concerli per
strumenti & fiafo secondo i catalogo
Koeechel: i K 191 per fagotto in si
bemolle maggiore, Il K 314 per oboe in
do maggiore, il K 313 per fAauto in sol
maggiore; il K 412 in re maggiore, il K
447, il K 447, il K 495 futti in mi bemolle
maggiore per como, il K 822 in la mag-
giore: per claninsto

E auspicabile che il programma di sala
confenga pubbhcita of case produtfrics di
profumi e che, eveniualments, campioni
di profumo di marca siano offeri alle
speftalnci nel foyer,

CONFERENZIERE - Benvenuti. Mozart,
Concerio n. 26 in re maggiors K537 detto
deflncoronazione.  Per mettensi naella
giusta disposizione di spirito. Vi place?
Se avrete la bontd di ascoltarmi & mia
intenzione intralfenenv su un argomento
che & considerato tabl, credo per un
malinteso senso di decenza, mentre indi-
ca una funziona nalurale delluomo, per
mon dire insopprimibile, ben presents in
futta |a storia dellumanita anche se con
diversa forfuna, a causa di condiziona-
menti vari di cui avremo modo di parare,
(Ha mosirato fuggevoimeante i grafico
con una canng) S, il Fenomeno 5 - per
ora chiamiamolo cosl - appare come un
fiurme carsico, ancorché sia stalo vilipeso
o negato, che riaffiora in Wwite le grangi
fasi della civitd occidentale, pit 0 meno
gvidenziato dagll storicd esenti da pregiu-
dizi ideologici; @ Lévy Strauss ha mosira-
to con dovizia di documentaziona antro-
pologica che & presente anche presso le
tribl pid primitive dedlAfrica. Stiamo par-
tando dunigue di un fenomena che attie-
ne alla sfera dell’assolufo naturale, dico
quests affinche vi sentiale a vostro agio,
sopratiutto le signore.

Premetio: non egistono sul Fenomeno S,

8 mia conoscenza, sondaggi demoscop
¢ o siatistiche attendibill. La scarsitd
della documentazione scienfifica pameb-
be strana, In un'epoca come la nostra
che vede il frionfo della demoscopea
quanle volle alla settimana fra marito &
moglie, quante valte con l'amante, chi
crede alllmmacolata Concezione e chi
na, chi crede al'onesta del poliici & chi
no, e & indagine statistica e cosi ci
sentiamo pill tranquilli nella seiva oscura
del villaggio globale. Ma strana non &,
questa carenza di informazionl, se rifiet-
tiamo su quanto ho appena defto, che il
Fenomenag 5 sl riferisce ad una funzione
assolutamente natursle, anzi fisiologica;
ma che ciononostante non abbiamo
ancora saputo trovare [a parola giusta
per nominarlo senza imbarazzo. Moi
diciamo sess0 per definire con studiala
eleganza una determinata funzione ani-
male, per pariare del caoifo, vero che
diciamo anche, sbracatamente, cazzo,
pardon, ma ben sapendo di pronunciare
una usurala, innocua parola che omai
clrcota perfing nel conventl. lnveca, una
paroia alirefianto asetfica per il fenome-
no di cul stiamo parfando ancora non ¢'é.
Siamo ancora, periopis, alle onomato-
pee, considerate piuttosto volgan dalle
persone educate. (Una pausa. In eco,
alterala, [s musica di Mozart )

Eppure, anche in mancanza di statisti-
che, basterebbe prestare atienzione ai
rumorl altrl, nspetio alle parcle, con cui
lndividuo segnala la propria presenza
nefla comunita, per comvincersi che il

Fenomeno S sopravvive 3 tutli | cambia-
menti epocail, Che & anzi, sicuraments,
in aumento. Che sono in crescita la fre-
quenza & lintensitd con cul [italiano
medio usa liberarsi dagl umor che tiena
in corpo: sia perché, presumo, la societa
del consumi induce alla bulimia, sia par-
¢hé viviamo in un'epoca disinibita,

Ma basta con be lergiversazioni. Come
voi, con perspicacia. a questo punio gia
avete capilo, i cerco, prendendola alla
lontana, di farmi coraggio per affrontare i
lema nude & crudo com': il tlema, signo-
re e signor, dellitaliano scomeggiante.
(Pausa, con varanli decomposte della
citaziona mozatians. Aicofando con
chigrezza:) Scomreggia. O, vanante
nazional popolane, SCcoreggia con una
sola r. Piuttosto onomatopeico, no? Lo
sforzo perentono, liberatono, necessano,
nefla prima sillaba, 'atlo fberatorio nella
seconda e nella terza il Matus, stavo per
dire flatus vocis; nsomma k2 flatulenza,
che conclude il suo ifer toruoso con un
ultimo saspiro che non &, si badi, soltan
to ramore. Onomaltopaico senza disdice-
voli eccessi, & viero, ma proprio per que-
st con una connolazione piuttosto tn-
viale che ne inibisce 'uso spontaneo e
corrente. Lo stesso dicasi per i sinoaimi
messi 2 disposizione dalla nostra madre-
lingua, varianti onomatopeiche anch'es-
s, pid o meno, del fenomeno da essi
nominato. (Imifazion foniche accemnales
con adeguarttents del fraseggio mozartia-
no) Prendete Fusuale peto: se I'atimo non
manca di nobilth per lorigine arcaica (dal
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AUTRICI A CONFRONTO - Vil
edizione della manifestazione
organizzata dal Teatro delle
donne, Quattro giomate di teatro
al famminile: spettacoli. latture,
tavole rotonde in quel di Firenza,

BURATTINASTRONOMO - Haracio
Tignanell, docente di astronomia
e burattinaio, ha effetluato una
loumée Halizna con lo spetiacalo
Pedacito de ciefo, una lazione di
astronomia, La parecipazione a
festival “Amivano dal mare!” di
Cervia, nel '86, ghi aveva valso il
premio Sirena dono.

GIOVANI PER FO - La giovane
compagnia (eta media wenticin-
que anni) | Barbariciridicoll di
(Odtana (Muora) ha masso in scena
Coppia aperia, quasi spalancata
di Daric Fo e Franca Rame
Interpreti:  Angela Mureddy,
Giorgio Floris, Malteo Coeco;
regia di Tino Belloni,

ANTENNA EUROPEA - E stata
inaugurata, su inizigtiva di
Giuliano Soria, presidents del-
I'associazione Premio Grinzane
Cavour, I'Antenna Cullurale
Europea, islituita presso I'lstitulo
universitario di studi europei di
Torino. Si tratta di uno sportello

Bob Wilson immagina
una ade in Usa

pplausi di stima, ammirazione per |a maestria delfesecuzions ma perplessith sui risultati: dopo i canta

minuti della performarce 70 angels on the facade. Domus 19281908 (radotto senza esotismi 70 ange- |

it sula facciats), che Bob Wilson, molio autocitlandosi, ha realizzalo su commissione per ia longeva e
ancora autorevole rivista fondata nel 28 da Gio Fonti, 1o stato d'animo del Towt Milan che gremva il nuovo
Piccolo mi & parso questo. «Compito difficiles, dicevano in moki, da Armani a8 Dorfles; & davvero sarebbe stato
arduo defimitare i confini fra Mabbagliante esibizione di Teatro totale cui abblamo assistito e gi ammiccament
del gigantesco spof pubbliciario-celebrative contlusosi con una soria di Babele eleitronica da New Age con atto-
i, balerini e pedormers pietrficatl sotto volte stellan, dopo un bombardamento di immagini televisive e di con-
versazioni ielefoniche con cellular,
Le nuove alchimie wilsoniane, mixate nell alefier dellartista a Long Island, sono state montate con la precisione
di un orofogio svizzers, erano propiziate dalle figurine degli angei (loghi della rivista swolazzanti sully schermo
& nel finale incarnati, con squisitissimo senso del kitsch, in una bionda creatura rossovestita con ak) ed erano
suddivise in nove parti: un prologoe sulla Rabesca, preistorica invenzione della casa fra tenen, incuriosii gorilla |
blanchi; l'epilogo New Age che ho detto @ in mezzo sefte sequenze per gli altrettanti decenni defla Domus in rap-
porto alla stona dellarchiletiura, del design, defla moda e del costume, prima nell tabetta borghese e placent-
niana e pol in Europa e nel monde, Sul fondo unimmensa, opalescente scaffalatura con figuranti-robot era ani- |
mala da womini e donne oggelto imprigionall in una visione otalizzante della casa; sullo schermo scomevang
invece didascalie dovute all'attuale direttore della rivisla, lo svizzero Burkhardl, a Rosallina Archinto e alla fighia
di Ponti, puriroppo generalmente avulse dalle immagini & dai ritmi dello spefiacolo. La prima dele selfe scene,
in un interng borghese anni Trenta, s'appoggiava su coreografie benevolmente ironiche alla Fina Bausch ed
evocava oggetti fetice! dell'epoca, dalla Fiat 500 afle radio a valvole, la successiva nichiamava la stasi della guer-
ra fra la macare e la partecipazione defla Domus a una ncostruzione che naccendeva i fervon di anchitett ed
artisti menire il motore della Viespa inondava le nostre sirade; & cosi via con la partecipazione ialiana & mif
della produzione e del consumi, con l& nuove pubblicazioni delleditore Mazzocchi, Casabella & Stits & Induslnia,
con il gioco delle contaminazion intemazionali, la perfusione del post-modemo nefla vita quatidiana, la presen-
te comunicazione trasversale per immagini, Sono confluili nelle scansioni del racconto tuth ofi stilemd walsoniani:
visioni geomelriche deflo spazio, dilatazioni temporali, contrasti figurativi, iperrealismo oggetiuale, fablaaur
vivants. Un Monsieur Tout-le-mondle obeso faceva da narratore; [architetto Mendini, ex direttore della Domus,
figurava tra | performer, le musiche disinvollaments promiscue oscillavano fra Il post impressio-
mismo, il jazz, il rock, le canzoni di vocalist,
Dopo le cadenze didascabche del dettato celebrativo lo spettacolo ha avuto | suoi colpl d'ala nel
finale, quando Wilson ha allineato ludici, ironici fash sulle avanguardie figurative. Cruebe, soprat-
tutts, accreditate in Amernica: il new dada di Wessedman, Parte cinefica di Vasaraly, 'egpreszioni-
smo asiratio di Motherwell, ta conceplual art di Venet, la minimal arl di Le Witt, 'happening di
Dine. E cosi emersa il paradosso delloperazione: Wilson ha citato se stesso e be “sug™ avan-
guardie; affidata al suo estro la festa per |a Domus ha restituilo qualche segno dell'air du femps
ma & stata sopratfutto una cavalcata fra le postavanguardie americane. La statua della Liberta
era accanio alla sedia di Gio Ponti; le guglie del duomo di Milano erano sparite nella nebbia del
tempa. Ugo Ronfani

informativa  sui
programmi culfu-
rali dell'Unione
Europea con l'o-
biattivo di infos-

mare e promugvere presso gh
enli e gli operatori del setiora
culturale le opportunita pre-
senlale dall'azione culturala
alropea

VETRINA ITALIA - Anteprime di
featro per ragazzi e giovani,
Vetrina ltalia, Festival nazionale di
drammaturgia conlemparanea per
e giovani generaziond, si & tenuto



Versailles, ventosa sugli oceani di
Colombo & di Magellano, alchemica nel
Seicento del negromanti, devastante con
be artiglierie di Federico di Prussia, scien-
tista nel sacol dei fumi, nvoluzionaria con
i sanculotti della Bastigha, sadica al
manicomio di Charenton, dipiomatica ai
tavoli del Congresso di Vienna, festaiola
nefle notti della Belle Epoque, terapeuti-
ca nella Vienna di Freud, provocatoria
nelie serate futuriste, patriottica nefle irin-
cee del Carso & oggi ancora, nalla
annuali adunate degli alpini... (Si farma
per prendere fato, dopo essere stato tra-
Scinato mel crescendo simbiofico fra
excursus shomco e musica Beve un po’
d'acqua, si volge verso il grafico e indica
con Ia canna ke finche sull'andamento dal
Fapomeno 5)

Sempre, sempre ha accompagnato | fati-
cosi tentativi di esprimersi del'umanita,
con una varieta di aspetti e di significati
alla quale - & giocoforza ammetiero - sio-
rici, glottologi, antropologi e artist, anche
qgli antisti, nom hanno ancora reso giust-
Zia. Prendiamo la Belle Epoque. La
Francia, |'Europa folleggiang; la borghe-
sia cerca non soltanto nella coppa di
champagne lo sfogo di una sua allegra
incoscienza - insouciance, joig de vivra,
ef celera, - fin troppo conlenta di ignora-
re che le acciaierie Krupp si preparano
2 fondere la bocca di fuoco della Grosse
Berthe e che mugichi e reduci nissi stan.
no per prendere d'assalio il Palazzo
d’lnverno. Lo champagne e || peto sono
in simbéosi, non soltanto per ragioni di
chimica organica; Feydeau i introduce
nel suoi sollazzevoli intrighi euclidei; la
Mame Crevelie e | Pétomane sono le
attrazioni del Moulin Rouge. Con i gas
orchesirati dal suo ragguardsvole viluppo
intestinale, addesirato & sonofo come
una banda militare, Monsieur |e
Pélomane libera anche la coscienza ini-
bita della Francia ricca e vifuosa, che
sante || bisogno di incanaglirsi per meglio
apprezzare s& slessa; ¢ cosa c'era di pid
allegramente liberatorio dedl'esibizions,
sulla scena francese occupata per secoll
dagli alessandrini di Comeille, di un con-
certo saliresco, anzi sabinco, di ramod
dechinanti, senza | consueti travestimenti
defda letteratura, senfimenti & passioni,
riflessioni & commenti, sottintesi & maki-
zie, motieggi & sberlefi? Lare della
parodia frovava con | Pétomana un
nuovo, inedito &  imesistibile linguaggio.
La petomania non fu soltanto speftacolo
e divartimento degll assidui del Paris-la-
nuit, ma esphose come moda & costume

& divenne perfing infratienimenio monda-
o, gioco di socheta, nonché mano tesa al
probetariato uso alle farinacee flatulenze
della poverta; nonché, immagino, confi-
denza da gargonmére e complicita, perfi-
no, da alcova nuzigle. La petomania
invesi la Francia come une pétite révalu-
fion, una rivoluzione in piccolo che sfug-
giva allanalisi storica ma era forisra di
rivolgimenti futuri. Oh, cero! C'era chi,
sotto la Troisiéme Républiqus, continua-
va ad estasiarsi al profuma defla prou-
stiana madelsing, ma anche |afrone
della petomania riconduceva ale nostal-
gie della wiedle France rabelaisiana e
rurale, anficipava | tempi defla democra-

zia sociale del Fromf Popd, del Fronte
Popolare, quelio del bistrol e della fabbei-
ca, dei congés payds @ ded bals musel-
tes. Les lendemains gui chanten! di Léon
Bium trovarono qualche anticipazione,
credetemi, nedla ludica democralizzazio-
ne del pelo sancita dalla Belle Epoque.
{Come raceordo, un clanmetto svolazzan-
fe su Un‘ania mozartiana)

Per questi ed altr motivi che tralascio per
brevita non mi sembra fuor luogo pro-
porre che Parigi elevi, magan alla Butte
Monimarire, un  monumeanto alla memo-
ria del Pétomane: non sfigurersbbe
accanto a quelli di Jeanne d'are, di Victor
Hugo e di Clemenceau che abbondano
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'Scrivere di miti e dei
‘per Magna Grecia Festival

L’Associazione Magna Grecia Festiwval
bandisce un concorso per creazioni ori-
ginali per la scena, teatro danza com-
preso, ispirati al Mito. La riflessio-
ne tematica proposta ai concorrenti &,
per questa seconda edizione del premio,
“Tra Olimpo e Dio: uomini santi e dei”.
Per partecipare al premio non wi sono
limiti di etd o nazionalitd e nemmeno
di ambientazione o scrittura. I lavori
verranno esominati da una prestigiosa
giuriao composta da Tato Russo, presi-
dente, Pierfronco Bruni, assessore
olla Cultura della provincia di
Taranto, Roberto Barbolini, Enrico
Fiore, Benvenuto  Cuminetti, Ugo
Ronfani, Francoe Cordelli, Enrico
Groppali. Il vincitore riceverd un pre-
mio di cinque milioni e 1'opera verrad

prodotta e rappresentata in occasione

del Magna Grecia
Taranto. Per

Festival
informazioni
alla dott.ssa Stefania Maraucci

2868 di
rivolgersi
tel.

©81/5491266, fax ©81/5499656.

¢ pariato di spaz mal gestiti ned
giornali nazionali, della faclita con
cul I3 chiacchiera sostituisce |3
panola pensata, della perdita della
competenza in nome di un diffuso,
genernico, diritto allopinione criti-
ca. Carmelo Alberti ha ricordato il
mutare dei teatro allinterno delta
societd e con i variare dei model-
li espressivi anche il critico ha
visto modificati | suoi compiti.
Alfonso Malaguli ha inveca sotioli-
neato il parcorso di trasformazio-
ne doella critica anche nei tempi di
scrifiura, dalla veloce cronaca nel
cuare della notte all'elaborazione
pill attenta e cola. Molti ghi inter-
venli nel dibattito, tra cui quelio di
Luciano Nattino, regista & presi.
dente dei Teatr d'arle contempo-
ranea: «i crifici dovrebbero essera
riferimento essenziale per gli ent
pubbdici & per il ministero nel valu-
tare compagnie e spettacolis &
quello defla Piccionail. che sta

svoigendo da tempo un grande &
profondo kavoro di formazione del
pubblico sul terrtorio, coniugando
attituding  all'approfondimento,
sensibilita criica e modalita di let-

tura degli eventi teatrali, E.M.

DAL MONDO

LIVORNO-AVIGNONE - La com-
pagnia Duse - Arti e spettacolo,
che da due anni organizza ['ante-
prima del festival di Avignone in
Italia "Viareggio-Avignone”, debut-
terd al Theédtre Le Paris di
Avignone con lo spettacolo tratlo
dal Machath shakespeariano Gui,
civefte & rospi con Alessandra
Carlesi, Antonella  Questa,
Ophelie Gabus e ia ragia di Pletro
Cennamo

MEDEA CUBANA - Medea - tra-
gedia alla maniera aftica, spetta-
colo tratio dal testo del cubano
Reinaldo Montero prodottc da
Drammateatro in collaboraziona
con Tam Teatro Musica, @ stalo
ingenito dal Ministero desie Ari di
Cuba nelle manifestazioni della
“Settimana della cultura italiana”
che si svolgeranno a La Habana il
PrOsSimo marzo

LUNARI FRANCESE - Il senalon
Fox. pidce safiica sulla classe
politica del milanese Gigi Lunan, &
stata allestita alla Casa della

Cultura di Nanies, prolagonista
Pierre Mondy, sona di commissa-
rio Rocca della Tv francese. Le
Figam I'ha recensita con un titalo
a s&l colonne: risarcimento per
Lunari che in ltalia, dopo l'omerica
lite con Strehler, & stato bandito
dagh Stabili. U.R.

DA ROVERETO AL MONDO - Il
commadicgrafn rvenstano Leonardo
Franchini &, di quest lsmpi, getiona-
e sue opene Bignd alla crama. Fon,
Parti o ncamiyo, Luogo dedfincanto,
saranno in scena in  Svizzera,
Gemania, Pennsylvania e Russia.

LEOPARDI TYRANNI-
QUE - Anche in

HYSTRIO BANDISCE

1l

“PREMIO alla VOCAZIONE”

Associazione Hystrio bandisce il “Premio alla

Vocazione”,

concorso per attrici e attori

neodiplomati delle accademie e scuole di

teatro,

0 autodidatti. Il

Premio wvuole mettere 1in

luce le nuove leve del teatro. Sulla base di prove
di recitazione di brani a scelta dei candidati, una
ualificata giuria di critici, esperti e direttori
i teatri, selezionera i vincitori. I premi consi-
' stono i1n impegni di 1ingaggio da parte di teatri o
'in borse di studio. Maggiori informazioni su Hystrio

'n.2 '99.



i nelle nebbie, resistono ancora boeghi
contadini dove il massimo dellallegria
consiste, prima degli addii di San
Martine, o quando la neve trastorma la
risaia in una Siberia, in gagliarde fagiola-
te, con cotenng e costine dei maiali
appena maceltati, e Barbera delle
Langhe. Una fagiclata, in questi barghi
nmasti com'erano ai tempi delle Figuring,
nelle ultima Case dal Popolo che resisto-
no 3 cinema pamocchiali e alle discote-
che, & come l'ultima cena de! proletanialo
in agonia. C'é sempre un vecchio che
ricorda le Americhe, che canta Addio
Lugano belia, che crede di ricordarsi di
Cafiero, di Bakunin, degli sciopen per e
oito ore, della cavalleria di Pelloux. C'&
sampre un altro vecchio - ormai song tulfi
cosi, vecchi, nelle ultime Case del
Popolo - che parta di fascisti e di parti-
giani, di Bedinguer & di Pertini, dafla
mondine di Molinella che vol avele visto
soitanto nel fitm con la Mangang. Ci si
ingozza di fagiol, si beve, sl canta, s
ricorda. E 1l peto, quando | pill vecchi si
addormentanc dopo lultime bicchiera, &
il sigille di una solidarietd impastata di
fango, di nebbie e di solitudini, I'ultimo
saluto prima di sparire nelle strade di
fango, verso le cascine lontane. Le
Figurine, si, anche s fuer dalla storia e

dal mondo, resistono; le turbolenze inte-
stinali dei burlotii sono segni di vita,
manologhi nottumi di povera gente, salu-
ti &l morti ned piccoli cimiter sepalli softo
[a neve, (3 buonanatte alla sposa addor-
meniata. Mangiatori di fagioli sono stafi,
fin dai tempi dei tempi, | camminanti che
portavana in giro le netizie del mondo &
le facezie defie stafle, | cavadent, | ceny-
sicd, | venditor di cinti ermian e di filla d'a-
more delle fiere: ora, non vogiiamo
accreditarli del dintto, ltti costoro, & |
rnangiaton di fuoco, | venditon di planete
della fortuna, | sensali di vacche e por-
celli, di riconoscersi lulli, quando si rilro-
vavano nelle locande dei bolliti e delle
frittate pasqualine, nella rude fratemita
del peto? Cosi com'era mangiatore di
fagicdi, di polenta & di cavoli il popole
deile veglie d'invemo nelle stalle, nscal-
date dai fiati ded bovi e delle vacche, ma
anche dal gas naturall dei veqlianti del
che restavano tracce nei racconli, Erano
peti dei diavali | temporall, sconfitto dal
furbo Gipvanning Senzapaura Belzebd
se ne tomava allinfierno scorreggiands di
rabbia, la Regina delle Tre Montagne
ritrovava Famato sposo ascoitando l'eco
del rumoreggiare del Santo Eremila defla
valle. E se afle favole del templ andati
non credete pid potete sempre leggere
Zavattini, che le ha raccontale,
le umoreggianti fagiolate della
sua Emilia, senza romantiche-
rie, nella lingua schietta del
negrealismo, coghendo del peto
la solidaretd virle deghi umili
{Mozart sosvemente, @ conlra-
sto) Ma vogliamo ricordarci,
anche, delis scomeggia aleg-
giante sulle veglie liguri nei
Circoll dei lavoraton del mare,
con gli ex-volo kaici ded naufragi,
fra le reli consunte a pescare
sardine, con 0 bicchiers di
MNostraling ad alzare le vela ded
ricordi e le acciughe stivate sot-
tosate nei barli? Delle argute
fiatulenze che ancora suggella-
no be feste defle anguille nella
valii di Comacchio? Dei peti che
fanno ghifanda ai salaci stor-
neli duranta fe farinale e le
castagnate in Valdama, di cui
froverete fracce remote nelle
Facerie del Bracciolini? Dwei
lapilli intestinali scoppieitanti
durante le lupinare pagane e
cristiane ai piedi dell'Etna, & qul
le Figurine sarebbero piuttosto
verghiane? (Insistendo su soavi

misure mozariang)

Dawvero grande e ramificala & la mappa
della scorreggia  mazional-popokare.
Volessimo far vibrare |a corda patriottica,
potremmo  addirittura affermare che I3
scormeggia dellitalica gente & stata - non
sto blaterando - un coefiicenta piccolo, se
vogliamo, ma non trascurabile dell Unita
nazionale, Ha dilegglate Radetzky dopo
l& ore tristi di Novara, & stata sulle barri-
cate delle Cinque Giomate di Milano, ha
affratellato le camicie rosse a Marsala,
ha cannoneggiato a Porta Pia... Pensate
quel che volste, ma o o trovo perfing
echi nei controfagotti della musica di
Verdi, nelle marmitte della cucina di
Ripafraita di Nievo, nei taccuini di frincea
di Ungaretti.. E finiamola con il
Risorgimento in redingale di Plombiéres
o in sella sui cavalli di Teano; facciamo-
né una slofa di vomink B pelo come
metafiora dedl'unitd di un popolo pud dare
fastidio soltanto ai retori. (Uin brontolio di
conirofagofio)

Non 50 $& sono rivscilo, signore & signg-
fi, a toghere di mezzo qualche pragiudi-
zio, del resto comprensibile dato Fargo-
mento che stiamo trattando. Lo spero. E
in proposito, passando di palo in frasca
(perché vado a braccio, l'avele capilo).
mi permetto di farvi osservare che non &
caso io ho chiesto al nostro tecnico del
supno, che ringrazio per Ia collaborazio-
ne, di evitare rigoresamente il ficorso a
quaisiasi tipo di sononita troppo esplicita,
Sarebbe sialo facile, forse divertente ma
volgare. Mon siamo pid alla Belle
Epoque, guando il Towl-Paris impazziva
per Monsieur ke Pétomane. Mozarl mi &
sembrato pil adatto per trasfedre il
nosiro fema sul piano del confronto cul-
turale, & cosl posso esprimeni. Senza
rozze ambiguitd. Pi di Beethoven, di
Wagner. (Secchi, isolafi, scelli per fa oo
onomalopeica alushita, § tlema della Quinta
g misure defla Cavalcata defle Valchine,
Invitandly alfascofio:) Limbarazzo auditive
sarebbe rimasto. No, meglio Mozart, cosi
straniato... Vol non potete non sapere,
del resto, che Wolfgang Amadeus
Mozart, disinibito & giocoso com'era, non
si privava del piacere - perché & un pla-
cere, vogliamo finalmente riconoscero ?
- i dare libero corso ai suoi spintelli cor-
porali, come argutamente | chiamava,
Calma, non c'é niente di dissacranta in
quel che dico, Oh, lo 50, vi fa specie che
il divine Mozar,.. Mi sembra di senlindg,
«Che cosa vorrebbe insinuare, costui?
Che guste ¢'é a trascinare un genio nel
fango?s. ko non insinuo, signon mief; io
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a cura di Chiara Angglini

In primo piana, & fine anna, | dise-
gno of legge sulla Discipling
Genarate dellAtfivita Tealrale del
quale si & discusso & Roma in
novembyre fra federazioni naziona-
I & regionall del featro amatonafe
@ ad Apriia, m dicembre nel corso
dellulime Direttivio LW che ha fis-
saf, fra faflro, date & lwogo (17-
18 aprile a Rimini) della prossima
assemblea nazionale. L auspicio &
di poter annunciare in quela sede
novitd positive sul fronte dell'aper-
{ura e del nconoscimento da parte
delle istituzioni della nosfre realts
leatrate.  Sulfincontro tenutosi a
Roma relaziona Alfonso De
Stefano, presidente Lt
Campamnia.

Finalmenle le assockazionl del
teatro amaforiale cominciano a
dialogare. L'occasione € stata
data dall'incontro lenutosi @ Roma
il novembre scorso presso la sede
dell'Agis per discuters sul disegno
di legge sul teatro. Alla riunkone
hanno parecipalo | rappresantan-
ti di Fita, Tai, Uilt, Fom, Gat, Sipari
del Piemont e Sudbiroler
Theaterverband, la Cofas, benche
assonte, ha adento alliniziatva.
Preliminarmente si & deciso di
costituire una Conferenza del
Teatro Amatoriale per confrontarci
e discutere sulle tematiche che
interessanc le compagnie non
professionistiche ed avanzare sol-
|ecitazionl & proposte alle istituzio-

UITLT

Legge quadro sul teatro
gli “amatori” si mobilitano

ni. Si chiede che nella Legge
venga nconosciulo il valore arfist-
©0 & culturale del {eatro amataria-
le. I Parlamento non pud ignorare
chein Italia, da una stima appros-
simafiva (espettando che la Siae
renda nobi | dati uificiali) esistono
pil di 4.000 compagnie amatona-
li, che coinvolgono circa 60.000
parsong in oltre 40.000 ailest-
menti teatrali annui, a cui assisio-
no circa 6.000.000 di spettaton.
Rilevante &, inoltre, l'aspetto eco-
nomico, se si pensa che il 30%
degli incassi Siae del Settore
Prosa provengono da compagnie
amatoriali e dal relativo indotic,
difficilmente quantificabile ma
faciimente immaginabile. | dati
pard devono farci riflatters sulla
vakenza culturale che il fenomenc

assume. GH amatori infatti sono
present sull'intero temilono nazic-
nake, coinvolgono persone che dif-
ficimente avrabbero Nopporunita
di esprimersi @ manifestarsi, pos-
tano a teatro un pubblico non abi-
luato ad assisiere a rappresenta-
zionl dal vivo, sond molto attanti
alla drammelurgia contempora-
nea e propongono continue risco-
perte delle efnie ¢ delle lingue
locall. | maggion pass europel
dedicano molta attenzione al tea-
tro amaloriale & ne sostengono
Faftivita mentre in lalia si conli-
nuano a trascurare | lavon delle
compagnie amatonali & a conside-
rare il loro “fare tealro” soltanio un
momento di facile evasiong @ di
occupazione del tempo libero.
Oeorre quindi che st recupen laf-

fettive valore dellattivitd teatrale,
senza che fuorvianti logiche di
sellore o peggio ancora lobbies di
potere ne mortifiching ko spessore
& e prospetiive. Gii organismi di
promozione teatrale, rappresenta-
tivi delle compagnie amatoriall
associate, hanno finora svollo un
meoko importante promuovenda la
diffusione del teatro & favorendo
la crescita della “woglia di teatra™.
Occorre oggi fare un passo avanti
ed iniziare un lavoro comune che,
pur salvaguardando 3 specificita
di ciascuna federazions, affront in
maniera unitaria | problemi che
assillano il mondo amatonale e
rapprasenti |a realta degli “amato-
" di fronte alle islituzioni ai varn
livedli. Molto dipendera daila matu-
rita & dal senso di responsabilits
dei dingenti delie varie associazio-
ni che dovranng favorire un diabo-
go franco e schieto che faccia
emergere idee nuove & Una nugva
mentalita. Mon sara un camméng
facile, ma lulli abbiamo il dovers
di creare le condizioni per render-
ko parcormibile, m




citavo Apollingire. Ma ben lo sapeva, lul,
quanta voglia di liberth, quanta dignita
rivendicata, quanto coraggio nefla rivolta
contro |3 stupiditd umana possono risle-
dere in una salulare scomreggia mollata al
momento giusto, con delerminazione. In
tempi cruenti ['anarchia ricome alle
bombe, in tempi meno esireml  pud
bastargh il pefo. Per manifestare con
onesta chiarezza, ma senza violenza, la
propria ostilth verso lordine costituito,
Che & poi, il pit delle volte, il discrdine
costituito. Completiamol, | cogito carte-
siano che avevo adatiato al tema di que-
sta conferenza: «Pelo, dunque sono
liberos. Un po’ meno condizicnato, guan-
tomeno. In questa fase non propriamen-
te esallanle - siamo d'accordo? - della
vita del nostro Paese, in cui | maneggi di
una mincranza di furbi contro la maoltitu-
dine degli sciocchi fanno le veci della
vecchia lotts di classe, in cui la desira
finge di comportarsi come la sinisira e la
sinistra sogna di essere la destra, e quel-
i che hanno il potere  shattono la malo-
nesa del consociativismo per assicurarsi
il consenso, se non [impunita; mentre i
dibatfito sulle sorti meravigliose & pro-
gressive. del Passe sfriggola nel tubo
catodico delle tibune politicha della Tv, e
l'sconomia si comporta come una perpe-
tua lotteria Grafia @ Vinci dove chi non
ruba non mangia e chi non mangia se
mba finisce in galera; menire il parla-
mento funziona come una shol-maching
scassata che ogni lanto si sveglia a spu-
tare leggi come maonete fuori corso; men-
tre la monarchia telecratica tiene sotto
controllo il gregge eletiorale con il van-
gelo degli spol, dei quiz a premi e delle
inchieste sul sesso, sul misteri dei servizi
deviati e sul ntorma della spirtualit
(siamo tulti contenti perché ci fanna sem-
brare wtti intelligenti e crediamo di parte-
cipare menire contiamo come il fante di
picche); mentre insomma le cose vanno
press'a poco cosi, ciod piuttosto male, &
Ia sola speranza che ci resta & di non tro-
varci nefla sala da ballo del  Tifanic prima
dellistante falale, sapete voi dimmi che
cosa rimang al fante di picche che nos
siame, il cui voio conta meno ded pato di
un angelo, che si sente come la pecora
Dolly clonata dalla televisione, & che tul-
favia vomebbe scampare alla generale
stupiditd? Sapete voi dirmi che cosa mai
possiamo fare se non reagine a tutho que-
sto con un defiberato, perentorio, risenti-
to, lucido peto? (Df nefto, un fema mozar-
fiano ironicarmente sofenng)

Auspico dungue, signore e Signor, ['av-
vento di una nuova forma di resistenza
passiva. Vale quello che vale, lo s0; ma
credete woi che siano templ, questi, di
nibellioni aroiche, di sconquassi ivoluzio-
nani? Sicuramente no; & gia malto se gl
ultimi spirifi liben non & rassegnanc al
silenzio. E almeno in privato - nal boro
fore interiore, come una volta si diceva -
oppongong una qualche resistenza alla
mediocrita dei tempi. Onose agli irdduci-
bili del peto, glona ai guemglien della
stormeggial E ora di riconoscere che
sono e nostre sentinelle mella notte della
ragione. Doveroso cansiderarli non come
individui inferort, volgar, ma come conti-
nuator ded grandi spiriti ribelli, Socrale,
Erasmo, Giordano Bruno. Voltaire, Pietro
Micca, (lspiralo @ in crescendo, portaio
dler una musica solenne) Davant al video
o al giomabe con 13 loro dose quotidiana
di guai e di bugie; quando non s 5a pil
che pesci pigliare fra il candidato che pro-
mettz il Paess di Bengodi e il vuoto della
cabina eleltorale; quande stacchiamo |a
Tw per andare 2 dormire e da re del
Villaggic Globale ci ritroviamo ad essere
atomi vaganti nel nulla di Intemet, & ¢
prende il sospetto che non bast parteci-
pare a una crociera di Femmagosio per
essere Cristoforo Colombo, né usufruire
di buoni sconto per essere || Re Mids
della soceta dei consumi, e che ia felicita
non sia nel Totocalcio o nel sedere nudo
di una top-modal; quando nel ripetere le
grandi verita ded secolo, il messaggio zen
urlato dal cantautors in cima alla hil-para-
de o la ricefia del grande orgasmo consi-
gliata dalla pomodiva intervistata dal
famoso anchorman, tendiamo a sentine
(pud capitare, in momenti di lucidta) ded
pappagalii parlanti della grande chiac-
chiera universale; quando insomima, per
farla breve, intomo a nol Impazza la
grande kermesse della Societd dello
Spettacolo ('hanno chiamata cosk che
spettacoiol): bandiere al vento, grancas-
se, bestie paranti, re Mida della pubbil-
citd, seguac del Dalai Lama che vendo-
no incenso, patronesse dellUnicaf per le
guali | giolell, oltre 2 qualli in cazsaforte,
sono gl scheletrini dei bambini affamati
dellAfrica Nera, editorialisti di regime,
domatori di puks e via discorrendo, allo-
ra sia almeno consentita a chi non & d'ac-
cordo, 2 chi vuole scendere dalla nave
del folll, di ricorrere alfultima arma di pro-
testa che gli & rimasta, la scomeggial
(Prende fato dopo fa tirafa, beve un
sorso o atqua & comincla a raceoglions i

fogli degli appunti, Mozart in crascends)
Slssignor, credo sla venuto i momento
di proclamare il nosiro pieno diftio di
ricorrere alla scomeggia come a un‘arma
estrema di protesta. Come  sfogo ultimo
per non scoppiare. Di considerara per
quella che &, 'esperantd degli spiriti ibe-
ri. Se nellantica Inghitterra =i & potuto
istituire Il supremo  Ording  della
Giarrettiera, non vedo  perché non fon-
dare, da noi, un Ordine del Peto. Mi sem-
bra giusto, in ogni caso, ficongscera agli
imvitti, iriducibili guemglier della scor-
reggia il diritto di costituirsi in movimento,
di fondare un partito se lo desiderano. |l
legislatore st metta al lavors, sublts,
affinche il peto esca finalmente dal
medioevo della clandestinita & sia rico-
noscliuto fra gli strumenti atthvi di una
democrazia reale, In Haliz, in Europa, nel
monde. {Trionfaimente, Mozart)

Ecco guanto mi premeva dirvi. E grazie
per avermi ascoltato con tanta cortesia e
compostezza. Nonostante le apparenze,
vol avete capito che lamomento era
sario. Adesso medilate, vi prego. Non vi
chiedo, oh nof, di lasciand andare,
uscendo di qui, & manifestazioni di pre-
maturo consensa, di dare segni fretiolosi,
& concreti, che le mie parole hanno fatto
breccia presso di voi, Non vi chiedo
tanto. E giusto che prima riflettiate in tutta
liberta, per futio U tempo necessarno,
prima di decidervi se siete pronti ad
arruclarvi In quefla che, nel salutand,
chiamerd la Rumorosa Armada, Alla
guale awguro tutte le vittore che essa
merita, Buonanolte, signore, Buonanotte,
signon, (Abbandona la scena. Buio in
sala, prima che Mozar trioali in tn rumo-
reqgiare df strumenti & fialo, & nappaiano
Ie luci)
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ca, per | giovanissimi spettaton si
s0no rappresentati sai lavon sce-
mici ideati per platee maggicrenni
ed ora riproposti Lali & quali per

lora. Con la consulenza artistica di
Rodolfo di Giammarco, sano stati
selezionati speftacoll d'autore
sulia linea della comicita diverfen-

Per un teatro in carcere
che “serva’ ai detenuti

a Milano nefie

Quarto CONVegno europeo
di Teatro e Carcere

Milano, in ottobre, presso |a scuola d'are drammatica “Paaio

Grass’” (ma con | aperiura dei tavon presso [a Casa
Circondariale di San Vittore), ha proposto una rifliessione e un confronto
fra il dibattito & le esperienze teatrali condotte in alcune carceni italiane e
analoghi lavori realizzali in paesi come la Francia, la Spagna e [ldanda.
Fra gli invitati, olffre ai politici @ ai responsabill delle istituzioni carcerarie
di varie citta italiane, c'erano anche gli esperti e gli studiosi di teatro e |
registi dei gruppl aliani e stranien (Ticvin Teatro di Mitano, Tam Teatro
Musica di Padova, Escape Artists di Cambridge, Thédtre de 'Opprime di
Parigl, ecc.). che hanno llustrato e discusso gli esiti defle loro attivita. Tre
le sezioni guotidianamante proposte: le tavole rofonde, coordinate dal
diretiore della “Paolo Grassi” Maric Raimondo, sui tlemi “Scena e autain-
dagine”, “ll Teatro. |l Carcere e 'Europa del Duemila”, "Il costringimento
& il suo doppio”; la visione di spettacoli proposh dalie stesse compagnie
intervenute (presso il Plecolo Tealro Studio) e la prolezione di video e
materiali relativi ai lavor realizzati in alouni istituti carceran. E stato inol-
tre possibile canfrontare | laborator condotli nedl'area penilenziaria del
comune di Venazia con gli espenmenti del regista Matthew Taylor nel
contesto politico complesso delle carcen dellltanda del Nord, Giovanna

E nche ledizione 1098 del convegno Tealro e carcere, ospitato a

Vema

te ma che stimoli alla rflessione. E
commedia comica sul tema della
malaltia mentale tra | bambini E
fuori nevica, scritta, diretta e intar-
pretata da Vincenzo Salemme.
Per Sinfonia fanfashica, un mae-
stro della fantasia come Maurnizio
Michetli ha guidato | quattro dissa-
cranti professori della Banda
Owsiris. Non & vero ma ¢ credo,
commedia sulla superstizione di
Peppino De Filippo, diretla e inter-
pretata da Antonelio Avallone. Tra
cabaret e teatro, Kamikaze di e
con Donati & Olesen. 5 inolirata
in un clima da psicodramma burle-
so0 il pilota, interpretaio da Busiric
in Alterraggio df Fortuna. In fine,
Arriva [ispetiore, libero rfacimen-
to in chiave musical dalla comme-
dia di Gogel, di Mardo Moretti
regia e musiche di Stefano
Marcucci. Gh organizzaton della
rassegna si prefiggono di educare
| pld ghovanl, in un clima festivo &
familiare, lortano dalla scuola, ad

aspressioni leatrall che integring
I'offerta del tealro ragazzi
Micoleflas Campanelia

“Emergenza teatro”
Popolari a convegno
di Ugo Ronfan

a legge per la disciplina

delle attivita teatrali, attesa

da cinquant'anni, va alla
Camera nel testo unificalo elabo-
ralo in  commissiong cultura.
Dichiarata soddisfazione al con-
vegno “Emergenza leatro” pro-
mosso al Cirgolo delia Stampa di
Milano dal partito Popolare: ma
cosi com'é |a Legge non rispon-
de alle attese del settore, anzi
contiene vislose insufficienze e,
peqgio, i germi di una involuzao-
ne centralistica. E porcid urgen
te ulilizzare il tempo che resta
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Chi sono i maestri
dei filodrammatici

di Eva Franchi

Fiodrammaticl commetiono degl

emor & hanno del difel: & i meno

che possa accaders quando sl
appartiena al genang umana, Ma in
questo caso I'mputazions appare
tanto facile da diventare sospefta: gl
“amator” leggono froppo  poco,
vanno di rado a keatro @ non sempre
(o non lutti) dedicano all'allenaments
tecnico la mecessana attenzione,
Assegnata la relativa e mentata nota
di biasimo sia lecilo esprimene qual-
che perplessita. Punio prime: fa lethu-
ra. In quest Passa il Teatro & stato
bandito dalla stampa e dagl ali
media come se 9 irattasse di cosa
immonda 0 comunque Poco racto-
mandabile. La drammaturgia nazio-
nae contemporanea negl amblent
che contano, & bollata con i marchio
del prodotio di scarto, buono softanio
per la spazzatura. La pubbiicisiica
teatrale, noftoriaments poco reddil-
zia, & rifutata dagl edion e sopravdk-
ve 50l in forza dela femea, dispers-
ta resistenza di pochi, eroic volontan.
In quesic Peese non esistono biblio-
teche teatrali razionaimente distribul-
te sul temioro, & non tultl sono in
grado di amivane al Burcardo di Roma
o & Centro Studi di Toring, Che dis-
Vot pessona leggere | nostr “amato-
7 A chi devono credens e con che
fiducia? Chi & disposio a insegnare

o0gi | signof maesti? Sono forse |
regist che sprofondana e, Gingue,
sefte miliard] di pubblico denaro den-
tro un solo allesfimenta? E scompar-

53 0 sta tramontando, per cruded
ragioni anagrafiche, una straordinaria
generazione 0 ainci ed atton che
hanno elamito, anche inconsapevol-
menie, un alssMo magisten: molt
di boro sono nati allintemno detl'espe-
nenza filpdrammatica e hanno res-
tuite, ai compagni dongine, modeli

i fossionaita
Dove sono i successon? E cosa
potrebbero insegnare? Quanto al
reperforic & venssimo che |
Filodrammalici hanno consapewol-
mente accantonato i "novitd” tafiana
0 straniera, s appoggiand troppo
spesso af tesl classic o 5 ifugiana in
vecchi copionl logoral dal tempo e
daluso. Si fa quel che i pub & “chi
pud’ fa guel che g pare. Sacrosanio,
Ma alzando lo sguardo sui canelioni
professionistici In corso dopera mi
trovo — & 5000 le oocasiani it pref-
bate - nefle bindatissime fortezze di
Shakespeare, Galdoni 0 Prandelo
per il resto approdo, con vetsta alle-
gria, Chez Maxim o nel salofio della
non precisaments avanguardstici o
fvoluzionari, Pare che le taliche fac-
cende sceniche si configuring in que-
sto modo perché cosi vucke [ legge
del mercato. E allora, per coresia,
non butiamo 2 croce addosso A
Fiedrammatict: la legge del mercalo
& valida anche per lon, Sopraliutho
per lon, Perché sona | pil pover, fat-
cang gratis, swolgono un'atfivita
“sociaimente utle”, ma i3 pagano di
{a5ca propria. m

RASSEGNA MACERATESE - La
rassegna "Angedo Parugin” promos-
58 dalta compagnia Oreste Calabresd
ha realizzato 8 trentesima edone
nel Teatro Lauro Rossi di Macerata:
otio speflacol in CoNCorss & Consye-

fa affuenza di pubblico cordiale e
panecipe,

RICORDANDO CAMPANILE - Nel
ventesimo anniversano della scom-
parsi di Achille Campanile la compa-
gréa Citté o Pisiola, dretta da Franco
Checchi, ha rcordato Fautore con la
rappresentazione de I faflone o
Achille pvvero Laudoriratlo, piacevo-
le colage di test scrith dal celebre
umonsia. Lo speftacoio & mprontaio
a dinamica coralita. Costumi vivaci.
Onignall musiche di scena composte
da Alessandro Duma.

KUMNDERA - La Trappola, gruppo
diretto da Piergiorgio Piccoll, ha rea-
lizzato ka coraggiosa messinscena, al
Teatr 5. Marco, deflopera Jacques
& il sun padrone di Mian Kundera. |l
testo, ispirato al romanzo Jecques ke
fafaiste di D. Didenol. & lunica espe-
rienza teatrale dello scritiore boemo
che ne audorizza [a appresantazione
50i0 3 formazioni amatoriali o a eati
“pover,

AL CASTELLO - La compagnéa Al
Castello di Foligno, diretta da Claudio
Pesaresi, allema, con 5aggezza, un
repertono & severo impegna dram-
maturgico a lesti bilank di colaudato
successo. Dopo @ tenebrosa Mada
Tudor di Victor Hugo, 2 nuoval sta-
gione & stata salutata con MNintramon-
tabile Spinio alegro di N. Coward:
convinti appiausi del pubbico.

VENETI DOC - La compagnia dia-
lettale Ribalta veneta, direfia da Caro
Vianelio, opera da venfanni per por-
tare al pubbiico 1 teatro & Goldoni &
mantenere viva la memara di
Giacinto Galina, Gino Rocca e aliri
commediografi venell del XIX & XX
580040, Ha in reperiono nowe com-
e sempre disponibill e, ned 1998,
ha riscosso | rsulat pil lusinghies
con Sior Todero brontolon di C.
Geldoni e / baloon sul canalazzodiA.
Teskon.

Hy127



delliniziativa che alla stalo attuale
- COMe rcongsce lo stesso asses-
sorg alfa Cultura Carrubba - non é
ancora esaustiva ded biscgni della
citta.

Intanto, perd, s'é messa in movi-
menio una politica di ampliamento
e di rinnovamento del pubblico
della prosa che presenta almeno
due aspetti positivi, perché acco-
sta | meno abbienti al teatro, | gic-
vani in primo luogo @ restituisce
alla comunita, sotto forma di sand-
zi elargiti, parte dei finanziamenti
pubbiici ottenuti.

5i parla maolto di decentramenio
culturale: ora, consideriamo per
un momento quali benefici effetti
sorfirebbe fa formula “Milang-A-
Teatro™ «li finanzio, tu pert apri
tuo teatro al meno abbientis se
fosse estesa nelle alire citta falia-
ne, soprattutio nel “desero tealra-
le” del Mezzogiomo. Finirebbe lo
scandalo, non infrequente anche
a Mitang, delle prime affipllate dai
“solitl not® & defle repliche a pla-
tee vuote (tanto piove la manna
delle sovvenzion). Accanto afla
promoziong  pubblicitaria, con
costi proibifivi per i teatr medi e
piccoli, funzionarsbbe un sistema
propagandistico,  naturaimente
efficace, da parte dei nuovi spatia-
lor.

A tampi in cui, lasciata la sowrin-
tendenza della Scala, aveva la
presidenza dellAgis, Carlo Maria
Badini mi aveva fatlo pate del
convincimento - quanto mai condi-
vigibile - che il teatro vivrd non
reggendosi sulle sovvenzioni, ma
rinnovando radicalmente il pubbdi-
co. Le statistiche e le iniziative
centrafistiche come il protocolio
Eti-Pubblica Istruzione per il featro
nella scucla confermano che que-
sho rinnovamento tarda a venire, E
per questo che il modetlo “Milano-
A-Teatro” merita di essere esteso
quanto pill possible. Con una rac-
comandaziona, tuttawia: che nella
scelia degli spettacali gratultl pre-

valga sempee il criteria della qua-
lits, perché aliriment si sosterreb-
bero arificialments. con pubblica
non pagante, produzioni mediocri:
e s ricadrebbe nellassistenziali-
smo. Ligo Ronfani

Ricordare e Progettare

Rileggere Prosperi
per rinnovare la critica

In nome di Giorgio Prosper, criti-
co teatrale, autore e saggista, stu-
diosi, artisti & critici 5i sono riuniti
per un confronto costruttive alla
lwee dellopera di quesio grande
cribco recentemente scomparso
alleta di BE anni, sull attuale crisi
che affligge la critica teatrale,

La manifestazione sostenuta dal
familiari di Prosperi aliraverso
Orama Studio, dalfAssociazione
nazionale dei critici di featro
(Anct), dalla Siae rappresentata
dal vice direttore generale Franco
Reqgoli, e dalla partecipazione
nominale del quotidano I Tempo
di cul Prosperi fu titolare per circa
canguant’anni, si & arficolata in un
comvegno e due speliacoll ospita-
ti dal Teatro Piccolo Elisen di
Roma. Sono intervenuti Ugo
Ronfani, presidente dell’Anct, il
quake ha comunicatn la decisione
dell'associazione critici di predi-
sporme, con il promesso intervenio
del Dipartimento dells Spettacolo
un volume antologico sul lavoro
critico di Gigrgio Prosper dal
quale ha ricordato la fedelta
all'Associazione;  Marcantonio
Lucidi, responsabile dei progetti
speciall per l'Accademia d'arfe
drammatica “Sihvio D'Amica”, ha
posto l'accento sul problema del
linguaggic della crtica teatrale;
studiosi quali Franca Angedini, tito-
lare defla cattedra di Letleratura
testrale  all'Universita  “La
Sapienza”, che netio specifico dei
sapgl di Prosperi su Verga,

Pirandella & D'Annunzio, ha indi-
widuato le chiavi di lettura per una
nuava concazione del Novecento
italiane; Marcla Boggio, aulrice,
segrefario della Siad, che ha col-
locato Prosperi atra la scena del
mondo e il mondo della scenas,
Andrea Porcheddu, collaboratore
Eli, che ne ha descrito | percorsi
critici attraverso g autor italiani
degli ultimi venti anni & Giorgic
Serafini, critico, regista, nipote di
Prosperi & attenlo conoscitore
della sua opera, in paricolare di
quelta drammaturgica, nelia quale
sl & addenfrato, passo dopo
passo, al ritmo dei ricordi. Alla
drammaturgia di Prospen poco
rappresentala, quasi dimenticata,
hanna restifuito |2 iberta defla vita
scenica due speltacodi. || prima
Vendatfa Irasversale (Premio
Fava '93) & uno dei pid fefici punti
dincontro fra sarcasmo & tragedia
defla nostra drammaturgia con-
{emporanea, Lo stesso Serafini
ne ha diretto la regia, inlessendo
gd arle i fili sottii che legano ai
dubbi di Amlelo ed all'inettitudine
di un anfierce del Nowecento il
pratagonista, wun Don Gigvanni
rampolio di una famigia “d'onore”
{alquants smidollato nellinterpre-
tazione di Gino Mardelia), che
grazie alla sua pavidita si svinco-
la, col rapido passo della fuga,
dalla nobile ereditd letteraria del
suo nobile predecessore ed, al
contempo, dal suo desting di ber-
saglio della vendetta trasversale
mafiosa, lasciando che la viclen-
za sl ritorca sulla mafia stessa,
vittima dei suol riluali incamati
con seripsita beffarda da Mario
Prosper nefla parte del Generale
capomafia.  Ancora  Mario
Prosperi, accanio ala brillante
Paola Lorenzoni & allincisivo
Andrea Buscemi, qui anche regi-
sta, ha concluso |2 manifestazio-
ne con Ecco fa prova, atio unico
del 1363, nel quale Giorgio
Prosperi si diletta nello smasche-

ramenlo degl stereotipd dialettici e
dellinconsistenza delta giustizia
italiana con un processo-farsa,
dove l'evidenza della prova si
perde nel compiacimento teonico
di tesi dimostrative. Una realta
della prevancazione e della comy-
zione che Prospen, nei ses-
sant’anni della sua attivith aveva
combativto con tenate impegno
civite. Emanuela Muzzi

Cagliari coglie
la sfida del Sud

Moo  inleressante  lincontro
“Patrimonlo Sud”, promosso a
Cagliani da Cada Die Teatro, - un
gruppo di grande energia che ha
dato forma & vita, con coraggio e
intelligenza, ad un funzionale spa-
zio teatrale agile, interdisciplinare,
frequentato da molti giovani -
dedicato al leatro nel Sud,
Giancarlo Biffi, tra | fondaton di
Cada Die, regista del gruppo, ha
ricordato che, nella prospetiiva
federalista & necessario attrezzar-
si in tempe; il teatro dalla contam-
poraneila sara i futuro teatro di
tradizione, | Sud deve creare
sccasioni d'incontro & far circuita-
re i propr spettacoli in tulto Il terd-
tonio nazionale. Massimo Lanzetta
ha ripercorso le tappe di formazio-
ne: ded Teatro del Sassi di Matera,
infrecciande  storia - personale,
visioni della realta sociale, Incer-
tezze del quadro politico, dimo-
strando come sia in effetti ancora
essenziale, malgrado lutto, trova-
re un senso al proprio fare teatro.
La nascila del gruppo aliivando
alcuni laboraton, con grande par-
tecipazione di giovani, il contribu-
to Eti per la prima delle residenze,
la collaborazione, spesso ardua,
differenziata, con gli enti locali, le
sinergie con altri gruppl del Sud, E
Cario Bruni, ned ricordare be tappe
del Kismel, ha messo in luca il
valore ded radicamento nal teatro.
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Francia si commemora Leopardi,
A fine novembre & andalo in
scena al Théatre du Rond-Point
(ex Renaud-Barault) Giscomo i
prepotents (Giacomo le fyranni-
que) di Giuseppe Manfridi nella
traduzione di Huguette Hatem. A
curare la ragia, le scene e i costu-
mi & slato Antonio Arena, protago-
nisti Anne Brochet, Denis Lavant,
Fabienne  Lucheti,  Bronfis
Jodorowsky e Graciela Cerasl. In
concomifanza con lo spettacolo,
oltre a una serata dedicata alla
poesia di Leopard| (in italianc),
sono state faite due letture di tea-
fro italiano contemporanéd (in
francese). Il Marescialio Butterfly
di Roberto Cavosi eVeronica
Franco, merstrice e scritfora di
Dacia Maraini,

PREMI
E CONCORSI

TEATRO TOTALE - Il Centro
nazignale di drammaturgia, dinet-
to da Alfic Pelrini, bandisce fa
terza edizione del premic nazio-
nale di drammaturgia “Teatro
Totale” per opere fondate su un
sistemna di segni. Sono ammesse
opere complete, da presentane
entro il 31 maggie del prossimo
anno, 0 sinossi da completare
durante uno stage, da presentare
eniro il 30 aprile, La giuria & com-
posta da Ugo Ronfani (presiden-
te), Giovanni Anfonucci, Maura
Del Serra, Giovanni Fontana,
Paolo Guzzi, Cesare Mileness,
Alfio Petrini. La premiazione &
prevista i prossima ottobre. Per
informaziont: Seqgrelera del pre-
mio, tel. 068719141, Centro
nazignale di drammaturgia, tel.
06/6555936.

UNDER “ANTA" - Il premio di
promosso  dal Festival delle
Colline Torinesi e dal comune di
San Raffagle Cimena, bandisce

una concorso per autor che non
abbiano ancora quarant’anni. |
lavori, inediti @ della durata mas-
sima di sessanta carlelle, devono
prevedare un massimo di cingque
personaggi e pervenire entro il 30
aprle. Del testo wincilore verra
data lettura drammatizzata duran-
te il festival, quindi verra inserito
nel catalogo Outis-Centro nazio-
nale di drammaturgia contempo-
ranea per essers oroposto a com-
pagnie di livello nazionale per una
messinsceana. Informazioni:
Festival delle Colline Torinesi, tel,
e fax 0118127551, Isabella
Lagatiolia, cell. (368/3495641.

PREMID VIGNOLI -
L'Associazione Atelier di creativita
indice il toncorso “Glorgla Vignol?™
per opera teatrali incentrate su un
personaggio femminile, Temmine
per la presentazione delle opere &
il 30 marzo '99. Il testo prescelio
dalla giuria - formata da Mario
Chiocchio, Gino Landi, llaria
Lucari, MNuccio Messina, Ugo
Maria Morosi, Marzia Ubaldi,
Cristina Vignoli & Ratfaelia Vignoli
- verrd presentato in letiura sceni-
ca al teatro di Gradisca. Tel.
400302334,

PREMIO VALLECORSI - Scade
il 20 gennaio il termine per parte-
cipare al Premio Vallecors. Il con-
corso, per cpere teatrali, prevede
I'assegnazione di dieci milioni al
primo classificato e la pubbica-
zione del lesto sulla rivista
Hystrio. Informazioni presso la
Segreteria  del Premio, tel
05733701,

PREMIO SALERNO - La quarta
edizione del Premio “Enrico Maria
Salerna” ha visto vincilrice l'opera
Venditor, di Edoardo Erba. |l pre-
mia & stato assegnato da una giu-
na composta da Laura Andreini
Salerno. Fabio Cavalli, Siro
Ferone, Luciano Meldolesi, Caro
Maria Pensa, Franco Quadn, Ugo

Ronfani, Aggeo Savich, 1| tesio &
stalo rappresentato a Castelnuovo
di Porto in occasione dell atfribuzio-
ne, con ka regia di Toni Bertorelli

HANNO DETTO

«Danio Fo & 7 mio modedo, ma non
dovebbe meltere I3 sua creoibifa
post-Nobel al senvizio del caso Soff
che & giusto, ma o sono gid | manife-
56, ke pafironi. bo da Fo i aspefo
che lrasmelfa passions, cuffra @
energia al giovany leatrantis, ANTO-

avrad pofuto chieders Ln programeme
senza spol né felepromozioni ¢
fisutaio sarebbe stato o dventare 2
SUpEMMETE, Mvece Son0 entralo net-
lpamearcato. Mom & pi o resisienza,
ma {3 soprawienzas. PAOLO
ROSS!, Cormere della Sera

#Parme & il Teatr 'autore dallo spel-
tacoi, non chi ha sotto # fest. Con
tutto  ispetio per i fost, E neppuns, iy
crogp,  fealm @ par” b spetiaion,
ma é n presenza” df ess0; non é "a
sendzio”, non Tacoonka una stora”, @
tutzavia per tar play una traccis biso-
gna dara aio speffatone  sennd

MIO ALBANESE, Comiere deta Sera 08 comunicare. Nella nostra epoca
futti vogkamo comunicars, ma come
o i b skinn e avha mm"m:nadammE
del fume consumisiico & oBseN/ans, tacol, ad asempio, durano pochissi-
imvece abbiamo voludo buftai dentro. maos, JERZY GROTOWSK], Comiers
Non vogliamo fare moraksmi, né defia Sera
socoiogia. A propost of Scatafascio

Sport e teatro in scena ad Anghiari

i & svolto ad Anghiari (Ar) nedl'otiobre scorso il convegno
S “Drammaturgia dello sport. Gli interpreti dedla scena sportiva”,

ideato & coordinato da Siro Femone & promosso dalla rivista
Drammafurgia & dal Dipartimento di Storia delle Arti @ dello Spettacolo
dell'Universita di Firenze. Afleti, scrittori, studiosi & giomalisti si sono riuniti
nel bellissimo Teatro del Ricomposti per svelare e raccontare il mistero
teatrale che si nasconde all'origine di ogni impresa sportiva. Gianni Mura
ha Iintrecciato sul filo di una memaria a tratti surreale le storie di Marco
Pantani & Giovanni Trapattoni. Il rapporto tra movimento, finguaggio e
memoria nefia prassi leatrale e nelio sport & stato invece il lema afirontalo
da Israel Rosenfield delfla New York Univarsity. Mentre del carvello & del
su0 mondo ha pariato Lambeno Maffel della Scuola Nommale Superiore di
Pisa, soffermandosi sulle diverse forme di intelligenza & in particolare su
guella molonia. Jean-Claude Camiére ha affascinato I pubblico descriven-
do il rituale che precede, accompagna e segue un combattimento di
Suma. Mei tre giomi della manifestazione numerosi sono stati gli interven-
i, Tra gli sportivi hanno partecipato Giovanni Trapationi, Nino Benvenuli,
Franco Ballerini, Novella Calliganis, Cino Ricei, Giulia Staccioli e Andrea
Zorzi. Folta anche la presenza di giomalisti e scritiori, fra | quali Gianni
Clerici, Ring Tommasi, Franco Arturi, Emanuela Audisio, Franco Cordelli,
Manlio Santanelli ed Edoardo Erba. Piccole ma significative parfiormance
teatrali hanno pol materiaimente unito | due temi portanti del convegna,
sport @ teatro: | video surreal-demenziali di Riccardo Pangadlo, il “waro-
finto® folle ipercinetico di Claudio Misculin, La boxe secondo Opera
Comique & gli allenatori solitari di Thomas Trabacchl e Claudio Somrenting
in Nella solituding dei campl of palone, C.C.



cuzione del testo di Mario Lunetta
Gigantografia  musicale  da
Stefano Bracoio - consente alcu-
ne riflessioni conclusive che, per
un primo bilancio, sono qui softo
riporiate, anche come indicazioni
per le attivity future.

1} La Vetrina andava ben olfre la
rivisitazione delle cosidetfe avan-
guardie storiche, Futurismo e
Dadaismo; tutlavia le due stimo-
lanti serata futuriste programmate
nel corso defla rassegna (Soirde
Fulurdads,  Piedigrotta  di
Cangiulio} hanno confermalo che
la lezione del Futurizmo resta fer-
tile di indicazioni ancora valide:
particolarmente perché la con-
fluenza, nefla simultansita dell'a-
venlo spettacolare, ded van codici
espressivi (parola, gesio, mimica,
rumare, musica, immagine) gld
prefigurava nel primo Movecento
la natura del Tealra Totale, in tutta
[atuale ricchezza e vaneta dei
Suoi segni.

2} Nel momento im cui |l
Futurizmo, sdoganato dalls ipole-
che poliiche, si ripfapone allat-
tenmone degli studiosi e di un
pubblico anche giovane, ssmbra
dungque di dover raccomandane
una sua riproposta che tenga
anche conto, in sede di esecuzio-
ne, dei possibili nuovi contributi
fomniti dalle tecnologie e dai media
del secondo Novecento.

3) Le testimonianze dal vivo o in
video di performers da aliri paesi
hanno consentite di conoscera
aleuni rigultati fra i pid attuall di
una sperimentazione mullicodice
che, guando non indulga nelle
forme ormai ripelitive o sialiche
dell'happening anni Sessanta,
coniega il nonsense, la scrittura
automatica, il nibilismo e l'assurdo
ottenuti con ke tecniche delle ripe-
lizionl gestuali, le provocazioni
visive e sonore ricavate da una
frequentazione cold del Teatro
della Crudeits, 'uso scenico della
Pop Ar, della Optical Art & delle-

transavanguardie  americane.
Queste performance hanno dalo
anche conto, sopratiutto quella
dei polacchi Kazmierczack e
Emigielska, di un abbastanza rile-
vante distanziamento dagl stafi
percettni ed emozionall del pub-
blico {in questo & consistita la loro
“provocazione”) e, per contro,
della introduzionl di indicazioni e
riferimenti di segno simbolicamen-
te politic.

4) La Vetrina, ancora, ha permes-
50 di constatare che, a parie il
ricorso frequente alle sononta del-
l'ebetironica, sono ancora da
esplorare |@ possibilita offerte
dagli apporti delle nuove tecnalo-
gie, in particolare dalluso dei
computer nelle elaborazioni iconi-
che, presante nel lavoro di
Cavallo e Di Scipio e in
Gigantografia di Lunetta, ma tutto-
fa incomplato in altre pari della
rassegna; come 38, paradossal-
mente, una parte delle nostra
avanguardia dovesse ancora
prenders coscienza delle poten-
zialith espressive dei nuovi mezzi,
da qui deriva il nostro sugger-
menta di spingere anche in questa
direzione il lavoro futuro del
Centro.

5) Il nostro auspicio &, in conclu-
sione, che le esperienze e le pro-
pasta suggente dal Centra “Teatra
Totale”, ed esposto nel ire giomi
della Vetring, diventing - attraver-
g0 stages, affivita laboratoriali
confronti con le altre reaita leatra-
i - occasioni di approfondimento
& rinnovamento,

Tale auspicio si estende anche
alle aree degli audiovisivic &i pud
sperate che le molteplicita dei
seqgnl innovativi proposti dalle
avanguardie multicodice agiscano
negli ambiti della radiofonia e
della lelevisione, per graduaimen.
te superare ['affiggente banalita
dei loro finguaggi, ed incoraggian-
do pratiche di parcezione ed utiliz-
20, pil individuaimente creative,

da parte dei fruitori dei media, (8
cura df Ugo Ronfan)

DALLUITALIA

LE PAROLE DIPINTE - Insciita
iniziativa interdisciplinare curata
da Ugo De Vita, in collaborazione
con Universita degli Studi di
Roma “Tor Vergata®,
Conservatorio di Musica S
Cecilia, Accedemia MNazionale
d'Arte Drammatica "5. ['Amico”,
Accademia di Belle Artl di Roma.
Tra novembre e marzo, appunta-
menti al Teatro Flaiano in Roma
per leggere: Il dianio di un genio di
Salvador Dall, La mia vita di Carlo
Carra, Poesie di Paul Kles,
Interpreti: Laura Beth, Lucia Foli,
Elisabetta Pozzd. N. C.

TE LETTERARI - Prima che ci
apra il sipario, ogni venerdi
pomeriggio, al romano Teatro
\fittoria, letture integrali di testi
delia letteratura italiana. Da
Calvino a Boccaccio, da Verga a
Pirandedlo, da Gadda a Carolina
Invernizio: scelle e commenti a
cura di Marcello Teodonio, lettura
di Gianni Bonagura. N. C.

NOVITA DI STAGIONE - Presso
la Sala Testaccio di Roma Antonio
Archina e Paolo Gatti hanno pre-
sentato, per la stagione "98-39

numergse iniziative: una pro-
grammagione con deci compa-
gnie che rappresenterannc festi
comici inediti, un concorso di
scrittura teatrale (i diec miglior
lavori vemanno pubblicati dalla
Edup, casa editrice dell'Universita
Popolare) e La Casa del Teatro,
una nuova accademia teatrale i
cui corsi comprendono insegna-
menti di recitazione, scenografia,
crilica teatrale, scritura dramma-
turgica, radiodramma, fonica @
illuminotecnica, organizzazione
teatrale. Informazioni &l numero
D6/5T55482. SM.

TEATRO E SCUOLA - Malto
fuma, dapa il protocallo sul teatro
& la scucla delia Pl e dell’ ETI, ma
poco amosto. Saluto con piacere,
percio, la pubblicazione Educare
&l Teatro, coordinato dalia docen-
le delluniversity Catlolica di
Milane Laura Granatelia e pubbli-
cato da La Scuola di Brescia. Uno
strumento per passare ai fatt,
finalmente. UR.

GEMELLAGGIO DRAMMATUR-
GICO - A setlembre sono slate
presentate le lefture scenicha
delle opers commissionate per la
XKV ediziona  del  Premio
Candoni-Arta Terme diretto da
Franco Quadri: Nef lempo insalito
di Sonia Antinori, Coming up di
James Martin Chartton, 5 X Una di
Enrico Luttmann e Anafema di
Giordana Raggi. A fine novembre,
linglese Intematicnal Playwriting
Festival di Croydon ha ospitatn
due operg idliane tradotie per
[occasione e “scoperte” proprio
grazie al Premio Candoni. Si tral-
ta di § X One di Lutimann e
Marathon di Edoardo Erba.

LANG  NEOLAUREATO -
L'universita di Ferrara ha confarito
la laurea honoris cause a Jack
Lang. Lecfio Doctoralis “Thédlre
pour [Eurgps de Fan 2000°,
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a Cascina per iniziativa di
Fordazione Sipario Toscana e
Platea toscana. Nowit di questa
edizione |a sperimentazione pro-
duttiva comune tra Crest, Ruota
Libera, Fondazione Sipario
Toscana di cui si & assistito a un
primio rfisuliato,

Teatro e scuola
al meeting di Rimini

Avera fra quatiordici & veni'anni &
recitare Brecht & Wilder non per
esibirsi davanti alle grandi platee o
per bussare a sovvenzioni statali
Passare da un‘aula scolastica a un
palcoscenico per vivere in proprio
una sioria, dare corpo alla parola,
uscire da soitudini adolescenziali
€, con la maschera della rappre-
sentazione rivelarsi a se stessi e
comunicare, Muovendo da questo
bisogno di espressione diffuso ma
misconosciuto (scarsi i riferiment al
rappono scuola-leatro nel progetio
di legge per la prosa, scoordinate le
altivit previste dal protocolle mink-
steriale per il Tealro Ragazz); i
Meeting 98 di Rimini, svoltosi in
agosto, aveva inchuso in program-
ma il cancorsa Techne. Che & una
sadezione nazionale di gruppi gio-
vanill mon professionali selezionat
in prima istanza in video & poi, per
fre opere finaliste esaminati da una
giuria. Avendo fatto parte della giu-
ria, dalla mia fild immersion nel
‘planeta del tealro giovane®, in
mezzo & enfusiasmi da stadio, ho
Iratto alcune osservazioni. La
prima. Fare teatro & sicuraments,
per il giovane, un'ativita socializ-
Zante atiraente come un gioco della
finzione che prolunga ['infanzia, effi-
CA0E COME UNa ginnastica congiun-
fa del corpo & delio spinto: non
astrusa, percid, la proposta di usck-
re dal sofito volontanato didatiico
per infrodure il teatro come materia
Lentusiasma & la glola (frammisf,

g'intende, al frac dimostrato da utti
i partecipanti al Premic Techne)
hanno provalo che, anche a kvello
Individuale, recttars & una forma di
psicoterapia per amivare alla “cono-
scenza del 5&°, Terza osservazio-
ne. Visto che si va facendo un gran
pariare sulle ragaoni per cu § giova-
ni respingono il bro (non soltanio
per lora colpa), diciamo allora che il
teatro, costingendo chi o fa a
‘incamane” un feslo, & sicuraments
una forma di eturs totale”, di
immersione nella natura pid segre-
ta di un'opera. Gli adolescenti
dell Istituto tecnico di Forli cha, rap-
presentando La sensale of matn-
manio di Wilder, hanna rivissuto col
candore di ragazal di provincia il
miica Hello Dolly hollywoodiang
con la Streisand & Matthau, gi ado-
lescanti del liceo di Mortara che
affrontando i Brecht giovanile di
Tambur nelle nolle hanno infemo-
gato i fantasmi della guerra 1914-
18, dello spartachismo & delle
spressionismo tedesco, e | liceali di
Samo che hanno buttato all'aria i
vecchi stilemi della Commedia
dellArte trasponendo e maschers
di Benavenie nella commedia Loz
intereses craados, non dovevano @
non sono stali gudicati da noi
(sarebbe sialo assurdo) per i lvell
di professionalits raggiunti. Essl
sono stali anzi apprezzati propro
nel momsent] in cul hanno insieme,
fratemamente in liberts, scoperta il
teatro & con il teatro wn po’ della
vita: avvertimento ai froppo pedant
che, volendo insegnare il teatro. lo
spogliano della sua magia e o
allontanano dai  giovani. Ugo
Ronfani

Stampa e teatro
a confronto

Serve ancora la critica teatrale?
Qual & i rapporio che lega il letio-
e all'mioemazione sugh eventi

Torino

Il Gattopardo a puntate
con i giovani dello Stabile

nowembre, & stata presentata ia leltura integrala del

a | teatro Carignana di Toring, sera dopo sera, in otiobre &

Gattopardo di Giuseppe Tomasi di Lampedusa, Un awvio vellu-
tato, immerso in una penombra assediata dalla luce estermna, dai colo-
i & daghi odon acri & inlensi della Sicilia: e subito |a lettura, esequila
mirabilmente, ha fatto emengere la bellezza e il lurgore di una scrittura
ormai classica. Tredici le puntate (runite in sei appuniamenti pomeri-
diani) di questa espasizione accompagnata da passaggi recitati e da
visioni sceniche a cura del regista, Andrea Batfistini. La resa, affidata
dal Teatro Stabile dl Torino alla propria Compagnia dei Giovani con
Sara Berle!a e Alfonso Veneroso fra gii attori, concentra suggestioni
efficati. Animata dagli intermezzi di recitazione, Hlustrata con costumi
di grande finezza ed essenziali elementi scanici di Cammelo
Giammelio, ka rinnovato il successo raccollo un anno fa dalia letura

di Guerra & pace di Tolstaj.

Fra gli appuntamenti di contemo al ingo racconto (anche la gasirono-
mia & presente), uno “Speciale Gatloparda”. Un incontro sulla Sicilia di
ieri & di coni con il torinese Giancarlo Caselli e tre sicliani; Padre
Ennio Pintacuda, Gloachino Lanza Tomasi, figho adotfive dello scritio-
re, & Marcello Sorgi, direttore de La Stampa. Mirella Caveggla

scenici? E soprattutle: quanto |
quolidiani concedono allo spazio
di riflessione sullo spettacolo e
come stabiire un dibattilo critico
con gli spetiaton? Domande che
sono state poste durante il lerzo
incontro di “Criticando Criticando”,
svollosi al Teatro Astra di Vicenza,
promosso  dalla  Piccionaiall
Carrara, I'associazione vicentina
della stampa e dall'Anct
{Associazions nazionale dei critici
di teatra). Tema dellincontro; “i
compiti della critica: per il featro,
per il pubblico’. Coordinato da
Annalisa Carrara, al dibatlit
erang presenti Ugo Ronfani, pre-
sidenta dell'Anct con il vicepresi-
dente & responsabile del ciclo di
incontr Valena Otidenghi, Cesare
Gafla, presidente del Associanone
stampa vicentina, Atfonso Matagut,
presidente dellAgis Trivenslo e
Carmedo Alberi, docente di storia
ded teatro alluniversia di Venezia,

Presenti in sala molli addeti ai
lavari tra critic, informatori tealra-
li, responsabili di compagnie tea-
traii @ operator di seffore in un
diglogo continug che ha messo a
fuoco con lluminat intervent il
problema della critica in Italia,
specie nel suo radicamento temn-
toniake. Annalisa Carrara ha posio
l'accento sulla necessita di far cre-
scere la sensibilita anaktica, este-
tica, verso il teatro del presente.
Per Cesara Galla nmane comun-
que molto atto il livello di atlenzio-
ne verso |l prodotio culturale “tea-
tro” da parte dei giomaii locali. Su
questonda l'intervento di Enrico
Marcotti, critico teatrale del quoti-
diano Libarta di Piacenza, che ha
partato defi'etica del critico, pre-
supposto essenziale per avers
credibilita, ma anche della neces-
sitd di concretezza nel bilanciare
spazi per linformazicne e la
recensione. Ligo Ronfani ha inve-
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ubulibri

le edizioni dello spettacolo

Ubulibri, via Ramazzini B, 20129 Milano, Ted. (02) 29404372, Distribuzione Messaggene Libn




Esistone due tipi di pensieri: quelli legge-
ri legati alla spensieratezza, e quelli pesan-
ti legati invece alle preoccupazioni.
Zurigo trasforma i pensieri pili pesanti in
leggeri. Come? Semplice, con Vira Line:
una delle sue cinque strurture specializza-

te. Vita Line ¢ focalizzara sul settore virta;

offre prodotti destinati a tutelare la per-
sona, il reddito della famiglia ¢ a svilup-
pare piani previdenziali individuali e col-
lectivi. Grazie all’esperienza acquisita in
cinguanta pacsi nel mondo, Vira Line & in
grado di fornire risposte su misura che

hanno il respiro di un'csperienza globale,
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