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editoriale

PRIME VOLTE

I"ultimeo numerg del nastro prime anne di vita. uella
E nuova vita iniziota tumultucsomente nel gennaio

scorso dopo la cessazione del rapporto con I'editore
Ricordi, E stato faticoso ed entusiasmante, anche perché,
Qltre a "metterc| in proprio”, abbiomeo voluto cambiara la
veste grafica della rivista e dare un nuove taglio al conte-
nuti. La nostra “incoscienza® e stata premiata: Hystrio
continua a placere e ad essere un punto di riferimento
importante per chi sl occupa o st Interessa di teatro, forse
pid di prima. La nostra gratitudine va a chi ¢i ha incorag-
glato e sostenuto in questa nuova avventura: amici, colla-
boratorn e lettor. Abbiamo deciso di festeggiare I'anng
appena trascomno @ queli che vernanno Con un numens
particolarmente ricco di idee e di informazioni, che ha il
suo punto di forza nel dossier '68 e dintormi , un ultenore 10s-
sello di guel percorso nella memaoria che ha caratterizzato
fin dall’inizio il nostro nuoveo corso. E con una novita, che si
presentera due volte all’anno: delle schede informative su
spettacoll del possato & del presente, da staccare e con-
sarvare. Se Hystrio ha superato con successo Il suo primo
giro di lune, c’é chi sl accinge proprio ora ad affrontare
tante “prime volte® futte insieme. Per il Piccolo Teatro di
Milano & la prima vera stagione nella nuova sede, lo primao
voltg senza |l suo regista fondatore, Giorgio Strehler la
prima voltg dei nuovi direttor Luca Ronconi e Seigio
Escobar Ci guguriomo che questa seconda fase di vita
dello Stabile milanese sia altrettanto feconda delio primao
e che faccio dimenticare in fretto questi ultimi anni di
polemiche e di paralisi progettuale. Buon lavoro a tutti. Hy
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la stagione

S1 rialza il sipario sui
palcoscenici d’Italia. Tra
produzioni degli scorsi
anni e novita si prospetta

rata al'esordio - L'Anialds & Coppis aperfa, quasi
spalancata di Dario Fo & Franca Rame, interpreti
di entrambi gh spettacolil Patrizia Milani @ Carlo
Simoni. Becket!: Bosetti & De Francovich si
cimentano nel celebemimo Aspeffando Godol e
doppia "prima” per L'ultimo nasiro di Krapp orazie

una St{]glone come al solito adveintenet deccezione: Cado Cecchi, con-

intensa e ricchissima. Una
selezione diventa d’obbli-

go. Senza
genere, da

non esauriente

hakespeare & Pirandello restano protagonish imbaliuti ded

cartelloni nostrani, Par Amfeto doppio debutto di due

Stabik: Kim Rossi Stuart dopo le recenti infespretazion
cinematografiche loma al tealro quidate da Antenio Calenda nella
versione della Stabile del Friuli Venezia Giulia, mentre gl interpre-
ti defia produzione dal Teatro Beflini di Mapoli sono Sandra Milo e
Tato Russo anche regista. Ma anche i nuovi gruppi - seppure filtri-
no attraverso codici che dellopera ofiginale non lasciano che
baglied - non resistono al Bardo, E della Tempests ecco ben due
rivisitazioni di Teafrino Clandestino e Libera Menle. Ancora da
Shakespeare le oniginali elaborazioni di Leo de Berardinis, Lear
Opera, & dei giovani di Air, Romeo & Ginlela & 1a ripresa di Enrico
IV ¢on Glauco Maur & |a regia di Scaparro che mette in scena per
Ia nuova stagions Il gabbiano di Cechaov, interprati Corrado Pani &
Valeria Moriconi, Due prime anche per Pirandello firmate da due
registi direttosi di Stabili: Quests sera si recita a soggetto, regia di
Luca Ronconi con Massimo Popolizio @ Galatea Ranzi, una cepro-
duzione Teatro di Roma, Expo 28 Lisbona, Wienarfestwochen; Non
& sa come ded Tealro Stabile di Toring, Gabrisle Lavia regista e
interprete, Favorta anche Testor. Sandro Lombandi, rivelatosi
grande intarprete dallautare lsmbardo, propong nuavamente
Cleopatras, Edipus e il recente Due Lai mentre lo Stable di
Bolzano mette in scena con la regia di Marco Bemardi la - censu-

lemporaneaments regista, e Sargio Fantoni diret-
1> da Cristina Pezzoll, che pod si sposta sul fronte
della drammaturgia italiana contemporanea mat-
tenda in scena Lannaspo di Raffaele Orlando con

Enﬂllzzare alcun Maddalena Crippa e Maurizio Donadani.

: teatro d’attore Ma se una particolarita si pud individuare in que-
ai testi classici, dalle
ospitalita straniere ai
gruppl emergenti, Hystrio ha
voluto segnalare quegli
spettacol1l che tra “prime”
(e qui si tratta di un
atto di fiducia) e riprese
consentono di comporre
un’offerta teatrale di
valore e completa sebbene

513 stagione & la contemparanes attenzione cata-
lizzata da Thomas Bemhard. A parte I riformalo-
re del mondo con lo straordinario Gianrico
Tedeschi gia in scena da alcuni mesi, ecco le
novits: Prima della pensione, una coproduzione
Teatro Eliseo-Teatro Franco Parenti con Vaberia
Moriconi & Umberto Orsini; Als mefa del Cth,
regia di Liewi, con Franca Nuti, Della Boccardo,
Graziano Piazza; Riter, Dene, \bes seconda
Lorenzo Loris e due produzioni del Teatro di
Roma, Semplicemente complicato con Gigi
Proiefti interprefe & la regia di Ronconi e
Lignorants e N pazzo con Massimo Popolizio. Se
con la regia di Casti vengono ripresi Orgia di
Pasolini & La ragione degli aftd di Pirandello, con
un'eccelente Annamaria Guamigd, & in prima
nazionale, al Fabbricone di Prata, va in scena
Fede speranza canfd di von Horvat, con Stefania
Faticioli, Mauro Malinvemo, Mana Valgoi e Alarico
Salaroli; con la regia di Marco Sciaccaluga, pro-
dotli dalla Stabile di Genova, rloma Le false confidenze di
Marivaux & debutta Fedra di Racine, tra gli interpreti Mariangela
Melato, Pacla Mannaoni, Sergio Romano. Da Nord a Sud, vediamo
le novitd di un altro Stabile. quello di Catania. Apre |3 stagione |
Malavoglia di Verga nella riduzione teatrale di Ghigo De Chiara,
con Turi Fermo nel ruolo di padron "Nioni, pol anche protagonista del
pirandelliano Pensaci Glacoming. Tra le riprese invece si segnala-
no Morte df un commesso wiaggiatore con Orsini & la Lazzarini,
Tarfufo o lmpostors, Moliére recitato dalla formidabila coppla Luca
De Filippe-Toni Bertoredli, Caterina of Hedbronn di Kleist, Lievi regi-
sta, in palcoscenico [2 giovane rivelazione Daria Lippi, Tommaso
Ragno e Gianfranco Varetto, coprodotio dal Ctb e da Emiia
Romagna Tealro, che presenta anche Commedia delle parole di
Schnitzler, regia curata da Carmpentieri in scena con Barbara
Valmarin, Malla solituding dei campi di cotone, Koltés tradotto da
Ferdinanda Bruni, & la proposta della Famiglia delle Ortiche, Cherif
alla regia, Ennio Fantastichini & Paclo Graziosi in scena. Attesa per
Matale in casa Cuplefio: & la prima wolta che guesto testo di
Eduardo viene rappresantato dopo la scomparsa ded drammaturgo
nel 7T, al confronta Carlo Giuffré, non nuove al tealro dedl'autora
napoletano. Al ritomi: | burosaun di Ambrogi, che lNnossidabile
Caflindri aveva interpretato nel '63 & che ora fiprende in oocasiong
dei suoi splendidi nowant'anni; @ tre nobe attricl, Lauretta Masiero,
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I aperura, a ocandca
e | Polacoh dal Toam
dode Albe; i quesa
pag. n o, da =n
Dok Michoimickis
(Oga) & Aldona
Bendoriie  (Masha)
nelg e soede d
Ciachew, con B gl d
Moo (1998) In
bassn, ina soera df
Ciosf i L0

la stagione

Isa Barzizza, Ariefla Reggio, per un
classico ormal della letteratura del
Novecento, Sorélle Materassi, di
Palazzeschi, adattalo per la scena
da Storelli e diretto da Patrick Rossi
Gastaldi,

Sul fronte def “genio e sregolatarza
{apparentie)” non si poOSSOND perde-
re |a ricomparsa, dal baule magico
di Carmelo Bene, di Pinocchio ovwe-
m Lo speftacols della provvidenza,
Collodi nella rilettura dell'artista
affiancato in scena da Sonia
Bergamasco, e la iravolgente venve
di Packo Poli questa volla al senvizio
(o viceversa?) di Calering dei
Medici, da Dumas, mentre Paolo
Rossi, dopo aver perso |'occasiong
di pravarsi nell Adecching strenhlena-
no, porta in scena Arfeguin da cano-
vaca della Commedia dell'Arte rig-
laborati da Dario Fo, attenzicne alla
colonna musicale di Vinicio Capossela. Che non & I'unico & come
porre per il tealro: e musiche di Alice oifre lo specchio, con |13
Pozzi & la regia di Gallione sono, infatti, di lvano Fossati, Rilatture
in corso: di Barberio Corsetti & I'adattamenio da Il processo di
Kafka per ora andato in scena nellambito del Festival sul
Novecento di Palarmo, Alfonso Santagata con Ubw ‘u pazz e
Ravenna Teatro con | polaceh partono dall Ubu re di Jarry per arri-
vare aila conclusione che ghi Ubu sono tra noi. | torinesi Marcido
Marcidors S| misurant Con una personale - com'eé nel loro stile -
rivisitazione del Promefeo incatenato di Eschilo dal titolo Una can-
zone d'amore. Marco Paolini mentre sta rodando in Veneto Liorfo
di Menegheio, & pronio per Ia ripresa del suo Baesliario venelo.
Melia stagicne che inizia, molte proposte ieatradi amvano da per-
sonaggl noti del grande schermo. Una pura formalita, il film con
Depardieu & Polanski, presentato a Cannes nel "84, va in scena
allo Stabile di Torino, Tomalore regista della pelficola e della ver-
siong teatrale. I wizietio, la piece \2atrale di Poiret prestata con
successo al cinema, & tomata alla sua destinazione onginaria. La
*sirana coppia” & formata per le scene da Johany Dorelli e Paolo
Villaggio guidati da Patroni Griffi. E dopo gli spettacoli degli esordi

& una notoriets costruita grazie alle interpretazion] cinematografi-
cha, Silvio Orlando toma a calcare ke tavole del palcoscenico. Con
Enzo Cannavale e Marina Confalone & in Don Rafele o irombaone
- Cupido scherza e spazza, due atli unici di Peppino De Filippo di
cui & anche regista. Posata la macchina da presa, Michele Placido
& a dingere Un'ara di famiglia di Agnés Jaoui e Jean-Piere Bacn
con Alessandro Haber, Paola Bessegaio, Rocco Papaleo, produ-
Zione Muova Scena-Arena del Sole. Teatro e musica; binomio
ancora da esplorare pienamenta. Ma & indubbio che |a ripresa di
Caosi fan fulte, Tultimo spettacolo di Strehler, & di Don Giovanni con
la regia di Peter Brook in esclusiva al Nuovo Piccolo di Milano,
confribuiranno ad avvicinare Mozart e I'epera lirica al grande pub-
blico. Per gli amanii del musical la Compagnia defla Rancia & in
lounée con Sefle spose per saffe fratelf, in cui si polrannd ammi-
rare Tosca e Raffasle Paganini, regista Saverio Marconi. Stesso
reqgista & compagnia per Le nofti of Cabiria di Federico Fellini, con
Chigra Noschese, Gennaro Cannavacciuolo, Fabio Femari. Infine
La gatta Canaranioda, favola in musica di Roberto De Simone, che,
sebbene con un cast diverso da quelio storico, resta un evento. Da
una panoramica sull'offerta straniera in ltaka siringiamo ['obiettive
solo su alcuni titodi: Stéphane Braunschweig dinge ia compagnia
del Piceolo Teatro di Milano ne l mercante di Venezia; la riprese di
Tre sorefie, premio Ubu ned '36, con la regia ded lituano Eimuntas
Mekrosius, & MOdin Teatret in una nuova produzione, Mythos,
drammaturgia & regia di Eugenio Barba. Super sintesi dalle propo-
ste drammaturgiche italiane contemporanee, Due nomi soltanio:
Marco Baliani autore di Corpo of Stato. [l delitfo AMoro @ Ruggiero
Cappuccio che con If somiso di San Giovanni si @ aggiudicato il
Premio Candoni 1997, Infine tra i gruppi emergenti segnaliamo
Pori in core di Fanny e Alexander & Rosso Tiziano con Majorana
e Gl apprendisti slregoni &, naturalmenls, per chi geograficamen-
te se lo pud permetiere, |a terza edizione di Tealri 30 che a Milano
mette in rassegna lultima generazione dei eatranti. m
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S1efano Pesce, Sergio Raimondi, Enrign  tradisione i Ferdinando Bruni

Sangiovanni, Silvia Soncini. Valentino
Villa

TEATRO ARGENTINA
7 dicembre 1998 / 27 gennaio 1999

Compagmia delle Indie Occidentali -
Taormina Arte

LA PELLE

di Careio Malaparte

drammamirgla ¢ regia df Armando Puglicse
scene df Bruno Garofalo

costimi di Silvia Polider,

mipsiche di Antonio Sinugra,

movimentl coreagrafict df Gil Coullet
con Pino Alfano, Monica Assante di
Tatisso, Mario Aterrano, Umberto
Belliszimo.Ciro Capano, Carla Cassoly,
Franco Castiglin, Franco Cecere, ltalo
Celoroe, Fortunato Carlino, Walter Dl
Gaiso, Alberto De Rosa, Peppe De
Rosa, Lalla Esposite, Lelle Giulive,
Ernesto Luma, Peppe Mastrocingue,
Peppe Miale, Vincenzo Merolla,
Antonio Milo, Aana Morello, Lello
Radice, Antonine Raffone, Luca
Saccola, Danicle Sommu

TEATRO ARGENTINA
2 - 24 febbraio 1999

Piccolo Teatre di Milano / Teatro d' Europa

LA GRANDE MAGIA

di Edvarde De Filippo

repia di Giorgio Strehler

ripresea da Carlo Battistoni

seene di Exio Frigerio

costmn df Luisa Spinatelli

musiche df Florenzo Canpi

con Eleonora Brigliadori, Renate De
Carmine, Giancarlo Detiosi, Rosalina Ner

TEATRO ARGENTINA
17 febbraio - 21 marzo

Teatro di Roma

ALCESTI DI SAMUELE

dr Alberta Savinio

regia i Luca Ronconi

con Riccardo Bini, Pierluigi Cicchenti,
Giovanni Crippa, Paola I3 Arienzo,
Mussime De Francovich, Massimo De
Rossi, Gianluea Guidotti, Laura Mazzi,
llaria Oechini, Corrado Pani,

Sergio Raimondi. Galatea Ranzi

TEATRO ARGENTINA
7 - 30 aprile 1999

scenea ofi Amaldo Pomodorn

costimi o Romeo Gigli

sgsiche dif Giorgio Gaslim

con Ennio Fantastichini, Emilio Bomecei

TEATRO DELL ANGELD
24 novembire - & dicembive 1995

Teatro di Roma

DEMOCRAZIA
(LIA E RACHELE)
i Andrea Balzola

cemt Marisa Fabbri

TEATRO DELL' ANGELD
gennaio 1999

Teatro di Romu

RICORDI

DAL SOTTOSUOLO
ei Fedor M. Dostoevskij
traduzione of Tommaso Landolfi
ean Massimo Dé Rossi

TEATRO DELL ANGELD
febbraio 1999

Teatro di Roma

L'IGNORANTE
EIL FOLLE

ofi Thomas Bernhard
cont Muassimo Popolizio

TEATRO DELL'ANGELO
aprile 1994

Teatro di Roma

TIESTE

di Lucio Anneo Sencca
rlelaloragione ¢ regio df Ruggero Cappaccio
seene ¢ coxumil dil Carlo Poggioli,
musiche composie ¢ diretie da Paolo
Vivuldi

lseci ali Stefano Martino,

tmmagint diaprolenare di Livia Cannella
con Massimo De Francovich, Giovanni
Crippa e cownt Nadia Babdi, Anno Contieri,
fhovanni Cara, Cire Damiano, Claudio
Di Palma, Francesca Fava, Andrea Felici,
Paola Greco, Gea Martire, Robeno
Mobile, Annantaria Senatore

TEATRO DELL' ANGELO
maggio 1999

TEATRO VALLE
(in collaborazione con ET.1)
16-28 febliraio 1999

' AULELL M TLO
T

Mostra Signom S.r.l
PINOCCHIO

OYYEro

LOSPETTACOLO
DELLA PROVVIDENZA
riduzlone & adanamenio

i Collodi oV Carmclo Bene

musiche df scena di Gaetano Giana
Luporini

fmpianto seenlce ¢ maschere di Tiziano
Fario

costumi df Luisa Viglet

cemy Carmelo Bene, Sonia Bergnmasco

TEATRO DELL ANGELO
1220 povembre 1998

Compagnia Teatrale
di Giorglo Barberio Corscit

IL PROCESSO

da Franz Kafka

1eslo e regia

di Giorgio Barberio Corsetii
musiche dal vive di Damel Bacalov

EX MATTATOIO
12-31 ottobre 1998

Informazioni
e vendita:

Botteghino
Teatro Argentina
ore 10/14 15/19
Tel. 6880.4601/2

Ufficio
Abbonamenti
Tel. 687.54.45

Infoline:
tel.8446.2624

Internet:
www.teatro.roma.it
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Intervista a Marco Bernardi

Due GRANDI

vetrina

lLombardi

sulla scena -
di BOLZANO - -

di Massimo Bertoldi

in aperura, un‘slabo-
rapone grafica del

wolln
Wisan

Hy8

v

Patnzia

i spettacoll prodoth dal Teatro

Stabile di Bolzano per la sta-

gione 1998.90 vedficano la
coesistenza del comico e del fragico
nefla drammaturgia  ilafana  del
Movecentn, definendo un percorso di
analisi della storia del nostro passe in
relazione a tre momenti significathi delia
sua evoluzone socio-culturale; g anni
194345, il quinquisnnio 185762 e |
primi anni Ottanta. La scella dei testi
non e casuake. Domina il reperiono lom-
bardo, rappresentato da due tra i sudi
esponenti pill prestigiosi: la coppia
Franca Rame-Daro Fo con Coppia
aperts, quasi soalancats e Giovanni Testor con LAraida. A questi si
affiancherannc Lager (di Andrea Felis, regia of Luigi Ottoni), sulla
stonia ded campo di concentramento di Bolzano, dove, fra il ‘@3 el
‘45, passarono pil di 10.000 persone destinate ai campi di siemi-
nig, & la seconda parte di Df commedia in commedia (drammaturgia
di Massimo Bertoldi, regia di Luigi Otioni), viaggio nel teatro comico
italiano da Godoni a Scarpetia. Chiediamo a Marco Bemardi, regi-
sta dei pnmi due spetiacoli & dinetione: ariistion delio Stabile, di Bu-
strare | mativi che stanno alla base di questo nueove capitolo temati-
0, anche in rapporio aéla pofitica culturale che & chiamato a svoige-
e lo Stabile bolzaning.

HYSTRIO - Coma sf inguadrang Coppla aperta, quasi spalancala

df Dario Fo e Franca Rame g LAnaida df Tesfon in questa lefiura

critica degll awemnmenti faliani dal dopoguerra ad oagi?
BERMARDI - | testi in questione sono emblematici. Scritti da due lom-
bardi, quasi coetanel, moralisti, dotati di autonoma formazione culhra-
le., condivideno una profonda analisi della realta, pur approdando ad
esili oppost, 'uno di Bpo socio-poliico alio mistico @ sentmentale,
Entrambi sono spiefali e crudeli, percid oggetio di contrappasizioni
ideclogiche: ta Destra contesta Fo per d suo mandsma, la Sinistra guar-
da con difidenza Testori per il suo cnstianesimo. Cosl Coppia apevs,

)
-

la commedia del vincitore del Premio
Mobel pits rappresentata nel mando, in
Italia & pressoche scomosciuta; L Anakla
& slata messa in scena solo due volte
dal '50 ad oggi. E clamorss e sconcer
fante che gquesta aulocensura, viziata
da preconcet, da pane del teatro itaka-
no abbla mosso | due kmbardi esclu-
dendod dai repertoni. Probabimente per-
ché i lesti sono scomodi, demistificana
le cenezze, scavano nel profonds. O
fatta sono tra le piéces miglhon della
drammaturgia ialiana ed & ora che s
super il tabi ideciogico, che o si sdebi-
b verso Fo e Testor nconoscendol

“dlassici contemporane’

H. - Quall sono ke caratlenistiche, fe polensiais oel inguaggpo

comico della commeda df Fo?
B.- Lacommedia ha una struttura sempice. I continun passaogio dal
monciogo al dislogo atiraverso luso del flashback. da parte della
doana che racconta la sua vita, si svoige in perdetio equilibrio dram-
maturgico. Mi riconda Provacd ancora Sam i Woody Allen. Coppéa
aporta & di una felicth comica strepitosa; Protagonista & una coppla
pseudoprogressisia del famigerati anni Ottanta, che Fo analizza e oni-
tica in modo sarcashico e grothesco, colpendo i mondo maschile sul
tema del tradimento. Un Feydeau nostro contemporaneo. £ dal 1987
che pensavo a questo testo, Doveva inaugurare [ sala piccola del
oo teatro di Bolzano, pol 'assegnazione del Premio Nobel ha acce-
lerato | tempi del mio progedio per fame un cmagglo a Fo.

H. - I festo, concendo & scrlfo per ke carafianisfiche esprassie
defla coppia Dano Fo-France Rame, ora viene affoniato da
Ptrizia Milani & Carlo Simoni. Come vivono gif affor & if regista
quesa s0ra di passaggio di consegne?
B. - Con grande entusiasme, consapevol di interaretare un capolavo-
ro g un grande autore di teatro, paragonabile ad Allen, Brecht, a Siman



vetrina

con il quaie Fo condivide 2 stutlura testuale & ka funzione del comico chia-
main a metters in ridicolo | valon della nosira soceta. Approfondendo
Coppia sperta ¢ siamo resi conlo che, 2olo in Italia, ta bravura arlisica e
ta fama (anche polica) degl atiorl Rame-Fo hanno sovrastalo la quality
Oéd lorg fest], cecurando agl occhi meno attentl fa grandesza dela dram-
maturgia, Per lg Stable di Bolzano si trafia di una sfida affascinanie,

H. - Quai sono ke carafiertiche drammaiurgiche e fematiche de

Lhrizida?
B. - Anche L Artalda & un capotavoro. E uno del pochi esperiment di rfon-
dazione del tragico tentati dal eatm italiang degll anni Cinquanta e
Sestanta L'epopea degfi umill di ispirazione manzoniana viene conle-
shializzata da Testor in una cruda perifenia mianese, negl anni dal boom
economico & delia grande trasformazione sociosconomica del paese, in
un chima poetioo che ncorda Pasoini @ Fasshinder. Ldrialds pofrebbe
essefe anche la versione itallana di Uin tram che &f chiama desidan. Con
i testo o Teston ho avuln un pAmo “como & compo’” died anni f2. Fu un
impatio misto di shock ed entusiasmo. Pol, atiraverso fespenienza dl
Medes, calandomi in quegli inferi & quegh abissi, ho poluto capire e
riprendiers: § mid rappono con LiArakla.

H. - Il bt cle L Avizida ol 1960 fu sconvoigante. Lo spaffacol fu
subito censurato per wla furpiudine & B rvialta ded falff considerafiy,
& rtenutn agrandements offensive del sentimento comune del pudo-
rew. Cid compond i scioglimento deila compagnia Morsli-Siopos, i

denincia per oscentts of Tesdon & Viscond, @ una kevata of scudf degil
i spotiators?
B. - Rispefio ad aliora, oogi & cambialo Wuilo: I3 percezione, il senso del
pudore, Comungue lo speitatore sard motto colpilo dallautentcita des sen-
fimenfi, mostnaosi, bestiall, eppune purissimi, dal senso di morte. L'ddaida
£ un grande melodramma che 5 inkemoga sula possibit def amone.

H. - Testor diceva «f lealro oggl vive df futle le cose df cwf non
dovrebbe vvers: df regia, o scenografia & of una cerla alforaits che
& fonda su tutlo tranne che sulfunica cosa che dovebbe fordare far-
fe dellatiore, & cioé 3 parolas. In che misura s conciia questa Fase
oo I 5 e o fealra?
B. - Mitrowa perfietiaments daccordo; a definizione rispecchia il mio per-
oorso oreativo, che & tutto basatn sulla parola. Mef venlrs del tsetro, mank-
fessio thedla poetica teatrale di Teston, & un 1230 cul facsio ancora oggi rifie-
rimentn,

H. - Il ingusaogio o Teston & spanmentaie, Ne LArialda, Tragedia ple-
bes’, I drammafurgo procece ad una sora o Rafanizzazone od dig-
katio mianesa. Come s inquadra quesia puazza dela parcia nelz
drammalurgia delio spefiacolo?
B. - Lattenzione ala strubtura Inguistica & forfissima, in quanto la ingua di
Teston, come quelta di Fo, & molto caratierizzata, fisica. Non acasola pro-
tagonista de L'Arialda & un'attrice lombarda, Palrizia Miani, w

La coreografia italiana danza sul lago di Garda

Gardadanza, gia dafis prima ediziona, si & distinio per una
vera spedcificiia @ un progelio ambinoso @ nuowo, MNe abbia-
rma parato son Gigl Cristoforett, ol Gandadanza, neodinetion artistico

U fima rabo, uilima deda grande fontura della nosira peniscia

CRISTOFORETTI - Crado che oogi sia necessano pensams ad un
fesEval in bermini completamenta divers dal passalo. Sa lobbisttve &
difenders una programmazions df qualita, aliora & possiblle faro sok
{znto raccomandzandois & temilond, & non Cresndo una velea per e
Elemd
HYSTRIO - Temiono, in cha senso?
€. - Con lemiorie intendo | luaghi isic: che vanng cencatl & ramvents-
i E infalti Gardadanza ha portalo spellacol su una zalters gafieg-
gearite & in un parca naturale, al Vittoriale di O Annunzio. nei castall @
nedke plazze, con Nobbietivo di creare indomo agll awenimentl un s
ra particolzre & §| fascino di una serala nsolia
H. - Came ad esempio & awenlito 8 Desenzano con Squares d
Charles Cre-Ange & al Vitfoviala con MApnés mid dun fauna fa-
sitato con sensibita mova da Yeatlle Boznik?
C. - Bsafio, In secondo uogo pend vanno creal | kegami ira la progran:
miaziong & | pubblici potensiall, sopraffutio queli giovani, Propaa per gue-
gl abbiamo afivalo laboratord e diffiso materall realinal solo per e
souole, Queste sono e condizioni per Aschiaram una proposts fuon dagh
schaml, inunciando alla sobta mancada di star dltuss dale agense

H. - E ke sceits artistiche?

C. - I progetio & nato per perssguire alcuni semplic) obbletlivi, I primo
& quelio & swiare una rilflessione sul lavorn dei coreograli jlakan|
assal poca presanti nede programmaziont astive 2 causa des biland
risizali, Abbiamo lentaio di dare un senso diverso & Progetio danza
tafang, cfirendo una vera residenza ad una compagnis, quela di
Michals Abbandanza & Anlonella Beronl, chizmal a lare o spefls-
colo di trada, uno per ragazzi e un |abormlonio. Inotre & stalp pre-
sentato d mighor spettacalo (Triogi del presanteOeslea di Vinglio
Sienl) ccello dal alurali di un Puovo premo indetin da Gandadanza
lresieme a Romaturopa & slia rivists Danzs & Danza. C siamo anche
permess: 4 lusso di uns programimazions intemazionale rafinata e
spettacolara oon compagnie note come nuala d Mathikde hMonniss, ed
altre quasi soonoscuds. Dawens una Scomimessa in Un bacind come
= Garda, privo di radizion), che sl & pech dvelata vincente
anche dal punts df vista del pubblica

H. - La Manmer ma non solo. Come mal & siata cosl folla [a pre-

senza francass?
C. = In edffedtti |3 comsograla rensalging ha avito uno spazio privile-
geato. Non significa che tutil gi speftacoll miglon siano francesi, ma
trovo interessante k& ncchezza di un panorama chi nesce ad espri-
mere la molieplicts del finguaggl & danza conlemporanea. A
Gardadanza, siama passati dal nigore stistics di Cré-Ange alle fasci-
nazion sensual dedla Berbassou, dalfonginae rcerca dalla Monrder
alla forza espressiva i un figiio della danza di stada come
Bendangué. Domenico Rigoli

OLE=
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’68 e dintorni

di Claudio Meldolesi

stanti ragioni, ché atiraverso diversi intendimenti i era

giunti al suo sentire e fare: di continente in continents, &,
alfinterno della misura continentale, di nazione in nazione, e, allin-
tema della misura nazionaie, di citta in cit, e alfintemo dedla misura
cittading, di facolta in facoita come di fabbrica in fabbrica. Cib appa-
re intimamente marcante allo sguardo lontano di chi oggi toma a par-
lame perché, in termini di societa politica, al suo intemo convivevano
in tutto il mondo non nuove posizioni ideclogiche, e fisse, loperaista,
la magesta, (3 rotzkista, Mstituzionale - c'erano pure del méitant del
Pci, del Psi e di organismi catiolicl - 2 parte poche alfre, come la situa-
zionista. C'erano | huddisti, persing, insieme alle pil fortl voci degli
oppressi di sempre, come quelle dei neri del Nord Amernica; ma anche
da nol Mappartenenza meridionale giuoch, pur con modalita variabil,
un nioky sostanziale. D'altro canto, il fatio che allintemo dei movi-
menti si rovesciassenn | normali rapport sociali, e che §1 rovescias-
sero diversamente di luego in luogo, cred insespettate possibilita di
coesisienze, essendo comuna @ nuovo i desiderio di amestane |a pra-
tiche politiche di distruzione, avungue, in natura quanto nelle coscien-
ze dei suoi soggetti socialk: letali per § dintt degli operai come per la
soggettivila degli studenti, per ta sopravvivenza del Sud del mondo
come per 1a dignita del lavono diffuso. Mon a caso, in quell'efferve-
scenza giunse a manifestarsi il femminismo del nostro tempo, come
vennerp snidate periferiche ingiustizie sociali prima inosservate, Dal
punto di vista del teatro vi si manifestavano, dungue, varie concen-
trazioni di conflitli, i cori assemblearni e pil o meno degni primatior
dalle diverse mativazion, mentre il Movimenio dei collettiv istituiva
& dava sviluppo alla vicenda, rispetio alla quale antagonisti visibil
erano, di volta in volta, diretion di fabbrica e caporepart], professori
& assistenti, amministrator pubblici & glomalisti conservaton,
costretli 2 seguire gfi eventi, e, naturalmente, | poliziott, fra cui dei
commissan proverbiali - personaggl Wutt], se aggressivi, insieme a
fantocci di Johnson e di vomini di govemo, quali maschens da com-
media antiumana; mentre ale fabbriche, alle universita & alle scuo-
le occupate i contraponavang, come luoghi deputati opposti dedla
scena, [ambasciata o il consolato degli Stati Uniti e | vari palazzi del
paters nazionale,
Ia devo pol confessare che sodi solo un gran disagio in una com-
missiona di Lettene allUniversitd di Roma, mio ambiente alloda, que-
sto approccio comparativ, articolato con metodo sociclogico-dram-
maturgico. Era il 1969 e pensavo al Convegno di lvea del Nuovo
Teatro di due anni prima, a Brecht e a cib che si sapeva di Gofiman,
eppure | compagni reagirono con indiffersnza o con fastidio, e non
Senza ragione - come capii dopo - perché quella non era un'analisi
del eatro del ‘68, bensi delle sue condizioni da far fiedre. Bellocchio
stesso, miltante anche i con Lou Castel, quando provd & fissare in
un film breve ka “natura™ ded '68 fini per dare troppo spazio alla con-
dizione anziché allutopia, che poleva rigeneraria nelia sua foma, e
realizzd solo un bel documentano. Perché dalfutopia o dal precon-
sci0 softants il '68 poteva essere raccontato in divenire, sotto il suo
cobore. Altr artisti, pid o meno in visita, non capivano, da Mased allo

S ) intrecciarond negli eventi del ‘68 varie e, a volte, contra-

stesso Moravia, mentre Schifano, evidentemente pill toccato, i fece
prendere dal senso di liberta che le giomate di occupazione trasmet-
tevang, insieme a non sempee riuscite fantasie al polere; felici sem-
pre, parché collettive, mimando le quad, perd, nefle sedi occupate pit
spiée poterono agine e con le quali durarono poco la mensa popolare
che avevamo aperio & i viaggl in treno con gli edil. Da i si vedeva
olfre, comungue, e il fenomeno fece si che gii arfist visivi in tutta ltalia
fossero pil partecipl del narrator, per 13 maggiore immedialezza
dedie loro invenzioni, insiame i poeli - C'erano Fortini & Roversi & tanti
altri fra i rivoltosi; pol divennero gli uomini di scena i pil, quando cap-
rono di dover trasporre, sullesempio degli Ucoedf, la logica dell'as-
semblea-spetiacolo, e delle altre comspondenze da cul siamo partiti;
che di per 58 inducevano al populisma o a un roppo soggettivo lea-
tro agit-prop. Gid dal ‘69 vennery cosi memorabil superamenti,
essenziali non solo per i teatro di allora, come Mistero Bufo di Fo e
Orando Furioso di Sanguineti @ Ronconl, nonché be aperture di cui
Scabia sta per parlarci da protagonista, per non dire delle creazioni
prossime al fermento Raliano di Beck & Barha: mantra insieme a que-
sti, listanza della “ricerca” cominciava a creare e condizioni defla
seconda identits collettiva, unica in Europa, che il nostro teatro nagio-
nale avrebbe conoscivto lungo gl anni Settanta & Ottanta,

Esperienze di sagno ora pit popotare, ora pill d'avanguandia creang-
no questo “dopo” del gruppi contestualizzati, destinato a decentrare
1a creativita scenica italiana come nessun rformatore avrebbe potu-
to. Una vera rigenerazione operd il nostro Muove Teatro, in sinfonia
con impulsi utopici del '68 che solo 1a scena poteva rivelare ‘concre-
", per dirla con Bloch: 'antiautontarismo e la beffa alta, lMnkemazio-
nalizzazione aftemativa e le procedure solidali. E senza assoltizza-
zZioni, per cul fa sua politica incontrd 'are di Carmelo Bene stesso,
che da atiore maledetto agive afiora. Popolare e d'avanguardia,
comungue, riferti 3 Petrolin e 3 Brecht, a Eduardo e a Foreman o,
come sintesd, alla Duse, 8 Grotowski & a Beck-Malina, istigarono un
nuove politedsma, poi riferito a Barba e Bene, a De Barardinis e
Witson. E ancora makiva la ricerca di gruppo il fermento aitemativo,
mentale e sociale del ‘88, della sua politica a portata di mano, valo-
rizzata oltre | fibn, come [ante a leatro, E prerogativa di questa ane i
faccia a faccia collsttivo per spiazzare con giuochi del sentire |2 reti-
cenze della vista comune; ed era percid come predestinalo il suo
inconire eletiivo con il 68, quate ulimo lentative di Aichiamare in vita
lumanesimo classista dell Otto Novecenio mortificato dal socialismo
reats. Draliro canio, piazza & leatro sond nellintimo luoghi antrapolo-
gicamente affini, & tomarono in sintonia evidents aprendosi insieme
2l possibde, aliora, Il '68 era pure un classico theatnum, prima che le
Brigate Rosse ne compromettessero (immagine pubblica, benché
avessero trovalo solo in sue frange un cerlo consenso: |a sua realiz-
zaziona pil somigliante, infatt, sarebbe stata la *rivoluzions dai poeti®
in Micaragua, finita, cério, ma non per Sempre, non avendo lasciato
un vissuto di sangue per (a prima volta nella storia delle rivoluzionl, E
di questanima del '68 il teatro si & nutrto. Non & sialo abbastanza
softalineals nel ricordi di Strehler | suo abbandono lemporaneo del
Piccolo Teatro nel vivo della battagka antiautonitadia del '68. Come
non si noorda che nal dopoguera Visconti aveva promasso teatd di
base a Roma. Abbiamo pariato di una rotiura culturale apera, di cui
la politica, purtroppo, ha saputo nutirsi meno ded testro, in genere. m

In apertura, un dise-
gno di Zarning tratio
da "I Ponie®, Rivista
mensile & poiich &
lottiraturn fondats &2
Pigro  Clamandre,
giugna-lugho 1969
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un inizio anticipato

di Ettore Capriolo

Due le date di nascila riconosciute: novembre 1366 con la pubblicazione su

Sipanio di un manifesto per un convegno sul nuovo teatro e givgno 1967 con

le sedute dei convagno stesso a lvrea (ospite del Centro Studi della Olivetli e del suo

direttore Ludovico Zorzi, noto, si spera, come studicso della scena rinascimentale in
genere & del Ruzante in particolare).

La parola chiave, cosl tranquilla, cosi garbata nispetto a guelle che comeranng per le

strade negli anni sUCCESSivi, & "nuove’, ma nuavo rispetio a che cosa? Nel ventennio

precedente |a nostra scena era stata wascinala, scalciante e recalcitrante, nel

Ventesimo Secolo. Si accettava ormai pacificamente |a figura del regista, oggetto

ancora nellimmediate dopoguema di accese conlesiazioni; si dedicavano alla prepa-

razicne degli spettacoli di maggior prestigio tempi che oggi potrebbero apparire risibili

ma che costituivano un netto progresso rispatto ai tanti freftolosi allestimenti dal perio-

do precedente, tenuti assieme dall'estro o dalla professionalits degli ultimi eredi detla

tradizione del grande atfore e dalle mentorie fatiche del suggeritore; si presentavano

reperion che, accanto alle ulime novita importate dall'estero, includevano ogni tanto

(specie nei teain stabili)

capolavon dei massimi

auton del passato piu o

meno remoto. Alcuni

registi, principalmente

Strehler @ Visconli, si

facevano apprezzare

perfing a Parigl, Gl anni

dora  dell'Accademia

d'Are drammatica sfor-

navano interpreti tecni-

camente e culluralmen-

te pill preparat det loro

maggion e relativamen-

te alieni dal considerare

il biromio genio e sne-

golatezza un modello,

ceric  imaggiungibile,

verso il quale tendere i

propri sforzi, adeguan-

dolo  owviamente ai

tempi.  Capitavano

insomma, con una

carla frequenza (anche

N &l piccolo microcosmo del teatno italiano il Sessantotio comingia un pa’ prima.

sette o otto voite all'anno), spet-
tacoli ben inscenati, ben recitaf,
professionalmente inaccepibili,
Il teatro come prodotio cullural-
mente dignitoso celebrava
inzomma | suoi fasti (ma forse le proposte pil stimolanti venivano
da personalita come Eduardo, o Told prima che si dedicasse al
tinema a lempo pieno, considerali peraltro un po’ 3 58).

Il rischio incombente, non sempre evitato, era quelic di un elegan-
te accademismo. La lontananza dalle sperimentazioni in corso in
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ogni altra arts era quasi siderale. Gi applausi del pubblico erang
generalments unanimi, nessuno o quasi sentendosi talmente loc-
cato da cib che arrivava dal palcoscenico per reagire con qualco-
sa di pid di un cortese e magar entusiastico consenso, Lobsettive,
esplicitamenite espresso, era un tealro come luogo di grandi ceri-
manie laiche intomo alle quall si raccogliesse, contenta & com-
mossa, unintera collettivity, o almeno quella sua minuscola fra-
zione che frequentava le sale di spettacole, per unirta, sia pure
per lo spazio di una serata, @ non per stimaolarla a dividersi. Le
eccezioni erano poche. Intanio il paese siava velocemente cam-
biando @ il lungo dopoguarra, che sulle scene ngn acceEnnava a
finire, appariva sempre pid lontano dalla realta & dalla sensibilita
contemporanes,

La Borsa d'Arlecchino

Con gli anni Sessanta le cose cominciarono a cambiare. Aldo
Trionfo fondd a Genova La Borsa d'Arlecching, primo teatro italia-
no dichiaratamente alternative dai tempi degli Indipendenti di
Bragaglia, Carmelo Bene inizid tra sbereffi e proteste (ma ci fu
anche chi, Flaiano, s'accorse subito dei suoi meriti) una stracrdi-
naria carriera di atiore e regista (due termini che ko definivano solo
imperfettamente) e diede il via al fenomeno, fondamentale per
qualche lustro, delle cosiddette cantine romane; Carlo Quartucci,
con attori come Leo de Berardinis, Rino Sudano e Claudio
Remendi, mise in scena Beckett nella penferia romana e, in con-
testi pitt o meno ufficiali, aulor nuovi come Giuliano Scabia (Zip 2
Vienezia nel 1965, con rimostranze di tanti spettaton e stroncature
di tanti critici) @ Roberio Lerici (Libers sfanza); Trionfo fu aceolto da
un teatro stabile, sia pure di sede B, & s'impose con un indiment-
cato Piccofo Eyolf e Ronconi pose fine a una brillante carriera d'al-
tor giovane, mettendo in scena, con esili memorabill, | funatic! di
Middlean & Rewley, un tesin elisabettiano mai visto prima in Italia;
dagh Stati Uniti arivd (I Living Theatre, destinato a fare deflHalia
una delle tante sue seconde patrie (e curicsamente a Midano com-
parve per la pima volia con The Connection al Piccolo, il tempio
pill fispetiabile della scena ufficiale, che, alirettanto curicsamente,
aveva ospitato disci anni prima Aspetlando Godot con la regia di
Blin); Einaudi pubblicd, a un quarto di secolo dalla prima edizione
francese, Il teatro & il suo doppio di Anaud, e Marsilio Alla ricerca
del teafro perduto di Barba, che diffuse le ee & | melodi di
Grotowski prima che chi non era andato in pellegrinaggio a
Wroclaw avesse modo di vedere un suo spettacolo (If principe
costante amivh a Spoleto solo nel 1967).

Amleto a notte fonda

In calce al manifesto citato allinizio compaiono quasi tutti questi
nomi, insieme a qualli di scenograf, musicisti, cnlici e cineast,
unanimi, pur nelle lore dversita, nel preconizzare un leatro in netta
allernativa a quelle ufficiale @ apero a fulli gli esperimenti, aper
insinuare dei dubbi, per rompere delle prospeifive, per togliers
delle maschere, per melters in dubbio qualche pensieras, Il discor-

50 era volulamenta genenco, quamo bastava per lenere assieme
persanalith e postiche molto differenti fra loro. 5i precisd a lvrea,
dove a farla da protagonisti furona gl esponenti di un teatro alter-
nativo, identificato col fenomeno delle canfing romane: Bene e
Quartucei, ma anche Mario Ricel che proponeva un teatro affidate
alla forza delle immagini e alle polenzialita del gioco, @ Leo de
Berardinis, che a nofte fonda presentd con Perla Peragallo, gua-
dagnandosi [a stima ded sucd pani, una Faticosa messinscena di
Amleto, dopo una serata durante la quale era stato proposto un
esempio di leatro politico, ingenuo e didascalico come sarebba
venuto di moda di i @ poco tempd, che suscitd tempeste, sopral-
tutio dopo una clamorosa presa di posizione di Bene, indignato dal
fatto che in un convegno sull avanguardia si trattasse con sprez-
zante sufficsenza Filippo Tommaso Marinett,

Base delle discussioni sarebbe dovuto essere una sorta di artico-
lata piattaforma programmatica (leggibile nel volume di Quadri
sullAvanguardia leafraie in lalis), decisamente utopistica nel
1967, anche s& molte delle prospetlive in 8s5a avanzate possono
apparire in gualche modo profetiche a tanti anni di distanza. In
realld se ne discusse pochissime: il dibattito si accentrd sopratiut-
to su problemi concreti di sopravvivenza: come fare uscire dal
ghetto in cui erano rinchiusi quei gruppé che proponevano nuovi lin-
guaggi conguistando afiri spazi e oftenendo contrbuti da parte
dello stato, allora esclusivamente nservati al teatro pubblico & alle
compagnie private, Si costitul a tal fine, come possibile strumenio
di pressione politica, un'Associazione Muovo Teatro, il cui soste-
gno eccnomico sarebbe stato assicurato, almeno allinizio, dalle
quote dei gruppi stessi, Ma tullo questo rimass sylla carta: | grup-
pl, con pochissime eccezioni (la sola che mi viens in mente fu qued-
la della Loggetta di Brescia), non versarono neppure una lira, pre-
ferendo in genere cormere per conlo proprio, e lniziativa pil ambi-
ziosa, la gestione di un piccolo teatro a Mitano, si chiuse dopo
pochi mesi per ragioni che andavanc dai modestissimi risuliati
economici allindignazione della propristaria del teatro stessa,
fmessa in allarme dafia questura perché in uno spettacolo veniva
ampiamente citata America di Ginsberg,

A trent” anni di distanza, il leatro italiano, nel bene & nel male, &
sicuramente cambiato. | gruppi si sono moltiplicati, la kore soprav-
vivenza, anche se spesso precaria, & facilitata dalle molteplici ini-
ziative degli enfi locali, gli spazi nei quali agire, tealr allitaliana o
arge teatrabill, sono ben pid numerosi, |l discorso tecnico-fomale
& sartamente pid articolato, E si & alfargato il concatto di teatro, con
interventi sempre pil frequenti nel sociale, dalla scuala alle carca-
fi, dai quartieri pill degradati al centri di disintossicazione. Chi
avesse Irascorso questo frenfennio in Patagonia o nel centro
dell'Africa, non rconoscersbbe rienfrando parecchie cose, a
cominciare dagli elenchi delle sale in attivita repenbill sul giomali
delle citta maggicr.

Cio si dewe ovviamente anche al Sessaniolto e alle sue conse-
guenre. ma una parte del merilo deve essera riconosciuta all ime-
quietezza & al malcontento di tanti operatori teatrali che ai tempi di
Ivrea cominciarond a8 manifestare a gran voce lesigenza di un
mado diverso d'intendere il teatro. E suscitarono fermenti, stimola-
rono iniziative, provocarano quel tanto di cambiaments che in un
paese come il nostro & ragionevole aspettarsi m

In aperiwa, da.sn, B
sonso o, Cok
Carmiiy Bone & Luca
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manifesti del nuovo teatro

L:avanguardia

[ERI e OGE

ue document, redatti a distanza di

quasi trent'anni lM'uno dallaltro. In

mezzo molta slora del teatro ita-
liano e delle avanguardie, segnata dagli
stessi problemi, dagli stessi contrast, dalle
medesime rivendicazionl e speranze. Si
somighiano la dichiaragione "Per un conve-
gna sul Nuovo Teatro™ (novembre 1966) ed
il documento Il Teatro Esplose” (giugno
1805), a testmonianza che tre decenni
sono un arco di tempo ancora lroppo
breve per condurre alka vithoria le rivoluzio-
ni teatrali, Gli esii a cul le dichiarazioni
hanno portalo sono certamente divers, Ma
un finake di un allro tono, da sole, nen
basta per poter dire che gualcosa sha
veraments cambiando,
Sul numers 247 della masta Sipano, del
novembre 1966, compane un documento -
firmato da serittori, critici, womini di teatro,
musicisti - con il quale sl intende promuo-
varg un comveqno, da tenarsi nella prima-
vera successiva, sul problemi ded nuovo
teatro. Lo scritto si pone come base per
una discussiona pill ampia. Affermando
che «la lotta per il teatro @ qualcosa di
molto pid importante di una guestione
esteticas, il documento denuncia «linvec-
chiamenio ed i mancalo adeguamento
delle strutture’ |a crescenta ingerenza defia
buratrazia poliica e amministrativa nei
teatri pubbiici; il monopolio del gruppi di
potere; |a sordita di fronte al pid significatk
vo repertono intemazionale; la complice
disattenzione nella quale sono state spen-
te ke iniziative sperimentai a cui si & tenta-
to di dare vita nel corso di questi annix.
Viene riscontrato il mancalo aggiomamen-
to delle tecniche e la scarsa conoscenza
del nuovi modelli. Poi ned miring fintsce ka
critica drammeatica sttuzionales, che
ainvece di swolgere una funzicne di prove-
caziong & stmolo su questa situazions
generale, ha contribuito al mantenimenta
defho stato di fatio e s & boppo facimente

alineata alle posizioni ufficial, ancorando
linguaggio & melodi a modalita omai
superate, con una rinuncia di fatto al suo
compito primo di ncerca e di inferpretazio-
nex. |l teatro italiano si & frovato isclato di
fronte all'evoluzione delle altre arti, non riu-
scendo a stare al passo. Le espenenze
maturate ned diversi campi, dicona allora |
firmatari, hanno consiglsto di unire le forze
per tentare di percormere ka strada del rin-
movamenio. Negando di voler dare vita
wad un teatro clandesting per pochi inzia-
fi» @ credendo che «f leatro deve poler
arivare afla contestazione assolula e tota-
ke, si dichiara lnfenzione di discutere di
questi problemi in un convegno. «Non cre-
diamo infatli alle contestazioni puramente
grammaticalis, conclude il documento,
agrediama in un teatro pieno d'infemogati-
vi, di dimostrazioni giuste o sbagliate, di
gesti contemporanels. Interessante elen-
co dai firmatar (in ordine alfabelico):
Corrado Augias, Giuseppe Barlolues,
Marco Befioochio, Carmelo Bene, Cathy
Berbedan, Sylvano Bussolti, Antonio
Calenda e Virginio Gazzolo, Ettore
Capriolo, Liliana Cavani, Leo De
Berardinis, Massimo De Vila e Nucmo
Ambresing, Edoardo Fadini, Roberto
Guicciardini, Roberfo Lerci, Sergio
Liberovici, Emanuele Luzzati, Franco
Monnis, Franco Quadr, Carlo Quartucci 8
il Teatrogruppo, Luca Ronconl, Giuliano
Scabia, Aldo Trionfo.

Il convegno si tenne ad eatrail S ed i 12
giugno 1967. Durante Mincontro nacque
ufficiaimente, con lo scopo di creare un cir-
cuito alternativo, I'Associazione Nuovo
Teatro, |l risultato fu una sola, desolante
rasseqna teatrale, cspitata a Milang in un
plccolo spazio privato. A Rovigo, nel giu-
gne 1995, durante il Festival Opera Prima
{alla sua seconda edizions) | gruppi della-
vangurdia ialiana degli anni ‘90 si incon-
trano e ragionanc sulla possibiita di crea-

A raduno

/8 un movimento comune. E una delie
prime discussion pubbliche del genere.
nel corso defla quale non si parla tanto di
poetiche & di modalita di lavoro, bensi di
cosa fare per oftensre attenzione da parte
di un mondo culturale sempre pid disatten-
io. Alla fine del convegno, infitolato 1l
Teatro Esploso”, esce un documento.
Parte da due consideraziont; quella che
wda dieciiquindici anni il Carrozzone Teatro
i & rinsemaio in se stesso e ha gettato le
chiavin e 'altra, secondo cul «in questi wlli-
mi anni il Teatro, chiuso nella sua roccafor-
be, & cominciato a marcires. || risultato pud
essere uno 500 «la gente wa sempre
mend & leatro e quando ¢ va ne esce
ovviamente insoddisfatta. E sempre meno
a leatro ¢l tomas. Dopo aver inchiodats al
o amminestraton e orilic] (cqualcuno fa
grosse responsabilités), si afferma che nel
teatro, 12 cui roccaforte & ormai esplosa,
#lunica distinzione ancora possibie & fra
city che & marcio @ cio che & vivo, fra un
Teatro Mecessario e un Teatro Inutiles.
Mell'ultimo paragrafo | firmatani dichiarano
le loro intenzioni strategiche: nel futuro
saranng uniti per (tra |'aftre) rivendicare ['e-
sistenza sul temilono, infraprendere un
confronto con le isttuzioni leatrall, soste-
nefe una nuova crtica «o difenders ed
amphiare ol spazi a sua disposiziongs,
deegnane un onginale circuito di spettaco-
i & promucvere |2 nuova legge sul teatr.
Sequono trentaguattro sigle di compagnie
allepoca pressoché sconosciute. A Torno,
nel gennaio 1996, nasce [Associazione
dei Teatri Invisibili, Gia nel sattembre pre-
cedenta il movimento $l ara awioCcomoca-
o a San Benedetio del Tronto per Il seo
prima incontro nazionale, al quale hanno
fatto sequito le rassegne del 1996, 1997 e
quela defio scorso setfembre, che ha rce-
wuto il sostegno  finanziado  del
Dipastimenta delle Spetiacolo,
Piarfrancesco Giannanged



68 e dintorni

Per uno scaffale

Richard Schechner, La covitd teatrale, pogg. 189, lire 800, De
Donato 1968,

LEnvirenment Theatre, teatro di sfrada & nelie staziont della melroped-
{2na di New York, Farchitetiura della saia come dervazione della cavila
orale, confing fra mondo intemao ed estemo, sorith di Schechier (diretio-
re di The Drama Review) & sie interviste a esponenti delfavanguardia
featrale amencana,

Michae! Kirby, Hoppening, pogg. 370, lire 3.800, De Donato
1948,

L' happening come nuova foma di spetiacoio fra feato @ an figurative
Lautone, eritico teatrale ad espero di action painling & are pop, docu-
menta quatiordici esempi & happening realizzati in Calomia @ Mew
York fra il 50 el 83,

Pierre Biner, Il Living Theatre, pagg. 209, live 1,200, De Denato
1968,

La storia ded Living dagli inizi a Paradize now andato in stena al Festival
di Avignone, descrizione degh spettacoli, documentazione su come
NESCOND & vengono discussi in gruppa

Peter Brook, Il teatro e il suo spozio, pogg. 171, lire 2.500,
Feltinelll 1968,

Considerazioni di un grande massiro sl 1eatro come sacrificio colletivo
che stripete ognisera, i icondi di storic spettacoll come Anvelo o Maral-
Sade, i dubbi su cosa pud comunicare il teatro, su cosa signiichi realta
g finzione, sul lavoro del regists, sullambiguo rapporio ool lesto,
MNessuna verta annunciata, soio dubbil @ ansia continua di ficerca,

Jan Koit, Shakespeare nostro confemporanao, prima edi-
Zione Felirinelll 1944 (ristampa Feltrinelll Economica 1977,
pagg. 249, lira 3.000).

Un saggio che afappanre sembrd un sasso getialo in uno slagno: |
drammi stonici di Shakespeare paragonati ai fim di John Ford, Re Lasr

letto come una pisce di Beckef! (Idee realizzate da Peler Brook in una
slorica messa in sceng), brevi capitoll densi che hanno regalato mma-
ginazione critica a generazioni di regist.

Jerzy Grotowskl, Toweard a poor theatre, pagg. 262, (senza
prezio), Odin Teatrets Fordag 1968.

Pubbicata dalle edizioni dal ieafro di Eugenio Barba, questa aniologia
dedicata al regista polacto ospita alound Suoi saggi & infervent di altr,
da Peler Brook aio stesso Barba, da Richard Schechter a Ludwik
Flaszen. Si parla di leoda, ma anche di spettacol rediizzati,

Eugenio Barbo, Alla ricerca del teatmo perduto, pagg. 186,
lire 2,000, Marsilio 1945,

Il prime tesio apparss in Halia sullesperienza teatrale di Grolowskd, ool
quale Barba ha lavorato @ lungo. | prncipi del teatro psicodinamico,
unintenvista col regista polacco, la descrizione di alcuni spestacoll, gii
eseizi ai qual si sotiopongono gl attor defia compagnia.

Richard Kostelanetz (a cura di), The Theatre of mixed means,
{senza prezzo), The Dial Press New York 1968,

Anitologia sullhappenig, il kinetic emvionment & alire performance
mixed means. Interventi di Kostelanetz, John Cage. Roberd
Rauschenberg, Allan Kaprow, Claes Oldenburg, Robert Whitman. Un
veno manifesto del nuovo teatro del dissenso,

Antonin Araud, Il featro e il suo doppio, pagg. 254, (senza
prezzo), Einoud| 1968,

Lattvita di Araud al Thidte Alfred Jarry, lo sue idee sul Teatro della cnu-
detd” e il testo della sua tragedia | Cendi, Ci sono pagine fecnche che
vanno olfre la problematica della messa in scena, toccand | mit dela
possibiita estreme del tealro, la lenazione dellazione assoluta. Un
dlassico. La prefapons & di Jacques Demda

N.B | prazn di coperting fannd riferimento allanna in cui be pub-
bicarzioni sond uscite, trenlanni & inflamons monetara f.
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Quell’estrema, gloriosa

¢

Conrad Lorenz sedusse la famosa anatra Martina.

Il secondo era Jerzy Grotowski che era giunto da noi con qual-
che anno di ritardo rispetio a Julian e a Judith, e s poriava
appresso una compagnia di pallidi polacchi, la cui sola cosa in
comune con gli attori del Living era una straordinaria e glonosa

rent'anni fa lo choc tealrale era gia cominciato e il '68, cul- magrezza.
turalmente parando, arrivava in ritardo. Era cominciato Il terzo personaggio era un italiano un po' paricolare. Eugenio
con tre personaggi che interpre- Barba pugliese emigrato a seminar

tavano fre diverse parti della stessa,
unica commedia,

Il pimo era Jukan Beck che, con
Judith Malina & il Living Theatre, aveva
portato in ltalia forme di spettacolo
cosi diverse & coraggiose che furono
un imprnfing per me @ per molli altri
come me, allo stesso modo di come

teatro in quel di Holstebro in
Danimarca. Seguace a suwo modo di
Grotowski, aveva ides e soluzioni per-
sonali da proporre. Magro era anche
lul, come erang magre le ragazze
danesi che lo seguivane.

La prima impressione che mi provoca-
rong | tre fu decisiva e si iscriveva nel
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mio bisogno fortissimo, che trovavo confermaio in giro anche
fuori dalla cerchia dei miei coefanei, di andare a teatro & vivere
qualche esperienza lotalizzante, esclusiva, capace di muovere
cervello & cuore,

Di Julian & del suo gruppo apprezzai subito 'eco di una pukizia
e di una sapienza biblica tradotta in poche parcle e in pochi
gesti, in un gioco di movimenti che milci faceva sentire parte di
un altro possibile mondo dove |a tensione verso il piacere si tra-
sfarmava in un severo dovere di perfezione. Insomma, Ia rivolu-
zione poteva conquistare il marxismo & pertario ad un libertari-
smo dove non stonavano le vibrazioni della spirtualita.

Di Grolowski mi colpivano la barbetta da scrittore di lontane
terre slave, 'aspetio e Meloquio di un artista abituato a soffrire &
a cercare d'esislere - come |a sua gente - in quella parte di
Europa stretta tra il massiccio di destra, la Germania, @ il mas-
siccio di sinistra, 'Unione Sovistica; ovvero, esislers fra due
totalitarismi senza essers fallonali o meglio perseguitali da
ombre antiche e ancora incombenti. Ma sopratiutto mi affasci-
nava nelle singolar opere di Jarzy riservate ad un pugno di per-
sone, come negli spettacoli di Julian, un'idea estetica di grande
semplicita, intensita & voglia di bellezza al di fuon dei cancni, sia
del teatro radizionale, sia di queila cultura delia modernita fil-
trata attraverso i messaggi pubblicitari, | miti del giovanilismo e
dello star system ad ogni livelle, il moralisma bigotto di certi pro-
feli del permissivismo a comanda.

i Barba, apprezzavo la coccluta voglia di far risuonare il compo
in ogni sua corda darmiente & poco toccala, 1l senso del gruppo,
della discipling, del far scena con pochissimi, risparmiosissimi
gesti, Mi convincevs la sua volonta di restare fedele alla sua
matrice cullurale e nello stesso lempo di contaminaria (il verbo
non era ancora inflazicnato) con lecniche e contenuti diversi,
ridando attualita ad un gusto remoto @ contadino da
cui risultava un impasto coraggloso e umile, prove-
catoro ma non inutilmente trasgressive,

Poi, da quei primi momenti passd molta acqua
sotto le travi tarlate del teatro... pol la magia inizia-
le perse la sua luminositd e lascid luogo a scie
opacha...

Intanto I'avanguardia conguistava anche chi aveva
combatiuta e tulti si misero il distintivo anche se
non ¢'era il minculpop o il partito nazionale fascista
a ordinarlo. Intanto la politica abbandonava la plaz-
za chiassosa, o le aule universitarie trasformate in
pareti per i tazebao, & si chiudeva nel covi... Infine,
nascevano i similliving, i similGrotowski, i
similBarba... & una serie infinita di altd simil di pid
oscure parentele, a spese dello stalo colpevelizza-
to & del pubblico di portoghesi Telici di farsi una
serala sperimentale. Infine, non se ne poleva piu
Ed ecco che scoprii, anche leggendo Christopher
Lasch, quel che mi parve linganno inconsapevole
organizzato da Julian. Owvero, lmesistibile trappo-
la di un teairo fatio da pseudocapi cansmaticl inva-
safi, capaci di promettere il paradise now e in realta

di praticare, facendo persing leva sulle censure, la strada ded vit-
timismo e del narcisismo leaderistico.

Mi dissi che Jerzy era siato si il fascinoso messia di un tealro
crealo con stracci & fantasia, ma eva diventato con il tempo [in-
sopportabile globefroffers di un materialismo in odore di spiri-
tualita che pofeva piacere sia a professort universitari desidero-
si di diventare hippies sia a ex preti di ogni confessione o ideg-
logia disposti a far carle false per essere ad ogni costo avand,
avantl... giovinezza, giovinezza..,

Per quanto riguarda Barba, specie quando si presentava in
scena con una sorta di frustine o arringava i suol durante e
prove, lo vedevo ormai come un domalore da circo inquisto &
nevrotico, incerto su quale bestia scegliere per infienre tra i suoi
poveri atteri di campagna nordica.

Adasso che non ' quasi nulla. Adesso che Il teatro & un giro
vizioso defla tv, un obyjet da vegliardi matiator, un'esercitazione
di giovani registi che si credono a Broadway, una cameficina di
festival. Mentre le novita di stagione sono g abiti smessi o fval-
tati del'anno prima. Mentre nelle cantine defl’avanguardia tor-
nano | fopi o sona in pensione estri dell'altro jen (e di oggi) che
tomane da qualche anlicamera di softogovems e di partito.
Ecco che mi sento di tomare ad amare Julian, Jerzy, Eugenio di
trent'anni fa. E li colloco accanto a Carmelo Bene e a quei pochi
che ho il piacere di inconirare nelle passeqgiate fra | miei ricor-
di. C'era in tutti costore scommessa, voglia del rischio, placere
di scoprire @ di misurarsi con le ostilita, buon senso nell'osare,
pudare nel sognare il successo e il denaro, fiducia di essene nel
giuslo, non violenza.

Li ritrovo volentieri questi amici. E con gli occhi e le anienne
cerco il 68 nel 98, ossia un qualcosa che faccia dimenticane
gquel 68 per ridarci un diverso 98, anzi un diverso 2000. m

Ap 16, Jullan Beck &
alyi ation del Living
durants o prove di
Paradize  Now  ad
FAovgnone, lugio 1958;
In quesia pag., da sin,,
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dell’ avanguardia

di Roberta Arcelloni

ibefle fino alle sopracciglia che,

amuffale, scomposte, coprono

due occhi tondi & fondi, accesi
di ironia e diverfita cunosdta, Franco
Cluadsi il criico & saggista deif avanguar-
dia, in anni passab dichiaralamente e
appassionatamente fazioso, tanto da
decdersi 3 “sporcars le mand, ciod ad
affiancare | scritura alta pratica onganiz-
zaliva per diffondere cerle vie, "altre” vie
el teatro, & [, nafa sede della sua Ubu
(ma abita al piano sopra), seduto distro
una sgrivania ricoima di libr imgdati alla
ben'e megho, di disordinate scartoffie.
Ragiona («Oddio, ¢'& quel coso i7s, allu-
de al registratore), il fono di voce un po'
indolente, “buttiando via™ ke finali delle
paroke, sugh anni in cui nacque il Nuovo
Teatro con tanto di maiuscoie. Sono stati
davvero tempo emici? «Naturalmente i
& portati un po’ a mitizzare le cose vissule, anche se oggi quando si
ricorda § '68 s tende a minimizzare o addiittura a buttame via la
memoria storica, Forse, perd, anche nol aliora eravamo cosl, Mi nocor-
do che io ero insofferente verso queli che agitavano continuaments
bandiera della Resistenza. Evidentemente questo & un fatto genera-
zionale. Guardando a queglann teatraimenie cé un faito da segnala-
re ed @ che § ieat era imporante, non solo culfuralments ma anche
civitmenia. Ricorda per esempic, fa prima voiia che sono andalo a New
York nel '67. bo allora ero a Sipano, il viaggio lavevamo organizzato noi
come rivista, cera anche Bartolucd, & clerano anche degli abbonati
defia rivista, in futto una trentina. lo facevo il capocomitiva, Beh, ima-
nemmo tulli abbagliati da quello che
accadeva La; 1l teabro era un mezza di
lotta, & un mezzo estremamente comvol-
gents, trascinante. Mon ¢'é dubbio, in
quegh anni il teatro & b siumenio pid

avanzalo ¢ pil efficace per comunicare.
Le lensioni poftiche nel paese erano
moiio forll, c'era la guema del Vistnam.
Attraverso il featro si poteva parlare con
mapgione ibend, <l era sotloposti a meno
controlli. In quel periodo & nato i teatro di
strada, i tealro di quesrigka. Angi, proprio
a partire dal '68 - in Amenica & | '67 l'anno
cruciale - | gruppi sono entrati in crsi &
hanno comincisto a scoglersi, Gi awe-
niment erano cosi forli che moll abban-
donavann la scena e scaglievano fa stra-
da, come fece poi 1l Living nel 1970, o =i
indirizzavano verso alire forme dinterven-
io: MOpen si & dedicato molto alle cancs-
i, &l lavoro sociale, il Bread and Puppet si
& rifugiato nel Vermont, interrompendo gl
spettacol reqoian. E poi il Maggio a Parigi
SCOPQia | un teatno. Vuol dine che il taa-
fro era diventato podio popotare. Ci fu poi
il festival di Avignone, |a battaglia fra Beck
& il vecchio Vilar, che non voleva che la
gente andasse 2 lesto senza pagare il
biglietio. Prima deffinizio defo spettacolo
c'erano due ore buone di battagha. «Ouwrez les portes! Ouvrez les por-
tesln, scandiva la folla assiepata. o d Living ['avewo conosciuto qui, in
Italia, avevo fratemizzato con loro. Li avevama invitati a patazzo Durini
per Fanniversanio dei dieci anni di «Siparios. Fecero un happening che
fu interotto dalla propoieta, ma gii atton si stesero sul palcoscenico e si
rifiutaronc di uscire. Insomma, dovettera chiamare [a poliz. || leatro
politico amencano era moio diverso da come lo 5i era concepito fino
ad allora da now qui era prevalentemente di contendt, mentre |8 si pre-
dicava una rivoluzions soggettiva, porata avanti per tutti ghi anni
Sessanta attraverso il rovesciamento della formas. E in Italia che acca-
deva? «Facemmo Il convegno di viea nel 67, un'idea maturata a
Sipario, che era diventata La voce del
nuowi gruppi, dedle cantine romane
{erano in piena attivita), Ci siamo deth;
fiunamos, faccamo un Comvegno
L'Olivetti ¢ ha dato la possibilita di tro-

il teatro della rivolta

america urra:



’68 e dintorni

varci a rea, LA 5 svolse una battagia anche poliica. Clerand i grup-
pi contenutist guidati da Ambrosing, Da Vita che fiecer una dimosira-
Zione-spetiacolo in cul si parava male di Marinatt.

Carmelo Bene al bar

A paladino del Fulurismo scese in campo - o meglio, al bar - Cammelo
Bene che nel nome del “padre di tutta lavanguardia” mando in fran-
turni un numesa non indifierente di bicchier. C'era un grande mani.
cheismo neffa cultura leatrale, una spaccatura completa, i nuovi grup-
pi erano guardali come i male in persona da parte dei teatr stabili,
anche se ci furono &l tempo stesso tentativi di cooplare quests
nuove esperenze: il Picoolo chiesa la compagnia di Auglas, Toring
chiamd Bartolucel, E pol, naluralmente, of fu Foooupazione della
Triennale. A Milano era amivato 'Open Theater - avevamo organiz-
zalo noi I8 tounée - @ proprio in quel giomi, fra ['aitro, amivd la not-
Zia che avevano ammazzato Bob Kennedy. lo mi ncordo di avere
proposto MNoccupazione def Piccolo Teatno - scimmiottavo loccups-
Zione pangina dellOdéon - cib mi valse lNnimicizia i Grassi che mi
nego poi i bighetti del teatro (e io alora mi ivolgevo a De Monticeli
perché mi poriasse con lui). Dopo 11 '68 & nato un tentative di teafro
diverso, anche rispetio ai gruppl del primi anni Sessanta. Leo De
Berardinis, per esempio, ha iniziato a hrea, Nascono ie cooperaiive,
con | fore spetiacoll Topposizione anche se non dirstiamente palitici
{ma alla fine il dibatiito era d'obbliga). | mondo teatrale di quel perio-
do partecipava alle mantfestazioni e alle diverse battaglie civill. Certo,
c'erana delle ingenuita, come la fame di pubblico operalo che lo stes-
sa Fo ulimamenie ha derso: bastavano due operai in sala e 5i era
tuth contenti. C'era anche chi pretendeva che il teatro facesse un
discorso esclusivamente e diretiamente politico. In America, mi
aveva molio colpita |a tealrafzzazione delle mantfestazion, la fanta-
sia crealiva che le animava; cose che non esistevano nele nosire
manifiestazionis,

A rapporto da Bompiani

Lei propnio in queqgli anni si rifrova ad essere redattore unico a
#Sipariow. «Sono amivato alla rivista (stava in un bugigattols, poisié
trasfernita in via Pisacana) nel '61-'62. |olavoravo gia da Bompiam per
lAlmanacco. Avevo 25-26 anni, i primi mesi ero veraments despera-
1o, pensava che non e Favrel mai falla. In generale | primi due anni
sono stafi durissimi. « Siparios gestiva anche un'agenzia teatrale, ma
io ('ha fatta cadera: mi sembrava scandaloso vendere | dintli defie
commedie. Dovevo teners | rapport con gl abbonati, erganizzava-
i ke serate a riduzions, c'era sempre un abbonato che protestava
con me peiché a leatro non gl avevano dato @ bighetio ridatio.
Tenevo anche una comspondanza continua con | giovani gruppd. Mel
'67, par asampio, dopa aver ncevito un invita dal neanato gruppo di
Poniedera, sono salifo su un treno @ sono andato a vedere chi erana.
Mi hanno mostralo uno spelfacolo che era stalo copiato pari pan dal
Living. Loro negarono, naturalmente. Bompiani, che ara il dinetions,
incontrava ogni tantn quialeuna che gl chiedava: «hta hai visto che

cosa & diventata Sipario?s Allora ero considerato un penicoloso
estremista, uno d'estrema avanguardia. Ned dicembre 68 cural un
numero dedicato al teatro amencano. Ancora adesso mi sogno di
notle | fatidico numero doppio di Natale. Insomma usci in rtardo @
con il doppio dalle pagine previste. Bompiani mi fece chiamare & mi
disse: «D'ora in avanti kel si irasferisce qui e lavorera di fianco a mes,
Gli ho mandalo la lettera di dimissioni & me ne sono andato. Erano
agli anni defla giovinezza, con tuth | suod trasporti e enfusiasmi. | lea-
tro era in eboliizione. C'era una lotta a coltello con le isfituzioni. Un
grande affrateliamento con le alfre discipine. La comune base di una
scuola. Una delle bandiere (anni Settanta) della post-avanguardia
era marciane di pan passo con be art visive, Ormai i linguaggi si sono
molto mischiati. || pubblico era limitato, ma c'era e seguiva con atien-
zione quesh gruppi. Megl anni Settanta c'é stato un grossissimo
aumento del pubblico, ma & sempre pid un non pubblico. Sard bana-
e dirlo, ma la televisions Iha profondamente modificato, rendendolo
incapace di entrare nel tempo "aliro” - a volle anche molto lungo - del
featro. |l nfiuto ded testo, della drammaturgia & una caratienstica
comune a tutta Favanguardia di e come di cogl. ko &ro un nemico
defla nucva drammaturgla, pol @ poco a poca mi sont convertito. Gli
auton interessant i sono, eccome. Cerlo, in alia, | grupgi quandg
nascono condividano alcuni modi di esprimersi, come i ricorso al
vishvo, o studio della teatraita e il rfiuto del testo, che non ¢ in aftr
paesi. "Dovete scrivere, altimenti continuate & ripatere gli stessi
gesti a fare ol stessi discorsi”, dissi una volta 2 Barba, Ma lui & sem-
pre stato per wn tealro non di testo, come tuth quedli che tanno rife-
rimento all'Odin, Cosi Wilson con il suo teatro dimmagine o d'azio-
ne musicale. Alcuni registi, perd, hanno cominciato & momare al
lesto &, in generale, come un gruppo matura comincia onentarsi
verso la nuova drammaturgia. £ sempre stata un mio chicdo fisso la
ncerca di un teatro necessano. Trentanni fa lo dicevo 1l leatro sta
maorendo, pensavo addintbura che nod fossimo pél avanti di alfr paesi
propria in virtl di questa consapevolezza. Adesso invece mi ritovo
a considerare che il teatro & in qualche modo ancora witale. Cerlo se
si va in Francia o in Germania ci 5l accorge che 1 i teatro & davve-
ro un'esigenza sentita, Penso ad Avignone, per esempio, una citta
dowve ci sono centinala di studenti che passano una setimana o quin-
dici giomi delle loro vacanze . Da nol non accade, non s ha pilh nep-
pura Ndea di cosa sia un fest-
val. Venezia, nei primi anni
Settanta, era un ritrovo teatra-
le, ora stare un setfimana a
Venezia non @& economica-
ménte possibilas

La cassetla @ finita, si conti-
nua ancara a chiacchierare
per qualche minuto, poi, [in-
cedere un po’ rigido («laltro
giomo ho avulo il “colpo defla
strega’™s) mi accompagna
alluseita o sulta porta, preso
da improvviso dubblo: «Ma
abbiamo parlalo abbastanza
del 'G&7» m

A p 18 |8 coperting
i Sipario dal dicorm:
bre 1968, numen
specisle dedicaln &l
tealo amencana; in
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’68 e dintorni

storici, quande, lornandao agll inizi della sua carriera tea-

trale, ripensa agli anni Sessanta & Settanta, in cul attra-
versd espenenze fondamentali per 13 sua formazione di futuro
regista, da attore ma anche da studioso del teatro (fu uno dei
primi laureali italiani in storia deflo speitacolo, nel 71 a
Genava),
aInnanzi tutto si stava molto meglio. Si sa che in Italia il teatro
di prosa non conta niente: non & una forma d'arte, di comuni-
cazione o di cultura che si sia mai radicata veramente nel tes-
suto medio culturale def paese, Perd in queali anni 1, al culmi-
ne degli annl Sessanta & pol nel trapasso al Seltanta, il leatro
contava qualcosa, perché aveva slrette connessioni con lo
scontro ideologico e 1l grande sommaovimento di idee aflora in
corse, che gli dava molla sostanza, molta came. Quando I'-
declogia non & puro fatus vocis, ma il tentativo reale di inler-
pretare il mondo e di rileggerio, serve poi in qualche modo
anche alla prassi. In guegli anni, il teatro contava qualcosa pro-
prio perché era inserito fortemente in guesio tentativo di rileg-
gere il mondo, che era poi anche un tentativo di rileggere |
grandi sistemi di lettura del mondo, quelio marxista in primo
lupgo, per cercare di modificarlo.
Quegli anni rimangano per me ricchi di grande energia vitale: s
aveva limprassiona di slare dentro qualcosa di vivo, anche se
malto difficile & complicato. lo uscivo dal perioda in cui avevo
fatto prima teatro politico nelle Case del Popolo, intorno al '63-
64, pol cabaret. inizialmenle a Firenze @ in seguito, per dus
anni a Milanp, al Nebbia Club, 5i cominciava insomma a bazzi-
care varie forme di teatro politico. Poi sono spuntate alcune
grandi esperienze, che nascono proprio da quella temperie
ideologica, & che sono le prime cooperative. Feci parte della
prima compagnia cooperativa, la Comunita Teatrale dell'Emilia
Romagna, dove rimasi due anni, per tulto il tempo in cul & esk-
stita (dalla fine del '68 allinizio del '70). Fu un'esperienza
impartantissima, perché riuniva un po’ tulle le componenti di
rnnovamento e di spinta che si slavano allora metlendo in
mavimento.

a i ricordi Massimo Castri intreccia subito aman bilanci

Abbandonati dal Peci

C'era sta il livello strutturale, ciod linvenzione della cooperativa
di tipo assembleare, basata sull'autogestione e cosi via, sia la
spinta linguistica di rinnovamento, per merito soprattutto di
Giancarlo Cobelli, che seppe raccogliere in maniera anche
intuitiva tutle le spinte nate dal bisogno di rinnovameanto di lin-
guagqi, avendo a disposizions la forza di un gruppo di attor
straordinari. Ricordo poi elementi di vita esistenzialmente tipici
della sete di cambiamento che si sentiva allora, ciog vivere in
comunita, la droga, il sesso, l'eros, il corpo.. La Comunita
Teatrale dell'Emilia Romagna riuni e fuse tutti questi elementi.
Ed & significativo che, nata in collegamento con |a sinistra isti-
tuzionale, fu perb subilo abbandonata da queste forze quando
si accorsero che andava in una direzione non accetiabile per il

Fi di allora.

Dopo il discorso & cambiato: per fortuna non ho assistito dinet-
tamente all'agonia che ci fu verso la meld degli anni Selianta,
successiva alla gran vampata del ‘68. Non I'ho vissuta perché
ho smesso di fare I'attore, & nel giro pid o meno di due anni,
passando prima per l'universita - pensavo di insegnare - , sono
arrivato, in maniera anche forlunosa, alla regia, dove per me
song rifluite tutte le tensioni culturali ammucchiatesi caotica.
menta nel corso degli anni precedenti, @ che in parte si rifletto-
no teoricamente nel libro che scrissi in un momento di pausa,
proprio poco prima di cominciare a fare il regista [Il teafro poli-
fico, Torino, Einaudi, 1973, n.d.r]. La regia, insomma, & diven-
tata il lvogo In cul tentare di dare corpo, in maniera pid sostan-
ziosa e duratura, a quel grosso rinnovamento di linguaggi tea-
frali che avewva intravisto da atiore, in particotare allinterno della
Comunita Teatrale del'Emilia Romagna. Mascono allora | migi
allestimenti pirandelliani del "76-79, I'Edipo di Seneca, le mes-
ginscena di Ibsen,.. Prima c'era sialo un residuo di ricerca di
teatro polilico nel senso purg del terming, con gli spettacoli di
Liberovici, che considero come una forma di apprendistato.
Esperienze interessanti, eslremamente radicali, fatte in
Toscana lunga [a costa, che rispondevano a una linea di lavoro
che saltanto in quegli anni fu praticata. Teatro politico non per |
contenuti, ma per come veniva realizzato. Nacquera Per uso di
memaria (1972}, E arrivato Pietro Gorl (1974), spettacali in cui
I'elaborazione teatrale di temi @ di memorie veniva portata alla
slessa comunitd che (i aveva fornitl, Una lettura, come dire,
estrema del discorso brechtiano, procadendo a oliranza verso
I'abbattimento del diaframma tra produtiors e fruitore. Ma non
era quella per me la vian,

Un patrimonio disperso

Insomma, che cosa resta oggi i quegli anni? Poco o nulla, mi
sembra, se non materia di ricordi o scabrosi bilanci.

«Lo scollamento storico de! tealro nspetto al tessuld cullurale
medio italiano - continua Castrl - ormai & diventato abissale;
rispetto, ciod, a una cultura che si & mossa verso la massifica-
zione, la televisione, l'omologazione dei modelli, con una rapl-
dita ternificante, a partire appunto dai primi annl Ottanta. Ha
perso innanzi tulfo la sua battaglia il teatro pubblico. Invece, se
anche nel duro sconiro ideologico In atto alla fine degli anni
Segsanta era enfatizzato come nemico secondo una logica
‘rivoluzionaria’, magari sbagliata, il teatro pubblico allora esi-
steva, con un suo ruolo. E s sono anche perse tutte ke impor-
fanti invenzicni nate in quel decennic. Basti pensare al patri-
monio linguistico dell'avanguardia romana, per esempio; patri-
manio ricchissimo perduto nel nulla, perché in lalia non esiste
il luogo del conservare. Mancano le “case” del tealro,

E o stesso vale per le Invenzicni teatrall strutturall nate allora
{le cooperative, il deceniramenia), che polevana funzionare, se
il tessuto italiano le avesse somette, se ci fosse stata una legge,
& cosi via... Insomma, se la prima impressione & che il teatro
avava allora una qualche imporianza, un dato di fatto & che aggi

non conta pil niente. Siamo diventati guardiani di musei. m

In apbriora, Masamo
Casirie Viginn G
n Lo vio & sogo &
Caidertn, nell versiona
defs Cormunis Testrale
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Giancarlo Cobelli

Quando gli Uccelli
entrarono In setepero

In peisla pag., una
folo dello speitacoln
G Uiccall

di Antonella Melilli

dalla Francia i propagava in Europa scuotendone pesante-

mente assetll ormal vetusti con la vitalith di un coinvolgi-
mento attivo, commisto di generosita e di veleitarisma. Un sogno, in
fonda, di rinnovamento profondo in cul 2 teorizzazione di i giust
equilibn pofitici 51 fondeva con |a sperimentazione di nuowi strumenti
& shocchi artisticl & culturali. E che ebbe nel teatro, 2ccanto a perso-
nalita forti & combative come l'attuale premio Mobel Dana Fo, un
laboratorio ricefiivo ed atfivissimo, di grande risonanza. Tra | prota-
gonisti di allora anche Giancaro Cobedlli

l l n anno cruciale il 1968, simile a un inamestabile sussulio che

COBELL! - o lavoravo con la Comunita Emilia Romagna che era
costituita da 29 attor, akcuni gid consacrati - pensiama a Edmonda
Aldini, Carlo Montagna, Graziano Giusti, Dulio Del Prete, Cesare
Gelli, Francesca Benedetti -, altd agli inizi come Massimo Castr,
Antonio Piovanelli e tanti alti, Fu una splendida esperienza ma ne
ricaval una denuncia che poleva costanmi qualche anno di galesa. Lo
speftacolo cul lavoravamo era GF ucoelll di Aristofane, Daoveva farlo
Ronconi, ma pol vi inuncit & cosl 1o feci . Fu uno spettacolo discus-
50, provocatono. D'altra parte [unica cosa veramente provocatona &
I3 veritd ad io lavoro per dire |3 verta. Lo spettacolo nscuotevs ['as-
senso dei giovani che approvavano questo tealro libero & accusato-
rio mentre il pubblico tradizionale i contestava il fatlo che avessima
sconvolto | canoni adottando soluzioni anomale: o spazio vudto, il
delino di ation... Poi andammo a Ferara, dove | dipendent
dell Eridania scioperavanc contro la disoccupazione. Un gruppo di
giovanissimi ¢i accusd di andare in scena nonostante la gravita della
situazione. Noi ci mostrammo sofidali con loro & acconsentimmo a
che sfilassero, alla fine della rappresentaziona, con i loro cartellon,
Fu uno scandalo enorme, per forluna senza troppe conseguenze.
Ebbi appena il tempo di fare un aliro spettacolo, i Woyzeck, poi i
responsabili della Comunita Emilia Romagna scelsero uno pal tran-
quilio, E pensare che non avevo neppune in mente di fare teatro, per-
ché amavo il cinema & aspiravo al grande schermo. Le cose sono
andate diversamente. Peccato. In ogni caso, ha vissulo il '68 inte-
riormente. Lo trovave giusto. Mon sono un politico, ci lengo a softo-
lineario e non ho mai sostenuino questo o quel partito, La politica é un
fatio interiore, di veria.
H. - Coza salverebbe di quegh anni?

C. - Di quegh anni salverei lutto, perché quello che accadde fa parts
della storia & va compreso. Che gl eventi di pot abbiano preso una
piega che andava bena ad alcuni e ad alfr no, questa & un'alira fac-
cenda. Per quanto riguarda il teatro & accaduto qualcosa di molto
pesitiva, un capavolgimento davvero grosso. L'onda & stata robusta,
impanente, Poi, chissd, si & “incappucciala’, & tomata a ripiegarsi..

Tutli quelli che hanno vissulo intensamente quel momenio, non
hanno, in sequito, npiegato sulta fradizione ma hanno confinuato, nei
fimiti del possibile, ad esprimers! in modo consaquente. Mon so dire
cosa salverel. Bisognerebbe avere una cultura poliica che mi manca,

H. - Ma cos'é nimasto secomdo Jei ?

C. - Penso che le consequenze di quegl eventi siano nconoscibili in
quelie persane che vi si 5000 accostate spinte da una venta inferio-
re. La storia muta di continuo, ma deve fare sempee | conti con la
verita, E se facciamoi conti con la verita di quella storia, sabviama ben
poco. Ma va bene cosl: & il flusso e nflusso. Certo, & rimasto qualco-
sa a [vello di cambamenio di costurmi & di mentalits. C'é stata un'e-
voluzione &, nonostants |3 naturale tendenza a refroceders, evolu-
Zione &rimasta. m



primi anni Settanta

I Sacco

di Lia Lapini

i chiamarono gh “operai” del teatro,

per sotiofineare 'onginale poetica di

due artistiimanovali della scena
sempre affaccendati nel moniaggio e
smontaggio di pill o meno assurde mac-
chine celibi. Ma ogni efichetta & scivolata
addosso a Claudio Remondi e Riccardo
Caporossi, coppia simbioticar e indivisibile
che dai primi anni 'T0 ha confinuato a inse-
gnare al teatro italiano be vie di una scrittu-
ra scenica irmipetibile, con Intatta e umile
coerenza, nella convinziona che in quatun-
que campo estelico la ncerca non & un
punto di patenza né di arve ma unico
modo di essere artisti. || pama ncordo & di
Remondi: elina cosa che impiange molt
di allora & |3 liberta di fare teatro. Non cle-
rano tuth qued vincoll burocratici che ren-
dana impossibile lavorars. Oggl ti piovona
addosso un sacoo di responsability (oner
sociali, fiscali @ via di saguita), per cul un
giovane intenzionato a realizzare un pro-
getto anche a bassissimo costo, afia fine
non ha la possibiita di lavorare. E dificie
ancha per nol Abbiamo cominciato nel
T4, in un bugigatiolo di 40 metr quadri
al centro di Roma. Non pagavama 3 Siae
parché avevamd rnuncialo & dinlfi, e
abbiama continuato cosi per anmi. In qua-
sto modo sono nate le canting romane.
Alcuni giovani gruppl (quelli stessi che pol
sl son0 rivedati bravi) si esibivang in canti-
ne per 15720 speftatori, e lncasso dedie
serate bastava. Si sopraviive-
va; avewi Ia forza & lentusiasma
per andare avanti. Queste
nuove esparienze alfiravano
pubblico, menire | teatri di cas-
satta arano vucti anche parche
ormai si era amvati alla satura-
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Roma

zione del teatro tradizionale In seno al
quale il provincialismg frionfava & spesso il
matiatore continuava a dominare.

Nel bugigattolo
Questo fu l'inzio, pol dopa | primi momen-
1i di shalestramento della classe al potere,
il fenomena si mpose anche a livello istitu-
zionale. A Roma, in quel bugigatiolo,
abbiamo riproposto per un anno intero
Sacco, finché mon si sono accor che esi-
stevamo. E venulo a vederd Franco
Cordelli che ha poi scrifta un arlicolo bells-
simo. Quello era il pesioda in cul la critica
teatrale zveva ancora un peso. Da quel
gioma & venuto sempre pid pubblico: ot
ci, attori famosl, due funziomasi del
Minislero grazie a cul otfenammo i primo
finanziamento. Allora succedeva anche
questo. Clera attenzione per |l teatro, a tutti
| v,

Il corde @ il impianto sono quelli per una
teatrality di forte impatto, di grande nichia-
mo. Incalza Caporossic eAnche se gia allo-
ra la rotura deglh schemi del tealro tradi-
zionale avveniva soltanto a livello esteticn,
tute l& esperenze apparivano valide e
forti. Copo, A tempo ha selezionato. Ma
aiora chiunque facesse ricerca aveva il
suo pubblico. | bigletti arano accessibili a
tutti. |l fencmene, originariaments romana,
dilagd poi in futta Makia. In quegli anni be

occasioni erano tantissime, in tutto il teri-
forig, non soé0 alintemo dei normali circul-
i teatrali.

La restaurazione

Chi si voleva avvicinare al teatro poteva
fate esperienza diretta, & questo & | miglio-
re insegnamento. [l nuove fenomeno sce-
nico acquisi una tale importanza e capa-
cita di radicars! sociaiments, che il teatro
finl per entificarsi in quesie nuove forme,
Non si pardava pid del tealro tradizionala,
Persing atton come Gassman e Albertazzi
dichaararone di fare teatro di nterca. Era
una rivoluzione scenica, sul piano esteticn,
che andava direttamente ad agganciarsi
alle avanguardie storiche del primo
Nevecento. Cosi fu per molli, da Nannl a
Periini & Cecchi. || problema & che deka
ricerca scenica di quegh anni, man mang
che si andd avanti, si perse futto perché
con |3 “restaurazione” di pod rpresen il
sopravwento le grandi compagnie @ un'-
dea di recitazione ancora legata a schemi
vecchi. Non credo sia filrato niente, defie
ricerche estatiche di quegli anni, nel teatro
di oggi. Penso caso mai che su questiulti-
mo abbia influito maggiormenie i linguag-
gio cinematografico, in positivo, & quello
della televisione, in negativo. Ci sona tanti
nuovi gruppi oggl che si ricollegano alke
avanguardie d'inizio secolo, senza pensa-
re che nel mezzo c'é stato chi
ha gid percorso quel cammi-
no; noi, Leo De Berardinis,
Quarsce... Le nostre espe-
nenze di ricerca potrebbeng
senvire a chi comincia ades-
S0n. W
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di Patrizia Rappazzo

n quel periodo eravamo lulli giovanissimi - ncorda Robero
Guicciardini - L'atmosfara che si respirava aveva gettato su di

noi un'ombra emotive molto forte e anche se non avevamo

ancora gl strumenti per discutera e decodificare | fatti palitic, era-
vamo animali da una grande passione civile. La Primavera di
Praga, | movimenti studenteschi italiani e i iflussi ideologici prove-
mienti dalla Francia avevang contribuito alla scoperta di “cose”
nuwe, In quegli anni gia lavoravo con ko Stabile di Todno (dal 62
al 'G7: Edipo of Hiroshima, La Mandragola e Clizia) come aiuio
regista, ma quando Franco Parenti fu defenestraio, lo segui
lasciando per molti anni gli Sabili italiani,

H. - O [ a poco s ritrova fra | firmatan del Documento of

Ivrea (1967)..
G. - Ci riunimme ad lwea per sottoscrivere Fatto di nascita di un
nuovo testro e di una nuova drammalurgia, diversificata nella
forma e nei contenut. | fermantl del maggio francese erano armva-
fi anche da nod e si cercavana, proprio sul modello d'clitralpe, nuovi
mezzi espressivi. Furono quelli gii anni in cui nacquaro, sullesam-
pio delle cantine francesi, le prime cooperative (Cooperativa
“comung” Emilia Romagna), caratterizzate da un forte senso di
responsabdita e di impegno ciile & sociale. Alcuni privilegianona in
particotare il lato forlemente politicizzalo conwganda teatro & poli-
frca. altri tra cui il sottoscritio, focalizzarono la loro attenzione su
forme & contenuti, senza perb venir meno allimpegno civile,
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Quello che ¢ univa tutti era fa volonta di intendere | lavoro di cia-
scuna in retazione a queflo degli altri. Si lavorava insieme, si pen-
sava insieme, 5i sceglievanao insieme modi e mezzi. E poi natural-
mente dopo ogni spettacolo tenevamo lunghi dibattiti, Eravamo
infervorati e credevamo in quelio che facevamo. .. Pensavamo bre-
chtianamente che il leatro potesse trasformare il mondo e incidere
sulla realta. Mi ricordo per esempio la prima messinscena in una
fabbrica dellEmilia de Luomo massa di Toller con la Comunita
Teatrale dell'Emilia Romagna. Lo spetiacolo fu come sempre pre-
ceduto da un grande lavoro di preparazione; panecipammo ad uno
sciopero, studiammo be sonoritd legate al fonema “sciopero”,
creammo addintiura un vero e proprio coro sulla musicalita della
parola "massa’. Finche # capofabbrica, che pure era moito inte-
ressalo alla nostra rappresentazione, con grande enfasi mi disse:
«ll teatro deve divertire, a fare lo sciopero o pensiamo nois. Fu
una doccia gelata. Pensavamo di ivoluzionare il mondo... Forse
'abbiamo solo “s00s50° Un po’.

H. - Nel 1968 nasce il Gruppo della Rocca.
G. - 5, ed & stata una delle esperienze pil straordinarie della mia
vila, anche 5 mi rendo conto che parecchi ideali erano illusar,
C053 di cul purtroppo ero consapevole anche allora. Lidea era
quella di dar vita ad un leatro stabile toscano. Ci distinguevame
dalle cantine romane, pig militanti @ formall, Iniziaimente ci ispi-

posizion e, se @ il caso, di rimetterie in discussione o ribaltarie com-
piataments.

H. - Rimpiange quegli anmi?

G, - Sono stati gli anni defla mia giovinezza e sicuramente mi sono
molta car. Penso che il lavore delle cooperative teatrall non sia
mal stato realmente riconosciute. Abbiamo creato una sorta di
sociologia def featro, suscitato interessi nuovi, confribuito & crears
un pubblico diverso. || lavoro capiliare svollo dallavanguardia di
queqgli anni, a mic avviso, non & stato realmente riconosciute e la
sua funzione, in alcuni casi, iolalmente ignorata, L'unico rimpianto
& quefio di non essene stati capaci di canalizzare in maniera auto-
noma i nostro lavoro & di essere stati fagocitati dal potere,
Abbiamo perso lNoccasions di poter influire veramente sulla realta
sociale.

H. - Cosa pensa dellodierno fealro o ncerca®

G. - |l tealro ha perso il “gusto” di rischiare. led i lanciavamo ad
occhi chiusi in qualungue esperienza mentre i giovani di oggi pre-
feriscong sottostare 2 logiche commerciali e salvo pochi casi di
autenticita mettono in scena spettacoli privi di contenuto & suppar-
tali da arificiose strutture formak, lo credo che |l teatro debba
comunicane [a necessita interiore ded vivere civile e confrontarsi
continuamente e direttamante con il pubblico. m

ramme al Living, poi trovamme una nosira identita,
La nosira idea di teatro poggiava sulla capacita del
teatro stesso di suscitare interrogativi. Cencavamo
la parlecipazione del pubbiico ma evitavamo di
creare condizionamenti ideclogici, ricomendo a
scenografie molio semglici @ puntando su una regi-
tazione che penefrasse || senso della battuta e
cogliesse Femozione della parcla

H. - Guali sono stati { primi testi che avele por-

tafo in scena?
G. - Cominciammo con Brecht (Antigone) & prose-
guimmo con Pereld vomo di fumo (dal romanzo di
Aldo Palazzeschi), con Candido di Voltaire e poi
ancora con La Mandragola di Machiavell, fino ad
amvare ad autor contemporanel come Pinler e
Mutler, Spettacoli, tuthi, accomunali dalla compo-
nente razionale e dafla frasposizione, sulla scena,
di uno spazio mentale pid che descrittivo. Ecco,
questo era il nostro modo di fare leatro: sensibil
agli avwenimenti contemporanei ma atienti a non
scivolare nellintelletivalsma e nella pura ideolo-
gia. Penso, adesso come allora, che il teatro sia il
lungo dove trovano spazio le nostre confraddizioni
e dove possiamo squademare i nostr motid civil
Per guesto ho amalo molto La Missione di Heiner
Muller, un festo nel quale trova espressione ldea
che 1a lolia al potere non conduca alla verita ma
gvidanzi la forza delle motivazioni interion, Sideve
aver sempre Iintelligenza di rivedere le propre

EXIT

Addio a Franco Carmelo Greco

niusizsta professore o rucko di Stora del tealro modemo e confemporanes presso

MUniversitd di Napol, lungimirants onganizzators di evenli cutturali, appassionaio pro-

motore di ricerche d'éguips, Franco Camelo Greco, scomparso improwisamente 2
Mapoi il 19 agosto scorso a cinguantases anni, lascea un vuoko incolmabile nel mondo accade-
oo & nella vita culturale dal nostro paese. Il fascing, Neleganza, Meloquio raffinato da gentiuo-
m d'ain tempil, I cultura solida, sterminata & mal ostentata, [onia solfile, 2 simpatia stran-
pantes, la iensione amicale verso alievi, colaboralor, artish e colleghi, b sincerith e la passione
con le quali ha affrontsio vita @ lavomo, non bastano & fracciane a futto tondo # suo profils di stu-
dioso e docente. Dal pamo, fondamentale contribula sul Teatro napoletano del 700 (Mapoi,
Pironti, 1981}, che ncostruisce aspett inediti deForganizzazione tealrale a Napoli in etd borbo-
nica & restituisce &l rigore filogico — eraditato dal maestro Salvatore Battagiia - un'ampia seel-
ta di tesd deda drammatungia partenopea, find alfultima, lussuceso volurme nftolato La scena div-
sirata (Napol, Pirond, 1995), in cui it rapporto bestno-pittura-citta apre ampi squand di lessions
sulia contiguita tra arti delia visione, lopografia e antropoiogia whana, il percorso inteletuale di
Franco Camelo Greco si & caratienzzalo per una sngolare predisposizione 2 esplorare lemio-
fi i confine, a scatenare un cono circusto ra contest Sond & inguangi artisticl eterogenal, a ida-
re al pal abusalo personaggio della Commedia deffAre, Pulcinella, lo spessore culturale @ la
fantssis creatice che o sono dovuti. Ma chi & stafo suo alievo & coliaboratore per offre un
decennioconsena, pil cam di tutto, i icorda di lezioni ncandescent, di esami dialetficl e cosind-
tiwi, i imiti & divorane volumett criticl, i smoli a nutricsi di speftacoll &l ripano da preconcett e
ghudizi da micgl, & digressioni audac capac di confondere solo | confusi, di una capacita dilavo-
ro fuor dal comune, di chiacoherate sul jazz o sulfare culinaria, & una sensibiita d'animo che
souarciava i velo delle convenzioni & ko rendeva amico. Per tulio questo, |a gratitudine di chi ha
avuto fa foriuna dincontrano non avra mai fine. Packs Gingue e Stelania Maraucs!

In aperigra una
somna diila Chrie del
Gngpo della Rooca,
rega di Roberto
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HYSTRIO - Cos'e sfafo if '68 per Giulano Scabia?
SCABIA - Incontrare la gente per le strade. Del '68 mi piacque la
parte pill gioiosa, Nespiosione di energie in un erizzonte dominaio
dafle parole d'ordine rivoluzionane & datie tematiche ulopiche del
MNovecenio.

H. » Concentriamoci sula praparazione del ‘68 che per el ha
significalo lesperimente oi Zip, i convegno sul Nuovo Tealro
ad lvreg e fe prime azion “a panecipaziona”,

3.+ Con i lavor Zip e ANimprowiso ha preso corpo lidea di un tea-
tro “di prazza”, di un teatro senza pareli in cui incanirarsi, assisie-
re, crears una messinscena. C'erano stali inconin con diverse per-
sone, con Svoboda, Nona, Vedova, Fortini, Giudicl, Bellocchio, &
una serie di viaggi a Praga, Berlino, Venagzia, Milano & Tarino.
Probabilmente sulla “partecipaziona” ero il pal radicale: nvendica-
v be ragioni del corpo ed esprimevo un bisogno di riflessione su di
me & sulla comunita. Una delle prime ipotesi di lavoro i formulai
con Raffasle Maieflo: intendevamo ricostruire la memona di una
cittadina operaia come Sesto San Giovanni, che di memona ston-

Ca ne aveva poca, ma aveva accumulato un ragguardevo-
le patrimonio di lotta. E qui siama nel '68 pieno. Prima c'era
stato il convegno di Ivrea che ricordo come un confronio
tra generazioni diverse, da quella di Zorzi a quedla di
Ronconi & Bene, Per me le occasioni di incontro & dibatti-
to sono stale sempre decisive. In quelloccasione, ad
esempio, ho potuto capire che quello che avevo falto a
scuola poleva essere trasfernto in teatro o tradursi in una
messinscena realizzata allintema di manicomio piutiosto
che nella piazza o un  gualunque paese.
Fondamentaimente era intendera fa commedia come pro-
getto di viaggio, come esperienza conoscitiva falta con
altre persone. Un viaggio allimtemo delllo e werso il
mondo, Propongvo cangvaccl che erano zattena verbali su
cul lmmagnano polesse tessene ke sue vele per raggiun-
gere un nuove sapere. Una “dilatazione del teatro” che ho
praticato anche per arrivare a nuovi livelli di conoscenze, al
di la del testo e al di 13 del teatro. Ma non c'era nessun
intento polemico con il Teatro; semmai la payra di rimaner-
ne prigionierp e di allontanarmi dalla societa

H. - Poi, nel '65, con Scontri generall, é rimasto prigio-

nigro del teatro & dell'Associazions def Tealr dell Emilia

Romagna che ha proibitp i sup lavero,
5. - La serittura di Scontd generall era nala come un'av-
ventura e come un dialogo con gli attan della comunita tea-
trale dellEmilia Romagna (tra loro ¢'era Massimo Castri).
Era concepita come uno schema vuoto, come un “pre-
testo” per un viaggio dentro le confraddizioni che si stava-
no aprendo nefla sinistra. Erano gl anni in cui i gruppo del
Manifesto usciva dal Pel: il microscopio di Sconir genarall
apriva una finestra sui conflitti del momento & cid che rap-
presentavanc: una grande deflagrazione destinala a con-
cludersi nef'89, con la caduta del muro di Bering. E Ia
peste che nefla commedia invade il campo e poria al crol-
ko di tutta la cittadetla. Le maschere che caddero allora
influenzarono gli eventi di pai.

H. - Dopo i falimemo of Scontri generali e & conclusione degh

scontn df Corso Traiano e delautunno caldo, ¢'é stato i favo-

o nel quartien operal di Torng.
8. - 5i, decisi di mettere mano al lavoro di Toring perché a mes-
sinscena di Scont Generali era stata proibita dalla direzions
dell'ater in sequito allintervento del commissano culturale della
federazione comunista di Bologna, convinlo che quello speltacolo
avrebbe fatto vacillare gli equilibr politici detéa regione.
Quella di Toring & stala un'altra avwwentura meravighosa. In realtd
facevo solo in parte lo scritiore perché 1| pill delle volte onganizzavo
assembles, *battagiie di strada” e sciopen. E stata un'esperienza
significativa che mi ha fatto sperimentare una realta dura, difficile.
Ha assistito alla nascita di tulti i greppuscoli extrapariamentar & alle
proteste di operai, maesti di scuola e preti impegnaati. Lo scontro
avvaniva fra i cattolici @ dentro la sinistra, E, mentre Movelli mi gui-
dava el meandn della citts, lo Stabie, che di quel lavoro era il pro-
motore, entrd in crisi, anche se Morteo ci difese con coraggio.
Realizzavo anche un altro sogno; quelio di misurarmi con i giun-



gla della citta. Un'swwentura in cui bisognava fare 15 km per anda-
re da un punio della penferia a un afire, dalia Falchera a Mirafiori
Per me era angosciante lavorare su quei maleriali; Torno, i proces-
gi... Gl &contri erano cupl, Cosi cercai un po’ di resgiro con N drago
in Abruzzo, a Sissa, con Marco Cavallo e con Il Gorifa Quadrmano
A Torino avevo usato troppo poca lmmaginazione. In seguito Nusai
senza freno, Avevo lroppo “ascoltalo” | document, legato & un'idea
di fededta positivista ai dati di classe. Ma ers unlidea sbagliata per-
ché solo limmaginazione riscatta, lmmaginazicne fedele che non
ha i crismi di quella dannunziana e non falsifica. Dopo quegh eventi
non b pild esitato ad usare I'eemento fantastico, il gioco. Ora sono
convinto che non ci si debba far prandere dai miserera & dalle pra-
dicaziond e che bisogna ballare quando si fa teatro.

H. - Ad un cero punte, dopodl 77, & fomato al chiuso, al lavo-
ro el universita e prescindendo dalie ascursiond de Il Diavolo &
il su0 angelo g dae sporadiche ieflure alaperto delle sue

opere namalive & o poasis, non &

pid uscito da quelie mura,
3. « Mon avrebbe avulo senso ripatere
certe esperienze. Oggl non si potrab-
be realizzare un aliro Maco Cavallo
perché | manicomi seno stati chiusi. E
poi la socketa e il suo modo di ascolta-
re sono cambiali, La tradizione s &
persa e | mass media hanno contribui-
to alfomologazione dellimmaginario,
Ma c'& qualcosa d-altro, di pid perso-
nale: awevo lasciato sedimentare la
scriftura, che era il mio punto di par-
enza e la mia ragione di rnicenca,
Avevo inteso misurarmi con la ingua
italiana ma ere andato in tutl'alira dire-
zione, spingendomi ai suoi margini &
inotirandomi nei quartien, nefle scuole,
nel manicomi, nel'universita, nel tea-
tro. ma sopratiutio nel lwoghi di non
schitlura. Avevo scelto di ascoltare
langue, la lingua. Cosa sta diventando
& cos'e la lingua? Cosa sono fa forma
teatrale e la forma racconto? Guest,
gl interrogativi che mi sono posto.
Non so s ne ho ricavato molto: perd
mio modo di scrivere & cambiato e
sono convinto di aver acquistalo pid
spessore. Sono amvato ciod ala paro-
le attraverso Ia lingua, realzzando un
lavoro pill mio, pil interiore.

H. - Che bilancio farebbe def ‘687
§. - E stato uno di quei fenomeni che
accadono una volta sola in un secolo,
5i & visto che col corpo si pud fermarna
il mondo & credo che si possa fare
ancora e che anzi succederd molio
presto. Lo dimostrano | ragazzi che a
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Torino, in 5000, sono andafli a
manifesiare, gfi squatter hanno
farmaio [ citta e si sono mfutat di
essere ripresi dalla televisione g
di diventare notizie sui giomali,
(sLasciatets in pacels, gridava-
no), La societ deve stare atienta
perché & malata. E questa corsa
meccanica ia fa impazzire perché
le fa dimenticare || corpo & il pia-
cere del movimento fisico. Per
questo a volte salgo sugli albearn a
recilare le mie poesie. Perche la
testa senza il corpo resta indietro
e perché il teatro, come [a poesia
- & || leafro & poesia - pud esserg
salvifico, curanfe. m

appunti per una biografia di Giuliano Scabia

Teatro nelfo spazio degl scontd € il titolo di un volume, uscito nel
1973 doll’editore Bulzoni, che rocconta le streordinarie espe-
rienze di teatro a portecipazione di Giuliono Scabia tra i1 1968
e il 1971. Teatro dilotato fuori dolla scatola scenica fino ai
luoghi delle controddizionmi sociali, dello scontro politico,
teatro piozza e teatro caverna che produce immagini profonde. Ma
il "68 di Scabio inizia molto primo: doi wversi di FPadrone & servo
(1965), dalla ricerca linguistica all’Italsider per La fabbrica ifu-
minata di Luigi Neno (1965), da Zip.. (1965, pubblicato nel 1967
da Einoudi), un testo composto sulla sceno in colloborazione con
il regista Carle Quartucci che si avwale dell'interpretazione di
attori che saranno tra 1 protaogonisti del Nuovo Teatro (Cosimo
Cinieri, Cloudio Remondi e Leo de Berardinis tro gli altrid). Zip
metteva sullo stesso piano il testo, lo spozio, gli oggetti, la
paraola, l'ottore. Fu uno scondalo, come molte opere successive
di Scabia, come [nterventialla Visita alllsofa Purpurea al Piccolo di Milano
nel '68, come Sconirgensrali che “travestiva™ da grandi guerrieri-
mascheroni in conflitto im un compo ossedioto le diverse anime
in contraddizione della sinistra, come 1'esperienza nei quartie-
ri operai di Torino nel %69,

I suoi lovori sono stati spesso “conovecci®™ piuttosto che opera
concluse, “schemi aperti” drammaturgici do riempire sul campo in
relazione con rogazzi, odulti, gruppi strutturati o no, (da
ricordare le ozioni con 1 rogazzi della scuola media di Sissa,
Parma, Forse un drago nascerd, opera vogante tra i paesi d'Abruzzo,
e la Vera sforia raccolto e ricomposta nello realtd operaia di Porto
Marghera, o Mira). Grande fu 1'impatto soprattutto di Marco Cavallo
(19733, reolizzoto nel maonicomio di Trieste diretto do Franco
Basaglia, un’utcpica e reale battaglia dell'immoginazicne e
della comunicazione contro le reclusioni, e del Govla Quadrumano
(1974-76), vioggio fantastico e pedogogico nelle culture dei
paesi, nel respiro di un'ltalia lontena dai centri di produzio-
ne culturale, in una societd antica in via di trasformazione.
Accanto a guesto “teatro aperto® Giuliono Scabia ha anche col-
tivato, in modo rigoroso, la scrittura teatrale e, pit di recen-
te, quella narrativa (da ricordore soprattutto Name Oco, Einoudi
1992). E sempre si & dedicoto alla poesia (vedi I poeta abero,
Einaudi 19953}, cifro profondo che traluce da ogni sua opera, tea-
trale o letteraria, e nelle sue azioni nelle cittd, nel boschi,
sui monti, in paesini & in ogni serta di margini.MM.

I aperiues, Gulano
Stabia in bicckela ol
prma ol de o
chis viagreni-oel
vaganly, plar 4
S 0 oquesia pag,
urfimmagne o Zp
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Franco Passatore

dossier

Comincia da Artaud

dei piccoli
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di Pier Giorgio Nosari

| teatro-ragazzi & un figlio spurio del teatro. Sulla sua
(( I nascita influl la spinta del '68 & delle sus ulopie, rspetio

alie quali il teatro ufficiale era del tutlo impreparato,
Anche il leatry sperimentale, interessalo a ncerche Inguistico-for-
mali, ne fu spiazzato. Servivano un nuovo progetto per gl opera-
tor culturali & un nuovo teatro, pid impegnato sul piano sociale in
direzione di un tealro della vitaw. E la lucida analisi di uno def padd
riconosciuti del teatro-ragazzi: Franco Passatore, attore, regista e
saggista, diretiore, negli anni Ottanta, del Sefiore Ragazzi &
Giovani dello Stabile di Torino e della “Festa infemazionale di
Teatro Ragazzi e Giovani®, membro del Diretfivo dell'Astralfgis,
vicepresidenie nazionale e consighere dellEsecutiva mondiale
dell'AtigfAssite). Ancora oggi 51 occupa della formazione di giovani
ed insegnanti. Ci siamo rivolli a lui per ricostruire la nascita e ['e-
voluzione del teatro-ragazai,

HYSTRIO - Cosa significava, allora, Tealro delia vita™?
PASSATORE - Significava rifarsi ad Artaud, per verficame e infui-
zioni, raccogliere linsegnamenio di Richard Schachner circa ladi-
ficazione di nuovi spazi, sperimentare il teatro di strada sull'esem-
pic de! Living Theatre e guardare ai Bread and Puppel per ritrova-
e il senso della festa teatrale nefle parate. A queste suggestion: s
univang le sollacitazioni dell'opera di don Milani & del Movimeanio
di Cooperazione Educativa, che poravano ad identificare un
nuovo interlocutong nel bambing, come persona non ancora condi-
zionaia dal teatro ufiiciale o dalla televisione, che allora era molio
meno pervasiva di oggl.

H. - £ da quasts incrocio che nases il teatro-ragazzi?

P. - Per quanto mi nguarda si. Fu decisivo lincontro con fa nuova
pedagogia propugnata dal Mce. Ne derivd un‘alieanza tra inse-
gnanti & teatranti. I protagonista
era ed & il bambino, attore di se

blica, teatralizzata, del suo vissuto

H. - Aftraverso quali fsppe glunse @ questa conceziona?
P. - Inizigi con Ma che sforia & guesta?, un cabarel che prendeva
in giro il nozionismo & suggeriva un'analogia fra il mito della guer-
ra di Troia e il presente del Vietnam, I salio di qualita avvenne con
Inpapotami & coccodnill nei parchi Robinsan & con Un malfing che
si chiama teatro & Nino e gli aitn, inferpretato da Vittorio Bozzoli e
Silvio De Stefanis. Nel 1971 Paolo Grassi ¢i chiamd al Piccolo, &
nacquero Amvano | vosti e Le botteghe dells fantasia. Tuth questi
lavari si svolgevano al di fuon del teatro, mofli all'aperto, Le basi
teariche furono poste nello stesso anno in occasione di uno stage
organizzato dal Mce,

H. - A partire da quegl anni inizia 1 boom def teatro-ragazzl.

Rittene che vi sia continuita tra f vostr lavon @ le aspanenze

odierna?
P. - In realta penso che esista un problema di trasmissione delle
esperienze. Le faccio un esempio che mi riguarda da vicine: | miei
libri sono ormai esaunti, & quella bibliografia & peranto indisponi-
bile. C'é da considerare anche un aliro fatto: in Animaziona/dopa,
del 1976, esprimevo il timore che la prolilerazione di animatori
ignari dei presupposti culturali ed intelletiuali dell'animazione
polesse dissohierne gl ideah. In quegh anni i tealra per ragaza ini-
Ziava & subenirare al lealro dei ragazzi. Nen sono affatto la stessa
cosa: nel teatra dei ragazzi lanimatare & linsegnants, il teatrante
& una figura di stimelo e supporlo professionale e il prolagonista &
il bambino; nel teatro per ragazzi, invece, il bambino & “solo” il
destinatario prvilegiato dello spettacolo.

H. - Dungue non condivide levoluzions odiema dol teatro-

ragazzi.
P. - Mon sta 3 me esprimere giudizi, Spetla ai cntici, alla Pubblica
Istruzione, ag insegnanti, alla sezione ragazzi dell ELTI,

H. - Da qualcha anno fe refazioni featro-scunla sono “ufficia-

lizzate” dal Profocollp dimtesa fra Pubblica Istruzione,

Dipartimento defto Spettacolo & Eb. Cosa ne pensa?
P. - In generale panso che sia bene che un'esigenza della scuola
attenga un neoncscimento istiuzionale. Mi chiedo solo se tutte ke
centinaia di compagnie di leatro-ragazzi siano in grado di dari una

risposta qualificata. Limportanta é

slesso @ della libera espressione
ded suoi sentiment allinterno della
speflacolanzzazions, inlesa, que-

stullima, come dimostrazione pub-

La nascita del teatro “dei”
ragazzi nel ricordo di unc dei
suoi padri fondatori - Le sug-
gestioni del Living, del Bread
and Puppet e 1'insegnamento di
Don Milani - Il bambino attore

di se stesso

che le isttuzioni non limitng | pro-
pri compiti 3l finanziamenio, ma
sappiano anche controiare, sce-
gliere @ promuovere i soggett pid
affidabili. m
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il '68 partenopeo

Quando via Martucci era I'Off-Broadway

a storia del teatro a Mapoli durante il Sessantotio & Ia storia

d'una gestazione che, avviata aicuni anni prima della data fati-

dica, dunl ancora o spazio d'un quinguennio ed esibi | suoi
frutti negli anni a venire, ¢on gli spettaced di Roberta De Simane, Fat-
tivita di ricenca di gruppi quali il Teatro Esse di Gennaro Vitiedo, i
Teatro dei Mutamenti di Antonio Neiwilier @ Renato Carpentien, e
regie di Armando Pugliese, la nascita d'una nuova generazione di
interpreti, da Bruno Cirino, & Mariano Rigillo, Angela Pagano e Lina
Sastr, a Peppe Bama e i3 Danigli. Crocevia delie esperienze “sob
lerranes” che la scena “sessantottina” andava maturando a Napoli &
stato i Teatro Alfred Jarry, fondato nel ‘67 da Mario e Maria Luisa
Santella

HYSTRIO - Terminata, alla fine degl anni Cinguanta, la beve
stagione dello slabie napolelano direlio da Enriquez, chiuso
definitivaments i Mercadante, framontata Faniginale iniziativa i
akcuni cribici o farsi promoton, par un paio of stagiont, del cartet-
fone del Medifarraneo, [ featro uficiale affraversava wna crisi
SANTELLA - La scoperla del pensiero artaudiano & la visione degli
spettacoll del Living Theatre e di Grofowski - vidi # Principe cosfan-
le a Spoleto e fu per me un'emozions indescrivibile - fece sorpere
nei giovani il bisogno di un teatro diverso,
che iniziava 2 covare scito fa cenere, Tra dl

coli - Expedment/dctionExperimentia)ction, AnaLogon, Fal-out - in
cul raccontawo storie e irasmellevo emozioni prevalentemente altra-
verso situazioni visive e lavaro fisico, mi Atrovai solo con Maria Luisa,

H. - Mg & grazie agh spatiacoll delia Triogia defa viokenza” che,

par la prima volfa, &7 awia quel processo didentificazione dagh

afton ned pubblico, chiamato a ndisegnana un fmmaginanio dram-
5. - In AnaLogon, ad esempio, per afffontare il lema, scottante per
quei templ, della minaccia atomica, chiusi gli spettalod in lante pic-
cole cella di prigione dislocate lungo | due lati di un comidoio, dove si
svolgeva ['azione scenica: a fine spettacolo, noi attor imanevamo
distesi per terra & immobili, in attesa che il pubblico si decidesse a
rompere e gabbie & a liberarsi, prendendo finaimente posizione.
Con Prove per una messinscana defl Amieto, che invadeva ogni spa-
20 defta ssla divisa in tre setton, gli spettator venivano insenl diret-
tamente nell'aziona, assumendo un oo definito, Poi seniimma f'e
sigenza di recuperare i valore della parola e avviammo un lungo pro-
getto di lavoro sugh auton efisabettiani, da Markowe a Webster a Ford
& Shakespeare, prima di scoprive, attraverso |'opera dei commedio-
grafi settecenteschi Carlone e Trinchera, il patrimonio drammaturgi-
o partencpeo, Ma il ritemno alle radici & storia relalivamente recen-
te. Paola Cingue

Sel & men e ot s Trant'anni dopo: due mostre a Napoli

scantinati, per lo pl localizzati in via
Martucci, che diventd una soda di of-
Broadway napoletana: c'erano | Teatro
Esse, il Tin di Michele Del Grosso &
Marinella Lazzaretd], il Play Studio di Aruro
Marfino, il cinema Amedeo che ospitava il

cineforum diretio da Mario Franco. llnostro. dall'lsiiuto Campane per 3 Stona ded

spagio, il Teatro Jamy, un po' decenfralo  co-oilics
rispetio ag afiri locali, cosfifuiva un'ufieriore  dec
tappa nella lopografia ubana della dialett-  do
ca politico-culturale-teatrale. i ¢
H. - In sequio. militanza poitica €  mosia
impegno tealrale divenfarono due per- e pll o
S. - Intomo al 69 molli ariish abbandonaro-
no il teatro per spasare k3 causa della mil- s
tanza. Per me, invece, fare teatro significe- o
va fare politica, afflare le ammi della prove- 1
cazions infelietiuale culturale & ideclogica,  cof de! Living
Dopo i pami lentativi, compiuti ancora @ o una mag

all del fenomeno: s sio

EHE noosirila e nara &

ucghi Logao

a & Pofica dell lsbiutn Uinkeerstano Orentate

e Resistenzs. L operazione, finalizzats sila doostruzions shorn-

ocialf e artisfic] che hanno visto Napoli protagonista intomo alla fine

wnaginata i forma di percorso affraverso due esposizion] di carathens

e 2rli”, collocate in due luoghi Separal defla o,

una senie di iniziatve comuni, qual incontd, dibatii, concerll e perfomances, Dalia

sive & alla lettarahura dal Sessaniolio a Mapoli sono emersi | carat-

funa generazions d arist che ha lasoplo bl racca di 58 &

Hrevisrs0 LN BsposEone poch comenzionale. Alle estmonianre di espe-

scultuee, coflages,; siriscioni, volantin, fumelti; siegan, fivi-

document (foloarafie, articoll, locandine & manifest) della

ne” che Napoll conobbe atraverso [mpatio con avvemmenti cufturali di

m citta di Allen Ginshan, le mosire di Kounelis & Beuys, oh speita-

I'Open Theatrs, ia prima mondiale de | negr & Genet &, dail'alr, [ descrizions
afici & ‘menta delia spenmentazions (i gallene d'arts, le Ebens, le

livello laboratorizie, o introdume in Nalia  umide caes del Centro Testm Esse, del Teatm Instabie, del Teatro Orions, dell Executive Clut, dedl

Backett, Amabal, lonesco, @ | primi spetla-  Teatro Afrad Jamy) 8

i Marauco
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Dov’e stato

di Mimma Gallina

| Sessantolta & un “anno-sostantive”,

un movimento, wn'onda lunga, non

certo riducibile all'annao solare.
Dopo, tutta, anche nel lsairo & stalo
diverso.
Senza. non esisierebbero g assesaorat
alla cullura, i circuit, | teatri stabili di pro-
duzione, |l teatro ragazzi, non ci sarebbe
s1a1o il terzo teatro & un nuovo corso di
teatro di ricerca, non si sarebbero decu-
plicati attivita, pubblico, mercato,
Eppure non c'era bisogno di essere infe-
gralisti, duri @ puri, gia dieci anni dopo,
per rendersi conto che tutte le trasforma-
Zioni innescate erano riassorbite, svuola-
te di senso. | mercato era (&) cresciuto,
i, ma per quale teatra? per & con quale
pubblice? MNessun obbietiive strutturale
poteva essera in quegli anni - e anche
oggi per chi sl & formato allora - separato
dai conlenuti. La consapevolezza civile
degli artisti & degh operator, 1a presa di
coscienza & di responsabilta culturale
degl enti locali, gli insediamenti nelie
aree metropolilane, l'allargamento tecriz-
zato (vorret dire sofferio) dedla funzione pubbli-
€2 e sociale del teatr... | risuitati sono sotlo
nostri occhi: era quello che allora si volava?
Parentesi privata. Il mio Sessantoifo persona-
e (teatrale intendo), @ in quanto “personale”
anche “politico” (owvia), pofrebbe essene rac-
chiuso fra un prologo e un epiiogo. Nel prolo-
go una ragazzina di sedici anni si enfusiasma
per Dario Fo in un fteatro improwisalo
{un bocciodrome), di una citta della pro-
vincia lombarda, E fra i 350.000 spetta-
tort (& spesso un po’ organizzator), che
fra il '68 & il ‘70 fanno del “circuito alter-
native” animato da Darie e Franca con

dossier
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altri, il traing delle successive trasformazioni.
Epilogo. 10 anni dopo. (c.ca). Roma, Botteghe
Oscure; & una defle frequent riunioni sul tea-
tro. Un gruppo di compagni cerca di convin-
cersi (@ ci riesce) e di convincere la ragazzina
un po’ cresciuta (non ci rigscird), che si erano
sbagfiati; I'Eti non & un ente inutile {1}, riforma-
to offird grandi opporunila: coordinamento

Nonostante le profonde tra-

avvenute nel
corso degli anni Settanta,

non c’é stata una vera e pro-
pria opera di rifondazione

sformazioni

del teatro italiano

(7). promoziane (?7), e poi nel Cda ci
SAraNNo NUMERosi *compagni”, non & lol-
tizzazione, non ol sono interessi privati,
@, last but not leasl, awemo i
Vicepresidenie! Fing dellanarchia (e
delia commedia)l
Seconda possibile versione. La stessa
ragazzing dritta dritta dalla scuola del
Piccolo, dalla statale di Mitano e dalle
sue assemblee, raggiunge quelle del
Gruppo defia Rocca a Prato: & la spinta
& fare, ad agire, & “costruire” (non si crea
chiusi nefle universital). L'epilogo & a
Firenze: Palazzo Vecchio, 1975, Un
drappelio di ation e tecnici (del Gruppo,
ovviamente), un po’ emozicnadn, fefice
per e recenti conguiste elettorall, conse-
gna al neoeletio assessore alla cultura
Pci, le chiavi del beflissimo teatro
Goldoni. La cooperativa 0 uliizza per
prove, ha fallo fare ded ribevi e i preven-
tivi per i lavon, ma & orgogliosa ora,
senza confropartite, senza garanzie di
ceders il progetto al Comune, come
sembra naturale. Quel lealro & ancora
un problema apero. Dove si & sbaglia-
{o? Poteva andare diversamente? Con i
senno di pol mi sembra di poter identifi-
care alcuni error di fonde, comuni ad
aliri campil delia politica e della vita economica
e civile (owiamente dal punto di vista del
Sessantotio & ded lavoro omanizzativa): quelio
di semplificare & ritenere di poter “govemnare” |
processt di trasformazione e non rendersi
conto che ad ogni concessione (un maggior
spazio “in circelare”, ad esempio), comspon-
davano impercettibdi cedimentl, e aggiusta-
menti di rofta ireversibili; 13 convin-
zione di poter incidere a livello strul-
turale, istituzionale, senza modificare
sostanzialmente || guadro normatie,
ovvers il non essersi battuli a fonda
per una legge quando i rapporfi di



forza lo consentivana, il che ha molto a che
fare con | piccoli privilegi ottenutli; tecrizzare
lallargamento del servizio, quindi del setiore,
pubblico, fino ad annuliame il significato (tutta
& pubblico, che cosa lo &7) non confribuendo
certo né all'eflermazione di una (sana) logica
di impresa e commerciale, né alla “rifondazio-
ne” dei teatsi stabili, & quindi ad un consolida-
menio, o alla creazione, di istiuzioni, unica
condizione per una effettiva e duratura riforma;
il Sessaniotio era consapevole che, anche per
poterle contestare (discutere’cambiare), le isti-
tuzioni dovevano pur esserci; ignorare, infine,
o quasi, i problema degli spazi, nella logica
deifl'ampliamento a twthi i costi dellattita,
lasciando al caso, o addinitura alla fatalita,
una politica dedle strutture,

Prosague La parentesi, Mi rendo conto che slo
cadendo nel frabocchetto o nella domanda cre-
tina: il Sessanfotto ha vinte o ha persa? Da
quanto hao scritto fin qui, 1a dsposta sembrerab-
be: ha parso, Mon lo credo. Non ancora. Come
futti quelli che non si sono pentiti - @ come
avete perfeftamente capito - penso che il
Sessantotio, come il Che, & vivo! m

Riportiamo alcuni brani da Tealro dimpraga,
teatro of stafo? df Mimma Gallina (Rosenberg
& Sellier, 1990), riguardanti I trasformazione
del teatro italigno fra la fine deghi anni
Sessanta, & lungo futhi | Settanta.

bbiamo accennate  sintelicamente

come gli anni ‘70 abbiano drastica-

mente modificaio il volio del sistema
featrale italiano: un cambiamento in cul pos-
siamo identificare alcuni nodi problematici che
mesitang un'analisi pit approfondita: il decen-
tramento, ovvero gli effelti complessi & con-
traddittori (almeno apparentemente) determi-
nati sul mercalo dalle spinte ideali @ politiche;
[aliargamento dell'area di servizio pubblico e
insieme la perdita di credibiith, come punti di
riferimento organizzativi @ artistici, del teatr
stabili; la ripresa & il consolidamento industria-
le def tealro prvalo; l'esistenza di una vasia
area sommersa e emarginata. [..]
Netia seconda meta degli annd "60, | fermenti
che agitano la sociels italiana coinvolgono
anche lo spettacole, spingono nedla direzione
di un teatro forfemente politicizzato, alla ricer-
ca di un pubblico “nugvo € popolare”, ponen-
dosi quindi come obbiettiva un allargamento
sociale & femitoiale dell'utenza; in questottica

’68 e dintorni

il carattere Istituzionalizzalo e dirigistico de
teatri stabili non poteva fame un riferimenta,
ma semmai un nemico da combattere. Da
questi presuppost nasce “il circuito alternali-
vo', che alfribuisce al “deceniramento” una
precisa connotazione politica e rifiettera nella
conduzione e nei repertor il dibattito mtemo
alla sinistra, Leader & principale artefice ne &
Dario Fo che, con Fappoggio dell'Arci, nelle
slagioni 1968-69 e 1968-T0 produrra cingue
spettacoli, rappresentandofi in 170 localita con
566 repliche e 350.000 spettatos. Il circuito
allemativo scopre e valonizza un nuovd pubbli-
co e nuovi spazi, forma nuoyi quads, indica
nuovi modi di produzione e distribuzione e
nuovi mercad rivelandosi un fenomeng politico
e organizzative gravido di conseguenze. Le
prime compagnie “autogestite” (alcune song
gia costiuite in cooperative), cominciano a
cencare un proprio mercato sulla scia di que-
st'espenenza. Riuniscong atton spessao forma.
fisi allintemo degli stabili, elemenii di solida
professionalita che sembranc maturare in
quegl anni una nuova consapevolezza politica
e professionale (sono gli anni d'oro della Sai,
I Societd attor itakiani che fiancheggerd o
condurra in prima persona la battaglie per il
decentramento, per ta fondazione di coopara-
tivie & il boro sovvenzionamento, per il coimvol-
gimenio dei lavoratoe nelle gestiont degli sta-
bili, per una piena responsabilizzazions degh
anti locall). In altri casi si tratta di gruppi pro-
venienti dal teatro universitario e, piu avanti, di
neoprofessionisti. |...]

Lintervenio deilenie locale come agente di
mercaio @ indubbiamente collegato ad una
nuova concezione del servizio pubblico e,
almeno teoricamente, dovrebbe consentire fa
crescila e l'affermazione qualitativa di un tea-
tro non condizionato da fatton commerciali.
|-..] Nen a easo negli anni ‘70, le cooperative
{earizzano la propria appartenenza all“area
teatrale pubblica® considerandosi esecutori
ideali di questa polifica. Ma, paradossalmente,
I'aflermazione del teatro pubblico spinge nella
direzione oppasta: ia necessita di far quadrare
| cont, il bisogno di consenso e di facile pre-
sbgio, una serie di esigenze nobdll & meng
nobili quindi, fAmetiono sempre pid pesante-
mente in gicco elementi da “fbero mercato”,
Dalla necessita di sane gestioni amministrati-
ve, alla logica del bolteghing, il passo e brave.
[

Mel corso degli anmni ‘60 sl avvena sempre pid
pesaniemente una progressiva inadequatezza

dello strumento teatro slabile. Esplodono le
confraddizioni da un lato fra la vocazione ist-
tuzionale (o la burocratizzaziona) degli organi-
smi & i loro presupposti di noerca culturale e
estetica, e dall'aitro fra |2 concezione inevita-
bilmente interclassista che ng animava la
profezione sociale (e di cui gli anni del centro
sinistra contribuivano a rilevare la tendenza
pacificante) e e ansie di rinnovamento, le
ribellioni, ke spinte verso una concezione del
teatro pil attiva allintermo defla societa. Scno
i primi fermenti di “movimento” (il ‘68 & alle
porte) che frascineranno con effetl contraddit-
fori [ consapevole ribeffone del teatro di spe-
rimentaziong e la contestazione degli atton
{pensiamo al Convegno di lvrea del "67).

[l caratters iniziaimente spontaneistico di que-
sli fermenti, gia allinizio degli anni ‘70, cedera
il passo a mature ipotesi organizzative & ad
una visione articolata dei soggetti operanti in
termini di pubblica uliita: nnanzitutto tutti
quefii che producong in funzigne di un teatro
infes0 come servizio sociale (le compagnie
autogestite e cooperative in primo luoga) e
quanti cooperang all'espletamenty di questa
funzione (I'associazionismo di base & gli enti
locali & territoniali). Si arriva cosi alla definizio-
ne di "un'area pubblica® vasta e aricolata
anltro cul &l troveranno a mettere ordine, anche
sulla scora del decreto 616, regioni @ asses-
sorati alla cultura.

L'effetto quantitativo e l'estensione temitoriale
chie guesla nuova concezions del tealro come
servizio sociale ha provocalo & clamonso. Fra
il ‘70 e I"80 § comuni interessati all'attivith tea-
{rale passano da un centinaio a 80D circa, ghi
spetiatori da 4.003.397 a 10288152, le rap-
prasentazioni da 20,894 a 48.820 e i comples-
sl sovvenzionati da 44 a 264. Una crescita che
non poteva non implicare una revisione del
concetto di teatro pubblico e che richiedeva
madell organizzativi nuovi, Lingresso delle
regioni & il convinto intervento, in molli casi un
invadente protagonismo, degli enti locali, non
immettono solo come abbiama visto nuowi
flussi di denaro (il comune organizzatore,
commitiente, impresario @ il principale fattone
di frasformazione delleconomia del teatro),
ma modificano soslanzialmente se pure con
risultati contraddition, le regole del gicco, tanto
con riferimento al mercato che a criter e linge
di produzione.

Ci stiamo awvicinando a “nuowvi modelli di tea-
tro pubblico” su pid vasie dimension territoria-
i (regionall). w
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un bilancio semiserio

Spaghetti al sugo e

nvitati in una villa al decimo chilometro della Cassia dalla
(( I gestrice di una galleria d'arte ad assistere a Cristo 1963,
spettacolo scritto e recitate dagli attord del featro
Salvatonio chiuso per oscenita dalla polizia. La rappresentazione
doveva avere inizio a mezzanotle; all'una mancavano ancora due
attori. | pubblico doveva sedersi in terra in una gran cantina a elle,
su trucioli di paglia, e gli attori avrebbero recitato camminando su
& gils per be sale e per la scala a chiocciola che vi conduceva, Clera
molta gente, vi furono discussioni fra Carmelo Bene (specse di
capocomico di qued guitli) e la gente che s'era annoiata &d aspet-
tare. Ogni lanio due o fre scamiciati afferravano una scala a pioli e
|2 puntavano contre il centro del soffito dov'erang stati instaliati dei
fari; uno di loro vi saliva & cancava una piccola giostra di celluloi-
de rosa. Allora il Bene gridava “Distraetevi”. Intanto s'era sparsa la
voce che a un certo punio defla rappresentazione gli attori avreb-
bery gettato sugli spettator spaghetti al sugo...». (dai Dian di
Paota Masing), Ciog, cazzo, compagni, sono passati trent’anni; va
lo ricordate il Living? A Milano, in un tendane di periferia. Nolte e
nebbla. Tutti nudi. Con dieci di loro ci facevi mezza Valeria Marini.
E Carmelo? «Devo pisciare”. Detto fatto, si apre | pantaloni e
oring, con magnifico zampillo, sul pubblicos, (Pacla Masing, op.
cil.). Ve lo ricordate Carmelo Bene al cospetto ded velluti rossi (una
lonalita piu scura delle bandiers rosse, perd) del Teatro Manzoni di
Milano? Che faceva pipl sulla prima fila? Magnifics quegli anni. Di
Ieatre genito-urinano. A Roma, Carmelo aveva inseguito un critico
quotidianista con uno spadone.
In piazza, i sitin. In platea, i sit-per-terma. Nefla misura in cui, per
far esploders le confraddizioni del capitalisma e servire il popola, il
sofgelic-attore collettivo occupava il pabcoscenico, ira ri-scoperta
della biomeccanica meier'holdiana, la critica medianica di
McLuhan e Il cialtronismo trotzkian-becero o burin-bakunin. |l car-
dinal Quadna, allara giovana prete operaio dell'onding di Jarry, su
Uhis, rivista & non ancora casa edince, scavalcava a sinisira
Brecht, contrapponendogl il pid maudit von Horvath; come dire;
Caccian che rilegge Junger. | brechiiano Strehler andava al Lirco
ad allestire Cantala del mostro lusitano. Sulla scia di van lich,
che proclamava la descolarizzazione universale, e accademie di
recitazione apparivang Palazzi d'invemno da occupars, ovvero Viva
Mao & abbasso il Birignao. Per un Paradise now. Il piccolo Arrabal
addormentava 1a ragione per generare mostn drammaturgici neo-
goyeschi. Il musical Oh Calcutla celebrava in un colpo solo 'india
spinella (canne al vento...) e, con il cafambour, il posteriore sfm
(leqgi: sado-maso). oh che culo che hai, delio in francese. Pasclini
celebrava le lucciole d'antan e prendeva deliberatamente lucciole
per lanteme, preferendo i pulotti proletar agh studenti fighetti cre-
sciuti a champagne molotov. | porci borghesi ingrassano nel porci-

di Fabrizio Caleffi
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ke & non hanno mai visto il pasoli-
niano Porcile. Ingrassano al punio
di voler dimagrire anche nelflanima
ed & subito new age. Dungue i
Sessantotio teatrale & andato tutto
in fumo, vuoi marocching vuoi
colombeana? O era gia allora tutlo
fumo, vuoi marocching vuol colom-
biano, & niente arrosto’y
Ricordiamo di quegli anni il gusto
dellimprovvisazione, dellirania,
della contestazionelprovocaziong.
5i Taceva teatro come s faceva 8-
mOre: Spesso e con giosa. Si anda-
va a teatro come si andava a leto:
in allegria,

La Milano dei palcoscenici (un
minuto di silenzio per Il teatro
Uomo di via Gull, prego) era gic-
vane & non giovanilista.

Curiosa e non  localista.
Internazionalista & non campanili-
sta. |l suo “Mobel” era una sala
[unga i Mavigli, non |a consacrazio-
ne di una provocazione meccani-
ca, schemalica, manichea. Ogni
tanto, riusciva davvero a leatraliz-
zare la vita.

Mistero buffo: un momenlo epoca-
le. Di passione, non solo teatrale,
Ma la stoncizzazione, naturalmen-
te approssimativa, di quelta stagio-
ne cinica e speranzosa, pacifica e
bellicosa, ingenua fing alla raffina-
tezza e rozza fino alfanalfabetismo
di ritorno, non passa attraverso la
nostalgia. Si fonda sul'emozions
(tu chiamala, s& wuo),

Tuti si sentivanc (e moltissimi
erang) autorizzati a venire alla
ribalta, per staccarsi dall'universo
dei porci borghesi e diventar porcl
con ke ali & volare come angeli
sopra Cusano Milaning, Adesso
quanti riposano sulla coling (di
San Sir)? m

I1 Distaccamento
ROSSO Femminile

nl'anni fa, quando Mao-ze-Dong si scriveva ancora Mao Tse Tung, guando Timoniere

stava per Nocchisro dells Rivoluzione & non per D'Alema-in-vacanza-in-barca, se a Milang

dicevi ballefto, denfro alla Scals infendevanc ancora Cana Fracei. ma devanti aile Scala
quelli che tirgvang pomodon & Sant Ambroglo capivano Distaccamenty Rosso Femminie, if must
dalfespressione corporea contastaliva. Pid d'uno era convinto che, praso il potere con una lunga
marcia che dal Parini amvava a Palazzo Marino, il ballstfo hit 8 Pechino avrebbe sostituio I cigno
dellomanimo canto dopo fa sus morle definitiva. Oggi Feferea diafana eferma Mrs Menegatti @
ancora una star, mentre le stelle rosse di guel Distaccamento Femminile & sono staccale dal cielo
& sono cadute ad esaudire | desiden di direzione oi giomall e case editnicf del oo fans, dei foro
piceod fans di allora, Trentanni fa eno un ragazzing: uno sharhato, per ai pid aergico alleskimao.
Ma pochi anni dopo s dafa simbolica d'inizio defla Contestazione Generade, mi lasciai crescere l'o-
nor del menta & In possesso df passapodo & ol vishi offenuti grazie ad una precoce militanza nella
stampa culfurale, decisi df andar a vedere di persona la Cing, vicing solo nel fitolo o un film o
Beliocchio. Poiché l'occhio vuole la sua parte e il sentito dire & revisionista, no? Giunsi a Shangal.
Mi procurai la possibilita oi assistere aghi eroici sgambettamenti delle guardie rosse: eroici, non
erotici, malgrado le gambe di talune ballering nan fossero inadeguate & quela rvaluzione che gl
anarco-siluazionisti rifensvano anche & soprafiufto sessuale. Assisfetli afo spetfacalo. Tema: il
covaggio (valuzionano) della donna ciness, infesa come operala & conlading. Bandiere rosse,
spaccate - una rotfura, s& mi & consentito if giudizio critico. Del riso cantonese sappiamo futll, per
espenanza, tutto; dells lingua, m'ero fatto insegnave da una sincloga genovese, M.R., studenlessa
d Vemezia. fe frasi essenzial - ai che cosa pariamo s& non padiama d'amare ? Azzardai con (3 vic-
na i pasto; mi capl, credo, dal fono e dallo sguardo, un rappreseniantes della stampa eslera. Mi
mise subito, corfesements ma fermaments, in gquardia dalle onnipresenti guardie rosse: qualingue
avance era severamente giudicata - male, matissimo. | glomalisti accreditali rischiavano lespulsio-
ne, la malcapifata ogoeffo (donna-oggetio) del desiderio era in grave pericalo. Ed o pure.
Ahbozzal subito, in nefta minoranza nspafto afla massa slerminata del popolo def “pevicolo gialio”.
i gialigrogsi erang pitl percolosi degh hooligans delia Roma. Sofferente di solifuding, feci una scef-
fa imperiatista: volal nella nemica Taiwan, Dove ful ben accolto dale fanciulle in fiove o un bordello
per mildan Uisa, Attro che politica del Cento fiori! Ora, a migita & migliaia d'esperienze of distanza,
follemente innamoralo e vaccinalo da lentazioni mercenane, non posso che ricordare, somidendo,
la divergente infatuazions: def misf coetanel per Mao, mia per le maoiste (suropes). DN quella sta-
gione, la Storia ricorda ben altre
efferatezze. Della produzione ari-
stica, f ncordi i Disfaccamento
Rosso Femminile come esempla-
re mantfastazions di reforica fota-
litarishica, Dave, in una profusio-
ne di sormsi, & colebrava fa tn-
Sezza. Adiey, tristesse. FC.

A pag I2 Mnofable
Fabrioe  Sebasian
Colelfi in wna ram
mmagne d govande
sl in besso, un
o mend fare doou-
e depoca @ dand-
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ricerca ’90

di Paolo Ruffini

| teatro degli annl Movanta si

configura fin dagli esordi come

un'espenenza anomala rispetto
al percorst consolidatl della “ricer-
ca’, anche se aicuni significatl e
caratieristiche dominanti - benché
rasposti su piani  preftaments
estetici - presentano segni che g
determinanng processi rigenarativi
nel feat intomo al '58 e sul finie
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degli anni Seftanta. || teatro di questa gens-
ragione toma a rifiutane il testo drammatico,
optando per modalild drammaturgiche
creative al servizio i una pil complessa
composizione  scenica,  decisamente

Fortemente influenzato
dalla body art e dalle
arti visive, 1l teatro
dell’ultimissima gene-
razione sperimenta
nuovi linguaggi del
corpo e instaura con
gli spettatori un rap-
porto “privilegiato”

influenzata dalla body arf e dalie ari visive
Ma | faliori che la determinano come espe-
renza, esplicitano sulla scena la negazione
assoluta defo spazio di relazione tra gl indi-
vidui & tra quest e d pubbiico, estenorizzan-

do una parficolare costruzione del-
[oguetto scenico che non rimanda
ad allro se non alia visione dale sue
forme espresse. Per spazio di rela-
zione, si infende quella proiezions di
vila sulla scena che, negli anni
Sessanta, & stata in grado di acco-
munare latiore con o spetiatore
mellutopia di un movimento  d
rvendicazione culturale & sociale



{poi polica), col suo rito fiberatono” & di
“autocoscienza”, sowertendo Mstiuzione e
il moda di fare spettacaio.

Il teatra dungue. non & pid da tempo il luogo
della rappresentazione né delfla rproposi-
zione di un universo composto da fram-
menfi di realta”, ma quelio & un'ulterione
definizione deflarte, oggi rivolta ad azzeran
qualsiasi prolezione dellio. Questo significa
che quella che &ra |3 sua capacita di sesse-
re rivolta & di trasmetiers il senso di ivolias
(E. Barba) ha assunio nel contemporanen
il carattere di un kvoro di scavo intemo
alatto di creazione teatrale, che deve con-
frontarsi con la velocita delie informasioni &
delle immagini ormai globalizzate, &, perche
no, con Intemel. Uno spettacole come
Maondo (Monda) del Teatring Clandesting,
per esempio, benché non nnund alla “main-
ce letteraria” che lega le diverse pari in
s0ena, spasta la centralta delle relarioni tra
gl interpreti dal piano di visione dinsieme
svelaio da micropartiture drammatungiche -
fuellideazione dello spettacolo che ha
matrici forti in Corsetfi, anche se il suo fin-
queqgio trascende fisicamente | quadri
testuali, mentre in Rem & Cap si identifica
nelia visione di un'azions “corale” - A qual-
lo della configurazions di “componament” &
"presenze” che connotano un ambients.

Il teatro deghi anni Novanta non dispane né
né della contrapposizione sotiale, ed & por-
{afo piuttosto a rivendicare ta propria diffe-
renza allintema di un sistema sociala che
eleqge & visione sacrale i concatto di eter-
nité deflesistenza (& Zygmunt Bauman a
chiarirci questa condizione dell indhaduo nel
saqgio I Teatro deflimmartalta). Con il tea-
o ol si precccupa di creare forme che
genennd cid che Heidegger chiama la
messa in opera della venta, dove un unico
gesin afferma e nega lesistenza. Gli anni
che hanno accompagnato | fermenti ses-
santoltini & successivamente fasprezza
politica della fine degli anni Seitanta anno-
verang nel teatro un Annovarnento & conte-
nubl & forme, ma anche uno scompagna-
mento del rappori fra il pubblico e la scena,
& dove 5 ricencand nuovi spazi tealrali e
miodi diversi di aggregazione ariistica. Tutto
questo non abita pil ned teatro, aimeno
nan in quella dimensione di condivisione
comuné di un'esperienza, direttamente
rconoscibile come ek,
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Dunque lorzzonte del teatro degl anni
Novanta non sta piil nella rappresentaziona
di un frammenio di natura o nel swo farsi
stumento di misurazione di queia natura
(benche esasperata), ma & diventato natura
in &, spazio naturale 3 arfificiale dato che
manca di personaggi (bast pensare alla
ridefiniziona della soggetivita & alle ibrda-
zioni estreme del pensien esietico contem.-
poranen). Come scrive Renata Molinar:
«Parola e scriffura tendono A& unificarsi, i
“pariato” & mostra come softodesto, tradu-
Zione, playback, O 5 ScoMpone in gesto del
dire & pura phongs, Ecoo, dungue, | comi
azzerati della propria soggetivita, e che
sembrano trasfigurati da una performance
di Rebacca Hom, nello spetiacalo Dati: 1) §
bianco; 2| i sllanzio; 3) radice quadiata df
due deff Accademia degli Arefat, porlati a
contundere [uno contro ['alro con movie
menti regolati da segni pseudo coreografic
allinterno & un'area delimitata dalla sola
geometia di luck o il corpo infranto dei
Mofus in Catrame, che attraversa la subl-
chista con petinaiure romantiche aila Andy
Warhol, ad aprire 8 un definitive supera-
mento delle regole di incontro tra lo sguarde
(partecipe) defio spetiatore @ quelo dell'at-
tore, cbbiigato, questulimo, a relazionarsi
ool proprio equilibric: interiore e ool tempa
del respiro di azioni sostanziaiments mute.
In effetti, propea in vind di una rformulazio-
ne del inguaggio scemico svincolato da un
sisterna di comunicazione diretta, ko scon-
sacrarsi delfarte dalla sua medianica ripro-
posizione del mondo fout court ha contribui-
to allo sfasamento della percezione della
scena teatrale, modiicandone le conven-
zioni espressive e cinetiche, & nelia fattispe-
cle I'attore & la sua paventata credibifta psi-
cologica (la sua nanativits verosimile nelia
quale riconosciamo come nostra [ intera-
zione comunicativa’). Nel diagramma nove-
centesco spetta ad Appia e a Cran, & suc-
cessivamente a Decroux, radicalizzare au-
tonomia del componament dellations, che
in questo modo comincia a dominare lo
Spazio «imponendo una gestualith innatura-
la, soffratia ad ogni compiacenza descriti-
va, ad ogni affeltazions sentmentales (S
Sinisi).

E tale emancipazione si ndisegna sula
s0ena come un viaggio allucnogend nspet-
@ puntef delia realta oggetiiva, conduce

cioé verso modalita astrattive, edificando un
plang visivo & fisico immaginanio, alusivo,
simbolico. La confluenza delfare nel teatro
& dastinata a cambiane la grammatica delo
spazio & dellattors, & ke nspettive compe-
fenze drammaturgiche, fing 3 trasformars
negli anni Novanta in una concrezions
assoluta di forme, esse stesse oggetto
(matena) d'arte, nel segno artaudian della
purezza privata di dimostrazioni agotiche di
quellio che rifletie un mondo omai diventa-
to favola, dove non & pill «reale § mondo
dellespenenya Lmanas.

Neghi anni Ottanta, | valor di soggettivith del
cofpo del performer o lespansione di ele-
ment pitonci chie INNESCano UNa Comunics-
zicne epileffica tra spettatore @ attore (i
Magazzini Criminali di D'Amburgo, Tiezzi e
Lombardi; Falso Movimento di arione)
hanno concrefizzato un paesaggio urbaniz-
zalo e cinematografico portatore di fram-
menti di un immaginasio colledivo e reatiiva
a cambiamenti sociali. Lo spostamento a
cui si assiste nel teatro delle ultime genera-
Zioni, nguarda invece I senso del copo
quando guesto @ privato di una specifica
&0 tana (antro, gabbia), acquista un peso
estremo, una lentezza atemporale. mentre
lo spazio defazione nNesta una comuni-
E pensiamo alovale testring anatomico &
Fanny & Alexander che pud ospitare venti-
qualiro spettaton (ma la gicstra scenografi-
ca di Marcido Marcidods & Famasa Mimosa
aveva gia apeno verso queste soluzioni con
le serve - ung danza o guema e
Agamennons); ala gabbia per le spefimen.
fazioni elefrostatiche  del  Teatrino
Clandesting (Lidealisfa magico); alle stanze
metamorfizzate delfAccademia  deglh
Arefati in Matwa mora, luoghi abitathi
assoiuti. che immettono gii speflaton (setie
a voita) diretiamenie allintemo dellopera,
postazioni privilegiate davant afle quali i
racconto del mito di Teseo, Aranna e i
Minotauro viene testimoniato dalie figure
che prendono wita (2 con 8553 [a paroia)
dalla materia posficcia & organica defla
scana-compa dafla quale il racconto & gene-
rato; o alla parste prismatica & Mur Mul del
Masque Teatro che focalizza dettagl a
meta tra il corpo vero dell'atiore @ quelio
ibridato dalle macchine, congegni post
industriall volutamente rudimentall. m

In apactura, La
Nuowa  Complessa
Camerata In una
woana dedlo spetiaco-
lo L Auova giovantd
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68 e dintorni

L trionfo di Nureyev
alla Scalga [l Concours
Bagnolet: un luogc
per sperimentare
Sul palcoscenicil
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iart e Pina Bausch
- In Italia

a danzg e reinventata
coreograre

e danzatrici

| '88 & una grande bandiera rossa che sventola al venio, Il '68 & un lungo corleo di

giovani che si dipana per le vie delle grandi citta, |1 '68 & uno slogan sillabato dagli

studenti: epotranno togliere tutti | fior, non impediranno 'amivo della primaveras.
Il 68 & anche il tripudio di un divo. Un divo della danza. Un giovane biondo, aitante,
dagli zigomi marcati, fuggito qualche anna prima dall'Est che nei grandi teatri strappa
applausi ed entusiasmi. Danza alla Scala e dal loggione gli lanciano fior come alla
Fraccl, 5iesibisce al Festival Internazionale di Menvi con Margot Fonteyn che ko adora
come un figho, e la platea non ha occhi che per lui. Altrove, nelle universit, nelle piaz-
ze, nelle sirade, '8 tensione, c'é passione civile. Se sfogliamo il grande album di
quell'anna troviamo anche la folo sbiadita di un patiarca della poesia, Giuseppe
Ungaretti, Nobel maricato, che somide e solleva la mano per salutare il sit in degli stu-
denti contro la cultura dei padroni. L'album della danza ¢i consegna invece solo fante
folo di lui: Rudoli Nureyev, Rudy il grande, che sorride quasi beffardo a chi vorrebbe
partario in frionfo. Lul, nuavo Nifinskij, campione di una danza possente e vigorosa ma
ancora accademica, che non coglie le tension, e *novitd® del momento storico.
Per la danza, almena in Italia, il '68 & stato appena un refolo di vento. L'ulopia sta fuor
dai grandi teatrl, dalle grandi assemblee borghesi. | culto divistico (e il divertissement)
prevale ancora su un vero progetto di cultura. Non vi fu, nelta danza, ricerca di nuova
informazione o programmazione. Cerlo non fu cosi allesters, | 1968 & I'anno in cul
muare ad Hollywood una delle grandi innovatrici della danza del Movecento, Ruth
Saini Denis, la firs! lady della danza americana, colei che riusci 13 dove nan era arr-
vata la Duncan, ed & anche 'anno in cui Martha Graham, lintrepida, apre il primo
grande Festival di danza a New York, e pol in Germania & nei Paesi Scandinavi.

La nouvelle danse

In Francia segnali nuovi $'annunciano con ['amivo e la presenza di Alwin Nikolais. E,
menire Jean Albert Carrier crea il Ballet Théatre Contemporain d"Amdens il cui scopo
& operare una sintest fra le varie arti (ben riuscita con i singolari lavori di Félix Blaska),
menire si inaugura la Matson de la danse di Grenoble, ecco, sotto il nome di “Le Ballet
pour demain”, nascere il Concorso di Bagnolel, destinato presio a diventare il oid
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importante d'Europa. L'cbiettivo di Jague
Chaurand - professore di danza nella
banligue parigina (e Bagnolet & appunto
alla perferia della ville lumiérs) che il
Concours ha volutd con determinazione
- & guello di offrire uno spazio ai giovani
coreografi che non trovano un luogo per
sperimentare. S& in quella primissima

edizions del 1968 sono
solo cinque le compagnie
che si presentano (digci
anni dopo bisognerd sce-
glere tra cinquanta!} cib
basta ad accendere la mic-
cia, Bagnolet significa il
battesimo della nouvelis
danse. Di una danza fra-
Sgressiva e coraggiosa che
infiammera le nuove gene-
razioni, le quali chiedono al
corpo qualcosa di diverso
dal solo iraggiare amaonia
e bellezza, E la danza che
si lega ai nomi di Baguet, Galloita,
Appaix, Verret, Duroure, Larrieu. La
danza che trova le sue giovani e rigide
vestali in Mathilde Monnier, Régine
Chopinot, Karing Saporta, Cathering
Diversés, Sidonie Rochon, Caroling
Marcade & tante altre.

Bagnolet in Itafia @ ancora sconosciuto.
Ben diversa & |a situazione. La danza
non & ancora uscita dai lwoghi deputatl,
Dominano sempre | vasti palcoscenic
degli enti lirici & di qualche festival di
risonanza mondiale, | quali, 8l massimo,
aprona credito ad Aurel Milloss, | grande
coreagrafo che un guarto di secolo prima
& venuto dallUngheria a portara linfa
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nuova, & che proprio in quellestate al
festival spoleting ded Due Mondi presen-
{a Est su musica di Petrassi. Sono loro
a imperare ma anche ad avers in uggia
tutto quanto sa di nuova o sperimeniale
La Scala in primo luogo, che non sente il
davers di chiamare qualche nome emer-
genle che dia una virata al linguaggio
coreografico. Qualeuno alfestary
comincia a compitare il nome del
praghese Jiry Kylian, ma & John
Cranko che o invita al balletio di
Stoccarda. Per stare alta Scala,
cih che prevale & quelio che da
tempo & collaudato. L'America
significa ancora l'algida bellezza,
la purezza di Balanchine e del sug
New York City Ballet, La Francia &
Roland Petit, artigiano di lusso ma
non un vero innoyvatore (& in quel-

l'znno alla Scala con una smagliante
Savignano Ppame de [exsfase). La
Russia naturalment2 non poteva che
identificarsi con il Bolsciol, cioé cere
polverose coreografie del Lago dei cigni
o della Bella addormentala rimesse in
campd da Yuri Grigorovitch, vale & dire
cofui che per lunghi anni ancora, fino alta
caduta del mura di Berino, di quel teatro
gfa & sarebbe stato il padre-padrone.

Il “manifesto” di Bejart

Scarso interesse veniva dimostrato per

Béjant, anche se |2 sua Mong Sinfonia
era gia diventata il manifesto di un modo
nuovo di concepire la danza, il tentativo
pil riuscito di coinvolgers n essa, altra-
verso la cuttura @ il "politico” le pid gran-
di masse. E, cosa non meno importante,
con la sua modarna versione di Romeo e
Giulietta, con la sua aculissima sensibi-
lita & con un anticipo profetics (il balktte
nacque a Bruxefles nel novembre dal
'86) aveva cotto il segno della contesta-
zione giovanile che appunta avrabbe
prodotio la grande, “folle” stagione del
‘B8. Il pacifismo infatli, lo spirite comuni-
tano, il giovaniflisma, il «facciamo F'amo-
ra non la guerras lanciato come mes-
sa0gio dai campus universitari statuni-
tensi stanno alla base della rivisitazione
defla pil cetebre storia d'amore deli'epo-
ta modema. Da ricordare pol. che pro-
pric nel 1968, W
coreografo  marsi-
gliese presentava
due fra le sua pil
memorabili creazio-
ni, Messe pour le
temps prasent e, al
fastival d'Avignone,
acclamatissimo,
Bhakti, il babetto che
5i poneva come un
grande ponie lancia-
to verso |'Onente.
Guardando alla
Germania, se & pur
vero che la grande
avventura del
Thanzieater di Pina
Bausch prende il via
soltanto di i a qualche anno, nel 1972, al
di [a del Reno fermenti nuovi non man-
cano grazio al nemergers di una scuca
necesprassionista (varie e diverse le
voct) ben attenta al fenomeni di caratte-
re sociale, politico @ culturabe.

Donne innovatrici

Malinconicamente da nol occomre ©on-
statare come, a differenza di cid che
ayviene nel teatro, coreografi e danzato-
r continuano a confrontarsi con le vec-
chie tradiziom, con il folclore & con 1l bal-
letto oftocentesco, senza la consapevo-



lezza che la danza, come le altre arti, o
forse pil delle altre arti (lo dimostreran-
ne gli anni & venire, @ sopratiutio i fervi-
di decenni Settanta e Ottanta) pud espri-
mere il proprio tempo e con essa ident-
ficarsi. E un ritardo che non fa onare,
anche sa, analizzando pit attentamente,
qualcosa che sta sbocciando si pud
intravedere, Al di l& delle istituzioni, fuor
dal circuiti ufficiali, olire | grandi teatr,
c'é chi ha antenne capaci di captare,
ancorché debolmente, segnali nuovi che
vengono da lontano, chi @ pronio ad
intuire le esigenze e i desider delle
nuove generazioni, Qualcosa comincia a
muoverst. Sard casualmente ma, se nel
campo del teatro di prosa, | gruppi d'a-
vanguardia sono quas esclusivaments
guidati al maschile, al contrario nel caso
della danza sono invece gquasi futte
donne, come softolineano Vittoria Doglio
ed Elisa Vaccarino nel loro Lltalia in
ballo (ed. Di Giacomo), «le animalnd e
fondatrici dei gruppi modemi» che sor
gono sul finire di quel decennio, ai mar-
gini di quell®annus horribilis, annus
mirabilis” che fu appunto | '68. «Non
casuali nemmeno - dicono le nostre
autrici - le concomitanze di eventi e di
date e le discordanze di linee di ricerca e
di prospeftiva di evoluziones. 5i va infat-
ti dalla danza libera alls matrice
Graham, dalla scuola Cunningham al
modemo ceniroeuropeo, al classico
mademo quasi sl volesse importare tutto
cith che negll anni precedenti si & gioca-
to aftrove, recupe-
rarg  insomma
ritardi di cono-
SCENZA.

Pioniera, a ben
vedere, & Franca
Dalla Libera che,
con un gruppo
sperimentale, ini-
zia una sua auio-
noma ricerca che
mira alla libertd e
alla spontaneita
defle forme. La
Dalla Libera, che
ppera & Roma,
attribuisce un
ruolo cenfrale
all'espressione
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totale & giviosa del corpo mediante una
presa di coscienza delle sue infinite pos-
sibilita. La sua spiccata sensibilitd musi-
cale |a porta a farsi suggerire da compo-
sitori eterogenei, classicl, per cominciare
(Vivaldi & Bach), ma va anche all'incon-
tro di Penderecki e di Gershwin {una
delle spe coreografie nascera proprio
dalla Rapsodia in biu). Collabora soven-
te anche con Giorgio Gaslini, uno dei
massimi esponenti del jazz ialiano.
Sempre nella capitale (a Milano ha una
sua scuola, che esce da schemi regola-
ri e promuove saggl di fine anno con-
trocomrente, Floria Torrigiani) sta per
scendere in campo anche Elsa Pipemo
la quale, alligva del grahamiano Robert
Cohe, a sua volta formatosi alla London
Contemporary Dance, diffonde con |a
sua piccola ma agguerita Compagnia
Teatrodanza contemporanea lo stile @
la tecnica Graham arricchendola di
contributi molieplici @ personali. Presto
si associa a lei Joseph Fontano & nel
loro cenacalo si alleva una generazione
di ballerini pronti a guardare alirove,
intrecciando rapparti soprattutio con gh
emergenti francesi e con | protagonisti
del *modem” made in Uisa. Ancora a
Roma, un ruolo aftivo verrd ad averio
anche Patnza Cemaoni allieva anch'essa
di Cunningham e dell'Accademia nazia-
nale di danza di Jean Cébron che a sua
volta ha studiato con Jooss, la quale,
con i sugi Danzator scalzi (insegna che
da sé gia dice molto) si fa iramite di una

danza ricca di energia, una danza che
& attraversamenio di & e del mondo
tramite forme e simboli scomposti e
ricomposti nelle figurazioni spersanaliz-
zale dei danzatori su mugiche contam-
poranes ed elsttroniche. Da ricordare
C'est icl que on prend e baleau su
musica di Mario Bortololto dove il tema
& quello del viaggio e del ritorno, del-
l'allentanamente  fisico e artistico
dall'Qccidente in crisi. DI Il @ breve
tempo, nel ‘70, a Toring rinascera il
Gruppo di danza conlemporanea Bella
Hutter per volontd e ad opera di una
sua allieva, Anna Sagna, anche pittrice
di talento. La Sagna si ispira al valord
plastici, coloristici, compositivi & ritmici
del corpo nello spazio. Educata tanto
alia tecnica classica che a guella
moderna di stampo mitteleuropeg, pro-
pone corapgrafie nelle quali | danzatori
sono portati ad esprimersi liberando le
koro personall pulsioni creative in una
particolare fusione tra feairo e danza,
antesignana di future sperimentazioni.

Le esperienze indicate non esaurisco-
no |3 complessita del panorama della
danza di quegli anni {va sicuramente
ricardato il lavoro della veneziana
Luciana De Fanli) ma come denomi-
natore comune dimostrano di aver
aperto una breccia, fra mille ostacoli e
difficolta, verso un orizzonte nuovo,
guella che, pur con lutte le sue con-
traddizioni, Il “foite vento” del "G8
andava indicando, m

Apag 3, in aperun, els-
borazione graica d ina oo
& Anna Colormi, daf voll-
i Aok o dnza, Mistamo
Baidini adiore, 1567, 3 pag
38, in o, Rusdoloh Nursjey
8 b bessa | coreograln
Fotand Pefit in wra oo d
Shia Led Masoll irafa ddf
volrne Rl senza poss,
Mazzota ecizion, 1885 In
fpuissta pag. i danzainog &
toreograla Marfa Graham
in wa ol dol 1661 &
By Nenainan
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"68

Nel teatro francese la conte-
stazione del ’'68 precipito la
crisi del vecchio repertorio,
dissacrd classici “intoccabi-
11”, mise in discussione isti-
tuzioni venerabili come la
Comédie e lo stesso teatro
didattico di Vilar - Forme di
decentramento spontaneo favo-
rirono il ricambio del pubbli-
co - Il teatro dell’assurdo
ebbe nuovi proseliti e ispiro
ampiamente i nuovi drammatur-
ghi - Le sperimentazioni di
gruppo e 1’1llusione della
distruzione della scrittura
teatrale - La fioritura dei
caffé-teatro e le leve sessan-
tottine della regia - Il gior-
no in cui Barrault mori
nell’0déon occupato (per rina-
scere in una sala da catch)

| Maggio del '68, a Parigi, & stalo in origine un happening con i
sun apicentro nel Quartiers Lating: parota di chi - coma chi strive
-I'ha vissuto ora per ora in qualith di glomalista nella capitale fran-
case. Dico quasts per affermara subito, 5enza ombra dl dubbio, cho
i suoi rapporti con la societa dello Spettacolo (secondo Farcifamosa
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formula di Debord) sono stali consustanziali fin dalle ongini. Di pil:
fu subfioc chiara 2 sua natura teatica; il Theatre de MOdéon venne
occupato dagli estremisti della revolution de Mai, | cosiddetti katan-
ghast: k& il diretiore Jean-Louis Bamault proauncia il proprio suicidio
(«Barrault est morts) provocando lira punitiva del ministro Malrau;
1a Sarre & alti maitres & penser defla gauche furono ittt dai capd
del movimento studentesco. Le assembiee permanenti nelle auke
defla Sorbona, | meeting spontanei, i quemiglia urbana ira polizia e
studenti, & barricate. | lanc delle granate lacimogens e ded pavés,
i corel che muovevanao da place de la Bastille & singrassavana degli
apporti dei giovani della banfisue rossa e dei prod della Renault di
Boulogne-Billancoun amingati da Sartre, tutto obbedi ai canoni diun
Teatry Totale eversivo e liberlario, che fu detio dellimaginafion au
pouvair. Ci furgno, proprio come a teatro, anstoleliche catarsi, con i
Meéndes-France e i Metterrand che sfilavano con gli studants; e come
a featro il potere gauliano, ferito a morte nel swo sogno di grandeur,
mise in scena la tragicommedia della repressione, tra Comeille &
Victor Hugo. Dall'Odéon, dalla Sorbona, dalle Beaux-Ars e dalle
universith penfenche la rivolta studentesca dilagd davanti alle sedi
del parfamenio e del ministeri, della Comédie Frangaise e non
risparmid neppure il Théstre National Populaine di Palais Chailiot,
prova generale defla successiva contestazione portala allallra crea-
tura di Vilar, | Festival di Avignone.

Fuochi e cenere

Alba de Cespedes rimava le canzoni per le fifies de Mai, Marguerite
Duras scriveva sulla Cause du Peuple e faceva film come Delruire
dif-glie emblematici di una posizione radicalmente mvoluzionaria,
Che si sarshbe manifestata anche nel modo di fae teatro: si spe-
gnevano | fuochl defla rivota studentesca, de Gaulle restaurava il
proprio polere che sarebbe perd scaduto mena di un anno dopo, con
le sue dimissionl & I'elezione di Pompidou, e la romanziera di Una
diga contro if Pacifico credeva di poter continuare il suo Maggio scn-
vendo due testi, La Shaga & 'Yas, pelut-8fre, direttamente sulla
scena, Insleme agli atfor, chiamati a completare & modellare dal
vive | suoi canovacci, Fu un fallimenio, mentre un testo coevo come
Des fourn, a5 entidres dans les arbres, di normale ed elaborata scril-
tura, affidato a Madeleine Renaud, fu un franco successo. La stes-
<3 Duras ammise il dopplo disastro di quel teatro “di comunita” (che
wvenne praticato anche da nol, senza che lasciassa perd tracce dure-
woll) in unintervista a chi scrive nel 70, nefta sua casa in rue Saint-
Bencit sienziosa come un chigstro, Disse che Mmsuccesso dei due
testi realizzati colletivamente sulla scena non era stato soltanto la
consequenza di unidea arretrata che il pubblico aveva del teatro,
ma era dipeso da un emore di metodo. «Prima di tutto, anche nal
teatro, bisogna che la cosa sia scnifa. In principio '@ & scntiura,
sempre; poi lelaborazione scenica. Un autore - disse la Duras - pud
riglaborare quanto vuole un propric testo, praticamente riscrivaria
pil volte e, cosi facendo, distuggere la wersione precedents, lo
stessa ho sentilo | bisogno di fscrivers lo stesso romanzo e la sies-
sa pigca, o di rifase 1o stesso film. O di trasferire un romanzo o una
pibea sullo schermo, che & pur sempre un modo di riscrivens un'o-
pera annullando la versione precedente, ma dopo lespenienza
incongiclente di La Shaga e Yes, peul-sfe ho dovelo concludere
che il momenio defla scritfura vera e propeia, intendo dire della crea-

Hy41



In quosa pag, e
I in basso, Jaan-
Lo Baraul nela
machirn dl mimo:
Dabueway i Loz
Enforts o paracs &
Marcel Carnd, In
bassn,  uninhinge
Jesin Wiar, da una
oo chada sul Lma:
XpEco  sulo
schemo, e fim
Raphesl ou
ébeuche @ Mchel
Dervilia (1371)

zione di un'opera, non pud essere condi-
visa. So bene che il lempo per costruire la
frase, il dialogo & tempo perduio, che ogq|
ko stile & forma, involucro non essenza,
ma ho anche imparato che un vero testo
ha ongini infime, non pud nascere da un
gioco di echix,

Dungue, secondo la testimonianza della
Duras, per quanto riguarda fpotesi di una
nuaova drammaturgia di tigo collettivo, che
in qualche modo esprimesss [a “fraternita”
contestataria del Maggio ‘68, si & rapida-
mente constalaio che o si muoveva nel
territono di candide utopie. Il nucheo onigi-
nano della creazione teatrale (quesio
sarebbe valso anche per il cinema o per e
arti figurative) restava la scrittura di un
autore; da questo nucleo onginario non
avrebbero potuto prescinders ke successk
ve scritture complementan, sateliitane, del
regista, dellinierprete, dello scenografo,
del musicista. Parola, ed esperienza, d
Marguerte Duras. |l che splega come ¢
perche, nonostante le sovversion radical
e traumatiche che il Maggso '68 introdusse
in campa leatrale, anche ke forme spesi-
mentall pid
avanzale
{un esem-
pio per futl
5l pensi agli
swiluppi che
in Francia,
sotta e
spinta della
rivolta gio-
vanile, ebbe
il leatro del-
I'assurdo)
non seppe-
m prescin-
dere, sa
non  rara-
menia, dal
testo scrtto.

—

Tutto finito?

Sono state non meno di
cinquecento le opene
scritte sul Maggio fran-
cese. E anche se,
trentanni dopo, non
siamo ancora nuscli a
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storicizzare il movimento (pid che mai cib
& vero nei settor defia cultura e dell'are,
teatro compreso), sono emersi con chia-
rezza elementi di analisi defle cause che
nell Europa occldentale, pil acutamente
in Francia, determinarana la rivolta giova-
nile. Due e contrapposte le diagnosic da
parte del poters ke manifestazioni destabl-
lizzanti di frentanni orsona furono consi-
derate il prodotio di una sere di emor di
valutazione e di malintesi che andavano
dafa scarsa perspicacia defle autorita uni-
versitarie & govemabive alla rudezza degli
interventi di pofizia, ma nellinsieme, nono-
siante la rapiditd dell'estensione del con-
tagio, una situazione che awebbe polulo
essere nomalizzala nimeftendo ording
nelie strutture, nei programmi & ned meto-
di: e fu la posizione assunta, dopo Minizia-
le sconcerio, da de Gaulle e dal suo
governo, Sullaliro fronte, quello delle
opposizion|, si tratid invece di un'esplosio-
ne rivelatrice di una crisi della societa di
fronte alla quale gil interventi del mondo
adulto - genitori, insegnanti, politici -
sarebbero slatl in ogni caso soltants del
paliiativi. incapac di estirpare il malessere
2lle radici. Sieché conveniva prendears atto
che con | moti del Quartiers Lating era
marto Il veschio monda, che sulle barrica-
te sludentesche era nata un'era di efferve-
scenze, di agitazion, forse di violenze che
imponeva camblamenti radicali nel modo
di concepire | rapport di generazions, di
cultura & di classa.

A parie gl schematismi manichei delle
due posizioni - che erang il frutto degli
ideologismi da querra fredda ancora non
del tufto scomparsi nel commenti che sul
Maggio del '68 sl leggono trent’anni dopo
- & chiaro che 3 diagnosi giusta era fa
seconda, quella di una crigl in profondita
delle socield cecidentali; e il fatto che l'on-
data di consumismo edonistico & di acce-
lerazione tecnologica abbia lascialo mar-
gini di riassorbimento & di “recupero” del
malessena giovanie (con vislosl aspetti di
deresponsabifizzazione che sconfinano
nefa droga o nel virluale mediabico, men-
tre netle aree della nuova poverta si pre-
parano ben altr eventi destabiizzant) non
deve alimentare lusione di un ordine
ristabifito altimenti che con | palliativi o
con la forza, In altn termini, i| Maggio '68
continua, (happening delle bamicale &

diventato ed & una sorda di “guemglia
urbana” permanante che ingloba forme di
protesta, alleggiamenti di isolamenio
generazionale o ironico distacco dal
(dig)ordine costituito.

Ma guesto & un altro dibattito; & se qui -
dove il tema & i Maggio 68 e i teatr -
Fabbiamo brevemente richiamalo & per
affermare che la spettacolarizzazione
mediatica dei disagi & dei conflitti delle
masse giovanili dellOccidente (occullati -
npetiamo - dai presunti fast del posicapi-
tadismo liberal-iecnologica) ha ampiamen-
te influenzato, in questi trent’anni, | modi di
fare teatro, di considerane | rapporti fra il
pubblico e la scena, di proposTe un corso
drammaturgico  del lempo presente. Per
affermare incltre che, reciprocamente,
anche dal “nuovo teairo” parfecipe del
clima dela contestazione - quello della
rcerca & della spenmentazions - sono
venuti indicazioni, stmoali e orientamenti di
non poco conto rivolt alle generazioni gio-
wani,

Restando in Francia (ma le indicazioni di
fondo possono essere estese ad alln
paesi, compreso il nostro) non ¢'é dubbio
che il Maggio '68 fece pregpitare la cnsi
del vecchio teatro di repertorio, accelert
una (moderata) norma della venerabile
Comédie Frangaise dei mardis habillés &
dei classicl ad uso dei turist, defimitt le
anze di influenza del teatro da Boulevard
sopraviissuto alla Belle Epoque, hquidd
praticamente | gi& fatiscenti circuili capo-
comicali in provingia, spezzd gi schemi
“vilariani® di un teatro didatico che dal
TNP avevano quadagnate i Centres
Dramatiques Regionaux e le Maisons de
la Culture, spense gii ultimi fuochi di un
Teatro delle Idee (quello di Camus, Sarira,
Marcel) che era nalo con scopl didascalic
sull rovine del dopoguerra, alimenid una
dissacrazione ded classici cosfruita sul
grotiesco. Non solo: moftiphicd gl spatta-
coll spontanel o “non firmall”, favard e
ricerche di gruppo, incoraggid gii happe-
ming & g esperimenti di teatro tolale e,
dhopo gfi anni della cuftwra autarchica defla
grandeuwr, Incoraggio lingresso delle
nuove drammaturgie straniere, dalle ritar-
date scoperte di Brecht, Dimenmatl e
Frisch agli “arrabbiati® ingles! alla naw
genevation americana. Senza contare che
il teatro dell'assurde, nel clima di generale



rothura, usci dai gheti intelletiuali della nve
gauche per coimvolgers il pubblico giova-
ne nel resto defla Francia, ispirane nuovi
drammaturghi, registi ed inberpreti, congui-
stare le Bastighe defle Case della Culbura.
Mal ‘69, mentre la Duras fomava afla scrit-
tura applicata e solilana & un emergente,
René Enhi, proponeva un testo amang-
greolo sulle Busioni perdute del 68, Que
farez-vous en novambra?, che era l'equi-
valente leatrale di Prima della nvoluzions
di Bertolucg, occupavana posizioni dirlie-
vo glovani registi che si chiamavano
Patrice Chersau (il quale il
suo '68 era venuto a faro al
Piccolo d Milano senza

Strehler), Jean-Fiarre
Vincent, che sarebbe poi
andato a dirigere la

Comédie, Antoine Vitez, che
avrebbe ereditato la direzio-
ne del TMP di Vilar, Jérome
Savary, che melteva in
scena Arrabal & Copi & lan-
ciava sassi nello stagno con
il swo Grand Magic Circus: @
ancora gl “argentini” Jonge
Lavelli, Victor Garcia,
Femando Arias, nonché fulu-
re promesse della regla
come Daniel  Mesguich,
Jaan-Pierre Bissen, Jean-
Louls Thamin, Henri Ronse,
Bemard Sobel. Per non par-
lare di Ariane Mnouchking, il
cui Thédtra du Scleil avrebbe realizzalo
nel ‘69 Les clowns, come opera di gruppo,
& nel 70, progrio a Milano, 1789, uno ded
suoi migor spettacoli, poi ripreso alla
Cartoucherie de Vincennes & completato
con alre rivisitazioni corali  della
Rivaluziona francess, a dimosirazions di
quanto camming i sarebbe ancora potuto
compéere, in una rnnovata dimensione
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libertara, sulla strada di un teatro al servi-
£ dei giovani & defla societa aperta da
Vitar.

Nuove forze

Il ricambio del pubblico fu anch'esso un
effetto del tamemoto culiusale del Maggio
francese, con forme semi-spontance di
decentramento teatrale in provingia, fuon
dalle aggregazioni burocratiche ded Centri
Drammatici regionali e, a Parigi, con l'e-
clatemant  del
luoghi teatrali:
la profiferazicne
di sale autogest-
te nel Cuartiars
Latino (come |
Theatre de
[Epée de Bois),
I capannoni tea-
trali della ban-
feue, le nuove
sale nelle citta
satelliti intorno
alla capitale.
Fervidi di inven-
Zioni come lo
grano stale le
caves esisten-

Zighste di Saint Germain-des-
Pris, sorsern nella capitale

pill di dieci cofés-hédtres (Le Rayal,
L'Absidiole, La  Méthode, Le
Kaldidoscope) che permiserg a giovani
autori come Adren, Gripan, Da Cosla o
Copi di uscire dalloscurita. Autori di impe-
gno politico o sociale come Amand Gatt
¢ Roger Planchon trovanond nuove scene
al di fuon di quelie onginans del TNP o di
Villaurbanne; drammaturghi che aveva-
no sentito venire il ‘68» (Geonges Michel,
Guy Foissy, Jean-Claude Grumberg,
Gabried Cousin, Roland Dubiliard, Ren, de
Obaldia, Romain  Weangarten, Rezvani,
Benedetto, Kraemer) trovarono spazi e
attenzione adeguati. Menfra autor delle
ex-colonie & dell' Olremare, come l'alge-
ring Kateb Yacine e g anfillani Aim,
Césaire & Edouard Glissant vennero
finaimente accraditati alla par con i fran-
casi.

Furono tagliati mokti rami secchi, il leatro

W ousla pag. B
Lgsd & #0, I
=andn orana, Paiice

fu nuovamente Inquieto ed inguietante: E-eram Jean-
i T Vingend
COme & bene che sia aﬂip;rbe nella cultu- it
ra & nefla societa avanz il nuovo. Tullo lrorme Savary @
sommato, non agi- gt Lavell

rong ingiuste ghi-
gliottine: chi, nel
teatro di prima del
‘68, aveva awulo
qualcosa da dire
consarvg il diitto
alla parola. Dopod
avera rappresenta-
fo, da grande aito-
re, (3 propria morie
sul palcoscenico
dell'Crdéon occupa-
to, scacciato dal
su0 featro il vec-
chio Barrault allesti
in una sala di catch
di Pigalle una spet-
tacolo Rabelais che
era un nno alla
gioa e alla vita, poi
rappresentd il pata-
fisico Jamry, infine  inau-
gurd un nucvo teatro alla
Gare d'Orsay con
Zarathusira di
Migtzsche. WNo, net
paese di  Comneile,
Racing & Marivawe il
Maggio del '68 non fu
un regicidio. m
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Da Us nel ’66 sulla guerra del Vietnam
agli arditi esperimenti shakespeariani,
il percorso di un artista indipendente
che all’attualita preferisce
la ricerca sul mito

di Carlotta Clerici

Louis Barrault a dingere un atelier infernazionale allinter-

no del Thedtre des Nations, organizza un gruppo di lavore
sulla Tempesta di Shakespeare. La situazione polibca francese
esplode e il governa, per motivi di sicurezza, decide di chiudere il
Théatre des Nations. € solo grazie alla testardaggine di Brook che
il gruppa pub continuare ka propra ricerca, trasterendosi a Londra
dove presenia, nel corso di una breve sene di rappresentazioni
pubbliche, gli Esercizi sulla Tempesta. E questa ostinaziona di
Brock, che riesce a portare avanti il suo progetio passando inden-
ne altraverso gli eventi dell'epoca, pud considerarsi emblematica
dell attegaiamenta di un artista che perseque la propria ricerca in
mada cosrente & personale, sensibile alle vicende del sun tempo
ma attento a non lasciarsene condizionare. Due anni prima aveva
messo in scena US (fitolo da leggersi nella doppia accezione di
United States e noi), lo spettacalo che pil di ogni altro mostra una
reazione teatrale immediata agli avwenimenti contemporanei: US
suscila scalpore e scandalo: ¢'é chi lo considera un grandes spet-
tacolo inteso a rinnovare ['espressione teatrale, chi una presa di
posiziona tendanziosa. Parla del Vietnam ma siamo lontani dal
leatro-documento dellfepaca, Brook, aliraverso un testo costruito
ricormendo allimprovvisazione e allapprofondimento della matena
nel corso delle prove (che comprendono, allinterno dela logica di
scambio & collaborazione che regge lo spettacolo, anche dieci
giomi di lavoro con Grotowski} & completato sara dopo Sera 3 con-
tatto con g spettaton, esamina la refazions fra gh inglesi & la guer-
ra del Vietnam, la risonanza di quei tragici eventi sulla vita quoti-
diana londinese.

N el maggio del ‘68 Peter Brook ¢ a Panigl. Invitato da Jean-

Reazione emotiva

Mon per nulla, nonostante ke numerosa richieste, Brook rifiuta di
portare all'estero uno spetiacolo concepito per il pubblico inglese.
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| fafti non interessano a Brook che definisce US una ereazione
innanzitutto emativa & spontaneas rivendicands la funzione pole-
mica & di “disturbo” ded beatro ma negandone linfluenza sui fatl
contemporanei perché «altretlanto inufile che le manifestazioni
davanti alle ambasciales. E se assimila US a un «happening con-
trollatos, individua nella liberta incondizicnata il limite dellhappe-
ning: aFare ciecamente “tutto quells che si vuole®s, serve nai
Cahiers di Arrabal nel "68, «non porta assolulamente a un'esplo-
sione di energia vitale. Attuaimenta. constato una grande confu-
sione tra la “Cermonia”, il nostro scopo reale, e lNimitazione di que-
sta Cenmonia basata su elementi superficiall, estanonis.

Esercizi anarchici

Dopo aver loccato cosi da vicing lattualita, in qued fatidico 68
Brook se ne allontana al massimo grado asploranda ['universo
arcaico, l'antichita primosdiale @ rituale dell’ Edipo di Seneca e tor-
nando alfamalo Shakespeare per [lalelier parigino.
Immediatamente dopo aver messo in scena 'Edipo scrive nella
prefazione al testo di US, pubblicato in quell'anno: «L'argomants
contemparanes scomtica | nenvi ma provoca un rifiuto allascolta. NI
mito, il lavoro formalmente compiuto ha potenza ma & isclato dalla
realts immediala. Cos'é preferibile per lo spettatore? Voglio tro-
vare la rispostas,

Con lEdipo e con GU esercizi sulla Tempesta il lavoro sul corpa,
lmprovvisazione & la voce si precisano, diventano centrali. Gli
attori di Edipo ascoltano registrazioni sonore raccofle a contatto
con tribl primitive @ di monaci buddisti e libetani per arrivare a
estrame dal corpo tulte le risonanze possibili, Le sonorita dello
spettacolo - dalle vocl ded coro in sala al ritmo dei tamburi che
accompagna, nel finale, una selvaggia danza dionisiaca - song,
all'epoca, una novita sconcertante & assoluta. Allo stesso modo,
gli Esercizi sulla Tempesta presenfano una sequenza di esper-
menti dinamici, di orchestrazioni vocal, definiti dalla critica ingle-
se «alirettanto lontani dallo Shakespeare ortodosso che il pianeta
Mettung dalla Terran percepiti dal pubblica come «anarchicis 2
winguigtantis,

Linguaggio non verbale, fisico, esplosivo, interamente corporen:
l'accostamenio alle avanguardie del momenio, in parficolare al
Living Theatre, & immedialo. La reazione di Brook anche: «Quelio

che ho cercato di fare con Edipo si iscrive alloppo-
§to dei procedimento del Livings, afferma in un'in-
lervisia, Se vedendo Antigome del Living dice di
avere ammirata la «qualita plastica dellinsiemes,
critica la debolezza, ta mancanza di forza di uno
spettacolo che dmentica il avero rucko dell’attores
& propone dei sgesti stereclipati, senza impalfo
sullp spettaiores.
Lavoro sullatiore e relazione con lo spettators:
son0 | pali di concentrazione di un artista che sente
la storia ma non si fonde con essa e che continua
la sua ricerca allintemo del nnnovamento teatrale
delfepoca in manlera indipendente. Tappe fonda-
mentali di tale ricerca furono la pubblicazione, nel '68, di The
Empty Space, prima grande formulazions teoica del suo lavoro &
il capolavorn del 70 I Sogno o una noffe di mezza estaie. m

un aneddoto

Brook e Kott:
riflessioni al... fresco

n quanto editore (Il Formichigre) di due sudl volumi,

Mangiara Dio e Arcadria amara. ho avuto modo di frequenta-

re Jan Koft ripefutamente alia fine degli anni Seifanta,
L'aneddote mi @ stalo raccontalo da lui in rsposta alla mia
domanda se le sue pagine su Re Lear (in Shakespeare nostro
confemparanao) avessenn ispirato la famosa regia londinese di
Pater Brook. Speftacolo che peratiro il eritico polacco non aveva
visto, perché all'epoca (1963) non poleva andare all'estero.
Brook & in toumes in Polonia. Regista gia nolo, viene accolio con
tutti gli onori dai defegati ufficiall. Fra questi ¢'8 Kott: ha scritto
saqqi teatrali, & fraduttore di Sartre in polacco, ha avuto incarichi
govemativi inerenti ka cultura, & insomma un aulorevele perso-
naggio. Dopo lo spettacole messo in scena da Brook, | due
vanno a bere un bicchierino in un locale. Passa il tempo, | bic-
chierini vengono ripetuli a ritmo sostenuto e d'un trafto a Brook
sfugge un complimenta troppo esplicito nel confronti di una
ragazza. || fidanzato di fef sinalbera. Dalle parole grosse si
passa ai pugni. |l crtico polaceo si schiera distinto a fianco del
regista inglese. Mel ricordo di Koft fu una scazzotiatura degna di
un westemn, ma lul adorava John Fard e pud darsi che esage-
rasse nel descrivere b stascio del locale. Fatto sta che amiva la
polizia e arresta tutfl. Destino vuole che Brook e Kolt siano chiu-
gl nella stessa cella e, non sapendo come passare il tempo,
comincing a padare di Shakespeare, di lefteratura conlempora-
nea, di Samued Backett. Pian plano il discorso si focalizza su Re
Lear, Kott accenna al teatro dellassurdo e via di seguito.
Quanda i due escono di prigiona, uno scrive il saggio su Re Lear
letto attraverso Beckett, laltro toma a Londra e mette in scena il
Lear tenendo presenti gii stess| parametn. Stefano Jacini

¥ ApanuTa, una Soend
della [l recenhe
Termpersfa ShEkesnea-
fiana meass in soena
di Peter Brook a
Thédire des Boulles
du Mord e 18891,
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un 68 anomalo

In un clima di
generale apatia
verso la politica,
solo gli artisti,
1n particolare
quelli di teatro,
risentirono del
vento di rinnova-
mento che attraver-

sava l1’Europa
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b
E il 1968: I'nghilterra & in lutto per gh ormendi assassini di Martin Luther King

& di Robert Kennedy; & sconvolta per limprowvisa e inaspetiala occupazio-

ne defla Cecoslovacchia da parte dei cam armali sovielici ed osserva con
timore Moffensiva Viet Cong in Vietnam, Diversamente da alfri paesi europed @ non,
[Inghilterra non fu perd sede di grandi dimosirazioni, occupazioni, dibatiiti politicl, o
manifestazioni studenlesche, Di fatlo gli wnici centri occupati furono Guilford,
Homsea e la London School of Economics. E gl unici a dimostrarsi interessati ad
una risposta politica agli eventi di quest'anno turbolento furono gli intelletiwali e un
piccolo gruppo di artisti appartenenti per la maggior parie al seftore teatrale.
Le cause del caratiere anomalo del ‘68 inglese vanno cercate negli eventi degli anni
precedenti. La Seconda guerra mondiale aveva marcato la fine delllmpero britan-
nico, cvvers la fine di un’inghilterra indipendente intemazionaimente dal punto di
vista finanziario, militare & poltico. Dal 1945 in pai lnghilterra avrebbe infatti sem-
pre pill quardato agh Stati Uniti (& non al resto d'Europa) non solo come un allealo
militare (gran parte dellindustria belica britannica, sopratiutto quella nucleare, &



tuttora dipendente da quella statuniten-
se), ma anche e innanzifutto coma un
alleato finanziaro & pofitico. Le conse-
guenze di questa nuova alleanza furono
estremamente gravi per la sinistra labun-
sta che, nonostante avesse a suo credito
lnvenzione & 'edificazions di quel mera-
viglioso (e oggi assal nmpianio) giodelio
sociale noto come Welfare State, venne
clamorosamente sconfitta sia nelle ele-
zioni del 1951, sia in quelle del 1955 e del
1959. Le conseguenze della dipendenza
dagli Stati Uniti furono perd anche gravi
per i| partilo conservatore che avrebbe
sempre pil faticato a trovare unimmagi-
ne indipendente da quelle creale dai suoi
collaghi statunitensi. Di fatto. nel pieno
dedla guerra fredda, sia | governi conser-
vatori sia le opposizioni laburiste non riu-
scirono ad offrire all Inghiltera quella che
@553 pil desiderava: una nugva immagi-
na deila Gran Bretagna, politicamente,
finanziariamante e militarmente Indipen-
dente & in grado, quindi, di svolgere un
importante ruclo strategico allinterno
delle pericolose politiche internazionali
degli Stati Uniti & dell'Unione Sovietica.

AgitProp nel metro

Lincapacith della classe politica inglese
di trovare una propria dimensione politica
provocd allintemno dei ceti medi una vera
& propria ondata di apatia verso 1l politico
che nemmeno I'avvenio della New Left e
del Cdn (Compaign for Nuclear
Disarmarment) riusci completamente a
sconfiggere (non & un caso che il numers
degli eletion avesse proprio in questi anni
raggiunto § minimo storico). Nel 1964
lnghilterra woid finzimente laburista, per
constatare, pech, che quelle che pochi
anni prima erano parse lungimiranti peo-
messe elettorali non erano altro che vana
relorica pre-slettorale; il tenore di vita si
abbassa ultenormente, aumentano infia-
zione &, conseguentemente, disoccupa-
zione. Gli inglesi, parsa ogni residua fidu-
cia sia nel govemo sia nelf opposizions,
che nel frattempo avevano anche espres-
so il loro appoggio al genocidic Usa in
Vieinam, divennero cosi sempre meno
partecipi dedla vita politica del passe.

Fu perd proprio nel 1988 che, in rsposla
all'apatia verso la politica partitica ufficia-
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le & in altlemativa sia alla cultura “middle
class’, sia a quella “underground”,
entrambe considerate apelitiche, un
gruppa di artisti, influgnzati dai siteazioni-
sti francesi, fondarono AgitProp con Fin-
tento non tanto di presentare speitacc
teatraf, ma di esegquire azioni di mobilita-
zZione sociake nguardant | principali pro-
blemi defla societa inglese contempora-
nea (tipici furono ad esempio | numerosi
“riadattamenti” di poster pubblicitan sulle
linea metropofitane londinesi).
Similmente altre compagnie quall The
Other Company, Open Space, Inter-
Action, Oats (Old Age Theatre Society) e
Doag's Troupe, tutte fondate net 1968, sl
fiecero portavoce di un nuovo tipo di tea-
tro, anti-borghese e anti-conformista,
opposto alie linee di politica dei conser-
vaton, cosi come a quelle dei laburisti,
impegnato nelta ricerca di nuove forme
teatrali cha parmeltessero al pubblico di
essere creatore” pil che “speitators”
dellevento scenico. Il simbolo di questo
nuovo modo di fare @ concepine il leatro
fu il Drury Lang Arts Lab, anch'esso fon-
dato nel '68 dallamericano Jim Haynes.
L'Arts Lab fu uno dei primi esempi di tea-
tro-laboratorio che, oline & organizzare
mostra, concerti @ spettacoli cinemato-
grafici, g clitre a funzionare da ristorante
& luogo di pemottamento, mird innanzi-
tutto allo studio defio sviluppo di forme
teatrali sparimentali politicamente impe-
gnate, ospitando, ad esempio, compa-
gnie quali il People’s Show (che faceva
teatro evocativo), la Pip Simmons
Theatre Company (che faceva spetiacoli
a meta fra il tealro di varieta & il concerio
rock), Freehold (dedicata al teatro
gestuale di importazione statunitense), i
Portable Theatre di David Harae (cha let-
teraimente trasportava il suo lealro in
zone a scarsa densitad teatrale) e il
London Theatre Group di Steven Berkoff,

Rabbia e impegno

In realta il teatro inglese aveva gia pro-
dotto una rivoluzione fnguistica negh
anni successivi al 1956, anno in cui
venna messo in scena il celebre Look
Back in Anger di John Osbome (e, inci-
denlalmenle, anche l'anno in cui il
Berliner Ensemble visitd |'Inghilterra per

la prima volta). Nonostante il fatlo che
la maggior parte dei lesti teatrali post-
osborniani fossero “arrabbiati® pid che
“impegnati’, alcuni autor conlempora-
nei a Osbome, quali John Arden e
Margareta D'Arcy, Edward Bond e
Arnold Wesker, David Mercer & Trevor
Griffiths, i erano gia da quaiche anng
dedicati alla scrittura di testi leatrali
polticamente impegnat. Lo stesso vale
per un ristretto ma formidabile gruppo di
compagnie di teatro politice come ad
esempio il Lunchtime Theatre dell'ame-
ricano Ed Berman, il Cast [Cartoon
Archelypal Slogan Thealre) che usava
tecniche a meta tra il fumetto e Il music
hall & la compagnia agit prop Red
Ladder, tutle fondate nel '65. Gia prima
del "68, dungue, lavorava in Inghilterra
un certg numero di compagnie di teatro
poiitico, ma solo dopo quell'anno questi
gruppi valsera il loro interesse alia clas-
58 operaia e iniziarono a dedicare pid
attenzione alla fase di preparazicne
dello spettacolo, allungando i tempi di
prova, cancando di valore il lavoro di
ricerca collettivo e il rapporto di scam-
bio “creativo” col pubblico, e relegando
in secondo piano il cosiddetto “prodotto
finita®. Dopa il '68, Inoltre, si assiste a
una diffusione del teatro sperimentale;
le compagnie “fringe” da una mezza
dozzina passano nel T8 a olire un cen-
tinato, grazie anche afla diffusione di
riviste alternative come la celebre Time
Out, anch'essz fondata nel "68, e all'a-
boliziong della censura.

Se, dunque, il 'BB inglese ha rappre-
sentate un fenomena meno visibile di
gitri Paesi per quanto riguarda la con-
testazione politica, nel teatro trovd
invace un tarmeno fertile. rivoluzionan.
do non solo il modo di fare e concepire
la creazione teatrale in Inghilterra, ma

anche il modo di vivers e concepire -

I'nghitterra ctessa. Alle soglie degli
anni Settanta, abbandonata ogni spe-
ranza di polersi rinnovare dal punto di
vista poliico, il Paese scelse infalti di
rinnovarsi tramite il teatro & di offrire
cosi al mondo limmagine di una
societd cosmopalita, politicamente e
sociaimente impegnata, in grado di
‘rappresantarai” in fiori ¢ non colo
materiglisticamente come proguct. m

In  apertura, una
soenadi Do &, speita-
colo “hippy” del Pip
Simmons  Thaatm
Growp andaln  in
scena nel 1970 a
Holstebro per inizist-
va di Eugenia Barba
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Germania

. € GOETHE sall

sul palco della protesta

di Francesca Paci
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Tedesca. [l programma di sala del
Tasso di Goelhe direlio da Peler
Stein dichiara che la grande arfe prodot-
ta dal poeta daliano non & aliro che
“merce da pasficcena” e il busto del mas-
simo scrittore ledesco, posto in bella
vigta sul davanti del palcoscenico, indica
senza mezzl termind I3 necessila di met-
tere in discussione il rapporta con
| classci,
1968. Berlino Est. Repubblica
Democratica Tedesca, Alfred
Dresen & Wollgang Heinz metie-
no in scena al Deutschen Theater
il Faust - ancora una volta un'o-
pera di Gosthe - sotto forma di
grande diverfimenio teatrale, In
una miscela di realismo, faniasia
€ aufoironia, lo spettacolo infran-
ge i tabd interni alia Rdt e, spoliti-

1 968. Brema. Repubblica Federale

cizzando ka materia, la politicizza,

E la doppia faccia della Germania divisa
che congiuntamenle si accende, nel
1568, della dilagante passione rivoluzio-
nara, hMentre nefle universita - a oveste
in misura minore a est - ci 5i nbefla alla
mufta millenaria dell'assetto ideclogico e
cukturale dominante, in teatro si comin-
ciano a prendere di mira | classic

Come per il resio d'Europa perd, anche
in Germania, le origini della protesta gio-
vanila, ben al di 12 della primavera ses-
saniotiing, rsalgono alla meta degll anni
Sessanta, sia in ambito politico che tea-
trale. E allora, infatti, che gli studenti
manifestana | primi segni di irequietez-
Za. |l teatro era conssderato listuzions
dell'establishment per eccellenza, E
quandao, nel giugno del '6B, 1a pro-
tasta contro lo scid di Persia venu
to a Berlino per assisters alla rap-
presentazions del Fiauto Magico |,
provoca tafferugl di fronte al teatro
dellOpera e la polizia uccide il gio-
vane Benno Ohnesarg, la situazio-
ne precipita. Subito dopo viene
ucciso anche il capo deghi studen-
i, Rudi Dutscke. Immediali | sit-n
@ le occupazioni di molfissimi pat-
coscenici tedeschi. Sotio # control-



lo del forze dellordine lo Schauspielhaus
di Francoforte propone il Discorso suf
Viginam di Peler Weiss. Inizia il proces-
50 2l “sistema” e propro a parire dal
luoge simbolo del tempo libero borghese;
il teatro,

Nella Repubblica Federale il maggior
contnbulo nazionale al teatro del secon-
do dopoguerra era venuto fino a quel
momento dal dramma documentaric.
MNomi come Hochuth, Weiss e Kipphardi
=i @rano dedicati, nel corsp degli anni
Cinquanta & Sessanta, allesplorazions
del senso di colpa per i1 crimini del nazi-
MO, Ma anche scritton piu govan Come
Martin Walser & Tankred Dorst si erang
rpelutamente interessah alla psicologia
di un popaio sconfitto due volle net giro di
pochi anni & reo di crimini verso l'uma-
nita. Alla vigilia del ‘68 comungue, il tea-
tro tedesco aveva gid comincialo a
riprendersi dalle ferte matenal & morali
defla guerra e &l accingeva ad enirare in
una nuova stagione

Dodici nuovi teatri

Mel 1966, in una fase particolarmente
favorevale alla ricostruzione edilizia,
erang stati inaugurati in Germania alme-
ng una dozzing di leatni. La societa aveva
ormai raggiunta un discrelo benessers e
alle stesso lempao aveva riacquistato fidu-
cia in se stessa. Si sentiva il bisogno di
festeggiare & di cosbuire luoghi adatti
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alla celebrazione solen-
ne della rinascita: muni-
cipl, stadi, piazze, ma
soprattutio chiese & faa-
tn. La linea architettoni-
ca del momento privike-
giava infatti per lo pid lo
sviluppo della  monu-
mentalita a scapito della
dimensiong umana degh
edifici, una tendenza,
questa, che avrebbe
provecato gradualments
un allontanamento fislco
del pubblico dall’attore.
Muowi problemi si impo-
nevano  all'atienzione
degli inielietiuali. La
guerra fredda aveva pro-
dofto una radicalizzazione globale delle
posizioni ideclogiche. La divisione di
Berling, effettiva dall'agosto del 1961, era
riuscita ad arginars l'emarragia di womini
dalla Rt alla Rit ma era diventata il sim-
bolo dellinsanabile confiito politico. Le
nuove generazionl di deammaturghi tede-
schi dell'ovest - gli unici in grado di espr-
mere completamente il proprio pensiero -
oscillavano fra il dissenso diretto, della
mifitanza in prima linea, e quelio pid inb-
misia dell'evasiona fantastica e del ritor-
no al pomitivo.

Martin Walser, che nel 1967 con
Soldaten aveva suscilato forti polemiche
suggerendo  una responsabilita di
Churchill nel complotto per Fassassinio
del generale Sirorski, presidente del
QOVETTo poacco in esiio, nel 1970 aveva
aia esaunto [a vena documeniaristica e
fantapolticizzava con Guenillas  di un
fantomatica colpo di slato neglh Stati
Uniti, Stesso percorso  per Heinar
Kipphardl, autore di In der Sache
J.Robert Qppenheimer & per Peler Weiss
che, dopo le lappe fondamentali def
MaratSade nel ‘64 e dellfstruttoria nel
65, si era andaio lentamente distaccando
dal dramma documentario pur confinuan-
do a lavorare su precise fonti storiche,
come ned festy del 1970 sulleslio di
Troscki.

Mel 1868 Tankred Dorst pubblicava i
dramma Toller-scere di una mvoiuzone
fedesca che veniva messo in scena da
Peter Palitzsch al Wirtembergisches

Lardestheater di Stoccarda: la scena
poltica & cullurale tedesca dopa due
decenni di relativo torpore era finalmeante
in ebolizione. | teatro dopo un lungo
penodo postbellico di evanescenza e di
genenco simbolismo esplodeva in una
vistone realistica, ontica e polemica della
realts storica contemporanga, Il nodo
defl'opera di Dorst, e ciog il problema del-
Tuso o meno della vickenza nel conflitto
mvluzionano, s imponeva alfattenzione
pubblica come # frufto & il seme di guel-
I'anno rovente. Molti auton amivarono alla
“stagione dellimpegno” attraverso scelte
teatrali & culwrali pid che politiche. E
infatti Il teatro di Dorst appanva pio un
“teatro sulia rivoluzione” che non un “lea-
tro rvaluzionario® come e piazze avreb-
bero volulo che fosse. Piuftosto che la
realizzazione dell'utopia del teatro politi-
co, emergeva limmaging di una rivodu-
zione-gpeliacolo, in ¢ul la cruenta sconfil-
ta finale risultava il conseguenziale
disperalo epiogo.

La protesta si estendeva anche alla
gestione organizzative del teatrd. Uno
deqgli cogetti principali della contestazio-
ne era, ad esempio, || potere assoluto
deil'Intendant ¢che fino a quel momento
aveva domingto le scelle estetiche &
finanziarie del sistema degli Stabill. Nel
corse del 1969 in diverse grandi citta si
diffuse la pratica di intemompere le rap-
presentazionl per disculere la reaita
gociale riflessa nedle condizioni dei lavo-
rator del teatro. costretti in una strutiura
rigidamente gerarchica. In altemnativa alla
figura unica dellintendant si tentd a
Coionia fa direzione di un friumvirato, a
Wuppertal quella un direttorio, a
Francoforte quella di un collettve misto ed
a Berlro ovest quella di una di Comune
sotto la guida spinfuaie di Peter Stedn,
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In guesta pag., un’im-
maging  glovands
dedly scriore Peter
Handks

Gli operai di Kroetz

In questo intenso periodo di ricerca in
campo formale & contenulistico si collo-
¢a anche la prima comparsa di Peter
Handke che, interessaie al rapporio fra
linguaggio e comportamento, pubblicava
nel 1968 Kaspar , una sorta di faccuse
sul moda in cui gli essen umani vengono
disumanizzati dalle convenzioni sociali
e ridotti & un piatta conformismo.

Sul versanie del ritomo al primitivismo,
le comenti principali eranc quefla che
ispirava all'esperienza del “teatro conta-
ding”, diratta discendenza di quello
‘campesings”  sudamericano, praticato
tra gli altn dal gruppo balerese Ludwig
Thoma di Rottach-Egemn, e quella invece
pill urbana e pid socialmente critica del
genere neorealista-quotidiano, carafie-
rizzala dal frequente uliizzo del dialetio
e dall'attenzione per il mondo operaio, &
questo secondo gruppe appartieng l'o-
pera di Franz Xaver Kroetz, quefla di
Martin Sperr (500 compagna di teatra nel
corso-seminario i Max Reinhardt del
1%54), quella popolare-critico-realistica
di Marie-Luise Fleissar (& di guesti anni
Pionigri a Ingolstadf) e quella di
Wolfgang Bauer. Esemplare dellatieg-
giamenin spesso pravalentements ests-
tico nei confronti deila conteslazione
tenuto da alcuni infelletiuali dell'epoca, &
la biografia di Kroetz. Giovanissimo, tra il
'67 & il '68, aveva frequentato Il Blchner
Theater di Monaco, una cantina di 350
posti diretia dal pittore Helmut Beminger
dove si respirava l'ania di quella “borghe-
sia rivoluzionaria® del Kagel, dei Cage,
degli Schonberg, dei Joyce e dei Musi
che, come ki, vivevano sostanzialmente
fuor dalla politica. Nel 1971 aper prote-
sla contro [a casa palemas era uscito
allo scoperto iscrivendosi al parito
comunista tedesco salvo poi uscirme, nel
1980, con Ia motivazione di sentirsi “diri-
gente ma impoiente”,

Intanto, con Ninizio degli anni Settanta il
clima sumriscaidato dellimmediato post-ses-
saniotio, ben lungi dallafievolirsi, aveva
pert mitato caratieristiche, L'occupazions
viclenta della Cecoslovacchia nel 1969 ad
opera delle bruppe soviefiche e fa soppres-
sione nel sangue della Pemavera di Praga,
avevano allontanato i giovani dall'area

dossier

defl'ideclogia comunista.

Duramente crifici verso la societd con-
lemporanea ma distanti da una posizig-
ne puramente ideclogica sono ad esem-
pio | laver di Botho Strauss, con | carat-
lenslici personaggi ipersensibili, nevroti-
¢l e consapevoli dellinutiita defla vita e
quelli ancora pil autoreferenziali dell'au-
siriaco Thomas Bernhard, incentrati sul-
l'inutilits degli sforzi umani di fronte alli-
nevitabilita della decadenza.

Brecht e ancora Brecht

A generare a fuga nichifista del teatro, in
una sorta di resisienza passiva alla con-
troffensiva della societd dei consumi,
cosi come a sostenarne la “milltanza
gpica” era stata comungue [influenza
diretta ed indiretta dellopera di Berfolt
grechl, Un Brecht riscoperto dopo il 68
sull'onda del bisogno di raccontare pro-
cessi sociall complessivi & di sviluppare
personagql lluminandone aspetti fino ad
allora ignoratl.  Un Brecht utilizzato per
varcare I confing fra la piccola forma
teatrale e la grande forma sociale. Negl
anni Settanta il numero delle rappresan-
tazioni dei drammi  brechliani in

Germania amrivi a supsrare quefio delle
messe in scena di Shakespeare,

Ed & sopraftutto Brecht il filiro attraverso
cul leggere la produzione culturale “con-
testataria® della Repubblica Democratica
degli anni immediatamente prima e
immediatamente dapo il '68. 1l Bediner

Ensemble, accogliendo gl ultimi echi e
le ultime luci di Berling ovest, costituiva
l'avamposio di lutta [a ricerca teatrale
dedla cilia orientale.

Il teatro, la cui gestione dopo fa morte
del poeta di Augusta, nel 1956, era pas-
sala alla compagna Helene Weigel, si
muoveva in direzione della pil rigorosa
fedelta al brechtismo orlodosso. In que-
sto ciima, sospeso fra [a memoria e la
sloria, crebbe fa grande personalita del
pil famoso forse tra | drammaturghi
tedeschi contemporanai: Heiner Miller
Med 1971 perd con la morte della Weigel
il Berliner precipitd in una fase ondivaga
di shandamento e di vacanza direttiva
fino ad assumere quella rigidita museale
nspeilo ai canoni brechliani che ne
avrebbe presto decretato la crisi. I
riflusso culturale iniziava a coinvolgers
un po' tutta la Germania in una sorta di
gemocraticizzazione funzionale & le
prime avvisaglie del rilomo ada sfera
poetica del privato si cominciavana gia
ad awvertire mentre ancora il Living
Theater andava predicando, nelle fabbri-
che & nei sobbarghi delle citla tedesche,
il verbo del teatro come |iberazione dagli
egoismi. Ma forse [a parentesi di chiusu-
ra del ‘63 teatrale ledesco puc essens
collocata in posizions simmetnca rispet-
o 8 quella che ne era siata indicata
come [apertura, Da un lato la rappre-
senfazione del Tasso di Goethe a
Bochum ad opera di Klaus Peymann nel
1930 metteva in scena i protagonisti di
quella riveluzione: una parte degli stu-
denti, la maggicre, confluiti nelle fila
della media borghesia e cosbiluita da
impiegati statali e laltra, la pid fragile,
assorbita dal vortice del fterrarisma.
Erana gli anni in cud | fondaton della Raf
- Ulrike Meinhof, Andreas Baader e
Gudrun Enslin - s frovavano ninchiusi
nella sezione di massima sicurezza del
carcere i Stammheim. Lo spelltacolo
suonava il requiem per una generazions,
Dall'altro latg, invece, la conlemporanea
rappresentazione goethiana curala a
Parigi da Klaus Maria Griiber del Faust
Saipetriére - un lungo viaggio fantastico
e metaforico verso il Paradiso perduto -
riproponeva la dimensione dell'interio-
rita. Era il requiem per un individuo. =
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Sca noming) - annuncia che 'inay-
gurazione della stagione avverrd in
lono minore, niente pompa magna.
Decimone sl dettata da coscienza
civile, ma anche dafia paura di -
varsi fra i piedi gl studenti la sera di
SantAmbrogio. E un po' che parla-
no di guastare la festa a damazze e
notabili  smaniosi  di | apparire
aifinawgurazione della stagione.

Ad ogni bugn conto quella sera 2l
20 la polizia & davanti al teatro.
Dopo pochi minuti amivano i grup-
petii dei ragazzi che coménciano a
gridare gl slogan rituali contro la
borghesia, la Nato, ecc. Seguong
land di wova & di sacchedfi di vemi-
ce rossa che vanno a colpire chiun-
que fent di entrare in ieatro aftra-
versando il comdoio lBrgo una ven-
tina di metri fra i due schieramenti.
Visoni imbrattati, cavalieri pil
precccupati per | lono sparati alluo-
vo che per s dame colanti. In tutio
guesto bailamme non un grido di
condanna per il fatto di Avola da
| parte dei dimastranti, né un cartello
(il paese & lontano quasi quanio I'o-
pera linica), mentre il megafono &
Capanna, slravolgendo le argo-
mentazioni di Pasolini, invita | pol-
nolli (wsiete del nostris) slla disob-

di Stefano Jacini

che il teatro frico istituzionale e il suo pubblico abbiano
avulo conlatti col Sessantotla unicamente per ragioni di
calendarno. Embiematico guello del 7 dicembre ‘6B in plazza della
Scala a Milano.
Cinque giomi prima, ad Avola nel siracusano, ¢'era stato uno sconiro
fra braccianti in sciopero e polizia.
Biocco stradale, macching incendia-
te. sassaiola, gas lacrimogeni che il
venio rimandava ai  millenti.
Risultate: la pofizia spara, due morti
fra | manifestanti. E un caso da iutio
nazipnale, non 'é che dire. Per que-
sio motivo Iz Scala - sovriniendente
Paolp Grassi, direttore artistico
Lucizno Chailly, direttore musicale
Claudic Abbada (gfi ultimi due di fre-

a rilegoers le cronache e 2 spremara 2 memorka, par propmo

bedienza. Comungue il Don Carlos
diretts da Abbado, regia di
Ponnelle, direzione scenica di Nicola Benois, viene esequits egre-
giamente.

Il contatto fra la parti si & insomma risalto in un rfiuto reciproco @
dafinitiva, per Nstintiva idiosincrasia del giovani verss una forma di
spettacoio e un pubblico d'altr templ, per Fassoluta impermesahilita
di quel pubblico allagitarsi del cambiamento. Meanche i proclami
suila liberta sessuale gfi interessavano! Se mai una flebile eco di
guelta spontanea sollevazione mondiale si & infiltrata i un foyer, &
stalo unicamente perche fuori del talro lo spirto del tempo faceva
parecchia rumare, non perché allintemo vi fosse un briciolo di curio-
sitéa. Tra le chiacchiere duranie gl
intervalli talvolta passava qualche
accenno ai cani armati sovietic a
Praga, ma sofo come pretesto per
una battuta anticomunista che ser-
visse da stimolo alla nostra politica
intema. Il clima era quello @ lo era
ta tempo. E rimasto leggendario
lingulto gredato in sala alla pama di
Passaggio di Luciano Berdo alla
Picoola Scata (1962): quaiche com-



mendatore infuriato scelse quanto di pll sanguinoso gli offisse 1
vocabolanio: «Centroginistrale,

Urraccusa che, con segno opposto, gualche anno dopo awebbe
anche poluto uscire di bocca a wno Stedente ideclogicamente
agauerriio, nel caso avesse speso il suo denaro per assisters a un'o-
pera sperimentale. Fugr dironia, motivi di accordo fra spetiacolo lin-
co davanguandia e Sessantolfo ce ne sono stati, ma rguardavane
vagamente contenuti di ulopia. di cultura di sinistra, di condanna della
gestra storica, § compositore “contemporanes” usava per scefta
mezzi @ comunicazione nidotta, inadatti a strizzare Focchio al movi-
mento studentesco per riempire la sala. C'é da dubltare per esampio
che polessero arivare frote di giovanl ad assistere a
Rappresentazione ef esercizio di Guaccero (1968). Bob Dylan a loro
aveva pill cose da dire,

Aftenzione comunqgue a non confondere le carte. Sarebbe sbhagliato
far nsafine agh entusiasmi di guel Maggio gt sforzi di nnnovamsento,
lmpegno poliico, o spenmentare di auton e regish nel campo defla
firica. Semmai sono stafi frutte di un'etd delloro (per usare la defini-
zione di Hobsbawm) che amiva fino al 73, anno della crisi petrolifera,
quando i fermenti culturall erano vivacissimi e, guarda caso, l'eco-
nomia andava a gonfie vele. La fcenca di altr linguaggl per il eatro lir-
co o ke riflessioni sulla siea morte in forma di spettacolo 5000 prece-
denti &l Sessantotto. Le sus ragioni di Paccagnini & del '59, del 61
Don Pertimpim owero Il ionfo dellfamore & delimmagiazions di
Madema e infolieranza di Nono, La Passion selon Sade di Bussoft e
Afoertod di Manzoni del '65.

Tutte opere tremendamente elitarie, ad alto grado di autocensura,
senza un cedimenio, una deroga dal progetio per accattivarsi un
ascoltatore in pil. Sarcbbe arduo dmostrare cha abbiano profstica-
mente anficipato Timmaginazione & patera”. m

La Cenerentola ronconiana
portata in volo dalla cicogna

LA CEMERENTOLA, dramma giocose in due afti di Giacomo
Femetti. Musica di Giochino Rossinl. Edizione critica della
Fondazione Rossinl, in colloborazione con Casa Ricord], o
cura di Alberto Zedda. Regia di Luca Ronconl, Scene dl
Margherita Palll. Costumi di Carle Dioppi. Lucl dl Guide
Levl. Con Vesseling Kasarova, Bruno Praticd. Prod. Rossini
Opera Festival,

Quando Luca Ronconi incrocia le sue capacita artistiche con quella
perta che & il teatro musicale di Gioaching Rossini il diverimento &
assicurato. Sembra quasi che @ regista nsenvi, per gli incontr con il
compositore pesarese, una singalane, prepotente, raffinala carica iro-
nica, una giocositd elegante che ben si accorda con ko spirito rossk-
niano. |l “prodigio” i & ripetuto questestate con la versione ronconia-
na de La Caperentola, prodotta dal Rof & replicata cinque valte, con
straondinario e meritato successo, al Palafestival. Determinanti per la
riuscita dello spettacola sono stali la scenografia di Margherita Pall
ed | costumi, di una bellezza senza tempo, di Carlo Digppl.

La vizenda si svolge in due ambienti 8 veschis palazze di Den
Magnifico e la casa del Prncipe. |l primo ha gia visto passare | suol
anni mighori ed ora & rappresentato con una serie di mobill, anche

lirica

preziosi, accatasiali alla rinfusa. E da una parte, sufla sinistra, '@ il
caming dove conduce la sua esistenza Cenarentola. || casino di deli-
Zie del Principe @ inveca il luogoe deka nicchezza, con marmi ed on in
evidenza. | passaggio dall'uno allaltro ambiente ha entusiasmato i
pubblice, che ha risposto con un lunge applauso quando ha visto |
mobdli di Don Magnifico sollevarsi e scompariee ed | mur anonimi
dedla casa ruotare su & stessi e trasformarsi ned simbolo dall'opu-
lenza, Menire: poco prima una berling éra entrata in scena catapuk
tando sul palcoscenico, in maniera esitarante, decing di corist,

La lunga rappresentazione é stata tutia una serie di trovate da opera
buffa, di colpi di teatro di oftimo gusto (uno su tutt: Cenerentola va
& casa del principe trasportata a volo da una ccogna). Ronconi ha
patuto lavorare con un gruppo di splendidi cantant che sono anche
bravi atlon, a cominciare dalla dolce ed insieme peperna
Cenerentola delia bulgara Vesselina Kasarova e dal paradossale,
mai oltre | Emit, Don Magnifico di Brunc Pratict. Ma tuti meritano la
citazione: Juan Diego Florez (Don Ramiro), Alessandro Corbelli
(Diandini), Rosanna Savoia (Clorinda), Marina Comparato (Tisbe),
Lorenzo Regazzo (Alidoro). Plerfrancesca Giannangel

Turandot, sospesa nell'aria
al centro di un'immensa sfera

TURANDOT, dramma firico In tre alti e cingue gquadri di
Gluseppe Adomi e Renato Simonl. Musica di Giacomo
Puccini. Regio, scena & costumi di Hugo De Ang. Diretiore
Lu Jia. Movimenli coreogralici di Leda Lojoedice. Luci di
Vinicio Chell. Con Alessandra Mare, Francesca Polané,
Nicola Martinuccl, Carla Maria Izzo, Armmando Arostini,
Paclo Barbacini e Serglo Bertocchl. Prod. Assoclaziene
Arana Steristerio.

Riempire [immenso palcoscenico dell'Arena Sferisterio di Macerata
non & impresa facile, | suoi novanta metr di lunghezza pongono una
serie notevole di problemi a chi & chiamaio ad allestire uno spetia-
colo linco in questo luogo suggestivo, a cielo aperto ed inseme defi-
mitata da mura. Nata per il gioco della paila al bracciale, ha scoper-
to con il tempo la sua vocazions linca. Tra quelli che negli utimi
tempi hanno saputo domarlo meglio ¢'# il regista Hugo De Ana, chia-
mato un paio d"anni fa a pensare lallestimento di una Turandod che,
visto il seecesso ottenuto, @ tomata quest anng allo Sfensterio.

La soluzione di De Ana & semplice & geniale allo stesso tempo. Sul
grande palcoscenico ¢ solo, al cantro, un'immensa sfera. £ lei la
primattrice, la custode di tutte | segreti dello spettacoln. Incombe sul
popolo di Peching, nasconde i protagonish, cambia colore, si scom-
pone in tre parti, sembra quardare attenia ai personagyi che le si
muovono attomo. Al suo intemo, quas: 8 formare un Corpo UMNco,
sospesa nell'ana, ¢'é la terrbile Turandat, che da |i decide il destino
dei su0i intertocutor 2, afla fine, anche il proprio.

La regia regala poi tutta una sene di piccole sorprese che, in un'ine-
postazione di forte liismo, cooperand alla riuscita defloperazione.
Risaitano le presenze di Alessandra Marc e Francesca Patané (che
si sono divise il ruolo di Turandot), Nicoka Marinucei (Calaf), Cara
Maria Izzo (Lil), Armando Asiostini (Fing), Paolo Barbacini (Pang) e
Sergio Bertocchi (Pong). Pierfrancesca Glannanged
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Ruggiero Cappuccio

drammaturgia

La mafia anni

di Simona Morgantini

Hy58

uggiero Cappuccio ha portalo in

scena al Teatro di Roma una

personale rivisitazione  di due
festi classici: il Treste di Seneca e Le
Bacchidi di Plauto, di cul ha curato
anche la regia. tn merito al significato di
questo lavoro drammaturgico Hystro ghi
ha posto alcune domande,

HYSTRIO - Che senso pud avers
ogai rappresentara due teshi classici,
fra I'alitro “ostici®, come i Tieste & Le
Bacchidi?
CAPPUCCIO - La riscritiura di un clas-
sico ha un senso se Faulore trova in
ess0 forti stimedi che lo leghing al pre-
sente, aliimenti si tratta di un cpera di
restaurs o di maguillage. Rappresentare
un classico e renderio attuale non signi-
fica atteners! filologicamente & una pre-
sunta volonta defl'autore e alfla civilta
per cui era stata concepita in origine;
concezione che mduce la messa in
scena al wvalore di presepe. Si trafta
invece di esplorare | testi classicl in una
prospettiva (ibera, onirica, poelica. Si
deve capire quali tratti classici, quali
‘costanti cultural®,  esistano ancora
nella contemporaneita. Mef Tieste il rap-
porto fra il potere e i3 crudelta & stato il
soggetto di una riflessione su una
costants culturale che affonda le proprie
radici nefla mitologla e che si & venulo

Quaranta

nell’universo

di SENECA

sviluppando nel corso del secoli in
forme sempre nuove. Mi sono posto il
problema di individuare un ambito cullu-
rale entro il quale il rapporto fra potere &
crudelia fosse vissulo con la slessa
intensita con la quale ess0 & rappresen-
tato da Seneca. Il mondo della mafia

siciiana degli anni Quaranta & il pid
immediato  equivalente dell'universo
estremo senechiano. La mafia sicula &
una forma culturale caraltenzzala da
un rapporto ntualistico fra il potere e la
crudella, un vero & propric codice litur-
gico. Per quel che riguarda Le



Bacchidi, invecs, la commedia di
Plauta mi & apparsa come un labirinto
drammaturgico da vagliare & come un
pretesto per cercare di esaminare quali
forme nel teatro cornico siano soprav-
vissute fino ad ogai

H. - Non crade che ci siang ogai dei
problami come fa disoccupazions,
la droga, l'inquinamenfo che menia-
no maggiore &ffenzione @ hanno
una maggiom urgenza rispeffo a
gquelie che lei individua come
costanti culturah?
C. - Senz'alira, ma personalmente sono
pil Einteressalo al passato, a cio che
fimane aterng, a cib che suscita emo-
zione, alla poesia.,. Ogni rinascimento o
rivoluzione deve fondarsi su una classi-
citd intesa come piena consapevalezza
critica defla tradizione, Ho inoltre 1a tri-
ste impressiong che spesso alla base
della retorica presente nelle scelte
prevedibili di cera drammaturgia con-
lemporanea - come droga, omoses-
sualita, anoressia - cf siano forti 8si-
genze commerciali pid che impegno
sociale o ideologico.

H. - A questo pro-
pasito la fnvifo ad
una riflessions.
Raccogliendo moili
pareri, anche di
non acddetti ai lavo-
A, mi @ sembrafo
che il Tieste sia
stato di gran lunga
pit apprazzato
daile Bacchidi
Non crede forse
che il motivo risieda
proprio nella fore
suggestione che il
problema  mafia,
affualissimo & scol-
tants, esercita sul
pubblica, sollecita-
lo quindi su Ln pro-
hlema “wiva", mén-
ire Le Bacchidi,
operazione infellef-
fualistica, zibaldo-
ne df interesse cul-
turale moffo “erudi-

drammaturgia

to” ma sganciato dalla reaffd, & stato

recepito con fredidezza proprio per

la sua astraffezza’®
C. - Mon & mai mio scopo essers didat-
tico o didascalico: il processo di ricezio-
ne da parle del pubblico pud e deve
essere di conseguenza libero e impre-
vedibile. Linteresse che mi ha stimaolato,
ripeto, era quelio di rappresentare 'evo-
luzione della comicita attraverso il raffi-
namento di una sere di strutture fingui-
stiche, codificatesi pol in una grammati-
ca espressiva non solo verbale ma
anche gestuale e visiva: di qui l'mpor-
tanza data 3 certi meccanismi fissi e al
dialetio come lingua principe ed ele-
menta omnipresente nel teatro comico
nel corso della stodia,

H. - Nella sua traduzione-nscriffura

dei due classici ha utiizzato il dalet-

to, Percha?
C. - Sento il linguaggio di Seneca come
un linguaggio implicita e indiretto men-
tre quello di Plauto & espliciio e diretto
Mel caso del Tigste mi & sembrato che il
sicilano fosse lunica lingua in grado di
restituire il sapore del |ating di Seneca.
La lingua siciliana & una lingua che allu-
de. che evoca sempre alfre cose non
dette. La lingua di Plauto invece @
barocca, ridondante, musicale. Mella
storia del teatro comico dai classici fino
ai nostr giomi le asperienze di Goldani,
Scarpetta, fino ad arrivare ai contempo-
ranei Totd, Troisi @ Benigni ci insegnano
che da sempre Ia comicita si basa sul
dialetts, lingua per eccellenza teatrale
perche ha dutlilita espressiva e ricchez-
za di riscrse musicali,

H. - A proposito di musica, in que-
sli allestimenti le musiche onginali
di Paolo Vivaldi rivestono un ruolo
fondamentale. Qual & /3 loro fun-
Fione?
C. - La musica & espressione dell'uni-
verso ineffabile dell’attore, & legala al
ritmo narrativo del testo e, come lillu-
minazione, deve anche “suggestiona-
re” I'attore. Ho concepita questi spatta-
coli dunque come strutture teatrali
sinfoniche in cui il ricorso alla musica &
assenziale per superare il limite
monologico dell'esperienza sténica

H. - Nel corso della storia il teatro
comico ha sempre avulo una cera
comnolaziong sociale & una precisa
funzione spesso di salira dissacran-
te nai confronti del potere coslituilo o
di servile e oppiacea suddifanza,
Queslo aspetto mi sembra assenls
neffa  sua riglaborazione  dedle
Bacchidi.
C. - LUindagine socigle sul mondo del
teatro comico e delle sue compagnie
viene affroniata in modo implcite: il
capocomico protagonisia delle Bacchidl
e melafgricamente ammalato dl una
grave forma di demenza; in lui si rifletie
I'estinzione di un monda e cioé di una
tradizione teatrale che sta perdendo se
stessa & & sta deformando. B

Plauto e Seneca in dialetto
nell'ltalia anni Quaranta

TIESTE di Seneca, LE BACCHIDI di
Plaute. Regla di Ruggler
Coppuccio. Scene di Carlo
Poggicli. Musiche di Paolo
Vivaldi. Con Massimo De
Francovich, Giovanni Crippa.
Claudio DI Palma, Cire Damlang,
Roberto Nobile, Giovanni Carta,
Gea Marlire. Prod. Teatro di

Roma.

| decenni della “sperimentazione” ci
hanno abituati al recuperc dei classici,
spesso riproposi alia luce di una spinta
idenlogica pronta a stravolgems forme e
contenuti, Mel caso di Ruggiero
Cappuccio, lmpresa appare particolar-
mente ardimentosa per 'uso ricomrente
del dialetto, dalla cui potenzialita egli &
fortemente attratio e che peraliro ta sua
penna “di poeta” nesce a rendere parti-
colarmente malleablle con un esito rige-
nerante di lucente leggerezza o di umo-
rale carnalitd. Sorprende ogni volta la
lucida profondita con cul questo giovane
autore, doppiando il rischio di una gra-
tuits fastidiosa e ingombrants, riesce a
frasformare la commistiona delfla maie-
riz classica e dell'espressivita dialettale
in strumenta necassario di un nguaggio
creativamenta rinnovala & ricco di sfac-
cettature & di rAmandi critici. Forse
anche perché allantica drammaturgia
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egli dichiaratamente si accosta non fanto
per attuahzzams la classicita quanto paut-
tosio per classicizzare lattualita, alla
noerca di quanto del passato permane
nel nostio presente. E accaduto con
IEdipo & Colono & i ripste oggi col
Tiaste di Seneca & Le Bacchidi di Plauto,
ambientai enframbi nei nostr anni
Quaranta e messl in $céna dallo stesso
Cappuccio per il Teatro di Roma. Il risul-
tato & alto & awincente, sopratutto nalla
tragedia, pervaso com'é dalla coralita
sacrale e nottumna di una ritualita ance-
sirale che si protende, senza soluzions di
confinuita, dallefferata vendetta di Atrea
alia ferocia di un mondo mafioso triste-
mente vicing. Né sl coglie alcun segno di
forzatura in quesio adestimento, condotto
con raffinatezza sorvegliata di deftagli e
sfumature & che, sulla rarefatta sapienza
delle proiezioni usate da Carlo Pogagioli
per disegnare [a scena, 5 addentra nella
potenza suggestiva di un'atmosfiera oniris
camente cupa e indescente, porando
allp scoperio, da un mondo omifico di
banchetti cannibaleschi, Je radici di una

drammaturgia

cultura viva di odi e vendelie mafiose,
Mentre il digletto siciliano. visceralmenta
secco, perentodio, allusivo, segna i passi
di un duedlo sienzioso: ka simulazione, b
minacce, gl imganni si combattono all'n-
temd di una maestosita tragica che si
espande per onde larghe nella sontuosita
greve di un incubo. Una raglizzazione
elegante, sorvegliata e incisiva che, sui
passi guardinghi, esaltati e insinuanti dei
due fratell, interpréfati da Massimo De
Francovich @ Giovanni Crippa, va squar-
ciando un velo di omore, tessuln dalle
vocl del coro e intriso di passalo e pre-
sente, di premonizioni luttuose e camall,
Quel'esplosione di luci, colod e movi-
menlo che con la commedia plauling si
SOVIApPOone in Sequenza al Sospeso sgo-
mento indotto dalla tragedia, nuoce in
qualche modo al nuovo allestiments,
peraliro assai ricoo di inventiva & soste-
nuto dagli attori con generosita estrema
di wvivacita, bravura e acrobazie fisiche &
vocali. Mon manca fra le due opere - con-
cepite organicamente in un dittico - un
file di continuitd che Fautore individua

nellelementc comung del corpo, sin-
menta di vendetia nel Tieste e oggetio di
piacere nefle Bacchidi, ma anche un filo
di erotismo che le aitraversa entrambe,
con diverse connotazioni. Comune ai due
allestimenti & anche la presenza in scena
di un piccolo complesso strumentale che
accompagna la narazione con musiche
colorate e frizzanti, firmale da Paoclo
Vivaldi e variamente ispirale allopercita
& al Café Chantanl. Mentre i personaggi,
appartenenti @ una scalcinata compa-
gnia di guitti alle prese con e prove della
commedia, si @spAmono questa volta in
una vanetd lussureggiante di dialetto
napolelana, veneziang, sicliano, fiorenti-
no, pil consono alla gustositad colorita
della comicitd plavtina. E tutiavia, a
dispetto di ogni tecizzazione, il divano
fra i due lavon & tale da far pesare sul
secondo allestimento Peffetio di un pas-
saggio lroppo brusco e ravvicinato e da
mortificame la brllantezza pirolecnica, a
tratti ridontante che, a nostro giudizio,
trarrebbe invece risalto da un'awtonoma
rappresentazicne. Antonalia Mefilf
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Festival Cechov

A MOSCA

¢il pubblico
a dare spettacolo
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teatromondo

di Annalisa Bianco

giunio alla sua terza edi-
Zione 1 Festival intema-
zionale di teatro A

Wilson, Stein,
la Mnouchkine, Dodin

Due Platonov

Alle ospitalita prestigioss si sono altlemati spettacoli di fvello deciss-
menie inferiore, la maggior parle dei quali proveniente dai leatni
nazionali della sterminata ex-provincia sowvietica. In molti casi il
modello teatrale russo, amvalo ovanque anche forse per motivi di
omeciogazione culturale, & parso mal digerito ed inconsapevoimente
parndiaio in produgion decisamente
scadenti. £ il caso, ad esempio, del
[Dramma senza fitodo del Dramaticeski)
Teatr di Kaliningrad, debole regis di

Cechov’ di Mosca, cresciuto in pregent'i_ alla manifesta-  EvgeniMarcesi che, con clichés natu-

manigra sorprendenta per rics
chezza & qualita delloffeta di
spettacoli. Le ardue difficolta

zione teatrale che
per oltre due mesi ha

ralistici interpratali senza convinzione
dagli aticr, risolve il microcosmo ceco-
viano nel quale si dibatte Fanbi-eroe

economiche del Paesenonsem-  animato la capitale russa  Patonov Abbiamo assistio alo spetta-

brano affatto rigeardare questa
manifiesiazione che, olire alfap-
porto di futle le sfituzioni prepo-
ste della Confederazione Russa,
&l avvale del confributo di nume-
rose organizzazioni straniere ed
internazionali come il Consiglio
d'Eurcpa, la fondazione Sores o il comitato del Festival di Avignane,
tanto per citame alcune. Gid la durata della manifestazione basie-
rebbe di per sé a renderla eccezionale, il festival & infatti iniziato il 26
marzo con | Sei personaggl in corca of aufore dedl Amenican
Reperiory Theatre, regia di Robert Brustein, & si & concluso il 9 giv-
gno con Tre sorele di Oleg Efremov, prodotto dal Teatro d'Arte di
Mosca, Tra queste due dale si € articolato un filto calendario di
appuntamenti alcuni dei quali veramente prestigios!, come le Tre
sorede della Volksbiihne di Berlino con 1a regta di Christof Marthaler,
il Digniso della Scot, la compagnia giapponesa del regista Tadashi
Suzuki, E improvvisamente ke noflf sono divenute insonni del Théatre
du Solell di Arianne Mnouchking, Persefone di Bob Wilson, presen-
tala come produzions italiana del Change Performing Art di Milano,
fa cecoviana Commedia senza fifofo del Malyj Tealr di San
Pietroburgo con ia regia di Lev Dodin, due spettacoli. Lamars (da
una pigce di Grigor Robakidze) e La donna sempente di Carlo Gozz,
per la regia di Robert Sturua, il Re corvo di Andred Serban, la Medes
di Hans-Ulrich Beeker per il Teatro di Stuttgard, Emmanue! Kanf di
Thomas Bemhard con la regia
dal polacco Kristian Lupa pro-
dotta dal Teatro di Wroclaw, If
volte o Orfeo del francese
Olivier Py, Promeleo incatena-
to del greco Theodoros
Terzopoulos, Il festival ha
avulp inoftre un'appendice in
ctiobre quando & stato presen-
tato FAmisto di Shakespears,
per la regia di Peter Stein, una
produzions del festival stesso
con aior russi.

- Ma la vera sorpresa €
lo spettatore con
la sua straordinaria
partecipazione

colo dopo essere intervenuti alla rap-
presentazione di un alro Oramma
senza ftoko, per i3 regia di Lev Dodin:
nonostante non lo si possa considera-
re uno dei pil ruscit allestimenti del
regista, per qualita ed onginalita non &
neppire lontanamente paraganabile al
lavoro di Marcalk,

E piil si ripensa alle manifestazioni in programma pitl lo sconcerto
aumenta. Come & possibile che alfinterno di una slessa manifesta-
Zione stiano lesotenco Comatato di pistra od altri vorsi puskiniani di
Anatalj Vasiev ed il tivisle Romeo e Giubetts delia Shepkin
Dramaticeskij Teatr di Belgorod, per la regia di Michail Mokeev (brut-
ta copia deflo spettacolo di qualche anno fa di Kanin Baier con sug-
gestioni dal film di Lurhmann) 7

& potrebbe con agio dare risposte ranquillizzanti quanio superficia-
li ipotizzando che il festival ablia obblighl i varia natura nei confronli
dei teatri della Confederazione Russa e delle Repubbiiche dell'Ex-
Unione Sovietica, 1 da impedire una maggiore omogeneta. E forse
guesta risposta ha una sua pragmatica vedta, Ma non & questo il
punip. Il punto & che bisogna prendere in considerazione un daio
senza lNintelligenza del quale & impossibile capire sia la natura che
l'esistenza stessa del festival A Cechov”. Questo quid, cib che lo
rende cosi ecoezionale, & la presenza di un pubbiico, un vero, folto,
appassionato pubblico teatrale, forse il pid belio del mondo.

E mentre qui da noi i teatn,
come diceva Karl Valentn,
#sono vuoli perche la gante
non ¢ vae, a Mosca c'é un
pubblico teatrale che riempie
quotidisnamente | pib di tre-
cento tealn cittadini. Come sa
non bastasse, questo pubbdi-
co va a leatro perché gl
piace, percha si diverds, sl
ApPASSIONS @ 5i COmMUoyYe
quasi come se ancora non

avesseng inventato la televi-
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siong. Perché questo pubblico, nella sua rozzezza che gl fa digerire
con [a stessa facilith |a raffinata nowvells cuising di Vasifev e gli ham-
burger di Mokeey, ha un suo spinto di partecipazione tale da diven-
fare, ai nostn occhi, un altra spettacoio da osservare e un fenomeno
sul quale riflettere.

Lo spetiators teatrale russo & avido quanio generoso: & disposio ad
assisiere a qualungue rappresentazions perché tutto cid che avvie-
ne alfintemao defledicio teatrale & teatro cul rendere omaggio con ia
sua partecipazione rumorosg, fatta di risate eccessive o fuor luoge,
di frequenti applausi a scena aperta, di comment con i vicinl, di silen-
Zi lesi e di applausi, applausi, applawsi...

Avido e generoso

Vedere lo spettacolo di Bob Wilson a Mosca significa anche vede-
re || pubblico russo che assiste allo spattacolo di Bob Wilson.
Cuesto genere di teatro & per loro davvero inususle: sembrano
perplessi, cercana con i vicini di poltrona di ricostruire un senso
narrativa, o forse solamente un senso, traducendosi a vicenda
l'inglese del testo. Ma lunica scena che Wilson lascia sfuggire
dalie maglie del suo rigido processo di calegorizzazione aristo-
telica, l'unica nella quale | russi (e forse solo loro) possano rico-
nascare un'attitudine ironica, ecco, questa scena li scatena, fa
loro superare la sensazione di inadeguatezza e limbarazzoe i
fa sentire di nuovo a tealro, di nuovo a casa. E la reaziona é
cosi calorosa da lasciare di stucco gli attor stessi (come ci rive-
leranno dopa).

Il pubblico russo ama il teatro, quelio bello & quello brutto, quelio
tradizionale & quelio d'avanguardia, quells di qualith e quello di
casseffa, esattamente come i pil raffinati cinofili occidentali fanno
con | film. Per quesio motivo 2 Mosca ha sensa un festival teatra.
le tanto imponents & o ha propro nela sua forma disomogensa
e confusa, sicuramente vitale. Ed & per questo motivo che lascia
perplessi liniziativa del pil occidentale dei registi russi, Anatolij
Vasif'ev, di costruire un teatro che sia sl una casa, ma esclusiva-
mente sUa, una casa privata nella quale si & ammessi con gran-
de difficolta & dove, una volta dentro, si & preda delia costanie
sensazione di non essere poi tanto graditi. Questo teatro che g,
prima di tutto, scucla e laboratorio, non & effettivarmente un tealro,
bensi una sere di stanze di varie dimensioni, una delle quali
destinala ad accogliers una
ginguantina di spettator: pid
simile ad un appartamento
alto-borghese  dove  slare
attenti a non sporcare | appeti
e a non urtare | soprammabili
che a uno di quel “tealr-case
comuni® ai guali il pubblico
russo & avvezza. Ovviamente [l
contenitors s uniforma al con-
lenuto e cid che Vasi'ev o
mosira sona “non-spetiacall”,
fasi di um lavoro fa fied che si

immagina ben pil complesso e vasto. In gquesto Don Juan owwero
Il convitato di pietra ed aifr versi puskiniani, come gia nei Dialogh
Piafanici & nell Anfitiane di Moliere, Vasil'ev prosegue il suo espe-
rimento ardito di cancellazione del personaggio in quanto psicole-
gia & del testo verbale in quanta narrazione.

Cingue atior giganteggiano in uno spazio in cui la scencgrafia &
costituita da trovarcbato teatrale sparso secondo un ordine evi-
dente, ma incomprensibile. Uomini-statua, scomodamente
appoggiali a sedie-pledistalio. Sullo sfondo, panneli che riprodu-
cono forme architeltoniche classicheggiant. Tutto & di un bianco
& di una luminosita accecante. Gli atlorn sono statue, soko |a paro-
la faticosamente scandita scolpisce il viso-maschera in una mimi-
ca arfificiale; sembrano sorisi ma sono smaorfie che accaniscono
il gioco di socield dello scambiarsi versi pushkiniani come civel-
tucle batiute d convenienza. Lo sforzo & immenso: la parola &
forma in un qualche luogo intermo ma per uscire & costretta a sca-
vare g a rompere, fracassando i corpi 0 deformandall. Ma la paro-
la scalda, conquista la matena oftusa che la genera, opara su di
essa una miracolosa metamorfost, le dona la vita nel suo signifi-
cato pi terribile. Non |3 vita psicologica, owviamenta, non quella
cha riflette su di s&, ma guelia che & forza primigenia, che & vie-
lenza, sconvolgimanto teliurico del corpi e dello spazio che f ospi-
ta. La parola trasforma le statue dellinizio in essen uranti, ranto-
lanti, sofferanti, Ma superata anche questa fase di lacerazione,
assistiama in fine alta icomposizione del Teatro-Mondo, con i sugi
personaggi finalmente distinti e riconoscibill (Leporelin & un vero
Leporedio d'Opera).

La vicenda si ricompone per essere reinterpretata @ sovvertila ed
il Convitato di Pietra compare in scena come un innocuo busto di
Cesarg Augusio, rasporato su di un carretting df legno.
L'operazione ha un aspetto ambizioso ma & in effelti assai sche-
matica: & procede pef opposizioni binafie (COMPO-VOCE, SUONO-
significato, materia-spirito, attore-uomo, scena-platea..) che
generano altre opposizien| binarie, pil complesse ma parimenti
insolubili, fino a2 determinare una situazione di conflitto perma-
nente nel quale bisogna per forza ristabilire peicrita artificiali ove-
ro fassegnare un rucky all'attore, distinguerio dal pubblica, trova-
re una funzione convenzionale aglh oggetti di scena.

Nan si sperimenta nulla ma si mostra pubblicamente una formula
{'esperimento & forse gid awvenuto nel laboratorio privalo?) che
avendo un forte assunio di partenza amva a risultati prevedibdi, al
punto mono in cul Il tealio
occidentale si dibatte da anni
e che ha come causaiconse-
guenza |'opposizione finale:
I'estraneita del pubblico allar-
te teatrale. Ma con bucna
pace di Vasilev il pubblico
msso non & ancora morto, Si
potrd dire che ha precorso |
lempi ma per ora [impressio-
ne generale resta quella di
un'autopsia su di un corpo
Vivo. B

N BpErurm, una scena
d Commaodia senza
ok o Cachoy, per
regss d Low Dodin; 3
pag. 2.1 Don Juen, o
Corndtaln F P o
Pusian, per i regia d
Aol Vel i e
B0 pag, una seng d
Romeo ¢ Gulidy &
Erakoepiorn, nga o
Mictal Mok
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inattuale
questo secolo

di Ugo Ronfani

uben Green - il cui decesso a Parigi, awenuto alle sogle dei

novantoito anni, & stato annuncialo in iardo per evitare il fastidio

deflufficialta, era un “mmodale”. Lo era in quanto accademico di
Francia, unico amencang chiamato nel ‘71 a far parte delia compagnia
dei quarania “Immorteis” voluta da Richelbey, &l seqoin ch'era stado diun
altro serittare cattolics, Frangois Mauriac; @ nonostante si fosse dimes-
sonel 96 in polemica con Mstituzione, ma anche ¢on una Frangia in cul
nian si iconosceva pu, il carsma cufturale del ‘immonalita” era nmasto.
Ma “immoartale” Green ko era nellimmaging che di i o eravamo falta
vittorioso sul tempo, di una labonosa tenacia nel ruminare stone ded’al-
tro mondo (della sua Amenca, di un Aldia ossessivamente presente) e
nello scandagliare, lui ostile per principio alla psicanalisi, ke profondita del
subconscio. Di questa “immoraity” era pletra di paragone il suo Diang,
comincizio affefa di diciannove anni, in pare pubblicato in quel
Panthéon extoriale che & la Pléiads ma che nelle sue parti pilt segrate,
i attuak & brucianti & ancora un inesplorato giacimento dekia spirtua-
4 dol sacolo. o Ho cominciato i Joumal per i piacere di raccontars oose
vedute & pansie, - mi disse Green nel primo del nosti pol numersi
inconr, avwenuio n rue de Varenne, 2 due passi dala nostra amba-

sciala & Pangi - mi sembrava cosi di avicinami un po’ alla veritd; e
quando mi sentil come i viaggiatore che nella notle cerca la luce (ndr;
era intervenula, 1927, la sua conversione al cattolcesamo, non senza
residul rigan protestant che manifestt ned famoso Phampie! cantre les
catholigues), quando ogni mia giomalta & credents fu, sempre ped chia-
ramenite, una koita fra la vertigine del male e |a speranza di redenzione,
allora mi resi coni che 1 Joumnal era k3 mia preghieras. Di quel nosio
primg mcontro - che avevo sollecitato dopo essere siato colpdo dalla
forza di verita di un sup nuovo romanzo, LAuine, pertroppo poco noto in
italia - icordo le cose tembidi @ profonde che, con Fara mite di un paro-
o di campagna {ma dentro g bruciava il fuoco del preb di Bamanos,
und dei suoi primi estimatord), mi diceva della sua batiaglia, atfraverso i
suni personagygi, scontro [Angedo delle lenebres: che era poll [l senso e
i rovello di fuita la sua narrativa, da Mont-Cindra, | pimo romanzo gi
sospeso fra cislo e infemo, ad Adrenne Mesursf, 2 Léviathan, tulti scrl-
fi alla fine degli anni Venti, tutl tesi a descrivere passionl tormentais,
amon proibii, colpe riscatiale dai rmorsi; e pol le successive opere, pad
sagnate dalapprofondiments di un autobiografisma interione segnato
dalfassilly delta diversita, dalle fantasie visionane di un desting & scrt-
tore diviso fra Nuovo @ Vieochio Mondo: Minul. Moia, Tame lointaing,
Parfir avant ke jour.

I suo “catechisma’ di convertit era di Una ngida semplicita («Wiviamo
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nel regno del principe delle tenebre, pol @ venulo il Cristo e Tha scon-
fitio=), ma aftingeva a Dostoevskil, a Baudelaire, Del quale - mi disse -
condivideva la famosa frase: «lo credo che il peggior tiro che i abbia
fatta  digvolo sia stato quelio di fard credere che non esstes. Allora:
una letteratura edificante, della salvezza® No. i confrario; sopprimede
il peceato & o strittore tace, Fuomo perde ka nozione della redenzione;
«i fibri san sono dettati dal diavolos. C'era in questa frase di Green
tutio il SU0 percorso urmana, spirfuale, leterano,

Seguirono altr incontri; rividi o scrttore - presente anche | figlio
adeitivo, romanziere 3 sua volta - nel nuovo appariamento in rue
Vaneay, Citava Dickens come maestiro, il "profela inattuale” Green:
I fanciutto detfa & l'uomo sonve: & a me sembrava che parlasse
Pascoli, perché - ribadiva - gii eventi dellinfanzia, la morte della
macdre, i primi turbamenti, la perdita della patria americana, avevano
fatto i Jui uno scriftore,

| nostr inconti i congsentirona di sapers di Green episodi trascurati
dalle biografie: la sua indecisione giovanile fra pitura & namativa; b sua
parfecipazione alla guerra “14-18 sul fronle italiang, barelliers nel
Veneto; le due amate sorelle vissule nel nostro paese, una & Roma @
I'alira a Genova, | suoi soggiomi da nol per studiame Giotto e Raffaell,
la sua passiong per |a folografia, certi suoi testi di teatro non rappre-
sentati nomostante | successl di Sud, T Nemico, Liombra, Ebbi l'onore
di partacipare all'assegnazione a Green del Premio Fabbri: confesitn-
gii da una giuria presiedita da Carlo Bo dopo il successo di un suo
dramma di ambienta italiano, Moo ¢'8 doman, ispiratogh dal tememato
di Messina, da me tradotto per |a regia del compiants Sandro Sequi.
Green amava taka, mentre nell aiteggiamento della Francia awertiva,
in questi anni, dell ndifferenza. £ 1a ragione per cui ha scelto di esse-
re sapolto in Germania. Avrebibe voluto trascorrers gll ultimi anni nel
nostro paese: parecipamma, alcuni di nol, alia ricerca di una dimora
dove polesse-nfirarsi, Mavevamo frovata a Foi, b sua morte ha chiu-
&0 il discorso. m

addio a Umberto Simonetta

L'umorista dis_sacra.nte
dal di fanciullo

uando ho sapulo defa more di Umbero Simonetta ho cer-

cato fra i miei ibn | volurni della Baldini & Castoldi con i sual

i, romanzi e i racconk “tuli da ridere”, Quanda muone eno scrt-

tore umaristico, @ amico, ko § onora cosk: ridendo con bl ancora una

volta, con struggimento ma sapendo che in fondo lui avrebbe preteso

un ulfimo saluto in allegria. «Raccontami ancora, - dird a Umberto sfo-

glianda | suol ibri - le avventune dei tuol “sbarbat” sfaticat e nottambuy-

li fra le nedbbie di una Milano che non ¢'@ pill, degl spacconi ded baret-

ti di Brera che vantavano immaginarie conquiste, dei tosi dell Infer che

mescolavano sconfitte @ misene di impiegatucc, degli spiantah delia
Bowitaa con | lor pover sogni di glorian.

Simonetta ¢i ha lascati a 72 anni in una cinica di Miano, dopo ulfima

loita condotia ad Arenzano, in Liguaa, contro § male che o tormentava
da mesi e che lui, cosi fragile nella vita, aveva affrontato sioicamente,
chiedendo soifanio di avera ancora il tempo di scrivens Nulfimo pezzo
per il Giomale, di cui era crifico keatrale: un articolo uscito giomi fa, nel
=0 stile malizioso e gabalo, sullestate leatrale milanese, invero
modests. Non posso impedirmi di ivedero, adesso, come mi era
apparso un mese fa, nel viaggio fatto insieme sull'auto deflaltore Luca
Sandn, suo figho adottivo, fine a Verona, per [Amielo & Talo Russo.
Gia sofferenle, ma ancora aggrappato al suo lavono (ul che si definiva
“un pigra”), durante il tragitto era stato laconico sul suo stato ma - quasi
un presagio - 5 era messo a racoontarsi: il padre “asburgice” e assen-
te. la madre adorata antesignana di rubncha femmini sulla Domenica
el Comiare, la sua infanzia di Tom Sawyer dei Navigl, 8 sodalizio *sur-
reale” con Livia Cerini allepoca in cul, a Miano, aveva diretio i tealro-
bomboniera del Gerolamo, 1 sua scapigliatura letieraria con Gaber,
Cedentano, Fo, Parenti e Durano fatta di canzoni, shefches per la radio
e I televisions (dal perodo dellarcifamoso Dito neflocchio al Fracchia
per Paolo Vilaggio); e ancora la collaborazione in Rai con Guglieima
Zucconi, che sul Giomo gl afidd una esilarante controcronaca della
domenica sportiva

Il nostro successivo appuntamento sarebbe slato a fine agosto a
Taranto, per Ia runione della giunia ded Premio di drammaturgia Magna
Grecia, di cui con me faceva parte. Ed ora, nel dapeine | suod libd “tutti
fa ridere”, nel Aandare alle sue commedse che aspetiano di essere
raccolte in volume (alcuni franchi sucoessi: Clera un Sacco di gents,
sopratiutto giovani par Ombretta Colii, M) voleva Strehler par Maurizio
Mecheti; altr scrittl per & in collaborazione con Luca Sandr: I figlho sor-
rdente tutto intriso i humowr noir, Me ho mangiata froppe, che pren-
deva di mira litalico malcostume) mi sembra giusio e doveroso
ammatiere che, forse, a Simonetta non abbiamo saputn assegnare i
posto che si meritava fra g umonist del nostro Novecento, da
Campange a Zavattini, Umberio & lalo, in un cerlo senso, un “dissi-
patore” dedl proprio ingegno; le mode della comecita all'italiana - quelia
della rivista, del cabarel. dei programmi di intrafterimenta per la radso
& la tvil - 1o indicavano come lautore della Balats del Candti e della
canzoni del prima Gaber, del monologhl di Anacleto il Gasista per
Parenti, degli skefches levapelie del Dito nelfocchio &, dopo essers
slale il "negre” pil o meno clandesting o il firmatado di vaneta alla
Galdien o alta Terzoll @ Vaime, quell dels Nava e di Bramien, i gior-
nalista pungente @ ameno d| una Milano un po’ proustiana, omai
assediats dal “barbar” della nuova comicita.

Ma il dissipaiore Semonetta o ha lascalo, anche, una balla saga mia.-
nese, queda ded tre romanzi giovanili, Tiar matting, Lo sharbato, I gio-
vane nomale, & des romanzi pilh matun come Lo svergognato, Vima, |
wiaggator defla sera (per | quali fu candidato allo Strega, prescalto al
Salone defUmonsmo i Bordighera ma posposto in exdramis ad
Andreott). E allora ti accongi che Simonetta, 32 da un lato i ifaceva su
per i rami al Porla o al Berinlazz defa pid schietta kombardita, daffal-
tro cencava | suoi maestn in Mark Twain, Ambrose Bierce, John Fanbe,
Durrenmait, lonesco. Senb che il tagho del suo umodsmo era lenero
solto la scorza dellimsione, che nel mulnello delle dessacrariond resta-
vano tracce di ideali di gioventd, di non perdute speranze, di un
candore fanciullesco. Perché Simonetta - “comico malgrg fur,
come amava definirst - era sotio solto un romantico. E un uoma
buana. Liga Ronfani
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bilancio d’autunno

1’estate offre & simile a

quella prodotta in un’intera
stagione teatrale.
Eventi (parola abusata dagli
organizzatori), commedie, trage-
die, teatro musicale, danza e
teatrodanza, operetta, sperimen-
tazione, giovani gruppi, teatro-
carcere e tanti altri generi e
sottogeneri affollano 1 cartel-
loni dei due mesi piu caldi del-
1’anno.
Nella maggior parte dei casi si
tratta di apparizioni rapidissi-
me, spesso legate all’habitat
naturale in cui si inseriscono,
non di rado fatte nascere e
morire ad uso e consumo della
rassegna di cui fanno parte.
Nell’immenso pulviscolo di que-
sta galassia, alcuni allestimen-
ti riescono a rimanere in vita e
ad affrontare 1'inverno al chiu-
so delle sale teatrali.
A volte si tratto di spettacoli
gia destinati alla stagione ven-
tura e che verificano sulle
scene dei festival la loro tenu-
ta facendo un po’ di rcda?giﬁ,
in altri casi é proprio i
festival a farsi vetrina e tram-
polino di lancio per una futura
e sempre gradita promozione.
Hystrio s1 é sempre occupata di
rendere conto dell’estate tea-
trale, ma quest’anno abbiamo
pensato di privilegiare quel che
potremo vedere, o rivedere, nel
corso della stagione che va ad
incominciare, concedendo soltan-
to qualche spazio a manifesta-
zioni e spettacoli che riteniamo
comungue particolarmente signi-
ficativi, a prescindere dalla
loro durata nel tempo.
Naturalmente, per la tirannia
delleo spazio, non saremo esau-
stivi neanche sulle produzioni
“non effimere”, ma proprio in
quanto tali non perderemo occa-
sione di segnalarle sui prossimi
numeri della rivista.

L a quantita di spettacoli che



Cividale del Friuli

Canetti protagonista
a Mittelfest 1998

LA COMMEDIA DELLA VANITA, di
Elias Canetti. Direzione artistica e
regla radicfonica di Giorgio
Pressburger. Musica dl  Lulgi
Ceccarelll. Voci di F. Angeli, O.
Amtonutti, D. Aslanidis, G.
Benedetti, V. Bianco, P. Bonacelli,
A. Bonaiuto, P. Calabresi, M.
Confalone, L. Coslovich, E.
Fantastichini, F. Gifuni, A. Haber,
M. Machiavelli, M. Mardini, V.
Milillo, . Poddighe, J. Salvetti, C.
Spina, R. Tovoluccl, E. Valente, L
Virgliio. Regla teatrale di Sabrina
Morena. Corecgrafia di Marfa
Feri. S5cene di Andrea Staniscl
Costumi di Igor Pahor. Lucl di
Stefano Loudato. Con gl allievi
della scucla d'arte drammatica
“Poolo Grassi® di Miono, delia
civica accademia d'arte dram-
matica “Mico Pepe"” di Udine &
delio facoltd d'ore drammatica
di Skopje (Macedonia), Prod,
Mittelfest e RadioRai halia,

AUTO DA FE, trafto dall'arnonime
romanzo di Elios Caneti. Studio
di Giorgio Pressburger con la col-
loborozione di Cloudio Maogris.
Con Paoolo Bonacelli, Anna
Bongiuto, Iselia  Orchis, Lia
Careddu, Cesare Saliu, Paolo
Melonl, Simeone Latinl, Rocco
Charmoli. Prod. MittelFest & Tealo

di Sardegna.
IL GIOCO DEGLI OCCHI, dao
cperna di  Elias Caneatt.

Coordinamente  di  Sabring
Morena. Con Oftavia Piccolo e
Glorgio Lanza. Prod. MiftelFest.

Elias Canetti, buigaro di nascita,
cosmopolita d'adozione, una stermi-
nata produzione letteraria che gli
valse il Mobal nell"81, & stato uno dei
grandi protagonisti di MittelFest '98
MNel 1933 compone La commedia
defla vanita raccomandandola un
“poncerto per voci”. Lindicazione dal-
I'autore colla da Giorgio Pressburger
che ne ha curato 1a regia radiofonica
per RadioRai si & poi evolula in una
coreografia su parole agita dai giova-
ni alfievi delle scuole d'arte drammati-
ca "Paclo Grassl” di Milana, *Mico

Vi aglggio nell’ hortus conclusus
dell’avanguardia senza 1idee

L Y estate dei festival & alle spalle. Finalmente. Eccoci dungue alle prese con le solite domande,
quelle che da qualche anno non st possono non rivaigers al responsablll di tall rassegne -
soprattutlo a quelli impegnati nel mondo della cosiddetta ricerca - tanto evidenti sono-alcuni

seqgnali, «Ci vorrebbe un‘ideas, scriveva allinizio di luglio Renato Palazzi, argomentando circa la debo-
lezza dei nostri festival sullinserto domenicale del Sole 24 Ore. L'esperienza dei caldi mesi successivi
ha confermato che le ides sono poche & spesso confuse, malinconicaments ripetitive. Insomma, nien-
te di nuovo, o, s& volets, poco di buono, solto il sole. Una mancanza di novita che sta diventando cro-
nica. Ovviamente questa & una riflessione di caratters generals: va iconosciuto che qualche eccezio-
ne esiste, ma & talmente isoata che si finisce, invece di prenderia a modedlo, per dimenticaria.
Tra queste bisogna segnalare |'Incontro nazionale dei Tealr Imdsibili, organizzato per il quarto anno
conseculive con la formula dellauleconvocazione (chi prima st iscrive ha dintto di partecipare) a San
Benedetio del Tronto. Che cosa ha di buono la rassegna? Una doppia faccia. La prima, pill consisten-
{e, ha il merito ed il coraggio di sbattere sul palcoscenico quanio di veramente brutto, e ce n'a tanto,
produce una cera area del teatro & quanto il pensiero dei maestd rconosciuti (i Grotowski, | Barba &
via di questo passo) venga stravolio nel tentativo di imitarle. La seconda faccia, invece, rivendica il dirit-
to di dare una voos a quel piccoll segnali di novita che percorrono la scena italiana periferica. Se non
esaltante, aimeno questa vetring sembra incoraggiante, anche da un punto di visia sociologico.
| problemi sono aktri. Chi organizza un festival ha comunque dei soldi a disposiziona per mandare avan-
i la sua manifestazione. Pochi, abbastanza, molti: non ha importanza. A fare la differenza non & sem-
plicemente il denaro, bensi 1a capacits di essere originali e propositivi. Perché aliora, tanto per fare un
esempio, ali organizzator di Santarcangslo & Volterra, due appuntamenti ormai storici dellavanguar-
dia, hanna sentito il bisogno di invitare o stesso gruppo, | Motus? Certo la formazione riminese avra
pure, al di & di ogni valutazione, Il suo successo, comunque si & esibita a distanza di pochi giomi, sem-
pre in Italia centrale & per un bacing d'utenza simile, se non progrio identico (i volti degli appassionati
che si inconfrang per strada sono quasi sempra gli stessi). A chi giova avere a Santarcangelo e a San
Benedetto due Giwlo Cesare di Claudio Morganti, speftacolo pur interessante? Allora, se questo va
interpratato come un segnale di tendenza, dove sta oqgi la differenza tra le rassegne estive, che sam-
brano aver perso la horo specificita di labaratori per linguaggl @ tendenze nuove, & | placidi @ soporife-
ri circuiti istituzionali dell'inverno? Forse: anche questi festival devono diventare appuntament istituzio-
nali? Percha si va sul sicuro, senza cercare nomd @ voli nuovi (non i infoni, per favore, |a cantilena
che il lealro & in crisl @ non esistono arfisti emergenti che garantiscono produzioni dignitose)? Perché
& assiste al fenomeno dell’atienzione esclusiva al proprio omo, Senza un respino pid ampio, senza una
coltaborazione in nome della Cultura? Perché, aliro esempio, si deve essere spettator del doloroso
scontro di Volterra tra due organizzazioni, quella di Roberto Bacci (non mi pare che le discese di
Volterra allInferno siano qualcosa o sostanzialmente dirompente) e quella di Armando Punzo? E per-
ché a Polverigi, alira casa defla ricerca dove pure si trova qualcosa di interessante, si va a guardare
un festival dalla vita breve, mordi e fuggi, con veri eventi di una sola replica, sostanzialmente fini a se
stessi? Un coordinamento con altre realtd, organizzativo ed anche tematico, non sarebbe male, per
Polverigi & per tutti gli altri. Si deve per forza dimostrare di essere pid bravi? E su quale basa?
E poi, - & quesio & un discorso generale che tocca tutti, invisibil, Pid o Meno Visibil e Visibilissirmi - per
chi si organizzano i festival, dal momento che gli spettaton sono in maggioranza schiacciante solo
addetti ai lavori (salvo le eccezioni relative agh spettacoli "di moda")? Parché Favanguardia, se & tale,
non muove i swok passi concratameante varso lo spattatore addormentato, con llintenzione - cormazione
di sveghiario? Solo perché si ritiene tale teatro destinato ad una élite culiurale, e quindi i si presania,
rassegnai ma anche un po’ soddisfatti, davanti a una platea mezza vuota? Insomma, siamo proprio
convinti che il pubblico, adeguatamente preparalo, non capisca? Perché la letiura scenica, la gram-
matica leatrale degli stranben - i vasi Nordey, Nekrosius, Dodin, tanto per citame alcuni - comungue affa-
scinana? O forse guella non & ricerca sera? Si, ci vorrebbe un'idea, C'& un anno di tempo per elabo-
raria tulti insieme, organizzator, teatranti e, perché no?, crilici e pubblico. Pierfrancesco Giannangeli

In aparura, urimema-
ging & Temposta dal
Toalra Muckea [fobo:
Marco Caseli),
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Pepe” di Udine e di Skopje (Macedonia).
Neghi anni in cui l'ascendente follia hitleriana
intimava divieti di lucida assurdita, Canetti
immagina che il potere imponga il rogo degli
specchi e dei niratti fotografici. Ecco che pri-
vare il popolo degh attimi di compiacimento
sulla propria immagine occulta il tronfo della
virilita sulla vanita - femminga per definizione
ma anche il sacrificio della propria identita,
della propria unicita sull'altare del regime.
Comina la scena, ambientals nel celebre
parco del divertimenti viennesi del Praler, un
banditore che nel suo gesticolare sovragccita-
fo rimanda a mezzobusti paladini di sarile
propaganda (ed & storia recentissima), come
pure il signor dottore, nellulimo atto vitima
dellapplausometro, reca gli accenti cantile-
nanti di abili conquistatoni a colpi & audience.
Si contrappone allnfercalare - quasi una
costante - del ‘noi” del banditore ["io” ded diret-
fore, larchitetto del rogo che osserva in
disparte il compiersi del rito collettivo, la sfida
di arcaiche superstizioni, tenendosi ben siretl
ung specchio e le sue folo. Trascorrano gl
anni & nuovamente & lecito specchiarsi; necco
il diretiore, affidato 2 una dotioressa con il
compito di reducaro alla sua immagine; un
prudente & inevitabile riferimento al prender
piede della psicanalisi nedla Vienna che in quel
periodi fu anche casa di Freud.

La regista Sabrina Morena e la corecgrafa
Marta Fem hanno sapulo clienere - da un cast
di oltre trenta attor - un andamento scenico di
praziaso ondine dove | moviment, individuali e
di massa, si arestano in quadri di emozionan-
te polenza visiva e, specie eloguente, & il mol-
tiplicarsi dei personaggi, identici, che appaio-
no contemporaneaments in scena, cioni
espropriati di personalita, La direzione di
Pressburger, ¢he si & avvalsa di uno stuolo di
inferpratl di stracrdinana bravura (fra cwi

Antonutti, Aslanidis, Bonacelll, Bonaiuto,
Fantastichini, Haber), senza discriminara tra
battute & didascalie - anch'esse recitate dal
personaggio cui si riferiscono - pare suffraga-
re un'idea unitaria dell'opera, una valonzzazio-
ne significativa della parola, ragglungendo un
infenso coinvolgimento dell'ascoltators.
Pressburger, in collaborazione con Claudio
Magris ha presentato anche uno studio su
Auto da &, unico romanzo di Canetti pubblica-
to nel 1935, Durante la lettura degli eccellenti
Paclo Bonacelli e Anna Bonaiuto, Pressburger
stesso si & insinuato con naturalezza per spie-
gare @ riassumere alcune parh del romanzo.
Una scelta apprezzabile di awicinamenio e
attenzione all'uditorio. Infine # “Progetto
Canelt” si & concluso con Ottavia Piccolo e
Giorgio Lanza che hanno leto brani dalle
opere di Canelti I gioco degli occhi, Massa @
polers, La lingua salvata, I fuffo del fuoco.
Anna Ceravol

LA GIGIA, di Romano Pascufto,
Ideaziona di Sandro Buzzott. Musiche
originali di Stefanc Maria Ricatti.
Musiche esegulte In scena da Gluliano
Basso, Enrico Pinl, Oresta Sabadin. Con
Sandro Buzatti. Festival Il filo d"Arianna
(BL}.

TEMPESTA, ispirato @ Il ghetio di
Varsavia di Mary Berg. Drommaturgio,
regia e scene di Cora Hemendaorf. Con
gli attori del Teatre Nucleo. Prod. Teatro
Mucleo. Festival Il filo d'Aranna (BL).
Festival di Asti, Festival delle Yille di
Mira.

& certo teatro bisogna riconoscere i merito di
saper riandare a temi che importa non venga-
no dimenticall & la capacita di assumersi la
responsabiita della memona. Al festival |l filo
d'Arianna La Gigia @ Tempesfa ne sono slab
due esempi. Con witenor denominator comu-
ni; la ricerca musicale e il
linguaggio. Se ne La Gegia
la musica dai nchiami popo-
lari di Stefano Maria Ricatti
contrappunta @ drammatur-
gia per meglio sedimentara,
al contrang in Tempesta le
canzoni in yddsh, tedesco,
sefardita, ebraico e Haliang
sono le artefici prime della
composzione drammaturgi-
ca. Il multilinguismo  di
Tempesta, proprio di un

popolo disperso per il mondo intero, incondra
una ibrida parentela nel dialetto veneto de La
Gegia a cul Buzzath da un carattere che dal
folclonco si stacca per assumere una valenza
universale. Entrambi gfi speltacoli sono dedi-
cati alla stona, alla guerra, ma mentre il pimo
affonda nella Shoah, il secondo si inolira nel
micracosmo della Gegia, una figura di donna
nata dalla penna benedelta di Romano
Pascutto, poeta scomparso nel 1982 e di cui
Marsilio sta pubblicando l'opera completa;
Buzzalli aveva gia rappresentato, del poeta,
Storfa df Nane. La Gegia & una donna a cui la
Grande Guerra soffirae il marto & | figh,
cosirelia alla vita in un deserto di morte, cre-
duta una sorta di sirega, invecchia incurante
della propria sorie. Dato il tema, sarebbe stato
pencolosamente facile scvolare nel patetico,
ma linterpretazione di Buzzalt, seniita ma
dominata, non 'ha pemesso.

Spettacolo ricco di immagini di impatic e sono-
rita evocative Tempesta, replicato nella plazza
def Duomo di Belluno, ha suscitalo profonda
suggestione nel pubblico. Il icorso a simbolo-
gla esageratamente dichiarala, la recitazione
concitata e carica di pathos, la ristrefiezza di
sfumature, il nsultato globale di salurazione
dei significali, se polevano scuotere diedi, o
megho quindici anni fa, ai nosin tempi ne
fanno una performance, comungue Inberes-
sante per la portata e I'impegno, ma datata.
Paradossalmente La Gegis, che Sandro
Buzzalti ¢ porge in punta di labbra fa pi
rurnore nellanime del tumulto delta Tempesta
Anna Ceravalg

COME UN USIGNOLS COL MAL DI DENTI
- Omaggle o Erk 5Satie, di & con
Elisabetta Pogliani e Paocla Zecca,
Prod. La Fionda. Festival Il filo d°Arianna
(BL), Festival di Calomandrana, Festival
di Villa Faraldi.

Debutto festivaliero per questa spettacolo
della Fienda che proseguira in stagione a
Milana e altre piazze. Al festival 1 filo
d'Arianna, incomiciato in uno scenario archi-
tettonico, villa Fontanelle di Palane, e natura-
le, e incombenti cime dolomitiche, & stato
accolie dal pubblico con favore. Della musica
di Erik Safie che accompagna e satiolinea con
garbo, senza invasioni aggressive, lo snodarsi
defle scene, e dai suol Quademi di un mam-
mifero, prende |z mosse quesio lavoro che



ben si allontana da lali premesse. Piuttosto
che ispirato, sembra meglio dedicato al avusi-
cista, Elisabetta Pogliani e Pacla Zecca, le
autrici, registe e atfrici raccontano la storia di
due sorelle. Diverse: 'vna timida, alla continua
ricerca di attenzioni, con un vissulo compres-
so dalla personalithy della sorella; laltra pos-
sessiva, smaniosa di primeggiare, lesa a non
deludere le aspetialive dei genitori e dellam-
biente, Ma ugualmenta succubi di un ordine
borghese oppnmente. Con leta adulta appa-
rente equilibrio famifiare si incrina e sembra
giunto il momento per ognuna di imboccare La
propria strada. Ma il buio scende sulke discus-
sioni sospese e sullimpegno di continuarle
oltre la percazione del pubbiico. Cosi i & dub-
bio l'esito di una conguista veramente autono-
ma. |l testo procede per battute brevi, scandi-
te, incalzanti - nonostante alcune réfterazioni
gli nupcciana — che suggerscond una partiu-
ra mimica altrettanto rigorosa e ritmata
Linterpretazione, improntata a una raggiunta
pulizia formale, asseconda completamente
parola & gesto con in pil il pregio di mantene-
re sempre [3 spontangita attorale, senza for-
Zature. Anng Ceravolo

AMLETO, di Willam Shokespedre.
Traduzione ed eloborazione di Zeno
Craoig e Toto Russo. Regla di Tato Russo.
Scene di Tonine DI Ronra. Costumi oi
Giusl Giustino. Musiche di Potrizio
Mamone. Con Tate Russo, Sandra Milo,
Claudio Angelini, Siivia Giuliano, Aldo
Bufi Londi, Froncesco Ruoctolo, Emesto
Mahleux. Prod. Teatrc Bellini, Napoll.
Estate fealrale veronesa 50° Feslival
Shakespeariano, Magna Grecia Festival,
Tarante.

LAmisto di Tato Russo? Un infefletiuale oblo-
movista, con furori dostoevskijani, che usa la
penna come il pugnake per battersi contro il regs-
cidio. La Gertrude di Sandra Milo? Un' sliume-
&8 in disarmo tutia sess0 @ vanits, che proietta
sul figlio un fascing incestuoso e alla fing rova
la forza di disprezzarsi. Lusurpatore Claudio
defl Angefini? Un gesuita della poifica che haun
crollo psichico quando gli atiorn mimano # suo
delitto in un masque di schedeti ma che poi
loma alle sue frame catastrofiche. Menire
Amieto, solo alla scrvania, chivde il suo diano
sullo sfacelo del regno, e lamvo degh armati di
Fortebracoio, & reso con i nitmi convulsi di spez-
zoni dai film di Zefired & Olivier. L Olelia dell'e-

sordiente (ancora un po' acerba) Sivia Galiang
& una madre bambina fravolta dal crolio del suo
sogno d'amare; il Polonio di Aldo Bufi Landi &
un cortigiano con tenebrumi da Raspatin; ['im-
proponibie fantasma gotico del re assassinato
che s'aggira sugll spalt altro non & se non la
proiezione del turbament di Amieto, dei suol
confiitti col padre: tanto che ha il sembiante del
principe adolescents.

Definendo e figure di questy Amisle che, su
una traduzione senza orpelli di Zeno Craig, Talo
Russo ha diretto ed inlerpretato per la 50°
Estate veronese, polred dare [impressiona di
avaliare l'dea di un'operaziona disinvolta fino
alliconoclastia, di alinearmi sul rumone mon-
dano suscitalo dalla presenza di una Sandra
Milo esordiente nella prosa dopo | rendez-vous
mancat con Patroni Grifh & con Quartullo. Ma &
giusto dire che lesondio veronese della Milo ha
nntuzzato onie & perplessita. Lo sfarzo giuno-
mico della sua regina ha interagio con gh acul
della sua vocalita; e quando listeria furentes d|
Amieto, nefla seconda parte, & espiosa contro la
madre, | due attor hanno mertato un applauso
3 &ceng aperta,

Quanto a Tato Russo, gli vanno riconcsciuti
un'autoritd scenica e un vigore interpretativo
che hanno suggeilato una agrande prova
Inquistuding & malinconia, ironia @ sarcasmao,
visionanetsd e islena, rassegnazions & furore
sono siale le gamme di una assunzione a
pieng mani del ruolo, alintemo di un crudo
disegno di auloanaisi chiera la cifra deil allest-
mento. Diecl boccascana, incomiciati doro @
piantati nella sabbia, aullimi pezzi di un toatro
che va a morires (impianto &i Tonino Di Ronza)
diventano via via i lucghi della tragedia (anzi,
della xnon tragedias) che il principe intefietiuale
rappresenta a se slesso, come wna «irappola
per tapis di cul sara vitima come: gl aftri.

| due becchini (Francesco Ructolo e Emesto
Mahieux) parlano napoielano, sono pupan che
glocana col teschi e, in funzione di coro, oppar-
funamente trasformana in fantacronaca popola-
re le divagazioni slonico-militan dal testo. Che &
come destrutiurato ne! montaggio, senza perd
infedelta, anche quando teatro e cinema, ned
finale, si incontrano. Di raffinata variela ke musi-
che di Palrizio Marrone. Ugo Ronfani

LA DODICESIMA MOTTE, musical di B.
Meontresor. Tratte dalla commedia di
Y. Shakespeare, Regia di B. Montresor.
Con Massimo Totola, Carla Totola,

Roberte Totola, Solimane Pontarollo,
Stefano Bicclato, Silvano Meneguzzo,
Maria Luisa Cappelletti, Siivia Manirini,
Viola Olivieri, ivan Olivier. Festival di
Yerona.

Operazione riuscita. La dodicesima natfe, ch'é
la pits festevolmente italiana fra le commedie
di Shakespeare, & divenlala grazie a Beni
Mantresor - fibrettista, paroliers, regista, sce-
nografo, costumista e insomma factotum - un
musical tanto raffinato quanto gaso, un piacere
per gli occhi e le orecchie del pubblico
del'Esiate veronese che si @ abbandonato, al
Teatro Romang, a non mena di una ventina di
applausi a scena aperta. Ma dire musical,
richiamare i modello Broadway pur presente
nefl'operazione (1 teatro @ il cinema americani,
da Kiss me Kate a West Side Story, hanno
aftinio a Shakespears; Montresor & arfisia
italo-amenicano, il coreografo Brian Bultard
opera negl USA), sarebbe riduttive: preferisco
dire che questa Dodicesima nolte & una bella
commedia musicale allitaliana con quarti di
nobifth ereditati dall'apera buffa; tanto pid che
la ricca tessitura musicale di Pietro Messina
pesca @ piens mani, nelaborandoli ntmica-
mente, negh spartiti di Rossini, quell della
Ceangrantala in parficolare.

Rossini - ca va sans dire - ha effetti tonificanti
sullo spettacolo, ne sostiena i ritmi, da respiro
alle befle arie del maesiro Messina; & consen-
te incursioni nell'opera linca. Il soprano Cecilia
Gazdia, come nobildonna Oivia, & sei cantan-
1i non ignoli al pubblico dellArena offrono la
loro voci per le pardi cantate. Queste parl dello
speftacolo, ovviamente, sono rese in play-
back, senza fastidio per & qualits de! lavoro
acustico & per Fabilita mimica degli undici atio-
ri. Che song « ko ricor
do - dei non profies-
gionisti, scelti con
audizioni nel
Veronese, con il con-
tributo determinante
della famigha, anzi
della “dinastia™ dei
Totola: Massimo
come duca Orsino,
Carla come Olivia,
Roberto come
Sehastiano, Anche da
questo punto di vista
la shida & stata winla,
perché guesti attori di

Apag 68 unascena
d La Commedso
dafa Vordd (oo
Connoree B sz,
in bassa, Fatiore bel-
rese Sand
Buzzeti n Lo G,
o Rormans Pascutio,
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provincia - credetemi - sono mighon di cerh
prezunti “re defla scena”,

Maturaimente, lideale sarebbe stato avers
futta la parte musicale dal vivo: ma in tal caso
i costi sarebbero lievitat, forse l'operazione
non sarebbe stata possibile & in ognl caso,
data la non trasparenza del nostro mercato
{eatrale, |2 circuitazione sarebbe stata ardua.
Mentre quasic mi preme affermare; che se &
vuole mastrare agli itafiani un modeallo asem.
plare di commedia musicale, se si vuole ricon-
ciliare il pubblico con quesio genere bistratta-
to, s 5i vuole mostrare ch'é possibile conser-
vare, dello Shakespeare fBerigue, Witz la
magica e gaia grazia nonostante le inevitabil
semplificazioni del musical (da Montresor
risolte puntando su squisite stiizzazioni comi-
co-fiabesche) occorre che lo spettacolo - gia
pranotato 3 Broadway - trovi ampda diffusione
nel nosing paese.

La storia ha il swo cardine nel tema classico
dei gemedli Vicla e Sebastiano separali da un
naufragio ed @ un geniale, inesaurbile guaz-
zabuglio di equivoci e travestimenti sui due
registri romantico @ comico (le eccentricita di
Matvolio, il maggiordomo di Olivia innamorato
della padrona; i grofteschi spasimi amarosi di
Sir Andrea circuito da Sir Tobia che gli promet-
te la mano della bedla nipote: ruoll disimpe-
gnati con verve applaudita da Solimano
Peontarolio, Stefano Bicciato, Silvana
Meneguzza). Bravo il corpo di balle, in nero;
sontuosi, cancaturali, policromi | costumi; di
grande suggestione [impianto scencgrafico
con lune & maning evocate in un unico conte-
nitore 3 specchi dagli effetti moltiplicatori, ani-
malo da piattaforme & sagome scomevoll,
Doveroso citare ancora almeno Maria Luisa
Cappelletti, ilare e disinibita nutrice, Sivia
Manfrini, Vicla, & Ivan Olivieri, il fedele mari-
naio Antonic. Ugo Ronfani

L'UOMO CHE VIDE FRANCESCO D'ASSI-
51, di Piero Ferero e Krzysziol Zanussi,
dal romanzo di Jeseph Dellell. Regla di
Krzysztof Zonussi. Scene di Luigi Del
Fante. Costumi di Loura Borgarucci.
Musiche di Andrea Nicolinl. Con Carlo
Simoni, Maximilion MNisi, Maggiorine
Porta, Antonic Pierfederici, Sara
D'Amario, Frida Bruno, Goetano Lizzio,
Andrea Hicolinl, Massime Di Michels,
Daniloc Bertazzi, Fablo Massimo
Amoring, Alessandmo Botocel, Nicasio
Anzelmo. Prod. lstituto del dramma
popaolare di San Minioto - Teatro Nuovo

di Milano. 52a Festa del Teatro a Son
Miniato, Feslival teatrale di Borgio
Verezzl.

Tanuto & battesima alla 52a Festa del Teatro,
che fin dallimmediato dopoguera si succede
senza soluzione di continutd nella mistica
piazza del Duomo delia medievale cilta di San
Miniato (Pisa), lo spettacolo frae ispirazione
dalla vita & dalle opere di San Francesco
d'Assisi, peraltro sotiraendos: ai ischi di un‘en-
nesima biografia pil o menc agiografica.
Quallo che inferessd al romanziere francese
Joseph Delteil, & che ha ora sollecitato lac-
coppiata Ferrerc-Zanussi a travasare in paleo-
scenico fonginale letierano, & semmai limpe-
anativo confronto tra la gioventl di sette seco-
Ii orsone e quella alle soglie ded Duemila, fa
ricerca i consonanze tra espiosione del
Francescanesimo che indusse uomini e donne
di ogni cete sociale ad abbandonare profes-
sioni, benesseare, prestigio per vivere concre-
tamente # Vangelo, donando il se stessi
agli aliri, e la spinta filantropica e umanitaria
che sollecita altretianti giovani di oggi, alla
ricerca di certezze in un mondg sempre pad
privo di valoi.

& dare il fitolo ai due tempi, appunto L'uomo
che vide Francesco, & i contading in bicicletta,
otimaments impersonato da Carlo Simoni, che
fin dalla prima batiuia sostiens di avere visto (0
magho rivisto] «il poverelia &’ Assisis nelle cam-
pagne umbre di oggl. Il regista polacco, che
una dozzina di anni orsono pod sulle scene il
Giobbe del suo connazionale e amico Karol
Waoijtyla, cl fa di conseguenza conascers un
giovane Francesco edalfaria semplice, man-
suela e insieme selvaggias che prima di esse-
re folgorato da una pagina evangelica ketla da
un vecchio prete, sapieniemente iratieggiato

dallinarrendevole Antonio Pierfederici, ha volu-

ko sperimentare sulla sua peble perfing la cru-
dezza della querra pagandcta con un anno di
dura prigionia, niscatialo infine dai prowvidi
denari del babbo mercante (I'attore Maggionng
Porta).

Il Francesco ventenne in cui si compenetra con
toccante segno il frascinante Maximifian Misi,
scorazza in moto par borghi e valli per poi fare
altrettanto su un motofurgone su cul si assie-
pano i suoi spensierall confratelll in saio. Tra
puntuali citazioni di filosofi, sociclogi, scrtion
cattolici @ no, Lwomo che vide assurge a test-
monignza del moto popolare che agl albori del
Duecento sollacitd moltitudini entusiastiche 2

contrapporme alla ricchezza e alla potenza della
Chiesa di Roma la poverta totale e la rinuncia
assoluta invocata dal fraticelio di Assisi, cui il
desting non risparmit all'ultimo gelosie & lace-
razioni tra | suni stessi seguad, Gastone Garon

PURGATORIO?8. Testo e regio di U.
Gregoretti. Con U. Gregoretti, Mariana
Rigile, Gigl Angelillo, Ludovica
Modugno. Diana Collepiccolo, Maria
Lulsa Santella, Michelangelo Feto,
Espedite Giacclo, Tonino Intorcia,
Mestor Saled, Domenico Galasso,
Willam Pagano, Francesco Salg,
Angele Scaroflott, Marco Spigo.
Festival di Borglo Verezzl (5V)

Vi credete in Paradiso, vedele in basso tutte le
luci del golfo, non per nulla Borglo Verezzi &
chiamata |a piccola Capn della Liguria. Ma
Ugo Gregoreth, ameno padre Dante, ha deci-
g0 che lassl, fra le rocce rosale e i ligusti
della Cava dei Fossili, sta il Purgatorio, per la
seconda cantica della Commiedia a lul affidata:
I'anno scorso ['infermo & al Paradiso ascende-
remo 'anng prossimo a Dio piacendo, a con-
clusione del progetio Giubileo def festival bor-
QioVerazzing.

La cava, lluminata, richiama lo scenarnio apo-
calittico defle incisioni del Doré per la
Commedia, & se Gregoretti ha Fara di un
Dante bonariamente profatico, il hongilineo
Mariana Riglilo, che fa pare dedla trinita dan-
lesca dello spettacolo (la terza appanzione &
Gigi Angelillo) sembsa davvers, quando sca-
glia la famosa invetiva del canto VI («Ahi
serva ltalia, di dolore ostello...») uscito da una
tavola gotico-romantica deflillustratore france-
8.

Miente paura, in questo paradisiaco Purgatorio
nan ¢l sono fiamme tranne quelle, lontane, di
un inevitabile incendio estive sull Appennino. il
pubblico di noi penitenti, si fa per dire, ammes-
s0 @ scaglionl successivi ogni mezz'ora, ha
diritt non 50l ad una bella luna con concer-
tato di gnlli, ma anche ad una sosta ristoratr-
ce in una delle groite dove anime purganti in
veste di cuochl & cantinierd servono vini
dell’'Oitrepd & uova del Purgalorio: che son
uova strapazzate e fagioll con cul la gente dei
Bassi di Napoli combatte da secoli la fama,
Questa sosta eno-gastronomica - che introdu-
e nell' Aldila e dal vivo, grazie ad alcuni spon-
sar, lo spot pubblicitario, sul modefio di quello
felevisivo sul caffé con Solenghi - ci rallegra &



suggella la natura di questa rivisitaziona dan-
lesca che Gregoretti ha woluto popolare e
gaia, nelo stile satiice ma affettuocso del suo
teatro & del suo cinema. Un affresco napoleta-
na dove il Purgatornio - spiegano due guide pul-
cingliesche davanti a un plasfico - ha seite
gironi come gli strati di una lorta nuziale; e alla
fine, quando mel 30esima canlo Dante incon-
trerd Beatrics (una Ludovica Modugno un po”
Santippe femminista), ci sara Mhappy end della
Vita Nova con relativo “evviva gh sposi”.
L'ambientazione & tra una Piedigrotta con
canti gregoriani invece di Funiculd e una di
quelle processioni per | morti come si fanno
con fervore pagano ai piedi del Vesuvig, fra
archi di lampadine colorate. Come fossimo a
Pompei, le guide traggono il gregge penitente
su per le rocce & e forre, allincontro delle
anime in sofferenza, biancovesiite: prima i
sospettoso Catone. pol lespansivo Casella
che ha in bocca be canzoni del Convivio, pod il
pigro Belacqua, la straziata Pia dei Tolomei
(Diana Collepiccolo: «Ricondati di me, che son
la Pian}, il mantovano Sordelio abbracciato dal
compaesana Virgilio, i re & i principi negligenti
del canto Vil in tuniche nere e corone di cano-
ne, via via gli altri. Si dispiega, nel commenta-
fi in napoletano, k3 verve satiica, garbata, di
Gregoretti: quel Dente ha popolato il
Purgatoro di vip, manco un povero diavodo in
atlesa del celeste perdono, percha? Perché
re, condotien, adultere, accidiosi, invidiosi,
gokosi e compagnia impetrano preghiere dai
vivi ma non mugwvona un dito par lora? Mah,
misteri della teclogia medicevale. Alla fine,
con terrena sollecituding la siraripante Maria
Luisa Santelia otfiense da Bealrice | numen
delfla Smorfia: 47 morio che para, 4 @ noc-
chiero & 19 la guagliona angelicata, da gioca-
e sulla ruota di Genova. | fuochi dartificio di
questa comusca saga purgatoriale risvegliang
la nostre sopite, scolastiche memorie dante-
sche, tra la moralitd popolare e la sceneggia-
ta. Gli attori sonp, olra ai nominati,
Michelangelo Fetto, Espedito Giaccio, Toning
Intorcia, Mestor Saied. Domenico Galasso,
William Pagano, Francesco Sala, Angelo
Scarafiolti, Marco Spiga. Ligo Ronfani

AL PRESENTE, testo e regla dl Dario
Manfredini, anche interprete. Festival
Santarcangelo dei Teatr, Santarcangelo
di Romagna (RM).

Il mondo dei folli come specchio della contem-
poranea inquietuding umana. E questo il moti-
vo conduttore di Al presents, ultimo Evono tea-
rale del pittore, attore e regista Dario
Manfredini, Esso si presenta, come ogni opera
di questo arfista noloriamente lonano dalle
logiche def mercato cullurale, in forma di stu-
dio realizzalo per tappe successive - tante
quante sona le riproposizioni deila messinsce-
na nelle diverse citl italiane - fino a raggiun-
gere la sua forma definitiva. |l presente di que-
sto featro, nel mostrarsi nudo con le sue
imperfezioni & con il sio bisogno defl'altro e
del confronto con il pubblico assamiglia al pre-
sente assolutd def persanaggi sofferenti che ko
abitano: uomini & donne abbandonati a se
gtessi @ ai propi fantasmi, che nella lom
immagine rifiessa hanno 'unico vero interocy-
tore. Sono le creature che popolano le zone
d'ombra del nostro presente, emarginali per-
ché diversi, malati, vecchi che nan hanno un
passalo da raccontare ma che sopeattutto non
possono progettare un futuro. La scena com-
pletamente bianca @ il bianco del costume del
protagonista amplificano L sensazione di con-
cenfrazione esplosiva di vita in quel luogo.
Tutti | eobori vengana cecultati come occultate,
eppure tremanti e gridantl, sono le vite che
Manfredini ¢i mostra in modo frammentario. A
presente & un mosaico di ritratti di personaggi
& vite sacrificate, colte nedla loro zona pid vul-
nerabile, L'atiore si sdoppia (in un maniching
con le sue sembianze) & 51 moltiplica in voci di
segrelere tebefoniche @ in proiezioni di disegni
ad acquerello realizzati dallc  stesso
Manfredini & aventi per oggetto alcune delle
situarioni proposie sulla scena e trasportate in
una sorta di infinito atemparale. Af prosente é
fatto di penneliate dolenti, quasi trasparenti:
ricardi delaulore-attors, imprassioni verbali e
gestuali raccolte di persona (Manfredini inse-
gna pittura in una comunitd psichiatrica mila-
nese) diventano gan, grido muto o disperaln,
vibrazione del compo o frenesia di una danza
senza centro, se non addinttura una struggen-
{& riproposizione del coltelio di Woyzeck che s
abbatte sulla sua Marie. Cristing Gualandi

LA MORTE DI GIULIO CESARE, ludo sca-
nico in forma di leftura di Claudio
Morgantl. Trato dal Giulio Cesare di
Williom Shokespeare, Interpretato da
Claudiec Morganti. Pred. Festival

Santarcangelo dei Teati e Incontro

Maozionale dei Teatr Invisibili di San
Benedetto del Tranlo.

Continua il personale percorso di Claudio
Maorganti nellopera di William Shakespeare,
Dopo o studio per il Riccardo M {1394),
Riccardo ws Amlefo? (1995) e Tempeste
(1996), ecco ora I'attore confrontarsi con una
delle vicende pill note defla storia & con uno
dei testi pil celebri della storia del teatro.
Morganti dichiara che il suo spettacolo & «pic-
colo, semplices. In effetti & proprio tale: sulla
soena ¢'é solo i, con il suo corpo vestilo dallo
smoking, e 1a sua voce, che da vita alle situa-
Zioni e ai personaggl. La sua é una lettura reci-
tata, efficace quanto basta per cogliers | pen-
sieri & gli stati d'animo di Cesare, di coloro che
Iy circondano, di chi trama contro di lui, di chi
ofi vuohe bane e del popolo di Roma. L'attore si
egibisce dallintemo di una struttura chiusa per
fre fati, una specie di nicchia, le cui mura sono
fatte daghi strumenti che usa per ewocare
suono, brandelll di musica, sottofondo & com-
mento alka situazioni.

Il suo Giulio Cesare & un testardo che non rie-
sce ad interpretare | segni degll del che gli
annunciano una brutta fine. Non & un supe-
ruome, cosi come chi ko circonda non ha nulla
di eccezionale ed || popolo non sembra altro
che una massa da manipolare. Questo Giufio
Cesarg & una storia di tutti | gioml, raccontata
con lironia - a irath amara, perché comungue
¢l governano - di chi guarda nella sfera dei
politicanti. Insomma cosi va il mondo, sembra
essere lamorale. Morganti & bravo, diveriente,
ha il rapporto giusto con la pagine scrtta da
leggers recitando & 53 rovare con naturalesza
il fitma, anche se meno convincents & parso in
abcuni passaggi che volevano essere dramma-
ticl: forse una stonatura in una partitura altri-
menti esequila con coerenza. PrRmfaNcesco

Giannangel

$59 ULYSSES ON THE ROAD, ideazione di
Franco Brambilla, Test dl  Mannl
Balestrinl. Regia di Franco Brambilla.
Musiche di Alfredo Locoseglioz. Con
Loura Cadelo, Slivane Piccardl, Plietro
Bertelll, Serglc Candoitl, Lorenzo

Carmignanl, Davide Casall, Silvia
Fareri, Rigoberto Giraldo, Alfredo
Lacosegliaz, Alessandra Loppano,
Statano Lodiro, Stefania Luberti, Liliana
Molino, Loura Pazzaglia, Cristing
Vargas, Atta Zarille. Prod. La Corte
Ospitaie. Festival Teatrodifrontiera,
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S50 Liysses on the road, deazione e regia di
Franco Brambilla, testo di Manni Balestrini sul
mito di Uissa, il fascino del viaggio, M'ansia di
conoscenza, i desideno di amivare, il piacers
di perdersi. Ma questa volta il percorso non &
par mare, ma sulla via Emiia: da Reqgaio a
Medena, rtrovando le tappe anfiche in nuowve
forma, in luoghi di cultura e produzione indu-
striale, di memoria & di degrado metropalitano,
con la realtd quotidiana che si fa metafora,
simbolg.

Partanza: davanti al Teatro Valli. Allintema del
musao civico | pimo inconiro con la figura
gella narratrice, una sorta di divinita dai gest
lenti ed intensi, Si seque lattore/Ulisse, in com-
pleto chiaro. Trola & gia distrutta. Nell'area adi-
bita alla raccolta di rottami fermosi ogni atiore -
una quindicina in tutto - accompagna una cop-
pia di viaggiaton a cui vengono spiegati i resti
di una civilta scomparsa, In pullman un video
proietta visioni della strada che si sta percor-
rendo & il volio di Ulisse che racconta della via
Emdia, ma anche dell'alirazione per il mare. Al
Mauriziano di Reggio Emikia le siane sono
candide presenze, statue mobili e parlanti
lunga il viale d"accesso. E presso una fabbrica
di mangime I'Ade, fra musiche fragorose e frasi
spezzate sulla vita e la morle. Nella bellissma
Core Ospitale - che aprira nal '99, con molte-
plici proposte culturali - il passaggio nellisola di
Circe, dove si @ accoli ormai a sera inoltrala
par cenare fult insieme. Presso le Ferovie
Provinciali di Modena la lolla per la nconguesta
del temitorio, e qui iappare dal fondo la super-
ba, alta presenza narrante. Anche se poi la
conclugione aveed nel piazzale a fianco con
Penelope a letto, sotto le lenzuola. Tanti &
calorosi gli applausi dopo questo percorsd
avventurcso nella notte ad incontrare 1a leg-
genda e, fra dissacrazione e divertimento,
scopriamo ancora vivo in noi il bisogno di
andare, di parire per poi tomare. Modemi

Ulisse. Valeria Otfolenghi

ORLANDO FURIOSO, do L. Ariosto.
Ragia di Armando Punzo. Scene e
costuml di Vaoleric DI Posquole e
Carmen Llopez Lluna. Musiche di
Posquale Cotalano. Con | detenuti-
atteri della Compagnia delia Forfezza,
VOLTERRA ALLUINFERNO, laberatore di
produzione per gruppl teatrall taliani
sul tema degli Infernl, da un'idea di
Robero Bacel. Con lo pardecipazione
del gruppl: LUlimpaste (Bologna),
LiberaMente (Hapell), Rosso Tiziano
{Napoll), Laborataric permanente di
ricarca sull'arte dell'attore (Toring),
Egum Teatre {(Milang), ExtraMondo
{(Milana), | Sacehi di sabbla (Pisa).
Sagnale Mosso (Catania), Teatro del
sassi (Matera), Teatre Tribd (Chiavasso),
Poocla Teresa Bea., Lino Pedulla
(Brescia-Pontedera), Annalisa
D'Amato (Pontedera). Prod. Festival di
Volterrateatro

Softo linsegna “delimpossibilita possibile” si
é reafizzata anche questanno l'ulopia della
libertd riconguistala atfraverso I'avventura
della parcia, che per | detenuti del carcere di
Volterra significa, da malti anni ormai, lavorare
nella Compagnia dedla Forlezza sotto la guida
di Armando Punzo. Un testo poetico, I'Orlando
Furioso, appunto, come metafora della libera
perduta, in cui il tema della ricerca di Angelica
dverla ossessivo inseguimento di ipotesi esi-
stenziali in cui Famore possa rivivere @ finno-
varsi ancora, in G @ vita sia ancora un'av-
ventura possibile. Armando Punzo & riuscito a
crears nel cortile assolato del carcerg di mas-
sima sicurazza di Vollerra almosfere dense di
magia, un labirinto della mente e del cuore che
imprigionava uomini & desider in cui pard lu-
topia del leakio - che, dove gelta buoni semi,
rinasce ogni volta nellevento - niesce a craara
emozioni forti e fordi identficazioni.

Altro discorso quelio molto articolato ed ambi-
zioso voluto da Roberio Bacc per il progetio
Volterra all infemo. 1| labaratario intemaziona-
le, che ha coinvollo in tappe successive quin-
dici compagrie giovani italiane sul tema degh
infemi (a partire da quello dantesca). i & con-
cliso con la presentazions del laro lavore nel
corsn del festival. Le “discese” infernali sono
stale diluite in tre tampl diversi del giomo & in
tre luoghi divers della cittd medievale, in una
suggestions di still, in una contaminazione di

materiall umani e intelletiuali eferogenea e

anche dissonante, comungue interessante,
che si & rivolta soprattutto come un work in
prognass, una germinazione di progetio a cui
Roberto Bacci non & nuovo, Renzia D'incd

SALOME - BALLATA MACABRA D'ERCDE &
SALOME: SPETTACOLO ISPIRATO A
OSCAR WILDE, regia di Alberto Casari.
Cen Eva Robin's e Aldo Reggiani. Prod.
Teatrs 21, Festival La Vernsiliona.
HERODIAS E SALOME, di Recco Familiari.
Regia di Krzysztof Zanussl. Con Paola
Guattini, Selvaggla Quathini, Massimo
De Rossi, Maximilian Nisi. Prod. Planed
3000. Festival La Versiliana.

Frusciandn nedle sue vast, pil o meno appan-
scenli, levangelica principessa di Giudea,
Salomé, figha di Erodiade, che chiese ed
oftenne dal patrigno Erode Antipa la testa di
Giovanni Batiista in cambio d'una danza sedu-
cente, 3¢ insinuala in diversi festival estivi,
lungo lo stivale, || suo ritomo - meno chiasso-
s0 g coinvoigente, a Ivello di elaboraziani arti-
shiche, rispetto alle rappresentazioni di un
secolo fa - sembra panment volulo da artisti e
da esigenze di costume, Salomé & vista come
ung scrigno di confraddizioni, ambiguila e
complementarita, Il festival La Versiiana di
Marina di Pietrasanta ha presentato, in prima
nazionale, due lavor teatral, diversi tra loro,
ma ugualmente ricchi di suggestions e stimali
intellatheali, Cominciamo da Salomé - ballata
macabra d'Erode & Salomd: spelfacolo ispira-
to & Oscar Wilde, con Eva Robin's & Aldo
Reqgiani, per Ia regia di Alberio Casari, pro-
dotto da Teatro 91. Operazione, guesta, molto
raffinata, frutto d'un lavoro studiato @ maturato
nel tempo, che ha visto seramente coinvol
regista, atton, crealor di scene e coslumi,
ideat, questi ultimi, con sottili intent interpre-
tativi ad aspressivi dal sottotesto ricco di moti-
vi psicologici e archefipici. Sowrasta |a scena,
essenziale, circoscrita alla tavola imbandita
(scefta convenzionale, trafla dalla iradmione
iconografica) @ uniformata all'unica tinta grigia
peliro & argento, il fondale caraterizzalo da
due grandi occhi aperti & caghati & da una luna,
all'estremits in alto, somigliante ad un enorme
piatto lucente. Elemenlo, quest'ultime, di
duplice valenza: sia nelle arti figurative che in
Ietteratura, il pialto (sul quale sard deposta la
testa del Battezzatore) & la luna (piena, della
notle del martinic) hanne sempre comedalo la
figura di Salomé specificandone i carattere



sdegnoso & comucciato, da decadente “donna
fatale”, Pochi elementi suscitano un'atmosfera
di fore impatto emotivo, come pure ka musica
& la recitazione incentrata su modulazioni
vocall e plasticitd corporea. S'individuzano due
quadni, il primo incentrato sulle figure di Erode
e Erodiade, smaniosi e peccamingsl nelle
vesti mondane stie belle épogue, | secondo
dominato da Salomé, costretia nella metallica,
storicamente neulra, soltana di castita, pol
seminuda nel liberatorio, sofferta, volo iniziati-
co. Un confronto d'alirg tipo con il mito di
Salomé awiene nel dramma, in due ath,
Herodias e Salomé, scritio da Rocco Familiar,
diretto dal regista polacco Krzysziof Zanussi e
prodotto da Planet 3000, con Paola &
Selvaggia Quallrini nei rucli di Herodiade e
Salomé. Massimo De Rossi e Maximilian Nisi
in quelli nspettivamenta di Erode & Giovanni
Battista. Una pidca dalla struttura convenzio-
nale, contraddistinta da ntmo narativo di
ampio respiro (in veritd molio lento, seppur di
suggestione orientale, e rispetioso defla parti-
tura testuale), che colloca la vicenda soggetti-
va nel contesto dinastico, storico & religioso.
Mon si tratta d'un veno e proprio dramma ston-
co, ma di fatta fintero compus delle fonti & tenu-
to ben presente nella mvisitazione delle relas
Zioni tra | prolagonist, swiscerate nella loro
contradditiona complessita, come mai prma
d'ora. Zanussi pone Faccento sull'ossessivo
culto femminile delia bellezza, arma di sedu-
zione e potere, collocando in primo piano il
rapporto madre-fighia, bellezza shorita 'una &
acerba |'altra, e il loro legame di antagonismo
generazionale e di comphicita sessuabe contro
limperante maschilismo (che caratlerizza
Erode, in quanto despota, e Batlista, in quan-
to indotto in tentazione), accettato quest'ulimo
univocamente per vendetta. Micolelta
Campanella

PUCCINI, Ideazione e regla di
Giancarle 5Sepe. Scene di Caro De
Marino. Costuml di Sabrina Chiocehio.
Con Alberto Alamanno, Roberia
Cartocci, Simone Desiato, Carmen
Gilarding, Daniela Marazita, Giuseppe
Marini, Yiola Pormare, Paola Rascioll,
Massimo Vulcano e | musicisti Lulgi De
Filippi, Ester Feola, Gabriella lusi,
Monica Sanfilippo. Prod. La Comunita
Teatrale srl. in collaberazione con
Fondozicne Giaocomo Puccini e
Festival Lo Versiliana,

Affrontare Puccini in una
Versilia cosi pericolosa-
mente wvicina ai luoghi del
sUQ mito non & certo privo
di nschie, E in effelfi il pub-
biico della Versiliana appa-
re un po nterdetlo al
debutto, in prima naziona-
e, del nuovo speitacolo di
Giancarlo Sepe che col
suo titolo, Puccini appunto,
indute a pensare & una
narrazione  impemiata
attorno alla figura del musi-
cisla e afia sua opera. In
reaita lidea fondante di guesto allestimento &
un'altra & la musica pucciniana & un elemanto,
peraliro usato con innegabile perizia, allinter-
no di una realizzazione scabra e raffinata
insieme, seppure non priva di una cera fred-
dezza che, uguaimente lontana da ogni inten-
\o biografico o esegetico, tende a visualizzare
lo scontro & [incompatibilita di dee mandi,
quello vivo & impetuoso dei senfimenti & quel-
lo ando e formade di una barghesia non pid
capace di comprenderii. E che si inserisce con
coerenza nella cifra stilistica di un regista luci-
do & rigoroso, capace di evocare sugoestioni e
nessi narrativi col solo apponto delle immagini
& del suono. Assai lineare & scanditc da conci-
se didascalie, lo spettacolo vede radunarsi in
scena. sul gesti esatt di un personaggio avvol-
to in una divisa bianca, quasi un'allusione
costante & un capitano Pinkerton impegnato
pill tardi in un refterato addio di patinata remi-
niscenza cinematografica, un mondo asetlico
ed gleganie imgidito nel ito di un pary in giar-
dino. Ma ben presto sufla perfetta geometria
dellinsieme la musica di Puccini irmompe
impetuosa e viva colpendo con effetlo deva-
stante un mondo orami incapace di emozioni e
sviciato di ogni veditd di pensiero. Mentre i
personaggi, avvelti nei belissimi costumi dise-
gnati da Sabrina Chiocchio, quasi affascinati
da una fila di televisor che compaiono per
poco a sligmatizzare la passivita robotizzata
dei nostr tempd, barcollano, inciampano, si
CONLORCONG Come percossi da un uto sempré
pill violenio & destabilizzante. E intanto tra e
quinte artificial del gizrding & | mobili che gli
siassi attori vanno disponendo, cambiando a
vista 'assetto scenografico dell'azions, la loro
sicurezza altezzosa e rigida sembra franty-
marsi in agitazioni convulse & impotenti, dise-

ghando la parabola amara di un perbenismao
ottuzamente stravoilo dalle musiche di Toscao
di Manon. Mentre, fra temporali scrosciant ed
evocativi sienzi, la rappresentazone, soste-
nuta dallimpeccabile interpretazione degli
attori tutti, si avvia alla circolarnita di una comi-
ce di indefettibile esatterza, che conclude su
passi iniziali il fito di un'algida ed elegante per-
fezione. Antonalla Melil

DIO! GOD MOTHER RADIO, liberameante
ispirate o 1| massacro dl Pargl di
Cristapher Marawe. AdaHamento 2
regia di Roman Paska. Traduzione di
Massimo  Schuster & Froncesco
Niccolini. Costumi Donna Zokowsko.
Con Mossimo Schuster e la colloborgo-
zione di Eric Poirer. Coprod. Thédtre de
I'Are en Tere (Marsiglia), Theatre for
the brids (Mew York), Thédatre 71, Scéne
Hationale (Malakoll/ Parigi), Festival Il
teatro e |l Sacro 8, Arezzo.

Una voce rauca canta da un microfono rubato
al'edizione 1950 di Sanreme. Si intravede da
una finestra di plexiglas il dj di tumo di una
radic notturna. Va a cominciare Dio! God
Moiher Radio: sla per essare raccontato alla
radio il matrimonio del re di Navama con
Margherita, la sorella del re di Francia. Un
matrmonio ross0; una strage sul leflo nuziale
firmata dall'odio fra cattolici @ protestanti aghi
inizi del Cinquecento. Le mani di Massimo
Schuster, I'affabulatore & manonettista italo
marsigliese ex Bread and Puppet, si prestano
alla vita delle marionette umane che racconte-
ranno ia verita degli eventi vissuli allimproba-
bile cronista munito di radiomicrofono: ['ameni-
cano Chrstopher Marlowe (autore ded testo
cui gl ispira lo spettacolo). Convince 3 siruttu-

ra del racconto, il giusto dasaggio tra la comi-
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citd di un matrimonio degno ded fasti della con-
temporanea corte ingless e la tragicita di un
sentire che si ripropone attuale sempre: una
Iotta di potere che supera la came, | volfi dei
legami famigliari, sia che si combatta in nome
di Dio o di altra “giustificazione universale”.
Non sono pil manonette quelle che racconta-
no: | volti del protagonisti e be loro parole sono
disgraziatamente umane. Schuster @ bravo
con i sudi bafli e la sua candida veste bianca
da donna. L'umorismo di un racconto amenca-
no alta Orson Welles ritma la vicenda senza
appesaniirla, rende la felicita degli attori di
corte, la trasparenza quasi fastdiosa del sen-
timenti del promessa sposo, le incertezze ottu-
se della sposa. Stritola & sgozza le mariongl-
te, fa vedere gli occhi della caltiveria di
Caterina, la madre buona che ha ordito i
festeggiamenti inusuali del matrimonio; tral-
tegoia i colon degli abiti e dei gest del duca dl
Guisa alla testa del massacro. Un blues
accompagna la nascita di una marionetia pil
grande e scura, il parto della buona Caterina:
il lamento del perpetuarsi delle cose. Laura
Meini

PERHINDERION (TRITIICO PEREGRINAN-
TE), testi di Marco Mardinelli & Nevio
Spadonl. Ideaozione di Ermanna
Montanari @ Marco Martinelll. Regio di
Marcoe Marinelli. Scene e costumi di
Ermanna Montanari & Cosetta Gardinl.
Adattomenti strutturali di  Lorenzo
Bozzocchli e Catla Gotelll. Con
Ermanna Montanarl, Luigi Dadina,
Alessandre  Bonoli, Froncesca De
Stefani, Cinzia Dezi, Angela Longo, Sara
Raschi, Bonda Musicole Cittadina di
Ravenna. Grippo Ballerini Romagnol
“alla Casadal”. Prod. Teatro delle Albe -
Ravenna Teatro/Ravenna Festival.

Paludi e sognl, draghi e madonne, passalo &
presente si aggrovighano in questo viaOgio

feroce mascherato da festa campesire. E Jerry
angelo in bicicietta, con due megafoni plantati
sulle spalle a mo' di alette, ad accompagnans
personaimenta a folla degli accorsi in un cam-
mino che attraversers il teatro Rasi & i suoi luo-
ghi reinventati & che, contrappuntato da zuc-
chero fitato & vino, i trasformerd presto in un
andamenio labinntico nel meandr delfincon-
sCio, infeso ad indagare I'amore magmatico di
una coppia madre-figo e pid in generale I'a-
more & il sup contrang, quando si generang
I'un |'altro & quando sono i3 stessa cosa, come
Iz vita e la morte. Daura & Arena sona | nomi
orginan dei due nodosi archefipi creali da
Martinelli e compagnia qualche anno fa per
Bonifica, secondo un'ossessione artistica
che rompe la patina del presente lasciando-
ne riaffiorare | paradessi con effetto tragico-
asiaranta,

| due dannati, destinati a maledirsi & ad vod-
dersi ma anche a sognarsi e ad accudirsi mor-
bosamente tra una piccolezza e una veggen-
za, tra stupidita e saggezza, si chiameranno
anche, nei due quadri che aprono e chiudono il
tritico, Varia @ Emmanuel, Persa e il figho
Soldato. Saranno incastonat sulla facciata dal
teatro Rasi, lui cavaliers immobde, |ei icona
infuocata fuori e dentro. Saranno, infing, infos-
sali nedla terra del giarding, |ui drastico, lei sor-
presa a versare una lacrima di purezza,

Un pellegrinaggio che vibra fra le nole di
Mahler & If liscio romagnolo, tra le frustate
inferte allanima e le carezze offerte alla
vista, tra dialetto e linsmao, in balia di quetia
materia metafisica che appartiens genelica-
mente al gruppo & che da questo trittico, ispi-
rato alla biografia di Jerry, condurra presto a
un Ubu reinventato dalle siraordinarie incisi-
vitd della penna di Martinelli & dai cortocir-
cuili corpo-voce dei suoi attori. Cristing
Ventrucc

GIARDINI D’ACQUA, liberamente ispi-
rato o Qu'est-ce-gue tu attends Marie?
di Danlel Pennoc. Testo & regila dl
Giorgio Gallione, Scene di Claudia
Monti @ Glovannl di Cleco. Costumi di
Val Eri, Musiche di Paclo Silvestrl. Lucl di
Fabio Cingono., Con Daniela Biov,
Giovannl DI Cicco, Volentina Farone,
Riccardo Maranzana, Claudia Monti,
Rosanna Naddeo. Festival
Internazionale inteatro di Polverigl (AN)

Il Teatro delArchivollo, insieme alla
Compagnia di danza Arbalete, per il XXl

Festival Internazionals Inteatra di Polverigi, ha
contingato il felice sodalizio con Daniel
Pennac, allestends il suggestvo e raffinato
Giardini d'scqua. liberamente ispiralo a
Qu'ssi-ce-que fu altends Marie?. |l testo-spel-
tacolo & coerente con il prncipio defla mulidi-
sciplinarietd dei linguaggi del teatro e della
danza, tema sempre portante del fastival, &
con quelio della ecentralita del corpo che - evi-
denzia il direttore artisfico Velia Papa - non &
pil oggetto esibito ma stilizzato per comporme
forme nello spazio, non solo come espressio-
ne di fisicith, ma anche come generatore di
sens0 & come autonomo sistema di segnis. |
brevissimo racconto, ancora inedito in Itaka,
s'ispira a dodici quadri di Monet & ha la strut-
tura di un disloge tra una voce sconosciuta &
Marie, una donna «in atiesa di un ricordos,
della folgorante memona involontana cera a
Proust, come “giardini® surreali, sorgenti del-
limmaginaria di questa donna-simbole, | due
gruppi di attori & danzatori danno vita sulla
scena a questo “rcordo di tutti | colon”, ispira-
fi da gesti proteiformi e dalle canzoni anni
Trenta di Charles Trenet unite a suoni d'onga-
no stile Mew Age, fantasiosl costumi e luci
intense. Sotto forma di onginali flashback
scormono sulla scena | ricordi di quando Marie
era piccola, ol Acordo di gualcuno che spesso
non c'eras, ma che s amava e 5 aspetiava,
fra le scene pild felici dello spettacolo quelio
dei cassetti luminosi, trasportatl elegiacamen-
te dai protagonisti, con lmmagine frazionata
di una donna che successivamenie sara
ricompasta; il icordo, finalmente, ritrovato di
Marie, dopo tutto il girovagare fantastico nelia
citta dei ricordi. Come finale, & nonostante
Iarie dica di aver ritrovato quel sogno, vedia-
ma un podista che mima una corsa e una vig
di fuga, senza soluzione di continuita, da una
vita in cui Wwtto passa, freneticamente scome
ci sfugge, compreso |'attima vivificante del pil
bel ricordo, prophc come acqua tra le dita.
Sandro M. Gasparatii

PERSOMNAGES, liberamenta ispirato al
Sel personaggl In cerca d'autore di
Luigl Pirandellc. Regla di Antonic
Viganéd, Corecgrafle di Julle An
Stanzak. Ricerca musicale di Matthias
Burkest. Con gll ofto attor della
Compagnie Olseau Mouche. Prod.
QCiseau Mouche, Tealrs Lo Ribalto, Lo
rose des vents (5cene National de
Villeneuf d'Ascq), Le bateau Feu



(5cene Nationol de Dunkergue). XXI
Festival Internazionale Inteatro di
Polverigi (AN).

Alzi la mang chi, decidendo di assistere ad
uno . speitacolo ded cosiddetto “teatro dedla
diversita”, non enira in sala fasciato dal vesti-
o defla prevenzione. Faccia, di nuovo. un
segno chi alla fine non esce dalla platea sco-
prendosi appagato ed insieme inguisto.

E stato questo il caso anche del pubblico,
folto ed attento, che ha assistito a Polverigi
al debutto di Personnages, ko spettacolo
tratto dal Seif personaggi pirandelliani e pro-
dotto dalla compagnia francese Oiseau
Mouche, direlta dal regista italiano Antonio
Vigand e costituita da atleri professionisti
disabili mentali,

Sulla scena ¢ sono offo interpreti: un direttore
di compagnia che sta provando 'Amiefo con
un tecnico del sucno, quatiro donne e dus
uomini, che owviamente rappresentano lincar-
nagzione dei ‘personaggi”. |l fascino delia mes-
sinscena risiede nelia siraordinaria capacita
deghi attori - che laworang senza risparmio con
compo e voce, raggiungendo esili felcl - di
restituire la profonditd del testo in forma di
gioco. E, come tutli i glochi verd, prime fra tutti
guello defla vita, & un esercizio intenso, dram-
matico ed inonico allo stesso tempo

«MNoi vogliamo viveres, ripetono ossessiva-
menie in una scena dalla splendida tensione
emotiva, e ¢l riescono fing in fondo a far cre-
dere che stanno impegnandosi, con dispera-
zione e tenacia, nellopera gigante e forse
impossibile dellabbattimento della forma,
allinterno defla quale la vita di tuth noi si
confonde con quella dei personaggi, senten-
dosi sofiocare. Ed @ per questo che la platea
intera abbracoia idealmente quella ragazza
Che, a chiusura dello spettacolo, §i porta all'c-
recchio la sua scarpa come fosse una conchi-
giia, sussurrando edentro c'& Il mare, ta lo
dimostrerde. A quel punto lsi ed i suol compa-
gni noa devono fare pil nulla per convincerci;
tutti le erediamo, i gioco triste della vita ¢ ha
catturato. Pigrfrancesco Giannangel

GLI SCHOPENHAUER, di Manlio
Sgalambro, Regla di Franco Battigto.
Scene di Luca Volpaotti, Musiche di
Mozart, Wagner, Mendelssohn, Liszi
Con Massime Popolizio, Franco
Botfiato, Anna Bonoiula, Rada

Rassimov, Manlio Sgolombro. Prod,
Festival Il Visline e la Selce di Fana.

Franco Batliato continua la ricerca del acentro
di gravita permanentes anche con la direzione
del festival marchigiano Il Violino @ la Selca. «ll
vicling & if simbolo della musica colta € ricerca-
ta - evidenzia Batfiato - mentre [a seice & 'og-
getio del mondo antico & popolare, ma anche: il
maleriate che consente |a lecnologia, o svilup-
pa scientifico, la sintesi musicale fra passato e
futurgs, A chiusura delledizione di quest'anno,
la terza in ordine di tempao, & siata allestita la
rafiinata e coinvoigente commedia pessimist-
ca del filosofy Manlio Sgalambro (da qualtro
anni compagno d'arte del musicista siciliano)
G Schopenhauver, per fa regia di Franco
Eattiato, anche attore nel ruclo di Antoine
Fabre D'Clivet, lettarato, pansatore & musico-
logo francess deid primi dell'Ottocento. La com-
media, dopo la pnma edizione sicliana, & stata
rivista @ amicchita. Fra le novitd, i felice innesio
del personaggio O'Olivet che nel finale mitiga
ed esorcizza le questionl pessimistiche e la
conclusione, altimenti senza scampo, @ cul la
vicenda famigliare e cullurale degli
Schopenhauer era pervenula, con linterpreta-
zione della Kanzonedta, scritta sul modelli pro-
venzali e trobadorici del Duscento, e inneg-
giante all'amore per ka vita, L'aufore, cosl, i fa
avedera il passimismd di sghembos e «preso
nella trappola del teatros, mediante un testo
ricco ira [altro di paradossali ma gustosi afosi-
smi (serva d'esemplo la dichiarazione di Arthur:
affequentare esser umani mintassicas) che cl
fanno pure somidere, ponendosi in rapporto
digleftico con i rimico alterco tra Arthur, il
genio filosofo ma sregolato perché misogine e
invidioso della fama del suo diretio antagonista
Hegel e di quella della madre scritfrice, la sorel-
fa Adele, che gli rimprovera continuamente di
essere un individuo odieso e supponente, e la
genitrice Johanna, che lo accusa di essere
emolesto & insopportabiles. Massimo Popolizia
ancora una volta conferma la sua classe inter-
pretando limiante, spavaldo, ma anche scon-
troso ed elegiaco Anhur, comincenti anche
Anna Bonaivto nel ruclo di una Adele mediatr-
e e chiaroscurale @ Rada Rassimoy in quelio
della madre vigorosa, nonché wilale eroina
romantica. Funzionali ghi interventi di
Egalambro, nel ruola-cameo di Goathe @ come
voce fuor campo che introduce |3 commedia, &
quedlo pid fugace di Bafttiato come apollineo
D'Ofivet. Raffinati & perinenti anche | brani da

camera di Mozart, Wagner, Mendelssohn, Liszt
{eseguiti da Carlo Guaialol, Emanuele
Benfenati, Marco Boni e interpretati con mae-
stria dal mezzosoprano Gloria Banditelll), per il
salotto anstocratico che intervaila € mitiga le
asperita dei dialoghl, 2 tensione scenica dai rit-
migi climax rossiniani e le ndondanti e ardue
filosofiche discussioni famiglian,

Belfla & suggestiva la scena di Luca Volpatt,
riproducente la facciata neoclassica della rasi-
denza degli Schopenhauer, a Weimar, dalle cui
finestre frontali, & lume di candela, assistiamo
alle feste e agli incontri-scontr dei tre famiglia-
ri. Valida la regia dello slesso Battiato che ha
saputo sosienere e polenziase, grazie allinne-
sto sopratiutio di diversi segni musicali, le vare
tonalith  del  testo-spettacolo.  Samdro
M. Gasparotti

ULTIMI PASS] PER LA SALVEZZA DELL'EPI-
RO, dl Gluseppe Manfridl. Regla di
Pierpacic Sepe. Scene di Francesco
Ghisu. Musiche di Davide
Mastrogiovanni. Con Salima Balzeroni,
Elisobetta Carpineti, Grazia
Dammacco, Barbara DI Bartelo,
Federica DI Martino, Giulia Hilebrand,
Mimme La Rong, Nicola Sird, Pascle
Iuccarl. Prod. XVIIl Fastival dal Teatrs
Hallono "Riviera d'Ulisse™.

Liimi passi per [a salvezza del'Epiro & un
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testo teatrale scrtto qualche anno fa da
Giuseppe Manfridi, & mai rapprasentato.
Scaturito da cronache recenti di popoli assog-
gettati miltarmente & di stati di guerra trasfor-
mati in lunghe altese (come accadde per la
Guerra dal Golfo), si ispira, nella trasposiziona
formale, alla tradizione letterania classica. Di
fatto & un dramma inlessuto i precisi motivi
mitoogici & nella struttura e nel inguaggio vici-
no al canone proprio della tragedia. Risuona
fefice, nella resa interpratatva, 'elaborazione
della prosa poetica, non enfatica piuttosto
naturale, Scegliendo le scene in cul compare il
coro e i approfondiscono | confiith e gli scon-
iri affettivi tra | personaggi, Pierpacio Sepe ha
reafizzato bo studio per una rappresentazione,
e il risultato 5°& rivelato molio soddisfacente. Si
rimane colpifi dalla scelta di dare voce alla
complessita femminile, con cronache fuon dal
cerchio delta storia (dando identita femmimile
allo stesso coro che diventa la voce della
citta), e dal fascino in sé del [aboratorio che
contraddistingue la piéce: dalla scencgrafia ai
costumi & allo stesso lavoro interpretativo
infrapres0 dagli atton, alcuni bravi, altni in cam-
mino di ricerca, Uno spaccato di dramma ben
orchestrato, coerente nel suo percorso, nelllin-
contro e nef confronto di vol, identits, senti-
menti e ragioni di stato - benche decurlalo di
brani riguardanti il rsvolto politico delle vicen-
de namale. Su modello dell Andromague di
Racine l'autore ed il regista di conseguenza
ritraggona § leggendario re d'Epiro, Pimo,
come firanno combatiuto, e, pure, indaga netla
psicologia delle due donne, Ermicne e
Andromaca, fedeli a se stesse, rispettivamen-
i piegale ma non sottomesse alle voglie tiran-
niche di Oreste e Piro, Nicoletta Campanelia

EX AMLETO, da Shokespeare. Trad. di
Alessandro De Stefani. Regio di Roberto
Herlilzka. Con Roberto Heritzka. Prod.
Compagnia Tealro Segreto. Festival di
Banevento

Recitare le sole battute di Amileto, quale un
lungo, inintermatto monologo, @ in tal modo riu-
scire a nevocare in scena l'intera, tormentata
vicenda defl'eroe shakespeariano. Questa [1-
[usione che ha spinto Roberto Herditzka a con-
cepire ed interpretare uno speftacolo che si
propone anche gquale originale ed affatto per-
sonale imeditazione della ragedia. Le parcle
di Shakespeare vengono afirescate con nuove
sfumature - predominano il grottesco. antire-

torico e | buffonesco - cosi da smorzare quek
T'aulica erpicita che fa tradizione del palcosce-
nico attnbuisce al personaggio Herlitzka, inve-
rosmile Amleta, pud fare a mena del teschia,
deflo specchio e deka spada canonici, pur pre-
senti quali inanimate spoglie sulla scena, &
pronunciare senza enfasi, sulko sfondo di luc
rosso fuoco, il suo «essere 0 non esseres. |l
volto scavato e mobilissimo, i fisico ascatto
avvolto in un completo di vellulo nerg,
Herlitzka ci regala un ritratto inconsueto del
principe di Danimarca, sostituendo allimuents
e compiaciuta problematicita della giovinezza
la disincaniata saggezza, camuffata da bona-
rio sarcasmo, dall'atiore che, non pofendo pid
fingere di essere solamente Amleto, infreccia
la propria esperienza al desting cscuro del suo
persanaggic. Lawra Bevione

LA DONMA DI SABBIA, di Ugo Ronfanl,
da Creatura di sabbia e Notte fatale di
Tahar Ben Jelioun. Regio di Donlela
Ardini. Scene di Glorglo Panni. Costumi

di Annalisa Roggien. Coreografie di
Giludita Cambilerl. Con Roffaella Azim,

Edda Valente, Sandro Palmier, Barbara
Amaodio, Gluditta Cambler. Prod. Teatro
Mediterraneo in colloborazione con
Associazione culturale Lunaria. Magna
Grecia Festival, Taranto.

E stata una delle “prime’ del festival della
Magna Grecia - al Castelly Aragonese di
Taranto - la curata riscrittura per il palcoscenico
di Ugo Ronfani dal romanzo cefamente pil
celebre di Ben Jelloun, Creature de sable, e del
suo “sequito” Nult fatale, probabidmente anche
pilt intenso e pid bello. Mon era, senz'aliro,

Salisburgo

Wilson/Buchner: uomini-marionetta
in balia della Storia

& tradotta in un'offerta mollo varlata di proposte, sia per quanio concerne gl autori sla per

il genere stesso degli spettacoli: la consacrazione dell'austriaca Jelinek, lesordio teatra-
le del cineasta americano Hartley, la presenza del canadese Lepage. Una varieta feficemente
accomunata da prestazioni attorali & registiche di altissima livello.
Ivan Magel ha anche collaborato alla drammaturgia di La morte di Danfon di G. Biichner in una
coproduzions con | Beriner Ensemble e per ka regia di Bob Wilson, impegnato per la seconda
volta nella tragedia del fallimento della riveluzione francese. Dopo le riserve nei confronti della
lettura witzoniana di La maladie de fa morf della Duras, passata anche in lialia e apparsa ad
alcuni eccessivamente estatica, si coglie ora nella regia del testo blchneriana una nolevole faki- |
cita interpretativa sia nella resa della materia politico-ideclogica (le sequenze del processo, ad
esempic), sia nell'evocazione del clima sociale, Lo spessore dell'eloquio si altema infatfi alta
leggerezza di deéfiés di ritratli popolan e ai guizzi magistrali defle miniscene che ne seguono,
prive, peraliro, di tratti bozzettisticl. Intomo alle figure femminil si condensano momenti di gran- |
de bellezza, dall'aura rinascimentals conferita a Julie (Imogen Kogge), allinquieta plasticita di
Marion (Edith Clever), alla sperduta follia di Lucle (Annette Paulmann). Un uso determinante |
dalle luci (Wilson vi collabora direttamente con H. Brunke) fa lievitare da un ricorrente fondo |
nero singali profili o composizioni di gruppo di notevole effetto, mentre il contrarsi pressoche |
continuo degli arfi degli atiorn & la loro instabilita motoria rimandano a una lettura esplicitamon-
te marionettistica dei personaggi presentati come individul in balia delle forze oscure della sto-
ria. Aver condensato | quatiro atti onginali in un'unica sequenza nan ha privato il testo di cre-
dibilita, ma ha conferito allo spettacolo wn'intensitd e una sneflezza ineccepibili,
Tra le prestazioni attorall non spicca soltanto guella di Martin Wuttke in un Danton quasi defor- |
mato dafla foga oratoria, bensl, come in altri spettacoli di lingua tedesca di questo festival, sono
present in scena eccellenti atlor provenienti dai massimi palcoscenici dell'est e dell'ovest;
paradossalmente, soltanto dopo la runificazions & possibile vederi recitare insieme  in cast
memorabili. Luisa Gazzemo Righi

L a presenza di van Nagel alla direzione della sezione prosa del Festival di Salisburgo si



un'impresa facile quelia di ncapifolare in un'ora
& mezza | dug libn dedlautore arabo di lingua
francese, ambientati in un Maghreh passaio &
insieme prezente, oppressivo, inquigtante,
mistenoss; cosl, nelia prima pare dalla riscritiu-
ra, refativa a Creature die sabie, Ronfani ha pun-
{ato su un taglio quanto mai Bneare, scomevole,
samplificato ma azzeccato, felice, di racconio &
di narrazione orali, porando cosi, giustaments
in prima piang, uno degli element di fondo del
romanzo. Era inevitabile rinunciare alle ambi-
guita, complesse & labirintiche, ded testo lattera-
rio, alle sue stratificazioni, alle sue profondits
enigmatiche, inquieta, spiazzanti. La storia dedla
donna-uomo Mohamed-fahra, costrefta dal
padre a negare e a soffocare con violenza il suo
essere donna, @ a fingersi maschio, per salvare
l'anore, il nome, il patrimonia di famiglia, & scom-
posta, frantumata, deformata tante volte da Ben
Jefioun, in un'accumulazione suggestiva e sin-
golare di testmonianze (vere o false, immagina-
rie o reall), di letturs i letlere & di diari (autent-
¢i & ng), di rcostruziond (plausibill o improbabili),
di framment e tentativi di racconto. E quest’ac-
cumulazione sembea, spesso, impedire voluta-
mente alla storia di Mohamed di andane avant,
per portare |'attenzione pill sulla sua relabora.
Zione mentala e interiore, emativa, che sulla sua
effetiiva, inafferrabile realta. Nella versione per il
tealro, per forza di cose, tutto cib & sintetizzato,
difuito, sfrondato, in parte cambiato, anche se la
riscritiura & abile & il copione funziona. Al suo
senizio sl mette poi, nel modo miglicre, |2 regia
- creativa - di Daniela Ardini che, con ko sceno-
grafo Giorgia Panni e la costumista Annalisa
Rioggieri, punta su un linguaggio scenico sem-
plice ma pieno di idee, scicio ed eficace,
seqnalo da presenze, musiche, apparizioni,
movimenti corecgrafici, da tante pennellate
"geografiche” che definiscono un'ambientazione
ben precisa eppure allusiva, softimente sfug-
gente. Da notare, nella riscrttura del romanzo
Creatura oi sabbia, come venga reso esplcito il
rifesimento & Borges (del resto ko scritiore angen-
fing “Trovatore cieco” &, a Sorpresa, uno dei per-
sonaggl del librg). Pil incisiva e robusta sul
piano delle emozioni e della testraita slessa é la
seconda parte di La donna of sabbia isprata a
Nt fatale. Qui si nama dellardua storia d'amo-
re fra Zahra, rconquistata faticosamente &l suo
sess0, ed i cieco e sienzioso Console, nella
casa delta sorella-madre-amante Azisa (quelio
dellincesto & un tema presents con forza in
entrambi | romanai). | concentrarei dellintreccio
su questa franche defia stona da a quesia pane

un maggior mevo, e pil eficacia @ nerbo, dal
punto di vista drammatico, facendola risultare
anche pill enangica e compiuta. Fino a impadro-
nirsi, sempre di pitt, deffanimo di chi guanda &
ascolla, nel momenti di maggione e disperata
fragicita. Ma fin dailinizio, comunque, Fafidabile
Rafifaeiia Azim & una Zahra-Mohamed intensa,
forte, di rilevante temperamento, sospesa tra
sofierenze atroci e deloroso abbandono, lra
riplegaments su se slessa e sogni ngeneraton di
riscatto, di gioia & wita vera. Nel ruolo del
Console 5 metie in luce Sandro Palmier, dimo-
strandosi inferprele di buona qualita ¢ di alto
livelio; cosi come Edda Valente, espera, sem-
pre sicura in tutie le diverse parti che affronta,
Ben realizzato il “cameo” di Barbara Amodio
come Fatima, la giovane e infefice spesa zoppa
ed epileftica che Mohamed-Zahra si sceghe con
Mssa cinica, provocatona, indecifrabile. | movi-
menti danzali della ballerina Giuditta Cambieri,
corecgrafa di se stessa, accompagnana tulta la
siona e sembrano quasi avere 13 funzione di una
silenziosa eco gestuale, visiva, interione defia
vicenda, E non sono solo a disegnare uno sfon-
do pittoresco, colonstico o oleografico
Francesco Tai

IL DRAMMA DEL CHIEDERE. OVVERD IL
VIAGGIO ALLA TERRA SONORA, di Peter
Hondke. Progetto di Ezio Trapani. Trad.
di Michele Cometa. Regia di Umberio
Contone. Scene e costumi di Enzo
Venezia. Musiche di Mario Modestinl.
Ceon Gion Paolo Poddighe, Roberto
Herlitzka, Vincenzo Boccilarelll,
Valentina Banci, Blanca Toccafondi,
Gluliono Esperati, Massimo Geraci,
France Javarone. FProd. Idearte
Palemno Festival.

Ha ancora quatcosa su cui interrogarsi il teatra?
Qualche guesito da pome? Provocatorna e
destinata al diniego la risposta di Peter Handke
- sCnitione e drammaturgo austiaco, annovera-
1o tra | massimi auton di lingua tedesca con-
temporane e fra gl innovaton del teatro diricer-
ta - nel suo i dramma def chiedere, Ovvero 0
viaggio alia terma sonara. || testo, scitto dopo la
caduta del Muro di Beding ng! 1989, frae spun-
to dal sofferdo tentative di rinascita sociale & cul-
turale perpetrato in risposta al crollo delle ideo-
logie & degli appigl spirtuall, Presentato in
anteprima nel corso defla manifestazione estiva
Palermo di scena, o spettacolo, supporaio
dalla rigorosa regia di Umberto Cantone ¢ dalla

sobria traduzione del germanisia Michele
Cometa, trova una sua forle mofivazione nallo
splendido £cenario della Chiesa Santa Mana
dello Spasima, spazio emblematico del risve-
glia culturale della cittd. Con I dramma dal chie-
dere Handke va al cuore della domanda filaso-
fico-medafisica risobvendoda, dopo tanto emare,
con un ritomo 8l aurorale problema asistenzia-
le. La vita, cosl come il {eatro, non & altro che
elema rappresantazions, messa in scena di un
perverso disegno gia compiuto. Luogo idesle
per dar vita allazione & quindi i teatro stesso,
La scena & scama: due ripidi piani inclinat
cosparsi di fine lema dorata e, sul fondo, un
unica albero. Una landa desolata percorsa da
swoni archetipl (catastrofici @ mantrici) nella
quale i personaggi si muovono maldestr, scivo-
lang, precipiano e si rialzano aggrappandosi al
crinale olfre il quae ¢'& il vuoto,

Figure metaforiche, simboli di tutte le genera-
zioni, | viaggiatod, in coppia e singolarmente &
0gnuna & propric modo, mettono in scena il
dramma del chiedena. Ation giovani & veocchi, |
primi alla ricerca di nuove domande e oscillanti
fra l'autoesaltazione arotica & il dolore, | secon-
di ancorati 3 stanchi luoghi comuni di cechovia-
fa memaona.

E ancora | “guastafeste” filosofo-farfalla del
pensiero nagativo, cinico & pessimista e, accan-
o 3@ Jui, altra faccia della slessa medagha, i
“guardone del Murg’, disorientato dinanzi alla
realtd in sfacelo ma comunaque sempre offimé-
sta. Infine, altri due personaggi cruciali per l'au-
tore: il giovane chiuso in un autistico silenzia,
innocente nel suo chiedere criginario ed il sar-
caslico guardiano “del posto”, osservalore
impassibile della ineluttabilita della vita. I cer-
chio si chiude. Tra ironia e smarrimento, i per-
sonaggl handkiani meltono in scena il bisogno
estremo deffluomo modemo di coniugara I
sikenzio, soluziona finale e wullima magsa dispo-
nibias, @ di rcominciane.

Ling spettacolo
denso, nal quale i
regista, grazie
anche alla siraordi-
fana mberprefazione
degli attori, ha realiz-
Zato un sapiante
equilibrio tra conle-
nuti & forma, senza
mai scivolare nel
mero intellietiualismo
estetizzante.
Pafnzia Rappazzo

i questa pag
Barbara Amoda
e Lo dowma of
sabbia d Ugo
Ronkari




Edimburgo

Schiller e Verdi affieri
dellindipendenza scozzese

di Maggie Rose

rascomere  gualche seftimana a
T Edimburge per il Festival non & mai

stato cosl stimofante come guestan-
no, Se nellagosto del 97 ci fu leuforia pre-
referandum, ora, dopa |8 Devolubion, | dibattiti
& gl incontri vertono sulle trasformazioni politi-
che e sociall della Scozia, che presto avrd un
propric parlamento indipendente da guello di
Wesiminster. Al centro del dibattito sono quin-
di gli sviluppi futuri e ldea di nazione e di iden-
fita nazionale nel contesto di una Scozia pros-
sima ad acguisire una completa autanomia, In




questo momento di grandi cambiamenti viena
da pensare che le scelle di Brian McMaster,
direttore del Festival Internazionale, non siano
state del tutto casuah. Una buona parte del
cartellone teafrale, infath, appare inlesa a
celabrare | due artisti, Friedrich Schiller &
Giuseppe Verdi, che pil sostennero, nel seco-
i XV XIX - 'uno con il suo teatro ivoluzig-
nario, I'aitro con la sua musica sublime - Mdea
di unita nazionale, convinti che are potesse
trasformare la realta, Al festival sono state pre-
seniate tutte quatiro le opere (iriche che Verdi
ha tratto dai testi di Shiller - | Masnadien, Don
Carios, Luisa Miller & Giovanna D'Arco - tutle
firmate dalla Royal Opera del Covent Garden.
Il Glasgow Citizen Theatra, diretto dal celebre
triumvirato Philip Prowse, Robert David
MacDonald, Gites Havergal, ha invece curato
lallestimento e la mise en espace delle opers
shilleriane.

The Robbers (| masnadien) - una pléce scritta
da uno Schiller appena diciannovenne - in
scena al Festival Theatre, mi & sembrata par-
ticolarmente entusiasmante. In guest'opera il
giovane autore esplora il rapporto fra due fra-
telli, uno machiavellico, 'altro idealista, divisi
dall'amore per il padre e per una donna. In
Gran Bretagna Schiller non & mal stato molio
apprezzato e quindi i progetto del Citizen
Theatre ha suscitalo molte  aftese,
L'adattamenio di Prowse, ambéentato in epoca
contemporanea in un passe (forse la Bosnia)
sconvolte dalla guerra civile, sarebbe potuto
risultare poco convincente, |l regista ha invece
sapulo ripropomme & ricreare proprio quegli
aspelti melodrammatici che carattenzzang il
testo e che in passato non furono particolar-
menta apprezzati, come | suol npetuti colpi di
scena. Si pensi alla scena in cui Karl si kega ad
una quercia e da ording ai suol uomini di con-
segnario alla giustizia. Ma questa sfida, del
tutto inaspettata, & seqno del profondo senso
teatrale di cui fu dotato il giovane Shiller.

Le scene scure & disadome firmate da Prowse
creano un ambiente cupo, fumoso, perfetta-
mente confacente al mondo comatta in cui sl
svolge la vicenda. Inoltre, Iidea di fare intes-
pretare | ruoli di Franz e di Karl ad un unico
atiore & felicissima; Benedict Bates passa con
esirema efficacia da un fratello all'aliro, cam-
biando voce, geslualiia e umore a seconda
delle circostanze. Giles Havergal, da parle
sua, nel ruolo del wvecchio conte. suscita
profonda emozione. David MacDonald, abile

traduttore del Citizen Theatre, ha saputo pro-
porre il testo onginale in un inglese fluido che
riecheggia ke multiple aflusioni a Shakespeare
contenute nella versione tedesca.

La sezione Fringe & sempre molto viva, rap-
presentala per la maggior parte da compagnie
delta Gran Bretagna e da una minoranza, ful-
favia crescente, di compagnie provenianti da
tutto il resto del monda. Al Traverse Theatre
s0no state presentate due commedie scozze-
si premiate dal Fringe: Perfect Days di Liz
Lochhead & Kill the Oid and Toriure the Young
di David Hamower.

A differenza delle precedenti commedie della
Lochhead, Mary Queen of Scofs Gaol Her
Head Choped Off & Blood and fce, decisa-
mente pid sperimentali, Perfect Days possiede
tutti | crismi dedla tradizione brillante; la divisio-
ne in atti, il fimo incalzante, ke battute ironiche,
i colpi di scena. Ma il sottotitole, una comme-
dia brillante, & del tutto ironico & la situazione
della protagonista non & affatto romantica:
irentanovenne, parrucchiera di grido a
Glasgow e star in ascesa della rete televisiva
locale, Barhs & una donna in camera del nostn
giomi che, nonostante i successo e i soldi,
decide di diventare madre prima che sia trop-
po tardi. Attraverso una serie di incontri tragi-
comict, cerca di sedurre 'ex marto per poi
scoprire che non & disposto ad aiutara, Allora
si confida con un amico gay che, dopo lunghi
ripensamenti, accetta di fomide «una fiala di
sperma tuttl | mesi» con cui la donna possa
proceders ad una domestica inseminazions
artificiabe, ma niente di tutto cid funziona e la
prodagonista si rivolge ad un uomo molto pid
giovane che perd si innamora di lei. La com-
media si conclude con Barbs in attesa del figho
tanto desiderato, La piéce & molto diveriente,
farcita di batute nello scorzese colofito di
Glasgow e di situazion| comiche ben costruite.
Ma guando si esce da teatro ci si rende conlo
che la Lochhead ha posto una serie di intemo-
gativi. Quale ruolo potrebbe avere un vomo o
un padre in una situazione come quella pro-
speltata nella piéce? E ancora, una donna in
carmera deve necessariamente vivera in gue-
sio modo? La bella regia & fimata da John
Titfany mentre Siobhan Redmond, per cui 2
Lochhead ha scritto il ruolo, & una splendida
Barhs.

Anche Kil the Old and Tortuwre the Young é
ambientato a Glasgow. Dopo 1l successo ofte-
nuto l'anno scorso con la sua prima pigoe

Galine accoffellate, Harower esplora ora la
soiituding, ['allenazione e la difficolta di lavora-
re in televisione. Ne scaturisce una specie di
afiresco medropolfitano in cul una decina di
personaggi vanno e vengono, legali da un flo
sofiile. Il protagonista @ un glovane scritiore
che dopo un soggiomo di dieci anni a Londra
toma a Glasgow, sua citth natale, per girase un
documentaro. Egh nirova la citta ametrata e
cupa come gquando l'aveva lasciala e nel
momento in cul annuncia fa sua intenzione g
raccontare quest aspeth della cita 51 scontra
con il suo produtione deciso a propome un'im-
maging positiva di Glasgow. Oltre a proporsi
come critica della wila metropolitana e, in
modo pil specifico, del monda della tedevisio-
ne, guesto testo si presta ad essere inlerpre-
tato come quadro delfattuale siuazione politi-
;a, iratteggiando con viva preoccupazione la
posizione della destra nazionalista attaccata
ad un'immagine ideale e mitica della Scozia,
Andiamo ora al Pleasance Theatre: in scena,
Claire Dowie, autrice e performer, con il suo
ultimo monologo Easy Access che parla di un
ragazzo violentato dal padre nelinfanzia e
che ora s prostituisce, Dala la sua figura
androgena, la Dowie interpreta la parie
maschile, La vediamo nel ruole di Michael, in
piedi vicing ad una televisore @ ad una teleca-
mera. Quesio monologo in cul Michagl rac-
conta la sua storia, fiimandola con la teleca-
mera, si alterna ad una sene i video-diano i
cui DowieMichael interagisce con una sene di
persone-chigve defla sua esistenza: il padre,
Famico gay & un altro amico, anch'egli violen-
falo dal padre.

Dowie ha saputo trattare il difficile argomento
defl'abuso ded minor con deficatezza, svisce-
randcio perd in tutta la sua complessita, Il tong
di Michael va dal satirico, al comico, al sero &
lascia intendere che il suo tentativo di esplora-
re e tenere sotto controllo il trauma dellinfan-
Zia tramite il video-dianio & destinato a fallire
Lo spetiacolo & firmato da Cofin Watkeys.

Al Pleasance, | Pleasance Teatro di giovani di
Islington (un quartiers di Londra), diretto dal
giovane regista e scrittore Tim Norton, ha pre-
sentato Plackels & Pockefs, un bel ntratto
delle prime attrici di professione che solcarono
le scane durante la Restauraziong alla fine del
Seicento. Sflano cosl sul palcoscenico alcune
tra le atinci pid celebri, da Nell Gwyn ad Ana
Bracegirdie, con il bagaglio di storie e aneddo-
fi della fono difficile vita. m
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Orgoglio senza preg
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- 4 ome far convivere insieme |'orgogho

a i nazionale e la consapevolezza che un
dr Laura Caretti C— o

- : autore non & proprieta del luego in cui

e & nato? Come fare interagire la ricenca - atira-
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coprire

verso [bsen - defle proprie radici e le diverse
prospettive che altre culture propongono del
suo teatro? Ellen Hom, dinamica diretirice del
Teatro Nazionale di Oslo & del festival che ognl
due anni viene dedicato in Norvegia i suo pil
grande drammaturgo, & ruscita anche que-
si'anno a creare una sinergia di spettacoli che
hanno coinvolto gh spettator non in una ceie-
brazione, ma in un viaggio di riscoperta,
FPartendo dal presupposto fondamentale che
nessung pud dine di possedere la formula di
come |bsen debba essere rappresentato, l'o-
biettivo a cui il festival tiene fede fin dalla sua
prima manifestazione ned 1990, non & infatti
solo quello primario di promuowvere nuovi alle-
stimenti di compagnie norvegesi, ma di anda-
re in cerca per | tealr del mondo proprio di
quelle messinscene che si presentano pil
capaci di offrire soluzioni inedite, che sfidino
gli spettator,

Rosmersholm thriller

Tra la fine di agosto e linizio di seftembre, i
festival, aperio da Liv Ullman, ha offerte dun-
que una varietd di scritture & riscrifture sceni-
the distribuite neil'arco della giomala, conge-
gnate in modo che tutti potessero vedere futta,
focalizzando I'sttenzione su Brand, controver-
50 prolagonista di questanng, o seguendo in
sequenza un percarso attraverso e molteplici
versioni di Peer Gyml (Ginl, Super-Peer, Peer
pressurg), o anche solo scegliers: akcur degh
spettacali secondo le proprie curiosita e ispira-
zioni. E la concentrazione degli spazi allinter-

no dell'edificio del Teatro Nazionale, con le

sue diverse sale, ha permesso di muoverss
aprendo il sipario ora su un dramma ara su un
altro. Eccoci cosi nefla sala principale con le
grandi balconate, le dorature delle colonne, i
veltuti rossi delle polirone, il grande arco di
proscanio, inaugurata ned 1899 con Ibsen
seduto in prima fila; quella stessa sala in cui
Eleonara Duse recith in italiana, con grande
successo, nel 19068, Rosmersholm, Hadds
Gabler, La donna del mare. Qui si sono aiter-
nali in diverse serafe gli alior del Teatro
Nazionale di Oslo in un allestimento magnilo-
guente di Brand e una compagnia del Teatro
Reale di Stoccolma in una messinscena di
intensa drammaticity del Nemico dal popolo,
tutti diretti dal regista Stein Winge. Entrando
invece dal retro dell'edificio nella sala Maler, ¢i
si trova in uno spazio aperio alla pil modema
sperimentazione, dove su una grande scac-
chigra si gioca la partita di Rosmershoim, visto
dal regista Terje Mere come un thrlier, o sl
assisle in prima nazionake al dramma scritto
da Cacilie Loveid @sfarirke su un ipoletico
incontra ira Brand & Witigenstein. Se pai salia-
mo fino al quarto piano froviamo nella sala
anfiteatrs due sorprendenti adattamenti venuti
da lomano. da Mew York un Peer Gyl Ira-
sportato sui monti Appalachi dalio scrittore
americano Romulus  Linney (Ginf), da
Tessalonica la riscrittura di Speitd del greco
lakovos Kambanellis (ibsenland); una difesa
di s& del Pastore Manders che riporia I2 stona
al suo antefatto, inventando in fashback le
sceng del dramma. Solo per la rappresanta-
zione di Litte Eyolf si esce dal polivalenle edi-
ficio del Teatro Mazionale per andare al teatn-
no Torshow, dove in ung Spazio nudo rosso e
nero, le parole di lbsen esplodond in contrasti
strindberghiani e surrsali colpd di scena, a cul
fanno da confrappunto | versi del poeta norve-
gese contemporanes Eyvind Berg.

Brand & Peer Gynt

L'esperienza del festival & soprattulio una
riflessione sul modi di rappresentars |bsen
oagi. Le tendenze in atlo sembrano da un lato
quella di spostare i riflettori sui due “poemi
drammatici”, Brand e Paer Gynl, ravvicinati
come facce diverse di una stessa medaglia,
grandi continenti esistenziali in cud é dalo al
featro di muoversi pil liberamente che nefle
pigces teatrali, dall'altro quella di riconoscere i

confiitti del nostro tempo ned Memico del popo-
o, che di recente ha registralo numense mes-
sinscene, da quella di Peter Hall al Mational
Theatre di Londra a quella svedese di Stein
Winge. Un'opera che al festival si & wista
anche in una vanante cinemalografica arvata
dall'india {Ganashatru, 1989), durante un
seminano su “Ibsen on Screen” (organizzalo
dall’attivissima Centre for Ibsen Studies
del'Universitd di Oslo), che per dus gioml ha
fiunito insiema studiosi intemazionali, atiod,
registi e produtton con lintento di trarre dalia-
nalisi di quanto & stalo gia fatio, al cinema e,
forse con pil abilita, in televisione, impulso a
un rilzncio di nuovi progett.

Quelio che sorprende nel dibattito ded pubblico
inforno a Ibsen &, comunque, ancora la piran-
delliana vitalita dei personaggi, inquietant.
poliedrici, contraddittori, dal grande Brand al
piccolo Eyolf, che tormang, salendo in palco-
scenico, a sfidare con i loro drameni gl attori, |
registi, suscitando un dibatiito che resta alia
fine sempre aperto. Le aspettative ad ogni rap-
prasentazions sono futle lese a cogliers il
senso dalla nuova messinscena, || perché sol-
teso alle invenzioni sceniche, ai toni della reci-
lazione, con un continug rafironto tra limplici-
{a conoscenza del tesio e la versione teatrale
dal vivo per misurame lo scarto, loriginale
ricreazione, Le scenografie mostranc che la
ncerca va nella direzione di una essenziale
proiezione simbofica del dramma, iscritta in
spazi vuoti, dove pud essere sopralluio fa
lucs, come nellallestimento di Brand, a fare da
profagonista.

La questione defla fedeltd che forse ancora
tormenta alouni criticl, non appartiene al pal-
cosCenico, né circola tra gli spettaton (nume-
ras| anche i giovani) che assistono agli spetta-
coll del festival. La fedelta problematica a se
slessi & quella di cul si dibatte: «Si e stesso
interamente, non solo in parles & l'epigrafe,
lcita dal Pesr Gyt e citata insieme al «to be or
not to bew di Shakespeare. Mel programma
tutto ibseniano ded festival ¢'& infatt inaspetia-
tamente anche I'Amlefo, che ha scosso e affa-
scinate anche noi, del llwano Eimuntas
MNekrosius: un innesto, volulo da Ellen Hom
(due anni fa c'era sisto Eisitore di Robert
Lepage), & anche un invile a non lasciarsi
pranders dail “effetio intimidatonio dei classici™
e fare a Ibsen quello che Farte del teatro del
nosiro secolo ha “ilio a Shakespeare renden-
dolo "nosiro contemporanes”. m
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Udine: un Enrico VI /
in versione mtegrale

LA GUERRA DELLE DUE ROSE,
OVVERD ENRICO VI, di W.
Shakespeare. Trad. di
Angelo Dallagiocoma.
Regia di Antonio Syxty.
Adattamento e drammatur-
gio di Roul Montanarl e A.
Syxty. Scene e costumi di
Andrea Taddel. Luci di
Alberto Bevilacgua. Con
Slivia Ajelll, Glovanni
Battaglia, Rotfaelia Boscolo,
Matteo Caccia, Paolo
Ceosenza, Federico Diliro,
Fablano Fantini, Siivia
Ferrar, Antonio Latella,
Alezzandro Pala, Ken
Ponzio, Patrizia Romeo,
Rosario Tedesco, Emanuela
Villagrossi. Prod, Centro
Servizi @ Spettacoli di Udine
con il contribute dell'Ente
Teatrale ltaliono.

n piano indinato e
una bolola, un
fondale di laméara

che riveta ai lati mura
diroccate & pareti su cul
resislono segni d'anhichi
fasti: una scena su pid
piani, completamente pra-
ticabile, in cuf 51 Moovano -
coordinali  dal  regista
Anlonio Syxty - i giovani
atton del cantiere-spatta-
colo La guers delle dug
rose, ovvero Enrco W di
Shakespeare, prodotto dal
55 di Udine. Uno spazio
(di Andrea Taddei) esplo-
rafn anche dal pubblico
che prende posto @ una
distanza minima e un po’
inguietante dal lungo pal-

coscenicn, dove sComona - in una sequen-
za tesa e ritmata di scene @ & bui - eventi
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e protagonisti del pericdo pil dilaniato
della storia inglese. Per descrivers,
Shakespeara impiegd pil di 8000 wversi,
divisi in 79 scene e 11 atti unopera
immensa che Syxty propone - per la prima
voita i ltala - in versione integrabe. Con
tale scelta il regista - non nuovo a smili
operazioni (& del '96 |a sua messinscena
integrale de | fanatici di Musil) - intende-
rebbe nallacciare il rapporo col teatro clas.
sico di grande racconto ed emozione,
affrontando al tempo stesso, altraverso un
testo che ha fama dimappresentabilita,
qualcosa di nuave & libere da pregiudizi,
La sua lettura sembra pluttosta vitale e
miodema; con ['aiutd di belte intuizioni sce-
niche & dei costumi (firmati ancora da
Taddsi), Syxty sfuma la reali connotazioni
storico-geografiche degli eventi in quelle
d'un conflitto univarsale, faciimenta collo-
cabile in un possibile fuluro o in un recente
passato. E chiaramante in divenire il suo
kavoro sugh atlor, che - risentendo forse

della linea da chronicle play propria
dell Emico W - nelle prime parti della tra-
gedia (andate in scena ad oftobre e dicem-
bre), narano pil che vivere | lom perso-
naggi, & h caratterizzano soprattutto a livel-
lo gestico e prossemico. Fanno da con-
trappunic aloune figure liiche, come
Giovanna D'Arco intensamente interpreta-
ta da Silvia Ferran, Marghenta d'Angio, cul
da wita la brava Silvia Ajelli, il re Enrico di
Ken Ponzig, un perdente-buono dindiscu-
tibile fascino. Il sovrano fragile e canifate-
vole, resta il pemo attormo cul Mazione si
dipana anche nefla parte conclusiva, pre-
sentata nello Spazio del Teatro Capannone
ad aprile. E proprio in questa terza parie il
canfiere-spettacolo si conferma wvalido
modello di neerca teatrale (tangibdli i pro-
gressi degli attor - quasi tuth alla prima
esperienza professionale - che si sono pro-
dotti in interpretazioni consapevoll e
vibranti) nonche stimolants provocazione
al pubblico. Nara Lucar

Lotta di angeli e uomini
nella stanza nera del mondo

LOTIA D'ANGELI-MESSAGGI DA UN
UoMO IN FUGA, di Andrea
Adrigtico. Drammaturgia di Milena
Magnani. $cena di Andrea Clnelll @

Roberto Ledda. Con Pafrizio
Bernardl, Danlele Cantalupo,
Gabriella Fabbd. Prod, :riflessi con

Teatd ol Vita (Bologna), La Fonderie
(Les Mans), Podewil (Bedino).

Cadono dall'alto, da una finestra quadrata
aperta nel soffitto della nera scatola sceni-
ca. Cadong su un grande letio con coltr
bianche che rifiesse in uno specchio, nel
bulo, sembrano un'ala. Cadono come
ogett di un Atto senza paroks backaltiano,
annunciali da un fischietio, precipitatli in
una stanza oscura che allude 3l mondo.
Due donné & un WOMO precipitand & pren-
dono vita, scandendo disezioni in un muto
balletto senza luce, sotto quel riflesso d'ala
inciso nefio specchio, sulle note di una
bachiana Passione. Spariranno, nelloscu-
ro, & ricomparsiranno dalfaito, di nuovo sca-
gliati nel mondo, ad und ad uno, a due,
agendo o monologando nella stanza, quo-
tidiana, misteriosa, che &i popoda di bauli e
borse dai doppi e tripli fondi, rivelanti bian-
chi volatili, colombe e tenere papere. Le



azioni & le parcle (in fre lingue: lo spetta-
cole ha debuttalo in Francia e sard in
autunno a Berling) disegnanao non una sto-
ria ma un disagio, il male di vivere e Fac-
cettazions, la lotta col propro angelo (o
demone}, che pud essere 'vomo per la
donna, o semplicemente l'altro, quello che
guardiamo, incrociamo, locchiamo, igno-
rigm tutti | gioani,

La nera stanza, chiusa da un velo, per oltre
un'ora diventa mondo autosufficiente, alta-
re del riti pid segreti della relazione e delia
solitudine, deila viclenza soltile e dellan-
sia, in uno spettacolo rigoroso, acceso
dalle parole vivent] della scrtirice bologne-
se Milena Magnani, che situano o spiazza-
no, che disegnano e abbandonano, Forte &
la tansione che il regista e gii altor riesco-
no a creare tra parcle & azioni, fra intro-
spezione & accumulo di segnl. Nel tono
sospeso, nel monclogo denso sl insenisco-
no strident canzoni dialettali, a richiamare
gli umori di radici paesane che cormong
sotto l'asfalto metropolitano. Per andare 2
finire con uno schermo che proetta, ad libi-
tum, immagini di televishi intervalll (di
Cocito e Pastore, Cipri @ Maresca), che
percorrono,  virandole, modificandole,
immagini delle citta in cui si svolgono le
nostre vite. Massima Maring

Hoffmann artista romantico
in delirio tra scena e vita

IL $OEHO E LA VITA Una fantasia sul
slgnor Hoffmann. Drommaturgia di
§ilvio Castiglionl e Francois Kahn.
Regio di Frangois Kahn. Scene di
Lulgl Mattiozzi. Costumi dl Valeria
Fememl. Luci di Adriano Todeschinl.
Con Paola Bigatte, Humberto
Brevilher, Silvio Castiglioni, Paolo
Cattanes, Carla Chiarelll, Andrea
Collavine, Marta Comerlo, Fablo
Gandessl, Glovanna Magliong,
Glovann! Batlista Stordi. Prod. Centro
teatrale bresciano.

Per il ciclo biennale dedicalo &l
Romanticismo dalle Stabile bresciano,
Castiglioni @ Kahn & awenlurano nelio
Sturm und Drang tedesco facendo pemo
sufla figura di E. T. A. Hoffmann, comples-
so esempio di molteplice artista vissuto ra
il Settecents & FOtocento, circondato
assieme al suo alfer ego Johannes Krisker,

maestro di cappella, dai personaggi di

aleuni libr, spetiri delle sue inguistudini,
urmani, animali o marionette. La ricerca ded
conturbante, del rarefatto si bea in Kahn di
immagini  mutuale da  Tarkovski &
Bergman, con I'aggiunta di un cane & un
gatto filosofeggianti, di maschering & versi
di uceelli, compresa fa testa d'aquila finale
alla Franju, di un coro di voci al femminie
tra il vago e l'angosciante. Esse popolang

la scrittura di Hoffmann, il suo delirg, la
scena, la vita. Che & poi la stessa cosa.

Il pubblico, accerchiato su qualtro lati e su
due fivelli dagll attori diviene parte di que-
slo universo magico, almeno quando lo
spefiacolo riesce a frascinarcelo nell'altale-
nare non sempre compiuto di ironia e poe-
sia, nella non facile immedesimazione in
una pur voluta sconnessa follia. Lartista

Da un metaforico matricidio
affiora il conflitto Ulster-UK

L, mmediato successo della prima pare della
Trilogiz of Leenane, appresentala & Londra nel
1955, ha faciiaio s scopedta del giovane dram-
maturgo Martin McDonsqgh. Ora & assists. in prima italis-
na. @ una rappresentazione probanle, tratta da un lin-
guagqio rcco di qualith drammatiche peculian. Fatin cha

permete di misurare fa distanza & la ¢ Gonova,

onga s& dagl
“arrabbiaf” (anni Cinguantz-Sessanta), sia dal “teatro de
rifiutn”. La connotazione ifandese & distintaments significativa ded confilin con & pare avver
58, individuata nellisola m

giore. Ma la fotta secolars @ viscerale & radicalizzata fra una

madre & una figha, convivent forzate nelia o
deila guarantenne niblle e inso

della satianlenne

L'amibienie & riprodo

mipiant & fru-

sna. R

strazio condriache manie

chs non 5 rasseng -od

W delta figka

to efficacementa neda “sporca’ venta del pochi slemenh scenici, acco-
szl g fonmana Ung cucing-hiness
delta Iotta: (& madre (Gian

tite o

welka cascing solala dal villagalo, E subito chian || motivo

vits aonoms, poss nelfoccasione dl wnirsi @ un giovane del luogo (Sengio
Liranie n oot il {a chiama « bells regna di Leenanes
trovato con l'amore 3 soluzione a un Insopportablie stato,
Presagi di paricoln e di mone scheggiana gia dalle prime scene [Compiessivamente nove
staccale dal huio assclulo, in sequenza ininterofial. in cul le protagoniste si combationo
senza eschusione di colpl. Cosi s'evidenzia, In particokan anche rpugnanti, ulta e makvagita
deila madre, puse imMmersa in una penosa senescenza, oosi nelia fgla | bisogno di ibenta si
rmandfesia neliz scalts del matrcidio. Messaggl travisatl, una lettera intercetiats e distritta,
sonn | gestl con cul la madre devia fatalmenta, col desting della figha. anche il suo. E facen-
do riememere un episodio det passato della ragazza, curala per disturbi mentall, desce ad
aggravame Il comportiamento attuake, finché la figha ariva 8 sopprimare l'ostacolo delle sue
aspirazioni, ma 1l finzle non le concede, cof matrimonio sfumato, che il ipiegamento in ung
stato analogo a quelo defla moda. Latrocits delle pulsiond e lnehutiabilta iragica sintreccia-
na con battute & situazionl da commedia, n una miscela saplentemente dosata. 1| regsta sol-
tofines appena o scontrd di opposizioni cosl decise, offenendo ung speftacolo di less
=2 altraverss un “naluraliema” criico della recitazsone, Bdando su athon di proats &
profonda reattivith. Daniela Giordano vive; fino alla patologia, una vasta gamma di passioni

cials alla provecaziona: Gianna Plar
(libara dat caratiensmo che spesso fa sl impona), offire I3 maschera dedla camefice con lem-
bifa lucidita e impielosa cosrenza; Serglo Romano, con lenerezze e imbarazz di disammants
sincenita, conlerma inlrospeziong & virucsismg espressig (come durants la redazione dela
lettera); Fulvio Mosé Pepe, intendene con bruscs, rozza spantanaita. | pubblics ride e i com-

Romano) che Evara a L

& 13 agaiza i lude & aves

mdiove; aparazza oon Nentusiasmo della scoperta, col gusio-dells nilessione, eventi che, surh
da una sensibilits lontana, sanno foccario da vicino. Gianni Pol

LA BELLA REGINA DI LEENANE, di Martin
MeDonagh, Traduzione di Annge Laura
Maeaszsari. Regia di Valerio Binasco. S5cene
e costumi di Yalera Manar. Commeanto
sonore di Andrea Micolinl. Con Danlela
Giordano, Gianna Piaz, Sergio Romang,
Fulvio Mosé Fepe. Prod. Teatro dl

Apag. B2 Ken Porcice
Shvia Al rlomnd &
L g dedie doe rose
owerp Ernco W (i
Aberio Capelani)
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romantico non pud sintonizzarsi con la
quotidiana normalita, vivese in «un cimilero
di fiori spezzatis; a sua volta |3 realta fa
querra al poeti, al musicist, al «loro mahva-
gio proposito di inebetire lo spetiators
mediante fallaci miraggis. La more del
protagonista, momento. linco, col crollo
della illusioni & fisicamente di tutte la quin-
te, persino dell'azzuro ciebo di sfondo, &
dallinizio in agguato; | fantasmi scompaio-
no, gl spettatoni se ne andranno, anch'es-
si forse frutto di un parto visionario. Magda
Biglia

La freddezza omicida
di adolescenti shandati

SELVAGGINA DI PASSO, dl Franz
Xover Kroetz. Traduzione di Luisa
Gazzere Righi, Regio di Adrianag
Martine. Scene e costumi di
Froncesco Ghisu. Musico o cura di
Benedatto Ghiglla. Con Dorotea
Aslanidis, Valentina Martino
Ghiglia, Giacomo Zite, HNicola
O'Erama, Sandro Giordano, Camilla
Slivestris. Prod. Associazione Teatro
Canzone,

E un lesto del 1968, questo Selvagging
di passo, del tedesco Franz Xaver
Kroefz, che non manco di suscitare scal-

pore nella rasposizione cinematagrafica
reafizzata nel ‘73 da R. W. Fassbinder
Ma, alla rilettura che ne fa I'allestimento
diretio da Adriana Martino, appare tutl'al-
tro che datalo, & mostra anzi una scon-
certante attualtd che quasi profetica-
mente  restifuisce  l'incomprensibile
assurdita di atteggiamenti delittuosi
esplosi con violenza in tempi pid recenti.
La wicanda narrala, ripresa come sampre
in questo autore, da un fatto realmente
accaduto, & infatli quella di un'adole-
scente che, senza amofe ne curiosita,
quasi per una spontaneitd egocantrica di
bambina capricciosa, inizia una relazione
con un ragazzo e, davanti all'ostinata
opposizione dei genitor & allintoppo di
uma gravidanza indesiderata, conceria
con lul l'vccisione del propno padre. Un
delitto che viene realizzato con 'agghlac-
ciante determinazione di un autentico
agguato & in cui non sembrano aver
parte né odi né rancor, ma piuticsto la
fretta indispettita di rimuovere un ostaco-
lo fastidioso. Salvo pal rimpiangere inu-
titita del delitto compiuto, dal momento
che il bambing non vivra, E sgomenta la
freddezza di questa ragazzina, che costi-
tuisce peraltro il pamo attomo 3 cul ruota
il perbenisma un po’ ottuso di una fami-
gla sciattamente volgare e soddisfalta
del proprio piccolo benessere. E che,
anche nel suo concedersi a un garzone
di macellaio incontrato per caso, mostra
una personalita aliena da ogni riflessione
0 pulsione emoliva, ugualmente indiffe-
rente alle cause & agli effefti & come
solarmente aperta a prandera senza esi-
tazioni o batticuori quel che occasional-
mente le sl ofire. E questa sorta di asel-
tica disinvolura, che delittuosamente
sfiora l'imesponsabilita e il cinismo, & il
tratto salente di un allestimenio reso con
sorvegliata lucidita, che volutamente si
astiena da spiegazioni & commenli @ che
insinua nello spettatore ko sgomento di
un agire assolutamente crudele & privo di
gualsiasi dimensiong morale, Dove la
scenografia ideata da Francesco Ghisu
squadra sullo spazio scenico be linea fun-
zionalmente spoglie di un conlenitore
che suggerisce lo squalicre ammufiito di
una arrugginita miseria. E in gualche
medo rende un pa’ spigaloso il ritmo dello
spettacolo, spesso interrotto da lunghi
intervalli per il movimento un po’ macchi-

noso di pannelli nbaltabil che di valta in
volta definiscona un ambiente, un prato,
un basco. Unico difetto, questo, di uno
spettacolo algidamente conciso & incisi-
vo, al cui interno Valentina Marting
Ghiglia, validamente affiancata dagli altri
interpreti @ in particolare da una sansibl-
le Dorotea Aslanidis nel ruclo della
madre, va disegnanda con credibile
misura | iratll acerbl di un'adolescente
sospesa ira oftusila e durezza. Anlonella
Melilli

Tre volte New York
con Mamet, May e Allen

I MEWYORKESI, di David Mamet,
Elaine May e Woody Allen.
Traduzione dl Adriaona Chiesa Di
Palma e Afttllio Corsinl. Regia di
Aftilio Corsini. 5cene & costumi di
Alessandre  Chitl. Con  Attilio
Corsini, Slefanco Oppedisano,
Viviana Toniolo, Carle Lizzani,
Massimilione Caprara, Annalisa Di
Mola, Chiara Tango. Prod.
Compagnla Attorl e tecnicl -
Adrana Chiesa Interprises.

Il tema che i accomuna & New York e [
Newyorkesi & il titolo con cul la
Compagnia Attoni & Tecnici pressnta in
prima europea questi tre alti unici, in
scana da due anni al Variely Aris Theaire
della metropoli americana, al cul succes-
s0 non & forse aliena la prestigiosa firma
dei nispeltivi autor. Tre commedie per
esorcizzare la morte, come recita la dic-
tura originale, solidamenta inanellate tra
loro da uno sguardo analiticamente cau-
stico che della realta newyorkese coglie
l& nevrosi, le incongruenze, le assurdita,
restituendole al pubblico nell'efferve-
scenza di un linguaggio fitlo di battute
acuminate. Non senza una venatura sur-
reale che accompagna il primo episodio,
il colioquio, scritto da David Mamet, in cui
si snoda immaginarie dialogo di un
awvocato con un lacomico quanto miste-
riose funzionano di brevi inlercalari.
Un'autentica ed esilaranle reazione a
catena di malintesi e qui pro quo altra-
verso cui il makcapitato vomeo di legge si
ritrova a dover confulare nella sua ullima
& pii importante difesa, quella di se stes-
50, l'accusa paradossale di aver seppelli-



fo un taglizerba. Mentre
dalio sfondo di enosmi
tubi metallici minacciosi
shuffi sulfurei fanno pre-
sagire | vapon di un torri-
do infermo. Pil diretta-
mente ancorali 8 un con-
testo  metropolitano  di
variegati esemplari
umani, invece, i due atti
che sequono, Hol fine &
Cenlral  Park  West,
nispettivamante di Elaine
May & Woody Allen.
Dove incontriamo dappri-
ma un operatore in preda
all'ansia per il suo debut-
fa in un centro di assi-
slenza per suicidi. Che,
subitamente coinvoilo
dal deluso cinismo di una
prostitula  pronta a
ingolare  unadeguata
dose di barbiturici, da
fondo a uno zelo groliesco immemare di
ogni altra emergenza, mentre sul filo del
telefono scorrono insieme l'aggressivita
verbale della sulcida in diretta & la fonda-
mentale ottusita di una societd sotliimen-
te cinica & demagogicamente sentimen-
tale. E infine, iratteggia in un ideale per-
corsa che dalla vacuita sospesa di un
lemibie aldila si protende altraverso o
sguallore di un quartiere degradato, fino
alla scintillante modemita di uno svettan-
te attico dell'upper fown, le dinamiche
incrociate di due coppie nevroliche e
benestanti. Tematica assai cara a Woody
Adlen & ricorrente nella sua produzione,
che tuttavia non perde né mordenle né
veleno e che ancora una volta indugia
con sarcastica incisivits sulla spumeq-
glante incongreenza di una borghesia
insieme puritana e disinibita. Mentre, sul-
lammiccante eleganza della scena fir-
mata da Alessandro Chiti, la regia di
Aftilio Corsini va disegnando il fermo
equilibrio di una realizzazione di smaliato
nitore & di ironica incisivita. Grazie anche
alla briflantezza di un cast assai efficace,
&l cui interno nisaita per esattezza di sfu-
mature  linterpretazione di Viviana
Tonicdo che con gustosa versatiita incar-
na la furia indignata della psicanalista
tradita & I'abbrutfita umanita della prosti-
tuta suicida. Antonella Medll

Il riscatto immaginario
del cartolaio blasonato

CARTA CANTA, monciogo dl
Raffaellc Baldini. Regia di Giorgio
Gallione. Scene e costumi di Guido
Florate. Con Ivano Marescotti. Prod.
Teatro dell"Archivolto, Genova.

Un po’ in itakiano & un po’ in dialetto roma-
gnalo, Ivano Marescolli racconta la stona
di Aurebo Brandi, un uomo che sogna di
uscire dall'anonimato del suo piccolo nego-
2io di cancelleria & da una vila solitaria in
cui si sono affollati anche episodi degni di
fscatio. 1 palcoscenico su cul si muove
guesty atiore profondo, tanto viscerale
guanto fisico ned suo approccio al perso-
naggio, & occupato da una parede di scato-
ke di cartone in equilibrio precario, ognuna
delle quall nasconde un
rcordo a un desiderio. Tra
le orbite di questo universo
cartaceo si fibra un foglio
che ha cambialo la vita del-
l'oneste commerciante di
provincia: & i3 prova di una
discendenza nobile, frutto
di uno studio araldico che &
siato offerio a8 Brandi da
uno smaliziato mMazzisia
amivalo alla sua casseita
delle lettera, La vogla di
essere qualcunc é stata pil

forte di ogni ragionevole ditfidenza e ha
dato ongine ad una voluminosa documen-
{aziona costata fior di milioni,

Brandi, ancora chiuso in ura vita che non
accenna a modificarsi neanche di un soffio,
3i sente un altro, acquista wna potenziale
sicurezza, si esalta dei possedimenti per-
duti da una famiglia ideale di cui non ha
ricordo, che sempre di pid confronta con
quelia reale, forera di meschine ingiustizie,
cattiverie, piccole prove di forza verso un
uome creduto faliito, I profagonista di que-
&0 monoingo interiore, perd, non wia ai
quattro venti la sua nuova idenlita, ne gode
in silenzio come ha vissuto, la custodisce
come un tesoro segreto per nan fara scio-
gliese dallronia della gente. L'unica perso-
na & cui ha detto di essere conte, & Npote-
lica contessina sua sorella, che ha reagito
con la violenza di parole senza péeta.
Baldini ha affidato questo racconto poetico
& rispeticsamente irgnico ad un attore a cui
€ legato da un sodaiio culturabe, con cui
riporta in vita una dimenzione dialettale
che non & falta solo di linguaggio ma
anche di realfa mentah, & microcosmi
malati cronici & neflo stesso tempo imesist-
bitmenta vitall. | misto di romagnalo e ita-
liano rende perfetiamente comprensibile lo
svolgersi della storia, un percorso sempre
pil netto nel flusso di coscienza di un
wama in cerca di se stesso. Spettacolo sin-
carg, imporiante, bello, Da veders, Eliana
Quiattrin

La Guzzanti “sedotta”
dal macho Neanderthal

L'ASSOLUTO NATURALE, di Gotfreds
Parise. Regla di Federico Tiezzi.
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Scena di Pier Paolo Bisler, Costumi
di Giovanno Buzzi. Luci di
Domenice Magglotti. Con Sandro
Lombardi, Sabina Guzzanti e
Glovanni Scandella. Prod.
Compognio Teatrale | Magazzini @
Teatro Stabile dell'Umbria,

Ad accogliere gl spettalon che si siedo-
no in sala ¢'e il sipano aperto, All'inferno
della comice 51 delmea una slanza di un
bianco accecante, cosi come lo scarmo
mobilie, Sullo sfende, appongiati a due
tavolini da bar, due figure di gesso: rap-
presentano un uomo ed una donna
MNell'aria st odono versi d'uccelli, Alcuni
schizzi di sangue di un rosso vivo, che
confrasta con Pambiente - solo, inguie-
tante richiamo alla condizione umana -,
macchiano la parete pid lontana. Poi il
sipario si chiude ed il buo invade la sala.
Quando si riapre, al posto delle statue, ci
sond dug attor in came ed ossa: 'Uomao
e la Donna, forse le idee dalle quali song
discese le rappresentazioni del genere
umano. Saranna loro, per nove guadri, 2
dare vita alla guerra tra | sessi, in un
ambiente asettico, dove | germi della
quolidianita non possong riprodursi,
lasclando Invece spazio ad un'espenen-
za nefla quale sono gl archetipl a con-
frontarsi. Lui, in frac o maglioncino stei-
minzite girocollo, sempre & comungue di
scuro, sostiene limpegnativa tesi che
I'attrazione va elaborata razionalmeante.
Lei sfoggia stravaganti completini, tra la
moda ed il mondo naturale pid estremo,
quelto degli insetti. Per lei 'autore richia-
ma esperienze estelico-mondane impar-
tanti, come quelle di Balenciaga o
Avedon. Il suo compito & quetlo di porta-
re avanti l'antitesi, ciog che il rapporto

deve avere per base gli istinti naturali &
selvaggl. Ecco che allora, a concrato
sosteqno delle parole, porta come esem-
pia di macho Meanderthal, uno scimmio-
ne che non parla, ma resta affascinato
da una televisione che non trasmette
nul‘a. Alla fing del serrate confronto, con-
dotto con lo stile del dialogo filosofico,
all'Uomo non resta che togliersi la vita. E
I'ammissione della sconfitta o la pio alla
forma di difesa e di affermazione della
ragione? Cala il sipario e quando si ria-
pre ncompaiono, a futura memoria, (e
due statue, stavolia  amorevolmente
spolverate dallincarnazione dell'vomo
medio, Meanderthal

Sul testo scritto da Parise nel 1963, e
pubblicato quattro anni dopo, Federico
Tiezzi ha svollo un significativo lavoro di
riduzione, ricavando cosi un copione di
meditala essenzialita che, in poco pi di
un'ora, pone in rilievo | motivi profondi
della kotta senza quartiere tra animalita &
pensiero. || regista fa del confronta un
iromico gioco {con rimandi visivi, Ira gli
altri, a Bertolucci e Beckelt) dal toni
insieme matemalicamente astratli e
genuinamente viscerali, A dare corpo alle
idee ¢ pensano il solito impeccabile
Sandro Lombardi ed una felice Sabina
Guzzanti, per questa occasione accolia
nell'esclusiva e nobile famiglia dei
Magazzini, coproduttori delie spettacolo
insieme al Teatro Stabile dell’'Umbria.
Pigrirancesco Giannangel

Sulle note di Battisti
vola Il gabbiano di Cechov

SUANTA

STRADA HA FATTO
CECHOV PER
ARRIVARE A
YOKOHAMA,
da Il gabblana
di A. Cachov,
Regia, scene,
lugci & inter-
venti sonorl di
Giagncarle
N anni.
Costumi di Rita
Bucchl. <Con
Manuela
Kustermann,
Paolo Lorimer,
P a o |l o
Briguglia,
Mossimaeo

Fedele. Prod. Crl, Lo fabbrica del-
I'attare, Roma.

La scena & vuola, disadoma, svelata
dalle corde collegate alla graticcia del
soffitto e dalle nude pareti laterali del
muro del Teatro il Vascello di Roma. Pai,
sulle note della canzone di Battisti I mio
canto libera, le luci si compangona, men-
tre il drappo chiaro che funge da sipario
e da fondale del palcoscenico (e che a
un certo punto si aprira lasciando intrav-
vedera 'esterno) prende a muoversd, in
sovraimpressione, come uno stilizzato
gabbiano. E l'nizio di Quants strada ha
fatto Checov per amivare @ Yokohama?,
quello che il regista Giancario Nanni defi-
nisce un primo studio su Il gabbiano di
Checov e che in realta, pur affrontando
solo una parte del testo, rappresenta un
lavoro formatmente compiuto. Una vio-
lenta intrusione sonora cambia i quadro
dell'azione, La stessa cesura si ripetera
piu volte come a scandire [a strultura
temporale & drammaturgica dello spetta-
colo, isolando le scene o dilatandole in
un gioco di accumule & sdoppiamenti
defle parti, per cui un personaggio viene
interpretato a pit voci. Lo spazio & defi-
nito dalle sole cornicl luminose e dalle
proezioni della stessa pigce sul pavi-
menta, che accrescono l'asfissiante
introspazione dei singoli personagai
inclini ad alire incursioni letterarie (si
pens: al’Amiato), frammentando una
gestualita fisicizzata e poetica allo stes-
s0 tempo. “L'attrice” Irina Arcadina, in
uno sbotto di fremetica incomprensione
nei confronti di suo fighe Costanting (il
bravo Paolo Briguglia) aspirante rivolu-
zionario dell'arte del tealrg, inveisce con-
tro tutti rivolgendosi soprattutio alla cabi-
na di regia. quasi la scena lasciasse
posto ad una vera diatriba tra Manuela
Kustermann (la sua & una grande prova
di lucidita) e Nanni. In questo continug
ribaltamento di tonl, lo spettacolo non
cede mai il passo alla cupezza del dram-
ma borghese, decide anzi di evocare
piani figurativi intensi, come quando all'i-
nizio della rappresentazione gli attor, in
fila orizzontale, indietreggianc trascinan-
do dal proscenio verso il fondo un enor-
me manto nero visivamente debitore di
ombre  espressioniste  alla Harald

Kreutzeberg. Paolo Ruffini
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Fine di un

ucciso dal sonoro

HOLLYWOOD - RITRATTO DI UN DIVO,
musical scritte da Guide Maorra.
Regia di Giuseppe Patronl Griffi.
scene & costumi di Aldo Terlizzi.
Musiche di Gianni Tognl. Coreografie
di Mariane Brancacclo. Con
Massimo Ranier, Julka Bedeschi,
Gianluca Teranova, Barbara Di
Bartolo, Roberto Bani, Gianni Testa,
Pierpacle Lopatrielio, Luca Notar,
Simon Lo Rosa, Rita Cavallo, Tiziana
lepore, Melania Giglio, Rhuna
Barduagni, Stefanc Onofri, Heron
Borelli, Stefanic De Francesco,
Francesca Ferrate, Ceclila Frionl,
Anna Yinch. Prod. Teatro e Societa di
Pletro Mezzasoma,

iverso sul pavimento, accanto a
R una bottigha di whisky ormai vuota,

John Gilbert inizia un canto strug-
gente che ko fiporta, attraverse un lunghis-
simo Mash-back, indietro neld tempo: «Em
I'eroe invincibile deflo schermo, la stella del
cinema muto...»
La scena iniziale di Hollywood - Ritrafte di
un dnvo, Introduce immediatamente la
trama ed # senso dello spettacolo. E la sto-
ria i John Gilbert, divo del cinema hol-
lywoodiano degli anni Vent, che all'apice
delfa gloria vive una breve, ma fulminante
shoria d'amore con Greta Garbo, sua part-
ner nel film La came & d diavodo. La fine
defla relazione con [affascinante altrice
accelera il declino del divo, iniziato con
l'awvento del sonoro. La sensazionale
innavazione tecnologica, infatti, aveva rive-
lalo che Nmmagine ded lalin-lover non
combaciava con il sudno delle parole che
pronunciava. Costretio dalle circostanze
ad acceltare parti sempre mano nlevanti,
(Gilbert si rifugia nell’alcool, che nel giro di
pochi anni lo conduce ala morte.
Un musical ambizioso, dunque, nel Sud
woler descrivers | mutamento epocale che
awia la dilatazione delle polenziaiita defla
fabbrica dei sogni, attraverso la tnste stona
di un arfista infelice, ma soprattutto incapa-
ce di convertirsl al neova mezza. Uno

straordinario Massimo Ranien, che canta,
balla e, ailoccomrenza, tira di scherma, fa
del protagonista un uoma al tempo stesso
vanitoso e semplice, appassionato ed
affeltuoso, sensuale e lenero, un uomo
che non si vorrebbe mai veder perdera, ma
che purtroppo & destingio ad una fine tri-
stissima, Molevole anche la prova dell's-
sordiente Julka Bedeschi, I3 cul voce, bella
e leggermente scurd, evoca una Garbo
giovane, ma gia straordinariamente falale.
Baile anche be voci del resto del casf, cala-
o in un'atmosfera da Belle Epogue. In
Enea con lo stile che caratterizza da tempo
gli allestimenti di Patroni Griffi, la sceng-
grafia (eleganiements in bianco e nero,
come | costurmi) simula in maniera sugge-
stiva inquadrature cinematografiche, con
pannelli verticali che fagliano il palcosceni-
0 allargandosi g restringendosi a seconda
defle esigenze. La ripetitivita del heitmotiv,
di stampo nettamente sanremese, come
d'altronde I'intera colonna musicale, appa-
re lunicg imite di un musical tutlo scmma-
to pienamente godibida. Stefania Marsucci

el bel mezzo di una tomda

N primavera, tra il pubblco
euforico & botteghesco
che preméa il bolteghino del
Muovo di Mitano, ci capita
di provar spasimi di
commozione, Parche?
Perche riconosciamo
nei gesh interpretativi di
Massimo “Roserosse” Ranier mosse
di strehleriana memoria:
Maesiro sparse su un palco che non gli
appartenne - & non gli apparfiena. Dei
resto, per quesio rbatto di Hollywood,
Patrami Griffi ricorre spesso a modull bra-
fiani. Il pubblico, questo pubbico, che
ignora Brecht (e non solo), ci sia
Spaghetti-musical in nbolita musicale pic-
ciniana con pepe sanremese. |l libretto,

tracce del

semplicissimo, narra la storia, prima feficis-
sima, pol lagrimosa, di John Gilbert, star
del muto, e della Garbo. Greta Garbo &
una debuttante. Di cui Patroni Griffi ¢i rega-
la generosaments nel pnmo atto un nuding
un po’ pompier. Gli ingranaggi funzicnana:
compare in scena anche un'auto d'epoca
che manta, evidenterments, a pistoni di
banalita. Ranieri coglie momenti di grande
teatro, malgrado tulto. Julka, fisicamenia
fuon rundo, ha perd una sua ragion d'esse-
re. E una bella grinta. Che il pubblico, que-
sto pubblico, apprezza per | motivi shgliati,
Terranova, nel ruodo di Mayer, con tanto di
ruggito da leona della Melro, incanta
incanta guesto pubblco, che quasi futto
ignara. Barbara, nel ruolo della moge infe-
lice di Gilbert, ha un bel fisico per un bel
ruolo. Coretti e siparieti alla Kurt Weill
scandiscono I'azione. L'avvento del sonoro
(Garbo falks) segna [a rovina di Gilbert,
gspressa con vigore da Ranier ed espres-
sionisticamente resa con una puppento-
tentanz.

Siva
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avanti per un paso d'ore: 'é tutta i tempo
per snocciolare tuth | luoghi comuni dello
show biz.

La vicenda storica di Greta Garbo offrireb-
be ben altri spunti, vedasi (leggasi) le
memanie di Cecil Beaton, dicasi il suo sca-
ricare il regista che |la condusse in
California & non seppe imparare ne lg
regole del gioco né 1a lingua inglese, dica-
si la figura ambigua di Mercedes de
Acosta, | Amica, qui citata per | pochi (uno,
forse due) che la notano, indicala come
Amica Misteriosa in cartelione.

Mal finale, Gilbert-Ranieri finisce dentro 1o
scharmo del desting. Applausi di quanti
non badano alla tariffa del postegaio della
macchina. La commedia musicale allitalia-
na pud attendere. Fabrzio Caleff

Psicanalista in crisi:
sul lettino c'e la Valeri

MAL DI MA(D)RE, di Pierre Qliver
S5cofto. Regla di Paolrick Rossl
Gaslaldi. Scenografia di Alessandro
Chiti. Con Franca Valer @ Urbono
Barberinl. Prod. Societa per attori.

La scena di Alessandro Chiti, ool taglic dia-
gonake di guella scala cha da una parle
immelte nella sussiegosa austerita di uno
studio tappezzato di §bri e dalfaliro s
perde nella lece netta di un imprecisato
fuod, fa da comice eleganie e pacata alla
salda struttura di questo Mal dif majd)re,
scritto da Pierre Oliver Scotto,
che la regia di Patrick Rossi
Gastaldi esalla con polso
fermo & delicato insieme nelta
calda seventd di un'impronta
decisamente anglosassone,
Facendone emergera un con-
nubio perfatto con o humowr
conciso, perfing severg, di
un'interprete  come  Franca
Valen, capace di appoggiare
sapientemente il senso della
parola con  un'inflessione
impercettibile della voce o i
commento silenzioso di wn'oc-
chigta appena accennata. E in
realta || personaggio sembra
lagliato su sua misura per la
perfetta aderenza con cui l'at-
frice: va costruendo i tempera-
mento bistacco, capriccioso e

perino un po’ dispotico, di una donna
anziana determinata a cominciare, al di la
di ogni logica & data I'eta, di ogni nschio,
un trattamenta psicoterapico attraverso cui
libararsi finalmente di un accumula di cose
non defie che le urgond dentro. Originale,
energica @ come mossa da una inveterata
quanto nevratica attitudine al comanda, la
donna neutralizza, infatti, con una sorta di
corpo a corpo verbale, ogni obiezicne del
giovane e shigotlito psicanalista, dando
cosi lawio al passo brillante & conchiuso
insieme di un umorsmo un po’ astruso,
che via via s'inoftra nelie venature sfaccet-
tate di una umanita malinconica e dolente,
Ma anche nefla drammaticita di un mal di
vivere comune ai due protagenist che fini-
scono per abbandonarst al bisogno di
esserg semplicemente se stessi, gettando
la maschera di una fittizia autosufficienza
per lrovare reciproco conforlo nella tene-
rezza limpida di un rapporto fifiale. Mentre,
doppiande con sicurezza ogni patelico
sentimentalisma, la vicenda, sospesa sulla
soglia dela verosimiglianza, affronta il diffi-
cile rapporto della vecchizia e della giow-
nezza con la delicatezza dolczamara di un
implanto narrative sofido e privo di cedi-
menti, tessuto insiema di battute fulminan.
i & di allusioni iridescenti & felpate. Al cui
intermo Franca Valer va spiegando la gra-
dualita attenta di una sensibiissima e
sapiente misura. Conguistando il pubblico
alla scelta coraggiosa di cooptare in una
complessita péena di ostacol il takento del

giovane Urbano Barbarini, capace a sua
volta di passare con convincente @ pamaci-
pe plausibilita dallo sgomento d uno sha-
ragliato professionista afla drammaticith di
una solituding deflagrata. Anfonelia Melllf

Spoon River altoatesina
fra le tombe di un archivio

LA DONNA DELLE CANDELE, di
Vittoric Cavini. Regio di Antonio
Salines. 5cene e costumi di Roberlo
Bancl. Musiche di Enrico Salines.
Luecl di Andrea Travaglla. Con
Valeria Ciangottinl, Antonio Salines,
Francesco Bianco, Manfred
Schweigkefler, al plane Armin
Thomaser. Prod. Tealro Stabile di
Bolzamao.

Me La donna delle candele, il dramma di
Vittorio Cavini vincitore della terza edizions
del Premio Bolzano Tealrg, lomaonima pro-
tagonista all'alba si reca in un piccolo cimi-
tere meranese e porta sulle tombe cande-
le & fiori da led slessa confezionali riciclan-
do rifiuti. 1l rito & quotidiano. Quando entra
in scena Marco, le lombe si trasformana in
un simbolico archivio storico & la donna ne
diventa la gefosa custode che, da una
conoscenza approfondita del trascorso fer-
renn di italiani & tedeschi ivi sepolti ricava i
‘segret” defla storia e del confiitti etnici
alloatesini. E proprio & partire dalla com-
prensione di queste problematiche che
Marco cerca di ricostruire la propria identité
& memoria, In questa aimosfera, atempo-
rale e sumeale, gl aspetti propn dedla
socela firodese (bilinguismo, proporziona-
le, italianizzazipne imposta dal regime
fascista, ecc) filirano attraverso un “collo-
quin” metafisico fra esser viventi & anime
ded marti, che produce un'anafisi poetica,
adombrata dal misterioso linquaggio della
protagonista. Il realismo emerge nel rac-
conti di Karl, anima di un soldato della
Wehrmacht e in quelli di Margherita, morta
giovane in un incadente siradale.

Per dare respiro scenico al tesio e impri-
mere agli argomenti strettamente politici
una rappresentazione straniala e ironica, il
regista Salines ha inserito couplel, canzo-
ni, intermezzs cabarettistici di ispirazione
brechtiana. Il movimento degll attod tra le
tombe rimane ambiguo, sospesa tra il paso
del corpo e la leggerezza dell'anima, sem-



pree awolta in una luce palbda e
cangiante. L'uso di sipariett,
teli bianchi che rendono neutra-
li le sagome dei protagonist,
serve 3 distinguere metafosica-
mente il mondo reale dal
mondo delle anime, Gii attord 5
desireggiano con abilita in que-
sto doppio gioco: Salines con-
vince nel ruoio di Marco, o
shalordito e sconceralo nsser-
vatore dei conflit; Valeria
Ciangottini disegna una Donna
delle candele essenziale e raffi-
nata; Manfred Schweugkofler &
concreto nefla parte di Karl e
pregevole negli inserii cabaret-
tistici; altrettanto convincenli
Francesca Bianco & Armmin
Thomaser che, oitré ad esegui-
re al piangforte le musiche di
Enrice Salines (un elemento
porlante dello spettacolo), si
esibisce con stile espressioni-
slico nel panni della Morte.
Massimo Bertold

La scimmia di Darwin
cantante di varieta

DARWIN DELLE SCIMMIE, di Giorgio
Celli. Regio di Gabriele Marchasini.
Costumi di Agostino Sassi. Trucchi e
maschere di Marco Marchesinl e
Assa, Musiche di Marco Dalpane.
Luel di Andrea Testa. Con Enzo
Robutti, Chiara Bai, Qlivia Bova,
Mario Rizzi, Massimiliano  Sassi,
Sergio Mascerpa, Andrea Serra
Giareto, Elisobetta Turroni. Prod.
Teatro Perché, Bologna.

Coniugando preparaziona scientifica &
passione drammaturgica, Giorgio Celli (gia
idegtore del dramma storico Ramiro
dell'Orco) racconta la vita di Charles
Darwin, Intende fiberase il pubblico dalla
frustrazione di vedere e ascoftare “da lon-
fano” bedliesimi e mislanos racconti e per
farlp sceglie il palcoscenico dove rigore @
armonia, naluralezza e discipling - sono
indossati da attori-scimmia menire un
Darwin malato, fin troppo cadente per
esseqe un eroe, tanto mutevole di umaore
guanta instancabile wiaggiatore, veste i
panni di un personaggio importante & val-
tivo. La scenografia & prodotio alchemico

di oggetti simbalici fortemente evocativi
pachi elementi & grandi diapositive: proiet-
tate su un panneflo di garza che segna il
confine con @ mondo oninco. Da qui pro-
vengong le vool del moric ascoltandole,
scopriamo che lautoritd patema lo perse-
guita mentre |a nostalgia per ['unica figlia,
persa bambina, lo seduce. 5i respira aria
di indecisione. Marchesini cpera una regia
pid sciolta nella seconda mezz'ora, quanda
il racconto si colora di storia allontanando-
si dallambite delle scienza, Nessun imba-
razzo negli atton, bravi seppur imbragati
in tute aderenti. Il particolare uso defle luci
{la penombra & la scelta di fonda) rinforza
ke incefezze iniziall ma confribuisce,
insieme alla musica, profonda & monocor-
de, a creare una sensazione di mistero,
fina a quando una scimmia, mativa con-
duttore di utio lo spettacolo, improvvisan-
dogi cantante di varista non spinge lo
gpettacolo in una dimensione che ci appa-
re simpatica seppur benevolmente schi-
zofrenica. Lucia Lugarasi

Inchiodati all'inferno
dal diabolico Marchese

JUSTINE, cronache da Sade. Regia e
drammaturgia di Paoclo Billi & Dario
Marconcini. Scene e costuml di

Leonting Collaceto., Con luisa

Pasello, Simong Arrighi, Virginia
Martinl. Francesca Russo. Prod.
Pontedera Teatro e Associazione
Teratro di Butl

alo spaeitacolo & una discesa dentro Nor-
rendo @ l'atroces: cosi recitano le istruzioni
per lo spettatore di Justine che con un
simile viafico s appresia a fare il suo
ingresso nel gironi infernali della perversio-
ne pid rafiinata descritfa dafla penna del
diabolico Marchese. Ma niente di sordido
avviene in scena: il nto che procede dall'ini-
Ziariona & 31 snoda nel suct diversi passag-
gi, in un crescendo di violenze e abbrutii-
menio, & solo mentale, L'evocazione cei
fatti & affidata a un com di dannate; quattro
Justine, quattro “disperazioni® femminili,
trascinate a forza nell'universo delle torture
fisiche & morall infiitle loro da forze infere,
infente a dar voce @ corpo & delitti perpe-
trati contro i loro poveri dastini di donne. Su
Um0 spazio scenico spoglio e 550 che @
luogo delle viclenze e dell'evocazions
ossessiva del delifti, le qualfro Jusline
imompano con la propria fisicita ferta a
testimoniare l'omore e la bestialita dell'uo-
m@, La loro parola tuona coniro le wiolenze
dellfuomo: sono ka vooe delle donne stu-
prate, dei bambini witfime di soprusi ses-
suali; documentano lindocumentabile e
costringono o spettatare a rifletiere. Non &
possibile nmanere indifferenti, estranei al
parossismo del inguaggio che si fa came
ed escrementi e sangue e ferisce le anime
belle, inchiodandole e scandalizzandole.
Ma nulla di morboso trapeda dalla recita-
zione, come nulla di eccessivo emerge dal
testo drammatico che Bili & Marconcini
hanno tralto dalle tre stesure dell'opera i
Sade riducendolo a documento asciutto, a
denuncia civile di crimini purtroppeo attuali
Ben direlie le qualiro atinci, fra le quali si
distingue per composiezza e grande
maturita di interprete Luisa Pasello.
Renzia Dinca

Spettatori in pellegrinaggio
al “mercato dei miracoli”

O554: LA MONTAGNA E SCRIGNO, di
Beatrice Monroy. Regla di Walter
Manfré, Costuml di Marla Adela
Cipolla. Coordinamento musicale di
Maurizio Molorana. Con Roberio
Bungio, Rinalde Clementi, Gabrialla

De Fing, Francesco Gulizzi, Paolo La

A pag BE Ankono
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Camgatirs n L clorne
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Bruna, Giuditta Periera, Marka
Pugliattl, Rorl @uatrocchi, Claudio
Russo, Sabrina Signorino, Louro
Spocco. Prod. Assessorato  alla
Culiura della Citta di Palermo.

Con quel sup dire che «lo spettatore deve
sanfirsi responsabile & coinvolio nell’azio-
ne leatrales Walter Manfré & riuscito a sta-
narlo dalla sua poltrona e a trasformarda in
“visitatore” nefla Visita al parenti di Aldo
Micodaj, in “voyeur” in Ritraffi oi donna e
Vizio al ciefo di Valeria Moretti, in “confes-
sore” ne La confassione, in "commensale’
ne La cena di Giuseppe Manfndi, in “viag-
giatore” ne I viaggio. In quesio Ossa; la
montagna & schigno - terza lappa
dellindagine sul dio ad opera di Beatrice
Monroy - o spettatore veste | panni di un
pellegring in processione che assiste laica-
menie al racconto di sei episodi delfla vita
di San Benedetlo il moro, co-patrono di
colore della citta di Palermo assieme a
Santa Rosalia, Il luogo della rappresenta-
zione & il grande padiglione def Cantier
Culturali alta Zisa, trasformalo per 'occa-
sione in una sorta di mercato rionale con
sei bancarelle di “mercanzia teatrale”,
ovvero sei postazioni sopra le quali altret-
tanti abbanvatun (banditor), gridando a
squarciagola, invitano il pubblico ad assi-
stere alle vicende che di i a breve verran-
no rappresentate.

Sono sel “ranche de vie” ded Santo di colo-
re, nelie quali si avverte 1| suo segno mira-
coioso: dalla storia di una donna in turban-
te e abiti orlentall che va slla ricerca del fra-
tello gemedio che alla fine, miracolosamen-
te, riuscird a trovare a guella di un voma
coipevale dei crimini il efferati che riu-
&Cird a redimersi o a quedla di un falegna-
me che narra di essere stato morsa da un
serpanie & d'essene stalo salvalo da San
Benedetio. Sei store inframmezzate da
fituali che 5i $volgono ingo
il corrdaio creato ai ki, con
una massa di figuranti che
sfilano in processione o si
rAgQrUpPanc in compasizio-
ni sculioree, tra il frastuono
del pubblico e le percussioni
del complesso  musicale
mentre si mandano 3l rogo
pupazzl eretici e volano in
ciglo immagini dal Santo.
Gigi Giacobbe

La disfatta di re Serse
nel capannone industriale

| PERSIAMI ALLA FIUMARA, da
Eschilo. Trad. di Giorgio lerand.
Riscrittura e regio di Toning Conte.
Scena di Emanuale Luzzat. Costumi
dl Bruno Cereseto, Guido Fiorato,
Danigle Sulewic, Musiche di Andrea
Ceccon. Con Isa Danieli, Robera
Alloisio, Lisa Galantini, Cara
Peirolero, Veronica Rocca, Beatrice
Schiros, Mariella Speranza, Chiara
Male Weanda, Giancardo llari,
Emanuele Maria Baosso, Albero
Bergamini, Ettore Baonfanti,
Giammario Ghirardi, Faobrizio Lo
Presti, Enrico Campanati, Pietro
Fabbri, Aldo Ottobrine, Simone
Petralite, Andrea Ceccon, Marco
Fossatl, Sergio Limuti, Martino
Robers, Esmeralda Sciascia. Prod.
Teatro della Tosse, Genovo,

Un grande poema
drammatico in un
grande spazic paleo-
industriale:  questo
labbiettiva del gruppo
guidalo da Tomino
Conte & Emanuele
Luzzati. Cosi allestita
Ia tragedia di Eschilo
concreta lidea di ani-
mare una stabiimento
ommai  improduttivo
('sx Ansaldo nuclea-
re) con un insolito
evento artistico. La
prova riesce & la com-
pagnia offre una rappresenlazione coinvol-
gente & suggestiva, a tratli commovenie,
per fintensita del testo e l'originalita defle
soluzioni coreografico-visive. L'autenticita
dellimpianto, lassenza di qualsiasi neo-
costruttivismo scencgrafico & di una recita-
zZione intnsa di populismo fanna il resta.

La riscrittura comporta, oftre ai tagll, la fra-
sformazione della forma dellinlervento ded
Messaggero [ritmata e nmata, cosi da
riprodurre una specie di rap molto caden-
zato) e linsenmento di un “lamento” ongi-
nale, aliribuitp alle Madn dei cadub
Pregevole la scelta delle masse e def cole-
i (nodevoli, ad esempio, | corps nudi degh
Uamini Blu) rispetto allo spazio preesisten-
te: un'enorme campala di officina meccani-

ca, con cormiponte @ vie di corsa funzionan-
ti, nanché macching smontate o incomple-
le, s5U cui agistona gii atlor. | personaggi
paiona figure uscite da un unice Coro, voel
& presenze di un poema dai loni aspn, pre-
cisi, 0ssessivi, In tal senso, la traduzione di
lerand si rivela preziosa, per esattezza e
attualitd. La Regina (in luttuosa veste
argentata), ha la voce e le sembianze di
I3 Danigli, pid matema che imperiosa. |l
Corifeo di Giancarlo Hari & un vecchio la cui
ga0gezza conlempera emoziona, sofferen-
za & nobilta, | Viecchi esprimono appena gli
accenti del rammarico, della tragica rasse-
gnazicne, Le Donne, in nero, incamano
ora madn ora spose straziale. Enrico
Campanafi @ un Messaggero incrostato di
fango e sangue, personificazione di forte
ribevo di un'espenenza sconvolgente, vitti-
ma & testimone insieme, || re Dario (Pietro
Fabbri) assume e sembianze di un oscuro

speftro, sorto dalla tomba fra bagliori &
fumi infernali. Serse (Aldo Ottobeing) & un
reduce colpevole e annieniato, processato
dalla patria aliraverss | suni suparstiti
L'use del Coro cantato (su un carmo mobile
come le scale a camello che recand | per-
sonagal, nei cambio di scena) mira a fon-
dere le Voci Atroci di Ceccon con alire
all'vopo addestrate. Ne deriva un contrap-
punto, anche gradevolmenie cacofonico,
con efietfo anacronistico e straniante
nspetio alla partitura recitata.

Per questa Iragedia senza azione, da subi-
1o chiara sintesi di rovine e dolori, lo spal-
facolo fornisce una lellura riconducibile a
mozionh elementar, fondamentall. Gli epl-
sodi principalii si susseguono con sempli-



cila rituale: l'atlesa inguieta del Coro e il
s0gno  premonitore delta Regina; il
Messaggero che irompe sulla scena
recando nolizie tremende, narrate in imma-
ginl in cul 8'insinua, quale causa della scia-
qura, la profanazione dei templi dei nemici;
[invocazione al re morto, 'accoglienza
rigervala al sopravvissuto; il suggello del
I'wnione nella disperazione, posto dal vec-
chio Corifeo. Malti | riferimenti metaforici
[atenti: dalla condizione dei vinti, flustrata
poaticamente dal punto di vista del vincito-
re, alla denuncia delfambizione & delle
responsabilita nelle gueme d'aggressione;
fing al senso di una fatalita che, inconirol-
labife presso gli antichi, appare cggi ricen-
ducibile a scelte & imprese umang. Glanni
]

imprendibile,

In questa Sicilia da Belle Epoque cui la
scenografia e i costumi di Roberio Lagana
conferiscono un locco di eleganza e grazie
alla sapeente regia di Lamberto Puggelli e
alla bravura degli attori, si dipana una sio-
ria di stampo verista. Donna Lia, ripudiata
dal padre (Pidagna) parché fugaita di casa
con 'vomo che ha pol sposato, rimasta
vedova, cerca di recuperare I'affetio e 1l
perdono del genitore. Ci riuscird grazie
alifaiuto della serva di casa (gustosa e
molto sicula la prova di Gaia Jelo) & alla
complicita d'un notaio ficcanaso e di un

Gibellina

gsimpatico prete, mentre 1l cavalier
Pidagna, sharazzatosi della fedifraga can-
Zonettista, recupererd l'amore dei suoi
nipotini. Gigi Gracobbe

Se cellulari e frullatori
diventano “elettroselvaggr”

ANTENATI, progetto e regia di Lucio
Diana, Roberlo Tarasco, Adriana
Zamboni. Musiche di Nicela
Campogrande. Con  Roberfa
Bigiarelll, Lucia Mascing, Lilli

Piccoli desideri di fuga

delle sorelle di Cappuccio

| luogo della rappresentazione & I Baglio delle Case di

Stefano di Gibeflina Muova, uno spazio metafisico con un

accioftolato ben squadrato, un pozzo cantrale e futto attorno
un gruppo di case. Per loccasions I'autore-regista Ruggero
Cappuccio I'ha trasformato nellimmaginario palazzo della para-
digmatica famiglia Valguarnera, al centro di questa poetica
vicenda napoletana, Al loro apparire | Valguamera sembrano
dei "miserabill”, del “vinti™, chiusi nei horo ottocenteschi abiti

Sicilia da Belle Epoque
per il “mafiuso” Turi Ferro

LU CAVALER! PIDAGNA, di Luigli
Capuang. Regia di Lomberto
Puggelli. Sceno o costumi dl Roberlo
Lagand. Musiche di Pippo Russo.
Con Turi Ferro, Pippo Pottaving,
Tuccio Musumeci, Marcello
Pemacchlio, Cammela Buffa Calleg,

IL SORRISO DI SAN GIOVANNI, scritto
e direlic da Ruggero Cappuccio,
Scene e costumi di Carlo Poggloli.
Musiche di Paolo Vivaldi. Luci di
Stefanc Maringe. Con Ciro Damiang,
Claudie DI Palma, Gea Martire.
Imma Marolda, Madia Baldi, Paocla
Greco, Sabrina Ferr, A. Maria
Senatore, Anna Contieri, Ging Ferri.

Alessia Tomasini, Gala Jelo, Andrea
Glardinieri, Roberta Tormisl. Prod.
Teatro Stabile di Cotania.

Con questo Lu cavalen Pidagna di Luigi
Capuana, il Teatro Stabile di Catania torma
alla tradizione calanese e siciliana
D'altronde con un atiore del calibro di Tur
Femo e due ottimi caralieristi come Pippo

damascati - anche se le vicende si riferiscono agli anni che
seguirono il seconda conflitto mondiale - degli spettri che rimu-
ginano voglie e desiden che mai si compiranno. Il capofamiglia & Giacinto (Ciro Damiana),
una figura che si direbbe uscita dalla penna di Tomasi di Lampedusa a cui spetta lenere a
bada il fratello, l& cinque sorelle & una camenera. Questuoma ama la tradizione, 2 poasia
e larle & vorrebbe che | famiglian facessero alirettanio. E invece Francesca (Imma
Maroida) sogna di raggiungere a Parigi il suo bel confe; Tecla (Pacia Greco) desidera sol-
tanto ascoitare la radio; Faustina | A. Mana Senalore) vormebbe sposarsi; Orsolina (Anna

Case Dl Stefano.

Prod. Orastiodi di Gibellino - Baglic

Apag 90, 3 sn. Packy

Pattavina & Tuccio Musumeci, sarebbe Conlied), quasi una demente, spasima per don Marchino; Galdino (Sabrina Ferr) aspira a '::a;-;: Cnsa i;
davvero un peccalo non perseguire que- possedere una moto Guzzi rossa fiammante e la camerera Augusta (Gina Ferri) un frigo B Mowy it
sto tipo di teatro *vemacolare” che pora Victory: Maria Sofia (Nadia Baldi) & lunica che qualche volta scrive un endecasillabo o Marn Digshe ads.
pubblico e che resce a divertire. Cerlo, fa sonetto accontentando il fratellone. LUn gineceo incartapecorito @ inamovibile, con riferimen- ';D'“ wﬂm
un po' di tenerezza vedere Paitavina- 1 al teatro cechoviano e backeftiano. La famiglia ospiters una coppia di artisti: un pittore e Conte flok: Agenia
Pidagna Inseguire in vestaglia, nel salotto un poeta, Il primo incaricato di fare il ritratto & Maria Sofia, il secondo chiamato a svelare | Publiolo}:. i questa
di casa sua, la giovane e aitante canzo- segreti di una lingea pura, talmente pura da non essens comprensibile a nessun altro, peg T&‘mﬁ
nettista Elsa Moro (Alessia Tomasini) Farse questi due personaggi, !:m 5unm che arystl. un po’ angeli sterminatord, un po” novelle & Ruggero Canpucrio
attratta dall'aura nobiliare & rictastra del maschera napoletane, specchio di una vecchia {ici: Rita Crichia)

suo corteggiatore ma assolutamente con-
vinta che mai gli 5i concedera, preferendo-
gli un giowane “virgulta” che non apparira
in scena. Un continuo rifivto che spingera
it signarotlo ad asseidare un mafioso scal-
cagnato (un piccolo ruole disegnato con
maestria da Tur Ferro) perché segua
mosse & comportamenti di quella donna

cultura europea, giungeranno a proposido, met-
tendo definitivamente a “domire” Giacinto e kbe-
randa le sorelle da un despota d'altri tempi.
Claudio di Paima & il pitftore Marino di Pietragliata
e Gea Martire il poeta Cipriano Montella: a loro
sono stati rivolti particolan e lunghissimi applausi,
Se la ride intanto dall'alto i Giovanni poata ses-
centesco divenuto pure santo, Giy' Giacobbe
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Valcepina,  Andrea  Viclate,
Massimo Violato. Prod. Laborataorio
Teatro Seftimo.

Siamo circondati da strumenti concepiti per
facilitarci ta vita: telefoni cellulan, lavatnici,
aspirapolvere, automobili, fruliator, Che
accadrebbe se questi eleftrodomasticl si
tramutassero in eletiroselvagg? € da que-
sto intrigante interrcgative che nasce
Antelali, uno spettacclo in cui i veri profa-
gonisti sono gli oggetti e le immagini che
questi, grazie allo studio e alfa fanfasia
degli atfort, riescong a evocare,

La struttura drammalica dello spettacole &
dungue grganizzata intorno alle associa-
zioni mentali e alle contraddizioni sollecita-
ie dalle fedeli macching che scandiscono
in silenzio la nostra vita guotidiana. Gli
attori che animano gii oggetti sul palcosce-
nico sond i demiurghi che ne sequona le-
voluziong verso una forma di wita autono-
ma & pensanie diventando figure a essi
funzionall. In Questa nuova dimensiona
della realta regolata da leggl sue proprie i
pubbiico & chiamato a comglere un viagglo
a ritroso nel tempo, tra gl archetipn della
nostra infanzia; da quel merawgliosi proge-
nitor dei nosti ipermercatl ¢he eranc gll
autogrill alie avventure della famiglia Mattel
e alle missioni spaziali di Star Trek.
AnteMali & provocazone infelletiuale, viag-
gic nella memoria, catalogo scienfifico, ma
anche, se non sopratiutto, gioco dal gran-
de impatio visivo. La macchina scanica é
uno degli elementi fondanti del teatro:
esplorarla, indagare gli cogett di cui s
compone & le loro possibilita, permette di
approfondire le questioni superando la
contingenza delthic el nunc. Franco
Garner

Gli eroi di Scimone abitano
il retrobottega della vita

BAR, di Spiro Scimone. Regla di
Valerio Binosco. Scene e costumi di
Titina Maselli. Con Spiro Scimone e
Francesco Sframell.

NUNZIO, di Spiro Scimone. Reglo di
Carle Cecechi. Scene di Sergio
Tramonti,. Con Splro Scimone e
Francesco Sramell.

Ma stanno recitando? E [interrogativo che

Monache, aristocratici !
e briganti: Stendhal a Anacapri =

Ultimo i tante celebritd dopo Axel
Munthe, il medico scrittore della regine,
Henry de Beyle, in arte Stendhal, & ami-
valtD, sia pura con un secolo & mazzo di
ritardo, nella bianca e raffinata Anacapr,

CROMNACHE ITALIANE, di m
Regla di Luca De Fusco. Costumi di
Gilusi Giusting. Musiche di Antonio
Di Pofi. Con Luigl Diliberti, Nunzia
Greco, Masha Musi, ﬂhm MI,
Lucia Mascine, Ottavie Costa, Dely

rifugio di turisti cosmopoliti che alla con-  De Majo @ Amanda Sandrelll. Prod.

fusione esfiva della baia preferscono la reglone Campania & Stabile

visita alla villa romana di Damecuta ¢ |  ADruzzese. Festival wmﬂ
Anacapr.

bagni nelta piscina dellEuropa Palaca. In
tight avana Monsieur Stendhal conduce
ogni sera ristretli gruppi di spettaton in una passeggiala leatrale & mdﬂhm
clausirale della villa Munthe, ex convento di San Michele, fino alle m:laiﬂmﬂmhn
espugnd il pirata oltomana detto il Barbarossa. Lungo il percarso, in quatira ﬁm',-
colui che vide nallliakia |2 vera patria, tanto da chiedere che sulla sua Is:lmbufmnhﬁf
so «Qui giace Arrigo Beyle, milanese; scrisse, amd, visses, racconta altrettante histo-
neftes che | posten raccolsero con il titolo di Cronache faliame, da lul rlw.rahdmmf
scritti del Cingue-Seicento eper spiegare la nalura degli italiani» meglio dnathmw
la Storia con ka maiuscola, e che furono il laboratorio lelterario dal quale uscl ~bn
Certosa di Parma.
| racconti sono San Francesco @ Ripa, | Cengl, La badessa df Castro ﬁmﬁsm.'
uceide: tranne quest ultimo, aspro vaudeville iluminista, storie tra Eros e Thanatos nelle.
quall compaiono aristocratici crudel, cinici prefati, nobildonne assassine, monache senza.
vacazione e briganti d'onore. Storie portate a incandescenza dall'estro di Stendhal in bl
co fra realismo e affabulazione, impaginate con belle invenzioni teairali dal regista Luca
De Fusco, gia animatore del impianto Festival delle Ville Vesuviane, per il neonato.
Festival Europeo di Anacapr. Che vede associall il Comune, 1a regione Campania e lo
Stabile abruzzese; ha in cartellone una Maddalena delia Sastr dalla Yourcenar e [a new
dance di Katarzyna Gdaniec. Luigi Diberti & lo Stendhal-cicerone del suggestive m-:f
non un banale son ef lumigne ma - per mento del regista drammaturgo, ﬁmmﬁ:ﬁ
che ha smltomuwwewggwmummewhtﬁmedﬂamm
Giusi Giustino - una spetiacolo con una sus autonomia e dignita teatrall. La “passeggia-
ta stendhaliana” mette bene in luce la schietta mﬁmmmnmwm
fasi romantica che arieggia l'etd del melodramma, 2 lucidita modema che mescola pas-
sioni, intrighi e ironia. Agglungete la straordinaria resfituzione dei luoghi e delle atmosfe-
re delia scenografia naturale di Anacapri, con la luna fra i pini @ i lecci della montagna e
|a notte luminosa sullisola, e capirete il fascino dell'operazione.
Intome 2l bravo e versatile Diberti, che assume diversi ruoll, agiscono attori Imbadal
dare il meglio di lor dagli entusiasmi di De Fusco: Nunzia Greco, Mascia Musi, Dina.
Braschi, Lucia Mascino, Ottavio Costa, Dely De Majo, € Amanda Sandrelll, che & una:
Beatrice Cenci di innocenti e orgogliose ribellioni giovanili. San Francesco a Ripa é [a
storia macabra di un vanesio cavaliare (rancese costretto, prima di morire, ad assisters:
al proprio funerale per le vendetta della fiera principessa di Campobazso (Lucie
Mascina), in combutia con un torvo cardinale. Me | Canci & 2 ben mtﬂlmnﬁdhzih
Beatrice, della mairigna e dai fratalli vittime del dispotico mmrmw, al
nella letiura di Stendhal Don Giovanni inconira Sade. La badessa di Casiro evoca, nel
tormone in rovina del castello, il drammatico scontro fra a nobildonna Vitteria di
Campirea € la figha Elena (Dina Braschi e I'ardente Nunzia Greco), badessa scandalo-
sa e suickda dal st amoei con un uoma d"armil. E alka fine, sul betvedere sollo la una,
con Troopo amore Lccide le esagitate manovre di suor Felize, novizia altera & senza.
vocazione {un'eccellente Lascia Musi), che per sedurre il vicaro pontificio scalena san-
guinosi trambusti con | ritmi di un Marivaux nero. Ugo Ronfani



soflevano certi spettacoll apparentements
rubati dalla realts e confusi con essa, Ed &
guesta Mmpressiona che si ricave dagli atti
wnict Bar & MNunzio di Spiro Scimone

Paradossalments questa confusione bene-
fica tra realta e finzione risulla da una
costruzione tesa e atlentissima dei loni
recitalivi e dei gesti, questi ultimi talmente
precisi da sembrare astrath anche nella
guotidianita di un caffé da preparese o di
una preghiera da recitare per far sparire la
tosse. || primo dei due ath unici Bar rac-
conta [ steria di due uomini in fuga dalla
vila. Rifugiati nel retro di un bar, attendano
unoccaskone che non afriva mai @ quando
compare allonzzonte i vede perdenti.
Cameriere-garzone con la speranza di
poter un giomo preparare gli aperitivi @
prima, giocatore d'azzardo in fien legalo
alla piccola malavita il secondo, | due pro-
tagonisti  (rispettivamente, Francesco
Sframedi & Spiro Scimone) si confrontano
nells spazio angusto di un retrobottega

Scenograficamente quel locale & a ridosso
della ribalta e | due atton lo riempiono con
una scansione recitaliva e gesiuale essen-
zigte che non lascia spazio a cali di tensio-
ne, mettendo a nudo Ia foro lotta di anti-
grol di una Sicilia arrivala sul palcoscanico
grazie 2d un dialetto che ha il pregio della
lingua e rifugge da connotazioni folcion-
che.

Munzio ha per protagonisti due emigrad
che, costretti a fare | conti con una vita che
li ha posti ai margini della realta si sorreg-
gono & vicenda. Nunzio & operai in una
fabbrica di prodotti chimici, mentre Ping &
un kilker. Questultimo commetie un omici-
dio & al suo ritomo scopre che Famico ha
problemi di salute. Ne scaturisce un diale-
go-confessione in cui la sobtuding lascia il
posio ad una struggente solidarieta, lonta-
na da facili pietismi e rappresentativa di
um'umanitd toccante e a trafli straziante.
Spiro Scimone & Francesco Sframeli rega-
lano una lezione di teatro intenso e verlie-
ro. i linguaggio scabro, duro che caratbe-
nizza i due afi unici 5i fa mezzo espressivo
di alta fensione drammatica. Altraversp
piccoli gesti quotidiani & la “normalita” di
dizloghi minimal si costruisce una lezione
di teatro nuova, intensa che non fa nulla
per stupire e finisce col proparsi come rac-
conto toccante, vibrante di una condizione
di disagio individuale e collettivo che il rito

del featro rende esemplare, Spiro Scimone
dimostra di aver fiducia nel linguaggio tea-
trafe: nan ricorme afle provocazioni e stupi-
sce ed emoziona grazie alla discipling del
gioco scenico. Micola Amigoni

Omaggio catanese a Brecht
tra Eisler e Weill

BERTOLT BRECHT & HAMMS EISLER,
quatiro cantate di Brecht, Eisler e
Sllone. Musica di Honns Elsler. Con
Antonella Missale, i| Gruppo orche-
strale Decigramma Ensemble {diret-
tore Dario Grosso) ed elementi del
Coro Polifonlco Mille Regretz (diret-
tore Salve Pappalarde).

| SETTE PECCATI CAPITALL di Bertolt
Brecht su musica di Kurt Welll. Regia di
Glanni Salve, Corecgrafie di Giovannga
Amanl. Scene di Orana Sessa.
Costumi di Rosalbo Galotiolo. Con
Aurorg Bemava, Giovanng Amand,
Giovannl DI Stefano, Camelo Crino,
Massimiliano Bruno, Daniele
Muscolino, Tiziana
Bellossal, Federca
Bisegna, Vittorio
Bonaccorso,
Gianluca  Enng,
Caro Ferer, Jenny
Lacava, Massimo
Leggio, Marla Rifa
Sgariato, Karin
Spiler e con
I"Crehestra
dell'lstitute
Musicale Vincenzo
Bellini di Ceatania
{diretta da Pietro
Cavaller). Prod.
Ficcolo Teatro di
Catania,

Sotto Ia luna scome il
Mississippl, in
Loulsiana, ma il fievo-
le lucore lunare non
impedisce ad Anna Il - muta, disincantata
protagonista de | sefte peccati capifall - di
accorgersi che | suol peccali sembrano
inelutiabilmants legati alla societa capital-
sta @ borghese, Con questa ritrovata con-
sapevolezza si chiude il viaggio delle due
Anna attraverso gli States, ma anche guel-
Io ideato dal Piccolo Teatro di Catania per
celebrare il centenario defla nascita di
Berlolt Brecht & suggerire una riletiura
della sua opera: un percorso Iniziato con

um recital di songs di Brecht & Weill & cul-
minato con lallestimento di Tingel-Tangel
di Karl Valentin, cabarstiista sodale del
drammaturgo ledesco,

Il wiaggio iniziatico di Dve sieben
Todsinden dor Kleinbdrger, nella versione
misicata da un comosivo @ imtrigante Kur
Weill, & stato posio a conclusione di una
pil ampia ricognizione sul rapporti tra
Brecht e la musica che ha coinvalto anche
la figura di Hanns Eisler, esponente della
Enlartete Musk o “musica degenerata”
secondo la definizions data dal regime
nazionalsocialista alla produzione deal
musicist dissidenti

Drel musicista lipsiano sono state eseguite
quatiro cantate, di cui una, Die romische
Kantate, su testo di ignazio Silone. Frutto
defle sperimentazioni linguistiche realizza-
te nedla Panigi degli anni Venli e Trenta, |
zafte peccali 8'inguadrana in quel pli vasts
movimento che intese sovrapporre la
danza alla musica, la parola cantata a
quelia recitata. A quel conlesio sperimen-

tale rinviano la regia di Gianni Salvo & le
coreografie di Giovanna Amani, moltiph-
cando su tre piani I'azione, infrisa di impi-
da, béjartiana poesia nelliniziale descrizio-
ne degli scopi del viaggio. Non minore inci-
Sivita va accreditala alla direzione orche-
strale di Pietro Cavalieri capace di ricreare
qued'acidulo supporto musicale, fatto di
recitativi come: di jazz, di imandi al charle-
sfon come al valzer viennesi. Giuseppe
Moniemagno

N oquesia peg. N
s, una scena del
St paceall capkad A
Boochil, por [ nive
Gaarni Sahvo
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In basso, hana Moni &
Virgnio Gazdio n La
coling o Ewidies o
Pacly  Puppa (o
Torrrrens Lepara)

Orfeo cerca Euridice
nella seduta spiritica

La COLLINA DI EURIDICE, di Paolo
Puppa. Regio di Giuseppe Emiliani.
Scene e costumi di Grazigno
Gregorl. Musiche ol Massimiliano
Forza. Con Virginle Gazzolo, Ivana
Monti, Pierglorgio Fasolo, Maring
Biondi. Prod. Teatre Stabile del
Vanato.

Docente di storia del tealro & dello spetta-
colo, saggista, dramaturg, narratore, il
veneziano Paclo Puppa ha scritto negll ulti-
mi ofto anni altrettanti tasti teafrali, a cul
orfa ha aggiunto le “llarotragiche immagini”
- pef usare | sye slesse parole - incenira-
te sul dramma di una coppia iperproteitiva
cui il desting strappa l'unica figlia venten-
ne. Senza mai apparire in scena, & la fan-
ciulla morta Mautentica prolagonista di una
pice che affonda le radici in miti bimilena-
r anche se |'azione & ambientata inizial-
mente nel Veneto del boom economico
degli ann| Seftanta, mentre |a seconda
parle si svolge in un eremo prossimo alla
colling dove & sepoita la novella Euridica,
La regia di Giuseppe Emiliani evita accor-
tamente linsidia del lanmoyant per trasmet-
fere appieno il tormento dellAssenza acui-
to da una laicita che si nega al conforto di
mondi futuri. Nel trascorere dall'suforia ded
giomi felici alla dura realtd di vent'anni
dopo, Piem e Carla devono confrontarsi
con lex fidanzato defla defunta e con la
gua nuova compagna, Qesessionato da un
devastante senso di colpa per aver guida-
to 'auio fatale, il giovane Paolo coinvolge i
mancati suocer in una seduta spirifica,
confidando,
novella Oreo, di
poter comumnicans
con la sua
Euridice. Ma gli
Dei non abitano
pill qui e l'espari-
mento falisce. Un
barlume di spe-
ranza & delinea
nel  monofogo
finale allorché il
padre “sogna di
sognare” che la
figlia sia solto la
doccia, alla vigilia
delle nozze con ko

scombinato Paolo. |l toccante deliio & i
momento piu alto della tesa, nevrofica, sof-
ferfa immedesimazione con cui Virgiio
Gazzolo rimanda | “rifiuta” del padre, ma
non gli & cero da meno Ivana Monti neila
{essitura a punto doppio defla gestante al
colmo delfla gicia & della precocemente
invecchiata madre, straziata nelle viscare,
Nel ruglo per lui insolito del “fissato” Paclo
risulta pienaments convincente Piengiongio
Fasolo, cosi come Marina Biondi trasmette
puntualmente [a gelosia & la perplessita
della “nuova fidanzata®, Assume infine
sgnificato beneaugurante |l fatio che pro-
prio con La colling of Euridice abbia preso
avvio, diretta da Francesco G. Forte, la col-
lana teatrale deila neonata Editrice
“Dedipus”. Gasfone Geron

Stuzzica I'appetito
il Tarfufo di Moscato

TARTUFO © L'IMPOSTORE, di Moliére.
livera troduzione di Enzo Moscoto.
Regia di Armande Pugliese. Scena e
costumi di Enrico Job, Musiche di
Anftonlo Sinagra. Con Luca De Fillppo,
Toni Bertorell, Carola Stagnaro, Gigio
Morma, Stefania Micheli, Barbara
Chieza, Ivan Pelidars, France:sco
Biscione Roberto Tesconi, Emillianoc
Campagnola. Prod. Ellediaffe.

Poiché di impostoni & pieno il mando, nan
deve stupire pid di tanto che, nel calarsi nel
persanaggio del moferiana Tartufo, impo-
store per antonomasia, Luca De Filippo
abbia ceduto afla tentazione di affidare al
commediografo napeletano Enzo Moscato
una versione non propriamente dialsttale
defla celebamima commedia, ma piutiosto
intrisa degh umar, delle cadenze, delle
contraddizioni dell'universo napoletanc.
Con la complicita dello scenografo e costu-
mista Enrico Job il Tarufo del figlo di
Edoardo & stalo strappato dalla oniginaria
cornice del XVl secolo per essere ambien-
tato in una Napoli fuori del tempa, pid esal-
tamente i una spaziosa cuting dominata
da un enorme dipinta barocco, raffigurante
una natura morta di inconfondibile richiamo
seicentesco, i volutd contrasta con |
dimessi abiti di un gens napofetana di
appena ler.

La scelta scenografica ha pemmasso al
regista Armando Pugliese di proporre un

Orgone, credule prolettore dellipocrita,
come campione della buona tavola e
cuoco provelto, alle prese con cami, pesci,
verdure, salumi da manipolare a vista fino
a stuzzicare I'appetito degli spetiator pil
golosi. Meno azzeccala & apparsa la solu-
zipne di estrapotare dalla vicenda il persg-
naggio di Madame Pemelle, madre bac-
chettona di Orgone e complice involontaria
di Tartufo, per trasformarta in una enome
marignetla che manovra dall'alto una col-
letivita di personaggi-fantocci, avendo la
voce fuorl campo di Carla Cassola.

Senza sottovalutare gli 2pporti dei loro ben
concerfati compagni, sembra doveroso
porre Fattenzione sulla maiuscola interpre-
tazione del due protagonist, ovvero sugl
esaltanti rtratt che Luca De Filippo e Tonl
Beroreli hanno fatto del sopraffattore
Tartufo & del plagiato Orgone. Nello spa-
ziare oltre l'osizzonte predileito dalla dram-
maturgia patema, Luca §'é aulocompresso
nei tratli umtuosi del falso devoto che arriva
ad insidiane la moglie del suo protettore,
dopo essersi fatto nominare erede univer-
sale, per infine risvoltare nell'altezzosita
irridente del servo fattosi padrone. Al con-
{rario di tropps Tarufi “che non avevano pil
e, il figho di Eduardo ha sfruttaio al
meglio | vantaggio anagrafico e |2 repres-
sa prestanza fisica per rendere ancora pil
plausibile F'arte ammaliairice del personag-
Qio, capace di mdurre in su0 potere perfing
un despata famigliare come Crgane (altret-
tanto splendidamente tratteggiato da Tomi
Bertorelli), alla fine costretto ad amendersi
all'evidenza del franello teso allimbroglio-
ne dalla concupita Elmira impersonata con
accorta imperurbability dalloftima Carola
Stagnaro. Gastone Geron

ALMA ROSE, di Cloudio Tomati.
Regia di Mauro Maggioni. Musiche
di Mauro Buttofava. Con Annabella
Di Costanzo e Elena Lolli. Prod. Lolli-
DI Costanzo.

Fania Fenelon era una pianista. Alma Rose
Mahler, nipote di Gustav, un'eccezionale
violnista. Enframbe erano ebree & furono
deportate a Birkenau, campo di concentra-
menta femminile presso Auschwilz. Fania
fu aggregata all'orchestra che Alma Rose
difigeva. Rientrava anche questo nel piano
di struttamento fofale: obbligars ke vittime a
divertire gli aguzzini, In questo contesto di



azzeramento umano siinnesta la relaziona
fra be due donne: una risoluta a sopravvi-
vere, ancora attanta ai rapporti di semplice
solidarieta con le compagne; |'altra chiusa
nel suo mondo, la musica, lorchestra e
basta, per non vedera ['ormone @ puntelians
in qualche modo unidentita fragile. La
Fenelon racconta questo rapporto aspro,
ma non privo di momenti di abbandona, in
C'era un'orchestra ad Auschwilz. La Di
Costanzo e la Loll, reduci da esparienze
con Queli di Grock e Citta Murata, si sono
sentite atiratte da questa storia - su due
maodi di intendere Farte € 1a vila - & Ihanno
scelta per il loro debutto da “indipendenti™
La gestazione di Alma Rose da la misura di
un pencorsn appassionato e intenso. | primi
studi sono stati svoli in occasione del
Premic Scenario, nella prima fase e nelle
due sslezoni di Asti e di Roma: ogni volta
un passo avanti, con coerenza & nigore,
fino alla prima versiong - in autunno, dirgt-
ta da Marano Dammacco - & ora 8 questa,
definitiva. La regia di Mauro Maggioni ha
saputo nspettare a2 natura del lavoro -
incentrato sul rapporto tra | perscnaggi e
tra questi & la musica, atraverso una parti-
tura fisica spezzata e a scath, nervosa -
restituircelo con una parecipazions com-
mossa, mai retorica, Senga noomens a trug-
chi. Pier Giorgio Nosari

ARSE MAGIOSTRE, testo e regia di
Enzo Ceacchi. Con Marco
Zappalaglio, Simona Favar, Salve
Trovato, Danlo Bellomi, Glorgia
Scalmani, Enrica Fontanini. Prod.
Plccolo Parallelo.

La speranza e ['amore sono banditi dal tea-
tro di Enzo Cecchi. Quesio pessimismo
cronico senza via d'uscita si esprime nel
racconto di una sessualita difficle in cui
amos elerd @ omo sand le punte di un ice-
berg che nasconde un “male di vivere” da
mauwdi, senza perd la scusante dell Are.
Tulio cid serpeggia, meglio & esprésso con
compiaciuta prudens, in Arse magiostre.
Cuesta tiste ed amara deduzione, nasce
dallo spettacolo che racconta di un bansta
con tendenze gay, isacco, desidercso di
aprire il suo locale per sfuggire ai suoi
insuccessi esistenziali @ alla fine si trova a
doversi confrontare con un gruppo di
rapazzoti di provincia, annoiali, ipocon-
driagd, con curiosi @ drammatici problemi

nedla sfera sessuale. Isacco @ un fallit, un
aspirante arfista che si nasconde distro
una normalita apparente, ma che alia fine
si trova perseguitato dalla sua stessa
donna, Maddalena, una sorta di ninfoma-
ne che gli imiprovera di non averia amata.
La donna si unisce al gruppo di adole-
scenti mai cresciuti, ned distruggere il para-
diso artificiale e di guiste del povera bari-
sta con Il 5ogno nascosto di farsi una fami-
glia, da sempre |a maschera della norma-
3, Arse magiosire si sviluppain una serie
di quadri drammatici, ma raccomtati con
una comicita fassbinderiana in cui il lom-
baur de fammes Romano si affianca allim-
patenza sessuale di Attiio, impegnalo in
un dialogo ireale col suo sesso. Mighore
sorte non hanna le ragazze. Orensia afflit-
ta da mali dell'anima & da un'incapacita di
dialogare col suo corpo non trova mighore
soluziong ai suoi problemi relazionali che
unirsi 8 Renata, esibizionista che ostenta
una carica arotica da bordefio. Il tutta fini-
sca con l'esaurirsi in una sorta di gioco
sessuale verbale e verboso che nella regia
di Enzo Cecchi assume | toni imeali della
farsa, si affida alle esagerazioni di un
genere Kemp all'itafiana. Nicola Argoni

STORIA DI DORO, di Donatella
Musso. Regia di Walter Malost,
Scene e costumi di Paolo Calafiare.
Con Oreste Vaolente, Luigl Dibertfi,
Michela Cescon, Barbara Alfissimo.
Prod. Teatro di Dioniso.

Doro, un contading piemontese schizofre-
nico, con «ia paura e il dolore che g scop-
piano dentro, a voltes, & il protagonista
insieme ad una sorella, un'amica e un
prete in odore di peccato, di questa siona
che si delinea per frammenti accesi in un
dima di miseria, colpe inconfessate, reli-
giosita & superstizions. La commedia,
prima creazione drammatica di Donatella
Musso, psicologa e psichiatra lodnase,
porta sulle ali di una memaonia sconnessa o
sfoga di un povero giovane, sbucato come
una foglia di vite dopo che & passata la
grandings, tutlo solo sulla china che porta
alla tragedia finale. Con linnocenza nell'a-
nima e lo sconvolgimento nelfa menie.
Inchiodato nella fissia della propria Impo-
tenza, il ragazzo efionde il suo bisogno
straziante di orecchie che o ascoling, di
labbra che gl pariing, di braccia che ko cul-

ling. 3i rassegna e si rbella, somide & plan-
ge, dibattendosi in uno sconforio che fa
sorella, trepida accanto a lui, non riesce ad
alleviare. Neppure la natura, che investe di
un palide somiso il suo mondo psichico
sconvalto, non gli va incontro. La narrazio-
ne procede sul modulo del monologo,
avanza a scatli, fra zampill di dialetto e inci-
si in lating, innestando la nolizia televisiva
dell'assassinio di John Kennedy, un evento
che appare remolissimo rispetto a guel
maondo arcaico & opaco. |l testo, suggestivo
nel suo ermetismo buio, & ben scritto, ha
densita di contenuti & varieta di toni. Forsa
ancora troppo letterario, svela il desiderio di
una propria affermazione e lascia affiorare
qualche insicurazza. Ma & certo  frutlo di
un buon lalento. GE attorl hanno reagio
bene ai personaggi lluminali da lampd che
sembrano accesi da Maro Martong.
Cuanto al regista, che non feme e innova-
zioni & ama assegnarsi compiti andui, ha
dato prova di qualita espressive brillanti
tenendo leggera 1a pressions della materia,
smorzando qualche tono didascalico che si
intravede nel testo, estraendone |a sincerita
& i contenuti umani & popolan. Mirslls
Caveggia

MEZII UOMINI, testo e regia di Fino
Ammendola & Nicola Pistoia. Alute
regia Marco Paoll,. Scene di
Francesco Montanaro. Costumi di
Yera Cozzolino. Musiche di
Giovanni Ullu, Disegno luci di Emilio
Loffredo. Con Pino Ammendola,
Vincenzo Crocitti, Micola Pistoia,
Prod. Teatro 5an Leonardo, Yiterbo.

Siorie di nottuma, ordinaria fragedia sui
viali dell'hinferfand romano. Protagonisti
tre travesth, tre mezzi uomini, appunto,
cascanti, distrutti, magistralmente interpre-
tati dal trio Ammendola, Crocith, Pisloia,
Ognung con un BMbro e un background
diversi & unici, ma alla fine tuthi uguali tra i
sussulti di una desolata attesa burzatiana
niel deserto del non-senso.

Di uno straceio di chente neanche lombra,
Sobo il rombare lontano di un motore e
gualche insulto, sghignazzi. Allora | tre par-
lang, scherzang, ndono. Scoprono con
ferocia - ferocia concentrazionania di un
universo anche scenograficaments carce-
rario fra un guard-rail & un canneto - debo-
lazze, fic, segreti e speranze. Confession|
silla strada, Il privato commercializzato e
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degradate nefle battulacce da marciapiede
di un progress martellato, insistito, deva-
stante, annichilitn, Vincenzo esfrae i cellu-
fare, telefona a casa, 2 Pallino, il suo
cagnetta, lunico essera vivente con cui
abbia ma scambiata un po’ d'amore verg,
€ gl coccole in segredera. Nicola shandie-
fa le performances eroliche che I'hanno
reso famoso nel quartiere e Pino vanta un
figlio alluniversith: mondi lontani & altes,
fund dalla quotidianita umiliata del viale, ded
dlienti, delle safe sempre inutilments intar-
minabili. Ma in realth Palind & momo mesi
prima, Nicola insegue vanamente un
ragazzo che non lo vucle, il figlio di Pino gi
vargogna del padre che batte. Finale
agghiaccianta con suicidio, che sembea
uno scherzo e non lo &, per un testo & uno
spettacolo crudi, ma finalmente sen, sulla
cnsi maschile - ma forse semplicemente
umana - ne! mondo sprezzanie e spezzalo
defle maschere nude. Da non perders.
Valgria Carrarol

PLAZA SUME, di Ned Simon, Tnoduzione di
Tulls Kezeh o Alossandra Levantesl
Regia di Gugleimo Femo, Scene di
Alessandmo Chifl. Costurmi di Annaliso D4
Piero. Consulenza musicale di Maum

De Cillis. Con Massimo Dapporto, Maria
Amelia Monfi, Froncesco Meonl, Alsha
Cerami. Prod. Lo Plexus T.

Piace a tutl questo Plaza Suite, testo famo-
50 & pluncollatdato, e non potrebbe essene
alinmenti. Tre episodi da commedia brillan-
te su un tema unico e di universale com-
prensipne: il rapporio di coppia. La tradu-
zigne ftaliana di Tulo Kezich e Alessandra
Levamesi & un verp lifting per questo Neill
Simon datalp 1968, e o restituisce un
copione infriso di battute attuali, frasi pun-
genti, puntellate da situazioni nevrotiche,
che hanno la rapiditd, [a vivacita e il ritmo di
un buon programma radiofonico. Maria
Amelia Monti si fonde assal bene con | per-
sonaggi, con personalissima naturalezza e
molia professionalita. Intensamente svaga-
ta quando interpreta la moghe americana
semplice e offimsta, & poi la casalinga
superficiale e puritana, ed infine 'anziana
signora perbenista. Massimo Dapporto &
generoso nel promugvere ruoll comici & |
suoi travestimenti sono simpaticamente e
marcalamenie caricaturali, con misura e
leggerezza fa riaffiorare il patrimonio aristi-
¢o ereditato dal padre. L'allestimento sceni-
co (predomina il colore biu mare}, d'effetio e
un po’ pretenzioso, nsulta certaments ade-
guato e funzionale ai frequenti e rapidi
movimenti dei due; il fatto poi che sia
immerso in una lece bianca costantements
figsa, crea un “effetto acquario™ che contri-
buisee a randene questo spettacols un pro-
dotio rilassante & ben confezionato. Lucia
Lugaresi

IGLU - GRAMNITA DI SES5Q CON PIN-
GUINO, di Fablo Clemente, Eleonora
Fariante, Francesca Lorigo. Regia di
Fabio Clemente. Scene di Albero
Morinangeli. Con Monica Scattinl,
Luis Molteni, Eleonora Pariante,

Francesca  Antonelll, Roberto
Brunetti. Prod. Tks | Teatranti.

Tre e tutte assai diverse tra lora le profago-
niste di questo lgli-Granila oi sesso con
pinguing: si tratta di un'occhialula instabile
@ navrolica, di una psicobdga sicura & appa-
rentemente navigata, ma in realta fragibissi-
ma & perfing vergine, & di un autentico
maschiaccio che deghi uomini non ne vusl
sapers, accomunate da un solitario sog-
giomo al Polo Sud e dafla frepidazions per
un pinguino imperiale caduto nella rele di

ignoti rapitori. Reduci da cocenti delusioni
senfimantali, s tre studiose sembrang lega-
te da un ferreo patto antimaschio, finché
I'arrivo di un malcapitato ometio non scate-
na nel loro organismo fempestose rivolte
ormonali che le inducono ad wsufruire a
turno delie prestanoni dell'ospite innocente.
Moo senza qualche scambio di persona
dovuto alla presenza di un finto sciamano,
che & in realth un poveraccio in procinto di
arricehirsi col fraffico di pinguini e, soprattut-
bo, ded doro escrementi necessan per una
nuova produzione di cosmeticl. || Beto fine &
comungue assicurato dalla decisione dello-
spile di condividere la sorte dalle tre donne,
non senza aver deposto un Sasso ai piedi di
ciascuna di esse, come fanno appunio | pin-
guini quando scelgono la koro compagna,
Lo speftacolo, divertenle nel complesso,
risente di un testo superficiale, punteggiato
tuitavia di battute assai godibili. Lodevole &
il simpatico slancio con cui Francesca
Antonglli, Eleonora Parante, Monica
Scattini @ Luts Maltend rizscono a imprimere
alla narrazione momenti assal centrali di
vitalita & di ritmo. Mentre pesa sullinsieme
lnerzia interpretativa di Roberto Brunetti
ned panni, purtroppo non sempre silenzios,
ded fedifrago sciamana. Antonelfa Melllf

IL GRANDE KEANW, di Raymund
Fitzsimons. Regia di Glanni Ippoliti.
Scene e luci di Andrea Buscemi.
Musiche di Francesco Verdinelli. Con
Andrea Buscemi. Prod. Teatro
Beltrame e Nuova Compagnia di
Lulza Marlanl, Pisa.

Edmund Kean, tipico esempio di artista
romantico tutls genio e sregolatezza, fu un
grande altore ottocentesco  promelore di
unio stile recitativo realistico nel teatro clas-
sico inglese, Nella nelaboraziona dramma-
turgica attuata sull'opera di Fitzsimons non
vengona comungue sattolineate le battaglie
ideali di Kean ma un dramma di fondo
comung a tanti attori di jeri e di oggl un
narcisismo ossessivo e infantile che
costringe a “farsi amare” da gh alti & impe-
disce di “amare” gli aitri. Buscemi, sostenu-
to da musiche accattivanti, & perfetto nel
calarsi in un personaggio rapace e grifagno,
disposto a scavalcare con mefistofelica
indifferanza parenti. amici & colleghi per avi-
dita di polere & successo, E divenendo per
egoismo un tiste re  con k3 corona del



buffone circondato da una desolante solitu-
dine. La regia. in cerca di facili effetti, privi-
legia ritmi logoroici e tirate estenuanti
costringende il valido Buscemi ad un four
ds force spesso inubtile che rschia di
assuefare il pubblico. Buscemi, vocetta
stridula, nasale e garrula, indubbio talenta
comico, risulta di gran lunga pid abike nel
cogliere i lati grotleschi del personaggio
che non le sue tragiche inquietudini esi-
stenziali. Simona Mongantini

TRITNICO PER UM ALTARE, di @ con
Matteo Belll. Scenografia di
Catering Livi Boccl, Costumi di
llegana Colognesl. Musiche originali
dl Poolo Yivaldi. Lucl di Marco
Guondammateo. Coprod. Ca
Rossa - Ca Blanca - Teatro Perché.

La storia & composta da tre episodi in
forma di monologa sul tema del sacrificic
sviluppato su regisin interpretativi tragici e
grotteschi. Nel primo racconta para Parie-
te immolato al posto di lsacco durante il
sacrificio che Dio chiese ad Abramo, La
lingua usata, un pastiche lombardo-lading
frutto di ngorose ricerche filologiche dal-
lautore, & una vera e propria mistura
musicale assolulamente congeniale alla
formazione  mimico gestuale e gullare-
sca dell'attare: | suoni fantalinguistici unit
a una gestualita calibratissima e una
mimica eccezionale consacrano Beli
come modemo erede di Dario Fo. Nel
secondo episodio, marcataments comico
& surreals, una supposta racconta il suo
tragico fallimento esistenziale in quanio
scartata perché scaduta. Qui Belli, auten-
tico prodigio antropomorfo, esprime il
meglio di s& & uniinventiva geniale nel
Creare siluazion paradossali. Lultime rac-
conio, tragicomico, & quello toccante &
malinconico  fatte da  Giuseppe di
Mazareth, vittima sacnificale di un disegno
imperscrutabile, e del soflerto rapporio
tra un padré normale costretio a misurarsi
con la propria inadeguatezza genitoriale
rispetta a un figlio che “compie | miracolr”,
| costumi, le musiche e soprattutio be luc
azzeccatissime coronano degnamente il
lavoro di un attore davvero bravo e ongi-
nale @ cui i perdonano di buon grado
alcune ingenuita (e forse anche pretenzio-
sita) del testo. Simona Morgantini

I CONFESSORI, di ¥Yincenzo Di
Mattla. Regla dl Froncesco
Capltane. Scene e costuml di
Giorglo Balde. <Con Alberto
Cracco, Francesco Caopitano,
Froncesco Apolloni, Glacomo
Rosselli. Prod. Teatro D2, Roma.
Provoca, colpisce il pubblico, ne mette in
discussione le cerezze: | confesson, di
Vincenzo Di Mattia, pur essendo slalo
SCritlo circa venl'anni fa, conserva anco-
ra una potenza dissacranle e rivoluziona-
na.

Durante |o spettacolo, guattro sacerdofi
si “confessano’ sul palcoscenico: ma, in
realta, non sono altro che lo specchio di
contraddizioni proprie della quotidianita.
Infatti, ai due preti di penferia, senza pil
fede, lascivi, impazziti per le follie ascol-
tatz in confessione, si conlrappongono
due sacerdoli appena uscitl dal semina-
rig, le cui cerlezze vengono pian piang
smontate. E la contrapposizione si sposta
anche su alri piani; generazionale, tra
entusiasmi ancora vivi e delusioni, tra
poveri e ricchi, (una differenza scciale
riscontrabile anche nella diversita degli
abiti, tonache contro clergyman). La rap-
presentazione (che sl apre con una luce
cha scopre un quadro che domina dall'al-
to. con I'mmagine di un angelo riverso
che fa presagire quasi la caduta di aliri
angeli sulla scena) & fondata (utta sulla
vivacita del testo, basala su dialoghi ser-
rati, taglienti, specie quelli fra i due pretl
anziani, da cul si intulsce subito la perdi-
ta della fede, il contrasto tra |e apparenze
da mantenere & le tentazioni confinue.
(ueste contraddizioni esplodono, pol,
con I'arrivo ded due giovani sacerdodi, che
sarvono all’altra coppia per inscenare
una sora di psicodramma: alla fine, perd,
la finta normalita glomalisra avea il
sopravventa. Un'opera, dunque. ben resa
in futta la sua forza dalla regia di
Francesco Capitano, che, pend, manca di
sottolineare adeguatamante [ronia ferg-
ce, presente nel lesto accanto al dram-
ma. Lo spattacolo si avvale sopratiutt
dell'oftima prova intarpretatva (neqli anni
vari attori si sono allernati nel diversi
rugli) di Alberto Cracco, efficace nel ruolo
del maturo viceparroco, che solo appa-
rentemente sembra Il pid cosmotio ded
quattro, ma in realta & l'unico a rappre-
sentarsi nella sua veritd. Paola Abanavoli

IFIGENIA IN AULIDE, di Euripide.
Traduzione di Darle Del Corno.
Regio @ impianta scenico di Meme
Perlini. Costumi di Armando Verulll.
Musiche di Stefano Mainetti. Con
Adrana Innocenti, Piero Nuli, Tino
Petilli, Leda Negroni, Frida Bruno,
Maurizio Palladine, Fernando
Pannullo, Fatrizio Mottola. Prod.
Teatre Popolare di Roma.

Non appare un compito facle metters in
piena luce gli elementi vitali di una trage-
dia classica indossando abiti stile Armani
& muovendosi in una scenografia che dis-
sofve suggestioni d'ambiente arcaico fra
arredi moderni, Né sembra operazione di
paco conto estramre da un testo antico di
prodigiosa bellezza come Ifigenia in
Aufide 1l sup eterno messagaio porgendo-
lo infatlo con efeganza e misura, senza
contestualizzazioni e alterazioni clamorc-
se, Tanlo pil se 13 sfida viene fanciata
allinterna di un piccolo teatro come FErba
di Torino & non & cielo aperio sotto il pal-
pita delle stelle. Una soluzione valida &
risultata l'allestimento che ha crealo
Memé Perini. Una resa d'impronta classi-
ca, ma non senza spunti innovativi e toc-
chi d'ironia, segnata da quella immobilita
che riconduce allantca idea del vero
immutabile, dagll elogui lent, tinti di
solennitd, degli allori: Piera MNuli e
Femando Pannullo, Atridi dalla rigida ele-
ganza, Tino Petill, Adriana Innocenti -
identificata con il Coro - Leda Megroni,
eccellente  Clilennestra,  Maurizio
Palladino, spiritato  Achille, Patnzia
Mottola. Nella parle di Iligenia - la giovi-
netta sacrificata dal padre Agamennone
per la riuscita dellimpresa guerresca - 5i
& prodigata con buon esito Frida Brung,
fresca di slanci adolescenziali. Mamé
Periini, in siretta economia espressiva, ha
puntata sulla seventa del inguaggio sce-
nico, giocando invece con fanlasle &
invenzioni scencgrafiche, rese wvivaci
anche dai tagli di luce cangianti e dalla
suggestione dei suoni di impronta mani-
malista. Senza suscilare fiotli di commo-
zione, senza ingitrarsi in rischiose avven-
ture, lo spetiacolo, sostenuto dalla fluidita
impressa dalla bella traduzione di Dario
Del Cormo, @ rivsciio comungue 8 impone
il silenzio ai liceali turbolenti trascinati a
tealro. Mirela Caveggia
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La scena: parco comunale. Pomeriggio
di primavera. Dug panching. Una a sini-
sira, paraliela e prossima al proscenio.
L'alfra a desira, perpendicolare a quella
di sinistra. In fondo, if clefo.

PRIMO ATTO

Elig & seduto sulla panching di sinistra
con giogmale e malita in mano. Indossa
un abito scuro. E un womo che porta
bene | suof annl. I soprabito ed
una carlella di pells sono
accanto a lwi sulla panchina.
Qgni tanto solfolinea qualcosa.
Entra Teo dal fondo, & desira.
Indosse un cardigan sbiadite
5u una camicia ed un paio df
pantaloni frusti. Anche i porta
bene | suoi anni. Ha con s& un
borsone che porta a fracolfa, In
mano fegge un grosso collare
da cane. 5i avvia in proscenio, si ferma,
5i guarda intomo.

TEQ - Aveva ragione mamma.

Elio solteva ia testa @ lo guarda. Teo gif
sovrids, Elio 5i guarda intormo per vads-
re 58 c'é qualcun'aliro. Risffonda la
testa nel giomale,

TEO - Per tante cose sbaglia a dire
sempre [a sua... stavolta aveva ragio-
ne,

Elio solfewva nuovamente la lesta.
Capisce che sfa inequivocabilments
parando con i,

ELIO - Prega?

TEDQ - Mia madre... mi aveva detlo che
I'avrel trovata qui.

ELIO - Ci conosciama?

TEQ - Mi aveva detto aval presto che |
posti migliori |i occupano subitos...
infatti.

Teo guarda insistentemente [a panchina
i cui é sedufo Elio. Elio guarda Teo.
Poi guarda I'alira panchina, vuola.
ELIO - Vuole sedersi?

Raggruppa fulle fe sue cose & fa spazio
per Teo. Teo si sigds.

TEQ - Grazie.

Elio nprende & leggere if suo glomale.
Teo apre il borsane @ Hra fuor un bing-
eoly. Elio lo nota ma fa finta di nicnfe.
Teo comincia @ perustrare con if bing-
ool futto Fambiente circosfanta.

TEQ - Con questo & tutta un'altra cosa.
Le altre sere, quando & passata, non
s0n0 riuscito a vederla bene... ma oggi
non mi sfugge. Lei non se ko pora il
binocolo?

Elio & abbastanza infastidita dalla confi-
denza che il presunto “guardone” 5/ sla
prendendo con ful.

ELIQ - No... sono troppo grande per
certi giochetti. E anche lai...

TEQ - Cosa?

ELIO - Girare per i parchi con un bing-
cofo... che gusto ¢ prova a spiare di
nascosto?

TED - Spiare?... no, ia rimirg. E poi non
sono da sobo.

ELIO - Ah... una congrega?

. : - m

TEO, un uomo di cinquanta anni
ELIO, un uomo sui cinguant’ anni

TEO - La chiami come vuale. Far parte
di um gruppo mi place. Mi ricorda le gite
delta scuala. Siandava 3l parco nazio-
nale, quelio dove c'erano le specie pro-
tette. Era bellissimo. Gli animali viveva-
ng in questi spazi apparentemente
aperti ma in realtd circoscritti. Erano al
sicuro dal mondo esterno senza saper-
lo. Pensavo sempre che anchio avre
volute una wvita cosi.. al riparo dal
mondo. Senza saperlo.

ELIO - Certi luoghi spariscona con [in-
fanzia. Lei & uno scritore?

TEQ - Come?

ELIO - Mi sembrava che...

TEO - {Inferrompandoda) Mol

ELIC - Mi scusi. Ho tirato ad indovinare.
Pausa.

TEOQ - Lei & proprio come mia madre.
ELIC - Percha?

TEO - Anche lei dice che & solo una
perdita di tempo.

ELIO - Cosa?

TEQ - Guardare lontano.

ELIO - lo non I'no detto.

TEQ - Ma lo sta pensando.

Pausa

ELIO - Sua madre & una persona ragio-
nevale.

TEC - Cosa c'é di imagionevole nel
voler guardare qualcosa, sapendo che
la prossima volta che passerd io non ci
sardy

ELIO - Dove sara andato?

TEQ - Sarh morto.

ELIO - Suwvvia, & ancara cosi giovane. ..
TEQ - Mon fra duemilacinguecento

anni.

Effo non capisce. Pensa che sig ung

baftute o ride. Azzarda una spirlosaggrl-

ne.

ELIO - Fra le tante che passano... pro-

prio di una sedentaria doveva innamao-

rarsi?

TEQ - Che c'entra I'amore? Non sono

mica innamorato di Hale,

ELIO - Ah, [a conosce... vi sigle pre-

sentati?

Tew lo guarda fisso per qualche secon-
do,

TEQ - E sicuro di sentirsi
beng?

ELIO - lo si... lgi?

TEQ - Anch'io... grazie.
Pausa.

TEQ - Comungue, non c'é
bisogno di presentazioni...
Hale-Bopp la conoscono tutt.
ELIO - Chi?

TEQ - Hale-Bopp... fa cometa,
Me avra senfito parlara.

Ellg guarda Teo, Guarda il suo binocaolo.
Torna a guardare Teo. Realizza lintero
equivoco, Scoppia a mdere.

TEQ - Non vedo cosa ci sia da ridere.
ELIO - M perdoni... avevo capito..
TEQ - Cosa?

ELIO - Miente. Lasci stare.

Elio s concentra sul suo giovmate. Teo
lucida it sus hinocolo. Elio o sbircia.
ELIO - Senta... non & froppo presto per
scrutare il ciglo?

TEQ - Che ore song?

Elfo risponde senza quardare 'orologio.
ELIO - Le guattro.

TEO - E allora?

ELIO - Non potra vedere la sua cometa
prima del tframonto.

TEQ - Volevo essere sicuro di trovare
un buon posto d'osservazione.

ELIO - Un posto vale I'altro,

Pausa. i guardang,

TEQ - Mi ha convinto.

Teo ripone nella sacea i suo binocolo,
Elio torma &l suo giomale.

TEQ - A lei non interessa 'astronomia,
vero?

ELIO - Non particolarmenle.

TED - Gia... avrebbe partaio il binocolo
altrimenti.

ELIO - Gia.

TEQ - Perd si & seduto su questa pan-
china.

ELIQ - Cos’ha di particolare rispetio alle
altre?

TEQ - Mi siedo qui tulti i giomi.

Elip Ip guarda. Pausa.
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TEQ - L'ho capilo subito appena I'ho
vista,

ELIO - Che cosa?

TEQ - Che lei & il tipo ehe non ha inte-
ressi.

ELIC - lo ho modtissimi interessi.

TEQ - Me ne dica uno,

Pausa.

ELIO - Me ho meolt,

Elfo riprende a leggere il giomale. Teo,
aflungando il collo, legge anche lul
Improvvisaments, caceia un wip,

TEO - Aah!

Elig saifa dalio spavento.

ELIO - Che c'&M

TEOQ - Ha letto? Ritrovati | pezzi di una
donna nei cassonetll della spazzatura
in vari punti della citta... & omibile!
ELIO - Dipende dai pezzi.

Teo ha un sussulto @ lo fissa.

ELIO - Mi scusi... era di pessimo gusto.
TEQ - Il mende non & pid quelio di una
volta.

ELID - Gia..,

TEO - Sono contentc di averla trovata
qui. Oggi come oggi anche fare una
passeqgiata & un rischio.

ELIC - Beh... dovrebbe sentirsi al sicu-
o con ui,

Indica il collare che Teo liene strefto fn
mang.

ELIO - Deve essere di taglia grande a
giudicare dalle dimensioni...

TEQ - Aiano.

ELIO - Dové?

Elio si guarda inforno.

TED - £ morto. Sei anni fa.

ELIO - Mi dispiace. E sempre doloroso
perdere un animale. Com'é morta?
TEQ - MNon voleva mangiare. Credo
fosse addolorato per la scomparsa di
mia moghie. Un gioma, durante un tem-
porale, comincid ad abbaiare e a girare
su s slaszo. Poi cadde a terra, Attacco
di cuore, disse il veterinario.

ELIO - Forse aveva il colesterolo troppo
alto.

TEO - Non dica assurdita, € stata una
disgrazia.

ELIO - Le disgrazie non vengono mai
da sole. (Pausa) Di che cosa & morta
sua moglie?

TEQ - Non & morfa... mi ha lasciato,
ELIO - Per un altro uomo?

TED - Non esattamente.

ELIO - L'ha lasciato per una donna?!
TEQ - Magari.

ELIO - 5i sarebbe sanlitc meno ferito?
TEQ - Perché continua a soffiarmi sul

collo? C'é tanto spazio qui.

ELIO - Mi scust.

TEDQ - Non ¢' niente di pal fastidioso.
Teo si alza & cammina inlomo. Si siede
sulla panchina di destra. |l collare &
sampre nelle sue mani,

ELIC - Mi deve scusare.

Elic riprende a leggere il giomale. Teo
seruta il cialo.

TEQ - (Indicando un punto) La apparira
la nebulosa di Orione. Bellissima!l A
sinistra ¢'@ Sino, la stella phl luminosa.
(Pauss) Crede che su Sirio ci sia qual-
cung che va disseminando pezzi di
donne?

Elio non risponds.

TEQ - Le ho fatto una domanda.
ELIO - Diceva?

TEQ - Il suo parere sull'esistenza del
Sirio-killer....

ELIC - Non me lo sono mai chiesto.
TEO - Ha troppo da fare?

ELIO - Il mio lavoro mi assorbe molto.
TEO - Lel mi ricorda Hale - Bopp.
ELIO - Cosa c'entro io con la sua come-
ta?

TED - Sembra immobile ma viaggia alla
velocita di quarantaquattro chilometri al
secondo.

ELIO - (Ridends) lo mi tengo ad una
velocitd pil bassa.

TEOQ - Solo che lai & fatta di polvere &
gas ghiacciali,

Elio smette di ndere. Pausa

TEO - Per un ragazzo.

ELIO - Cosa?

TED - Mia moglie... valevo dire questo
quando ho detto chi non éra un uomao.
Mi ha lasciato per un ragazzo di ventitré
anni.

ELIQ - Quanti anni aveva sua moglie?
TED - Sette anni fa... guarantacingue.
ELID - Molte donne si smarriscono a
guell'ata...

TED - Ho provato ad uscire con una di
ventidue anni.. mi parlava solo di
astrologia

ELIQ - (Ride) Ha mai incontrato questo
simbolo di gioventd bruciata che le ha
portato via la moglie?

TED - Mo... perd me I'ha descritto nei
deftagli. Ato, scurg, molto bello. A mia
moglie sono sempre piaciuti | mori. Per
guesto ribatiezzai Ugo.

ELIO - Suo figilo?

TEQ - Il cane.

ELIO - Il suo cane si chiamava Ugo?
TED - No. Marcallo.

ELID - Marcello?

TEQ - In onore di Marcello Mastroianni,
Era la passione di mia moglie. Secondo

tei aveva sufficiente lestosterone da
salvare l'intera Repubblica. Quando se
ne andd, disse che il suo ragazzo pote-
va essere || gemelio dellattore. Non
seppe resistergli,

ELIO - Non mi sembra una buona ragio-
ne per lasciare il proprio manto
{Pausa) Perché non ci andd a letto e
basta?

TED - I ragazzo era di sani principi
morali

ELIO - Oqggl? Deve averlo incontrato in
una chiesa..,

TEO - No. In ufficio.

ELIO - Principi moral & parte, lui non ha
avule un attimo di esitaziona a manda-
re all'aria il suo matrimonio. E lei non
feca niente?

TEQ - Quande Ugo meri mi aczorsi che
mi mancava pid lui che mia moglie. E
pol, € un uomo perde la moglie per un
aitro uoma, la colpa @ anche sua

ELIO - Lei & sorprendente. Generalmente
queste situazioni inaspriscong,

TEOQ - L'amarezza non porta da nessu-
na parte... e non fa ritornare nessunao.
La saluto.

Teo fa per andarsens.

ELIO - E la cometa?

TED - Ah, gia.

Tao ritorna @ s stede accanlo ad Elo.
TED - Non le sembra strana guesta
coincidenza?

ELIO - Quale?

TED - Apparire in chiusura di secolo
millennio.

ELIO - Che significato le da?

TEQ - Non ne ho idea... ma vorra pur
dire qualcosa, no?

ELIO - Crede che possa avere qualche
influenza sui nostri destini?

TEQ - La prego... non comingl a parlara
di astrologia!

ELIO - Mi scusi... volevo solo risponda-
re alla sua domanda.

TEQ - A volte il silenzio & la miglior
nsposta,

ELIC - Non sono d'accordo,

TEOQ - Propnio come mia moghke.

ELIO - Praga?

TEQ - Siamo rimasti insieme vent'anni.
Poi si @ stancata, Mon parlavamo pid,
ELIO - Il silenzio & un buon mofiva per
rompere un matrimonio. Insieme al
SE550,

TEQ - Alia mancanza?

ELIO - Al raffreddamenia. Ha mai nota-
ta in un ristcrante come le coppie spo-
sale si distinguono da guelle singole?
Quelle sposate, ordinata la cana, rara-



menie continuanc a parlare, tranne che
per lamentars: con il camenargs.

TEOQ - Mon sono d'accordo. La conver-
sazione ha lenulo insieme me e mia
maglie per molto tempo. dopo che
smettemmo di fare sesso.

ELID - Perd alla fine lei ha scefto il
se350, Cog'aliro avrebbe potute offrirgh
il giovane adone? La barriera genera-
zionale deve essere stata un salto infer-
nale

TEQ - Non credo che lei possa analiz-
zare una situazione come questa. E
stato un incidente, un'alchimia... se mia
moghe non avesse incontrato il suo
Marcello.., probabilmente starebbe
Ancora con me.,

ELIQ - E lei non andrebbe in giro por-
tandosi dietro un collare senza cane.
TEQ - Pensa che io 5ia un po’ instabile?
ELIO - No! Ognuno di noi ha le sue idio-
sincrasie, o fantasie, se preferisce.
Percit non dé mai giudizi sulle persone
che non conosco. (Pausa) € un po' con-
tradditiorio, semmai. ..

TEQ - Cosa?

ELIO - Lai! La infastidisce I'astrologia &
poi da cosi tanta importanza al caso.
TEQ - Il fato non va soltovalulato, caro
mio... 58 mia moglie non mi avesse
lascialo, Ugo sarebbe ancora vivo e io
non porterei 2 spasso un collare.
(Pausal Che ore sono?

Elio nsponde senza guardare I'orologio.
ELIO - Le cingue.

TEQ - Gradisce una tazza di te?

Te appoggla  borsone sulla panchina.
Lo apre & ne fira fuord un vassolo, due
tazze con rispefiive pialling & un fter-
mos. Le riempie e gliene porge una,
ELIO - Grazie. Perché non si compra un
altrg cang?

TEC - Troppe responsabilita,
(Riferendosi al 18) E gia zuccherato...
Mi limiterebbe, Non polrei coltivare |
migi interassi,

ELIO - La capisco. Mi @ capitato di
avere un gatlo,

TEOQ - Sono indipendenti.

ELIO - Si. Ma dal momento che ero
sempre in viaggio per lavorg & caduto in
una forma depressiva. L'ho dovulo dare
in affidamenta,

TEO - Mia moglie quando vedeva un
gatlo piangeva sempre,

ELIQ - Commozione?

TEQ - Allergia

ELID - interessante. Anch'io ho vissuto
con una donna che..

Etfig si inferrompe.

Sulla coda di ung

di Ugo Ronfani

egge da anni, con divertimento e ammirazione, i

testi di Stefono Ricci e Gianni Forte - assidua-

mente sodali nel lovoro @ quottro moni - e mi con-
gratulo con la giurio del Vallecorsi 1998 per aver pre-
ferito sulle altre una commedia come Aspettondo
Morcello: di sottile, trosognota poeticitd, consona
alle trogicomiche inguietudini del nostro tempo, gioco-
so0 & terribile, riferibile a modelli do me omati eppure
di prorompente originalita.
Una scelta giovane, guesta della giuria, che “mette in
orbita” (perché, odesso, si tratta di portorlo sulle
scene, questo testo) due autori giovani. Un verdetto di
fiducia nel futuro di uwna drammaturgio italiana contem-
poranea che esiste, ma che & bloccoto dalle consorterie
produttive e distributive di un teatro nelle mami di
mestieronti e burocrati.
Qui, odesso, abbiomo una belle commedia, divertente (mi
sono ricordate, leggendola, di quello che Ancuilh dice-
va delle geniali pochades sovversive di Ionesco: I pen-
sieri di Pascal recitati doi clewns Fratellini), a due
soli personaggi, con una terza figura silenzioso ed
invisibile ch’é una donna bugiordo, fatale e, forse,
fotta a pezzi, gui sulla vecchia terra o su 5irio, do
qualche Sirio Killer.
L'eventuale ollestimento costergbbe infinitamente meno
delle megaproduzioni che inghiottono tanto pubblice
denaro: staremo a vedere.
Due cinguantenni in disormo, Teo e Elio, si incontrano
(regalarmente, come si capirda poi) in un parco comuna-
le. Fingono di non sapere niente uno dell’altro, in
realtd ripetono da sempre lo stesso gioco. Un gioco
vagamente terapeutico, uno fa il dottore e 1'altre il
paziente (ruoli intercombiabili); e alla fine il cielo
annottato si trasforma in un muro di cinta, appare la
sagomg di un’infermiera.
I1 Marcelle del titolo & ovviamente il mitico Marcello
Mostroianni, cousa delle (virtuali) infedeltd della
donna bugiarda, di cui Teo e Elic sano tutto, e pour
couse, Teo ha con sé un collare per cane, vestigia di
un Alano dal doppio nome - Ugo, Marcells - finito
male, come lo donna. E nel parco viend con un binocolo
per spigre 1'arrive della cometa Hale-Bopp, messaggera
di cosmiche (e private) catastrofi.
L'attesa, i discorsi, fanno noufrogio “nel silenzio
degli spozi” (quello che spaventd Pascal). Sogno di
Teo: afferrare la codo a scimitarra della cometa,
covalcare la sug scia e bruciare con lei, ridendo del
comico dell’esistenza.
Perché la cometa Hale-Bopp - l'avete capito - é Godot,
Teo e Elio sono fratelli di Viadimire e Estragone, in
uno spazio teatrale illuminato dai festoni del surrea-
lismo, dove passano leggere le ombre di Beckett e
Ionesco, ma anche di Zavattini (quello dei I poveri
sono matti), di Dubillard e di Fellini. Per cui, un
consiglio: aggroppatevi anche voi alla coda della come-
to Hale-Bopp di Ricei e Forte. W
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TEC - Che?... Che cosa?

ELIO - Nulia. La propria vita privata &
sempre cosl poco interessante per gli
altri...

TEQ - Per gli esiranei, forse... ma noi ¢i
sliamo conoscendo. Biscolting?

Elio annwisce. Teo lira fuori dal solifo
baorsone wna scalols di lafta. La apre a
e offre il comntenuts,

TEQ - Lei & uno scrittore?

ELIO - Cosa glielo fa credere?

TEQ - Stava scrivendo quando sono
arrivato.

ELID - Una lista.., per la compagnia di
assicurazioni.

TEQ - Una lista?

ELID - Nel caso qualcosa fosse dan-
negaiato durante i irasloco.

TED - Cambia casa?

ELIO - Lascia la vecchia.

TEQ - Sua madre?

ELIO - Il vecchio appartamento. Mi ha
visto crescere.

TEO - Perché lo lascia?

ELIO - Lo radono al suolo. Per farme
una multisala. Strano, no? Spengono le
emazioni di qualcuno per costruire una
scatola che le accende per altn,

TEQ - Mi piace |l cinema. Mi impedisca
di pensare. Qualche volta prove a por-
tarci mia madre. A lef non piace. Dice
che & meglio non guardarsi froppo Intor-
na.

ELIO - Vive con sua madre?

TEOQ - Oh Dio, no... vivo al piano di
sopra. La casa & lunica cosa che mi
sono tenuta dopo il divorzio.

ELIO - Mon ha figli?

TEQ - Comprammg una casa pid gran-
de per averne. Non arrivarono,

ELIO - E che ze ne f2 di lutto quella
spazio?

TED - Ugo la riempiva. Adesso parlo da
solo. Non mi piace sentire I'eco,

ELIO - Potremmio provare a divideria?
TEQ - Ci ho pensato... non per i soldi
ma per la compagnia. (Pauss ) Non ha
una casa dove andare?

ELIO - Stavo cercando negli annunci
economici guando lei & arrivato,

TEQ - E da sconsiderati andare a vive-
re con qualcuna con cul non si ha nien-
e in comune.

ELIO - Con sua moglie ha wvissulo
ventanni.

TEOD - [Afterato) lo pensavo di avere dei
figh. Non credeve che lel... 1gi...

ELIO - Che lei? Cosa? Non |i volesse?

02 Pausa, Teo & alza & va sul fondo,

Graduaiments, il fondale s linge def

coilori del framonto,

TEO - Quando ero piccolo pensavo che
una stefla mi sequisse ovunque anda-
vo. Qualsiasi cosa facessi, lei mi veglia-
va. Mi giudicava. Per tulla la vila, ogni
tanto ho alzato gl occhi ed era sempre
la. (Ride) Mi piacerebbe salire lassl e
chiederle che cosa pensa di me.

Elio i alza e lo raggiunge alle spafie,
ELIO - Perché non prova con qualcuna
pitl vicino?

Pausa. Teo lo guarda. 51 allonigna da
lui tormando in proscenio. Continug &
studiario.

TED - Ti piace cucinare?

ELIO - (Sorpreso dal passaggio ad una
forma confidenziale) 5.

TED - Ame, ne... 5000 un esperto nalio
scongelamento.

Teo st siede sormdendo sulla panching
di destra

TEC - Tocca a te. Fammi una domanda,
ELIO - Perché?

TEQ - Facciamo un gioco.

ELIO - Quale?

TED - A domanda nspondi. Dovremo
PUT GONOSCENG,

Elio lo raggiunge in proscenio e si siede
sullo schienale dellaltra panchina,
ELIO - Giusto. Vediamo un po'.. mi
piate giocare a poker. A te?

TED - No. Mia meglie diceva che ero
I'unico che conoscesse capace di ferirsi
con una carla da gioco. Ti piace
I'Opera?

ELIO - No... & sono stonato come una
campana.

TEDQ - Non stiamo andando benissimo.
E il tuo turna.

ELIO - Adoro fare | cruciverba la dome-
nica. E tu?

TEQ - Odio tutto cid che ha a che fare
con |a scritlura, comprest | lelegrammi.
Mon Il ho mai sapuli scrivere,

ELIO - Tocca @ me. Tutte be sere bevo
vodka. b rilassa,

TED - Gli alcolici mi stendono. Mamma
dice che scuotono | nemi,

Pausa,

TEO - Mon mi sembra che siamo fatti
l'uno per I'altiro. Mon c'é niente che o
accomuna.

Fausa.

ELIO - Allora che si fa?

TEQ - Che vuoi dire?

ELIO - Approfondiamo, no?

TEOQ - Approfondiamo. Come ti chiami?
ELIQ - Elic Tramonta. Questo non &
sicuramenta in comune,

TEO - No. Perd & |3 coincidenza pil

diveriente che mi sia mai capitata.
ELIO - Quale?

TEO - Il tuo nome. Il ragazzo per cui
mia moglie mi lascio si chiamava pro-
ptio cosi: Elio Tramonta. (Ride)} E un
nome che non si dimentica tanto facil-
menta.

ELIC - Perché ridi?

TEO - Sembra un'invocazione,

ELIO - Non capisco.

TEQ - Il tue nome. In greco indica il
Sole... che accostato al tuo cognome. ..
Teo ride di nuovo, Elio rimane impassi-
hile. Pausa.

TEQ - Poirebbe essera tug figho?
ELIC - Non ho figh,

TEQ - Neanch'io. Questa & la prima
CO53 in comune.

ELIO - Tu come ti chiami?

TEQ - Timoteo Crociti.

Elio sussulta & si avvicing a Teo.

TEQ - Cos'hai da fissarmi come un
wvitella?

ELIO - (Fiang) Tua moglie ti ehiamava
Tea?

TEQ - Tufti mi chiamana Teo. Non vedo
perche lei non avrebbe dovuto.

ELID - E lei si chiamava Elisabetta?
TED - Si. lo, perd, la chiamavo Betia,
ELID - Anch'io la chiamave cosi.
Pausa. Rimangono & guardarg un
punto fontano davanti a loro. Le fuci 5i
abbassang,

SECONDO ATTO

Quando le luci 5i alzana ritroviamo Efie
e Teo nelle stesse pesizioni in cui If
abbiamo lasciali,

TEOQ - Aspetta un momento. C'é qualco-
sa che non torma. Mia moglie mi ha
lasciato per un ragazzo di ventitré anni.
ELIOQ - L'hai mai visto?

TEO - No.

ELIO - Hal detto che I'ha incontrato in
ufficio?

TEQ - Mi disse che era il segretario di
un funzignario di una compagnia. Si
incontrarono ad un pranzo di lavoro.
ELIO - Il nome della compagnia?

TEOQ - Luxor & Associati.

ELIO - Song o gquel segrelario. Solo
che in realld ero il vicapresidente della
compagnia. All'epoca non poleve avera
ventilré anni &, come puoi vedere, non
somiglio affatto a Mastrofanni.

TEO - Non capisco.

ELIO - E semplice. Tua moglie era una
bugiarda.



TEOQ - Stal dicendo che mi ha mentite?
ELIO - Non solo 8 te. Anche a me.
TEQ - Quando?

ELIO - Sempre. Mi disse che suo mari-
to aveva vent'anni pid di lei, che beve-
va ed era grasso da far schifo.

TEQ - Mon pud aver parlato di me in
questo modo. Non bevo niente di pid
forte di un'acqua tonica @ non ho mai
pesato pil di seftanta chili,

ELIO - Non caplsci? Trovava delle
scuse sul perché ingannasse suo mari-
to. Per giustificare se stessa. E con te
faceva la stessa cosa,

Teo rimane & guardaro. Si passa le
mani sul viso & s alza, allontanandosi
dalla panching.

TEQ - Pazzesco! Betta mi awrebbe
|asciato per uno come te?

ELIO - (Risentito) Ci sono geomelr che
hanno avuto pil donne def suo
Marcelia!

TED - Non passo crederci.

ELIO - (C.5.) Parcha? Cos’ho che non
ya?

TED - Non sel pli glovane di me, E poi
sel chiaro di capelli, pallido, gl occhi
arzurn... | nordici non hanno mai
‘accesa "

ELIO - Hal vissulo vent'anni con una
donna che non conoscevi. Ma quello
che mi sto chiedendo ora ¢ che cosa
avevo io che lu non poltevi darle.

TEQ - Appunto

ELIO - In fondo, non ero che una delke
tante vite dedicate al lavoro... guada-
gnawe melto ma i soldi, 51 sa, non hanno
mai scaldato. Oddio, il leto si.. ma
guando ho incontrato Betta ho sentito
che c'era qualcos'altro. Certo, non pen-
savo ad un legame stabile. Sapevo che
era sposata. Anche se non fi conosce-
v0, NOn avevo nessuna intenzione di
sfasciare un matrimonic. Volevo solo
averia.

TEC - E stata lei a volere il divorzio?
ELIO - Dopo la prima nofte insieme...
(Si interrompe) Ti da fastidio se pario di
queste cose?

TEQ - Non ti fermare.

ELIO - Dopo fa prima notte mi disse che
la sua vita era cambiata. Che suo mari-
to... che tu eri frigido, che il sesso per fe
era solo un doverse. Che voleva stare
DET SEMDrE con me,

TEQ - E questo ti baste per decidere?
ELIO - Cosa avrei dovuto fare? Lo ho
creduto. Mi disse che io le ridavo 1a vita,
E io volavo che fosss cosi,

TEO - Avrebbe riempito il vuolo della

tua,

ELIO - Pensavo che lei fosse quella che
cercavo. O che forse non cercavo pil.
TEO - E mentre tu la trovavi, io comin-

Mel frattempo, mi faceva prendere pre-
cauzioni per non avere sorprese. Non
voleva un figlio illegittimo... dal momen-
to che tu non gliene avevi dati, Disse

clavo lentamente a perderia.

ELIO - Ero come un ragazzo. Le chiesi
di spasarmi. Violevao un figlio da lei.
TEQ - Era gia sposala...

ELIO - Mi disse che avrebbe divorziato.

anche che ci saremmo sposali non
appena fosse rimasia  incinia.
Sfortunatamente, non & successo,
TEQ - La cara Elisabetta... perché credi
che non abbia avulo figli?

SCHEDA D’AUTORE

STEFANO RICCI E GIANNI FORTE,
1'uno di Roma, 1'altro di
Trani, entrambi trentenni,
vivono a Roma dove svolgono,
oltre all’ottivitd di dramma-
turghi, quella di sceneggiatori
cinematografici e telewisiwvi.
Formatisi all’Accademia
Nozionole d'Arte Drommotica
“%ilvio d'Amico”, dopo aver
preso parte, singoclarmente, a
diversi spettocoli teatrali e a
film sotto la regia, tra gli
altri di Luca Ronconi, Mario
Missiroli, Roberto
Guicciardini, Liliana
Cavanmi Luigi
Squarzina, freguentano
workshop di drommotur-
gio e sceneggiotura
in Italio e negli
Stoti Uniti ed é qui
che si incontraono ed
iniziano la loro col-
loborazione, provocan=
do lentamente un
sopravvento dell’atti-
vitd outoriale rispet-
to a quella del pal-
Coscenico.

Dopo un primo rodog-
gic a guottro mani
scrivendo originali
radiefonici, nel 1997 vincono il Premio “Studic 12 -
anticoli Corrado™ e i1 Premic “Carro di Tespi®™ con la
commedio Cuori Pulpitonti. Nel 1998, con il testo I mer-
coledi di Giocosto si oggiudicano i premi “Oddone
Cappelline™ e "Giorgia Vignoli”., MNello stesso anno, con
la commedia Aspettando Marcello, wvinceno 1'edizione del
Premio “Vallecorsi”.

Una lettura drammotizzata de I mercoledi di Giocasta
viena realizzoto oll'interno del Festival di drammaturgio
contemporanea di Trieste, Lo stessa commedio, prodotto do
Mario Chiccchio, andrd in scena nella stogione teatrale
598,99,

Per il cinema hanno scritto diversi corti e il lungome
traggio Amoressici, in pre-produzione.

Per la Televisione hanno ideate una serie di situation-
comedy per Roi e Medioset e, ottualmente, stonno lovoran-
do in tv-movie. B
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ELIC - Diceva che non
i volewi.

TEQ - Ho sempra valu-
to una famiglia vera.
Ma non  venivano.
Convinsi Betta a farci
delle analisi... risulid
sterile.

ELIO - Lei?

TEO - 5i.

Pausa. Teo & awicing
e s ziege accanto ad
Elfa.

ELIC - Cuanti soldi
sprecali nei profilatlici.
TEQ - Mon I'hai sposa-
la, varo?

ELIO - No.

TEQ - Per i figli?

ELIO - Non lo so..
forse... ci lasciammo un
anng dopo il wvosiro
divarzi.

TEQ - Perché?

ELID - Mon ara pild la stessa. Quando
facevamo gli amanti era eccilante...
quandao diventamma una coppia era gis
troppo tardi. Smettemmo di parlare...
fomata a casa si incollava davanti al
{elevisore con i suoi vecchi film.

TEO - Quedli di Mastroianni... i conosco
futti, Erano la colonna sonora delie
nostre fiti

ELIO - lo non ho mai litigato con lei. E
stalo pid semplice... un giomo song
enfrato in un negozio di animali & ho
comprato un gatto, un persiano con il
pelo lunghissimo. Il resto va da sé.
TED - Povera Betta. Credevo che il sug
Iarcetio 'avrebbe resa falice,

ELIC - Anche lei o credeva, Per questo
confinud a cercario. E trovarig le fu fata-
le

TEQ - Mon capisco.

ELIQ - Conoscevi il presidente della
societd per cui lavorava Betta?

TEQ - §i, lo incontrai una volta. Un bel-
I'vomo, rafiinato.

ELIO - Proprio lui. Le diede un posto di
responsabilita. Nuovo ufficio, nuove
mansioni & sopratiutte un nuovo segre-
tario... dimenticando perd di dirfle che il
giovane era di sua proprieta.

TEQ - Il presidente era...?

ELIG - .., un gran lavoratore che si frat-
teneva fino a tardi nel suo studio. E fu
proprio una di quelle volte che, dopa l'e-
rario di lavaro, vide una luce nell'ufficio
di Betta. Entro & |2 scopri che lastava la
sua nuda praprieta. La spinse a dare e

dimissioni.

TEQ - ll ragazzo somighiava a Mastroianni?
ELIO - Ma & una fissazione!? Era basso
& rossiccio. Un tipo efebico.

TEQ - Da non crederci.

ELIO - | suoi gusti cambiavano di volta
in voita. Non sapeva cid che voleva,
Scoppid uno scandalo. Quando |o venni
& sapere, corsi a comprare il gatto.
TEQ - Chissa dove sara adesso,

ELIC - Lo stara ancora cercando.

TEO - Chi?
ELIO - Il sug Bell'Antonic.
Pausa

TEQ - L'hal pit vista?

ELIO - Volevo farti 13 stessa domanda,
Fausa.

TEQ - Che ore sono?

Elfo risponde sanza guardare I'orologio.
ELIC - Le sei, (Pausa) |l sole sta anne-
gando. (Guarda davanli & sé) Sembra
un disco bianco, senza vitalita. Come
e il suo calore si fosse raffreddato...
TED - Sei un poeta.. non si direbbe,
guardandeli.

ELIO - Quando scende la sera si rivela-
no degli aspetti che non rusciamo a
cogliere in piena luce... il buio ¢i som-
merge... prendi il tuo binocodo. .. sed arri-
vato all appuntamenta.

Il ciela, dall'arancio del ramanio & pas-
salo ad un blu cobalto. E quasi notte.
TED - C'& ancora tempa. Non vedi que-
gli strascichi di luce? (Indica un punto
davamnil a sé) Anche loru ¢f dicono di
aspeattare...

ELIO - Che silenzio... di quelli elatirici.
Come se si polesse, in qualche modo,

parlare anche senza lingua,

TEO - {Socchiude gl occhi, quardando
il ciglo) Il silenzia dello spazio infinilo mi
spaventa.

ELIO - Parche?

TEQ - Citavo Pascal,..

ELID - Ah, il fitosafo... & curioso che i
sapesse gia tanti anni fa che lo spazio
era silenzioso. Allora, non o' assoluta-
mente nessun rumore [assi?... e ltte
guelie stelie esplodono e cadong senza
clamorg?

TEQ - Non put esserci rumore senza
resistenza. Senza almaosfera,

ELIO - Dovremmo imparare da loro.
TEO - Imparare a cadera? Senza un
qgrido, senza parole? Mi fa paura.

ELID - Non avevi detto che il sllenzio
era la miglior risposta?

TEO - L'avevo detta?

ELIO - Si.

TED - Anche lg certezze degli uomini mi
fanno paura.

Pausa.

ELIO - {Guardando i ciglo) Le cerlezze
song la nostra ullima ancora alla solitu-
dina.

TED - Oltre alle stelle sulle nostre teste,
ce ne sono miliardi di altre che non
vediamo a occhio nudo. Forse, alcune
di lore hanno un sistema planetano in
grado di rendere possibile la vita. Se ci
pensi, sembra improbabile che 'esi-
stenza si trovi solo sU questo minusco-
I satellite insignificante.

ELIO - Uipotesi di un universo affollalo
non mi & di nessun confarto.

TEQ - E se ¢'& vita lassi.., di conse-



guenza anche quegl individui hanno
come noi | miti della creaziona, dedla
perdizione, quelli del cinema... saranno
nati altri Mastroianni su alire galassie,
in quest witimi miliardi di anni?

ELIO - Altri come noi staranno parlanda
da gualche parte deila Via Latiea... altri
staranng aspettando... altri artisti aiufe-
ranno & rendere a loro vita meno dolo-
rosa facendoli sognare. Tua moglie
diceva cha i film di Marcello I'arricchiva-
no... le davano emozioni positive.

TEO - Diceva pure cha la spingavano
verso 'allo.

ELIO - Le opera d'arie servone anche a
guesto. A trasmetterci entusiasmo.
Riuniscono le parti disperse di noi stes-
-1 8

TEQ - Perché, ti senti frantumato?
ELIO - La vita ci trascina di qua e di la.
Siamo smarriti. Ognl tanto incontriamo
una forza che ¢ rdd un cantro, una
direzione...

TEQ - Un fitm?

ELIO - Un film, un concerto, un libra...
tuttc guelio che intensifica la nostra
inteliigenza... la dignita,

TEQ - Come |2 mia stefla,

ELID - Esattamente.

TEQ - (Ride) Mon vorrai che Betla, nella
sua assurda ricerca, si SpINgeEsse Cosi
in alto... (Indica i ciglo
con un dite)

ELID - Ora si & fatlo
veramente buio.

TEO - Non mi sono reso
conto del tempo che
passava

ELIO - Succede anche a
me defle voite, quando
la conversazione é sti-
miclante, b sta venendo
freddo... & ofa di rienira-

Me.

TEQ - E vero. Si & fatto
tardi... anch'io devo
fientrars.. song stondi-
to.

3i alza, Fa per andarse-
ne.

TEQ - Devo togliermi
dalle orecchie guesto
respirg del vento.

ELIO - Ne parli come
qualcosa di umano.
TEQ - Cosa?

ELIC - I vento,

TEOQ - Stasera lo spetta-
colo sara nitido. Senza
confusions.

ELIO - Non mi hal risposto... e comun-
que nan imparta. Non ora. I fatto che w
gia qui & un grande piacere per me.
Betta diceva che...

TEQ - (Interrompendaly bruscemente)
Come sai tutte queste cose?

ELIO - Come vuol che |2 sappia? Le ha
vissute.

TEO - No, voglio dire che io non ti ho
mai raccontals...

ELIO - [Violenfo) Non cedere adesso!
Vai avanti.

Pausza.

TEO - |l suo passaggio ha un skignifica-
1.

ELIO - La cometa?

TEQ - Tutto cambierd. Lo sento.

ELIO - Vuoi che cambi qualcosa?

TEO - Tutti lo vogliamo.

ELIO - Che vuoi dire?

TEQ - Fail troppe domande... mi sfiniscil
Scusami, non volevo essere scorfese.
Cosa mi avevi chiesta?

ELIO - Che cosa vorrasti cambiare?
TEQ - Prova a pensarcl. Troveral la
risposta da te.

ELIO - Betta?

TEOQ - E una risposta.

ELIO - Non lo &,

TEQ - Dovra bastarti, Dovra bastart per
questa sera perché non aved altro

tempo da dedicarii, oggl.. e, franca-
mente, sono stanco di quests tralta-
menio.

ELIO - Teo!

TEQ - Senta, doftore,

ELIO - Elio.

TEQ - Va bene, Elio... appreszo molto
guelfo che sta facendo per me, Solo
che non creda sia la strada giusta,
ELIQ - Non ci sono strade giuste in gue-
sio tipo di terapie. Ci sono solo tentati-
Wi

TEQ - Non & con me che deve fadi. Non
sono io che ho bisogno di un medico. E
Belta

ELIO - Betta ha anche bisogno del tuo
aufo.

TED - Lei & sposato?

ELIO - No.

TEO - Allora non venga a dirmi quelio di
cui mia moglie ha bisogno.

ELIO - Mon essers ostile. Non stavo
mettendo in dubbio le lue qualith di
marito. Il fatto & che tua moglie...

TEOQ - (Interrompendolo) La troverd qui
anche domani?

ELIQ - Si. Come tutti i giomi. La visia @
mcantevole.

TEQ - Mon dirabbe cosi se fosse
costretto a starci...

Teo si alza e s guarda inforno.
Raccoglhe [uthe fe sug
cose.

ELIO - Voglio dire... que-
sla wvista, quesle prime
giornate caide... io amoil
sole. Avevo smesso di
prenderio... ma ho deci.
50 di permettarmi il lusso
di farlo. Tu te ko permetti
mai?

TEQ - Cosa?

ELIO - Il mente. Atfacciarst
da qui, lasciarsl accansz.
zare dai raggi e guardare
veramenie le stelle. Lo fal
mai?

TED - Ma che sta dicen-
do!'? Se vado a sommare
tutta il tempa che ho pas-
salo a guardare lo sles-
50 paesaggio...

ELID - Cosa i vedi?
TEO - Ognunc veds qual-
cosa di diverso quando
guarda lontano da se.
Ognuno vede guello che
vuole vedere, C'era un
tempo che o e Betta ci
sedevama in un posto
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simile a questo e passavamo ore a par-
lare di noi, di guello che saremmo
diventati.

ELIO - Betta me ne ha parato come
uno dei momenti pid belli trascorsi con
le.

TEQ - 31... credevo che restando vicinl
si potesse in qualche modo dominare il
tempo... ma tutto cambia inesorabil-
mente.

ELIC - Non si pud rimettere indiatro I'o-
rologio

TEQ - E nemmeno vivere nel passato,
Io s0. Sono felice di non essere pid gio-
vane. Se penso agli sbagli che mi
hanno portato qui...

ELIO - Hai appena datto che non si
deve vivere nel passalo.

TEQ - Ha ragiene... {Sorrids) Non sem-
pre rlusciamo a vivere secondo | nostri
principi, vero? Eppure mi sono sforzato.
Quelio che chiedevo non era molio,
Una famiglia, dei figl... un'esistenza
normale. Borghese, forse... ma con un
po’ di calore. Mi guardi adesso: solg,
una moglie che & scappata e come
unica compagnia un collare da cane.
Non le sembra poco?

Pausa. Elio lo guarda

ELIO - (Piang) Tua moglie & morta, Teo.
TEQ - (Ridacchia) 51

ELID - E stata uccisa. Te lo ricordi?
TEQ - Si.

ELIC - U'nanno massacrata,

TEO - Falta a pezzi

ELIO - Perché, Tea?

TEQ - Passale lutli come comete.
Perché correte cosi?

ELIQ - Beita non ti voleva far dal male,
TEQ - Non vofeva me. Tulta una vita a
rincarrene bugie.

ELIO - Se mi raccontassi ogni cosa dal-
I'inizio, potrei aiutarti.

TEO - Lei?

ELIO - Le risposte che cerchi. Potremma
frovarie insieme.

TEQ - Quali risposte?

ELIQ - Sono |a tua ultima possibilita.
Teo alza la tesfa.

TEQ - Sta passando la cometa... con fa
sud chioma tonda e a coda 2 scimitar-
fa...

ELIO - Prova a parlarmi di lei.

TEQ - Non ¢'é niente da dire. Uin giomo
sl avvicinerd e ko cavalcherd la sua
stia. Bruceremo insieme. [l nostro pas-

saggio nei cieli sara pre-
sagia di appuntamenti
attesi da sempre. E da
lassi, tutlo mi sembrera
cosi... wuolo, senza
significato. E  riderd.
Riderd di woi. Non c'é
niente.di pid comico del-
I'esistenza.

ELIO - E Betla?

TEQ - Perde il suo tempo.
Naon ho pil niente da dire,
ELIO - Strang. leri non
en dello stesso parere.
TEQ - len... fer... che
senso ha quello che ho
gid detto o che dird...
vada a fare la spia da
qualche altra pare.

ELIO - Spia? E guesio
che pensi? Ammesso
che sia cosi e che vada a
riferire I nosire conver-
sazioni... ti potrebbero
far soffrire pid di quanio
non faccianc ora, tenen-
doti qui?

Pauza.

TEQ - Cosa vuole sapere
ancora?

ELIO - Tutto. Comincla
da dove vuol.

TEOQ - Tutto, dottore? Allora, forse, la
rivedremo passare Hale - Boop?

ELIO - Forse, si. Intanto mi metio
comodo. Avevi ragione. Queslo poslo
naon predispone cerfo al fiposo.

TEOQ - Questo posto o un aliro non fa
differenza. E il riposo fo sto cercando
dentro di me.

ELIO - Vuoi dire che non soffr a stare
qui?

TEQ - 5i deve prima imparare a scio-
gliere il dolore che si porta addosso.
Man bastera un collare

ELIO - Che significa?

TED - Lei non pud capire. Non ha visto
niente della vita. Lei & qui che ascolla le
sofferenze degli alin e crede di aver vis-
suto.

ELIC - Il male fa gridare anche me.
TEQ - Davvero? Beh, non come le grida
che ci svegliano la notte... non come ha
gridato jo.

ELIO - Quando?

TEQ - Lo vede? Sempre domande.
Anche la sua vita & un'attesa piena di
domande.

ELIO - Quanda?

TEQ - Glielo dico se mi promette di



togliermi | sedalivi
ELIC - Non posso farli questa promes-
ga

Pausa,

TEQ - Quanda ho ucciso Ugo... il cang,
ELIO - Perché 'hai falto?

TEO - Dovevo sentirmi completamenta
solo... non amato... per poter fare quel-
lo che poi ho dovulo fare.

Elio lo guarda senza parfare.

TEQ - Brucia dalla voghia di farmela
quella domanda. vera?

ELIO - Il cane non ti aveva lasciato.
TED - Anche Betta non andra via com-
pletamente.

ELIO - Tea, guardami neghi occhi.

Teo esegue

ELIO - Che cosa vedi?

TEO - Rughe cosi espressive da pian-
tarci bulbi di tulipani.

Teo scoppia a riders. Elio, inmervosifo,
i alza, Lstteggiamento & quello di un
hambina offeso

ELIO - Ecco... rovini sempre tutto!
TEQ - Mi sono stufato, L'uomo della
panchina, oggi, era cosi cosi ma Il dot-
tore, Elia, 'hai fatto da schifo.

ELIO - Ma 58 mi & venulo megllo del-
'altro ieri!

TEQ - Macché... Il tuo psichiatra era
troppo buono... (Imiando Elig)... «ll
male fa gridare anche mes.. Hai mai
sentito quelio del nostro
reparto dire una cosa del
genere?l Dio, le dosi di
melassa che hal messo
nelle  battute avrebbero
ucciso un diabetico!

ELIQ - Te I'ho gia detto che
quefla parle non mi wvieng
ancora bene. Domani,
comunque, l'assassing col
binocoko lo faccio io.

TEQ - Perd ti devi impegna-
re altimenti succede come
& che finiamo dopd un
quarto d'ora..

ELIO - Mi domando se non
sarebbe stalo meglio cam-
biare storia.

TEQ - Mo. Puoi sempre
andare a giocare con qual-
cun’ altro, se cradi

ELIO - Con gli altri non mi
diverio.

TEQ - Puoi restare a letto.
ELIC - Non t'arrabbiare... 10
sai che mi piace passare il
tempo con te. Durante |l
giomo non aspetto aliro che

arrivi questo momento

TEQ - 5i. pard devi promettere di stu-
dizre. Ti avrei potuto smascherare dopo
cingue minuti. 1o ho bisogno di creder-
gi... Dobbiamo provare a3 cavalcara
quella cometa... altrimenti cosa ci ima-
na?

ELIO - Hai ragione. Come le specie pro-
tette... al riparo dal mondo.. senza
saperio. Pensi che ¢ sia ancora un
posio per noi su quesia Temra?

TEOD - Certo. E magan ¢'é qualcuno da
qualche parte che pud essere fiero di
M.

ELIO - Bisogna lrovare una persona
con cui stare insieme?

TEDQ - Me |a immaginavo cosi |2 vita,,
ELIO - lo sono qua. E insieme i stiamo
bene.

TEOD - 517

ELID - lo sona fiero delle storie che rac-
conti. C'& ancora tempo prima del rien-
tro?

TEQ - 5i, c'é sempre tempa. Ricominciama’?
ELIO - Ricominciamo. E se ¢l cercana?
TEQ - Sanno dove trovarci. Da dove
cominciamao?

ELIO - Da dowe cominciamo?

TEQ - Lo vedi che sei priva di iniziativa?
Mon i devi piu prandere | tranguilianti
che ti danno per dormire... (Sospira)
Potremmo cominciare dalia prima volta

che incontrai Belta..

ELIO - (Inferrompendoio) Tocca a me!
Dungue... potrel cominciare dalla prima
volta che incontral Belta. Era al cine-
ma... davano 8 & 172 ... Tea?

TEOD - Si7

ELIO - Se provassimo a cambiare storia
almeno per una volta?

TEQ - Sei pazzo? Comincia,

ELIO - Non mi chiamare pil cosi

TEDQ - Va bana

ELIO - Dall'inizio?

TEO - 5l

ELIO - Ero al cinema, quando sullp
sthermo per la prima volta vidi lui...
TEO - Lui, ¢hi?

ELIO - Marceligl

TEOQ - Bravo.

ELIO - Teo.

TEQ - Che c'é&?

ELIO - Mon finird mai?

TEOQ - Preferisci girare intomo al muro
di cinta? Continua

Pausa.

ELIO - E c'era accanio a me una ragaz-
zache..

TED - Aspetta!

ELIO - 5i7

TEQ - Prendi il colfare

Gli passa il collare. La musica si aiza,
Je luci cambiana cofore diventando livi-
de. Il fondale che rappresents i ciglo si
frasforma in un grigio
murg di cinta @i cul' Ron
st vede la fine. 51 distin-
gue sul fonda fa sagoma
di wn'infermiera. Il buko
scands. Forse l'eco di
una sirana...

FINE

Le llustrazicni pobbicate in
gueshe pagy. sona & Sandro
Chia, raiie dal cakalogo omo
rimo, Fabbn Edion, 1962
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QUADRO |

reqoiare & fovte del mare sulls cosla. Luce
fiviola sulla scena: ¥ rumore 51 affenua, conf-
nugndo peralto a soffolimeane in soifofondo
lagione sing alla fine. La stanza cenfrale del
fam. A¥a parste df fond, samicioolare, e
fingstre of normall dimensionl. A sinl

E tutto scritto nei misi registr, (Tomando @
guardar fuori) Un giomo salirete su, nella
stanza ded mio ossenvatono, & Vi mostrend
butto,
KRISTIN - (Dopo una pausa) Ancora nien-
&7
KROND - Mienle. Tutto & gngio come sem-
pre.

seggae.

KRISTIN - Era spuntaio allimprenvise sulla

cresta di una roccia, ned desenn defia costis.

ra. Scese subile, traballando, & mi saqui,

Quandd mi accorsi che tremava, ko firai su,

lo awoisi con lo scialle e feci subllo iomo &

faro,

KRONO - (D nuove curvandost ad alimen-
fare i fuoco) Dove fu rscaldato &

stra un etto df fermo, con la festata ala : : fuoco del nostro caming e nutnto con
quale & posto un paraume che emel- KRISTIN - | Sedufa sullo sgabedo, con
le wna palida luce. Al parcte di KRISTIN, tranquila mainconia) Un cuccioio in
ok et o 1 i, T L L G R e o e
un grande camino con uno sgabelo _ KRONO, spiaggia infinita battuta dal mare, che
accanta. Nellangolo onginato dala UM vecchio che non guarda  + acompagna con i sua voce, can-
parete o fondy e da quela of dastra, KAROL cellando e fue soke ome. .

una scala che conduce als stanza il PDE’Z‘.{I KRONO - (Continuando ad affaccer-
dallasservatono, darst miomo af fuoco) Di questn ave-
Kristin & sediuta dietro I3 scrvania, di POLO, vate bisogno, vero Kristn?

faceia &l publbico, m?m'amgm- un cane che non abbaia KRISTIN - (Con sempicitd) Era 1a
the quadems chiuso, E una donna of MITIA terza via, La sola che mi rimaneva,
estroma finezza @ indefinbie eld: . 5 KRONO - (Rialzandos! e sirofinando-
indossa un zoio bngo mamne che. U PAMD1NO che non parla LU UT G T puire) Ecco.
lo deinea il corpo Senza fasciar | IL NOCCHIERO Adesso va bene. Continueré ad arde.

nuca alla moda oifocantesca. Kono

& in piedi presso una fnestra, Jontang da
Kristin & di spalle al pubblico. E un vecchio
dai capeill & dalla Linga barba bianca: of nor-
male stativa, appare fevements cung &,
Quanda CaMIming, Sirascica L poco | pied,
senza produre peratio alcun mumore; indos-
58 una sorfs o caffelfano, ma in versions
povera, of colone noceinia.

KRISTIN - {Con un fone doke, fevements
ansioso) Niente?
KROND - [Monofono) Niante.

KRISTIN - (Come soora) Neppure una pic-
cola huca?

KRONO - (Come sopra) Neppure una fiam-
medla.

KRISTIN - (Pid ansiosaments) Una vooe,
Una MUSIca, un sucng. ..

KRONG - (Come sempre) Mon senlo nearn-
che un respiro,

KRISTIN - (Smorzands I fong, anilia)
Soltanio lo scisbordio del mare sulla costa,
vero? Continuao, Insistente. (Breve pausa)
Quello ko sentite anche wol, Krono?
KRONO - (Solenns) Da sempre. (Breve
pausa) Ma l'orizzonte & cieco e muto
KRISTIN - { Tnsiements, quasi fra s€) Mai un
volo i ucceli dal vostro onzzonte. ..
KRONG - Per quanio ne 0 io, neppure i
levarsi sofitario di un paio d'ali. Mai. Fin dalie
KRISTIN - {Corme smamita) Fin dalle origini?
KRONO - (Vilandosi, ma senza guardae
Minteriocidrica) Si. Fin dalle orgini della vita

KRISTIN - (Sfiduciata, ma insistenda)
MNeppure una nota, un lamento. ..

KRONO - {Cen decisions) Meppure un sol-
fio.

KRISTIN - (Amaregqiats, con Sicunezzd)
Aliora dovreste chiudene la finesta, (Breve
pausa) Ottre tutho si & fatto freddo.
FRONO - [Awicinandos! af caming) Vi
accendo i fuoco. E gid pronto. Ho pradspo-
si0 k2 legna prima che rentraste dalla vostra
passeqgiata

KRISTIN - (Alzandiasi in pieal @ svivicinando-
s anche lei al camino) Grazie Krono, Voi
pansate a tutto. E stalo cosi bello affidars a
Vo,

KRONQ - (Ching, nellaifo di acoendare i
fuoco) E stato salutare. I rifugio del faro,
voglio ding.

KRISTIM - 5i, certo. Ma senza di voi il far
sarehbe staly soltando un riparo, freddo &
nsicun;

KROMO - (Alzandosi in piedi 8 facendo dai
oenni @ un cane accuccialn presso i leffo)
Vieni Pala! Vieni a scaldarti anche tu.
KRISTIN - Vieni! (l cane & & avwicnato) Oh,
che oreccivie! (Avicinandosi allamadio ed
estraendn un asciugaman) Tulie bagnate.
(Cominciando ad aschigark) E le zampel
Ferma, Ché §i ascugo.

KRONO - (Diverfito) Sempre insofflerente.
Fin da quando era cucciolo. (Con lonerezza)
E lo portaste qui, 2 faro, tra le braccia, tutio
tremante, di flomo da una dede vosire pas-

re per fintera nofte.

KRISTIN - (Come sopra) In fondo, o
S0n0 due sohe vie, Restane o parbre. Troppe:
poche, vern?

HRONO - (Alontanandos) Salga nelia stan-
za dellosservalono. Pild tand scendend per
preparand la cena,

KRISTIN - (Alzandos @ awicinandosi ala
scrivania) E fassll quarderste con @ vostro
cannocchisle?

KRONO - (Comincando & salre e scalks)
Certo. Non bisogna rinunciare mai ala spe-
ranza.

KRISTIN - Lo penso anchio Krono
(Sedendo alla scrivania con Beve ansia) Ma
52 un chiarore apparisse nella nolte. & 5 per-
desse nel nostro sonng?

KRONG - (In cima alle scale) lo veglo sem-
pre, Kristin, Cosi come ha fatio mio padee, &
prima di lui mio nonno. (Guardanoo verso
fafto) S veglia sempre. E si registra tutto.
[ Scompare)

KRISTIN - (Apre i quademo e incomincia a
legoere fultima paging def $uo diang) « Oggi
ho passeggiatc pil a lungo del solfo. Ho
oitrepassato il terzo promantorio, oltre quelio
dove, Sopra una roccia, vidi, un giomo lonta-
no, apparine Polo, La sabbia era bagnata
eome al solito dal mare che, 2 intervalli rego-
ki, |8 lambiva, cancelando ogni volta le mis
o, O Ao M TROSaVD SU una seogho,
ma non per stanchezza. Qui, al farg, non
sono pil stanca. La mia sola oocupazione g
quella di fissare Morzzonte. Devo scrutaro
percht spem o poliend scomens una buona

Hy109



Hy110

volta un segnale. Un battello con un noc-
chieno esperto e un passeggero a bordo non
pué scomparine allorizzonle. Cosl come é
partito deve essere approdato. E per questo
che scruto sempre. Aspetto un segnale da
quelapprodo. (Breve sosfs, quingi alza i
cape come pensanda; fprende pol @ legge-
18 camblando fona) Per 1 resto, non ho nien-
ie da fare. Krono pensa a tullo. (Brewe
pausg) |l cislo era gngio. Ma questo fho
scriti anche ieni. L'ho scrito ogni giomo, Un
grigio uniforme, compatto, ne scuro, né chia-
m, senza presagi Un cielo cosi & rassicu-
rante. Somigha a Polo, Somiglia al vecchio
con tart peli bianchi. (Breve pausa) o sono
in pace. Detesto le novild. (Breve pauss,
come pensando, quindi nprende a leggere)
Tomando &l faro, mi sono fermata a racco-
gliere le conchiglie. Nell'acqua appena tra-
sparente ho scorto anche qualkche stella
marina. E allimprowiso l'acous & sembrata
scinfitare per il iflesso di un sofe nascente,
& ho udito la vocs th mie padre che ¢ esor-
tava a raccogliers | stells, e quelka argent-
na di mia sorela che o assacondava
{Breve pausa, cambiando fono) Mia madre
non cera. Perché ke non amava il mares,
(Nl corso deilfufima baifuda, Krono & riap-
parso sulia scala) Nients?
KRONG - Niente,

KRISTIN - Neppure una plcoola kice?
KRONO - MNeppure una fiammella,
(Scandendo [a scala) Scendo in cucing,
Vado a riscaldari k2 zuppa o erbe. (In pros-
simid deluscia, s farma, & volta) Ah,
dimenticavo. |l telegramma. £ amivato i tele-
gramma.

KRISTIN - Leggetelo pure, Krono, lo wi
ascolo.

KRONO - (Sempre vicine alluscta, dopo
aver splegato f fogho) «Come stal? Ho pas-
salo il pomeriggio in casa a studiare le carte
del Consigio. Mangio una mela & vado 2
Grazie di essarcis,

KRISTIM - (Alzandosl @ porgendo un fogha)
Volete spedire il mio, Krono? Lavevo gia
preparato. Polebe leggero, se volete.
KRONQ - {Prendends if fogho @ porgando §
su0 @ Kristin, evitando sempve peratro o
guardartg) aFawo di miele sono le parcle
gentili; dolcezza per lanima, refrigeno per il
comad. | Proverbd 16, 245,

KRISTIM - (ABorianandos) Non siste anco-
13 stanco di ncevers e spedine messaggi per
me?

KRONO - (Con un fono & saggezzs) Le mie
spalle sono grand come [Universo.
KRISTIN -  Sedendo o numvo ala scrvania)
Ma non facciamo che ripelere le skesse
parche, sucni che s perdono nellana, treni

senza coincidenze... Da quanto? (Con
ansia) Da quanto?

KRONO - { Con estrema calma) E scritto nei
regestri. Cento stagioni, forse. O forse di pid.
E seritto nel registri. (Nel corso dallulima
Daftufa, esce),

KRISTIN - (Ripmndendo a kggers) aMia
madre sapeva che tw ed il Principe, & com-
prendeva come o mi fossi rassegnata ai
brend messaggi. Poi un giomo anche questi
oessarono. A lungo. A lungo. (Breve pausa,
come assarta) Fu in quel vuoto che i inser
la voce del poeta, E quella voce era un
fiume, un fiume in piena, che non Ausciva
peraltro a travolgenmi | cuore. (Breve pausa)
lo Fascoltavo, lusingata, con fierezza, @ mia
madre non comprendeva, & mi ostacolava, e
inquinava quelta voce, perche sapeva che
nel mio cuone c'era # Principe, mia vocazio-
ne e mio desting, aifa @ omega della mia
vita... Cerano | lunghi sfienzi e | brevi mes-
sa0qi, c'era Memone infinito di amarlo, ma ler-
e giusto, perché mio, volulo & amalo,
Nella ma dedizione & Principe c'era futta
me stessa, la mia idenBtd, la mia stoda: o
&0 & sord 3 persona che ama il Pancipe.
{Pausa, poi come rifietiends) Cuesto mia
madre sapeva, & tacitd ia voce del posta per
impedirmi di seguiras. (Pausa, pol ivolla &
Polo accuccialp presso f caming) Vien,
Polo. {Prendendo una focaccis da un cas-
saffo @ porgendola &l cane) Prendi. E la 2
focacca. Krono Iha cotta stamani, mentre
noi passeggiavamo sulla spiaggia. (Breve
pauss) Krono pensa a tullo. Anche a e
Come faresti senza di i? (Accarezzando i
cang) lo sono capace soltanto di teneri con
me, sul mio letio, accucciato nel cavo dal
mio como incurvalo. (Breve pausa) Un
tempo, al fwo posto, c'era Ofelia, sai? Ma
questy & accaduio in una stagione lontana.
Quando i abitavo in una casa dentro la
cittd, e clerano mio padre & mia madre, @
tutly aveva un significato, perché quella era
|a mia dimensicne, lo spazio della salvezza,
KROND - (Rientrands) Ecco la vostra
zuppa. (Posandn Ja scodefls sul favolo)
Mangiztela subito, prima che si raffreddi
KRISTIN - (Resfando seduts alls scrivanis)
Grazie, Siefe sBMpfe COSi premuraso,
Frono. La vostra genercsita continua ancora
& somprendemmi. Dopo cento stagionl, non
coss0 i essenvi nconoscente almeno fre
volte al giomo,

KROMO - (Sadando sult sgabello vicing &l
caming) Per me, agire cosi sulle persone
CoMme voi, & un atio naturale.

KRISTIM - (Riprendando a leggera) aQuelia
nolte avevo accompagnato mea madre fin
dentro il battetio, Ero rimasta con ke, anche
quando omai non mi guardava pil, perché |

suai occhi fissavano forzzonte, mentre ansi-
mava, cosi da frapassami il cuore, Il noc-
chiero si sstemd al posto di comando e le-
quipaggio, una decina di parsone, tutle vesti-
te di bianco, mi fece cenno di scendere. lo
allora mi awicinal a mia made, posal ke mie
labbra sulle sue labbra e su ciascuna delle
sue gole, e 3 sensagione df aver bacialo
una superficie disumanamenis levigata &
ancora presente nelle mie pid intme: fibre,
{Breve pausa) Quindi scesi, mi fermai sula
spiaggia e guardai il batielio partive, allonta-
nearsi rapickaments dalta costa e perdersi nel-
lodzzondes.

KRONO - (Ripmducendo ke pamke a fe-
spressions df abors) Se volele riposare Qui,
per stanotie, 1l fano & futlo per vol.
KRISTIN - (Con dolerza) Si, mi diceste
cosl, Krono, Furono esattamente queste le
vosire parole, E io mi dinessi subio verso di
vai, che mi aspefiavate somidendo sull'uscio
con una fioca lantema tra le mani,
KROND - E & faro rimaneste invece per
trenta noth, in solfudine, @ con le vostre
lacrime, rivoli freddi e silenziosi.

KRISTIN - {Alzandos) Vol mi accudiste
come una bambina, (S5 awicing al favol,
poi sedendo & incominciands 8 mangiars)
Nen mi guardavale mai, ma sapevate ugual-
mente che C0sa mi DCCOMEsSe Per soprai-
Veng, & non mancasle mai di procurammelo.
KROMNO - Un giomo perd, voleste andanve-
ne, Lasciare 1 fam, Pensavate che fosse
giunto i momento di tomare afla vostra casa.
KRISTIN - L'uomo & fatto per vivens nelle
case. Dentro la cittd, Pensai. (Con profonda
amarezza) Ma 3 mio ritoma e cose amano
cambiale. Erano cambiale per me, vogho
dire. Perché io eno diversa, (Can fono ango-
stialy) Oh, Krong, se sapeste! La casa, che
era stata quella della salvezza, io la vedevo
come ferita da uno squarcio oSceno... & ke
stanze invase da una folla imverente. Cueliz
presenze erano intollerabill, @ le vod umane
mi distruggevano ogni capacith di resisten-
za. Soffivo fisicaments, come se le viscera
si voitassem, & 13 pelle fosse wstionata da
ofii bollent, & ¥ ceevello si perdessa in un
infemo di fuoco.

KRONO - {Dopo unia pausa, curvandas sul
funco @ incominciando @ Mompie w0 scal-
dino of carboni ardentl ) Non sempre [uoma
& fatlo per vivere nelle case. Denlro la cita.
KRISTIN - {Con un fono pld distasa) Non so
58 questo sia vero. Per me & stato sicura-
aperta 3 pariare una lingua che non cong-
SCEVD,

KRONO - Soltanto la vostra bocca restava
chiusa, vero? Sempre semata. Muta,
KRISTIN - (DV nuovo con angosaig) E che



cosa mai avrel potuto dire? Di che cosa mal
si pud pariare ancora, dopo aver visto un
battello scomparre allorizzonte, con quel
passegoern sok & sperduto, ¢he era la parte
pili viva del buo cuore?

KRONO - (Alzandosi & dingendosi con lo
scakding in mano verso i Jelfo) Mon aweste
dovuto lasciare i faro, Kristin,

KRISTIN - {Can un fono pit caimo) S, &
vero, Avete ragione. (Breve pausa) Ma io
aliora non sapevo quanto fossi cambiata.
Mon concscevo ancora la mia malatia,
{Breve pauss, pol con ansia) Oh, Krono! Vol
soio polete capire B mia sofferenza. Gi
sguardil Quegh occhi impistosi che B scruta-
ng, fino ad addentrarsi nefia tua mente, per
rubarfi | pensien. (Breve pausa, poi come
esausla) bo non polevo pill sopportaro.
Restane onmai non eda pil sostenibiis,
KRONG - (Che infanio ha sisfemato io scal-
dirno nel lefin) Allora pensaste all altemativa,
ver?

KRISTIN - (Come sopra) Si. Pensai che la
soluzione al mio problema fosse qualia di
partine, Imbarcarmi su un maledetio batiefio
come quell che aveva lrasporato mia
miadre.

KRONO - (Che infanto si & svwicnalo & una
finestra & guarda fuor) Si. Il batielo. E una
soluzione a problemi di molt,
KRISTIN - (Awdliia) Cosl poco praticabile,
perd. Almeno per me. (Breve pausa) Vo
sapele, Krono, quano io sia maldestra e
cosi poco adatta ad organizzami. (Breve
pausa) Il batiello bsogna cercarlo. E cosl
pure il nocchiero, Che non s sa maidovié, E
sul cuil lavoro, sopratiutio, non s é mai sicu-
i (Breve pausa) Ve Mo gid detio, Krono.
Restare o padire. Due sole vie, (Breve
pausa, poi con amarerza) Troppo poche,
vero’?

KROMO - E fu cosl che, miracolosaments,
scoprsie la lerza via.

KRISTIN - [Coimeot?) Si. E cosl,
Miracclosamente. (Breve pausa) Una sera,
a un tratio, pensai che quello che woleva
weramenta era “dormire”. Dommire in un letio
caldo e senza sogni. E allora vidi ka spiagpia
deserta, il Gelo grigio ogni giomo delfanno,
la stanza nel faro. E tutio questo somegiava
& sonng che desideravo, (Breve pausa)
Cosi, Krono, mi misi subito in viaggio e venni
da vol.

KRONO - Anche perché da qui polete
ZOMe.

KRISTIN - Cerlo. Anche per questo. (Breve
pausa) Un battelo che parte non pud non
approdane in qualcha posto. E da quel posio
noa pud, meno una volla, in un atimo del-
Felemita, venire un segnale.

autopresentazione

di Fronmcg Petrocci

uesta pieéce si presento come una metafora, peraltro

molto comprensibile, della coendizione esistenziale di

chi, “storpio di spirito” (immogine stroordinaria di
Pessoa), ha trovato “la terza via®, quella cioé di scompo
del "restare”, cui si & condannati, e dal “partire®, che &
poi il vizio ossurdo" di Pavese. La terza via, che offre
modalitd diverse di fuga, fino o quello estrema della alie-
nazione, in questo dromma si configura come il rifugio
della solitudine e dello stato noturale del vivere, nel
rifiuto della societd e della cultura {“non restare™, senza
“partire™). Mel testo i wvari elementi strutturali concor-
rono a dare espressione alla dimensione interiore di
Kristin, lo protogonista: anzitutto il faoro, e guindi il
paesaggio marino vuoto; Krono, presenza che non turba e che
non disturba, rossicurante nella sug naturalitd prowwiden-
ziale; il cone, il bambino, i cibi primitivi. Nel suo rifu-
gio intimo, solitaric ed essenziole, Kristin si nutre
peraltro di due elementi wvitali: 1'ottesa di un incontro
con la madre per una pacificazicne definitiva, e la colla-
borazione guotidiana al sostentamento di un seano d'amore
senza tempo. Do queste premesse formali e di sostonza
(1'impianto metaforico e 1 temi del bisogno interiore e
della coltivazione degli ideali) deriva “necessariamente”
1'use di un linguoggio, che non pud essere sempre asciut
to, come si addice ol drammo verista, e neppure enfatico,
ché disdice all'autenticitd dell'ispirazione, ma semplice-
mente consono all'otmosfera dei luoghi e allo levatura dei
sentimenti: ung scrittura, dunque lieve, con passaggil anche
lirici, che la musica impressionista di Debussy dovrebbe
contribuire @ rendere ancor pil suggestiva. Mi sembra
opportuno far notare che questo testo pud essere giudica-
to, a mio avviso, come una forma un po’ particolare di drom-
maturgia, collocandosi tra narrativa e teatro { Kristin
diglega con gli altri personoggi, mo piu spesso legge il
suo diario e 1 registri del wecchio guordiano). Questa
riflessione io 1'ho faotta comungue o posteriori, non aven-
do ovuto 1'intenzione di sperimentare wie nuove. Forse
inconsciomente sono stata influenzota dai caratteri di
scrittura del mio romanze d'esordioc, composto poco tempo
prima di questo lavoro. m

KRONO - (Awacinandosi e scala) Luomo
deve essene mokio panenta,

KRISTIN - [Calma) lo lo sono. E sono anche
lenace. (Con femnezza) S0 che devo incon-
frarmi, magari per un solo istante, con mia
madre. Mon pud non accadere. (Con foza
od ovidanza) Parché la cosa che devo fane
& the devo dirs & uno spasimo che fsmipie
luniverse.

KROND - (Salendo la scale, dopo una
pauss) Adesso riposale. Mettetew a letio,
Lho riscaldato mentre consumavate 3
vosira cena.

KRISTIN - (Alzandosi da tavola & awicinan-
dosi & lefto) Fand come dite. Vi nngrazio. (4
Pols, accuccialo vicno & caming) Polo,

wieni. Vieni anche tu. Ci nscaldiama insiema.
KRONO - Beh, bucnanatie! o resterd un po’
nella stanza del mip  ossenvalono
(Scompans)

KRISTIN - | Sedando sul fetfo) Buona nofia,
¥rono. (Con teners serefd) Vomsi che ognd
vomo & mondo rovasse un faro come que-
S0 & UNa persona come vol. (Breve pauss)
(Pasa) Krono.... Niente?
KRONQ - (Da sapra) Miente,
KRISTIN - Meppure un lumicing?

KROMO - Neppure una fiammela,
KRESTIM - Un alito, una nota. ..

FRONG - Buio g senzio, Toiimente buio &
silenzio,

Hy111
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KRISTIN. (Con commovente rassegnazio-
ne) Forse domani, Krono,
KRONG - Forse. (Buio in scana, menire s
lavana le note of La Mer of Debussy che
confinueranne a diffandersi fino allinizio ded
secondo quadro).

QUADRO I

Lues livida su of una spiaggle deserta baffu-
ta dal mare, dif cur continua &d Ldirs debole
e regolare o sciabordio, Alcune rocee qua g
i, poco lontane dal proscemic. Kistin,d con
Poly accanto, & in peedl su df una roccia, o
spaie &l pubblico, infents & scrulare l'onz-
zonle; sullabio dal pamo quadro ndossa
uno sciale cedeste palido. Sul proscenio, 8
alls prime batiute di Kistin, prima df infenve-
nirg:

KRISTIN. (Ansiosamants) Polo. .. Polo, non
ti sembra di vedere una macchia soura lag-
gili? (Come 2 so stesca) Si, quasi allonz-
zonte. Sembra che si muova.., (Deluss) Mo,
non c'é pilk. Mon ¢'é niente. (Breve pausa)
Mon c'& mai stato niente, E il riverbero della
luce, oltre il grigio del cielo.

KAROL - Kristin! {Poiché Kristin non s vola,
COn Woos pill affa) Kristin!!l. .

KRISTIN - (5 volta, pod tranguillaments) Oh
Karol, sei tu. (Breve pausa) Come stai?
KAROL - o bena, E 07

KRISTIN - (Come sopra) Come hai fatho a
trovami?

KAROL - (Con semplicitd) Un vecchio su &
faro mi ha detio che passeqgi tutlo il gioma
sulla spiaggia,

KRISTIN - Ma come hai fatio & sapem che
vivo qui, al faro.

KAROL - Lho immaginalo. Tre o quatim
voite nella vita ho abitato anchio per brevi
periodi, in luoghi come questo.

KRISTIN - 5i, & vero. Me na pariavi qualche
voita. Ma dimme. .. Come Sei riusciio a pas-
sareT Da quando ¢ |a guara, ls montagne
50n¢ pieng di soidat, & ogni sentiero & shar-
ralg dai carm e da gente armata,

KAROL - [Avvicinandos un poco a Knstin)
Un passaggio, quando s vuole, lo si trova
sempre. (Breve pausa) E pol io sono esper-
to. conosco quelle montagne fin da bambi-
no. Andavg sempne kassi per ke mie vacan-
22 con | mief frated§, & ripondi?

KRISTIN - [Con mesfizis) Si, cero.
(Awdcinandosi anche ki a Kaol) Una volla
raccogliest per me delle sielle alpine, e me
e regalast quanda ci rtrovamme al tuo for-
o, dentro |3 citta.

KAROL - (Coinvolto, con dolcezza) Le con-
sand ancora, Krisin?

KRISTIM - | Distaccata) Non o so. Ho lascia-
10 futio nella casa squarciata, quando sond
venuta al fam.

KAROL - (Trascurando @ feddezza df
Kristin) Allora of saranno ancors. Insieme
alle e letlere. (Breve pausa, con fenerss-
28 Iy conservn be fue come un besorg,
Kristin.

KRISTIN - {Con grande semplicita) Anchlio
consenvo e e, .. «Sei sempre nel miel pen-
sier, & i icordo ogni ora che passay.
KAROL - (Commosso) Kristin! Mon hai
dimanticatol Oh, Kristin!

KRISTIN - (Freddamens) Ho buona memo-
fia, Karol, Ma i cuore non centra, 52 & que-
sho che pensi,

KAROL - Ma allora, quando queste cose
accadevano, non era cosi?...

KRISTIN - {Come sopra) Allora mi ingannia-
vo. Perché qualcuno aveva lasciato un gran-
de vuolo nela mea vita E lo pensavo che
fossa ragionevole e doveroso nempiig in
quaiche moda,

KARCL - (Rifitando quela giustificazions)
Eri cosi dolce, Kristin, E cosi tenera...
KRISTIN - (Sempre con indiferenza) Forse.
Ma s questo & vero, & alla mia natura che
dovevi essers grato. (Crudedments, Suo
malgracio} bo non eno dolce per fe.

KAROL - (Finalmenia colpto] Le tue parole
50N0 as3enzio per la mia anima,

KRISTIN - (Con fererezza) Povero Karof!
Non vorred feriti per nessun motivo al
mondo. (DF nuovo nigids) Ma questa & fa
verita, E & vernita, come & scritt, ci fa liben.
KAROL - Eppure un giomo posash su una
pietra la tua piccota mano bianca. E io, timi-
damente, allungai # braccio, fino a coprirtela
con la miz. E tu, Kristin, non i sotiraest,
KRISTIN - (Con semplictd) Mon volevo
offendertl, Karol. Ma non volii neppure illu-
derti, lo non risposi al tuo mvit.

KAROL - (Sgomento) Mon cera niente allo-
ra di me che fi toccasse anima?
KRISTIN - (Con aufenficha) Tutto. Tutio mi
toccava Fanima. La verita del tuo sentimen-
10, Fonessta dei tuail pensien, la fedelta ded tuo
cupre. Queoste cose mil struggevano nel
profondo del mio essere, perché sapevo
quanto fossero important, e mi sentive obbli-
gata alla gratitudine.

KARDL - (Con velato dispresro) Dovers @
gratituding! Manciate di meima sul viso di chi
ama.

KRISTIN - (Con semplcts) M dispiace
Karod Ma & cosl. (Breve pausa) Forse puo
consolarti sapers che ho rispetialo tanto la
fua persona e | two amore per me da non ol
lerare che 28n provassers ad offendedi.
(Breve pausa, poi cambiand fono, come a
52 sfesss) Anche se la parols degli altr sar-

wivand per fare chiarezza dentro di me & mi
aiutavano a non dimenbicare |3 vesith,
KAROL - Cuale verita?

KRISTIN - (Con omoglinsa semplcifté) La
werita def cuore. La mia dedtrione etema al
Principe. Mia vocazione e mio destino. Mio
Prinecipe & mid tutho,

KAROL - (Conlranialo, non Auscendo § per-
suadersi) Eppure non cen in lui un compor-
tamenia, né un atteggiamento che avessan
affinita con # tug animo gentile, con la sem-
phcita dei twoi gest, con fautenticita del uo
essere. (Forzando i fono) Kristin, il tuo
Principe non ha mai capdo quanto grande e
disinteraesato fosse i lug amore per lui
KRISTIN - (Con serenit) Mon poteva, Karml,
Meppure @ un Prncipe @ data una cosi
siracrdinaria sapienza,

KAROL - (Dopo wna lieve pauss, quasi fra
58] Mite e caparbia. Disammante.

KRISTIN - (Dope una pausa, con sempicia)
Sai, Karof? Da quando mia madne & parfita
su quel makedetio baftello, non ¢'é stata un
giomo senza che i Principe mi abbia fatto
mancare un messaggio. E non ¢'é sialo un
gomo senza che io abbia rsposio. (Breve
pausa) E Krono che pensa a ricevers e a
spedire i telegrammi. Parole dolci, struggen-
fi. Parle che si fondono come una sola
sinfonia, che si intrecciane in una sola eco. E
un discorso senza significato, che unsce
pend le nostre anime come ke onde del mare.
KARCL - (Dopo una breve paisa) Mai una
Sioria, un raccondo, una nolzia..,

KRISTIN - (Come sops) Poche cose. E
senza importanza. Mo, Karol, quasi mai un
raccomin, E pochissime volle una notiza,
(Breve pauss, poi con L vedo of maknconia)
Ma o ho capitn ko stesso una cosa molto tri-
ste: ho capito che @ solo. Sclo nella casa,
dentro [a cifia. Forse solo persing nel suo
cuore. (Breve pausa, pol con unombra of
fenererza) Anche se io gl ripeto confinua-
menta che sono sempna con lui. «Lo 50, o
senios, mi ha nisposto qualche giomo fa con
un suo islegramma. (Breve pausa, poi come
fra 5&) Ma o non ne 50n0 poi tanto sicurg.,
KAROL - (Deluso) Mon sapevo che i vosin
treni, propeio alla fine, avessero ovalo la
KRISTHN - In effeth, non sono ancora nuscii
ad incontrarsi intalmente. {Breve patsa, poi
can grantde dolbezza) Vome tanio che un
giome Il Principe giungesse al faro e restas-
52 a lungo con me, per riscaidan finalmen-
te i cuore,

KAROL - (Con mestizia) E invece al faro &
giunio i Ppeta. Con le sue povere nochezze,
KRISTIN - (Dura, sue malgrack) Si, & vero.
Forse non & stato giusio venire.

KARCL - (Dopo una pausa, con voluta iog-



gerszzs) Ti ho portato dai libn. DF quel gene-
re che i piaceva tanto.

KRISTIN - (Freddamente) Adesso non mi
interessand pil.

KARCL - (Con forza) Ma dov'é la fua forza
morale, limpegno poltico? Le tue battaghe
civill, dove sono?

KRISTIN - {Con iristezza) Ho dimenticato
Tukte,

KAROL - | Con dolcezza) Anche e stells alpi-
ne?

KRISTIN [ Comea sopra) Anche la tue lettere.
E la tua mang sulfa mia,

KAROL - (Come infastidio) Ma cos'é che
ricondi?

KRISTIN - (Subéo, con nafuralezza) Un bal-
tefio che & partito dafla costa, s & alontana-
to sul mare &d & scomparso all'orizzonte.
(Breve pauss, poi con deferminaziong)
Ricomo quesio, perché aspetio un segnae,
iLunga pauss) Karol?

KRISTIM - (Con mabnconica senedg) Non
tomare piii. Te ne prego. (Buwo in scens,
mentre fomano a levarsi & note of La Mer,
che continleranno ancora a oiffonderss fino
alfinizio ol terzo quadin).

QUADRO Il

Stessa scena @ siessa Murmimazione def
primo guadrn. Kistin, sedufa dietro ks son-
varia, di faccia al pubblico, & intenta a leg-
gere [a paging gomaliera el swo diano,
Krono & trova nefla medasima posizione in
cui k abbiamo frovady alinizio

KRISTIM - «Cuando Karol mi ha chiamalo
stamattina il cedo era grigio. Ma questo Iho
scritio anche feni. Lo scritio ogni giomo. Un
grigio uniforme. Compatio. Ne scuro, ne
chiarp, Senza presagl. (Breve pausa)
Eppure Kanol & venuta a trovarmi. Se sapes-
se che detesto le novitd, non sanetbe venu-
1o, Egli infatfi ha sempre desideratn soitanto
i mio benes. (inlemompendosi ks &
Hirono) Miente?

KROMO - Nignte,

KRISTIN - (Insistents) Neppure uno
sprazzo di ce pallida?

KROND - Neppure una fosfore-
s0ENnZa

KRISTIN - [Daboimente) Un voce,
un geméto, un canto...

KROMO - (Sampre con fa slessa
manofonia) Non amiva neancha una
vibrazione.

KRISTI - { Dopo una pausa, rpren-
dendo & legoara) «Karol mi ha detio
che io sto rinnegando ka nostra ami-
cizia, una defie parti pit importanti di

noi Ma io Iho rassicurato. Anche perché
questa cosa non sarebbe possibile, Gii ho
parialo cosi del Bbd di Krono, dove tuflo &
regesirato @ niente & pud cancedanes,
KRONO - (Dingendosi verso [uscia) Vado
in cucina a riscakdane la vostra zuppa di
erbe. (Esce)

KRISTIM - {Continuando & legoere) «Karol
mi ha portato Wit | romanzi di Graham
Green e le poesie defla Achmatova. Ha pen-
s34 che mi avnebbeno fatlo plabere perché
i ho amato molio questi autod. (Breve
pausa) Non sa che qui &l Faro non ©é nep-
pure una cosa che conti di quefle che riem-
piono ks vite nelle case, dentro la cita. N& ka
poesia, ne la lotia polica, né le questioni
social. E neppure lonestd intedettuale. O 1l
rigore moraie, (Breve pausa) Forse negpure
la dignité, ? rigpetto di nol stesst, (Con gran-
de evidenza) Qui al faro & importante soltan-
to scrutare lorizzonde, per un segnale che
prefuda ad un incontro. (Breve pausa, pol
cor dolcezza) E tuito questo perché si com-
pia un atto di canta. (Breve pausa, poi o
nuco con nafuralezzs, quast con noncurarn-
zd) Abbiama passeggiato quaiche minuto
sulla spiaggia, in sienzic. Polo era eccitalo,
confraraments aka sua natura, @ mosiang
di voler giocare con Karol, saltandogh
addosso fno a fargh rischeane di perdens le-
quikbn, “Maon 50 da quanto empa non ero
oogetio di tanta afietiucsa attenzione”, ha
detio Karol. Poi mi ha guardato un attimo,
con il su0 squardo malnconicg, i@ voltalo,
& allontanandosi fing a scomparire, ha condi-
nuato ad agitare un braccio alzato in segno
di salubos,

KROMO - (Rienirando) Ecco la vosta
Tuppa. (Posando is scodalls suf favola) Mon
lasciatela raffreddare. Polele leggere |l
KRISTIN - (Alzandosi e dingendosl con #
quaderma in mana versa i lavolo) Oh, non &
poi cosi importante Krono,

KROND - (Diigendosi verso 2 scala)
Dicono invecs che sia ierapeutico scrivere i3
propria storia e {radume nella panola leco

infenore, (Sakenda) Dunque, contnuate
pure. lo Saig0 nella stanza del mio ossenva-
torio. (Scomparg)

KRISTIN -  Sedufa davanti af suo quademo
oo la scodela a fanco) «Sono Amasta sulla
spiaggia deserta e ho rtrovalo di nuovo la
mia pace. M son0 seduta su un asse di
legno vecchio posto a guisa di ponte fra due
rocca, E Polo, tormato tranguilo, si & accuc-
ciko ai miei piedi. (Infermpendosi e inge-
mendo quakihe cucchiaats df broda) Noo
pensavo a niente., Pol, allimprovyiso, non 5o
propnia perché, ho visto un'alira spiaggia ilu-
minata da un bel sole pomeridiano, & e,
Igor, appoogiato al legno di una barca.
(Breve pauss, per ingenre un cucchiso o
2uppa) Era una stagione beata dopo un
tempo di guema, Nella stazione balneare i
giowvani si iunivano con semplcita e allagria,
o & mia sorella eravama nella fua stessa
comifiva, (Ancora breve infermuniong per
mangiare quedcosa) Avevo tredici anni, ma
le mea sambianze erang quelie & pna bam-
bina. Non 50 se per etd o per aulorevolezza,
en tu che organizzavi il gioco. Appoggiato
alla barca come un Maestro, con fufti | suol
discepoll davarti, cominciasfi a impartine
ordini: "G vomini da una pare, le donne dal-
latra™... Mel dire cosi, il tuo squardo cadde
sulla mia persona. Lo lasciash posare sul
miei oochi spaventati, pol vagest intomoa al
mii capelli biondi raccofi nede trecce, & infi-
e i farmast sul corpicing minuto & infantile,
Mo, tung”, concludest, né da una parte, ng
dal'alfra. Tu vieni qui, vicing a me. Tu aiubi
me". Prontissima. jo cbbedi. Mincamminai
con sicurezza verso di be e mi posai a tuo
fianco, appoggiandom anch’io al legno defia
harea. (pawes) Da quelia vocsrione dundue
nacque ¥ mio desting, (pausa) Tu, Igor, que-
ste cose non ke conosal certaments, & quin-
i non le ricondi, Un gioma forse t capibers di
leggens questo diano, Cosi sapral quel tanto
di il che: avred voluto dirti, senza mai poter-
o fare, perché esso non entra nello spazio
siretto del nostd brevi messaggin. (Dopo
una pausa, & Krono che ¢ napparso sula
scala) Mignte?

KRONG - Niente,

KRISTIN - (5 alza, si divige verso i
kefto, i & siede) Avete quardato
con il vostro cannocchiale?
KROMO - [Scendendo & scafg)
Anche. Ma ufio & scurd e silenzio,
KRISTIN - (Dopo una pausa, soo-
raggials) Sard sempre  cosl,
Krona?

KROMNO - {In fondo alla scals) Fino
2 questo momento & stato sempre
cosl.

KRISTIN - (Ansiosaments) Ma
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domant. Domani sara ancora cosi?
KRONO - {Prasso una fnesha, guardando
fuor) E tutto registrato. Ma su quei ibd &
stato posto un siglo. (Breve pausa) Vi ho
detto che un giomo vi avrei mdsirain tufto.
Ma quei Bbri i non ve i potrd mostrare,
Dovranno passare stagioni e stagion! per-
chét if sigillo sia bolto,

KRISTIN - E aiora pofrd legger tutti?
KROMD - {Misteriocaments) Allora saprete
tutto anche senza leggere. (Breve pausa)
Suwvia, Kristin, Mon pensateci,
adesso. (Bonario) Vi ho portato
teiegramma.

KRISTIN - (Alzandas & prevdando
il fogho che Krono Je porge, legge)
«5i serena g franquia, Perché,
te? Mon sono mai arabbizto con
te. Non dimenticarip mais, (Breve
pauss, poi porgando un suo foglo
a Kmong) Krong, wisle spedine i
mia? Leggetsio pure.

- (Leggendo) «Per un
breve istante § ho abbandonato,
ma fi nprenderd con immenso
amore, |saia 54, e
KRISTIN - {Che & fomata & sedere
sul lefto) ¥rono, vol pensate che
tutio quesio non abbia senso?
KROMO - La vostra comispondanza con i
Principe volete dire?

KRISTIN - SL Cuest nosti plocoll, b,
inconcludenti messagai.

KROMO - [Solennements) lo penso che
lutto questo soitanto abbia un senso.
KRISTIN - (Rawivala dalla speranza)
Dawvera? Lo credete davvena?

KRONO - [Con un lono o saggezza)
Luomo desidera solianto due o fre cose
nella sua esistenza. Quallo che ol volele
veramente, che avele volulo veramenie
nefle vostre cenfo stagioni & Faro, & un
segnale dalfonzzonie e un rappono con i
Principe. La prma cosa laspefiate. £ i
riempie i giomi. La seconda l'avets, & vi nicol-
ma il cuore, (Breve pausa) Che altro pud
avere un serso nelluniversa’? Non ¢'é altio,
Kristin, credetemi. Non '@ altro che abbia
VEramente un Senso.

KRISTIN - {Dopo una pausa, serenaments,
con animo grafo) Viomei che ogni creatura al
mando trovasse un Faro come questo e una
persona come vol. (Breve pausa) Buona
notie Krono.

KRONC - (Digendosi verso [ scala)
Buona nothe, Knistin. (Salendo) Tomao nefla
stanza del mio osservatono. Spediscoil tele-
gramma & Ingomincic & vegliare.
(Scompare, mentre i3 scena & fa buia

Cominca infanto ad udis! fa musica solta df
Dabussy, che s prolungherd fing &l quarto
quadro),

QUADRO IV

La stanza dellcssenatono: i3 e che fa
iluming & sempre ke 8 uniomme, ma
meno osctra. La parete di fondo, anchiessa
semicircolane, & ocoupata per futla B sua

astansiona da una supeice df welro. Le
paret] lateral sono inferamants rvestte da
scafiglatre che contengono b di grosse
dimensionl. Al centra, un lunge tavolo. Vicing
alia parete oi fondo, un grande camnnocchia-
Ie soslenwlo da un supporfo apposifo. A
desta, unuscila,

KRISTIN - (Awicnandosi afla parele di
veiro) ha & bellissimo quassi. Krono, per-
che non me lo avevale mai delto? C'e pil
spazio. E pil luce,

KRONO - (Anch'egh vicing afa parse) 5.,
Ma tutto & grigio. Come sempre & ovunaue.
KRISTIN - (Serena) Un gngio di perta. Che
sa di predizione,

KHONO (Scetiico) Effeti ofbic. Giochi di

I(RIS'HN ({Depo una pausa, toccando ¥
canmocchiale) Cosl, questo, & il vostrs can-
nocchigle, Sembra un monumento alla
Storia.

KRONO - In effefti, & il cannocchiale pil
imponents che sia mai stato inventato.
KRISTIN - | Awicinandos! alle scaffataturs) E
quest sono | vostd registr? Quanti sona?
KROMO - Non si sa, (Breve patsa) Ma un
giomo o aitro carto comingard a inventariar-
Ii.

KRISTIN - {Con semplicid) Posso prender-
ne ung?

KRONO - Tut queli che volste. Voglio dire

tuthi quedi che riuscile ad estrame dagli scaf-
fall, (Breve pauss) Queli su cul & stato posto
il sigiio sono sistemati nelle scansie in alto,
E anche se voleste disubbidire & aprid, non
potreste, perché qui, al Fam, non ¢ sono
scal che giungano a quellaltezza
KRISTIN - (Che infanto ha asiratio un fbro e
ha posalo sul tavolo) Su questo & regestra-
10 futto. Anche di me?

KROMO - Sfogliate pure. Cercate. Qualcosa
i vol [ troverete certaments.

KRISTIN - {Sedendo e sfogiando 7
fibro} Anna... Eksabeth... Fiodor. ..
Elena... Kristin, Ecco, Wristin!
{Ecotata) Knstin! Sono io, Krono,
{Incomincia & laggere) «F la vigika
di Malale. La famiglia & riunita nela
grande casa dei nonni. Sulla tavola
sono fmast ancora ded doldi, | bic-
chieri e anie bottighe. Le slitie sono
pronke per conduma futh afa Chiesa
di 5. Cirillo per la messa di mezza-
nofte. Ma i famiglian indugiano, per-
ché la zia Mora deve ancora recits-
re le sue poesie di Matale, piccols
COMPOSIZIONI N MUSKKA, sempre
nuove, dedicale individualmenie
ogni anng i van component dedla
famigia (sulle note o una mus-
chefta) Kristin, Kristin... - Oh, Krono, ascol-
tate! Sono | versi che zia Nora ha stritio per
me... - ¥rishin, vomres chiaman) fiors di k3, e
fu sel tanto buona, & tu s tanto buona, e
sempre buona WU devi restar... » (Breve
pauss) Oh, si, Krono. O ricordo. Lavevo
dimenticato. (Contenta) £ stracedinaric. E
meravighoso che Wbl questo non sia anda-
to perdutn.

KRONO - Cedo, E shaordinario. (Breve
pausa) Eppure, se riflefiete bene, & cosi
naturale, (Brove pausa) Cercale ancora
Kiristin, sa vi diverie. Magar in un 2itro bro,
KRISTIN - [Estrae un &k fbvo, I pone sl
favolo @ comingia a sfogifano) Qui ¢ sono
uomini di altre tere, stone di paest lontani...
Aspettate! Oh, Krono, C'& Ofelial Cuesta &
la poesia per Ofelia. (Breve pausa raltislats)
La scrissi per i sua more, quando dovem-
ma sopprmernda perché era malata, e il dot-
fore ¢ vieltd i fenerda in casa. A me dissan
che era mora durante un intervento, e io
finsi anche con me stessa di crederci,
|Sedando, incomincs a leggere) «Distesa,
assopia, serena, ool mal e nel ventre giace-
vi. Conenta aspettavi la cena, [a cena che
mai non wedevi. Or sai morta, mia piccola
Ofefia, e o non posso hsciane § tuo manto,
non posso cantart [ nenia, 5o dardi soltanio
il miry pRanto, Tu mi hai fatle tant anni flice,
o creduto per te alfa bonta. .. En un angelo,



@ il cuore mi dica che ra gl angell Ofelia
VIvraR,

KRONO - (Sanfenzioso, dopo una paiuss)
Luomo ama in tanti modi, in tante fome, &
in tante direzioni,

KRISTN - (Con nosfalgice doloezza) La
sera, quakche volta, spacialmenta dinvemg,
quando scendeva ka neve, andavo a domi-
e el ket desi misk genitord, perché nessunc
di noi tre, specialmente mia madre, voleva
ninunciare afa gioia i senfie Ofelia che,
suflo stesso letto, si faceva accosto, (Dopo
una lunga pausa, a Krono che guarda fuor)
Krono. Miente?

KROMNO - Nienbs,
KRISTIN - Neppune un barume?

KRONQ - Neppure un bagliore leggero.
KRISTIN - (Mo disarmanda) Uin segne, un
KROND - (imperfurhahie) Gngio fitte 2
sdente.

KRISTIM - (Pafsticaments mmissha) Forse,
tomani.

KRONO - Forse. Mon bisogna mai pendere
la speranza.

KRISTIN - (Riprandendo a sfghare 0 regi-
&fro) Moo conosco nessuna delle persone
del vostro registro. Soio qualkche personag-
g0 shorico... Alcuni artisti.., (Forfe) Kristin!
Kiristin! (Emozionata) Ecco, di nugve Kristin,
Krono! C'& serifto ancora il mio nome,
(Leggendo) «Kristin, tutta imbacuccata,
softo il peso di uno zaing, cammina a atica
sulla neve, mentre s dirige alia stazione, par
prendere | eno che la condura per la
prima volta a scucia, fra | suoi picook alunni
E ancora buio, kel frema per il freddo & i sual
occhi & femplono di lacime. Pensa cha la
vila su questa tera sia una ben dura vicen-
da. (Breve palss) Poi pensa ai mort che
giacciona nella terma ded giarding del cimitero
coperti di neve... E a un tratto, nel slenzio
assoluto del matting invernale, la voca di
Krigtin fimbomba come un manfesls sono-
m: - Meglio sopra che sotioll... Megio
sopra che soffolll.. - L'eco sl perde nelia
valle. mentre Kristin & gid sul trena, il bel viso
fresco e rosalo contro i vedro del finestring, i
grandi occhi azzumi perduti ad ammirare To-
rizzonte: i sole che sorme dipnge un fonda-
ke fantastico i luci @ di colon, & Kristin vi
storme una schiera leggiadra di balkering
dentro una sinfonia che fa del treno il
Bodscicin, {Pausa, pof alzando 1 viso, incan-
tata) Erd i, quella. {Commiossa) Oh, Knonal
Emio. Emnio.

KRONO - (Con partecipazions) Certo. Siete
voi. Lo siete ancora. Anche se lo avevate
dimenticato, (Breve pausa, pol con calore)
Cercate ancora, Kistin. Cercate, i fara

bene. E terapeutico andare alla ricerca degh
anni perduti. (Breve pausa) Un grande sorit-
fore francese lo ha falto, cosi bene & cosi
tanto, che ha impiegato cento stagioni per
leggert tuth.

KRISTIN - E vero. Occomerebbero fant
annl. E difficle cercare. Non i trova subio.
Persone & storie, teme e luoghi.... E tutio cosi
intrecciato... (O nuovo furbata)... Qui... Si,
Krono, qui.. Devo esserci anchio...
(Cominciande 2 feggere) «la madre di
Kristin, avvolta nella peliccia di lupo, condu-
e per mano la ragazzina che ke camming
compunta al fanco. Suona alla pora defio
studio, sake le scale, quindi aspetta nella sala
il marity che termini la visita ad un pazients.
Cuando il padre di Kristin enfra netla stanza,
¢ fa affettucsaments vicing ai famigliari; la
madre allora accosta i volio a quedlo del
miarita e qli sussurra: - sai caro? oggi Kristin
& dwentata una donna. || padre guarda
Kristin par un istanis, poi spm ke braccia per
acoogheda. Kiistin vi s lascia cadere, men-
tre b lacrime: che gid cominciano a scende-
re si gonfiano coms un fiume, e | singhiozzi
diventang un vortice incontrofiabile. Il padre
& la madre song sgoment. Mon comprendo-
o k2 natura di una cosi Sproporzionata rea-
zione. Si guandana comungue con tristezza,
perchv riescond a rendersi conta che Knstn
& una creatura sensibile destinata alla soffe-
renzan. [Alzanda i viso, dopo UNG pauss,
con grande amarezzal Si, mi ncondo,
Questo non o avevo mal dimenbcato,
(Breve pausa, con o stesso lono) Perché da
quel gioma cessal di essere [a creatura bran-
quilla, il fiore di B3 detla 2ia Nora, per diven-
tare un essere fiste e qualche volta inquie-
to. (Dopo una lunga pausa, a Krono infento
& guardare furom) Krono! Niente?

KRONOQ - Niente. (Breve pausa) Cortinuate,
KRISTIN - 8, certo, (Sfogianda I i) Ma
non mi pare che ¢ sia altro. Almens in que-
sto registm,

KRONO - Prendate l'altro. (A Knstin che sia
aseguenco) Mo, Quelio un pa’ pil in afto. (A
Krslin che ha estrsffo i registo giusto)
Ecco, quelo. Li dovresie rovare qualcosa.
KRISTIN - {Che ha posato # ibvo suf favaio
& ko sfa gia sfogliando) Ecco, si. Avets ragio-
ne, Krono. E proprio in fondo. (Sedendo
comincia a keggere) aKristin & perfetta nelle
vesi della Popova, con | lungo abio nero
che ke modella i coma minuto, ma ben fatto,
& I cinturing o pizzo intomio al collo esile &
bianco. Un medaghions appeso a una cate-
na ke scende sul piccolo seno, adomandole
grazicsamente i busio, Siamo alla scena

finale. Dopo un ato di schermagie, | due

innamoeall cedono al loro santimento,
Serghisi, nella parte di Smimaoy, le cinge |3
vita, poi un lkngo abbraccio. Tra le braccia
del suo amante, Kristin, chinando gl occhi,
pronuncia magnificaments la bathula finale
dalla Popava - Luka, va a dire di 13, in scu-
defiaz oggi, 2 Tobi, niente biadals.
({Comnvolfz, dopo wna breve pauss) Oh,
Kronal Come mi senfivo crgoghiosa nel ruolo
delia Popoval Anche questa stoda non [ho
mai dimenticata. Era un gruppo di amston di
teatro quedo in cui io e Sonia, la mia sonedi-
na, recitavamo sempre, Ricordo che in quel
lavoro di Cechov, i quelliultima scena, la
didascalia indicava “un ungo bacic™. Ma nol
lavevamo adattats, sostituendo un abbrac.
cio. (Breve pausa, come dra s8) So ancra
che gueffabbraccio non mi turbava, né mi
causava grande emozione. lo mi senfivo
samplicements bene. Al posto giusto.
{Brove pausa rafinstala) E questo pol mi
dispiacque. Perché mi sembrava come una
picoola mfedeith, E comunque, un'offesa al
Principe,

KROMC - [Sanza mal guardars Kristin) Ma 1l
Principe non & ma venuto a veden nacitans.
KRISTIN - (Con un velo of insfezza) 51, &
waro, Non @ mai vemdo. (Breve palsa) Mon
vi ho gia defto che | nostri trenl non hanno
ma bovalo la coincidenza? (Pausa, pof
cambiando fona) Comunque quesio non
centrava. Quel senso di fastidio, ndefinibile
ma seccante, deprimeva ugusimente la mia
anima.

KRONO - (Soknng) || cuone delfuomo & un
grovigho inestncabile.

KRISTIN - (Dopo una lunga pausa) Kronot
Niente?

KROMO - Nignte,

KRISTIN - Mon wolete sendn del cannoc-
chiale?

KRONG - Come wvolele Kristin,
(Awvicinandosi & canmocchizie) Ma & sem-
pee la slessa ensa. Comuingue.

KRISTIN - (Riprendendo a lbggere, dopo
aver sfoghalo § hbvo in senso Wwerso)
«Kfistin indossa un vesiting rosa sofio una
peliccetta blanca. E tranquilla sulle tavole
del palcoscenico nelllstibuto delle Suore
dove va a scuolas. Krono! Cuesto & 8 pringi-
pic. E si tratta ancora di una recita.
(Riprends 2 leggers) «Ha una bellissima
bambola tra le braccia, che sta per consa-
gnare ad una bambina povera, veslita di
stracei, abbandonata sul marciapiedes.
(Con tenerezza) E Sonia, Krond. La mia
sonelina Sonla. Era lel 13 bambina povera
che riceveva da me la belissma bambola.
(Riprendends a leggars) «Mel momenio in
tui 5i compie 1 gesto generoso defla dona-
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SCHEDA D’AUTORE

esercitato la professione d'insegnonte. L'attivita é

iniziata verso la fine degli anni Cinguanta. Fino al
1994 1o sua produzione ha riguardato unicomente il
Teatro: tredici lavori drommatici raccolti in un volume
edito do Lalli. Nel 1994 pubblica un testo di poesie per
1*infanzia, Poesiadsl Tempo, edito sempre do Lalli, e
nell*outunno del 1996 esordisce nella marrativa con un
romanzo edito da Longanesi, Lo sal che non morremo pit?.
L'ottivitd di outrice drommatica & dungue prevalente e
significativa. Alle suo origine s5i possono individuare
come fattori concomitanmti la frequentazione del Teatro
omatoriale e la noturo creotiva dell*outrice. L'opera é
stato apprezzata ompiomente: 1 pregi letterari e la
validita teatrale sono confermati do ripetuti premi e
riconoscimenti ufficioli o Reggio Emilia (Opero prima),
Bologna (Teatro Minimo), Fano (Premio Ruggeri assegnoto
per due volte), New York (Teatro Hunter), Macerata
(Gruppo internozionale di Lettura per le Marche), nonché doi vari allestimenti, onche in
lingua imglese, con diffusione alla TV spaognolo e ollo Raodic svizzera. Lunga vigilia af faro,
la piéce pubblicata in guesto numern di Hysino, ha avuto una segnalazione al Premio
*Rosso di Son Secondo™ Roma, anno 1997. L'opera non & inclusa nel wvolume sopra citato. A
proposito dell’elemento autobiografico, che & quasi sempre pit o meno presente, nella
scrittura della Petrocci, 1'autrice stessa ci ha riferito che uno sua conoscente ebbe a
dirle una volta riguardo la suo opera: «Tu metti tutto a fruttos, La Petracci in parte
ha condiviso il giudizio. Moi riteniamo che guesta scrittrice abbia messo a frutto tante
cose di sé e della sua vita, ma soprattutte il dolore. Il dolore per la Petracci & una
stroordinaric sorgente di energio creotivo. Come sostiene un teosofo, purtroppo quosi
sconosciuto, ociascuno soffre diversomente secondo il suo livello: chi maledicendo, chi
espiondo, chi benedicendo e creondox. m

F RANCA PETRACCI & nota & vive a Mocergta dove ha

Per chi w i

I. Tutto N Teatro - Lalli Editore - Foggibonsi

Premi e segnalozioni: 1958 - E f telefono suonerd per Cecilia Reggio Emilio - Opera prima Roppresentoto
nel 1962 dal GAD *I1 Cominetto” di Cegliari; 1968 - La mostra vila Bologna - Premio Teatro Mimimo
Roppresentato o Bologno; 1961 - Da sempre, per sempré Fano = Premio R. Ruggeri Roppresentato a Fano,
Pesaro, Macerata, Rappresentato di nuowo a Macerata nel 1997 dal Gruppo Universiterio Focoltd di
Filosofia; 1963 - Per vivere bisogna morire Fono - Premio R. Ruggeri Roppresentato o Fono, Pesaro,
Macerata: 1973 - La wvila che mi dewi New York - Teatro Hunter Rappresentato o New York; 1988 - La wia
che mi dew Mocerota - Premic Gruppo Internozionale di Lettura per le Marche; 1997 - Lunga wigilia af
Faro Roma - Premic Rosso di Son Secondo

- Il- dramea L'avma spenta of Anna Bler ¢ statoe trosmesso dalle Rodio Svizzera (1968, 1971) ¢ dalla
Televisione spognolo (1968); & stoto quindi rappresentoto o New York in lingua inglese (1974).

2. Poesia dal lempo - Versetti angelici per bimbi dalei e pensierosi (Testo di poesia per 1'infanziad
Lolli Editore - Poggibonsi

3. Lo sal che non manreme pid? Ed. Longanesi - Milaeno (Rosmanzo - nelle librerie dal 27. 9. 1996).

lorp oochi, le due romantiche  turiste si

ziong, dal cielo comincia a scendere una
plogaia di petall rosas. {Con vivacitd) Si, &
Mascia. La vedo ancora, distro ke quinte
azionare e corde e rovesciane il telo steso
lunge il sofito.

KRONO - (Saggiamente) Come vedete,
niente va perduto, Potele nirovare sempre,
quando walste, | luoghi, le stare, ke persone
degli anni di una volta,

KRISTIN - (Enfusiasmata) Posso prendere

L altrg registro?

KRONO - (Con semplicia) Tuth quell che
wolehe, Ve Tho detto, Il Faro & la vostra casa,
KRISTIN - {Dopo aver ssiralio ) atro regi-
sl & averl aperfo sul favolo, s siede,
sfoglia e incomincia @ legpers) «Softanto
lor due sono saite alla sommitd della Tome
I resto del gruppo =i & fermato al pianc dei
riskorant. Krstn @ [a madre sono inebriabe
daflo spettacolo. Mentre Wuita Pangi e nel

abbracciano e piangonos. (Con dolce
nostalyia) Era un viaggio che avevamo desi-
deraln tanlo quelo a Pangl Ma insems.
Separatamenie non ci avrebbe interessalo
neanche un poco. (Breve pausa. poi con
saeta) Vol lo sapete, vero Krono, quanto io
& mia madre fossimo unie?

KRONO - (Con fa stessa senief) Due per-
sone, ma una vita sola Lo so, Krstin.



Perfettamante quanio voi.

KRISTIN - (Dopo una pausa) Kronol
Maente?

KRONG - Nienia,

KRISTIN - Neppure un punto luminoso. ..
KRONO - Neppura un millonesimo di

punto...,

KRISTIN - Un gemilo Beve, UR mormona. .,
KRONOD - Non percepisco altro che buio &
silenzio.

KRISTIN - {Dopo una pausa, siglando 1
registo e fomando a leggere) «ll padre d
Hristin ha perduto il senno. S& camming,
sirascaca | peedi. Se prova a sedere, non
trova o sgabelo, Quando tenta di guardare,
ke palpebre gonfie gli si appesantiscono di
pili sugh oochi. Cuando cerca di parlams,
grida o imeisce con parole impastate e
$enza senso. Bisogna mettergh # cucchisio
in bocca per faro mangiare, & accompa-
gnario in bagna e sostenero fino al termine
defl'operazione. Qualche volta ha uno spraz-
0 di consapeviolezra, e allora plange come
un fanciull, Questo & une di quai momant,
E a letin, tranquilio, con il suo pianto silen-
zioso. Kristin si infila nel letto ded padre, gli si
awvicing, gli culla | capo fra le bracda, come
a un neonato, e canla, sommessamenta,
con infinita dolcezza: *.... Les feuilles mortes
s& ramassent 4 la pelle, bu vois, je n'al pas
cublié, ke fewlles mortes se ramassent 2 13
pedie, les souvenis et les regreties aussi, Et
b vent du nord les emporte, dans la nud froi-
de de loublie, tu wes, je mai pas cubbe, la
chanson que tu me chantais™... Il padre di
Kiristin 5i & addormentato, Adesso non pian-
ge pilis, (Knistin, chinando i capo, piange
Sommessaments)

KRONCQ - (Commaosso) Forse per ogoi
dovrebbe bastare, Krstin, Scendete nella
vostra stanza, Tomerete domani.

KRISTIM - (Con un fono quasi of supphca)
Lascizle che io rest ancora un poco, {Come
fra se, commossa) Mi pare che in questo
registo ci sia cosl tanio di me.

KRONO - (Gertile) lo o dicevo per voi
Leggere fa bens. Ma ogni 1ankD Docome fipo-
sarsi. (Breve pausa, poi saggiaments) Kant
diceva di non poler immaginane un woma in
stato di Aposo morake. Ma qui al Fam é
diversc. Cui, i tulie le cose che accadono
nelle case, dentro |3 citd, non conta quasi
pil niente. (Breve pausa) Anche se & vero
che tutio & registrato.

KRISTIN - ( Dopo una pauss, riprendendo &
laggers) «E sempre G nirovo intalts, senza
ombre & senza nmprovern. E nel luo squar-
do jo mi pento del tempo che ho perduto
senza pariart... In te non c'é pocrisia, ma
una velata malinconia, semplice compren-

sione degh altrui eon. E intanto annoti nel
o spirito questa nostalgia e scrivi per noi ta
pil sincera commedia. ...

KRONG - La vostra amica Olga, vera?
KRISTIN - 5i. Scriveva poesie per me.
KRONO - Non cercate pill. Non & niental-
tro di Olga sui miei registi,

KRISTIN - (Come sopra) Lo so. La parsi di
visia. Ma forse fu per colpa mia. Senza dir-
giele mai, Mho allontanata dalla mia stoda,
Pura coma Karol, ma come i usurpaince
delfio spinto. (Breve pausa) Pratendeva di
sapere tutto di me. Mi divorava l'anima ned-
lansia di conoscemi sempre megio. M
seniivo sofiocane. E insieme lemevo di esse-
re denudata, (Breve pausa) Adesso, comun-
que, di hutto questo, niente, qui al Faro, con
woi, pud furbane minemamente ia mia pace,
KROMO - (Con fensrazza) Qui siete al sicu-
o Kristin,

KRISTIN - Certo. Cral sono salva. Mi sento
veramente nella Casa del Padre.

KROMNO - (Dopo una pausa) Violele scende-
re nalla vostra stanza? |o resto per ncevers
il telegramma. (Brove pausa) Il caming &
acceso, e Polo i stard sicuramente aspel-
tando.

KRISTIM - (Che durante [ batfuta di Krono
ha continualo & sloghare i registro) Un
momento, Kronol Ho trovalo ancora il mio
nome. (Breve pausa) Si ratta di un momen-
fo antico defia mia lunga storia. {Leggendio)
akristin £ Il suo ingresso in clinica accom-
pagnata da sua madve. Deve sofioporsi a
una sere di analis diffich e anche pencolo-
sa. L'accompagnano nefla sua stanza, dove
Kristin comincia a spogliarsi. £ malto nenvo-
&a perché Il Principe be ha fatto sapone che
fra poch verra a trovaria Questa volta i oo
treni troveranno stranaments i3 coincidenza,
Un'infenmiera passa per destribuire i termo-
meln & imita Kristin & misurars] Ia fempera-
tura. Kristin tenia di sottrarsi, spiegando che
5 frova i uno stato di lensione, per cul i3
femperatura risultera slferata. Linfermissa
insiste @ Hristin deve ubbidire. Quando lin-
fermiera ntira i termometro, quesio seqna
frentotio gradi. Kristin teme che il dako possa
fiorviare k2 diagnosi, ma [infermiera non
comprenda @ annota la ftemperatwa sulla
cartella ciinican. (Con dolos malincania) Si,
mi ricordo. Accadeva sempre cosi quando
Una febbre psichica. {Breve pausa) Ma lgor
non I'ha mai saputo, Credo che non 'abbia
mal neppure sospetiato. (Breve pauss)
Penso che annotend questa cosa nal mio
diang, cosl por, & mal avra occasione di
leggerio, sapra anche della mia fabbne, oltre
|a storia delia vocazione sulla spiaggia.

KRONO - (Con dofcs comprensions) Vol
siete sempre stata una persona estrema-
KRISTIN - (Quasi con durezza) Dite pure
eocitabile. Una donna eccitabie.

KRONO - (Con un velo di ambiguis) Un
gioma lomerste quassl @ ioverele alne
cose nteressant a questo rguando.
KRISTIN - {Durs) Le faccende che iguards-
o | iz fememiniita non mi hanno mai inke-
nessato,

KROMO - (Con sicurezza) Ma i hanng
sempre turbato, Profondaments.

KRISTIN - (Quas serenamernta) A vol & fack
le nspondere Krono, Vol sapele gia utto,
Con woi non esiste il tormento del dover con-
fessans,

KRONO - {Con [a sicurezza di chi 53) Quella
forza naturalie era per voi detestabie, parcha
eslranea ala voslra anima e aggressiva.
KRISTIM - (¥ nuovo dure e amaneggiala)
Si. E vero. (Breve pausa) o la chiamavo 1
wiokento ospite”. Qualche volta mi disturbava
il 30nn0 @ ned SoNno.

KRONO - (Dapo una brove pausa) E tutt
regisiratn. Troverets futio.

KRISTIN (Subuic) Ma non I cercherd. Mon
vogho rtrovare ka mia sofferenza. (Breve
patsa, poi come disfaccala) Anche se mi fa
piacere che non sia andata perduta, (Breve
pausa) Nente del nostro vivere dovrebbe
perdersi. Ma sopratiutio |a fatica & e lacrime.
(Brever pausa, poi con soffera convinzione)
Sarebbe spavenioso pensare che i peso di
tanto dolore si dessohvesse leggeno nell'ara
senza lasciare fracce. (Dopo wia lungs
pauz4, alzandosi in piedi @ cambiando com-
piefamenia fong) Grazie Krono. Ho trascor-
so un  pomenggio moito  istruttive.
{Awiandos verso [uscla a dasira) Scendo
da Polo. (Sullz sogha s frma, s volls)
Krono! Niente?

KROMNO - Niente,

KRISTIN - (Rassegrala) Speriamo pils tandk,
KRONC - (Menire Kristin esce) Si.
Spesiamo. (Come af temming degh &l qua-
o, la scena Sl fa buia, menle La Mer di
Debussy diffonde ancora fo swe nole fing

allinizio def prossimo quadio).

QUADRO V

Sfessa scena e slessa duminazione def
primo quadro. Knstin, sodula sul lefi, tlens
Sille ginocchia, of fronts 2 34, un bimbo di tre
anm, a cul canta, ninnandole fevemants,
una fitastrocca, sulle nofe di un molivo popo-

lare. Krono ¢ presents, prosso una finestra,  Hy 117

con lo sguardo come al soifita Mok fuor,
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KRISTIM - «Chi fa i vestitini che placsion
tanto a me. Il bravo sarto i fa solo per me. E
cuce, & iaglia, e tagha e cuce. E quando
lungo & il di, tagla & cuce e fa cosi, cosi,
cosl..». (infemompendo I canto) Buong
Pola. S non stal buono non avrai la focac-
cia (Riprendendo a cantarg) «Chi fa la scar-
pette che piaccion tanto & me. § bravo cal
Zokio le fa solo per me. E batte, e incolla &
batte. E quando hngo & 1 di. Batie e incolla
¢ fa cosi, cosi, cosi._».

KROMO - Carina questa canzoncina che vi
Iha insiegnaty vostra madne,
KRISTIN - (Quasi fiala) i, vero? (Breve
pausa) Nostra madre aveva una vooe dell-
oosa. ko e Sonia ne eravamo incantate.
Dava spesso anche dei concerti. (Brewe
pausa, poi iomando a canfare) « Chi fa i cap-
|petfini che piaccion tanto 2 me. || bravo cap-
pellaio B fa solo per me. E stir, e plega, &
piega e stira. E quanto & lungo & il i, stira e
pieqa e fa cosi, cosi, cost...»,

KRONO - Scendo in cucing per riscaidane i
|atte di capra.

KRISTIN - 51, o intanto ko metto a letto. (Nel
dir cosi, & alza & mfla § bambino soifo
coperts)

KRONO - (Fermafosi suffuscio, s/ vofia)
Aspetiate. E amivalo 1 telegramma.
KRISTIN - {Awaichandesi e prandendo if
fogho datle mani df Krong) Grazie Krong,
(Leggenda) «Tomo adesso da Viadic per la
riunione del Consiglio. Il salone era gelato e
sono infiizzio. Prendo uno yogurt & vado a
npasara. Rileggo | ol Elegrammi. Sei ka
cosa pill bella che ho avulo dala vitas.
(Breve pausa) Krono, volete spedine il mic?
(Porge i fogiio a Krono)

KROMO - {Leggencda) sAnche se i monb si
spostazsero & | coli vacillassern, non si
allontanerebbe da e § mio affetio, lsaia 54,
1078 (Esee]

KRISTIN - (Viz & sedersi alla scrivania, quin-
df, aperto if quadamo, incomintia & leggers)
«Stamatfina ho inventato Mitia. E apparso ai
miei oochi cosi dimprovviso che ho pensato
i immaginario. Poi, quando Mo visio scen-
ders tofterelfando dalla roccia, ho capio
che si rattava di un barmbing vero, In came
& ossa. £ spuntato 13 dove un giomoa lonta-
no ho visto per la prima volla presentarsi
Folo, & dopo tre mesi esatti dalla visita di
Karol. IMifia & un bef bambing, con dei capel-
li scuri crespl & due occhi nen come tizzoni,
che quardand sempre lontane. Deve avere
cira bre anni, ma non parta. Ho tentato di st-
molaro con fante domande, ma poi ho
smess0. Del resio, mi pare che Cintendiamo

8 benissimo anche cosl. (Breve pausa) Krono

dice che possiamo tenerio finché qualcuno

verra a fiprenderio. Ma Krono & sicuro che
non verra mai nessuno. Méta ha accompa-
grzto ceriamente i suoi geniton kungo
costiera, fino quando ess sono salifi su uno
di quei maiedetii batelli. Quando & imasto
s0lo, ha perduln lodentamento ed & finito tra
pueste rocte. (Breve pausa) Ora & al scuro.
Krong pensa a tuto come sempre, 1o Sono
contenta di faro dormire con me nel mio
lefio, insieme a Poio che: gl vuole gid bene.
{Breve pausa) Cosl, quando i capiterd @i
leggere queste righe, Igor, se ma questa
053 SUCCEders, sapral che poco a poco qul
al Farg la famiglia & cresciuta, e che 1a mia
funga vigilia & stata rallagrata, ceno anche a
mtive del tuoi messaggi, proprio nel modo
che io desideravo, e che era adegualo alla
i3 NUROVE naluras,

KROMOD - [Enfrande con una scodefla in
mang) Ecco il latte per Miia. Caldo & abbon-
dante,

KRISTIN - (Alzandos/ e prendendo la sco-
diia) Grazia Krono. (Awicinanaosi al bam-
hino & aitandol & solisvarsl) Su, Mifia,
bewi. E buono, lo sal. (Aiutando T bambing)
Domani mangeremo insieme k3 zuppa di
erbe. E ti darh anche una focaccia come
quedia di Polo. Femo, Polp. Sta’ buono,
KRONG - Il telegramma 'ho gia spedito.
Adesso saigo nella stanza del mio ossena-
tono, (Awwicinandosi verso I8 scala) Poi
stendent per riscaldare la vostra zuppa.
KRISTIN - Da quando fate tulio quesio per
me?

KRONO - (Amestandos in fondo ala scala)
Ve f'ho datto. Cenlo stagiond forse. O forse di
pitl. Sta tutho scritto.

KRISTIN - {Con dolce senetd) Vol non mi
avele mai guardato, Krono. E 1o ve ne sono
grata. Vi non sapele come io fossi quando
SONO amvata, @ non Sapete neppune come
sono adesso. Al Faro non ¢ sono specchi, e
cosl neppure o 50 come sono. Voglio dire
che non 50 di quanta sono cambiata, (Breve
pausa) Stamatting ho chinato il capo sulfac-
qua, speranda di vedens riflesso il mio volto,
ma ho veduto soltanto qualche rati indefi-
nito Buttuare tremolants, e pol perdersi.
{Breve pausa) Qualche volta provo a sfiorar-
i il vis con de dita @ avverto una nuvidazza
sconosciuta, delde pieghe infomo alle labbra
e agh oochi, e perfino del solchi profondi
sulla fronte. {Dopo una pauss, incisivamen-
{e} Krono. Devo essere ormal cerlaments
una veochia,

KROMO - (Saggiamente) Luome non & i
fratti chel suo volip. L'uomo & ka sua stona, la
Caiena kmga del SUo dolore, e infuiZion rars
di felicitd. L'vomo & la sua scomodissima
glema condizions esistenziale Dungue, né

giovane, né vecchio,

KRISTIN - (Remissha) Forse & cosi. (Breve
pausa) E po, qui 2l Faro, niente di tullo que-
sio ha piil importanza. Non i sono orologi
che scandiscono la mia wigiia. (Pausa)
Krono, andate pure. (Breve pausa) E send-
tevi del cannocchiale. (Con una incishitd
ambigua) Stasera forse polremmo avers
U3 Sorpresa,

KROND - (Satendo fa scata) Forse. (Bui in
scena e slessa musica del finale def quadi
pracedeart).

QUADRO VI

La scena & quella del quadr pecedents.
Liluminazione, sé possibls, & ancora pi
Ietra. Kristin, seduta df faceis &f pubbiico dis-
Iro 48 scrivania, sta legoendo ia parte quod-
diana dal suo diano, Krong, lontano, wicing
alla finestra, guarda fuor

KRISTIMN - «Stamattina ha fatto una lunghis-
sima passegpista con Polo @ Mitia. Per la
prima volta da quando sona al Faro mi sono
senfita stanca e ho dovuto ripesarmi a lungo
sulla sabbia, nel cavo di una roccia. |l cielo
&3 grigio, ma questo ho scritio anche ki
L'ha seritto ogni gioma. Un grigio uniforme,
compatio, né scurg, né chiaro. (Breve
pausa) Mitia si & fatho un bel ragazzo. Oggi
dovrehbe avere quasi died anni. £ buono e
bravo. Alta Krono. E non para. {Pausa) Da
quaiche mese non ncevo messaggl dal
Principe. Sono molty preoccupata. Forse &
malato. Krond continua a spedine telegram-
mi per me ogni gimo, ma non amivano pid
nisposie. Se fossi malata io, certamente Igor
avrebbe trovato il modo di raggiungeri. E &
mostrarsl affettuoso olre misura, (Brave
pausa) |l giomo che wenne a trovanmi in ci-
nica, prima che venissero a prendemni per
lintervent, restd nella mia stanza solo con
me per quaiche istante. Mi chiuse i mani fra
la sUe. poi, 3 Uno @ uno prese le mie dita, e
ne bacid religisamente e punte, semando-
2 con dolcezza tra ke labbra, (Breve pausa)
Quando | medici mi chiesero se preferiva
essere anestefizzata iotaimente, io isposi di
no. Perché non ne avevo bisognon.
KRONO - Miia & ancora sulla Spiaggia.
Dovrebbe nentrare. Si sta facendo buio,
KRISTIN - (Alzandos)) Volele spedire il mio
telegramma, Krono?
KROND - 5, certo, Dire pure.

KRISTIN - (Laggendo un fogho che ha in
mana) «lina lunga attesa fa male al cuone.
Un desidenio soddsfatlo & albero & vita. |
Proverbi 13, 12,

KRONO - (Prendendo i fogho & fomando a



guamiara fuor) Belissimo. C'é una grande
sa00ezza in questo proverblo. Avele fatio
bene a scegenio.

KRISTIN - (Dopo une peusa) Krono.
Miente?

KRONO - Nienta.

KRISTIN - (Dopo una breve pausa, con
mesta sevetd) Krono, sapele che cosa
panso?

KROMO - (Con grande naturalezza) Cha
nion vedremo apparine mai nienta. Mai, Per
Tetemita,

KRISTIN - (Come sopva) Si E cosl. Penso
propno cosl. (Breve pausa, pof cambiando
tona, con durezza ed estrema determinazio-
ne) Eppure, o dewo incontrarmi con mia
madre. Cuesta cosa non pub non accaders.
Dunque, deve essenc un aito modo.
KRONQ - (Come sopra) Tentare di partire
anche voe

KRISTIN - (Comme sopra) Si. E a questo che
penss. (Breve pausa, poi smorzandd § lono)
Anche perché ormai per me dovwebbe trat-
tarsi di un viaggio naturale,

KRONO - Ma se quel battello non & mai
approdato, che cosa sperale di irovare?
KRISTIM - (Con mestizia) Mon o 50, Non
possiamo sapedo. (Breve pausa, pol con
una Lce nuova) Ma infanto, pensare di par-
fire: con un battello simile al suo e sequire i3
stessa rofta mi mette nel cuore una speran-
23

KRONQ - (Dopo una pausa, con grands
Compransions) Vol avele sempre amalo
vostra madre.

KRISTIN - (Incisivaments, come a reftificars)
lo ho adorata, Krong.

KRONO - La vostra reciproca comprensicne
era iotale,

KRISTIN - E vero. Assoluta. Senza ombre.
KROMNG - (Insinuamiz) Aliora niente & rima-
sio incompéuto. Tutto & stalo definito.
KRISTIN - {Dopo wna breve pausa, come
infastidts) Quasi wutio. (Breve pausa) C&
ung oosa, infatti, che non & stata chianta,
Una cosa sola. Ma & taie che deve essere
modificata, (Con estrema energia) lo devo
tornare a quel punto. Al punio in G Siamo
rimaste.

KRONO - (Sampre con grande sicurezzs)
Quanda vostra madee, con parole ingiuniose,
vi impedi di ascoltare il Poeta,

KRISTIN - (Con semplicts ad estrema chia-
rezza) No, Krono. Dopo. Dopo. (Breve
pausa) Quanda mia madre, peniita, non del-
[atte che nlenne sampre QiLSto, ma aelrol-
fesa che con ka stia verith o aveva amecato,
tentdy di ficucire Io strappa, affinché noi due
[MAassimo & un'unica via.

KROMO - (Con il fono of ohi gid conoscs)

Introduceya timidamenta langomento. ..

KRISTIN - (Dolorosamente coinvola) Si M
sorprendeva sempre mentre eno inenta a
strivere, o davanti ai fomelli, o vicino al lava-
bo, in un atheggiamento comungue in cu
potesse porsi alle mie spalle ed evitar cosi
di guardammi. «Knstin... Kstn - mi diceva,
esitante, con k3 voce incrinata dallemaziona
- lo non § ho mal contranata, 1 sono sempre
ma perché ho dovuln, perché sapewvo...
Kristin, fu sei tutto per me, ..». (Eveve pausa,
pol con granda forza & commozions) Krong!
Questo & accaduto diverse volte, Bens!

{Molfo incishamenie) o non mi sono voltata
mai, (Breve pauss) Il pianto mi stingeva la
gola, mi saliva agh occhi, ma non mi sono
voftata mai, (Breve pausa) Le panole sussur-
rate da mia madre erano i grdo disperato di
chi esige un perdona, & io non ho avuto
misancordia. (Breve pausa, pol smovzando i
tong) Krono, per questo non & possibie che
i0 & mia madre non d riroviama. (OF nuovo
con forza & calore) Lel deve coninuare a
ripetere be sue parcle, non negli spazi scon-
fingti dellunivarsa, ma distro di me, penché
i0 possa finalmente, dopo cento e canta sta-
o, votiarmi verso di lel, con gh occhi anco-
ra gonfi di lacrime, & stingendola al cuons,
dirle grazie, grazie, grazie. . per lelemita.

KROND - (Dopo una hings pauss, con fane-
ra sagoezzs) Povera Kristinl o non 5o se
futlo questo avverrd. Certe situazioni non
SONG SCritle: neppare nel registi con § siglic.
Sono del utio estranee alfa mia amministra-
zZione, |Breve pausa) In ogni modo i augu-
ro ol frovare un approdo dove guelio che
bramate possa werificarsl (Lunghissima
pausa, poi con un fono estemaments
grave) Kristin. Poco fa, dalla stanza del mio
cssenvaiono, ho wisky sulla spiaggia, non

lontano da dove passeggiava Miia, un bat-
tello,

KRISTIN - (Serenamentz) Lo so. E pronto
per me (Breve pausa) Sona sicura penché
oggi, per la prima volta, qui al Faro, mi sono
senlita stanca

KROND - {Con fenara discrazions) Volete
che faccia quaicosa per voi?

KRISTIN - (Con semplicta e leve commo-
zong) Abbiate cura di M&a, E & Poio,
(Breve pausd) E, quakche volla, pensatem
con gentilezza. (4 quesio punto si odano del
KRONO - (Uiscendo) Lin momenio! Eh, che
modi! Un momenta, (Dopo un po”ientra con
una persona) Accomodatevi, Che volele?
IL NOCCHIERQ - (E una persona magra, df
alta statwra & df se550 ambiguo, anche se la
voce & maschie. Ha lunghi capeli grigi
scompagiati, I iruceo del viso o fa apparre
come vemiciato. Indossa un impermeatids
nefo fucido, kaigo fino & predi) La sgnofing
Kristin. E qui?

KROMO - 5i, carlo. Ma voi chi siete?

IL MOCCHIERD - Il noochien,

KRISTIN - (Facendost inconiro, con grands
dignid) Entrate pure. Sono pronta. Non viho
mai cercato, ma vi aspetio da semgee,

IL NOCCHIERC - (Con nafurakezza) Non
dovete temere. Il viaggio sara confortevole.
KRISTIN - (Come sopva) Lo spena. bo ho un
presagio di pace,

IL NMOCCHIERD - Volewo dina che avrete I
conforin di una compagnia. MNel mio battello
£ un passeggero. Dice di assene il Principe,
Mi ha confidato di conascend e mi ha prega-
10 di riferiryi che i aspefia.
KROMO - (Somidente, soddisfalic) Andate
pure, Kristin, E ringraziale 1a sore. Per voi
era scrifio che aimend fulima coincdenza
non Favreste perduta. (I nocchieno esce;
Kristin o segue, dopo aver dato un kingo,
fenero sguardo & vecchio; La Mer di
Debussy difonde ke sue nofo, che si agpan-
don stggeshivaments anche & sipano chi-
50}

FINE

Le SustraZioni in queste paging sono
Iralte dallopirn dal pllonn Dmancans
Edward Hoppe.
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cieta teatrale

a cura di Anna Ceravolo

Consegnati a Taranto
1 Premi della Critica

Taranto, sul palcoscenico
Aalleslltu nel  Castella

Aragonese, a feming
dalio spettacolo che ha concluso il
festval Magna Grecia - Melos die
con Lina Sasti - i presidents
dellAnct (Associazione Nazionaie
dei Critici di Teatro) Ugo Ronfani &
la  presentalrica  leleviciva
Maristella Massadi hanno conse-
gnato | Premi delfa Ceitica 1998 |
trofiel, delle statustts filth in temra.
coita, opere della scullone
Carmelo Carriera, sono state atin-
buite a protagonist della scena
sacondo un refarendum swolts tra
s0ci e associal dellAnct In sinfesi
le motivazioni.
ERNESTO CALINDRI - Premio
alla camiera
Nei settantanni dells sua omai
ininterrotia camiera, da quando ned
gid lontano 1928 0| ceraldese
Emizsto Calindn entri come gene-
e nella compagnia Carni, al
mestiere dellatiore destinato come
figho d'arle, seguendolo sul cam-
min delle sue progressive affer-
magziani nelle piu important com-
pagnie, percomenda ke inbense fasi
dedia sua viconda aistica, nol tutt
abbiamo avulo # sentimenta che
con lui il tempo si fosse fermalo
nella zona verds di una giovinezza
intramontabile. Ammirato per 3
sua comicta garbata ed elegante,
che o ha destinato alla commedia
briiante Haliana e siraniera,
Calindri non ha miai perd trascura-
to il grande repertono, da Shaw a
Pirandello, da Wilde a Cocteau a
Caldwell: gia nel 1245 era nel cast
teliz Via del tabaceo con la regla
i Visconti, nel ‘54 fu protagonista

th E mezzanofte dottor Schwedzer a
San Minialo con la regia di
Squarzing, poi fu chiamato da
Strehier in ruch goldoniani, & in que-
sfi anni, menire ha continualo ad
offire ai giovani i tesor della sua
espenenza come maestro di recita-
Zione, & a prodigare 13 sua vene
inframontabie nel reperono comi-
co-brifianie, ha affrontato con men-
talo successo lesti di Pirandello,
Maliére, Balzac, cosi raggiungendoi
traguardi defie grandi inberpretazoni
consagnate alla stora del leatro del
sacol0.

MASSIMO CASTRI - Premio
Regista deflanno

Massimag Castr, in particolare con la
sUa iluminantz riletiura della Tlogia
delia vilegaiatura di Goldoni & con 13
rigonosa messinscena di La ragiong

degh aftri - testo poco
nioto di Pirandello - sié
confermaio come un
maestro incontestalo
defla regia crilica,
Castri si & fatio conoscere, con un
lavore approfondito. i scavo sui
tesb, come arefica di spettacol
basati su una imelligentes, licida rst-
lura cribca e poefica di aulon sia
classici che modemi & contempora-
nel, propost in modi non convenzio-
nali ma con uno scrupoloso rispetio
dei valori @ delle intenzioni delle
opere. CQuesta reinlerpretanone in
chiave moderna - che &i avvale degl
strumenti pill aggiomati della samio-
logia & defla psicanalisl - del lest,
anzi dei soliotesti, & cominciata pi
di vent'anni fa con le sue investiga-
Honi su Prandelo: ed ecto, fra il 78
& "BY, Vestire gl ignudi, La wita che
ti died, Cosi & se v pare, Il piacers
delfomasta, |l bemetfo & sonagi,
Questo lavoro di investigazione
cominciato con Pirandetio & conti-
niiato via via con k& npro-
posta non banale di
opere di ihsen sottratie ai
ciichés del naturakismo
(Hedda Gabier, Il plecoky
Ejolf), Cechow (I gabibia-
no), H. von Kieist (la
memorabile  Famigha
Schoffenstern), Genet
(Le serva), hMarhvai (If
goco deffamore e def
cas0), con rvistazion
anche recenti della tra-
gedia di Euripide e | gia
ricordati, ibumanant inder-
venti su Goldoni,

LINA SASTRI - Premio
per un'Atince

Dopo le prime esperien-
ze di studio che hanno
rivelata ke sue dob anche
canore & la sua acuta
sensibiity interpretativa,

‘98

Lina Sasti ha assunio una identita
di africe capace come poche di
enirare nello spinio & nel desting dod
personanqi, & di stabiline quellinten-
g0 rapporta con  pubblico che & pn-
vilegio esciusivo delle vere “reging
defla scena”. Lincontro, a Mapol,
£on un esperto del teafro napoieta-
no come Galdien, oll inizi con un
meaesim come Roberio De Simone
€ la sua Nuova compagnia di canio
popotare, [a collaborazions con i due
grandi De Filippo, Eduardo e
Pepping, e soprafiutic il sodalizio
artisboo con Giuseppe Patroni Grfl
sond stale, insieme alla frequenta-
zione della Commedia dellAre, del
teatro napoletano e del teatro di
strada, le tappe di una camer n
continua ascesa.

LAURA CURING - Premio per
uninterprete
Animatrice, con Gabrigke Vacis, del
gruppo Teatro Settimo, Laura Curing
ha porato lestimonianza, come
autrice e interprete appassionata &
sincera, of un modo di fare teairo
legats alla storia, & costume e alla
sensibilita della sua terra. O questa
sua apprezzata, applaudita partec-
pamone ad una drammaturgia con
radics popolan e ftahane, & un perfet-
to esempio, fra gl aliri lavon i Laura
Curing, il testo evocants la figura i
Adriang Ofvetti, I'misliestuste & |l
manager rformatora di hrea. Folto
di memaore personall @ coliettve, d
teatro di Lawra Curino ndica la gran-
de strada maestra di una umana
comunicaziane oon § pubbboo.
PIPR0 DELBONO - Pramin per un
evenlo testrale

Dopo espenenze formative alle
scuplke i Grofowski e di Barba,
Pippo Delbono si & dedicalo alla
realizzazione di spetiacol i cui aton
son0 dei non professionisti portatod
di handicap fisic @ psichici, da ki
raccofli per strada o negli asili psi-



chiatrici. Questy suo Tealro degh
emarginal” ha prodotio Barbon &
La guerra, due spetiacoli che, lungi
dallindulgere in cssessive rappre-
senfazioni di “anomaiie” o “mosirug-
83", hanno stabdito fra il pubblico &
i singclan prolagonist comenti di
comunicaziona emazionale intensis-
s, Uin tealro. quello di Defbono,
che fa della scena un luogo di comu-
nione wmana e nnnova, dai tembon
di una dsperata solitudine, e verta
estreme proclamale da Araud &
Genet.

LA CORTE OSPITALE - Premio per
la promozions e la ncerca

Una piccola citta, Rubiera, fra
Reggio Emiia & Modena, apre un
teatno in un anbco e vasto edificio
festrutiurato, con laborator e foreste-
fia: la Corte Ospitale. Dopo quasi
diec: anni i attivita di un'associazio-
ne culturale con queslo slesso nome
che ha realizzato produzioni, mostre,
stiphinar fra poesia, ane e speliaco-
o & la rassegna Teatroddfrontiera. ||
premio delfAnct rende omaggio agl
entusiasti promoton & queste iniziat-
ve: il sindaco di Rublera, la professo-
ressa Anna Pozz, Franco Brambilla
& quandi con lors hanno concorso a
realzzane,

THIERRY SALMOM - Premic afa
memona (rtirato da Renata Mobnan)
A quarantun anni, l'etd in cul & ha

iasclat, Themy Salmon era gid un
maestro di regia, nel quale si ficono-
sceva il nuove Testro, Restano nelia
memoria viva € ricongscente di futl
la sua versione, nell"83, dele
Troiane che trionfd ad Avignone & a
Gibelina; Des passiors da | deman
i Dostosvskil, A. da Agata & lustas
Tabwiee, nonché | suoi lluminant
contributi, anche in italia, atfraverso
Iaborabor, seminar, stages.

SANDRO SEQUI - Premio alla

memoria
Giuseppa
Iiafatesta)
Con un prenia alla mema-
ra [Anct intende renders
omagnio al quasi quaran-
tennale lavoro di Sandro
Sequi, cominciaio nal '59
con uno spetiacolo-saggio
su Pirandello allaccade-
mia "0 Amico”, & prosegui-
1o fino alla direzione arfisti-
ca del Centro Teatrale
Brasciang, dove e sue
chots i womo di featro cofio,
onesto, rnigoroso  nele
scelte sono stale umana-
mente apprezrate. Tappe significat-
ve della camena di Sequi sono state
gli afestment di testi di Flaianp e
Wilcock a Spoleto, 12 costituzione
della cooperativa di Teatro Musica
con & flanco Anita Laurenzi, gl alle-
stimenti di opere i Goethe,
Melastasio, Racing, Marivaux,
Goldoni, Gozzi, Gorkij, Camus,
Mishima insieme alle scenografo
Giuseppe Crisolini Malatesta, &
decine di allestiment fing ned pid
grandi tealri d'opera,

RENATO PALAZZI - Targa al merto
cnifico “Robento De Monticell
Osservalone attento di futhe ke nuove
tendenze della ncerca teatrale, stu-
dioso di Kantor e del 12atro di igura,
saggisia capace di affiemare i senso
storico dell'attualita, Renato Palazz,
crifico drammatico del quotidiano Y
50 24 o, & stato in passato vice™
di Roberto De Monticeli al Comere
dlalla Serg e nel suo lavon 52 avwe-
larsi, oltre che di solida preparaziong
culturale, dellespenenza di didatta
mzturata negli anni in cui ha diretto,
con compelenza, la civica scuola
dante drammatica "Paclo Grassi™ di
Miang.

CRISTIMA VENTRUCCI - Premio
Ording dei Giomalisti per la giovane
crilica

Collaboratrice di quotidiani & riviste,
Cristina \entruccl opera in un terriio-
o Weatrale, guello del ravennate,

(ritirata  da
Crisaling

nood i stimoli innovativi, & quali
contribussce con Minteligenza dei
suoi interventi crtici, apedi alls
rwove forme di teatro di poesia e di
nCerca

PIER GIORGIO NOSARI - Pramia
Ordine dei Giomalisti per a giovane
critica

Pier Giomgio Nosan collabora a mivi-
ste e giomail di temitonio e si occupa
inclre con passione dei problemi
gella promozione culturale, dellor-
ganizzazione i event teatrali e del-
Tazione rormatrice allintemo della
nostra societd tearale, con il sug
lavoro cosi confribuend a disegna-
re la figura ded criico di domani,
GIANFRANCO CAPITTA - Lente
dom delfAsst  (Associazione
Sindacale Scrittori di Teatro)

de Il Mandesln, stonco ded leato &
sagoista cui 5l deve fra laliro uno
stuchio iluminante su Harold Pinler,
anche curalore di trasmissionl e
rubriche per ka radio e (3 ieevisione.
i direttivo dellAsst (Associazions
Sindacale Scritlon di Teatro) ha inke-
$0 metiere in nsadio latienzione che
el 800 lavoro critico Capitts porta al
testi e agli allestment ded nostr
auton, SPEss0 con sagacia repert
fure dai circuili convenzionali, in sin-
tonia con la parte pil giovane del
nostro pubblico,

FABRIZIO RUSSOTTO e ANGELD
ZAMPIER! - Borsa di Studio “Glanni
Agus™

La Borsa di Studio "Gianni Agus™ &
offerta dalla moghe delfattore scom-
parso qualche anno fa, signora
Liesalotte Agus, a giovani atton da
poco diplomati per approfondire la
loro formazions arfistica, Il premio &
pari a lire 3 miioni, e la somma com-
plessivamente messa a disposizio-
ne & di fire 45 milioni da assegnarsi
in quindici anni. A Gianni Agus, nolo
mierprete el teatro brfiante ma non
sglo, anche di autor come, per
esampn, Dimenmatt & Greene che
rechh direfio da imporianti regisl
quall Strehler @ Sequi, viena intitola-
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L'assemblea dell'Anct

In cantiere un laboratorio della critica
e un manuale professionale

n'mambﬁdiﬂidh:ﬂpmsidmmﬁumtmm

con la sua relazione introduttiva l'assemblea dell'Anct

{quﬁldﬂmwhdﬁﬂasm a Taranto nel
pomeriggio del primo settembre, nefle ore precedenti la serata con-
clusiva di Magna Grecia festival, durante la quale sono stati conse-
gnati | Premi Muﬁ'ﬁna - evidenziando alcuni problemi ancora
aperti. Tultavia non sono mancati gli aspetti positivi: Ia richiesta d'i-
scrizione di cnfici che operano nel giomali di provincia, alcune inl-
ziative che hanno avulo bugna risonanza (il convegno di Bergamo
sulle scuole di tearo, gli inconiri di “Criticando Criticando” in due
festival del'Emilia Remagna, alire attivits promosse in Sardegna &
Roma). Ancora & difficile trovare reale solidariela in chi non & iscrit-
to, & cresce il disagic allinternc dei giornali. Ma ci sono anche colo-
ro che si stanno avvicinando all'Anct, con | quali si cercherd di dare
concretezza al progetio di convocazione degli “stati generall” della
critica. Ronfani ha ricordato tra | progetti in cantiere, 'antologia degll
scritti di Giorgio Prosperi & un manuale della criica leatrale.
Numerosi gli intervent! (Liotta, Gasparelti, Nosari, Sole, Ottolanghi,
Amorosa, Pappalardo...). Tanle le iniziative in cantiers, Viene chiesto
(e concesso: tulte le decisioni sono state prese all'unanimitd) il
patrocinio dell'associazione per un convegno e una rassegna che sl
terranno a Noto (proposta di Lictta); potrd svilupparsi il contatto
aperto con il festival di Cervia legato all'aggiornamenta dei critici per
il teatro di figura (proposta di Nosar); si delega il direttivo per la valu-
tazione costibenefici per la messa in rete dell'Anct (responsabili
Mosari & Sole). Polrd ripetersi in diversa localith la formula di
“Criticanda Criticando®, con la possibilita di far incontrare critici loca-
li, in oecasione di particolari manifestazioni legate a un certo territo-
rio, @ critici dell'associazione. La Corte Ospitale di Rubiera - magari
ancora paralizlamente ad Accademia Perduta - si rende disponibile
per nuovi incontri nallambito di “Teatrodifronliers™ (hozza propasta:
il critico come operatore culturale, con confrontl intemazicnali). Si
avviano concarsi per le miglior crifiche teatrali (i premi consistersb-
bero in biglielti e abbonamenti a teatro, ma Teatrofestival Parma
offre &l primo classificato un viagglo per due in una capitale europea,
con spettacolo lealrale); si potrebbero coinvolgere anche | festival
estivi, con speciali ospitalita.
Forse Manlova, con l'eccellente Festivaletteratura, gia in parte inter-
disciplinare, potrd diventare riferimento per la costituzione di un
laboratorio della critica, fra esperti di teatro, letteratura, cinema,
musica (presi gia i primi contatti). C'a inoltre Ipotesi di far partice in
diversi centri universitan dei seminari della critica, costituendo poi
dei confronti aperti. Ma la questione maggiore resta lampliamento
dell'Anct con I'assemblea aperta da preparare in primavera, invitan-
do-anche i non iscrilfi. Valeria Offolenghl

TeatroE Teatro a Taranto

Y Associazione culturale “La Misenscéne” di Taranto ha

L organizzato nel giugno scorso la manifestazione
TeatroETeatro, prima parte di un progetto a cura di Rina

La Gioia. Si & tenuto un seminario di studi sul tema *._.E di
scena il teatro”, al quale sono intervenuti Pieriranco Bruni;
assessore alla cultura di Taranto, Giuseppe Semeraro, asses-
sore alla cultura della regione Puglia, Alfengo Carducci, prov-
veditore agli studi di Taranto, Livio Galassi, Rina La Gioia,
Edoardo Siravo, Franco Pemelli. In chiusura dell'iniziativa &
andato in scena Viaggio verso Ja luna... solo andata - Rodolfo
Valentino. Un mito, commedia di Rina La Giola con hmglall

Mario Baldini, a cura di Ugo Ronfani.

ta, questanng, una via di Roma.
MAURA DEL SERRA - Premio
Magna Grecia Festival per un testo
teatrale Allntamo di una rosa di test
la giuria - compesta da Perfranco
Bruni, assessore alla cultura della
provingia i Taranto, Filippo
Amaroso, Roberto Barbolini, Ensico
Fiore, Giuseppe Mascolo, seqrela-
rio, Tako Russo, presidente, Ugo
Ronfani, Umberto Simonetta e Atiko
Stazio - ha deciso d assegnare i
premia in palio di & miloni di ling, con
prospettiva di messinscena al pros-
simo Magna Grecia Feslival, a
Specchio doppio, di Maura Del
Sarra di Firenze. Con questo lavoro
che s nchiama alla fradizione
shakespeanana della favola onica
& del fairy fake, riprendendone anche
Fafemanza musicale di ane in versi
& recitativi, Maura Del Serra - poe-
tessa, drammaturga, docente all uni-
versita di Firenze - da una sua ped-
sonale rvisitaziona dal mito o Ermns
e Psiche, wvisio come ricerca, da
parte di Psiche, della propria iden-
tita femminile atiraverso linconiro
fatale con Eros. La giuria ha
segnalato inolire I testo Eros e
Psiche di Rina La Gioia.

CONVEGNO A TARANTO -
*Uomini, santi, det’, quesio /| tema
guida del prossimo concorso di
drammaturgia promossa da Magna
Grecia festival: 'annuncio & stalo

dato durante il convegno su “ll ruolo
del Sud nedia nuova poliica ded lea-
tro & la sua vocazions mediteranea”
che si & svolto a Taranio fa mattina
dal 1 ssttombro. Con molti desidari
operativi; & & sofioineata la neces-
sith di creare un gruppo & lavers
che affronti una progetiuaity ad
ampio raggio per manteners vive
important manifestazioni, per inizia-
five di gemellaggio, per attivita lega-
fe al teritodo ma anche di respiro
inlemarionate, in collegaments con
ali altd paesi che si affacciano sul
Meditemaneo. Questo appuntamen-
{0, promosso dall'asssssorato ala
cultura della provincia i Taranto, da
ASSud (Associazions Speftacolo
del Sud) in collsborazione con [Anct
{Associazione Nazionale dei Critici
di Tealm) e l'assocazione Magna
Grecia festival, ha evidenziato m-
dubbéa vocazione culturale del tem.-
forio, canico di molteplic polenzialita
di dialogo, nella prospettiva di con-
fronto & scambio con le altre nazicn
del Mediterranec. Ugo Ronfani, pre-
sidente dellAnct, ha soticlineato
[importanza di formare un comitato
scientifico operative che stabdisca
conlatti con i teatri degli alt paesi
meditarrane: & formull precise pro-
poste per b sviuppo del teatro del
Sud. Taranto, per la sua posizione,
la su storfa, lesistenza di un festi-
val, pub farsi centro propulsors di
gssenzial inizative di crescia



provincia o Taranko, ha ribadio d
bisogno di dtrovare, di rfforzare la
propria identit cultturals anche attra-
verso il beatro, mettendo in relazione
il mito e |a contemporanedtd, passa-
1o e fututo. Numerosi gli interventi, &i
Tato Russo, diretlore aristico di
Magna Grecia festval, di Giorgio
Brizio, Giuseppe LioHa, Fiippo
Amoroso, Gigi Giacobbe, Stefano
Sole e ded rapprasentant di Crest.
una compagnia di teatro ragazzi che
opera proprio nal teritono taranting.
Ha quindi concluso | lavar Giuseppe
Mascoin, presidents di A 5.5ud, che
ha riassunio |2 tante proposte ed ha
BSpresso, come prmo impegno, la
wolontd di costituire un gruppo ope-
raiivo in grado di mugversi concreta-
mente, attivando i contatti pid urgen-
ti e awviando | progetti pil significati-
vi. Vialeria Otfoienghi

DALLITALIA

PROGETTO GIOVANI - Parte in otto-
bre il Progeito Giovani Insieme, pro-
pasio dal comune di Livomo e appro-
vaio dal Fondo Socisle Europeo, che
coinvolgera 3,500 giovani su cui il
Crm Markefing Research svolgerd
una ricerca. Obiettivi la creazione di
un sistema infegrato di ncerca, produ-
Zione & rappresentazione dells atfivita
artisfiche e spettacolan & cingue cen-
Ir di aggregaziona giovanile e fa reg-
lizzazione di un corso di formazione
professionalis per tecnicl delio spetta-
colp, Fra | docent; Femando
Mastropasqua, Messandro Amaducd,
Gianni Poiini & Stefang Pupeschi_ La
sede operaliva sard il Centro cultursie
poivaients di Lvomo presso cul S
svoigend la programmazione di nume-
mese iniziative fra cul un aboratono
tealrale & dammaturgico di durata
biennale su Brecht, Goldoni e
‘achtangov organizzato dal Tealro
Vidya diretio da Simona  Morganini,
Per informazioni; CeCuPo telfax:

053672104334,

DIANA REDIVIVA - Lestate &
Fiuggi, centro termale del cenio
halia, con uno dei grandhotel pil
affascinanti d'Europa & uno dai
pochi che consenving uno séile alla
Grange Galshy, @ confrassegnata
da un fesfival, FiuggiPlateaEuropa,
diretto dal giomalista-ieatrante Pino
Pelioni, che si caratterizza per le sue
scefle coraggiose e clamorose.
Quest'anno la rassegna presenta, tra
Faltro, lultima opera del celebre poke-
mista Enzo Beliza, un ca show su
Hemingway di Fabrizio Caleffi prove-
niente dal Centro Brara di Miano e
Alma, ta pima intervista postuma a
Lady Diana oi cui & protagonista i
milanese Enca Belrami, atrice del
recenti popolarissimi film di Vanzina,
che interpreta Lady O, intermogata
dall sutore-regista Fabrizio Caleff

HEMINGWAY A FIUGGI - |l video-
fim L valigia di H. & stailo presenta-
lo in cccasione delle cefebrazion
hemingwayane &l  festival
FiuggiPisteaEuropa. Scritto e diretio
da Fabrizio Caleffi, ha per protagoni-
sta Erica Belframi & racconta il niro-
vamenio dei primi racconti del
romanziere perduti dalla moglie
Hadley a Pargi. Giralo a Parigi @
Nilang, it video & parte integrante del
calfé show Hemingway primo & witi-
mo & umico amors che individua una
chiave di letiura sorprendente per a
vita & per il suicidio di H. che, forse,
rivide Agnes, i primo amore, poco
priria: di marig.

PREMIATO GING LANDI - In lugfio,
al Palazzo dei Congressi di Tneste,
Gino Landi ha ncevuto il Premio
intemazionale dellopereita 1998,
L'Associazione intemazionale dell o-
peretia, presieduta da Dando Soli,
ha premiato lestro genizle e [ine-
sauribile fantasia ded regista & coreo-
grafo, apprezzatissimo protagonista
di tante edizioni del Festval deflo-
pereita friesting, Giunto alla XII edi-

Zione e asseqnato in passalo ad
arisf quali Marta Egger, Allredo
Kraus, Piero Garinei ¢ Zizi
Jeanmarie, il premio vuol rendene
0Ma0Qi0 a chi ha contribuito alla dif-
fusione e al successo delloperetia
IL

PER GIORGIO PROSPERI - Per
ricordare Giomgio Prosper, critico
drammatico ed autore leatrale
recentemente SCOMpParso, Sono
state rappresentate a Roma dalla
Compagnia del Pollecnico due sue
pieces, Vendelta frasversale e Ecco
I3 prova, Un convegno a cui hanng
partecipato, tra g aitr, Ugo Ronfani,
Franca Angefini, Marcanionio
Lucsdi, Andrea Porcheddu, partendo
dalla figura e dallopera di Prospen
ha sviluppato un dibattto sulla crisi
della critica teatrake oggl Le iniziat-
ve sono state curale dall associazio-
ne Drama Studio.

LEGENDA 98 - Legenda 98, prima
ostra-mescalo defa nuova dram-
maturgia itafians ideata e reafizzala
dal Centro Qutis di Milano. | regist
Guido De Monbcelli, Walter Manfré,
Stefano De Luca, Pierpacio Olcese
hanno presentats dells lethre soe-
niche con lindervento di atton noi. |
testi proposii erano di Sonia
Compatangelo, Rocco D'Onghia,
Pia Fontana, Vittodo Franceschi,
Vincenzo Gianni, Cesare Lievi,
Giuseppe Manfridi, Paclo Puppa,
Ricoi & Forte, Manela Zanst.

BICENTENARIO LEOPARDIAND
- E andato In scena a Amuniz-
Festival della Riviera | fristi & carf
moll del cor, una compesizione di
canti & apere in peosa di Giacomo
Leopardi di cui ricome questanno il
e regia di Elsa Agalbalo con Pino
Cansi, Anna Maria Gherardi e
Antonio Piovanedll,

MONODRAMMI - E Chi ha uociso

Sarah? di Andrej Longo l'opera vin-
citrice {premio di L. 10.000.000)
della prima edizione del Festival dal
Monodramma, svoltasi in settembre
nell'umbro Teatro delia Concordia di
Montecastelo & Vibio. Mel comumi-
care il verdetto finale, il presidents i
giuria Enzo Siciliana ha confermato
la validita delliniziativa, auspicando
che «il tealro piil piocoio del mondo
diventi ta fiera dei nuovi auton tea-
trall per piccoli spazis, MN.C.

HANDKE AL LIBERQ - E andatoin
stena nel corfle del Teatro Libero di
Milarg Ingresso nel vuoto, dramma-
furgia i Peter Handke, progefio @
coomdinamento di Cesane Galtarini,
con i Teatr Possib® in collaborazio-
ne con Fuor dal Cono.

EESTIVAL

DRAMMATURGIA CONTEMPO-
RANEA - Diverse linee dindagine
hanno caratterizzato il programma
del Il Festival della Drammaturgia
Contemporanea, che si & lenulo a
Trieste nefio scorso mese di luglo.
Un'edizione che ha subilc un eve
ritando, per nsolvens alcune difficolta
(in Malia, purtroppo, il fimanziamento
te, & rtenuto ancor OpErazions
incerta & nschiosa), ma che & stata
fortemente voluta da  Anlonio
Calenda, diretiore del Teatno Stabik
ded Friuk-Venezia Giulia. e realizzata
con successo. Innovativa e corag-
gicsa, Ndea d'aprie completamente
il festival alla “nuova scena italiana’”,
inserendo nel cartslions il cosiddetio
teatro della “Terza Ondata™: questa
{a pima linea di ncerca, che ha por-
1240 a Trieste - piazza non molo fre-
quentata dai gruppi pidl innovativi -
spettacoll sperimentali, frutio della
ricarca defle uliime generazioni,
defle poetiche pil atuall e affini al
nosto lempo, Sono slale ospitate
formazioni come Motus, con il fra-
sgressive OF owwero Orlando
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Funinso; mentra si é riscopento i tea-
ro nelia sua dimensione sacrale &
fisica, nella sua espressivita primor-
diale e orgiastica, con i Teatro del
Lemming. che ha peesentaio Dioniso
- La Iragadia def lealro, spettacoio
d'oktim Inveo artistics 8 insolita forza
pomunicaiiva, Raffinato & oolto &
risultato La feboita df tutll di Fanny e
Blevander @ inferessante 1 gruppo
Iasque Teatro. | vapor dela sposa,
definito eboudoir per otio monitor,
una maltresse e trenta spetiators,
fraccia un ponte tra valon universali
defla filosofia antica ed espressions
atistica attuale; latienzions per ko
spamio, & pracesions usata nellinstal-
lazione che fonde armoniosamente
COMO umand @ macching - intesa
COME MECCANsMo, ingranaggio - &1
centro fiocale defla poetica dal grup-
po; non deve perd diventars limite di
un lavoro che a momenti ion resce
a superare | confini della
lecnologia

Se da un lato i festival
s& aperio a orizzonti
nuovi, rvolgendosi a
quegli arfisti per cui la
scrttura leafrale non e
sempre o sollanto
Mesto”, dalfaliro non ha
ignerato esempl di dram-
malurgia  contempara-
nea legal forlemente alia
‘parcia’, Apprezzatide [i-
niziativa di affiancare alla
rasseqna una sene di el
fure di test teatral effet-
tuzte dagl auton slesst il
bravisgimg Manilio
Santanelli, la fantasiosa

Sonla Antings, e pol  Anbonia
Taranting, Paclo Schenani, Vitorio
Franceschi, Gian Maria Cenvo, Maris
Pia Fontana, Gianni Forle & Stefano
Ricei, hanno potuto proporme e lom
apere senza il filtro oppordunc, ma
pur sempre “traditors”, dellinterprata-
zione registica e attorale o della rea-
lizzarione scenica. Mentre Franco
Brancianch ha ket [n exity di Tesion,
Dedicali a problematiche attuali -
odtre agh ath unici di Chiti Come naw-
fraghi in urn mane o cité, olimamen-
te messi in scena - 1 lavoro di Mauro
IMandolini Lifima stagione in sene A,
Limpero dei sensi i colpa di Duccio
Camerini € I cusiode che Antomo
Lauro ha tratto da un'idea di Pacio
Triesting. E con grande delicaterza
che Mandolini tocca - parendo da
una disincantata indaging sud mondo
del calcio - 1l tema dell omosessua-
Iits, del labde confine tra amicizia e
amore: & con alirettanto tatto & inten-
sitd, col medesimo equisha ra sen-
sibiita e ironia, Mandolini accanio 3
Gaanluca Ferralo interpreta o spetia-
colo. PR scanzonalo lo sguardo di
Duccao Camernini: nel suo 1esto la sio-
nia di una giovane coppia sntreccia a
quella di uno spogiarelista, Con esili
dirorpenti & divertenti (notevole &
capacia dellautone di creare disloghi
briianti & mal banall), ma preoccu-

pantemente vicini alia nosira realld
svuotata di valor e cerezze. I
custode, affronta invece in modo
poatich & coraggioso il lema del
“belio” - nel senso greco antico d'ar-
maniosa umione di arte e vita, ideale
& reale, mterontd ed estedorita - e
quello defa realta del Sud, spesso
frusirante @ ametrata. Toccante poi
L3 bela wita, diaro dal carcene di
Pino Rovereda, messo in scena al
Poltleama Rossetli da un gruppo di

dhetenuti e dagh atton non professio-
nisti defla riesting Accademia della
follia, coordinali da Claudio Misculin,
Si & distinto per la freschezza del-
Fautrice Enca Mastrociani e per la
precisione inferpretativa di Andreina
Garelta, Lodi, dedicalo a2 Elody
Oiblath, figura femminile cenfrale nef
vivo ambiente leterano tnestno di-
nizio Movecento, E nel nome di un
intranontabile mito femminie - que-
o dellimperatrice  Elisabetta

Maurizio Scaparro
regista mediterraneo

Scaparro protagonista in due ciltd con vocazione al

Mediterraneo: Barceliona e Palermo. Memone di Addano, in
versione spagnola, andalo in scena a Barcellona e Merida, e la direzio-
ne artistica di Sanfuzza, per i festegpiamenti in onore di santa Rosalia,
patrona di Palermo. Due spettacoli legali da un filo comung: a rscoper-
ta & rivalulazione defia cultura del Medilerraneo, & che si sono svolli
entrambi in palcoscenici irmpetibili. Una Palermo infuocata da uno sci-
rocco africano quando torce ardenti @ giochi di hece hanno #luminato il
pianale della catledrale 8 il teatro greco di Barcellona gremito, per tutte
le numerose repliche. La poetica delle opere di Scapamo, perd, & ben
pill corposa che non ia rarita ded Woght: innanzitutto Naffermazione ener-
gica della mediterraneitd, Che il cullo per santa Rosalia abbia origini
antiche, risalga alla dominazione araba in Sicilia, & un dato di fatio. Ma
alirettanto pervaso da influenze medionentali & Adriane. Qui visto come
un uome che nel suo itinerano mediterraneo scopre la necessita & |l
fascino di costruirsi un suo doppio e di celebrarsi, Cresceva cosi dentro
di lui, come racconta ko stesso Adriano, un nuovo personaggio, un diret-
{ore di compagnia, un regista. eCamminavo sul Mo come un acrobalas
recita limperatore. Ecco un afiro imperoso tema della poetica di
Scaparma; il circo con tulte le sue infinile capacita di fascinazione. Nella
versione spagnola di Memone of Adrano una nota particolare va
all'Antinoo spagnola, Ygor Yebra, che con movimenti corecgrafici vio-
lenti & doici nel contempo, imompe prepotentemente sulla scena dando
vita ad uno spettacolo nello spettacobo, in un'alchimia di suggestioni im-
pedibili. Simpatico, ironico, beffardo, Olimpo, Iattore Pirondello. Inaltre &
stata ponderante [a presenza di mimi, giocolied, mangiator di fuoco.
Anche in Sanfuzza in cul i Falcons di Vilafranca def Penedes hanna stu-
pito e coinvolio gli spettatori con le loso acrobatiche tord umane. Nei due
spetiacoli il versalile regista romano ha faflo ricorso alfuse di grandi
maschere che, sopratiulio nella performance palermitana ¢ hanno ricar-
dato le maschere del Camevale di Venezia, di cui per anni Scaparro @
stalo il direttore aristico. |l prossimo appuntamento con Maurizio
Scaparro sard || prossimo Invemo al teatro Eliseo per !l gabbiano di

D ue sono siali gl eventi dellestale che hanno visto Maurizio



Austia, cuil con forza espressiva
ha dalo voce Piera Degli Esposti - 5i
& oonclusa la kerza edizione di un
festival che s impone con decisions
crescenie  ComMe  NBECESSano
momento di rilessione sulio stalo e
levoluzione della drammaturgia #a-
Eana. flana Lucard

TEATRODIFRONTIERA - Cuarta
edizone del festival Teatrodirontiera,
nizzato da La Core Ospitale di
Rubiera, tra Modena ¢ Reggio
Emilia, Lin fitto percorso di spettaco-
i, siage, esif [aboratonal, ponendo
attenzione «2l sincronismo di forme,
codici, permanenze, nat tentativo di
comspondere - spiega i diretiore
artistico Franco Brambilla - afiraver-
so 'adoziona di tuttl § inguaggi pos-
sihili, afle esigenze espressive di un
mondo assal complessas. La Corde
Ospitale & attiva tutio Nanno riuscen-
do a coniugare |3 prabica dellagire
sul temitorio. - stagioni di teatro
ragazzi, seminari per tuthi g ondini di
scucka, corsl di aggiomamento per
insegnanti - con la ficerca pid alta, in
stretio contatto con | maesti europel
{um nome per utll Svoboadal.

Per Teatrodifrontiera, dopo Wim
Merens, in concerto con il suo
ensemble, al Teatro Valll di Reagio
Emiia, hanno preso awio i laboraio-
f, Ubutango, poesie o featro di
Alfredda Giuliani con Luca Archibugi,
Synkronas con Michele Sambin, At
per rilla con Riccardo Caporossi, If
fitoky fa parfe dalfopera con Franco
Brambilta, Tra poasia e feafm: &
parala m scana con MNanni Balestring,
Aifreds  Giuliani & Edoardo
Sanguineti, Mentre Guido Guidi ha
affrontato con ka macchina folograf-
ca la complessa confrapposizone
fra movimento e stabicitd, effimero
del teatro e conservazione della
memoria. E in chiusura di festival, s
& svolla fa tavola rotonda “Criticanda
Critcando™, promossa  dallAncl
{Associazions Nazionale dei Criici
di Teatro), con un dbattito sulle

forme della diffusione delia cultura
teatraie, relaton Renato Patazzi, -
tico teatrale del Solke 24 o, &
Piergiorgio Giacche, docente di
antropologia teatrale aluniversita di
Perugia. Valeria Oifokenghi

COLPI DI SCENA - Colpi di Scena,
sceite di teatro per ragazzi e giovani
in Emifia Remagna, terza edizione
del festval osganizzalo da
Accademia  PerdutaRomagna
Tealr, distibuito tra Bagnacavalio,
Luge, Ravenna, si & aperto con un
comvegno di nolevole inferesse, <N
Tearo Ragazzi nella prospettiva
defla nuova legislazione sulla
prosa’. Si é paralo def profocoli
dlintesa Etitinistero delfa Pubblica
Istnuzione, dedia riforma della scuola
@ delle dvezion espresse nella
legge sul Teatrs, Maurizio Roi, presi-
dente dell Ater, (Aleragazzi & tra gl
oeganizzaion & Colpi di Scena), ha
svalio in aperura un'ampia anabsi
infoma ai bemi in questiona, manire
Lorenza Davol, assessore ala cul-
lura defla Regione, ha scioinealo
intenzione di tener fede agl impe-
gni per [ crescita del teatro sul terr-
torio, Degli spazi dedicali al teatro
sulta stampa, invece, si & discusso
al convegno "Criticands Crificando”,
liniziativa  promossa  dallAnct
(Associazions Nazionale ded Critici
di Teatro), a cui hanno partecipato
come relator Renato Palazzi e
Piergiorio Giacché,

E poi teatro. Eventi sul disagio, con
animaton teatrali & 'impegna diret-
1o defle strufture sanitane. E tanti
(pieno di rfma Turandod), # Teatro
delle Briciole ('emozionante A
ocehi chiusi & Cuore o cang), la
Baracca (il fresco, garbato Sogno
shakespeariana), il Trio Gardel e
Bemardo Lanzelti (Novecento, la
musica def ned d'Amenca, canco
di magica energia), e ancora i
Centro Teatro di Figura, Nautal,
Ravenna Teatro, I'Arca, Due
Mandi, Teatra Gioca Vita, Asina

sulllsola. Valeria Offolenghi

GAROFANO VERDE - MNon c@&
dubbic che sia Peg and Gracke, dos
leshos, lo spettacolo pill uscito di
questa quinta edizions della rasse-
gna Garofano verde-scenan di fea-
fro omosessuale, curata da Rodatfo
Di Giammarco e svoitasi a Roma in
giugno & luglio. Una commedia dal
oo espiicita firmata da Teery Baum
g Carolyn Myers, solidamente
costruita sul flo brilante & un‘ironica
lenitd, che s addentra con delicatez-
I3 incisiva e scanzonala insieme
nelle problematiche di un amore
omasessuale. Un lavoro dmostrato-
si assa congeniaie af affiatatissimo
duo Pacia Sambo e Gioda Sapio,
impegnalo a tessere con k3 consue-
ta venve un aliestimento di diverten.
te effervescenza che attinge al
cabaref e al café chanfant. Lironis
del resio sembra essens a carta vin-
cente di questa rassegna, a gindica-
re almeno dal risultato deglh spetta-
coli. Tra questi un gradevolissimo
allesfimenio di un famoso lesto degh
anni Sessanta, Festa per i com-
pleanno del cano amico Mamld di
Mart Crowley, che certamente
rispecchia una stuazione di emarg-
narzione e di confiiftuaita non ancora
sealfita dalle lofte chili che sarebbe-
o sequite & che fuftavia mantiens ko
smafio & una sorittura saldamente
ancorata 2 un'autenticits umana di
contorte fragiita e dolenti soltudini,
rese con efficacia da una piccola
schiera di atton, Tra cul risalta la
naturalezza neviotica e complessa-
ta dello stesso regista, Patrick Rossi
(Gastald, menire forse un po’ troppa
acceniuata appare la caratierizza-
Zione dell'amico Harokd nellinterpre-
fazione, peraltro  accurata,
Riccardo Reim. Decisamente pi
debol invece gl altri spettacoli, non
sostenull spesso da un'adeguata
sensibilia mterprelativa o da un'im-
pronta regislica capace di dar compao
e wvila allintefa messinscena.
lleminante in  quests senso,

da Ugo Chiti per Pupella Maggio,
che ne diede qualche anno fa un'in-
ferpretazione di stracrdinaria e
struggente dutiilita, Con cui, davanti
alfattuale versione foscana, dignilo-
sa, ma anche un po’ ndutfivaments
appiatiita, realzzata dallo stesso
autore con tre volentenosi atton ded
suo gruppo, il confronto sorge
immediato ¢ ingvitabile. Perché il
teatro non & solo scrftura, ha biso-
gno dellesatiezza di un‘intonazions
e di un gesio. E il tealro omoses-
suale, nefla specificita delle sue
basta allora la lelura comiva di
Chiara Noschese alle prese con un
tesio soritlo da lei stessa o lenfasi
urt po” meccanica di Michela Cescon
nel suo cimentarsi col romanzo
Seritto sul ecorpo di Jeanste
Winterson. Mé Nintento cechowiano
con cui Enrico Maria Lamanna pro-
pone, Senza riuscire futtavia a rest-
fuime un respiro vivo di profondita
umana, la ricchezza fematica di
Amore! Coraggio! Pletal. Anfonaila
L8 =

NATURA DE| TEATRI - La prima
immagine del progetio triennale
*Shakespeare 97/00° di Lenz
Rifrazioni aveva [ambiguo statulo
della visione e |8 forza delia riletlura,
che “tagliava” Shakespeare con
percenions metamorfica della natu-
ra & deffuoma di Ovidio, Fu come
un'apparizione, nei Boschi o
Camega e poi nell'aia e in una stalla
della Corte di Giarola, presso
Parma, duranie ledizione 97 di
"Malura Dei Teatn”, Ol Moon e Cold
Moon, esiti ded laboratona di Mana
Fedenica Maestn Sogno o una nofle
destale, reagivano alambiente in
cui erano stati progetiali, creando un
affascinante contrasto fra evane-
scenza delle figure scorte di lontano
o fra gli alben & la pracisione, ['ener-
gia e la coesione degli atto, molt
dei quali bambini,

Si palesava cosi lintuinona-guida
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della produzions '97-98: lidea che
spazio leatrale e trapiantata nel
corpo dall'atiore, condensi un inferg
mando pulsante & forme natural &
un'idea gla presents ne La famiglis
Schroffensiein, che segna i passag-
gio (e || congedo) dal rfaciments
ketstiang all'onginale shakespearia-
na, Romeo and Jubst. Qui la parola
si frange nel suono animale, in un'i-
deale fraletioria lungo fa scala evolu-
fiva. Non & una trovata scenica: é la
ricenca di un rinnovatd accondo paro-
ka-coma @ di un navo patio dedfatl-
iore COM S8 Sle3s0, pAMa ancora
che con il pubblico, Cussto & lesti-
mone dellistanza che Matione rivolge
228 non mentire, queste panie non
song state soritte per te. Il realismo
interpretativg, la dssacrazions poe-
tica e il ricorso al o send paliativ.
Mon resta che (imensificazione este-
tica, soluziona a un tempo pratica e
autorifiessiva; @ esemplare -4y-
Eye. scrtto da Francesco Filitio e
direfto dalla Maestr, in cui un‘affrice
chiede a s& stessa di reperine in 8,
el propio Corpo, | mezzi per rende-
ra vere, nellhe of mine della scena,
parcle detle secoli fa. La ricerca
implica un'etevogenesi e chiama in
causa, prima di contenuli o emaozio-
rii, i materiali il corpo, ka fonazione,
la parola. Questa si fa sirada aftra-
verso il pludlinguisma del testo,
aftento allo spessone sonoro dello
sparfito verbale & alla sua "fisicizza-
ziong" nel corpo del performer.
Succede in -Ay-Eye, accadeva
nefia kefstiana Marchesa d ™, sl
verifica in Shakespears Gedsf, in cui
il iferimento all'autore eponimo della
compaania di Pamma, Jakob Michasl
Reinhold Lenz, & indizio della strate-
gia d'awicinamento a Shakespeare:
& Un pemorso a ftnso, in un ideats
rilancio, fing al parossisma, delle
preoccupazioni poeliche e defe
pEssioni estetico-teatrali del predisl-
1l preromantici tedeschi; & una solio-
traccia sempra attiva fra le pisghe &
ai margini def festi, scavati, implosi,

(diglinteqgrati in un lavoro di stratifica-
Zione intertestuale che ha comspeti-
W scenico nella tormentata partitura
fisico-vocale,

Il coronamento del pimo anno del
ciclo su Shakespeare & lallestimen-
to del Sogno df una nolte di merza
estale, in oui 5 concentrano le ipote-
si di ricerca precedenti, Tomano gfi
element disseminati negli altn spel-
tacoli, =i ncompons il gruppo degli
attor, fin (I divisi come nei diversi
segmenti di una comung ricerca, a
scrittura scenica si articola su tutfo lo
spazio del Lenz, un opifico dismes-
s0 dinizio Nowecento, nellimmedia-
ta periferia di Parma.

Ml frafiempo si annuncia fa prossi-
ma lappa, in collaborazions con
Franco Scaldati, anticipata lnvemo
scorso dai Frammenti rscriffure da
Shakespears e sancita da Ur-
Hamisd, nelladizione ‘98 di “Natura
Dei Teat™ & uno sfudio per Fimmi-
nente Amieto, scritto da Scaldab,
anche interprete inslemne agli attod di

IL RUOLO DELLA CRITICA -
Quando ta carta stampata oi dedica
allo spetiacoio, spesso finisce per
focalizzarsi solo sugh aspefti pil fi-
woli & mondani ecco allora che fa-
nalsi critica & sostituita dal petiego-
lezza, & cui molli quotidiani & riviste
ACOMONG, Per assicurars una letiura
pill vasta possibile. In un panorama
cosl delingat & avverts da pio pars
lesigenza di nuovi spazi che diana al
tealro un giusto spessone danaliss,
che riscatting limpegno di una culty-
ra teatrale sampne pil dimenticata
ed abbandonata a sé stessa Per
discutere  di  quest  problemi,
[‘Associazione nazionale del criiici di
teatro, in collaborazione con La
Corte Ospitaie di Rubiera, ha omga-
nizzato in giugno due intenessank
inconiri dal tiol “Criticando-critican-
do’, suscitando linferesse sopraffut-
1o dei giovani oritici. Curatrice dellini-
dente del Anct, da sempne impegna-

ta nella sensibilizzazione verso ke
prodlematiche inerenti [a ricerca on-
fica, sopratiutio quella dedicala alle
due forme tealrall meno conosciute
e considerate, troppo Spesso rele-
gate al tealro di sede B: 1 tealro
ragazzi e quello & ricerca. Due
realia estremamente interessant,
che meriterebbero una maggior
attenzione per far conoscene ad un
pubblico sampre pil vasio, ke picco-
le realth local che spesso offrono
ed esietiche per un rinnovato sigte-
ma dintenders ko spettacoio. MNel
corso  dei due incontri (a
Bagnacavalla in occasione ded fiesti-
val Colpi & Scena, a Reggio Emilia
all'interna dai festival
Teatrodifrontiera) Renato Palazzi,
critico teatrale de I sole 24 ore, &
Piergiorgio  Giacché, docente di

antropologia teatrale affunversita di
Panugia, hanno puntato [affenzions
sulle insormontabili difficotta che
condizionano chi scrive di teatro,
daio lo scarso spazio che i gomali
concadono al citich. In particolane
Palazzi ha precisato che e scede
che il crifico & costretto ad operare,
penglizzano fanti spettacoli che
merterebbero invece di assana
attentamente analizzat. Giacché ha
soffolneato Nmporanza della citica
rivolta al leatro di nicerca poiché,
secondo bo studioso, B ricerca rap-
presenta, s non [unica, |a fonda-
mentale fonte di innovamento stifl-
sfico. all nostro intento & quelio di
apeine un dialogo sublp stato del tea-
bro - ha detio Valeria Otiolanghi - &
miai come 0gai, & importante valonz-
zare la figura & Mimpegno di chi sed-
ve sui giomalis. *Crificando-critican-

Ritorna Pietro Carriglio
alla direzione del Biondo di Palermo

cui era gia stato responsabile artistico pema di assumera, nel ‘91,

anna alla direzione ded Teatro Biondo di Palermo Pietro Camiglio, di |

ta guida del Teatro di Roma, poi passata a Ronconi. La decisions,
presa alfunanimita dal Consiglio di amministrazione, precede alin futuri
cambiamenti nel teatro pubblice, dove si dowranno nomenarns | direttor di
um altro Stabile siciiano, quelio di Calania, e del Teatre di Roma, quando
Ronconi sard passato al Piccolo di Milano. Ci si augura che con ka nomi-
na di Camiglio abbia fine una crisi almeno triennale del teatro palermila-
o, dove Roberto Guicciardin aveva molto faticato a fronteggiare situa-

zioni compéicate ed avverse, ma la cui funzione resta essenziale perla |

Sicilia & @ Mezzogiomo. E stato questo auspicio, pill che [a considerazio-
me che si ‘richiamava in servizio® un velerano, a rendere unanime la
nomina, appogaiata inalire dal persanale del Biondo - che aveva occu-
pato il teatro per sostenens 13 candidatura - @ dalle rappresantanze sin-

. dacall, mentre o slesso sindatco Oranda, archiviando qualche passalo

contraslo, ha considerato fa scelta convensenta per ia citta. Negh anni al
Bianda Carriglio - definito un “siciiano di Milang™ per la sua formaziona

| glovanile & per la sua passione per il Manzoni - aveva firmalo pregevol

regie shakespeariane (Racconto dinverno, La Tempesta, Il mercante of
Vianezia), allestilo Finale df pariita di Beckett, chiamato a lavorare artisti
come il compianto Santuccio & Palrizia Milani & portato al Mord produ-
zioni che avevano coinvolto artisti @ maestranze dellisola. Al Teatro di

Roma aveva poi ristabilito, in un contesto non facile, gh equilibr finanzia- |
A, ehiamato regisi come Mssirol, Tiezzi, Barberio Corsett e Martone, |

ripropasio autor come Bontempelll & Prosped, Ugo Ronfani



do” cerchera quindi di manfensne
fite reti di incontr, con k scopo di
mettere in uce lmpegno di compa-
gnie e spettacoll di quaiits, ma
anche di favoring lo scambio tra chi
seque g eventi tealrall dovendone
quindi scrivers, per offrire sensibiiits
ala comprensione del featro con-
temporanes. Stefano Fucel

CORS0O N DISCIPLINE DELLO
SPETTACOLD - Prima ed unico in
ltaka: sl e aperdo a Pama, presso
lstituto d'Arde *Paclo Toschi®, i
primo corso in Discipline delio
Spettacolo, un cclo di studi che, ned
tradizionah cnque anni defia scucka
supenore, conservando anche le
abituali materie (italiano, storia,
matematica, ecc.), conduma ad una
maturity artistica specifica propria in
Discipline dello Spettacolo. Van gli
ria. come operaton culturali negl ent
pubbiici o nei diversi setiod di cine-
ma, leatro, televisione, ienendo pre-
sente che negli anni di scuola i
ragazzi polranno rendersi conba,
con laiuto degli insegnanti, delle loro
effetfive atfitudini, senza fschiare di
confondere desideri e vocamone,
passione & capacita. | ieatro & arte
antica. Il cinema ha solo cenbo anni.
La televisione ancora meno. Ma
s0no futti, séa pure in forma diversa,
Assurdo davvero che I3 scuola con-
finuasse ad ignorare kali realtd, o
che ke considerasse solo come pre-
senze oocasionali, di diverimenta,
di socializzazions, Anche di studio:
ma sempre come espenenge da
affrontars nella casualitd, E il luogo
pill idoneo per avvicinare tall ambiti
di conoscenza in modo sistematico
non poteva che essere un Istituto
d'Are, per metlersi alla prova nelle
“nuove” discipling artstiche: recita-
zione, musica, danza. Grande [im-
pegno da parts del gruppo operativo
di docenfi che, nella cerezza del
valore formativo e culturale, defle

concrete prospatiive di shoochi pro-
fessionali, ha elaboratn programmi,
messi & pumnio, per le discipline arti-
stiche, con laivto compalente e
desinteressato di registi, drammatur-
ghi, coreografi, musicisti (Letizia
Cuintavalla, Lucia Perego, Brunc
Stoni, Alessandro Nidi..), Essenziale
€ stata Fagione del preside, Emare
Valdessahel, che ha saputo dimo-
sirare. nel momento in cui si chiude-
vano g spazl defla spermentano-
ne, furgenza di approvare tale
corso, Che & stalo poi avialo in
temgi pil velod di quanto ci si aspet-
tasse. E nef tre giomi di convegno
promossi  dal  Ministero  della
Pubblica Istruzione dedicati aiforen-
tamento artistico, presenti | presidi &
i rappresantant di tutti gli istituti d'ar-
te nazional, i corse in Discipline
delo Spetiacoln ha suscilato in molti
Vivo enfusiasmo saranng sicura-
menie tane le scuoke che vomanng
imitare i modelo di Parma. Che per
ora resta unico: con IMnevitabile
aftenzione con cui vera seguito.
Tanti | problemi che: si sono presen-
tafi nelforganizzane il nuovo corso.
Ma fondamentale & stato il rapporto
con la citta, gli ent istituzional e cul-
turali che: hanno dichiarato subilo ka
loro piena collaborazione. Folta di
pubblico anchea la confierenza stam-
pa che si & svolia nel Ridotio del
Regio durante la quale | responsabi-
fi i futti § teat dedfia cittd hanno dato
la loro ampia disponibiita a collabo-
rare, E quesin é essanziale. Parché
| ragazzi dovranno fare espenenze
di osservazions & di atfivits pratica i
primi anni proprio nell'ambito ded ter-
ritorio. Polendo pol spaziare offre:
IERT & aperio a progedti comuni, E
del comitato scientifico fa pare
de! teatro ragazzi e ricerca dellEd.
Sinergie indispensabili perché gl
student del corso in Drscipline dello
Spetiacolo dovranno fare sfage @
seminan in realth produttive diverse,
anche alleslero.

Si prevede nel prossimo fuluro Mish-

auguri. Porta male. Groznij

tuzione di due tnenni per specializ-
zarsi in spefiacolo dal vivo (leatro,
danza) o in spettacolo nato in forme
riproducibiil (cinema, televisions).
Fondameniale il rapporto diretio con
chi lavora reaimenta ned diversi sel-
tori {con lautonomia la scuola pud
stipulare specifici contratfi con gfi
arfist, annuali ma anche per brevi
periodi [aboratodial), @ si stanno
mettendo a punto ulteron specials-
zagioni posi diploma.  Vekena
Otipdarghi

SHALOM TRIESTE - Mofti intel-
Iettuali abrei sono stati protagoni-
sti ded vitalismo intelietiuale, delle
inguietudini e delle nuove corren-
ti artistiche che, dalla fine
dellOtiocento, hanno caratteriz-
zato il fertife clima culturale della
Mitteleuropa. Proprio a quest
personagal  (Freud, Kafka,
Scheenberg, Chagall...) é dedica-
Ia la mostra Le vie del mondo.
Berfing, Vienna, Praga,
Budapest, Trieste: infelletiuali
ebrel e culfura ewropea dal 1880
al 1830, allestta fino all'8 novem-
bre alie Scudere del Castello di
Miramare di Trieste, Promossa
dal Comune e  dala
Sovrintendenza per i beni artistici
dal Frivli-Venezia Giulia, la

VITTORINI IN SALSA CATALANA - Nei giomi 8, 9, 10,11 oliobre la
neonata Compagnia Tealro d'invemno ha propesto al Teatro Civico di
Alghera un allestimento di Uommy & no di Elo Vittoring, con 1a regia di
Giancarlo Monticelll. L'operazione di ripensamento del testo di Vittorini
da parte di una giovane e ancora sconosciuta compagnia amatoriale,
& un'occasione per recuperara e riproporme | temi della resistenza
senza retorica e falsi moralismi. Chi avesse retio alle tre ore di spetia-
colo-confessione, oltre ad aver dato prova d'amare il teatro olire ogni
limite, non dimentichi la degna prova registica e 1a tensione didattica
che sta dietro l'operazione di Monticedli, gia apprezzato e lungimirants
preside del Liceo Scientifico Cremona di Milano. Per i sei atton sul pal-
coscenico, raccomandiamo una benevolenza senza eccessi parligia-
ni, in attesa che, come si dice, “si facciang”. | manuale delfelichetta
teatrale, alla voce “supersiizioni”, raccomanda d'astenersi dal fare gl

mostra restituisce  attraverso
opere d'arte, testimonianze,
immagini, Ia dimensione di un'e-
poca, ove affondano le radici del
presente. Shalom Trieste, un pro-
gramma fillo diniziative - concer-
ti, incontri, spettacoli - ha affian-
calo questo grande evento, pro-
ponendo al pubblico un itinerario
di conoscenza allinterno del
mondo ebraico, centrale nella
storia culturale di ogni comunita,
eppure cosi misterioso. Otto
mostre, in altrettanta sedi esposi-
tive, hanno dungue approfondite
il ruolo di famiglie & arfisti ebrei
nella wvita sociale, arlistica ed
economica di Trieste. Spettacoll
& letlure onganizzati negli spazi
interni ed esterni del Museo
Sveviano in collaborazione con il
Teatro La Contrada, hanng inda-
gato i rapporto tra Svevo e le-
braismo {apprezzabile Terzetfo
spezzato con Ariella Reggio,
Maurizio Zacchigna & Adriano
Giraldi). Grande successo hanno
oltenute | concerti di musica
kletzmer, a cura di gruppi intema-
zionaii, che hanno animato le vie
dell'antico ghetto. Shalom Trieste
ha ospitato Towering Inferno
Kaddish, spettacolo multimediale
di Wolfson-Saunders & Trissle
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ebrei e dinforni di Moni Ovadia,
che inaugura anche la stagione
di prosa dello Stabile regionale.
laria Lucari

PREMIO CANDONI - Incentivare il
lavoro dei glovani aulon di tealro,
confrastando la iendenza, froppo
diffusa in talia, a non offire loro con-
crefe oppordunits di lavoro e affer-
mazione. E questa la prma intenzio-
ne del Premio Candoni, diretlo da
Franco Quadri e promosso dal
Centro Senvizi e Spettacoll di Udine.
In occasione defa XXV edizione,
che sl & svolta come di consuelo ad
Arta Terme in settembre, sono siate
presentate le mise en espace dei
testi commessionali dalla direzione
del premio, a tre aulor che - gia
distinisi nelffambsio della dramma-
burgia - hanna Reevulo una borsa di
lavoro per realzzare opere d'amo-
mento attuale e ambeentazione ita-
liana. Attenta allintenonith & alla psi-
cotogia femminiie Sonia Anfinor con
Nel tempo insolfo; imprevedible e
leggero Enrico Lulimann con Tulte
per unal criico & capace di creare
notevole suspence Giordano Raggi
con Anatema', grazie allimpagno di
atori attenti e preparali, hanno potu-
to provare la pima (e quantomai
necessana) resa scenica” della on
scrittura, Naria Lucan

TEATRI INVISIBILI - Lincontro dei
Terat Invishil i San Benedetto dal
Tronto, giunto alla sua quarta edizio-
ne, si conferma lunico appuntamen-
{0 estivo & dare vooe disinteresasta
ai pill recenti fermenti del teatro ita-
fiano. La formula defl'autoconvoca-
zone, che ha caratierizzato fin dalli-
nizio questa iniziafiva ed & rimasta
unica, aimeno in ambito nazionale,
consente a teatranti pil 0 meno gio-
vani e pressoche ignorai di mostrar-
si & un pubblico attento, di cunosi ed
re in forzale tendenze of esiti defle
svariate nicerche e offrendo ad atton
e registi la possihilit di una rilessio-
ne critca sul propro laveno, Fincon-

Premio Fiesale

Navi
il futuro di

gasulnternet

| premio Fiesole dedicato ai maestn del cinema & stalo consegnalo questanna al regista gallese Peter
Greenaway. Tra i progetti futuri del regista, concalenati alla lavorazione dal nugva film, ¢i sono Intemet e CD-

rom.

HYSTRIO - In che misura i ¢ evoludo if suo Fnguaggio cinematografico in Otto donne & mezzo?
GREENAWAY - Otfo donne ¢ mezzo & un evidente omaggio all'opera felimiana, raro esempio di film sulla “mani-
fattura” del cinema. Il mio film paria di ofto & mezzo fantasie sessuali maschili- una geisha, una $uora, una donna
incinta, una ninformane e cosi via; tutto si svolge in un bordedlo privato che ad ogni stagione cambia leogo, spo-
standosi da una villa di Ginevra ad un hotel di Kyoto. Mi rendo conto che alla fine del millennio & politfeally incor-
rect parlare di cerle fantaske iolcloristiche” maschili

H. - Progetti futur?

G. - Il mia nona film, un lavoro stonco sulluranio, st infilolerd Tulse Luper sudcase & fard parie di un vasto pro-
getto mulimediale. Sard diviso in tre film (della durata totale di otto ore), in una sere televisiva in sedici punta-

e, in due CD-rom, & verra cosfaniemenie
aggiomato un sito Intermet, Dato che nel sistema
periodico degli elementi il numero defl'uranio & il
92 nelta mia storia ci saranno 92 personaggi, 92
diverse ambigniazioni dal Colorado alla
Manciuna {passando anche da Roma, Venezia,
Torino & Mapal), 92 episodi e 92 valigie che un
uomo lascia nelle 16 prgioni di diverse citta. ||
film non conterra tutti gl indizi... per sapeme di
pill dovrete anche comprare il CD-rom, guarda-
re 1a serie televisiva e collegarvi ad Intemet.

H. - L'inizio delfa lavorazione i Tulse Luper

suitcase & prevista per laprie 1999 e o

nprese dureranno ire amni...
G. - Tre anni sono mille & un giomo e il sogno di
uno dei personaggi del film & proprio quello di
riscrivere le Mille e una nothe, Per questo moti-
vo, a partire dal primo giomao di lavorazione, per
fre anni comparnira quotidianamente su Intemnst
uno di questi racconti, Monica Magnany

o degli Imisibili continua la sua Irnvissibili.

‘, v

PREMIO FIESOLE

Maestri del Cinema
I TRE GIORNI DEL CORTO

opera di rivelatore collocato in un
ferrena ancora inesplorat. | vent
speffacol e | renta studi presentat
dalle compagnie auloconvocate e
da quelle aderenti allo Spazio
st'anno 2 una rstretta sezione di cin-
que gruppi imatal, scedfi da una dine-
zione arfistica nata dalfa collabora-
zione del laboratoro teatrale Re
Nuda con lassociazione dei Tealr

In un insieme cosi ampio & Compd-
sit di proposte, alcuni lavor si sono
rivelali di parlicolare interasse.
Anlonela Morassulli, autnice e inter-
prele & M, spirato ala Bgura di
Maria Maddalena e Eberamente trat-
o da lesli di J. Kelen & di M.
Yourcenar, ha saputo sostenare un
intenso monoiogo allemando vana-
zoni coregrafiche e parole, dialo-
gando in sotle equiibrio con ke

musiche dal vivo del bravissimo
Tomaso Olvar, La religiosa e liica
vicenda della Maddalena si svolge
in uno spaziy delimitalo da un ce-
chio di pielre disposts in marging a
una panente cermonia: lo spettaco-
lo inventa un suo tempo dilatato &
fascinoso, in peretio accordo con la
remota lontananza del racconio
evangelico & con il mistero di una fin-
gua di abbagliante nitore formale. i
passaggio & invece uno studio, in



versione guasi definitiva, presentato
nello Spazio Proposte dalle due
danzatri Valentina De Plante &
Giuliana Urciuch, che hanno tradotto
in soluzioni coreografiche precise,
fiorti & imiprevedibili un viaggio inte-
riore che scandaglha ke convulse
dinamiche di relazions, tra esitazioni
e awicinament, moli & rpulsa di
improvvise desiderio.  Nel'ambito
delfia sezions ad invito, accanio al
beflissimo Giullo Cesana di Claudio
Morgant, presenza signficativa per
il maturo rilievo artistico e la lunga
fedelta 3 una strada di faticosa aulo-
nomia rspetto able lofucse logiche
tdelle Btuzioni leatral, sono nentrat
spettacoll espressione della atiuale
& imducibile eengensaitd di indirizz
poetici, Wincenzo Mara Oreqgia

MULLER IN GRECO - 30 & 31 clio-
bre, uniche date Rafiane deflo spet-
facolo Hevades di Heimer Miler
messo in scena dalla compagnia
greca Ats Theater con la regia di
Theodoms Terzopoulos. Le rappre-
sentazion sl taranno al Teatro Rasi
di Ravenna

CORSI

CORS0 TRIENNALE - Sono aper-
1 fino al 30 otobre le scrizioni al
corso tnennake di teatro condoito
da Massimo Stinco  della
Miproduzioni di Firenze. Per acce-
dere bisogna avere un'eld compre-
safrai 16 e 1 35 anni e superane un
cobloquio d'ammissione.
Mmproduzioni, v, Puccinotti, 5,
Firenze, tel. (55499552,

L'ATTORE AL CENTRO -
L'associazione Teatro Salvinl di
hiano organizza un laboratono i
durata biennale e frequenza bisett-
manaie sul processo creabvo del-
I'attore. 1l corso, apeno anche a chi
non ha precedenti esperianze tea-
trali, & tenulo da Durshan Savino
Delizia, Paok Baccarani e Camnen
Chimienti, Tel. 027385025,

GRATIS - Tolalmente grafuito i
laboraloro per attori che i centro
culturale Mobilita delle ani organiz-
23, finalizzato alla messa in scena
di uno spettacolo sul personaggio
di Giufa. Con Riccardo Caporossi,
Franco  Scaldati,  Ezzedine
Gannoun. Per iscrimani e informa-
zioni: el 0931/837728, fax
09311835278

Al TEATRI POSSIBILI - Da
novembre iniziano le lezioni al
Ceniro di formazione per o spetta-
codo presso la sede dei Teatr
Possibili di Milano. Oftre alla scuola
di teatro per attor & possibie fre-
quentare corsl di dizione, voce,
ESpressone COMporea, regia, yoga,
organizzazione  teatrale.  Tel
(21316547,

SCUOLA DELL'ATTORE - La
Scuola dell'Attore del  Teatro
Sociale di Montichian in collabora-
Zicne con Fassociazione Il Modo
prevede questanno - a completa-
mento dei corsi di formazione - Mn-
tervento di prestgiosi personaggi
dello spafiacolo come | regish cine-
mategrafici  Franco Piavoll e
Silvana Agostl, e gl atior Tommaso
Ragno, Ermes Scaramelli, Claudio
Messini. A fine corso glf iscriti par-
teciperanno a due produzioni tea-
trali. Informazioni al numero:
(30110188,

20 ANNI - Se lesperienza & una
garanzia, nel panorama delie scuo-
le di teairo italiane, poche possono
vantare di aver raggiunto # giro di
boa ded vent'anni di didatfica e for-
mazipne fealrale, La Scucta del
Teatro Arsenale di Milano, dirstia
da Marina Spreafico, da due
decenni forma allievi prendendo le
mosse dailinsegnamenio di Lecog
per spaziare verso un teatro d'arte
dove lnterprete sia anche crealo-
re. Il corso & biennale & si articola in
bezioni besettimanall. Tel.
0218375896, BI21999.

FORMARE TECNICI - La scucla

professionale per Mindustria e lart-
gianato di Bolzano, con il contrbuto
dial Fondo sociale eunopeo onganiz-
za un corso professionale per tecni-
ci deflo spettacolo. Requisiti per -
scrizione; essere in cerca di ocou-
pazione ed avere un'eld compresa
tra | 17 & 25 anni. I corso & gratui-
io ma la frequenza a tempo peeno
ed obbligatoria, Informazioni al
numero; 347 1/994460-1.

PREMI ¢ CONCORSI

PREMIO ONASSIS - Scade i 31
dicembre 1993 # 2° Onassls infer-
50 per fesh eatrali | cul vinciton ver-
ranno designati ad Alene nelliau-
turing del 2001, Sono ammesse
opere in greco, inglese, francese,
spagnoto, tedesco e italianc, | lave-
ri devono pervenire in tre copie a;
Secretariat of the International
Onassis Prizes, Eschinou strest 7,
{Plaka), 105 56 Atene, Grecia,

2000 PROGETTI - Archétipa racoo-
glie proposte in campo musicale,
cinematografico, leatrale, della
danza, della folografia, anche in
forma di eventi speitacolari e
mosire, rguardanti l'anng 2000
inteso come numeno (# 2000 e o 0),
CcoMme passaggio di sacolo o millen-
mo, come anna del Giubileo. Le
jdes selezionate costitulranmo |
canefione culturale della stagione
129972000 curato dallassociazio-
ne. Le carelie datbloscritte, come-
dale di materale figurative (se
necessario), che descrivono le
bozze di progetio devono pervenire
entro il 30 ottobre & Archétipo ac.,
via Unione Sovietica, 45, 50126
Firenze, tel. & fax 055/687338.

PREMIO “UGO BETTI" -
Undicesima edizione del Premio
“Ugo Beiti per il ieairo” che a
cadenza biennale assegna ncong-
scimenti a un'opera di leafro, a una
scenografia e a un interprete di testi

bettiani. Autori @ scenografi devono
inviare |& loro opere - i primi entra il
31 gennaio 1899, entro il 28 feb-
braio | secondi - & Segreteria del
Premio, clo Municipio di Camerino,
Macerata, tel. 0737/636245,

IN CONCORSO PER L'ANNO
SANTO - In occasione del Giubileo
viene bandito un ConCorso inlema-
zionale di drammaturgia religiosa.
Liniziativa & promossa dalia ponfifi-
cia commissione per i beni culturali
& dalia commissione artistico-culy-
rale del Grande Giubileo delfanno
2000 in collaborazione con la fon-
dazione della Cassa di risparmio di
Piacenza e Vigevano. | testi, ispira-
ti &l valon propn deia celebrazione
dellAnno Santo, possonc essere
sentti in lingua inglese, italiano,
gnolo, tedesco. | materiak devono
pervenire entro il mese i dicemine
‘98 alla Segreteria del Concorso
intemagionate di drammaturgia rel-
gicsa, clo Isttulo “T. Genni®, via
Tiburtiria, 994, 00156 Roma, tel. @
fae: DG/40800T20, Alla prima opera
classificata warranno atiribuiti trenta
milicni di lire, e venti e dieci milioni,
rispetiivamenta alla seconda e alla
lerza, secondo il giudizio di una
commissione intemazionale forma-
ta da personalita della cultura & del
{eatro.

TEATRO RAGAZZ|

IL SUD PER | GIOVANI - Quinta
ediziong del festival di teatro ragaz-
zi & giovani Angeli a Sud. Si é svol-
to in setiembre a Salemo. Vi hanno
partecipato, con | koo speftacol
numergse compagnie del sud qual
La Sfinge, Prospet, Cerchio di
Gesso, Tealro dei Sassi, Crest,
Libera Mente, Teatr Comunicant, |
Teatrini, La Mansarda, Le Nuvole,
Teatrn P ed altre, Paralielamenta
un calendario di incontr e laborato-
ri ha fatto # punto, in particotare, sul
rapporio tealro e scuoka,
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di Chiara Angelini

ulore-attore-pubblico, Dei

primi due poli della “sacra”

friade si disseria spesso e
volentierl nel salotl amaigriall,
lascianda correre la conversazio-
ne sui consueli, problematici ma
al tempo stesso rassicuranti bina-
i della quersile  autore
classicolcontemporaneo, aulore
siranierofitaliano, attore profes-
sionista/dilettante, attore autodi-
datta/scolarizzato, ecc. Meno
dibatiute il nodo del pubblico
ganza il quale, ahimé, non c'é
teatro. Ma il teatro amatoriale
trova sempre il modo di cavar
fuori daila pur logora & oggl,
almeno a parole, ripudiata bisac-
cia del «facciamo teatro per stare
insieme diveriendoci » un pubbli-
co composto da parenti & amici,
La presenza deqgli spettatod, se
garantisca la specificita dell'even-
1o, non ne giustifica perd la realiz-
zazione @ lamatore, che ha si
scelto questare perché la ama,
deve pur sempre MUOVErsi U un
terrena dave logiche di mercato &
istanza culturali, artistiche, estet-
che, si snodano su percorsi quasi
sgmpre  intersecantisi. Cuesta
realid ha dato ongine al fenome-
o (in certe epoche passate pecy-
liare al professionismo, oggi squi-
sitamente amatoriale) dell'attore
el ruolo di promotore di se sles-
so, che profonde energie e inve-
ste sirategle nellincessante fen-
tativo di coinvolgere un pubblico
che s0gna essers nUMeroso, par-
tecipe, mondo da ragioni di com-
piacenza, convenienza e parenta-
Iz dipendenza. Questa volontero-
ga & capillare ricerca, gquesto
estenuante “poria a porta™ s pud

UILT

Pubblico mio ti amo, ti odio

produrre risultati dal punto di vista
quantitativo, non nesce da qualio,
pretenzioso ma tanto pil gratifi-
cante, della “qualita” dei convenu-
ti & del loro modo di assistere alla
rappresentazione. A fronte di
gueste deludenti e un po' irive-
renti considerazioni, bisogna
prendere aito, @ onor del vero,
che i resoconti Siae confermanc
di anno in anno una sostanziale
{enuta, se non un incremenio, del
pubblico del teatro non professio-
nistico che cosi pud vanlare, a
pieno fitolo, cifre ragguardevali al
bolteghing. Ma le statistiche, si
sa, hanno diverse chiavi di letiu-
ra, & s¢ 1| dalo medio finale &,
poniamg, di cenio spetiaton per
ogni rappresentazione di teatro
non professionistico, @ pur vero
che bastano, su dieci compagnie,
due con guattrocentosessanta
spettatori ciascuna (e ne esisto-
no) per sanare il deficit statistico
di otto compagnie che hanno raci-
malato dieci spettaton clascuna,
Le cause di cié sono innumersvo-
i (lasciando da parte l'mpercorm-
bile termeno del merito). Si potreb-
be incominciare ad individuame
gleune alfraverso un sommano
esame di coscienza:

- 8000 sicuro, io amatore, di cre-
dere nella inade citata qui ad ini-
zio, o forse non mi appago in un
gioco solitario per la ruscita del
guale il pubblico ha la mera fun-
zione di giustificare il perché,
guesto solitarig, ko faccio in una
sala pubblica & non a casa mia?
- io amatore, non dubito che la
pratica di “portarsi il pubblico”
come unica via d'uscila alla sala
deseria rinforzi I'opinione che il

leatro "ufficiale” si sceglie, si paga
salato; si fa la coda per assistervi
& quindi lo si debba apprezzare.
mentre allo spettacoio amatonale
s va perché ha lanto insistito il
vicino di casa?

- io amatore, non penso che il
decentramento - cercato, voluto,
riconosciuto a diversi fivelli -
debba fradursi nella frantumazio-
ne dell'attivita tealrale di base in
miriadi dl gruppi. compagnie,
associazioni che producono a
loro volta una filta pioggia di spel-
tacoli, progetti, rassegne, festival
che va ad fmorare, con proposte
pressoché identiche, citta, paesi,
villaggi spesso limitrafi col risulta-
to di disperdere in tealri, sale,
saloni, palestre quei cento spetia-
tori che, opporunaments compat-
tati in un unico spazio, avrebbero
costituito un pubblico dignitosa-
menie consistente?

- sono sicurg, io amatore, che
cedera, magarn a malincuore, alla
mai sopita richiesta di teatro da
ridere, leggero, facile, perché il
pubblico wucle divertirsi, non
porti, @ fronte di un non sempre
garanfito riscontro di botteghing,
al ripiegamento del pubblico su
posizioni di passiva acceliazione
destinate a sfociare nella satura-
zione?

- non considero, io amatore, che
nel “fare teatro” debba essers
compresa anche il “guardare tea-
tra” & che nentri quindi fra i miei
diritti'doveri anche quello di assi-
stere agh spettacoll altrui (profes-
sionisti & non)? Se tutfi | sedicen-
ti amalor assislessern agh spel-
tacoli dei colleghi, | fenomeno
“sala desenta” si ndumrebbe sensi-

bilmante.

Se & vero che individuare le
cause dl un problema & gia un
piccolo passo avanti nel percorso
per |a sua risoluzione; cercare di
modificare o aimeno di rifietiere
sU quanto sopra potrebbe forse
dare yna mano a ricompome la
“sacra” tiade e a raflorzare la
credibilita dei dati statisticl. m

NOTIZIARIO UILT
& cura di Chiara Angedini

DIRETTIVO UILT - Nel giugno
s0ors0 si @ tenulo a Salermno il
Consiglio Direttivo Uit che ha
analizzato e discusso le relazioni
finali dei gruppi di lavoro che,
allinterno dellulima assemblea,
avavano lavorato sui temni: omga-
nizzazione compagnie, sito
Internel, reperlon & rassegne,
Centro shudi Lilt, rivisia Uilt; parti-
colarmente vivace i dibatlito su
quest'utimo punto poiché il peria-
dico di informazione costituisce
ung degli strumenti pid impertant
nella vita operativa dellunione,

GRANDI MANOVRE - Grandi
Mangvre di Forll si propone come
assocazione specializzata nel-
I'offerta di servizi culturali destina-
ti a teatri, enti pubblici e privat,
scuole, Accanto aila produzione
ed organizzazione di spettacoli e
stage lestrali, vengono proposti
anche corsi di educazione allim-
magine ed aftivita didattiche
manipolative.

MANTOVA E DINTORNI -
Particolarmende attivo il territorio
mantavano che, nel periodo esti-
wo, ha ospilato numerosissime
iniziative iealrali. Dalla siagione
che ha rproposto, nel giarding di
Palarro d'Arco, i suo repeftono
(dieci spettacoll, alla Vi Rassegna



teatro dialettale mantovano, pas-
sando per una fitta rete di rasse-
gne minor che hanno costellato
l'estate dei comuni e paesi man-
tovani, Comprensibile soddisfa-
zione per la Uil Lombardia nel
constatare che «Mantova, invasa
da manifastazioni di ogni genere,
per il teatro trova - nel mondo
amatoriale - il suo punio di rifer-
mentos,

RASSEGNA “A. PERUGINI" -
Dal'11 oftobre al 13 dicembre,
ogni domenica pomeriggio. si
succederanno a Macerata gl
spettacol della XXX edizione
della Rassegna nazionale d'are
drammatica “A. Perugini®. Queste
le compagnie selezionale; Gad di
Trento, Tealro Spazio di Padova,
Campogalliani  di  Mantova,
Piccolo teatro al borgo di Cava
dei Tirreni, Estravagarioteatro di
Verona, Spazio Teatro di Livorno.
Alle compagnie Gruppo Te.Ma, g
0. Calabresi di Macerata, fuori
concorso, spetterd il compito di
aprire & chiudere, rispettivamen-
te, la manifesiazione.

UILT SICILIA - Con la prima
assemblea, tenulasi ad Agrigento
nel maggio scorso, si & formal
mente costituita la Uit Sicilia, un
ulteriore passo avanti nell’artico-
lazione territoriale della Uit che
gradualmente accredila come
scelta vincente il deceniramenio
regionale avviato nel 1930,

DILETTARCI - Appuntamento
leatrale estivo ormai consuelo per
le circoscrizioni e le frazioni del
comune di Perugia con |a rasse-
gna Dilettarci, organizzata dalia
Uit Umbria & dal comitato Arci di
Perugia. Da luglio 2 settembre si
sono succedute diciassette com-
pagnie, dialettali e non, che
hanno animalo le piazze della
periferia cittadina e i luoghi della
campagna umbra.

Teatro filodra icO
ue tegmlaﬁ

pronte

di Eva Franchi

@i 51 chiama Alessia, graziosa e
lombarda. Lui @ Mirko, timido
igiano simpatico e un po'
SCONIN0E0. NOM 5l CONOSCONG & prest-
mo che non gincontreranng mal ped
hanno quaicosa in comune: una tesi
di laurea dedicata Al Teato
Fiodrarmmatos, Mon sono afizto due
mostri o dus parzerslioni, sond sol-
tanko gfi ultimi amuckali in un manipok
piutinsto folto: vale & pena di pardar-
ne. In quaiche modo quest universi-
tan cosi volenienssl & un po’ special
amvano al Festival di Pesaro, mi cer-
cand & mi rovano cosi come cercano
& frovano aitre fonfi i notizie, Poi si
mefiono al lavoro e approdano a rsul-
tali pil che convincent. La tesi &
Alessia - mi milo, per brevita, ad un
indagine che dice testualmente cosi:
fenomano de Teatm Amatonals: diffie-
sione, omanizzazions, spaz e vakn-
za formafiva in relazione alleta aduifa,
Largomento rientra in un pill ampio
capitcio rsenvato alla Eotcazione
gl aduli Sappiarno futh quanto sia
forte i disagio programmatico e strut-
turdle che affigge | nosti aenel,
quanio Sia pressante lesigenza di
riiomme e adeguament, sappiEamo tutl
che ia malatia pal grave. nal mondo
degl studi, & un vertiginoso distaceo
dai sucl dinti-doven, dal suo svilippo,
eccatera ectebera, Ebbens, nel disa-
facolta che, nonostante lamelraterza,
devong essene aperte ale lemafiche
della pedagogia e del ‘sociale’, pro-
prio in quelle sedi, si sono accort che
esisiona | fiodrammatici, e che & lom
attvits pud esercitare un ndtevole,
benefico influsso sulla formazione
dellindwiduo. Meglo tardi che mat i

aurea

resto d'Europa, questa scoperta, Mha
faita da un pezzo, e alora, con sano
pragmatisma, bisogna accentuars
ogni possibie molivo di consolazions
g sollev, Anzitutto per MUnivessith
che fa un concreto passo avant ne-
[agpancio con sifeazion vers, tangh-
li & non confisamente astratie o ideo-
logiche:; sulbo dopo per | flodramma-
fici che vedono profilarsi quel pubbliso
fioconasciments al quals aspirana da
sampne & che non & mai siato con-
cess0, Mellambito del buonsenso e
il rispettn delle proporzioni levento &
minimo, nullalfro che un modesto tas-
selio ded grande mosaics dun rsog-
menio umanisiico ancora da compor-
e, Comundue si trata di un raguando
congustato, di una vifloria peccola pic-
cola, ma tanko importante. Sia lecito
shattera in faccia allinddferenza pol-
tica, a quel provincialismo intelistiuale,
amoganta & spocchiosn, che lende a
confinare impegno fodrammatico
nel ghetio defia fameticanione velisiia-
nia, definutifia iy assoluta. Cuelie
fesi di laurem si annUNCIENG CoME
document preziost mestano o esse-
e conosciste e difuse. Sard mia pre-
mura fare recapitane, in copia-omag-
gio, 3 tutie ke autonta d ventice e di
base che manowang - Spesso con
sublme incompetenza - ke sori delia
defia nostra ane. m

NOTIZIARIO

& cure of Eva Franchi

COLLI EUGANE! - ANArenz di
Mantermero si & svolta la 152 edizio-
ne di Estaie teatrale, bllante rasse-
gna arfioolata tra musica, danza, cine-
ma, prosa. Hanno recitalo sefte com-

pagnie venets, Merita una particolare
segnalazione  wvolpone di Ben
Johnson presentato da Sparioleatro
di Padova: costumi eleganti, recitazio-
ne spigliata, fanlasiosa regia di

ESTATE IN CORTILE - Si & innova-
ta la bela fradizione di “Tealro ned
Cortii”, iniziafiva rsenvata & flodam-
ratici veronesi. Tra gugno e setferm-
bre ned Chiosto di 5. Eufiemia, 2 5.
Mariza in Omano e nel Codile
Montanan & sono altemall dicsnnove
gruppi per un totale & oftre centosel-
tanta serale di spettacoin, Imponents
affiuenza di pubblico.

EDUARDO - Suble Al del Teato & una
singolare compagnia guidata da
Felice Dela Cone & composta da
napoletani Wrapianiai nel Lazio.
Latiwta & esclusivaments dedicata
alo siudio e alia difisions del kst di
Eduardo. i dodicesimd complesnna &
sialn festeggiato con la messa n
soena della commedia Le voor df den-
to che ha conquistsio i debutto al
Festval di Pesar,

TEATRO MUSICALE - La compa-
da Stefano Orsin, ha presentaio nel
1998 tre speltacol musicali che
hanno debuttato al Tealro Sociale &
Finale Emilia Fole doperstia, Da
Vienna & Broadway, imio afopers.
Lin nuovo allessimentn de La vedova
allagra, immaontale capotavoro & F.
Lehar, & andato feficernente in scena
& Teatro Muovo di Milang.

ERRATA CORRIGE

Sull numero 3 i luglo - settembre, &
pag. 5, nellimpaginazions dello spazo
pubbicitario def Festval di Pessso i la
riga “Coempagnia GIORGIO TOTOLA di
Verona® & 13 riga | PARENT! TERRIBILY
i J Coctesy™ sane siaie inavvertitamen-
8 omesse 2 riga “MOWGL| & P.Quintal™

@ "Accaciernin F. CAMPOGALLIAN &

d'Ana Dearmmatica oi Pesaro a pag. 127
deldlo stesso numan. 0 sousiamo per
Tinvoloniario emors,

Hy131



TEATRO VITTORIA

Plazza & Marin Libbratrice 510, 00953 Roma,
lel. DESTL0INY, tam 06STEE35

Stagione 1998 - 99

7 ohiobre - 1 novembre 1598

nia Stabie Atiori & Tecnicl
8 , sentto & diretio da Claudio Bigagh
11 novambra - & dicembre 1998

Compagnia Stabde Attori & Tecnic
USAML, di Arieh Chen - regia di Attiio Corsini

8 dicembre 1908 - 3 gannaio 1909
Socieda per Abion

MAL DI MA(DIRE. di Pierre-Olivier Scotto
con Franca @ Lirbano Barberini
regia di Patrick Rossi Gastaldi

§ - 31 gennaio 1999

c Stabile Aticri & Tecnici - Tee Teatro Stabile delle Marche
MIPENTO CON TUTTO IL CUORE. di Entico Vairme - regia di Attilio Corsini

& - 28 febbvaig 1093
Compagnia Stabile Ator & Tecnici
| HEWYORKESI, oi David Mamet - Elaine May - Woody Allen
regia di Attilio Corsini
2 - 21 marzo 1909
ROMANZO MUSICAL
MUSICALE. scritto, direfln e intespretato da Vincenzo Cerami & Nicola Piovani,

13- 30 aprile 15969
ria Stabis Attori & Tacnict - Tealro Stabila dal Friuli Venezia Gilia
MA CHE C'ENTRA PETER PAN?. di Alberio Basaett

regia di Antonio Calenda
4.30 i 1992
QPHMEIMFMW
ALCOOL, di Adriana Asti
con Adriana Asti, Franca \aferl, Pacio Bonacelli,
regia di Mario Missiroli

Via delle Fornaci 37

Roma

tel. 06/6372294

Stagione 1998/99
dal 73 settembre i1 oflobys - Paoka Cuatirini, lhwmhﬁmaﬁuhmu&mhvn
HERODIAS E SALOME' & Rocen Faendiar - regsa di Keryszied Zanussi

dal 20 oltobe & 13 novemnboe - lisana Ghions in
LA VITA CHE TI DIEDH di Lusigi Pirandslo - regea ¢l Mano Fermem

dal 17 &l 29 novernbve - Giauso Onorato, Renato Camesess, Diana Deton @ Bianca Toccalondi in
LE ALLEGRE COMARI DI WINDSOR & Wiliam Shakespears - regia o Nucel Ladogana

dal 1 &l 20 dicevniben - Leda Negron: @ Piera Semmatang in
L'INNESTO di Luigi Prandalia - regia i Adriana Marino

dal 26 dicembre &f 10 01 - Marina Brochand & Luciana Turina in
IL GATTO IN TASCA oi Georges Feytioau - ragia o Toni Bertorels

dal 178l 4 Ea‘umaﬁummaaﬂmm
Mico Galden/Dalla rustache ool o Robero D Simone - fegea df Mico Gaidesr

el 26 pannano of 21 febbraro - Compagnia Giovani del Taatrs Ghies
L'UOMO, LA BESTIAE LA VIRTU oi Lusgi Pirandeds - mmmm?&m amamnaﬁlwle

ol § & 21 marzo - Compagria Giovani e Teatra df Ghicna in
CASA DI BAMBOLA & Henrik lbsan - dalla regia & Jabo Zoeda, a cura o Baana Ghiong

dal 23 marzo &l 4 o Catenna Costantini in
EBISBETICA DOMA Pn;h'h'l‘.hm Shdmm regia di Maro Mot

s 6 af 18
NOTTEE mﬂmﬁﬂaﬁﬂmu i Demi Da Delphas

dal 20 ol 25 - ia dol Gansle in
ARLECCHING SERVITORE DI DUE I dli Gaidoni - regia & Tommeso Paclyco
dall'1T &l 30 Giowani del Teatro Ghions 0
L - g il Lucso Chisvamdi

L'ASTROLOGD di Mo

di ¥iiono

al Teatre

Eliseo
CITTOARE
MIOWENERE

al Piccola

CTTOERE
BACEMBEF

&l Teatra
Elisea
MNCRVEMBRE

al Teatra

Elisno
DeCEWBRE
GEMMAKD

al Teatro

(SENPAKD

ol Teatro
Elivoa
FERRRAND

FALASYD

TEATHD STARGLE D0 ROMA
e s bl s S

STAGIONE 1998/99

Compagnic del Teshe Elises
"_. GABBIANO

i Angn Cachov

f | Mourizie S-cupor'm-
:iaﬂ'\fdltn Maricani & Corrado Poni

Tentre Srabie o Bolzano

Em’!‘;\ M’EH].& QUAST SPALANCATA
:F:gu] al hl'ﬂfm Bﬂ'l'ltll‘d
con Pabrizia Milani o Carda Simeni

Teatro Elisen - Compagnia Galen Maur
IL H]NfKJEHﬂN’I‘E

iegu:l di Glm Ihauri

con Glouce Maouri ¢ Roberts Stumo

Diona Ori.s.
NATALE IN CASA CUPIELLO
di Eduarda De Fil

fegia dnﬂwlnﬁ
con Carlo Giuffré & con Angela Pogono

Pl T, — —-

PI.A?A SUITE

mqﬂd ielma Farmo
con hh!fnug Daopperto = Maria Amelio Moati

Emmew Toalro =

LU' L) l]'l VETRO
ol Tennesses Wi

¥ dl
cﬁiﬂmm Malbatti

Toatra Elisen - Teara la Comuniid
LAMANTE INGLESE
|||:i| ihe Dumss“

e Avoldo Tt & Crtiana Lojodico, Pine Toillaro

Compagnio Pino Micol
PUNTILA E 1L SUO SERVO MATTI
ol Bertalt Brecht

regia di Ping Micel

con Fine Micol, Giuseppe Cederna & con Skefonia Barea

Sicilia Teohg

H]L';I PFHS{]‘HB{:I IN CERCA DAUTORE
--;gmgﬂu Gmmﬁ; Patroni Griff

Teatro Elisen - Chi & di 508
DI MAMMA CE N’:'l:. UNA SOLA

commadia scrifie, ditefia & |nlerpesialy do Vincenzo

Compagnia del Tasire Elises - SPETIACCLD PER RAGATH =
PINOCCHIO

dal libro i Carls qulodu, ol recconko &l Gianni Rodori
regie & Orlande Foricss

musiche & coneoni di Edmrdn Bennalo

scena, costumi & maschere di Santezo Cali

'ﬁ:“ﬁlﬁu 12 concert jazz do oftcbre od oprile



TEATRO SISTINA

Via Sistimn, |29 - DDIET Roma - el O6MNKT]

aj 0 gy

il 1R senentive
Sanmy phesents
Theresa Thomason & The Sisters from Mew York in

SISTER ACT

dal 22 serembe
La Compagnéa della Kancia i collaborazione con 1"Eme Linico Gluseppe Vendi di Trieste
presenitn Roffacle Paganini ¢ Tosca in

SETTE SPOSE PER SETTE FRATELLI
di Lawrence Kosha, David Landay, Joheny Mercer ¢ Gene De Paud
Begia di Saverio Marcom

sl 200 perodare
Tuttabeatro presenta
Benediem Boceol ¢ Glanmh Mureaio
& cof fa parteciparions di Ennco Berusch m

- -

CAN CAN

di Abe Barrow, Musiche e conroni di Cole Poster. Regia € coreografie di Gino Landa
dlal §7 mmvewnrbre
Manet Musical - Compagnia Teatro della Munisione presentn

TOMMY

i Pele Townshend, Regio di Massimo Romen Pipano

il 2F diventhre
CRarined g Giovanmin presentand
Snbrina Femlli, Volerio Mostrandres, Maunzo Mottioli @ Simona Marchini in

RUGANTINO

rinti da Garred ¢ Govannint con Festa Canspanile ¢ Franciosa. Musiche di Armando Trovapsd

l:‘--n-n;:_rut's: di Gino Lamh Itegl_'. di Peetro Garines

el 27 aprile
La Plexus T presenia
Marco Columbre ¢ Barbara De Bosst m
L'ANATRA ALL'ARANCIA

di W. . Home e M. Sauvajon. Regia di Patnck Rossa (astald:

LA
CONTEMPORANEA "B3

Dxrezione arfistica’ Sergio Fardoni - Cristing Pezeol
Diraione orpanizratva; Fioravants Cozzagio

Stagione teatrale 1998/99

LULTIMO NASTRO DI KRAPP df Samuel Bachett

con Sergio Fantoni
regia of Cristing Pazzol
alsnent scanic! of Glacomo Andrico

Maddalena Crippa int
CANZONETTE VAGABONDE
canzoni fra liafia @ Germania
con if Trio Gardel
& cura of Cristina Pezzol

in coproduziona con Argod - Roma
GRAMND ITALIA HOTEL
di Robeno Cavosi

L'AMNASPO

¢ Raffagle Oriando
can Maddalena Crppa & Maurizio Donadoni

La Conternporanas &3, Piarza Tussoio 5, (0153 Roma, tel 06005352

PLAANS T...

Via & Vignz Murat, 1 - 00143 Roma - tel. 085510837 - 5010867
presenta

Anna Proclemer e Claudia Koll in
LA PROFESSIONE DELLA SIGNORA WARREN
di George Bemard Shaw
varsione italiana di Antonia Brancati
con Virgilio Zemitz ¢ Davide Montemurri
reqgia di Patrick Rossi Gastaldi
scena di Alessandro Chiti - costumi di Mariolina Bono

Massimo Dapporto a Mana Amelia Monti in
PLAZA SUITE
i Mail Skman
varsiona italiana di Tullio Kezich e Alessandra Levantesi
regia di Guglieima Femro
seane i Alassandso Chitl - costumi di Annakisa Di Plero

Marco Columbro e Barbara De Rossi in
L'ANATRA ALL'ARANCIA
di William Douglas Home
elaborazions di Marc Gilbert Sauvajon - traduziona di Nino Manno
regia di Patrick Rossi Gastaldi
scana di Alessandro Chiti - costumi di Manolina Bono

Plexus T s.r.l. @ Teatro Stabile di Catania presentanc
Turi Farra in
PENSACI, GIACOMING!
di Luigi Pirandello
regia di Guglielmo Ferrg
scene di Stefano Pace - coslumi di Elena Mannini

diretiore CESARE LIEVI

25112 Srescia - Contrada delle Bassiche, 32
Tel. +39 - 030 2771111 - Fax +39 - 030 203181

STAGIO!
ALLESTINMIENTI 1998/19
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TEATRO DI DOCUMENTI

Via M. Zabagia, 42, Roma, Per informazion!: el s 065744034

Stagione 98/99
Musica - canto - lefteratura - prosa - danza - mostre

CONCERT! - FILTRI, INVITI E SPETTRI ALL'ORA DEL TE. Con. Mus. S. Cardi, Mov. ‘88: Dom. 1 ore 17, Flautista R. Fabbriciani, Chitarrista §. Cardi (wiolinisla Giorgio Sas.
musiche di Takemitsu, Piazzolla, Biber, Pennisi, Mann, Mirigliang, m&du.mﬁnmnm 8 ore ﬂmlslau.m[’ﬂmm Pianista Fabrizio Siciliano (frombeflista Mas:
Bartoleti]), musiche i Schnittke, Beethoven, Stockhausen, novita di Emilio Calz i Gian Luca Baldi Dom. 15 ore 17 Flautista Antonio Politano (chitarmista Stefano Cardi), i
che di Berio, Romitelli, Pappalardo, Giles, Weiss, Tedde, De Rossi Re, m&mwﬂ_ﬂﬂlﬂmﬂm 22 ore 17 Clamori dal silenzio - Percussionista Gianluca Ruggen (¢
nettisia Paolo Montin), musiche di Cage, Stockhausen, Cardi, novitd di Lorengo Pagiei Dom. 29 ore 17 Chitamista Gonzalo Salazar (violinista Luca Sanzo) musiche di Pc
Carnarero, Riced, Kampela, Ronchett, novits o Arturo Fuentes Dic. 98: Dom. 6 ore 17 Violinista Giorgio Sasso - Pianista Elena Malteucs (clarinaltista Lee Yih-ning) musiche di Besthoven, Pelr
Messiaen, nowita di Auredo Samod Dom. 13 ore 17 Orchesira d archi degi alievi detla Scucla Popolane di Musica di Testaccio Dir. e violista Luca Sanzd, Viclinsta Susanna Pisana (fautista Giuse
Pelurs), musiche di Hindemth, Telemann, Pan, Rueda, Scartatt, povii oi Rigcando Vaglin Mar. '58: Dom. 14 ore 17 Fianista Adiiano De Sants.
Le GARTE del LUNEDI a cura di A M. Pellegrino, dal 12 oft. '8 a fine mag. 99 ore 21, Feb '08: da mar. 23 agio, 25 ore 21, Partecipazions straordinaria di Mario Schiano. Organiz. diE.F. Cola
PROSA - LETTURE - MONOLOGHI Ot *98: Mar. 6 ore 19 {fucd abb.) L Ravera E. De Luca, A M. Pellearing presentano L'ORGOGLIOSA, dalla vicenda giudiziaria di Adrano |
di 2. Mulas, lettura di T. Betorelli. Dal mer. T al mer. 21 ore 21 (no dom. & lun ) M. Mosetti in LABBELLEZZA i G. G, Belli; musiche Marcalio Sintbald, Angslo Yaler, Eabio Vs
Regia di Maurizio Mosatti Org. di E. F. Colaceci. Nov. '98: da lun. 16 a ven. 20 ore 21 IL MONOLOGO DI IVETTE con C. Borgogni Testo di M. L. Spaziani Regia di 5. Bitonti,
di E. F. Colaceci, Gennaig: Mer. 13 @ giov. 14 ore 21 LE BELVE DI CORINTO (MEDEA) di S. D'&ngelo. Regia di M. Belocchi. Fab. ‘09 Giov. 11 ore 21 P. Z. Mulas in TRENTAS
TE Il mistero del genio adolescente di F. Caroli (Mondadori Ed.) Da mer. 3 a mar. 9 ore 21 I Moselti in LA BBELLEZZA di G. G. Belli; musiche Marcello Sinibaldi. Angelo Ve
Fabio Valer . Regia di Maurizio Mogstii a cura di E. F. Colaced, Marzo '99: Da mer, 10 a giov. 25 - ora 21 P. Z Mulas in COLETTE PARLERA TRISTEMENTE DEL PIACE
Autoritratti in musica Studio in 27 movimenti dell'anima, all. di S. Pol, A De Santis piancforte. Agr, '89: Da mar. 27 a sab. 30 ore 21 SULLA SCIA DEGLI ARGONAUTI da A Ri
con G. Gazzabo Da mar. 20 a dom. 25 ore 21 LINFERND Concorse per Glovani Autori testo 17 classificata passata ediz.: TERRA di A. Ceravolo, dir, art. L. Damiani. Mag ‘90
giov. 20 a sab, 29 ore 21 (fuod abb.) Comp. Teatrale Trousse VITA E MORTE DI ALDO MORO DEMOCRISTIANO di M. Tricamao.
DANZA Feb ‘99 Da giov. 18 a sab. 20 ore 21 (fuor abl.) Panec. Straordinaria di Anna Paola Bacalov Organizz. a cura di E. F. Colaceci. Dic. ‘98: Mar. 22 e mer. 23 ore 21 TEAT
DI STRADA... IN TEATRO banda, clownerie, majorette, Silverio Cortesl Ass. Cult. Lab. Pres. E. Pro, L' UOMO SULLA SEDIA A ROTELLE di A Ceravolo, regia di M. Mosett,
di E. F. Colaced, Repl. Ven. 8 g sab. 9 gennaio.
| MACBETH Concorsa per Giovani Aulon - Patrocinio della Presidenza dal Consiglio del Minisiri Moy “98: Mar. 24 a sab, 28 ore 21 tesfi selezionati LADY MACBETH di Emili
Pallisari MACCHE. .. BEH! di Tony Allotta. Dic. "98: da mar. 8 a sab. 12 ore 21 MACBETH messa in scena del testo 1° class. MC & LADY di A. Ceravolo, Regia di M. Mosatti
Apr. "98: Giov. 1 ore 19 Prasantazione del libro di L. Damiani TUTTA LA VITA e oftre.
ABBONAMENTO STAGIONE 35/99 per N*16 spettacali £ 200,000 (tessera inclusa) - BIGLIETTI: Lutero (Sala Avorio Superiore) £ 20.000;
Intero (alire sale) £ 15.000; Ridotto £ 10,000 - Tessera obbligatonia (stagione 98/99) £ 5,000

Frato, stagione teatrale 1995-99

Teatrule Pisi

TEATRO D’AUTORE A RIFREDI

RUGGERO CAPPUCCIO, UGO CHITI, FRANCESC!
SILVESTRI, ALFONSO SANTAGATA, FEDERIC
TIEZZI, SANDRO LOMBARDI, ANGELO SAVELL
ALBERTO SEVERI, GIANFRANCO PEDULLA
BALLETTO DI TOSCANA, SOSTA PALMIZI

LA STAGIONE DEL MANZONI DI PISTOl/

ROSSELLA FALK, ANGELO SAVELLI, ROBERTO D
SIMONE, SILVIO ORLANDO, PAOLO POLI, FRANC,
VALERI, KIM ROSSI STUART, BOB WILSON, CESAR
LIEVI, LUCA RONCONI, ALESSANDRO BENVENUT

comepagna ablonanientl dal 17 ottobre
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98/99

8 spettacoli L. 200.000

&4

Ab

mlwa/ﬁaﬂdla regia di F. Griveli

Siddharta G Hesse
Macbeth club A

Arlecchino, servitore di due padroni  %5:5% Serer
Storia di una gabbianella O o Faaro

reqgia di

e del gatto che leinsegno avolare  creeosied Sl
Tracce di Anne S S Rhches

Il mercante di Venezia G W Shakespears

La gatta Cenerentola te5io recia o musiche
Monsieur Malaussene oD Pemee ==
Je suis un phénomene d P Brogte MH. Estinne da A Lura

Alice, nel paese delle meraviglie  Saiaaiirisen

Il crepuscolo delle madn diM.Ovada
LEfBISB confid L S

diF Pasolini
megia di M. Castri

: cii E. Monti Colia

i, Cim, Costa, Fermantin,
F'ﬂﬂ'hr'u & Vacs; rﬂgla o 3, Vacis

i B.M, Kolté ===

= E&gja |Chnﬁ

- B quattro test di G. Teston
Bl regiadiF Tle.tlzu




Vig Manzoni, 42 - 20121 Milano

tel, 027020543 - 76000231

faxx 0276005471

e-mail: teatromanzoni@athena000.it
intarmat: hitp: v teatromanzoni it

Stagione teatrale 1998/99

Dal & otfobre &l T novembre
Ernesta Calindri
con Liliana Feldmann
| BUROSAURI
di $. Ambrogi
Regia di Antonio Moretti

Dal 3 novembre al 28 novembrg
Anna Proclemer - Claudia Koll

LA PROFESSIONE DELLA SIGNORA WARREN

di 5. B. Shaw
Regia di Pafrick Rossi Gastaldi

Dal 1 dicembre al 10 gennaio
Maunzio Micheli
con
Enzo Garinei - Aurora Banfi
Vincenzo Crocitti
e con Corinne Bonuglia
UN MANDARING PER TEQ

commedia musicale di Garinel e Giovannini

musiche di Gorni Kramer
Regia di Gino Land|

Dal 12 &i0 &l T febbraio
Gianfranco Jannuzzo
DUE ORE SOLE Tl VORREI
di E. Vaime e D. Verde
coreografie di Gino Landi
Reqia di Pietro Garinei

Dal § febibvaio & T marzo
Lucrezia Lante Della Rovere
Luca Barbareschi
IL CIELO SOPRAIL LETTO
di D. Hare
Regia di Luca Barbareschi

Dial & marzo alf'11 apnie
Carig Giuffré
MNATALE IN CASA CUFIELLOD
di E. De Filippo
con Angela Pagano
Regia di Carlo Giuffré

Dal 13 aprile al 9 maggio
Lauraita Masiero & |sa Barzizza
con Anefla 0
SORELLE MATERASSI
di F. Storelli. Tratta da A. Palazzeschi
Regia di Patrick Rossi Gastaldi

Daill't1 maggio &l 6 gitgno
Fabio Testi - Rita Pavone
con Gianni Williams Bonos
LASTRADA
di T. Pinelli - F. Fellini - E. Flaiano

massiche originali di Nino Rata
Reqgia di Filippo Crivedi

I CORRGONITCnD con Toys Canar

I G50 Venezia, 203 - Mitano - bel. D2THO0Z085-TH5463
llﬂ Cirezione aristica: Eisabetn Mian

Stagione teatrale 1998/99

MAL DI MA(DJRE
i Pigrrg Oftviar Lir]
con Franca Valen & Urbano Barberini
rigia off Patrick Rossi Gastaldi

LEZIONI DI CANTO
o Jon Marans
oovy Pagdo Fesrari @ Leandro Amalo
regia of Giancario Sepe

FIORE DI CACTUS
di Bariflet & Grédy
con Mino Castalnwovo a Dandela Potruzs
regia o Sitvio Gigrdan

STANND SUOMANDO LA HOSTRA CANZOMNE
o Nedl Simon
) musiche i M, Harriigh
con Gianksca Gaidi o Maria Laura Baccanni
ragia of Gigl Prolatti

L'AMICO DI PAPA
i Eduardotgc:rl:peua
con Luigl ilippe:
regia of Luig D Filippo

UNA DOMNNA DI CASA
di Vitaliano Brancaki
con Uga PEE,"E" e Paola Gassman
regia o Alvare Ficcardi

ROSANERO
i Robero Cavosi
con Ottavia Picoolo @ Micol Pambien
rogla ai Piero Maccannelli

MA GHE C'ENTRA PETER PANT
o Alpertd Bassein
Tealro Stabig del Friuli Venezia Glulia
regia oi Antonlo Calenda

SCUOLA EUROPEA di
DANZA e di TEATRO - TEATRO CARCANC

diretia da ALDO MASELLA
Milamo 20022 . Coso di Pors Romona 63, ielefay 355400556

Gli allievi e le loro attiviti

MARISA MONTI - Diplomats 1995
Ui contedina: La Ginrn
La Giornalista: [ Discorsi di Lisia - Teatro Coarcano
Compagnin Naz. Operetta - Tournée nazionale
Spotz pubblicitur

MARIA ANGELA GRANELLI] - Diplomata 1996
Cabarer: Cenacolo della Commedia - Fianengo (Cr)
Cabaret: Tv REete 6 - Storica: Morte di una Regina
Elena: Sogno i unas Modle d'Estate - Teatro Carcano

IRENE STANGALINI - Diplomata 1997
Ruoli: Video Clips Nevermind - La Casa dei Pazsi
Ward spofs - Protagonista: Dritti al Coore (Danza)
Talk Show: State Bboni - Attrice danzatrice: Koppin
Cabuset: Cenacolo della Commedia

CATIA LONGHI - Daplomata 1996
Gna Tana: La Giara - 2a Storica
Morie di una Regina - Coboret: Ty rete 6§
Tirocinio di docenza - Teatro Carcano
Puck: Sogno di una Note d' Estate

BARBARA FEDERICO - Diploimigt 1997
Micp Gies: Tl Diario di Anma Frank - Tewno Carcano
Celrede: Grovigh - Temro Piccola Commenda
Poporva: 17Orses - Teatro Greco - Cenpcolo Commedia

MAH:!‘:."TF \-"HH'_JANI - Revilweivan ¥
Ruoli: Mercutio: Bomeo ¢ Giulieita

Peter van Daan: 1| Piurio di Anna Frank
MAltorg ospibe Mocheth - Allicvi Scuola P Grassi
Tewtra E. Parenti

Compagnia professionale di Danza - Compagnia 1 Giovani del Carcang
1 supporti musicali sono curati dall Ttalian Music Company - Milano



Compapnia Stabile ded Teawo Filodrmmaio s.col. Yia Filodramssae 2020 Milana
el G2 AT « R 670 = oy 028040 BE4

Stagione 1998/99

RO DELLA TOSSE
e / Picooll amicidr [ra amicl

regia di Sergio Maifred:

PIERD MAZZARELLA
Carlo Maria Pensa / Dammatra
regia di Andrée Ruth Shammah

John Hy

Tal 18 otrobee [V0RS
ain Stabike del Teatro Filodramumntici presemin

My
S5E NAPOLITANE FRANCO BRANCIAROLI MARIANGELA D'ABSRACCIO
I, Viviani, Moscato, Con Milvia Marighane, Regia i Claudio Beccan EI..IFIME EFWIE' SIMONA CAVALLARI
' ) regia di Andrée Ruth Shammah Dacia Maraini / Nedla citta inferno
12 oo '8 povenhine regia di Francesco Tavassi
onpagniia Stabile del Teatro Filodrnmmaticl presenla H'cnaruiﬁg'ﬁmgﬂupﬁne Béte poT
i i )/ ; TURAN

regia di Claudio Casadio

FRANCO BRANCIAROLI
William Shalfer.peare { Riccardo W
regia di Antonio Calenda

AMOR TRA CANIE GATTL OVVERO L'ARCADIA IN BRENTA

arlo Gaoldonh

a th Clapdio Beccan

sur [a lune

IL BARBIERE DI SIVIGLIA
regia di Andrée Ruth Shammah
direttore Alberto Veronesi

18 mervembere af 3 pennain
& Sk |h||.'.| Teatro Filodrammalici presema MASSIMO

lt\!lll*bFHF'\!I di Albero Mo VENTURIELLO E BALLANDD... BALLANDO

wione di Alberio Moeravin e L g ":th,-l:l LT lrﬁc,;-..l i Clandio Heccar ﬁ.gﬁ Rgsﬁlklwgﬁﬂlifu%rﬂﬁuﬁm il I al'ﬁ!éudﬂ I{!_:Emam

! syl ol I8 TTiE] rigia di Giancario pe

;\I!I';';:J!..'.'l-l.l .‘-i'..:l':iiu:'ll:i:l.'r I.;.ﬂr-'u Filodrammntici presenis Lulgi i#gﬁg&:llhmﬁﬁaugﬂnzlﬁéﬁ altrl v A |

ORGES DANDIN di Moliére regia di Massimo Castr MEBERTO ORSINI

R e il Thomas Bernhard / Verso la fing
LUCIANA SAVIGNAND regia di Plero Maccarinelll

GIANRICO TEDESCHI

Giovanni "-'Er?a La lupa
coreografia e regia S‘l.ls,anna Balrami

OTTAVIA PICCOLD
Claudia Pamplrﬁ:lla [ Lo specchio

regia di Waher Manfré

ADRIAMA ASTI - FRANCA VALERI
Adriana Asti / Alcool
regia di Mano Missirol|

MARLA AMELIA MONTI
GIGIO ALBERTI

Edoardo Erba / L'uomo deilla mia vita
regia di Edoando Erba

2l 14 amarzo
k .'l._.".:.lr.-._l T._':l'lll preseil

IME NAUFRAGHI IN UN MARE DI CITTA Testo e regin di Ugo Chit

It 28 marzo
Prosduzion: pressiiln
riusi dv San Mastena in

CCIO ED ALTRE STORIE & Roberto Del Gaudio & Federico Odling

SILVIO ORLANDO

i afl I8 ol MARINA CONFALONE ISA DANIELI

ompapnia Sabile del Teatro Filodrammaticl presenta Peppino De Filippo / Don Raffacle da Eschile / | persiani della fivmara
ideazione di Tonino Conte

o' trombone Cupwdo scherza e Spazza

RRAVERGINE o da Crabriede [V Anpunzio
@ Emanuele Luzzati

v Adrinng De Guilmi. Regia di Claudio Beccori

regia di Sivio Orlando

STAGIONE 1998/99

E aperta la campagna abbonamenti
via Pier Lombardo, 14 - tel. 5457174

@

Sl | plimry
] 4

Campapna abbopameno 1998940 |ntero £ 13095 mile, Ridotto (5 spettacali su 73 £ 70 mila

Polrona £ 30713 mika

ANNGO VENTISEIESIMO

enta 24, Milano
54545

c.s50 M
tel.02/8

Stagione 1998/99
TEATRO DE GLI INCAMMINATI

dal 14 al 25 offobre - UBU ‘U PAZZ
Trafia da A Jarry. Ragia i A Saniagats
Danza al ng.
dal 28 otobre & 1 novernbrs - SPARTACUS
Coreograia di Michele Abbondanza
dal 2 & 12 novembre - EL CANTO NOMADA
Careografia di Brigitta Luisa Mark
dal 14 &l 18 novembre - APOLLO
Coreografia & Virgilo Sienl

mive &f 31 dicambee - A PIEDI NUDI SOTTO LE STELLE

di G. Churchill. Regia di M. Spreafico

oal 13 & 31 genna - LIMPORTANZA DI ESSERE ERNESTO

di Qscar Wikde. Regla di B. Naliv

PrODUZION] STAGIONE DI PROSA 1998-90

Teatro de gli Incamminati
in coproduzione con
leairo Franco Parenti
in eollaborazione con

leateo Olimpico di Vicena

ERACLE
di EURIPIDE

dal 26 novea

Teatra de gli Incamminaci

Chicche al LIE
dal 17 g 28 fehbraio « EIJDISH
3 A Girsbeng. Regla di A, Ramond

dlal & al 14 mavzo - SUL CORAGGIO, PASATUA CHE VA ALLA FONTANA
Moariong & corecgrala 6 Giongio ok
daf 16 of 21 marze - LA MORTE DELLA PIZIA

Aziona scanica & Ugo Ronlam. Riegia di 5. Bitonk

dal 23 marzo al 1 aprite - DECALDGO 1 E4

@ K Kmslowski & K. Mesiewics

dal 7 & 72 aprie - MEFISTO OVWERO L'ANIMA MORTA DI AGMES POLLINGER
di 0. Vion Horvith Regia di F. Ambrosin

dai & al 30 maggls - LUCIFERO. LA BATTAGLIA DEGLI ANGEL! RIBELLI
i J. van den Vomdal, R.ag.; di 5:{.::‘-

Tessera 5 spettacoli a scelta: singola £ 100.000, tandem E 150.000

in coproduzioneg con
Teatro Siabile del Friuli Venezia Giulia
RICCARDO 111
di WILLIAM SHAKESPFEARE
{tournée mamonale)

Featro de gli Incamminati
NOVITA ITALIANA
di FRANCO BRANCIAROLI

vl - Teatro dell” Arte di Milano

Teanno e }-h [carmimanats = Via Fosiols, 4 - 2

0120 - Mlaoe - Tel. O2EIEIE
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o 5000 - Arend del 50k
Tei Siable di Bologno
CONVERSAZIONE
SENZA TESTIMONE
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4 - ¥ NOVENBRE

Mada Astos Tealo

LA GATTA CENERENTOLA
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1 « 6 DRCEMBRE
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Emiia Romagna Teat
CATERINA DI HEILBROMNN
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1~ 13 DICEMBRE
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RICCARDO I o W Seanemne
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B « 51 GENNAID
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ENRICO TV &
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PRESIDENZA, DEL CONSIGHD DE MinesTR

Nuova Scena

icaire siabile di Bologna

STAGIONE 1998/99

RACTION

1. 7 FERERAKD
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ELASTESSE I.'r] Pantene
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ABBONAMENTO

DOMENICA TEATRO

25 OTTOSRE, ORE 16

Muove Somng - Ansha G 5ok
Teaing Sobls o
CONVERSAZIONE
SENZA TESTIMONE

.M,._,u y WA G

ot Deus BOCCARO € Magco Mese

ﬁ [HCEMERE, ORE 16

Cantm lechoe Beasciono

Emila Romogna Teatro
CATERINA DI HEILBRONN
0 LA PROVA DNEL FLIO(CO

Shomnon ¢ s o Crase 4

13 DICEMBRE. ORE 16

Teoho f Genova

LA DAME DE CHEZ MAXIM
R D AUSEC ARag

ciom Masanses Meukr, Eos Pac

) DICEMBRE, ORE 6

Hucwa Soand - Avanda del 5oke
Teahs Shabie d Balagna
UNARIA DI FAMIGLIA
e O MCHRE PLaCDo

COM Adisasped Hases
T GENMARD, OHE 16
Fronco Branciond
RICCARDO NN
e, O AECoac (CgEnga,

31 GENNAR), OFE 16
Giouco Mo
EMRICO IV
@A 0 Maspo Soamesns

H FERRRAN). (MRE 16

v Scana - Alena el 5ok
Teaho Sotle d Bologna

IL CAMPIELLG

=5 O Maspd Gazsiia

21 MARED, ORE 16
Foolo Fol
CATERINA DEI MEDICI

15 AFRILE. ORE 16

Arsurg Brochet

SOGNO DI UNA NOTTE
DI ME¥ZA ESTATE

BEGEA i TouaD PROnCs

DELL ARENA DEL

SOLE, ViA [NDIPENDENIA,
DALLE oo 11,00 avs ot 19.00,

Per (NFORMAZIONI, PRENCTATIONI E VENDITA RIVOLGERS| ALLA BIGLIETIERIA E AL PUNTO INFORMAZION!
44, 1L 0517270.790, rax 051/239.588, Mo Gloe FERIAL

AL TESMINE DELLA CAMPAGNA ASSONAMENTI, A PARTIRE DAL 20 OTTGRRE, LA BIGLETIERIA E 1L PUNTD INFORMA-
TION| RIMARRANNO APERTI NEI GIORNI FERIALE 1L LUNEDI DALLE ORE 15,30 ALLE 19,00, DAL MARTED] AL 5ABA-

1o BaLte ot 1100 aue oee 1900
INTERMET: NttE:/fwww.arenodelsols it
HISLETTERIA £ MroRkADON: arenainf@comune bologna.il

E-MaIL info@orenadatsole it




teatro
stabile .-
d1 bolzano

COPPIA APERTA, ok St By
QUASI SPAL ANCATA ;‘:}Ln ir’:tr;un: h;ila?ﬁ, E:;t; I5-“;11111.::-1'&,

di Dario Fo e Franca Rame Riccardo Zini

LIARIALDA regia Marco Bernardi

di Giovanni Testori i ‘:I-iﬁbwl Jachel :
costumi Roberto Banci
con Patrizia Milani, Carlo Simoni,
Giovanni Vettorazzo, Leda Celani,
Loredana Martinez, Massimo
Cattaruzza, Bianca Maria D’ Amato,
Giovanni Sorenti, Maria Pia Zanetti,
Antonio Caldonazzi ed altri

DI COMMEDI A drammaturgia Massimo Bertoldi
regia Luigi Ottoni

IN C OMMED IA scene ¢ coshumi Roberto Banei

[I* Parte: da Goldoni a Scarpetta con Francesca Cimmino, Francesco

Viaggio nel teatro comico italiano Cordella, Giulio Janni, Cecilia

La Monaca, Luca Mascia, Alessandro
Rinaldi, Maria Pia Zanetti

L AGER drammaturgia Andrea Felis

; . . regia Luigi Ottond
T'racce di memoria dal campo 8 &

di concentramento di Bolzano

STAGIONE TEATRALE 1998/99




Centro Cutturale Teatroaperto/Teatro Dehon
Teatro Stabée dellEmilia Romagna

TEATRO DEHON

Stagione di Prosa 1998/99

Produzioni
TRAPPOLA PER TOPI, Christie
IL MERCANTE DI VENEZIA (& DACHAU), Shakespears
IL MALATO IMMAGINARIO, Moliéra
UNO, DUE, OP-LAI, Ferrarini
L'ULTIMO NASTRO DI KRAPP, Becket
ISABELLA, TRE CARAVELLE E UN CACCIABALLE. Fo

Ospitalith
Nando Gazzolo - Leopcido Masteloni - Ugo Paghiai -
Paola Gassman - Franca Valer - Maddalena Crippa -
Glauco Onorato - Bianca Toceafondi - Mario Scacels - Anita Laureng! -
llizana Ghione - Milena Vukotic - Francesca Regaiani - Cinzia Leone -
Valaria Vaten - Salvatore Marino - Mariine Brochard - Luciana Turina -
Glacomo Rizzo - Carlo Alighiero - Nind Frassica

Convegnl - Seminar

Labaratons Teatrale Permanents
Spetiacoli per e scuole

Via Libia, 59 - 40138, Bologna - tel. 051/342934 - 344772

EATRO DELLE ALR

i e '

ke

-
LY
(]

P L V(3 TS T

| POLACCHI

da “Ubu re” di Alfred Jarry - ideazione Marco Martinelli, Ermanna Montanari
con Ermanna Montanari, Luigi Dadina

drammaturgia ¢ regia Marco Martinelli

produziont
Rawvenna Teatro

Ente Stabile di produzione, promozione & ricenca leatrale nel campo della sperimentazione

VETRINA EUROPA
Vil edizione
dal 18 al 22 novembra 1998

Parma, Teatro al Parco
Casalmaggiore, Teatro Comunale

L'OSPITE BAMBINO

spettacoli
aventi speciali
curovision - previsioni
conveqni

Viefrina Europa

& reglizzata da
Associazions Micro Macro Festival

eda
Teatro delle Briciole Teatro al Parco
Presidenza del Consiglio del Ministri-Dipartimento delio Speitacolo
ETI

Regione Emilia Romagna
Provincia di Parma
Comune di Parma
AFAA. (Association Francaise d'Action Arfisique)
ATER

EU.NETART
Q.N.D.A, (Office National de Diffusion Artistique)
C.G.R.I (Commissariat General aux Relations Intemationales de la Communat
Francaise de la Belgiqua)
C.TE.J. (Chambre des Théaires pour I'Enfance et la Jeunesse)
La Maison Québécoise de Thédtre pour I'Enfance 1 la Jeunesse de Montréa

Associapone Micro Maceo Festval
Parco Ducale, 1 - 43100 Parma - Teb. (0521392044 Fax (0521892048

22 artobre, Modena
Teatro Storchi, ore 21
Compagnia Pippe Delbono
LA GUERRA
il Pippo Delbono

27-28 olrobre, Modena
Teawre Storchi, ore 21
In o0l laborarone son Teatra

Comunale di Modesa

MONSTERS OF

GRACE
il Philip Glacs ¢ Robert
Wilson
mesiche Philip Glass
design e ideazione visiva
Robert Wilson
liriche dif Rumi
miusiche exeguite dal vive
dal Philip Glass Ensemble

I novembre, Modena
Teatro Storchi, ore 21
Compagnia Teatrale
i Magazzini
DUE LAl (Erodis - Mater
strangosciis)
df Caovanimi Teston

covt Sancro Lomband,
Alessandro Schiava

regia Federico Thezzi

G- 7-8 novemibrre, Modena
Teatro Storchi, ore 21

in ool | sbsenrmmeatee oty Tembrn
Comsaale di Modesa
Les Ballets C. de 1a B,
IETS OF BACH
regra Alain Platel
direzione muvicale Roel
Drieltiens

le vie dei

FESTIVAL

[-] d e n a
22 ottobre § 11 dicembre
1 2] 9 8

I8 mowvembe, Modena
Fondazione Collegio
San Carlo, ore 21

QOHELET O
L'ECCLESIASTE

nella versione di Guido
Ceronetti
cowt Yincenzn Cerami
a cura di Franco Perd

27-28 novenbre, Modena,
Sala ex Circolo AMCM Vin
Ruon Pastore 57, ore 21

AL PRESENTE

di & con Danio Manfredini

£-2 dicemirre, Mode
Ex AMCM di Vin Sigc
furiosas

LAPS - At the still p
of the turning worl
ideazione ¢ regic Corn
Blanco Principal, Moo
Klingler, Patricia Sai
covt Axel Claes, Yve
Debanre, Monica Kling
PRIMA NAZIONAL

H= 1 dicembre,
Reggio Emilia
Teatro La Cavallerizz
ore 2030
in collsbernzion: con
Associarions | Teatn Reggw E
Hundspring Puppet
Company

UBU AND THI
TRUTH
COMMISSION

di Jane Taylor
di Alfred Jarry
regia William Kentrid;

P
-

Organizzazione: Emilia
Romagna Teatro - Teairm
Srabile Regionale wel. 059
JIITRS, fax T34979, hiipe
el banorma grate abtro. ooas
Riglietterin: Migliecnerin d
Tewri cel. 059206993, fax
029 206998




STAGIO!

GABRIELE LAVIA

DIREZIONE:

0989

LE PRODUZIONI DEL TEATRO STABILE DI TORINO

Teatro Carignano
dall’11 novembre al 6 dicembre 1998

NON SI SA COME

di Luigi Pirandello

regia di Gabriele Lavia

con Gabriele Lavia, Laura Lattuada,
Giorgio Crisafi, Elena Ghiaurov,
Mauro Paladini

Teatro Carignano
dal 2 al 14 marzo 1999

IL DOLORE

di Marguerite Duras
regia di Mauro Avogadro

con Marisa Fabbri

Teatro Carignano
dal 13 aprile al 9 maggio 1999

UNA PURA FORMALITA’

testo e regia di Giuseppe Tornatore
cast da definire

Teatro Carignano
dal 25 maggio al 6 giugno 1999

LE TIGRI

di Gian Piero Bona
cast e regia da definire

LE LETTURE DEL T.S.T.

Teatro Carignano
dal 22 ottobre al 7 novembre 1998
Fuori abbonamento - Ingresso £ 2.000

IL GATTOPARDO

Lettura integrale del romanzo
di Giuseppe Tomasi di Lampedusa

a cura di Andrea Battistini

con la Compagnia dei Giovani del T.S.T.

Teatro Carignano
dal 4 febbraio al 10 aprile 1999
Fuori abbonamento — Ingresso £ 2.000

DECAMERON

Lettura delle"Novelle amorose”
di Giovanni Boccaccio
a cura di Mauro Paladini

con la Compagnia dei Giovani del T.S.T.

Biglietteria del T.5.T., via Roma 49 Torino - tel. 011 517 6246

http: [ fwww.teatrostabile.torino.it

informazioni automatiche
voice-mail: 011 516 9490




T E A TR O E R D A

TEATRO ERBA

Como Moncaberl, M1 - 10133 Torieo - Il 11661544

Waleria Vaten

IN VIAGGHH CON LA Z1A

di G, Gresns - regla & P. Ross Gastakdl
dal 17 & 22 novemive

Glaucs Onoraio - Rienato Campese - Diana De Tond

& con Bianca Toccalondi

LE ALLEGRE COMARI D WINDSOR

di W, Shakespears - rega di Mucci Ladogana
dal ¥ @ 13 choambre

Adriana Innocentl - Piaro Muli
LE TROIANE

Arturg Brachets

S0GMO DF UN ROTTE DI MEZZA ESTATE

i W. Shakespaans - fegia & Tommass Paclucal
dal §alF i ape

LU0 DELLA MIA WITA
schfto ¢ direfio ¢a Edoardo Erba
dal 20 of 25 spniky

Compagria dal Gantia
ARLECCHING SERVITORE Di DUE PADRONI
i Carlo Goidoni - regia & T Paclwcsi

dal 4 &l 5 magaio
di Eutipide - regia di Adriana Innocendi
dal § ol 14 fobbravo

Donne da ridene
Marceds Baril - Daria Canfarsl Cinzia Lecna in
UNA BURLA RIUSCITA STRANA FORTE LA GENTE
o Tully Kezich tia Nalo Svevo i Ciria Lo @ Fasbio Di lorio
repa di Egislo Mancuco & 12 8l 15 novemnbre
dof 23 af 28 febbrada

Grada Scuctimara in
MNando Garzoio - Renalp Campese HO PERSO IL FILO
FPOSIZFONE D STALLO interprebito & diretto da Grasa Scucdmird
di Pavel Kohout - regia di Marcd Lucches) dal 24 al 29 novembre
dad 9 8l 14 mago

Francesca Reggian in

Pirg Quartyic - Chiara Meschese

TE LD GIURG SUE BEATLES

Maria Amoka Mont - Gigs AR - Susanna Mo

QUANDO ERAVAMO REPRESSI (i Francesca Reggiani, Pacta Tiziana Crocan &
scriio & dirstio da Ping Quartullo Liliana Entrai
el 23 & 28 marzo dal 18 af 21 febbralo
— Ea—— e —— = == e —— T T G Ta——
TEATRO DI GENOVA

stagione 1998/99

Il ventaglio di Lady Windermere
di Oscar Wilde
regia di Marco Sciaccaluga

Fedra
di Jean Racine
regia di Marco Sciaccaluga

La dodicesima notte
di William Shakespeare
regia di Anna Laura Messen

La dame de chez Maxim
di Georges Feydeau
regia di Alfredo Arias

Le false confidenze
di Marivaux
regia di Marco Sciaccaluga

La bella regina di Leenane
di Martin McDonagh
regia di Valerio Binasco

236 rappresentazion] 2 Genova,
Bologna, Brescia, Carpi, Cesena,
Ferma, Firnze, Gallarale, Livomo,
lﬁaui:“ Maﬁsma, Napoi, Fadu'm

Salemo, Savona, Sem;m Tonm
Trieste, Lidine.

Ww TEATRO ALFIER|
Pzia Soligrng, & - ¥ Torns - el 011/5623800

Gianluca Guidi - Maria Laura Baccanini

| STANNO SUONANDO LA NOSTRA CANZONE

I i Ned Simon - regia o Gigi Proiet

musiche & M. Hamiisth - 155 o C. Bayer Sagar
dad 3 5ird nevarmboe

f Compagnia della Rancia

Chizra Noschesa - Gennaro Cannavacchiolo -
Fabio Feerari
LE ROTTI DI CABIRIA

| i film di Fadenco Folind

T e e

magicha di Nino Rota - regla di Saveric Marcon|
dal 17 af 22 novambng

Massimo Ranierd in
HOLLYWOOD = RITRATTO DI UN DIVO
& Guido Morra

rega O Giuseppa Patroni Gl
dai'] ai & dicambeg

Gaanlrance Jamouzzo in

DUE ORE SOLE TI VORREI

di Vieime e Werde - regia di Pietro Garine
dal 26-dicembrg af 10 gennaso

Ugo Pagial - Faota Gassman
UMA DOMMA DI CASA

I di Vitaliana Brancai - rogia & Alvara Procard

dal 12 al 17 gennai

Mamrizia Mchedl

UN MANDARING PER TEO

i Garinel & Giowanninl

meashche o Gomi Krames - regia di Gino Land
dal 26 af 31 genaaio

Gene Grooch in

SANTO SANNAZZAROD FA UNA ROBATUTTA £
di Frarcenco Freyrie @ Gene Gnoochi

regsa di Daniele Sata

da 2 al T fabbraio

Laursita Masiars - sa Barxizzs
SORELLE MATERASS!

di Fabio Storell da Aldo Pafazzeschi
regia di Patnck Ross Gastaldi
el 7 & T4 febbraio

Fabia Tesh - Fita Panine

LA STRADA

dial fim di Faderica Falini

mrezsiche di Nina Rola - regia di Flppo Crveli
! 15 al 28 fnbivnic

Johewny Dorell - Packa YWiliggo
IL VIZIETTO

i Jean Parot - rega di Marco Scaccaiuga
dal 2 al 14 marzo

Gluseppe Pambseri - Lia Tanzi
PALLOTTOLE SU BROADWAY

o Woody Allen - ragia di Enrico Mara Lamanna
dnl 16 o 21 manzo

|4l &

L'Archivolto al Teatro Modena
Direzione artistica: Giorgio Gallione
Direzicne generale: Pina Randa

Nuove produzioni

121314156 gennaio 1999
ALICE OLTRE LO SPECCHIO
Prima nazicnale
Drammaturgia di Luca Fontana
da Lewis Camoll

coproduzione Teatro dell'Archivolio/Teatro Stabile di Parma

181202502627 marzo 1939
GIARDINI D'ACCQUA
da Danigl Pennac
drammaturgia di Giorgio Gallione

coproduzione Teatro dell'Archivolto/Compagnia di Danza Arbalete

121 31411516117/18 aprile 1589
TINELLO ITALIAND
Prima nazionale
da Francesca Tullio Altan
drammaturgia di Giorgio Gallions

Riprese

28/24/30/31 oticbre 1393

MONSIEUR MALAUSSENE
di Danied Pennac

27/28/29/30 aprile 1899
SNAPORAZ FELLINI
di Giorgio Gallione

Teatro Gustave Modena

Prazza Modena,_ & - 16149 Gencwa - il s D10B5SE71

led. Botteghing 0106 12135, fax DIMGESZZIL



TEATRO ])I- [ 1 ;"L T{lHHF

Pearra Megn 4 - 161

stagione I'Nh’ﬁl'i'

de in Viagaio TEHP'.E STA SUL FORTE

[28 Plabelas espaare
AGRUELE E PANURGO &
RICERCA DELL'ORACOLD DELLA 3\
IGLIA
0 gio

higsa di SandAgostng

Fiterpretl che sonc anche LA LEGGENDA AUREA DI JACOPO DA VARAZZE
e 200K ol i (busboale
I Compagni il
3 Bloy Casares DETCOFS| 1 AQUTa CON & UHIME Vo del 1@l Rakany
RN DELLA CACCIA AL MAIALE EIJH’C' THI'.GEDIP- DEI SEMEI PER UNO SPETTATI'.'IHE
pel uno speliacolo - 22 maggio diw 20 & 3T cllobre

Tin LE BAL'CAHTI N DISI:OTECA
10 D EVA dal 10l 75 moggy

AT B Monoor
T al 4 fabbraio

e di Ogai

5ia Mors _&BMM"Q
ICORA GILH.IETT.!-. AMCORA Beckelt ko

EQ L LILTIHCI HJ.STRU ]| HRAPP I PEH

ALCESTI, THEECE DI UN SACRIFICID

dal 15 al M) mavzo

rigiturd 4 Franoescn MarTocris SEER! DI MARIANMA FLORA di
a 24 novembre Cecchi

OLI OMICIDI TRA AMIC| e

'Z". Donry Diyfe T‘i‘ﬂ'f senza

Ghicos |-|u-,|.,

i fossl B2 Sl

HEFI:EN'I'DLE IN CERCA DYAUTO-

& 17 gannaio

: 5 v
[ santi alila Fis ' |
:%d&%?_qﬂ_a,a. Iumarg ?,f. (:’

iSEQ, ULISSE O NESSUND?
MRE DI RACCONTI

o 31 kgl
E 5 e

TEATRO

/9

9

IN SANT'AGOSTINO

:~111L~u.1~|.. TTI

stagione 1998-99 LE PRODUZIONI

AMLETO
o WILLLAM SHAKESPEARE

con KIM ROSS| STUART

[ 4} iHr'I.‘lI"II'r'I i !!I

‘-'ShBRIELE FERZETTI

Spettro

scene di FRANCESCO CALCAGNINI
costurmi  MANA' CECCHI
musiche di GORAMN BREGOVIC

regia & ANTONIO CALENDA

TRIESTE, EBREI... E DINTORNI
o HQHI I:H"Fuﬂl.ﬁ.

con MONI OVADIA
¢ la THEATERORCHESTRA

CRT ARTIFICIO - MILANG

UN'INDIMENTICABILE SERATA
vt Gl Asparagi & Pimmertaliti dellAnima

1 ACHILLE CAMPANILE
con PIERA DEGLI ESPOST]

SCEN0 d PIER RAQLO BISLERI
rugache di GERMANG MATZOCCHETTI

regn di ANTONIO CALENDA

RICCARDO Il
d WILLIAM SHAKESPEARE

con FRANCO BRANCIAROLI

& BRUNO BUONINCONTRI
GERMANO MAZIQCCHETTI

reqa ok ANTONIO CALENDA
TEATRG EI-E GLL INCAMMIMATI

RAPPRESENTAZIONE
DELLA PASSIONE

con PIERA DEGLI ESPOSTI

mi i BRUNO BUONINCONTRI
| GERMANG MAZZOCCHETTI

T Cop FOOUTions Con

TEATRO STABILE ABRUTTESE

MA CHE C’ENTRA PETER PAN!

di ALBERTO BASSETTI

con DANIELA GIOYANETTLATTILIO CORSINI
i 4 UBERTO BERTACCA

regi & ANTONIO CALENDA

Vi £t {

COOPERATIVAATTORI ETECHICI

FIONE CDn

TEATRO LIBERO

STABILE
Incontroazione

ABRUIZESE

SOTROLTGOE -5 [LLARAGONT ENIT)
Smagione Tealrale 98699 - Dimpone Fedenco Fomonza

Residenze di creazione

if COMVenass vl Comune & Palermo
L }({I.f'l“"‘ll I l‘\.'IH l-UI A\
di B. Brecht - regia d T. Kejiser
WITH IHI:F'II'II'LI 'Il\

di Goldhuber & ibero Palerme (5-7 10

| agsky {4 2
LE CORPS IIEIIIJH'\I fﬂlll“u con i"v.l-lll b

- Teatro Libero Palermo { f5-/201)

Codsi é (se vi pare)
& Luigi Pirandello
regia & Lorenzo Salveri

cont Uge Gregoretti, Gigé Angefillo, Ludovica Modugno :-.,Ii,:-ﬂl.lf “““i\\l bero Falerma (5-7/42)
di L. Chizppara - Teatro Liben lermo | 5 J L0004

Rappresentazione della Passione

Ml rappReARid Tl iz sear I"II'.||I'T_J_|'|'”f medievale B )
) rigiat o ."ml.unli? C“!,..mh,‘ . o F:\ItI(:II con Agenzia Culturabe del Québec
con Prera Depli Eapoatt, (siampiero Fortefiraceio, di M. La gia di B. Mazzone - Teatro 1
Maximilian Nisi, Giancarle Corteai |1{: \:ﬁ W l::*-l ;Iﬂ'l ”“;:h i
coprodotts con TEATRO STABILE DEL FRIULI-VENEZIA GIULIA UK R SR SR SR 1O

di L. Goldhuber & H. Latsky
C l ..t [fhf!f IM'.‘TE\:I““ ||. N
di H. Blackburii - Cas Public Montréal [ /8-202/99)
I'U!HIL' 'rle I ﬂ CRUISING |-'.Ira.H,1.II:|I:-\.I-I i
e Srendhal H
regia i Luea De Fusco
cont Laenegr Diberti, Amanda Sandrelli

da Sam Shepard di P De Vasconcebos - Pigeon nternational Montrdal (25-27/2/85
Amore e furore

Progetio triennale teovico ¢ pratico wulla storis delle paaiion
Saglt elinchettiond al movtro noveceie
eanr Lt partecipazione elie ('-l.'l-',n"-alr.l.'rrr Stabel del TSA

.‘i;:',uardn sul chhcu

ibero Palenma { 222001

Ceoldhuberd Latsky Montréal (242817}

A partire dai classici

ane con |"Ente Teatrale Italiana

II '-Ilk'I.'\lFti}Il'U

di Molitre - regla di T. Servillo - Testri Uniti Napolt (4-7/00)
EDMPO, UNA TRAGEDIA DET SENSI

di M. Munaro - Teatro Leenming Rovige {7-2/0799)
OPFIHELLA

da Shakespeare - regia di V. Malosti - Teatro Dioniso Torind | M4 J6/744)

[N FALUSTO

¢ gl alleevi def Ladovatords o Arts Sceniche & Oty da A Petite, ] B Carpemtierd - Libera Seenn Mapoli (22-2400109)
- . FG. L (OID0s DE LORCA)
P{flﬂfc Iﬂ di M. Sinchez ¢ R Baczn - Increpation Barcelona (413299

PER TRE SORELLE

ol Altro Teatros da A, Cechov, di F. Ruffind e F. Ruffin
(1 i 'flu'.ru"'l.lﬂﬂ'l'l’nl'll v ¢ |"f'?f|'-|lll'l !
iir eorlbnborazsone con Ly Contmiasione Enropea - Programas Gésvan per | Eiintpa
e oovt | latitucte Trternasromale del Teatro del Mediterranes Infiaem
A0 g partalors o bandicap provesientt o Francra, Grecos, Liraele, Talia, Prarzn MarinaSalit
Warncen, Paleeting, .\:..'-g.'_..'rj.J

- S1anzel uminese Boma (4-7/390)

enodazioni: Tealro LiberaIncontroazione

2=, Pakermo, tel.U9 1161 T30-HN, fax I LaL 13712




TEATRO LELIO

T Via A, Futitang - 544 - 90145 Palermo - tel. PO1BR1S4Z2 - tay DELES28S5E
L SPETTACOLI IN ABBONAMENTO STAGIONE 98/99

prime fuena: sabato ore 21,15
sapondo lumo: domanica ore 17,15

Novembre o _ _ : : Febbraio
Miranda Marting, Glorgka O'Brien, Fatima Scialdone in Enrica Guameri in
BENTORNATO CAFE CHANTANT, di Gluditia Lelio CERCAS] TENORE. di Ken Ludwig
Produzione del Teatro Lelio regia di Romano Bernardi
con Romano Bernardi e Alessandra Caciall

Dicambre
Emesto Calindri & Liliana Feldmann in Kinieo
| Bl_.lR(_)EM.IR_i, di Silvano Ambrogi LE SBANDATE
regia di Antonio Moret Teatro cabaret di Roma
Dicembre
CENERENTOLA, fiaba musical Marzo
con la Compagnia Stabile del Teatro Leho Franco Acampora in
testo & ragia di Giuditta Lefio DALLA VITA ALLE SCENE, 10 RAFFAELE VIVIANI, di Franco Acampnrs
Geannmia Aprile
Bianca Tcrccalmnui e Giuiano Esperatl in Oneretta che pasciorn
MCRAIGD I AMOHE. o Elnca Taccaiond| LA PRINCIPESSA DELLA CZARDA, di L. Stein ed E. Calman
Gennaio regia di 3, Cubeddo
Mario Valdemarin in
PENSIERI SPETTINATI DI UN INDIVIDUALISTA, di Oscar Wilde :
regia di Mario Valdemarin I:II?TS‘:I"u PICCOLI NEGRETTI

; con la partecipaziona di Amaldo Ninchi
Febbraio _ _ tratio da Agatha Christie
Associanons Tealrale Salvalore Cattafi di Barcellona in regia di Giuditia Letio

BERRETTO A SONAGLI, di Luigi Pirandalia

regia di F. Cutroni produzions della Compagnia Stobila dal Taatrs Ladic

Iz diregions si risenva la taooltd & apportace modiiche al suddeto programima, Qualon S PEORSSen Necessang

prezzi abbonaments: intero £ 240,000, Cral £ 200.000, docenti in servizio £ 180.000, studenti universitari (finc-a 26 anni) £ 160.000.

9 Aprile 1999 IE &

I Novembre 198

Teniro ‘I"trgﬂ Teatro Verga " - Lk 50 Bulvgs isuirel
Inangurasione della Stagione ILBIRRAIO %ﬁ% Via F. Ciooagione, BB, el 0ux [085) 447803
I MALAVOGLIA DI PRESTON DI CATANIA
di Glovannl Yerga Novith assoduta
Adattamento teatrile . i Andrea Camilleri
di Ghigo De Chiara Rid di Andrea Camilleri i
riedizione di Guglielmo Ferro taI]]a :!:'i':um Diasqanle Stagione 1998/99
el oot 8 e e Py, Vi Miagiste LE PROSTITUTE VI PRECEDERANNO NEL REGNO DEI CIELI
LI RS 1NN
ideato e diretto da Martells Lo Gludlee di Descalzo - 1| Globo, Roma
Lll'“:"'l'm' ‘::t'-‘iﬁﬂ“ Marecello Perracchio ANTIGONE
con Tari Ferro, Carrars = i " : .
sceng © costuini Roleerto Laganh A 'N‘N‘I ﬁﬁ:’_{:ﬁﬁ mmm; di Sofocle - La Fenice, Catania
musiche Does Musumec] JRO DIALOGHI CON L'INVISIBILE
3 di Platone e Leopardi - Piccolo Teatro o Catania
§ Fehbraio 1999 15 Febbraio 1999 DONNAROSITANUBILE
Teaten Verga L Teatro M s di Garcia Lorca - Piccolo Teatro di Calania
IL MARCHESE INVECE CHE ALL'UNA
DI RUVOLITO 3 ALLEDUE =~ L GENE DELLINMORTALE
3 di N Martoglo [ diPier Maria Roo i San Segind’ di V. Gierini - I Politsnico, Rome
A con Tiseclo Musammeci, Anns Mulvica. regha Koberts Torme :
( Anidd s = A P, ; 3 DALLA VITA ALLA SCENA
' Y m.mhgw f 1%%'““ lf m& By i Rafnale Wiviani - £ & £ (lighs, Rac
~ mmﬂlliumlml . 4 1 . Fid,
al b a1l LA CANTATRICE CALVA - IL GIOVANE DA MOGLIE
= y 2. 1 A di E. lonesco - Piccolo Teatro di Catania
. 7 Genmaio 1999 ONovembre 1998 |
[ J/ Teatrn Yerga - o, Teatro Muscer,
VENSALT L IALUNMIEDNLE AP h e npaces i guuhgamnini i Pk
diluigi Pirandello — LA SIRENETTA
in coproduzione con ln Plexus T. claborazione drammaturgica diEzig Donato 8 Denmors l raseva b agpevisre movidete 8l programea
o Turi Ferro da Grimm, Andersen, Yourcenar :
regha Cugliehmo Ferrn regla Exlo Donato Abbonamenti:
scene Stefano Face scene ¢ oostumi Giuseppe Andolfo ket £ 478 000
costumi Elena Mannini musiche Carlo Insalia Ridetti (nsegnast) £ 160,000

FRicottl aziendal (aimenp 10) £ 144000
L CTACINNE 1008/1G99 | Ridoft oo (scko lun) £ 96.000



do venerdi 23 offobre a domenica 8 novembre 08

Beflini - Teatre Stabile di in collaborazione con 50
Festival Shokespeariona di Yerono @ Magnogredia Festivel 2000
Tato Russo

AMLETO

da William Shakespeare - regia Tate Russo

con la partecipazione di Sandra Milo

da martedi 17 o domenica 29 novembre ‘98

Lina Sastri

MELOS “Le Terre del Mare”

i Ling Sastri - novitd assoluto - regia Orlando Forioso
da martedi 1 o domenico & dicembre "98
Erneste Calindri - Liliana Feldman

| BUROSAURI

di Silvana .ﬁ.rnbmg = regpa Antonio Morett

da lunedi 7 o domenica 13 dicombre ‘98

Piccolo Teatre di Mileno - Teatro d'Europe

Milva !
NON SEMPRE SPLENDE LA LUNA
di Bertolt Brecht & Kurt Weill - regia Giorgio Strehler

da mardedi 15 dicembre ‘98 o domenica 10 gennaio ‘#9
Bellini - Teatra Stabile di Nopali

Tato Russo

SO' MUORTO E M'HANNO
FATTO TURNA' A NASCERE

da Antonio Petifo - uno spetiocolo di Toto Russo
lo spettacolo delle feste di Matale.

do marfedi 12 o demenica 17 gennaic "99
Anna Proclemer - Claudia Koll

LA PROFESSIONE
DELLA SIGNORA WARREN

di George Bernard Show - regio Patrick Rossi Gastaldi

da martedi 19 gennaio o demenica 7 Febbraio ‘99
Bellini - Teotro Stobile di Mapoli
10, RAFFAELE VIVIANIL...
[wersi, prosa e musica) di Roffoels Viviani
focolo o cura di Anbenio Ghirelli @ Achille Millo
ﬁ:ﬂrmiaﬂl miscal Roberla De Simone - regia Achille Millo

do martedi § o domenica 14 febbroio 99

JMH-
da Broadway Uhig, e
TAP DOGS Rarermte

do mercolded] 17 o domenica 21 febbraio ‘99
da Las Vegos per la prima volta in talia
Il musical sul ghiaccio

PARADISE ON ICE

da martedi 23 a domenica 28 febbraio 99

Pino Quartulle - Chiara Noschese
QUANDO ERAVAMO REPRESSI
testo & regia di Pino Guartulls

do mariedi 2 o domenica 7 marza ‘79 [P
Momix it ﬁ”"&ﬂuﬁ
SUPERMOMIX o
nowild di Moses Pendleton Tmencong

da martedi § o domenico 14 marzo ‘79

Gianfrancoe D’Angelo - Brigitta Boccoli
IL GUFO E LA GATTINA

di Bl Manhotf regia Furio Angwl-ellu
dumm‘hdl'?dlud:nnﬂimi‘fmrm'w L
e oobo B TRAEST ™ sy

del teatre EM - cyg‘:ﬂ,m
I #Chicos Mambo” dl_s.u_.-_.,‘;i‘“%&o
MELI MELO Pl g

do martedi 23 o domenico 28 marzo 99
Marco Columbro - Barbara De Rossi

L’ANATRA ALL'ARANCIA

di M. G. Souvoicn @ W. D. Home - regio Polrick Rossi Gaonstoldi

da martedi & a demenica 11 aprile 99
Lande Buzzanca - Caterina Costantini

LA BISBETICA DOMATA

dii Williom Shakespeare - regia Mario Moretti




Vera Lampert - Laszlo Somfai - Eric Walter White - Jeremy Noble
Bartok Strawnsk;

Le nuove biografie - basate sulle ricerche pid aggiornate e scritte da alcuni fr
Impartanti esponenti in campo musicalogico - di due compasitori che hanno profondamente
segnato la musica del ventesimo secolo. Il volume & completato da un elenco dettagham
defle opere, da una bibliografia aggiornata e da venti illustrazioni in bianco e nero.

Violume i pp. 268 - 136845 - L. 44.000

. Philip Gosset - William Ashbrook -
Julian Budden - Friedrich Lippmann

‘Rossini Donizetti Bellini

' Corredate da un elenco dettagliatissimo delle opere e da una ulblmgrana ornata,
-queste biografie illuminano la tradizione e lo sviluppo di uno dei piu affascinanti periodi
- della storia della musica

Volume di pp. 224 - 136846 - L. 31.000 Jﬂhn RUSSEIH ]

Bellini

Questa biografia di Bellini vuole sfrondare tanti luoghi comuni che propongono un
musicista languido ed elegiaco, genio predestinato a morte tragica, romantico fing
alfeccesso. Rosselli rilegge e reinterpreta e fonti conosciute, valuta i documenti esistenti,
adotta un metodo di indagine rigoroso. Completa il panorama una attenta lettura delle
opere.

Voiume di pp. 208- 136848 - L. 32.000

| Marcello Sorce Keller

Musica e sociol
Un viaggio attraverso la storia delle ide® che si sono sviluppate in sociologia e in
antropologia a partire dall' Ottocento e che si sono riversate nelle “filiazioni musicofile”

' dei due campi di studio. Uno strumento per inquadrare i contributi pid recenti nel contesto
della tradizione a cui appartengono e valutarme il contenuto.
Volume di pp. 160 - 137271 - L. 27.000

Gustavo Mar-::hes_i
Canto e cantanti

Una “rassegna vocale” composta da un testo storico e da un breve dizionario biografico.

Le riflessioni critiche sono spesso confortate da una esperienza diretta a contatto con gli

interpreti: critici, storici & cultori-sono spesso oltre che addetti ai lavori, testimoni. Il loro
pensiero vale per saggiare lintera area del canto e ne aiuta la comprensione.

Volume di pp. 500 ca. - 136847 - L. 41.000:
Jaime Pahissa

Manuel de Falla

Riedizione dellimportante monografia pubblicata

dalla Ricordi Americana allindomani della morte

del compaositore, completata, a cura di Paclo 2 1
Pinamonti, da unaccurata analisi delle opere e MO” Vari

dal carteggio tra de Falla, Pahissa e Ricordi, che Pianoforte

tte di ricastruire la genesi del libro.

Volome di pp. 264 - 137554 -L. 24.000 e clavicembalo
Il repertorio dal tarde ‘500 a oggi
A cura di Riccardo Allorto

185 compaositori che cronologicamente vanno da W Byrd e i virginalisti elisabettiani ai
contemporanel Boulez € Stockhausen. Oltre 1200 composizioni, tra raccolte e opere singole:
il racconto delle circostanze che ne

hanno accompagnato la creazione.
e l'analisi musicale concisa ma esauriente.

Volume.di pp. 460 - 137729 - L. 35.000




