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Slovensko Stalno Gledalisce

S1 parla sloveno

sulle scene
di TK
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di llaria Lucari

ecnicamente & un Tealro

Stabéle itafiano, con sede

fissa a Trieste. Ma in
realta, fin dalla sua fondaziona,
opera nella dimensione ricca di
stimolanti contraddizioni. di luci
ed ombre del teatro di confing,
in cui si specchia e si ficonosce
una mangranza: quella deghi sio-
veni in lalia, Al Teatro Stabile
Sloveno  (Slovensko  Stalno
Gledalisce) si mecita in lingua
slovena, si mefiono i s¢ena
classici, autori slovenl, ma
anche tanti itakiani tradott; s
organizzang toumnée olire confi-
ne; si reafizza - secondo 1l con-
cetto mitteleurcpes cul si erano
ispirati Giorgio Strehler & Paoko
Grassi - ['utopia di un teatro con
compagnia sltabile, Annovabile “dallinternc”. Abbiamo chiesto 2l
direttore delio Stabile, Miran Kosula, di parlarci della storia passa-
ta & presente di questa islituzione,

HYSTRIO - Come g quando & nalo i Teatro Stabile Sioveno di

Trigste? Quali sono state fe lappe significative defla sua storia?
KOSUTA - A Trieste, il teatra sloveno realizzato da una compagnia
di filodrammatici & presente fin dalla seconda metad del secolo
scorso. Da questo gruppo si formd nel 1907, ancora sotfo llimpero
Austroungarico, il Teatro Stabile Soveno di Trieste, nella logica dei
{eatri mitteleuropei @ non delle compagnie ineranti lafiane; al cen-
tro di un vasto bacino dutenza, cul facevano riferimento non solo
gli sloveni della citta (molto pill numerosi di oggl), ma anche quel-
Ii dell'lstria e di una larga zona defi'atiuale Slovenia. Nel 1920 i
teatro ottenna una propria sede, inserita in un polo che compren-
deva una banca, un albergo e diversi spazi per i circoli culturali slo-
veni: purtroppa nedle stesso anno fu bruciata, prima azione fasc-
sta in ltalia, reazione alle manifestazioni anti-italiane a Spalato. Fra
e due guere ke cose peggiorarono, fino alla proibizione di parare
slovena in territorio itakiano; ma 'atthitd riprese nel '45 a cura di
una compagnia privata, che ebbe poi il riconoscimento del gover-
no militare alieato. Nel 1954, I'talia @ la Jugosiavia firmarono I
Memorandum di Londra: uno degli arficoli prevedeva la ricostru-
zione di una sede per il Teatro Sloveno di Trieste, consegnata nel
‘64, La compagnia privata negli anni Seftanta venne riconosciuta
Teatro Stabde dalla Regione, poi dal Comune e dalla Provincla di
Trieste & nel 77 finalmente anche dal Ministero per il Turismo e lo
Spefttacolo. La struttura stabile, ottenuta formaimente cosi tardi, ¢
& sempre staia nalurale & necessaria.

E uno dei tre Teatri
Stabili del capoluogo
giuliano e ha quasi un
secolo di vita - Una
storia travagliata, ma
di grande rigore cul-
turale, per difendere
identita e tradizione
attraverso la lingua -

I1 rapporto con le

istituzioni slovene

e italiane

H. - Una strufivra che avete crealo dal nulia e che oggi conli-

nua a funzionare...
K. - Il Teatro Sloveno doveva dare alla minoranza rimasta in Halia
quel forte senso di apparienenza che viene trasmesso dalla lingua.
Abbiame un grande amaore per
la madrelingua: tulelara, usar-
la, significa salvare la nostra
identita, la cullura, la tradizio-
ne. | primi attori della compa-
gnia stabile hanno costruito le
basi di un teatro tuttora witale:
fa il suo pubblico; si rinnova
nel repertorio, che & apero
alle esigenze di tutta la mino-
ranza che vive sul confine da
Trieste a Tarvisio; conta su un
gruppo diinterpreti cul costan-
temente sl aggiungono nuovi
lalenti. Melle scorse stagioni
riuscivamo a organizzare una
nosfra scuola di recitazone,
ma ora abbizmo dovuto rinun-
clarvi per problemi economic,
cos siamo costretli a drottare
i giovani pil promettenti
sull' Accademia di Lubiana, garaniendo ioro che una volta diplomali
lavoreranna nel nostro teatro.

H. - Da cosa dipendong questi problemi economici?

K. - Probabilmente da una crisi che interessa in generale |l teakro
italiano: il nostro & un tealro di lingua slovena, ma italiano & lulti gl
effetli. Risentiamo dungue dei rilardi nella distibuzione del contri-
buti, degli interessi passivi ecc. In passato avevamo alle spalle la
significativa pressione delia Jugoslavia, ma dope gli anni Ottanta
|a situazione & diventata incerta e i finanziamenti hanno iniziato a
diminuire, Come in ogni tealro questo significa programmazions
incerta, scelte faticose, diminuzione dellorganico (e poiché non si
licenzia, si & ridoti a non sostituire chi va in pensione). E poi cl
song i tagh, che riguardane sopratiutio la rstnuiturazione della
nostra bafla sede, iniziata nel "92 e per ora sospesa.

H. - Com'é adessa il vostro rappario con g Slovenia?

K. + E molto migliorato rispetto agii ullimi anni di tensione. Dopo la
guerra ci sono stali atieggiamenti rigidi, questioni politiche delica-
ie. Artisticamente eravamo abituati a un rapporto di scambio;
abbiamo sempre ospitato in cartellone loro spetiacoli e fin dal '45
siamo andali in founee in Jugoslavia facendo conoscere soprat-
futto autor taliani, k& dove non erano ancora stati iradoth. Abbiamo
avuto un ruolo rilevante come diffusor della cuMura italiana:
Ruzante, De Filippo, Dario Fo sono arrivali nei paesi dellest per
nostro tramite.

H. - E con le istituzioni taliane di Trgste?
K. - C'& un assurdo decreto degli anni Sessanta, che proibisce di

Hy5
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siste un Teatro Stabile italiano che & al di fuori dei confini

nazionali, anche se in pochi ko sanno: & il Dramma [taliano

di Rijeka (Fiume), una delle istituzioni che si impegnano per
far restare vitale [identita linguistica e culturale deghi italiani che
vivona nel temitoni dell'lstria e della Dalmazia, oogi suddivisi tra |
due nuovi Stati i Slovenia e di Croazia. Trentaseimila, secondo ke
stime, sono i cittadinl di quelle due nazionl che sono di etnia e lin-
gua italiana: di questi 7.000 circa a Rieka-Fiume. il Dramma
ltatiang & altivo fin dagli anni Cinquanta, & ha aftraversato del
decenni difficill. Condivide la sade con il Teatro Nazionale Croato di
Rijeka, allinterno di un prestigioso e imponente edificio teatrale
austroungarico, intitolato a Ivan Zaijc, operista croato emulo, fatte
in mare e debile proporzioni, del nostro grande Verdi.
. |l Dramma ltafiano ha un suo gruppo stabile di atton professionisti,
- di buona qualita, a cui sl aggiungono, di volta in volta, dei colleghi
ento. E accadulo, per esempio, a Roberto Della Casa, CIaumeriunﬁe

di gala, un momento di riconoscibilita importantissimo per tutta la comunita italiana
ca tulle le localita di Slovenia e Croazia dove o siano italiani, con possibili *scan-
ga) o in Friufi-Venazia-Giulia, La sovvenzioni che consentono al Dramma

! _PnpdaudTrhst&.adaimriMGcmm.

) m;mmmmNrpamlmmﬁmnzaj 1&
ﬁmmmmﬂﬁm&aumwﬁhﬂﬂam ad ovest del mare

0556 AN 'ﬁhmmmjmgaﬂmmddhmdmaﬂma,esimpn}
ina mini-ho 0 marchigiana. Ma per il pubblico e gli addetfi ai lavori italiani potrebbe essere
o notl, se non del tutto sconosciut, come Miroslaw Krieza, Marinkaovic, Matkovic
i due mondi teairali e culturali, sarebbe il pill 2datto a portare da noi fuor dai
confini della ex Jugoslavia. Ben curata e beng interpretata, con garbo e misura & con
 un accorto equilbrio di toni tra Famaro e i leggero, il melanconico e Fironico, la
i stena di Mangano di Uomo in mare, parabola sul filo dellimmaginazione di
seftantenne De Chiara, merita di essere ospitata anche sui palcoscenicl
 nostrani. De! resto, Mangano & un vero & proprio specialista del teatro di De Chiara,
quale era anche grande amico. E lo spettacolo merita anche al di la dei pregi del
|  descrive - con gusto & humour, tra introspezioni forzate imposte da un psi-
{Trionfi), sogni impossibili di evasione, cedimenti a un immaginario volu-
da canoiina - la crisi, 1a rinascita interiore e la fine di un manager “senza
* (Della Casa) gid in eta matura. Determinante apporto allo spettacolo delle
i dibmhth.-
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ocoasione del Festival della drammaturgia contem-

Tlﬁh.mm
poranea. noa pag. 6 daosn
Roberio Della Caza e
H. - Una rflossione sul pubblico cho atuaimente Vi s o oo

segue. Chiara
K. - Il nostro teatro appartiens a tuita la mingranza  Miens
slovena, garantiamo politicaments ka pluralita, cer- e
chiamo di soddisfare le esigenze artistiche e cultura-  soefe & Cechow, in
i & i gusti degli spetiatori. Questa & una linea impor- 5952 3o Siable so-
tante defia mia direzions, in passato, metievamo in - gy

scena besti che in Jugostavia non erano ammessi

{per contenuti, messaggi ritenuti negativi) e contava-

mo percid su un kargo pubblico proveniente da oltre-

confine. Oggi non ¢ sono pill queste chiusure & la

Slovenia ha spettacoli mofto nteressanti (d'avan-

guardia soprathutio), cost abbiamo perso questi spet-

tatori e faceiamo | conti con una ménoranza che

rischia di ridursi ultericemente. Oggi il pubblico c'e,

parlare italiano sul palcoscenicn del nosiro teatro (e del Kuliumi  ma lassimilazione & forte & o preoccupa mofo: ogni problema

Dom di Gorizia) @ che aftende ancora un annullamento ufficiale.  generale (pochi giovani a teatro, tanta tv) per nol & aggravato dal

Nonostante cib | rapporti sono buoni con tutt i tealn: con lo  pericolo di perderci. Un italiano, se non va a leatro resta lale, uno

Stabile del Friuli-Venezia-Giulia, gia parecchie stagionl fa abbia-  di nol invece rischia di perdere le proprie radici: bisogna Investire

mo coprodofto un testo di Handke e ultimamente collaboriamo in - malto sullidentith soprattutto attraversa il tealro. m
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i1l Nuovo Teatro Giovanni da Udine

Da WILSON a NEKROSIUS

I [ T

C 'J=. |

e

per un e

di llaria Lucari

testimoni delle grandi civilta del
passato: ma anche 0ggi, la nasci-
ta d'un teatro & un evento foriemen-

It&ahi antichi sono | maestosi uslone

te significativo nella vita culturale, - PrOSd de

sociale @ polifica d'una comunité. E riuLana,
stalo cosi per la cittd di Udine che b1

dopo vent'anni di progetti, cantieri, o PO
polemiche, ha finalmente inaugurata crmncdn

il Nuovo Teatro Giovanni da Udine: ik

i oquesta pag, Bcan-  Struttura molto modema, funzionale,

e mok  Ardeiss ; 1stituzion

provvista di lorre
scenica; velro
2 marmo

Mamoniovas,  Amieto
oo i ragia dl Brruntas
Nelosis

all'esterno & una sala
caplente - 1224 posti- e
“calda” (effetto dei
rivestimenti ligned che
assicurang la qualilta
dell'acustica), ]
Comune, che gestisce il
(igvanni da Udine {finanzia-
to dalla Regione), ha affida-
to lorganizzazione dedl att-
vith artistica a due consu-
lenti: Carlo de
Incontrera per il car-
lellone musicale e,
Renato Quaglia per la
prasa, con cui abbia-
mo tracciato il bilancio
dal prima anna di lavo-
ra.

HYSTRIO - Qualé stato

limpatto  defla nuova
sfruffura sul  pubblica,

O di

confine

lel] nrimo  considerate che vi affiancavale a
istifuzioni teatrali gia esistenti?
QUAGLILA - Siama partiti in un clima
concitato, ottenendo l'incarico a solo
un mese dallinizio della stagione, in
. una cittd che da vent'anni aveva un
Llavoro svol-  pubblico teatrale stabilizzatn -sulla
w1 prosa tradizionale & un numero cre-
scente di spettaton nel nostro setto-
re, quello del teatro di ricerca
o (Renate Quaglia dinge il Centro
EuLra Servizi e Speftacoli di Udine n.d.r.).
INe Obbiellivo del Comune era confer-
mare la partecipazione di quel pub-
blico alla stagione da noi proposta. Abbiame fatto un lavora di
promozione innovativo, esteso allintera stagione featrale, rad-
doppiando il pubblico d'abbonati e registrando costantements
un gran numerc di spettatori che sceglievano di sera in sera
d'acquistare il biglietto (una media del 50%): un esito davverg
eccezionale.

H. - Passiamo ail'ambito artistico: avele ospitato grand nomi

del teafro italiano e alcuni eventi internazionali, Quali scelte

vi hanno deto maggior soddisfazione?
Q. - Fin dallinizio abblamo perseguito |a linea del “teatro di con-
fine”. Dunque confine tra gener, e sia in musica che in prosa
scno stati lambiti | generi che hanno segnato il teatro del "900:
teatro di regia, d'attore, dimmagine, di parola, la multimedialita,
la danza. E in cartelione allora si giustificano la presenza della
grande scuola russa e il minimalismo di quella americana (Dodin
e Wilson) oppure le aree diinfluenza pid critiche della cultura
europea (la Lituania di Nekroslus), e pol il grande teatro di stil
diversi con Luca Ronconi, Maurizio Scaparro, Alfredo Arias o il
rigore d'attrice di Mariangela Melato. Sottolineo che ogni spetta-
colo & stalo ospitato per una scelta coerente, di cui siamo sod-
disfatti: abbiamo attraversato una “biblioteca di gener” riguar-
danti questo secolo in modo programmatico. non casuale.
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H. - E come ha reagilo il pubblico davanti a una rosa cosi

arficolata di proposte?
Q. - Lo scopo di un teatro pubblico non & quello di iempire qual-
che serata, bensi d'essere occasbone di crescita: allora agli
spattacali in cui lo spetitatore si & immediatamente riconosciuto
si sono mescolati aliri che proponevane qualcosa di pil, e lo
spiazzamento - non forzoso - ha fatto si che progressivamente
l'orizzonte d'attesa & di gusto si spostasse in avanti, Credo che
il pubblico di Udine, a fine slagione, sia diventalo un po’ pil
cuniosa fnispetto a quando & entrato 1a prima voltz in questo tea-
tra.

H. - Dungus non condivide [a posizione di chi ritiene che fa
ricarca @ la spanmentaziome non siano adalle al Teatr gran-
i, pubbiici?

Q. - Non 51 put condividere quest'idea, conoscendo l'evoluzione
del teatro italiano negli ultimi guindici anni. Dal punto di vista
artistico, ta ricerca non & pil una stagione circoscritta nella vila
di un artista, né uno spazio settorializzate che vuol destruttura-
re il sistema. E finita quella ricerca antagonista che selezionava
spazi e spellatori, teorizzandone addirittura l'assenza: questo
tipo di teafro & cresciulo generazionaiments, @ stato assorbito.
Luca Ronconi (che & un ricarcatora) dirige il prime teatro ialia-
na, Massimo Castd & diventato uno dei nostr massimi registi,
cosl Leo de Berardinis. E anche il pubblico non si divide pid,
come negli anni Sessanta, in disponibile o refrattario alle novita:

& stalo talmente sollecitato alla crescita dal teatro @ dai media,
che sa porsi in relazione critica con le proposte.

H. « Questo fealro & nato in un clima teso: ora la sifuazions é
cambiata? E qual'e l'affeggiamento nel confronli del Teatro
Stabile e dele alfre istituzioni private presenti in Friul Venezia
Giulia?
Q. - Tulla la vicenda del Glovanni da Udine & siata costellata di
polemiche che, nel nostro caso, hanno oltrepassato 1a tensione
citading, diventando occasions per un confronto tra il passalo
teatrale della citth e del Friuli @ il possibile futuro. | nisultati che
abbiamo ottenutn in questi mesi rispondono alle Llenshoni conser-
vatoristiche meno positive. Per quanto riguarda i leatri di produ-
zione regionall, gid in passato con il Centro Servizi @ Spettacoli
avevamo trovalo la disponibifitd a creare un sislema featrale
armanico, ove lavorare come un'ofchestra @ non da solisti spa-
Zigntiti. || Nuovo Teatro & amvalo in un momento di crisi generale
del sisiema italiano, che atiende una legge di riforma ancora non
chiara, che & precccupalo per lo stanziamento di fondi pubblici
alla cultura, che risente - almena in ceri luoghi - d'una crisi di pub-
blico & di progetiuality e dedla necessita di trovare un‘identita cul-
turake e non commerciale, In tal clima, alcuni hannao visto il nostro
teatro come poratore di ullerior concorenzialitd e conflitti.
Shagliando: difendiama il diritto-dovere di Udine di avere un tea-
tro pubblico di produzions, che secondo me pub coesisters beni-
sismo col Teatro Stabile e con || Teatro La Contrada di Trieste, m

Festival Nazionale d'Arte drammatica

Pesaro
direttore artistico Eva Franchi

) 1948 - 1998
Cinguantunesima Edizione

Programma;
Compagnia RIBALTA VEMETA di Marghera:
IL SIOR TODERQ BRAONTOLON di C. Goldoni
Compagnia TEATROSPAZIO di Padova:
IL VOLFOME di B. Johnson
Compagnia GIORGIO TOTOLA di Verona:
| PARENTI TERRIBILI &l J. Cocteau
Compagnia LA FORMICA di Verona:
LA CAGMNOTTE - A PARIGI, A PARIGI di E. Labiche
Compagnia | CATTIVI DI CUDRE di Imperia:
i CUCINA o A, Ayckbourm
Compagnia LA TRAPPOLA di Vicenza:
DIECI PICCOLI INDIANI di A Christie |
Compagnia SULLE ALI DEL TEATRO di Cervater:
LE VOCI DI DENTRO di E. De Fllippo

Fugn conggrs:
Compagnia IL GIULLARE o Salarna:
SEI PERSONAGGI IN CERCA D'AUTORE ol L. Pirandello
Comgagnia TEATRO MUSICA NOVECENTO:
FOLLIE D'OPERETTA (Tost i Stafans Orsind, Musiche di F. Lehar,
. Ranzato, G. Piatrl)

Teatro Sperimentale - Pesaro
29 Settembre - 15 Ottobre 1998

Sedo: Festival Mazionale d'Arte Drammatica - via Zanucchi 13 -

G100 Pesaro Tel Fax: {0721) 64311

19 seftembre - 10 oftobre
("9) ' Teatro Festival 1998
a Parma e Reggio Emilia

“* con la cultura ebraica
Teatro Festival a Reggio Emilia

Taatm Anosio - Teal della Cavalerizza
IL TEATRD DELLA CLICIMNA EBRAICA 5 curn i | Aharonl
ﬂmmnEGH.TEE?'HEHE_mcH Crvod & B Marshall
EMERTIK prod. i Group - Genssalemma

LECCLESIASTE nella versione & . Coroessi, a cora i F. Pend con O Anlonusi

Tealm Aricsio
L FLULTHUM con 2 Ban
| Mostra o pitnra THE d M. Berrsion
Teatro Festival a Pama
Teateo Do - Spasio
IL SOGKO YIDDISH kerione speftaoia Yideish Thaatre condotic da k.
Teatr Due - Spazio Grands

THE GRCHARDIDUETMWRAPPED rogia .mnmIPrhmdSM
l:mh'hﬂﬂﬂm T Aty
Teatro Duwea - Spmﬂh:m

mmmmmﬂmmna.Mﬂmum
MURDER d H. Levin, mgnm} r-ma-n.pnd Toatm Camer - Tel Aty

MOSTRAMULTIMEDIALE mmﬁﬂnmmlcam
Cultura Ebraeca i Miano

Teatro Dua
LUAMANTE diA Yehoshua oo E. Pozn
MESHMAT HASHMAL Cnasadec Sarmpiy Celstration con AL Paci Deé), prod. Giardini
Persil (oo da definire)

Per informaziont: Teatro Due o Parma -k, 0521 270042 -t 0521 281426
ore 1-13e 17-1930

Decumentazions: 1
THE ANTOLOGY regia o D, Maayan, con 5. Yaaon, M. Yossl, prod. Akko Theate
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Accademia “Silvio D’Amico”:

una riforma work in progress

di Elio Testoni

Hy10

tatamente a taluni aspetti dell'assetn istituzionabe, la con-

gruith delbe dispoasizioni del disegno di legge no 2881 - di
riforma delle Accademis darte, degli Istituti artistici, dei
Conservator & degll Istituti musicali - ispetto al ruolo ed ai compi-
ii dell'Accademia nazionale di are drammatica “Silvio D'Amica”
il disegno di legge, gia approvalo dalla Camera dei deputati, & ora
ali'esame dedla Commissione istruzione del Senato che, conclusa
la discussione generale, ha
procedulo, in sede di comitato
fistretio, ad una serie di audi-
zioni dei rappresentanti delle
istituzioni interessate, tra cui
quelli dedl'Accademia. Ritengo
fale procedura cometta e sag-
gia; cometta perché & raziona-
le & conforme alla funzione
propra del Padamento acqui-
sire il parere dei soggetti desti-
natari di una rforma compies-
sa e dagll effelti nievanti; sag-
gia perche dal contenuto del
provvedimento & dai riievi cri-
tici formulati dal relatore
Lombardi Satdani e da alin
senatoni nel corso della anzi-
detta discussione generale,
emerge [a necessita di un pid approfondito dibattito sulla materia
oggetio del disegne di legge.
In Commissione & stala evidenziata lesigenza di distinguena la
normativa relativa alle Accademie da quella relativa ai
Conservaton & agli alir istituti; mentre | disegno di legge n. 2881
prevede che tulti questi enti, unitamente, in una seconda fase, alle
scuole enogastronomiche, confluiscano in istituti regionali di istru-
zione superiore di grado universitario, denominati lstiuti supernon
delle arti {Isda). Tall istituli, e non le lore singole articolazioni tra cul
lAccademia “Silvio D'Amico”, avrebbero personalita giuridica,
autonomia statutaria, amministrativa, didattica, scientifica, finan-
ziaria @ contabile. Gl lsda rilasciano diplomi universitari di prime
liveello @ distinti diplomi i laurea.

L § cbietiivo delle note che seguono & quello di verificare, limi-

I1 disegno legge sulla
riforma di Accademie e
Conservatori, gia appro-
vato dalla Camera dei
deputati, necessita di
disposizioni piu consone
allo specifico teatrale
della “Silvio D’Amico” -
Alcune riflessioni 1in
attesa che si concluda
1’esame della Commissione
istruzione del Senato

Le disposizioni del provvedimento perattro non definiscono | con-
tenuti di qualith della formazione e della ricerca arfistica, limitan-
dosi a promuovers gli attuali stituli in facolth universitarie sanza
preoccuparsi degli sbocchi formativi @ lavorativi. Esse, inoltre, non
sembrano fenere in adeguato conta la specificita e la peculianita
del’Accademia nazionale di arte drammatica, che, invece, a mig
avvizn, vanno riconosciute in modo precipuo, in quanto: a) 1a fisio-
nomia professionale di un attore o di un regista & differente da
quella di un musicista, cosi come
diverso & laccesso al percorso
formativo; b) FAccademia svolge
un‘attivita di produzione, connes-
&3 alla didatica e finalizzata atla
promozione delle metodologie
adottate, ponché un'attivita di
sperimentazione & ricerca, anche
sul piano defia formazione; ¢ &
sviluppata la collaborazione con
strutture produttive e di formazio-
e, con featr stabili pubblici e pri-
vali, sia per forme di coproduzio-
ne che per attivita di formazions.
E tale coltaborazions & destinata
ad incrementarsi poiché il provve-
dimenty di disciplina generale
dell'atiivita teatrale, ora allesame
defla Commissione cullura della
Camera, allarticolo 9, gid approvate, prevede che Accademia
possa stituire nuove sedi e sottoscrivers accordi con scuole di tea-
tro, nonché, sulla basa di convenzioni con teatr stabili o con altri
soggetti teatrali, effettuare corsi prefiminar all'organico insefimen-
to nal mondo del lavoro. Lo stesso aricolo 9 stabilisce che con
regolamento govemnativo si provweda al nording dell Accademia.

Dungue be disposizioni ded disegno di legge n. 2881 si pongona in
contrasto sia con le funzioni specifiche svolte dallAccademia, sia
con |a nommeativa prevista nel provwedimento di disciplina generale
del teatro che tali funzioni implicitamente riconosce e per
['Accademia propone una soluzione legislativa autonoma, legata
alla riforma dello statuto in modo che latfivith dell'Accademia
possa finalmente svolgers! senza | vincoll € le restrizioni risalenti a



sessanta anni fa.

La riforma deflo statula del 1938, richiesta fin dal 1954, & conside-
rata essenziale al fine detf attribuzione defla personalita giuridica e
deflautonomia organizzativa, finanziaria e contabile. Tale atiribu-
zione & preclusa dal disegno di legge n. 2881 in quanto esso,
come & & defto, include |'Accademia in maniera indistinta negli
Isda. Ma rischia di essere pregiudicata anche Mautonomia didatt-
ca e di ricerca poiché per la definizione dells lines generali in male-
ria il disegno di legge prevede il concorso del Consiglio nazionale
delle arti, istituito con decrelo ministeriale, nel cui ambito & pre-
sente su 21 membri, in prima applicazione, un solo rappresentan-
te dell Accademia, che dunque non potrebbe far valare compiuta-
mente a specificith dellAccademia stessa. Essa viene ulterior-
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mente penalizzata poiché il disegno di legge, atiibuendo determi-
nate prerogative esclusivaments & docenti di ruclo, non fiene conto
del particolare ordinamento dellAccademia che affida linsegna-
mento di materia fandamentali, come recitazione & regia, a “serittu-
rati”, con contratta privatistico, anziche a docenti di rualo.

Dunque il pur necessario suparamento della “secondarizzaziona”,
come configurato nal disegno di legge n. 2681, non appare confor-
me aile reali esigenze dell'Accademia, Tuttavia la *universitarizza-
zione” dell'Accademia, unitamente ad una sua diffusione sul territo-
rio & all'istituzione di borse di studio per i fuor sede, & un problema
che va affrontato gia in sede di riforma dello statuto, che sembra la
via mighore da sequire, immaginando una configurazione di alta
scuola sul modello, ad esempio, deila "Normale™ di Pisa. m

Fano

delE 2978 VLA FORTUNA

I di Pierfrancesco Giannangeli

na splendida siruttura & tormata aghi antichi fasti nelle Marche. Si trat-

QSSICO & NAREerno ne
Distritto i b ta del Teatro delia Forluna, che sorge a Fano in un luogo singolare
. R*:' o defla cittadina rivierasca: i erge infatti allintemo delle mura del
. ol A Palazzo del Podesta, nella piazza principale. Ciog laddove la consuetuding
dprnie 14 sua nna ‘ avrabbe dovuto porre il cuore del potere politico. A Fang & invece accaduto i
on Rock di Bob Wilsan

contraric ed il teatro ha imposto e sue ragionl, appropriandosi di uno spazio
importante e «scacciando listituzione originaria come fa il cuculo con Fospi-
tes, secondo limmagine restituita dailassessors alla cultura della citd,
Marting Branca, La data di nascita del Teatro della Fortuna risale al 1677
Il progetta per la sua costruzione si deve &l geniale fanese Giacomo Toredli,
un ingegno poliedrico della scena e dello spettacolo, che lascid 1a bella
impronta del suo lavore sopraftutto a Vienezia e a Parigi. Nella sua citta
castrui un teatro a struttura barocca, che sopravvisse fino al 1845, In quel-
I'anno la municipalila fanese decise di affidare al modenese Luigi Poletti la
ristrutturazione della sala. Il teatro dapri nel 1863, presentandosi al suo
pubbdico con un vestito nuovo, che seguiva le regole del neoclassicismo.
Distrutto dai tragici bombardamenti del 1944, & rimasio chiuso per cin-
quantaquattro anni. Per festeggiare linizio defla sua terza vita, il Teatro
della Forluna ha invitato, dal 21 al 23 aprile, un ospite di riguardo: Bob
Wikson, che ha messo in scena, per un‘anteprima mondiale, Wings on rock,
(nelia foto, a desira) lo spettacolo che gii & stato commissionato dal festi-
val francese di 3aint-Denis. Due figure - interpretate da Marianna
Kavallieratos e da Frangois Chat, che vestono | costumi di Kenzo Takada -
si muovono per un'ora nel slenzio riempito solo dagh eleganti frasegqi
masicali di Pascal Comelade. Lentamente, in un tempo rarefatto e dilatato,
vanno a conguistare i loro spazio, a costruire una storia ispirata a I picco-
fo principe di Saint-Exupery. al mito di Parsifal e alle leggende del popolo
Sioux. Il rito di Wings on rock viena celebrata nel segno del rigore formale,
anche se la resa dello spettacolo & meno emozicnante rispetto ad altre
fprove di Wikson. Al Teatro dedla Fortuna nei prossimi mesi si terranno | festi-
val del barocco musicale, del jazz, di musica contemporanea (diretto da
Battiato) e [a stagione di prosa firmata da Massimo Puliani (che in aperiu-
ra ospitera il debutto del nuovo spettacole di Moni Ovadia). = =
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scilho discreto

teatro

1n ONDA MEDIA

Giuseppe Patroni
Griffi, Lidia Motta,
Ippolito Pizzetti e
Alessandro D’Amico
tra le firme di
punta di quel Terzo
Programma che, negli
anni Cinquanta, lan-
cido il teatro in
radio - Mattatori e
giovani promesse
alla prova dell’ete-
re - La scoperta di
Beckett, Pinter e
Dirrenmatt - La
riforma del 1975 e
1l primato della tv

di Antonio Audino

ue luoghi lontani @ apparenternente diversi. |l teatro & la

radic. Resi perd contigui da una caratteristica: entrambi sono

due luoghi della parala, nella sua purezza pil assoluta. E pro-
prio per questa sono dus canall defla comunicazione, farse fra i pid
direfti che esistann, dove la distanza fra chi parla e chi ascolta & sicu-
ramente minore di quella creata da media pid complessi, Proprio per
questo la radio e il teatro si incontrano immediatamente, quando le
prime emissioni sulle onde medie cominciano ad amvare in quefle
curiose scatola di legno ned salolt delle case degli italiani. Non sol-
tanio i discors del Duce, |e celebrazioni del Regno & poi defl'impero,
inskeme ai notiziari dal fronte o alle radiocronache del giro d'italia, isa
Barzizza, Cinico Angedini, il Quartetio Cetra, IEiar porta musica @
parcde, & fra queste parole ¢i sono quelle delle commedie, trasmesse
in diretta perché nessuno ha ancora perfezionato i sistemi di registra-
zione. Pochi attori davanti a un microfone, con un copione sul laggio,
lasciando che quedle battute si perdang nell'ana, trattenute soltanio
nella memorta deghi ascoltatoni, Mentre |a maggiore popolanta spetta
a un genere drammaturgico nuovo, nato propnio per il mezzo radiofo-
nica, o sceneggiato a puntate che appassiona le famiglie Aunite intor-
no aliapparecchio, ung per futli (@ proprio il caso di dido) | e
maschetier.

La stagione d'oro

La stagione d'oro del teatro alla rado inizia perd negli anni Cinguanta,
anzi, esattamente nel 1931 con la nascita del Terzo programma che
i unisce alle alire due bande, il canale nazionale, detio anche 13 rete
azzurra, e quelta rossa, ovwero il secondo, dove aveva preso piede ia
rivista & lintrattenimento leggera. Il Terzo & dedicato alla cultura, con
una grande attenziona alla musica classica, programmazioni temati-
che sy cormenti arfistiche o singole personalita, @ uno spazio cospicuo
dedicata alla prosa. Ma anche & nuove sabe di registrazione istituite
nelle varie sedi di Firenze, Torine e Roma, aprono nuove possibilita
per questo meraviglioso palcoscenico costrulto nelfarfa. A Roma, n
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wia del Babuino, in un anti-
oo palazzo dove aveva
sede |'Hotel de Russie, ¢'é
la direzione dei servizi
prosa, una struttura unica
per ke tre reli. Li si decide la
politica della radio naziona-
le relatvamente &l tealro, &
la possibiita sono infinite,
tutte percepite con preciso-
ne dai personaggi che abi-
fanc quellufiicio. I capo
servizi & Giuseppe Patroni
Griffi, 1| capo settore
Adriano Magli, drammaturgo attive sulla
scena e studicso. 06 1 a poco armivera
Lidia Motta, che ben presto divera la
signora della prosa radiofonica, gover-
nandone le sorti fino agli anni Ottanta.
Intorma & horo collaboraton e consulent
come Ippolito Pizzatt, figho del compasi-
tore lidebrando, in lempi pil recenti
famoso come raffinatissimo botanico, &
versatissimo nefle ingue strankere, qua-
lita che gli consentiva di tener d'occhio la
drammaturgia estera. Poi  Vittorio
Sermonti, Alessandro d'Amico, Andrea
Camilleri. Atlentissimi, ftti, a cogliere
segni & ferment nuovi nei teatr di tutto il
mionda, per ripropodi agli ascoltatord. «La
prosa era in quegli anni un genere nobile
- ricorda Lidia Matta - era considerata alla
stregua defla musica classica, e poi non
c'era la concorrenza con la televisione.
Insomma potevama spendere mofto per
il nosiro settores. Anche perché |a radio
fomiva una possibiita che nessun impre-
sario avrebbe mai potuto avere: quella di
formare un cast di altissimo lvello, mei-
tendo ingieme per qualche giomo in uno
studio i miglion interpreti di queqgli anmi,
cosa che non sarebbe mai stata possibi-
le per una loumee, affidando inoilre a
queqli interpreti dai lavorn
che forse non avrabbe-

1o refto & una program-

mazione prolungata. In
radio era possibile rischiare
di pid, puntando a un altissi-
mo velio adistico e pro-
duttiva. E allora quelie

b

straordinarie stagioni di q‘,
prosa alia radio diventano, 3

per i pubblico & per gli slessi \\\
cperaion del settore un punta i

dossier

riferimento fondamentale.

La voce dell’'attore

S8 si prova a cercare a caso nel termina-
Ii del computer dellarchivio sonoro delta
Rai si pud avere un'idea di cosa si potes-
s¢ ascolitare in quegli anni, facendo scor-
refe Fago della sintonia fra rumeari e sibili
lontani & qued tre seqnali pid decisi del
canali nazionall. Qualche esempio: |
corvi di Henry Becqus, con Tofano,
Moreli, Stoppa, accanto ad Adriana Asti,
Anna Miserocchi e Alberto Lupo, anno
1857. Irma ed Emma Gramatica in Gian
Gabrigle Borkman di Ibsen, nel "58, o
Eduardo & Titing in Filumena Marturano
nel ‘51, Ma ci sono veramente futl, i
grandi vecchl come Ruggero Rugger
con i swoi ciassici pirandelliani, e | giova-
ni, come un esordiente Luca Ronconl nei
panni del figlo nei Sei personaggi per ka
regia di Corrado Pavolini accanto al duo
Maorelli Stoppa nel '54. E per quelio che
riguarda le scelte drammaturgiche si
passa dalla tragedia classica al nuovi
autori, attraversando |a produzione di

tutti i paesi, costruendo cosi edi-

L,  Zioni storiche dei drammi di

Strindberg, passando per
Cechov, senza dimenticare
Shakespeare, ma anche
indagando fra autord minori o
meno conosciuti di tutt | lempl e
di tutti | paesi.
Dal punio di vista dellutilizzazione
di quella sugestiva scatola sonora
risuita evidente che, nel corso di
butti gli anni Cinguanta il teatro
via elere & concentra

sulla figura e sulta voce dell'attore, cerca
di ripropome lincanto dello spazio sceni-
¢o, cancellandone limmagine ma con-
servandone la suggestione, mentre |a
radio viene ancora wisla come un
"mezzo’, senza indagame le potenzialita
specifiche, come si fara poi in tempi pid
recenti. Anche se la regia radiofonica
conta veri e propn professionisti, con
riomi forse dimenticati ma di grande noto-
rietd in quei tempi, come Pietro
Masserano Taricco, Renzo Femier o
Guglieimg Morandi, altri aftivi anche a
teatro come Pavolinl o Alessandro
Brissoni, 0 figure come quella di Anton
Giulio Majana che passera alla storia per
| suoi sceneggiati televisisvl. Del reslo
sono gl anni In cul la parcda “regista”
comincia anche da nol ad acquisire un
Su0 senso pil specifico grazie a Strehler
@ a Visconti. Ma i due grandi personagai
alla radio non si avwicineranno mai con-
sentendo al grande Luchino soltanto che
i riprendesses in studio il suo allestimen-
1o de N crogiuoio di Miller, mentre [aliro
grande milanese consentira la registra-
zione delle sue messe in scena al
Piccolo, ma non sequendcle direttamen-
te & affidandone fa rpresa al suo assl-
stente Battistoni. Pil frequenti le presen-
ze di Orazio Costa, Mario Ferrero e Luigi
Squarzina.

Sara la seconda generazione di registi
radiofonici, negli anni Sessanta, a capire
che l'emissione via elere ha modalita
specifiche, che 'ascolio ha tempi & modi
diversi, che quel meraviglioso spazio
senza figure ha una dimensione sonora
particolare, tutla da sfruttare. Si chiama-
no  Giorgio Bandini o Giorgio
Pressburger, Paclo Gluranna o Sandro
Sequi, Virginio Puecher o Vittorso hMelloni,
fing & pid ardii, negli anni Settanata,
come Carlo Quartucci, attenti ai tempi e
alle modalitd del montaggio, incuriosHi
dafla particolare capacita di illusione
sonora del mezzo.

E Godot arrivo in radio

Dunque il teatro radiofonico & considera-
to fra | Cinquanta e | Sessanta alia stre-
gua del pill importanti circuiti teatrali
nazionali. Spesso proprio dalla radio arri-



vana alla orecchie deql italiani auton che
ancora non avevano attraversato |e tavo-
le dei nostri palcoscenici, £ il caso di
Samuel Beckelt, ancora sconosciuto nel
nostro paese, con un Aspeffando Godof
nel *56 per la regia di Luciano Mondolfo &
con un intero ciclo a Wi dedicato nel
1961. Ma anche Harold Pinter arriva da
noi grazie a una registrazione de Il custo-
de elaborata da Bandini, con Buazzelii e
Lionedlo, cosi come Ddmenmatt, Adamay
o Max Frisch, se non proprio in anteprima
assoluta, trovano nella scatola di legno il
loro prime momento di notorieta taliana.
Sono gli agenti con le loro diramagioni
internazionali a proporre | copioni degli
artisti emergenti alestero, a far perveni-
re le opere sui tavol defla Rai prima
ancora chi nel teatr. mentre attori e regl-
sti- cercano consiglio per | propn allesti-
menti proprio interpellando | dingenti dei
canali radiofonici,

Una stagione d'oro desbinata a conclu-
dersi con quedla riforma che nel 1975 fra-
ziona la programmazione della prosa
sulle tre reli, scomponendo il gruppo
unico che presiedeva alle scelte. E sono
certo ancora Lidia Molta, affiancata da
Alessandro d'Amico e Adolfo Pitti a por-
fare sul Secondo canale la lorp esperien-
za, continuando a produrre, seppur con
budget ridotti. Ma cerio sta camblando la
societa italiana, & con essa il posio che
sia il teatro che la radio occupana fra le
tante nuove forme di comunicazigne.
Cosl il primato dellattenzione passa ad
un'altra scatola di legno entrata nei salat-
ti degli italiani, quella con una parete di
vetro che si llumina & regala immagini,
ira la realla & il sogne.

Eppure basta riascollare una di quefle
vecchie registrazioni radicfoniche, con
voci di atton stracrdinan che hanno fatlo
la storia del nostro teatro, per capire
come forse proprio quel séenzi, 'intrec-
ciarsi di quei dialoghi, lo sbattere di una
porta, il suone di passi in lontananza,
allargassero i confini defla nostra imma-
ginazione, come propric quelascolio
sembrasse restituire alla scritiura e allin-
terpretazione il sU0 segno pid nitido &
profondo, lidea di un racconio, la possi-
bilita di fermarsi a riflettere su idee, pen-
siedi, emozioni. Possibilita che oggi la
radio deve sfruttare nuovaments, contan-

radioteatro

do sulla stanchezza diffusa che ia televi-
gione comincia a produme. E chissa che

il teatro alta radio non fesca a vivere una
nuova gloriosa stagione. m

un esperimento divertente

Troilo e Cressida
in musica | .
per la Compagnia dei Giovani

ung dei pit buffi esperiment tentati nelle sale di registrazione della Rai, Si trat-

ta di una commedia musicale che Gastone Da Venezia e Ugo Liberatore
hanno tratto da un romanze di Cristopher Morley, ma be forze scese in campo per que-
sio divertissement sono impressionanti, Le musiche sono siate composte da Bruno
Madema, firma llustre defla nuova musica ialiana, ed & ko stesso Madema a dirigere
['Orchestra di Mitano della Radiotetevisione laliana, La regia & di un nome nota sul
palcoscenici, Mario Femero, ed il gioco di questo esilarante intreccio di marcette &
canzonging, di digloghetti ironici e spintosi & affidato a una squadra formidabile di atio-
. Il nucleo centrale sono proprio loro, | Giovani, |a pid fortunata e celebre compagnia
di prosa di quegli anni, quel gruppo di amici, inseparabili sulla scena e nella vita che
ha avuto un picco assoluloe di notorietd con cenfinala di repliche di quellintenso e
drammatico Diario di Anng Frank, nel 'S6. Di i a poco, nel ‘63, affronterannc | Sef per-
sonaggi di Pirandello in un'edizione memorabile. Per ora si diverono a passare dalla
commedia leggera al tasti scritti appositamente per loro, compreso qued D'amore si
mucve di Patroni Griffi o La bugiarda di Diego Fabbri, Eppure accoll li, immaortatati da
un rotocakeo diefro quel microfoni, come sempre ebeganti, sorrdenti & divertiti, a come
porre guesto piccole capolavoro di inonia radiofonica. La trama intreccia diverse vicen-
de del ciclo iroiang, tenendo al centro 1a storia di Troilo @ Cressida di shakespeariana
memaoria, ma raccontandola un po’ in stile Quartetto Cetra, con attualizzazioni e incon-
grueenze storiche, e con coretti e arette leggere. Ecco allora il radiogronisia Ferruccio
De Ceresa descriverci in diretta il corteo delle milizie che aitraversa la citta fra accla-
mazioni € passi di marcia. E poi Iz Ecuba di Elsa Alband, la Cassandra di Rossella
Falk, con il Troilo di Giomgio De Lullo in un esilsrante dialogo con il suo amico
Pandaro, Romolo Vall, a disprezzare le donne e le loro svenevolezze amorose, men-
fre la vezzosa
Cressida di Anna
Maria Guamier intona
miativett frivoll e spas-
sosi, desiderando quel
bel guemiero che
pensa soltanio alle
armi. E intomo a loro
Alfredo Bianchini e
Gino Pemnice, Umberto
Qrsini & tanti altr, in
uno spazio di immag-
nazione sonara che
rende ancor pil vivaci
i colori di questa diver-
tita avventura radiofo-
nica. Anfonio Auding

\u
E il 2 aprile 1959, Va in onda Il cavallo di Troda, Titolo banale ma accattivante per

A pag & 0 oal,
Givichsodl nerests Dra
Gall ¢ Mino Besozz a Fado
Tioring { 1524]; in bewsa, il
lusvancre df PBemandnl
per Lenedo o Teodoso
(1025). radodramra d
Lugi Chizrelt in quedta
pag., & Compagnia dei
Gavean i unrmmagine del
548 {la folo & fralta dal voi-
me d Anro Auding L
Compagia dol  Giowiry,
Eritala, 1905 Le ot qui
putbican sono wahe dal
cataono La R - Hors Jf
sessantannd  TH24T084,

EnBdzon Ral - CiCassa
& Raparmic & Torng -
Pharronie Ve, 1954
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dopo 1l ciclone Ronconi

EATRL alla radio:
un fuoco di paglia

35 opere, 25 re
250 attori, una pro
nmazione su due
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autorevole di Roncont,
qualche margine di
Lmprovvisazione e 1l

' d1 qualche
1nazione di
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del1 teatranti, per
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“teatro da vedere con
L *orecchio” pud e
dev'assere un momento
dliJgD Ronfani : di crescita culturale
media: ma pisogna
V perseve-

ri, con mezzi e compe-




on Son0 sicuro - Iho gia detto in
N altre sedi - che il ciclo Ronconi

dei Teatri alla Radio sia stalo
meritevole sollante di elogi. Eterogense
fra vecchio e nuovo, fra superflue e
necessano, le linee tematiche delle
opere mandale in onda, prevalentemen-
te del secolo e ilaliane o tedesche, in
tearia con ambizioni programmatiche ma
in pratica determinale dafle scefte dei
registi convilati a questo convivio via
etere (con inclusioni ed esclusioni non
sempre comprensibili o, meglio, com-
prensibili soltanto tenendo conto delie
varie distorsioni decisionali in uso - da
sampre... - in viale Mazzini, e dalle quali
non sono esent discriminanti di palitica
culturale o di politica fout-courd).
Sarebbe troppo facile, su questo fema
delle inclusioni & delle esclusioni, fare
degli esempi, alcuni abbastanza clamo-
rosi, & da estendere alla scelta - chiusa
anche troppa - degli ation. Sarebbe faci-
le, ma abbastanza inutile (perché le pra-
fiche delle discriminazion!, anche in
campo cullurale, hanno softanto cambia-
to segni ma comtinuano), e sarebbe
sopratiutto ingeneroso: perché Fimpresa
dei Teatr alla Radio - fortemeants valuta
dalla presidenza Siciliano, dal che le va
dato merito - & stata in definitiva varata
in fretta, & limpronfy come usa nel
nostro Paese, affidata alle intuizioni di un
maesirs della regia malto occupata, ai
suggerimentl non sempre disinteressati
di qualche “consigliere del principe” e al
solito gap, anche questo *malto faliang®,
fra il dire @ il fare. Senza un preciso dise-
gno - come dire? - didattico, senza una
preparazione all'ascolio di un pubblico
diseducato dalla chiscchiera mediologi.
cach'é straripata anche alla radio, senza
analisi sul trend dei polenziall fruitor
della kermesse radioieatrale. Con mezzi
superion rispetio a quelll, irsor, riserva-
ti al resto del teatro alla radio, ma pur
sempre inadeguati rispetio al fine: che
doveva essere quello di produrre in con-
dizioni ottimali di ricerca & di allestimen-
to, affinché il ritomo del teatro dell'orec-
chio” fosse nel su0 complesso evento
significative, di ineccepibili Fveli. M
dicono che un Pressburger, maestro
indiscusso di radiofonia, & passato per
uno scialacquatore, o quasl, per avere

radioteatro

voluto tempi adeguati alle esigenze della
gualita del suo allestimento,

L'undicesima musa

Cib detlo, perd, come non apprezzare
queste fitoma in massa della dramma-
turgia radiofonica; 35 opere, 20 regist,
250 attori, due canelloni su Radiodue e
Radiotre, | sabato pomeriggio e il
venerdi in prima serata? Come non
segnare allattivo una ritrovata intesa fra
la scena e 1o studio radiofonico, un riav-
vicinamento della gente di teatro al
radioteatro che - incredibile - ai lempi dei
suoi fast, 1946, Jader Jacobelli definiva
sul Radiocormere Muundecima musas?
Come non vedere in questa “riconcilia-
ziong” {a patto, intendiamoci, che non
vadano smarite la specificia e le fecni-
che del “featro per l'orecchio™ una lingua
& una stile autonomi) una osmosi benefi-
ca & per la radio e per la scena? Come
mon sperare che |impresa “pirotecnica’
di Ronconi, avallata dalfla sua auloritd,
abbia alimentato passicni latenti in regi-
gli ed atlori, e abbia lascialo qualche
segno e qualche nostalgia nella mema-
ria degli ascoltaton? Sicché sparisca il
piceoto “ghetla” di un radioteatro di serie
B o C, fine a se stesso, efugium pecca-
torum o boa per |3 soprawvvivenza di atto-
fiin disarma?

Certo, ocoorme che [3 semina non 5e |a
porti via @ vento. C'a da temere forle-
mente che il ciclo Ronconi resti un fatto
isolato, che nella Rai (delle emittenti pri-
vate non & neppure il caso di parlare:
presso di loro un teatra radiofonico non &
mai esistitn) prevalgano quei picconaton
che ai verlici, con allegra incoscienza, in
questi anni hanno demolito non soltanto
quel programmi che non erano pid al
passo con i tempi, ma anche quanto di
buono sussisieva per diffondere la culty-
13 via etere e con la culiura ke idee g i
sentimenti; paghi di riempire i palinsesti
con il biablabla della radio-spazzatura,
nel nome di uno spontaneismo comuni-
calivo affidato a diretton di coscienza
ignaranti, rozzi & sgrammaticati ma in
grado di garantine indici di ascolto com-
misurati ai fivelli pil bassi. Basta leggere
i programmi della Radiofonia {quando

siano pubblicati, il che avviene sempre
pil raramente, perché la radio @ un
optional, il chewing-gum dell'udito) per
accorgersi che son fatti di ovvieta comu-
nicative, di echi dell’ attualita pid trita,
delle spiritosaggini di enterainers in
disarmo, dele estemazioni di dispensa-
torl di cuttura in pilicle, di tuttologhi
aziendali formatisi sulla pseudocultura
dei rolocalchi, e via dicendo.

Malti. troppi segnall fanno temere che
non i saré un bis del Teatr afla Radio,
con Ronconi o senza Ronconi, anche se
in dicembre, nelfeuforia del varo del
ciclo, erano stali promessi programmi
pil omogenei per il fulure, una esplora-
zione pil metodica defla drammaturgia
del secondo Novecento, e segni concre-
ti di interesse per le opere dei negletii
auton contemporanei. Siccome ['organi-
cita e la coerenza programmatiche non
sono fra le virtd di viake Mazzini (franne
che per i guiz & | variets, dove diabobca-
mante si persiste a riproporre limpropo-
nibite, nel nome dei fantasmi della
audience), rassegnamoci a prevedare,
per il teatro alla radio, il ritorna alla routi-
ne, a8 una casualita delle scelte contrab-
bandata per spirito di ricerca, a una
inconseguente  frammentarieta che,
mentre non da conto del reali orienta-
menti della drammaturgia del nostro
tempo, scoraggia la partecipazione dai
niowvi autor.

Un libro meraviglioso

Vorrei ricordare - & rischio di passare per
un nostalgico o, peggio, di dare impres-
sione di sostenere modelli di un featro
radiofonico legati al vecchio e all' ormai
improponibile radiodramma - che dagll
anni Trenta fino al boom lelevisivo |
noslri scriflor pid impartanti avevano
accettato di considerare la radio come
sun libro meraviglioso, da scrivers con il
massima impegno e da ascoltare con I'o-
racchios, Qualche nome a caso di auto-
ri radiofonici del passato: Linafi, Lisi,
Angicletti, Meano, Fabbr, Savinio,
Dwrsi, Arbasino, Lewi, Fruttero, Alighiera
Chiusano, Codignola, Squarzina,
Eduardo. Nel '33 Marinetti aveva pubbli-
cato un manifesio fulurista della
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Radicfonia, due anni prima, a Milano,
Enzo Ferieri aveva diffusa un
“Manifesto della Radio come forza
creativa®. Testimoniavano il loro infe-
resse per il teatro radiofanico comme-
diografi dal nosiro Novecenio teatrale
come Luigi Chiarelli (cul si deve il
primo radicdramma ilaliano, trasmesso
nel 1929, L'anallo di Teodosio, in trenta
“fonoquadn”), uomini di teatro come
Anton Giulio Bragaglia, critici come
Silvio D'Amico e posti come Leonardo
Sinisgalli, uno dei promotori dell’ormai
mitico “Teatro dellUsignolo”, che del
mezza radiofonico parlava come di aun
medium cosmico capace di sommuove-
re ls coscienzes. | giomnali, allora,
recensivano | radiodrammi, che occu-
pavano le serate senza video degli ita-
liani, ed esistevano periodici che pub-
blicavanc testi radiofonici: Repertonio,
Fadioguadrante, Radiodramma.

La cieca di Sorrento

Anche, & soprattutio, negli altri Paesi il
radioleatro (cosi lo si @ chiamato per
tanto tempo con espressione non pro-
priamente felice; un'altra definizione
cofrente e, al'opposto, enfatica era
“teatro per sopraudenti”, a contrabitan-
ciare una formula invece iridents: “tea-
tro per |a cieca di Sorrento”) era accre-
ditato dallinleresse @ dalla passione di
scrittori @ uomini di teatro di prima
grandezza, diciamo Copeau, Araud,
Brecht. Diciamo, citando alla rinfusa,
Arden, Dylan Thomas, Wesker, Pinter e
Beckett in Gran Bretagna; Romains,
Queneau,  Adamov, Audiberti,
Billetdoux, Mathalie Sarraute,
Marguerite Duras, Pingat, Dubiliard, De
Obaldia in Francia; Boll, Dirrenmatt,
Frisch, Hanke, Bamhard in area tede-
sta; Sastre in Spagna, Mrozeck in
Polonia, Miller e Albee negli Stati Uniti.
Tutto questo & il passato. Evocalo da
alcuni storici ded teatri alla radic come,
da noi, Enrico Malatini, autore di un
compendioso volume, Cinguant'anni di
teatro radicfonico in ftalla, 1929-1978,
Edizioni Eri, che i dirigenti di viale
Mazzini farebbero bene a rileggere,
qualora placesse loro andare “alla
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ricarca’ di una cultura radiofonica per-
duta. Sarebbero anche da rileggere,
per um'azione di recupero di ides e
principi oggi sottovalutati, o addirittura
dimenticati, sulla specificita della radio
{che resia ed anzi si rigualifica proprio
in un rapporto dialettico con la televi-
sione), opere sepalte negli scaffali
della biblioteca, pochissimo consultata,
di vigle Mazzini: come The fall of the
city dell'americanc Archibald Mac
Leish, 1937; La radio cercs la sus
forma di Rudolph Amheim, edito ancha
in itallano, 1937, attento a definire
un'estetica del mezzo radiofonico; Das
Horoskop des Horspiels (Oroscopo del
radiodramma), scritto nella Germania
non ancora nazificata da Richard Kolb,
che teorizzava sulle diversita fra "'udi-
bile” & il "rappresentabile”; & dellitalia-
no Enrco Rocca Pancrame dell'are
radiofonica, 1938, Bompiani editore,
dove si poleva leggere qualche rifles-
sione che non ha perduto la sua vali-
dita, come questa: «La narmale lettera-
fura e il teatro si fanno spontaneamen-
te; lo sviluppo del radicteatro dipende
invece in larga misura dalla bucna
volonta di chi lo propone. Se un genere
non & richiesto, non fiorisce. Se la
richiesta & saltuaria, lo sviluppo & ine-
guale, o compromessos.

E quanto & accaduto con lo sviluppo del
cinema - Il neorealisma prima, la com-
media allitaliana dopo, adesso il comi-
co postmodem - e con il boom della
televisione: due fenomeni che soffras-
sero alla radio, inesorabimente, mezzi,
uomini, energie progetivali e pubblico.
Ma guesto avvenne ('esempio della
Germania & dei Paesi scandinavi &, al
riguardo, sintomatico) non perché [a
radio “fosse morta”, ma perché I'Eiar
prima, poi la Rai g infine 1a RaiTy, non
seppero o non vollero distinguere fin dal
principio fra specifico radiofonico & spe-
cifico televisivo, dungue fra i due lin-
guaggi, dunque fra i potenziali pubblici
diversi, Se (ale distinzione, tull'altro che
artificiosa, fosse stata fatta la radio, nel
decennio Ottanta sopratiutto, e fino ai
segnali di risveglio di questi ultimi
tempi, non sarebbe stata ridolta al ruolo
di Cenerentala; ma cosl puriroppo non
& slalo.

Visibile e udibile

A proposito di questo discorso sulle spe-
cificith negate, o sottovalutate, mi sia per-
messo di portare qui, inveca di citare
semiologl & massmediologi, la saggia,
illuminata opiniane di Giovanni Macchia,
in un $aggio non recente ma sempre
attuale, Lo scriftore, 1a radio e i3 televi-
siona, che muoveva dal momento in cui
ala radio aveva aperto un occhio, sl efa
messa a guardare, la televisione era
natas: «Mon ol voleva molio per profetiz-
zare che, partita sommessamente @ con
aria di svago temporaneo (quasi un gio-
cattolo per grandi), |a televisione awebbe
percorso molta sirada e sarebbe divenu-
ta in breve una temibile concomente per
|a sorella pil anziana \olendo innakzars
il contrasto in un'atmosfera epico-allego-
rica, & cambiando sesso ai due perso-
naggi, ia radio @ 12 televisions sono dus
fratelli nemici, un po’ come quell della
tragedia antica. Nell'assedio contro Tebe,
nelleterna Tebe che & il pubblico, sembra
che la fortuna delfuno sia mollo legata
alla rovina delflaliro [...]. La televisione
ha portato il suo contributo all'affermazio-
ne di un processo fipico della civilta
modema ¢ che almeno non appare in
alire epoche con |3 stessa intensita: Mal-
frazione quasi spasmodica per Wl cid
che si vede, il culto feticistico e delirante
per |a visione & Mimmagine. Realta visla e
realta riprodotia...una civiltd che deside-
ra allontanarsi dalla concentrazione,
dalla meditazione & dal mistera. Cartesio
diceva che i ciechi amano veders con |@
mani, Oggi i ama toccare con gli occhi
[..]. Messunc di noi oserebbe
tuonare,come faceva Bossuet, confro
I'ecoessiva concupiscenila Octionim per-
ché in quella concupiscenza, in quelle
immagini & gran parz anche spirituale
della nostra wita [...]. Ogni saggio uoma
del Seicento riteneva che la nostra mise-
revale attivita non ci lascia il doisi i pen-
sare 8 noi stessi. Per ['voma d'oggi, per il
cosiddetic uomo-massa, il foisic sard
quedlo di pensare agli altri, ai giocaton di
una squadra, alke vicenda sentimentali di
una diva, a cib che accade nel mando.
alle immagini del rotocalco della settima-
na & defla televisiong; a cib che gl per-

mette di vivere [...]. Vivere con il vigibide.



Ma ehi pensa pii - 51 chiedeva Macchia -
allinvisibile? O meghio. anche lnvisibile
sta per divenire visibile, softo lmpulso
della scienza e della fantascienzas,
Ecco posta cosl da Macchia - con un
ragicnare che richiamava le ides esposte
da Rudalgh Ambeim in Are e percezions
- la questione della radio, come
mezzo destinato ieri a propome @ oggi a
riabiitare [“invisibile” (che & poi il visibile
dellinvenzione e della creativity indivi-
duahi). Ed ecco, nell'esigenza non soltan-
to "secentesca’, ma peranne, di pensare
a nol stessi non soltanto come womini-
massa. assoggeftafi alle “visioni deghi
altri”, le ragioni - apparentemante oscure
seconde i destratti - di un ritomo di atten-
zione per [a radio, che gl indici di ascolto
documentano. Quando questo recupern
delta radio cominciava a profilarsi, ancor-
ché ignorato o quasi in viale Mazzini, si
fenne a Modena - era la fine del 1990 -
un seminario nazionale, *La vooe del tea-
tro”, sulla drammeaturgia radicfonica. E
furono dette e ragioni per cui comincia-
vano a manifestarsi una sorta di tranguil-
la rivolta degh ulenti ded nuovi media con-
tro la sovrabbondanza, percid la banalita,
dei bombardamenti comunicazionali, e
virtuali, dei mass-media, un recuperg di
“attenziona” sincrono alla caduta dei mur
di Berling dello spirito, che stava liqui-
dando la cultura di massa a matrice idec-
logica, o Hmitata ad una dimensione
“sensifiva” & non “mentale”. Mentre I3
radio - 5i disse a Modena - ridiventava un
mezzo pill idoneo per guardare il mondo
con l'occhio interiore dell'analis & della
riflessione, & dunque andava (rjpropo-
nendosi come un buon mezzo per una
riappropriazione personale defla cono-
SCeNnZa.
Il discorso del teatro alla radio fu inqua-
draio - e ancora sinquadra - in questa
recuperata concaziong della inalienabile
importanza dell' “invisibile®, nelle sue
capacita di stimolare un “teatro della par-
sona” sulka scena della propria interioria,
Uoperazione quidata da Ronconi & stata
un inwito, non da poco, 8 recupearare que-
ste semplici, fondamentali vesita, al di &
della superficiale “visibilita™ defla televi-
sipne, & dallaffanno capzioso per la
audience. Ma credare nella validita della
sfida lanciata con i Tealri alla Radio signi-

radioteatro

fica continuare nel cammino intrapreso
(tenenda confo magari delle osservazioni
formulate con spinto costruttivo); signifi-
ca lenere vicini la scena e il microfano
senza perd ritenere - il pencolo ¢'é - che
il teatro radicfonico sia soltanto un'area
di parcheggio per registi @ attor; significa
dotare il setlore di mezzi e di slrutture
adeguali; significa raprire g spazi ad
una niova drammaturgia radiofonica (da
reinventare, cero: & per quests otcorme
incoraggiare allintemo delta Ral la ricer-
ca) che oggi & quasi scomparsa, o ridat-
ta a compiti subalterni, come quelio di
fare sceneggiature audio di testi di narra-
tiva. Si vuol dire, con questo, che non
basta potenziare una struttura burocrati-
ca, ne indire peripdicamente un qualche
concorso per testi inediti destinatli afla
radio, ¢ cercare produzioni allintemao di
quel chie resta di una piccola sotiocorpo-
razione di autod radiofonicl in servizio
permanente efiettivo. Una volta comple-
tata la riproposta del grande repertorio
teatrabe (che abbisogna di adattamenti al
mezzo, & di regist e tecnici specializzati,
da ricondurre ad una professionalita che
nefio specifico & scemata), bisogna deci-
ders! ad aprire, con fulli gli incentivi del
casn, agl scrittori di seria A, alla nuova
drammaturgia. agli uomini di teatro e di
radio che credono alia spenmentazione.
E vistosa e diffusa, sulla scena di questi
anni, la ricerca, multidirezionale, & nuavi

Chﬂ 1nvgnt lq

codici teatrali, legati alle tecnologie di
punta: e i tealro alla radio dovrebbe
beneficiare di questa ricerca. Con pro-
spetiive ngenerant per tutfo il tealro: 'un-
derground americano, ad esempio, sta
rinnovande il teatro di parata propne pun-
tando su soluziom che sono anche
appropriate alle condizioni di ascolto
della radio, purtando su testi di quasi ful-
minea essenzialits; e sappiamo che in
Europa ¢i son stati i precedenti degli
esperimenti surrealisti & futuristi, E cosi
una formula radiofonica come quella del
monodramma, in un contesto teatrale
che ha visto il itormao diffuso del monalo-
go, dovrebbe meritare giuste altenzionl.
i & comincialo, in quest mesl, a riaprire
l2 porte della Radio a maestri della regia.
Una rassegna europea del teatro radiofo-
nico dovrebbe essere, a conferma che
guanto fatlo in questi mesi ha lasciato
tracce da approfondire, quasi un compito
istituzionale. Ma perché questo avvenga
occome che, accanio ad una (rijformazio-
ne di quadn tecnici & artistici, si attuing
strumenti propositivi e filtn selettivi ade-
guati. Che, in altri termini, un funzionarnia-
to radiotelevisivo costrefto ad un huis
clos aziendale, e tentato di sostenersi
con patronati polifici, accefti di buon
grado |a collaborazione di vomind di cul-
tura esperti. Raccomandazions che sem-
brerebbe ovvia, ma che in ltakia & disatie-
sa.m

FREERAC

(ALY o B

™1

whperta lo scatola, dentro vi trovai un non so guale assem-
blaggic metallico simile a quelle dei nostri orolegi, un
insieme di non so quali piccole molle e minuscoli meccani-
smi. Era, quella scatola, un Libro della Veritd, ma mira-
coloso, perché sprovwisto di pagine e di caratteri di stam-
pa. Un libro per la cul conoscenza gli occhi sono inutili,
bastano le orecchies.

Questa descrizione, del Libro Miracolose, si trova in L'sutre
monda, ou les dlats el las empires de la Lune of du Soleill, scritto nel 1658
da sieur Hector-Savinien Cyrano de Bergeraoc, il poeta
liberting che alla fine dell’30@ avrebbe poi acceso 1'estro
teatrale di Edmond Rostand.

Premoniziong di un pre-illuminista. Volendo dore a Cesare
quel che & di Cesare, Cyrano de Bergerac & stato il vero
inventore della radio.m
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dossier

teatri alla Radio

Roqéﬁb}i_bﬂﬁ, vice
: s

etto el settore radiofonico:
di RadioRai, ripercorre le tappe
e valuta 1 risultati
del progetto
“Teatri alla Radio”,
che ha curato accanto Rpm——
al direttore artistico Luca Ronconpsssss
la scelta del repertorio, i1l metodess
di lavoro, 1’interesse degli addettis
ai lavori e la “disattenziopnetus

di radio e tv :
i E'




di Antonella Melilli

A
um'autentica stagione (eatrale
quedla awiata da RadioRai a part-

re dal dicembre scorso, che & @
addentrata ad ampio raggao in un reperio-
rio particolamente attento s drammatur-
gia tedesca e itafiana del ‘900 e al tema
delluniverso femminile, esplorato nel suoi
aspetli psicologici, politici e sociali. E cer-
tamente le forze sphegate in campo sono
noteveli e punteggiate di nomi di gran
peso. A cominciare da quello di Luca
Roncaoni, che dellinters progetto ha assun-
to 3 direzione arisfica e che dichiara di
aver acceftato loneroso incanco (35 gli
allestimenti in programma) vivendolo tutto
dalla parte del teatro, 2ila ricerca d una
possibile confluenza tra le funzioni di due
mandi inevitabilmente distanti e per mot
aspefti antitetici. Un lavoro vasto & per
moifi aspetti anche insofito, dun-
que, che ha wisto misurarsi nelia
storica sala C di via Asiago,
ristrutturata per loccasione ed
aitrezzata con le pil avanzate
tecnologie digitali, un nulrito
drappeiio di reqgisti, leatrali e
cinematografici, di onigini e oren-
tamenti diversi, oltre 2 uno shiola
i cirea 250 atton, scefti fra | pid
rappresentativi - delle  nostre
scene, Actanto a Ronconl, la
figura, vigile e determinata, di
Roberta Carlotto, vicediretirice
del settore radiofonico, da sem-
pre: grande sostenitrice del leatro
& consderata dal pi come l'au-
tentica ispiralrice dellimpresa.
Con lei abbiama fentato di approfondine
pregi @ difeth di questi “Teatri alla radia”.

HYSTRIO - Lai ha awufo un rioko

daterminante allinterma di guesio pro-

getto. Ca ne pud panare?
CARLOTTO - C'& stata prima la decisione
del Consigho dAmministrazione di chiz-

radioteatro

mare Ronconi come consulenie alla
radiofonia per k3 parie teatro. E, avenda io
lavorato a lungo con lui in varie stuaziond,
soprattutio in televisione, mi & stalo pid
facie avere un rapporto diretin. Abbiamo
pensato a un grosso progetto che valesse
sia per Radiodue sia per Radiotre e che
comprendesse anche delle operazioni che
magan il teatro difficimenta & in grado di
sopporiane, sia per ke difficolta ded lesio, sia
anche per il numero dei personagai, Per
quanto riguarda 2  programmazione
Radiodue, abbiamo pensato 2 un lema,
quello defle figure fermmindi, infoma a cui
cercare dei testi classici, anche se pol c'e-
rano dentro ogni 1anta del titoli un po’ pid
particolar, Fatto questo, abblamo anche
impostato 3 questone defia durata delle
commedia, che sond state portate futle a
un'ora @ mazzo, con delle nduzioni 0 a
cura del regista o a cura del tradufiore, e
quindi stabilito dei tempi di produzione.
Perché volevamo, si, che fosseno delle
operazioni d'aufons, ma non cosi estreme
da comportare pol un tempo infinio di rea-
lizzazione, Quindi per ogni commedia c¢'é
stata una setimana di tempo per la regi-
sirazione & una seftimana per il montag-
0o,

H. - E stata notata nel progetlo [assen-
230 la presenza marginale di espart oi
teatro radiofomico (da Prassburger a
Bandini). Saranno coinvolt in ffune ini-
Zigtiva?
C. - La vera ragione, una delle ragioni del
progetio, era quella di far arrivara alla radio
def registn teatrali. O cinematografici, se

c'erano. In quanto, essendo mancata da
noi da molt anni una riproposta di leatro
radiofonico, di fatio quella generazione di
mezzo, che oramal ha in tealro un peso
notevole, non aweva mai kavoralp afia Rai,
S8 non occasionalmente per aicune ripre-
se di speflacol. E in questo senso abbia-
o in qualche modo, se voglamo, privile-
giato i registr di parola. O che avessero,
insomma, una paricolare atienzione alls
colenna sonora, Lo stesso per il cinema.
Mario Martone, Glanni Amebo, Giuseppe
Berolucel hanno sempee avulo, anche nei
loro film, una particolare attenzione per il
sonor, lincrocio delle voci, la musica e
5000 stati sceltl in modo specifico, tulli con
guestattenzione. Dande un poching per
scontado che i regist, esperti di teatro
radicfonico, come dire, “spermentati” ko
€rang gid. Anche se, COMUNQUE, Ci Siamo
propost di prendere i due pid bravi. E,
almendo dal mio punta & vista, e anche di
Ronconi, | due regisi che sicuramente
hanno segnaio con la lom presenza una
differenza proprio del teatro radiofonico,
sono Pressburger e Bandini e con boro
abbiamo fafo un'operazione a testa,

H. - Secondo Ji, occome incoraggiare
una specializzazione dei
mostn awloni per | festi ol
drammaturgia radiofonica o
& superfiuo?

C. - Io penso che |a Rai
avrebbe la possibilita di
fario. E in parte questa cosa
5i fa in un setiore che si chis-
ma, mi pare, “indovina chi
viene a pranzo’. Se ne
potrabbera fare, debbo dire,
maolte di pid e credo che
potrebbero venir fucrd delle
sorprese, cssia delle cose
oitime, anche eventuaimen-
te poi per il leatro o per la
televisions,

In aperfura, Luca
Roncond; In quesia
pag.. in o da sin,
Mariangela  Melaia,
Sandm Lombardi e
Marina  Condsione
regstrano Ldnialda di
Teshori, por la regia &
Gimeppe Berlolucc
n basso da s,
Gianeario Cobsli disi-
ga Franca Mull a
Giselda Castrini ne
La casa df Bamards
Aba di Garcia Lorca
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H. - Secondo alcuri, if progefio & sem-
brato prevaeniemante un trasfenmenio
def teatro di prosa in radio (registi, atfar,
ece). Secondo lei 1 ilevo & fondato?
Esiste uno specifico radiofonico nspetio
aliy speciico featralg?
C. - Che sia un repertoric teatrale & indubbio,
| modi in cui sono stafi di volta in volta rea-
lizzati | tesh sono diversi & seconda delle
caratienstiche del registi. Quindi, sono delle
regie non oggettive, molo personalizzate.
Non ¢'&, ma questo per i tempi di produzic-
me malto rapidi, 13 possibia di fare unela-
borazione del suono particolarmente sofist-
cala, se per elaborazione del suono s'inten-
de k specifico radiofonico, Sennd, non so
festi scriti appositamente per la radio, non
¢'é dubbio.

H. - Il progetio ha avulo lNindubbio merd-
to di rlanciare if problema del teatro in
radio i ifalia, Qual & i bilancio oi questa
esperienza; consensi, difficolfd, indiffe-
renza, disaftenzione?
C. - Direi che ha avuto || vantaggio senz'al-
tro i farci diventane un punto di riferimento
per quanto riguarda i mondo del teatro, che
sicuramenie se n'é accorn. C'é stata una
possihilita di riavere delle voci del testro
dentro k2 radiofonia, E ¢'é stata una cuno-
sita, un desiderio di partecipare, un interes-
se di tulti di esserci, sia per quanto riguarda
i registi, sia per quanio riguarda gli attori.
Per quanto riguarda invece il mondo defla
radio o della televisione, la distrazione &
nolevole, Mon ¢'8 un'attenzione particolare.
Infatti dispiace in quaiche misura che si trat-
i di operazioni che sono andate nefla pro-
grammazione, ma non sono stale pensate
pol in rapporto eventuaimente anche a un
progetio futuro,

H. « Liespenmento dungue confimuera o

& una fanfum?
C. « Chi io sa7 Tra laliro le ultime quatino
commeadie che non sono ancora andate in
onda pensavamo di mandare in ottobre,
sospendendo per il mese di agesto. Sono
maolio interessanti. C'é anche ['ulfima regia
di Ronconi, [Alcesti di Samuele di Savinio,
che tra l'altro fard in leatro § prossimo anno.
Ecco, le manderamo in onda in otiobre,
pensando con questo di chivdere & ripartire.
Vediamo. m

dossier

Giorgio Pressburger

Morte e resurrezione
del "teatro invisibile”

di llaria Lucari

«H=

radio trentanni 2, e ho

Uno dei massimi esperti
italiani di teatro
radiofonico fraccia un
bilancio, fra passato e

co’, perché sembrava
non ci fosse un apporto
sufficiente di pubblicita.
Ma ultimamente i fatti

continuato a dedicami presente, di questa stanno dimostrando 3
a take esperenza per  esperienza nel nostro  conlrario, e finalmente
una quindicina danni.  pQese: trascuratezza i rende conto ded
Me ne sono ccopate  ffalica e sviluppo negli  vare del lavoro che
n modo specifico, qltri stati europei, tecni-  avevamo fatio in pas-
mato profondamente:  Ca € arte, "arfigianato”  seoeche andava rico-
ho sperimantato tanto, ed elettronica, nostiuto e confinuato.
curando inferpretazion cultura di mercato

di classici per quesio e riscoperta del mezzo  H.-Eparadossaiments

mezzo e sorvendo io
stesso  radiodrammi,
per saggiare hulte le potenzialith & questo lin-
guaggio. .. Negh ultimi dieci, quindici anni non &
stsio possibile confinuare: la radio & stala
moito trascurata e nessuno in Malia & stalo
incentivalo a seguire questa sirada...».
Giorgio Pressburger & uno dei maggior esper-
1 ahiani of teatro radiofonico & parecchie pagh-
ne del suo neoo e arbicolatissimo cumcLim
vitae sono dedicate 2 fale genere. Alla luce di
questa sus profionda conoscenza, @ del recen-
fi tentatii di rilancio del feaftro in radio, gi
Zione attuale.

HYSTRIO - Come valutare I leato madiof-
nico in falia, rispetia alls esperienze esle-
re di Germania, Francis, inghifierra e Paesd
Scandingwi?
PRESSBURGER - Sono tuthi Paesi dove il
teatro in radio non @ stalp frascurals, come
invece & accadulo da noi. Ma sono da tener
presenti anche lesperienza di Slovenia e
Croagzia, stali vicini, dove il genere non & stato
fai sottovalutsto. In ftafia, fino 2 poco fa, la
radio era consideraia un mezzo “anteconomi-

radiofonico

nivaludiamo fa radio in
un momento in cuil ko
tendenza alla fruizione pigra, Tecle”, per
50...
P. « Cerio, la cultura dellimmagine. Ma anche
aftraverso la radio si possono dare dele
immagini: & stata proprio questa la scommes-
sa della méa afthvita. Un episodio di grande
soddisfazione nel mio lavoro in quesko campo
& stato ad esempio la “raduzione” di un qua-
dro {Giochi of fanciul) in parole 2 suoni; un'o-
peraziong fuscita @ molto apprezzata anche
all'estero, Dal teatro invisibile” che & la radio,
ho sempre cercato di trame visibilita, “Come se
5 vedesse” questo efa il mio gioco, basato
sulta volonta di fcostruine atiraverso l'udito uno
spazio, event, oggett; & anche sulla icerca di
quelo che pub dare di nuovo, di partcolane
quesio mezzo.

H. - Quafé la specificla ded lealro radiofo-
nico? E stala rispetiala nel recente proget-
fo di “lancio” curslo da Ronconi per I
Rai?
P. - Il teatro radicfonico ha una sua specificity
& apre lorzzonte 3 tanle possiiita rwove



rispetio al tealo & al dnema, Richiede ung
speciske conpentrazione, tutto & affdato alfim-
maginazione dellascolfalone & nustire a sb-
mictaria & il nostro compito. A volte | mazz visk-
vi ofiengono un risultaty opposto, Bmitants,
passivo, mentre ka radio da paradossalments
maggion informazieni. Cado, & un mondo di
fantzsmi, dove non esiste gesto, volto: ma
Non posso perd valitare obietiivamente [ope-
raziong compiuta guesfanno da Radio Rai e
da Ronconi: non ho avuto modo di sequine
nulia di quanto & stato fatio. Credo che si
viadra ned prossima fuluro 58 sono davven fil-
scia a “rivitalizzane” il teatro radiofonico: per
ofa & un'intenzione odevole, che mi auguro
avra un seguito.

H. - Forte della sua luinga e preziosa espe-
nenza, qual consigh nifens df poler dare @
Ronconi - 0 8 ohi gl succederd - ed af din-
genli Rai?
P. - Per capire che cosa pud offire un mezzo,
bisogna conascerla, dedicars un po' & non 5o
se hutti abbiano avuto § fempo di farlo. Oggl chi
fa radio dowrebbe quardare agh strument elel-
tronici, che amplficano molto ke polenzialith
del mezzo: con ['elettronica si interviens su
SUONI, voci, musica, si crea qualsiasi effetto. Le
nuave strumentazioni | fatto che si lavor sem-
pre in sterecfonia, offono molte chances
esplorative e creative: ko hanno capio beni
cerfi gruppi in voga, come dimostrano | lore
dischi. Gia The Wall dei Pink Floyd sembvava
un piccolo radiodramma (porte che $1 aprono,
passagy di aersl, ecc.).

H. - Dungue suggeriscs un pili approfond-

to shudio del mezzo radiofonico & delle sus

posshilts espresshe?
P. - Non solo: di volta in volta 5i deve riflettens
SU come quests passibiita pessans penelrare
profondaments un testo destandone il signifi-
cate nascosto e ulfimo, La semplics esposi-
ziona non basta, né a livelo artistico, né al
pubblico, Non era sufficients nemmena quan-
do inizial io, & allora ogni effetio andava pre-
gianale.

H. - Un lavoro che richiedeva disponibiita,
invantiva sia da pare del egista che degif
P. - Ho chiesto dawvero di fulto agl atiod, per
dar vita alle mie idee, per fomire agi ascolia-

radioteatro

tori le giuste informagzioni. Con leletironica, si
possona elaborare istantaneamenta effetti che
allora eravamo costrefii a creare con fingegno,
In Lezioni dinghese ad esemped, ho chiesto a
un atiore di recitare, pronunciando tulta la
parte ala rovescia: cosi la lingua diveniva
quasi incontroflabe, 1 personaggio & una
diversita mostruosa, Latione studib molio, poi-

a teatro sarebbe necessanio capime il motivo,
prima i cencare solugoni. C'& uno stalo ame-
bico latente a fvelio cullurale che invade tanki
setfion oltre al teatro, forse dovuto alla pene-
frazione di culture extrasuropee, allimporss
d'un congelto di cullura troppo simiie al con-
cetto di mencato. Credo che la radio comun-
que possa aiutame, Tank grandi autod del ‘900,

ché pronunciae i suoni alla rovescia richiede come Brecht @ Backett, hanno scritio qualche
una fecnica spaciake. sceneqgiabura e fior di radiodrammi & nan
hanno creduto nella tv: significa che negli anni

H. - La vaiorizzazione del fealro radiofoni- Quaranta e Cinquanta la radio era rilenuta phi
o ha senz'alro un senso artistico, ma pud interessante. Anche adesso: che o si mvolga
fiuseine anche in quelioperanione (fallf- alla drammatungs contemporanea o sl factia-

mentare in lelevisiong) O awacnamAND
ed educazione di pubblico nuove &l feafro?
P. - Se in Ralia 21 ossenva un calo di speftaton

na classic del teatro, la radio, con ke sue spe-
cificita & | suoi citen espressii, ha qualcosa di
diverso e inedio da die. m

Alessandro D'Amico

Con la legge dell'audience
vince sempre il peggiore

| teatro radicdorscn | . | in quegh anni “oceva leatra” mofio megha dei sowenzionak stabill soprathutio
(( |parnuﬁ1diﬁhﬁaﬂmﬂ'ﬁnim...#.ﬂcdem Tavieni neda prefazicne ala rascola,

& recenta pubblicazions delle criiche teairali scritie negli anni Seftanta da Cesare Garboli (U po’
prima dal piomba, Sansoni Ediove, L 45.000). £ allora Mabbiama volulo ascoltare i professor D' Amico, infat-
cable ispiratore del teato alla radio & degno figho del grande criico Sikio,

HYSTRIO - Gl sona la ragioni dall'ascesca & dalla cadifa del faatr radiofonicn? Come splaga I cadiments
dels Rl di fronte ally soena freemesss via afans?
D'AMICO - |l successo del teairo alla radio si deve a una sene di cause. In particolar moda fu decisvo fncontro
tra funzionari sensibll, su tusf la signora Lidia Motta, regist bravi e una drammaturgia nascents (soprathutio ingle-
2@ @ fedesca, meno guadla Raliana), In quegl anni, dal 60 in pol, si accantond fa decussione circa i fare o meno
i featro radiofonicn. Lo & fece e basta, puntando sul repertono modemo & contemporaneo, sconfinando anche
nellavanguardia, A volta, infalf, alcuni autod vennero rappeesentall prima alla radio che in fleatro. E pol la signo-
ra ora cerch con successn afne forme di drammaturgia radiclonicar te inlenviste impossibili, le leture inlegral
Spaegamn meos g anni bul signiica indagare sulfinvoluzione generale delf apenda di Stato, dovuts all alinea-
menio defts Ral alls radid privata, Avendo volulo fane concomenza abs radio privals & soesa sul lor tamena, E
questa involuzions non riguanda solo i teatm. £ & poliica che dal 1580 in poi sf & afferreat sempee pil batare
il sanizo pubblicn sullascalo. Cosl vince sempre b3 rasmissione pill stadente. Mel peniodo befio ded teatro ala
radio questn criterio non eststeva, anzi c'er § difetio cpposio: chi kaverava al leatro radiofonico non noeveva alct-
na informazione riguando agh ascolti & non doveva rendere cont 2 nassuno. i rappresentava un vantaggio ed
un avantaggio insiame. Un conto & infatt [a Bberta d'azione, ben alfro & ka pivazione fotale di vincoll

H. - Cualé il suo giudizia sul progatis df Roncons “Taald alle radi” e sul suo asio?

D'A. - Giudico mlto bene il progetio radiforicn di Ronconl, perché fa lomare alle ongini. In generale va defio
the § teatro ata radio  sta benissimo, funziona molto bene propria perchit non & unimitazions, un talso come
in tefgvisione, dove sta malissimo e dove si tenta di rprodurre Natmostera, che diventa falsa, della sala teatrale

H. - Quak sono ks prospedtive del leatro rediofnica?
O'A. . - Semplice: fare teatro alla radio, Ci sono dwemila anni di maravghosi ot Plarrancesco Glannanged
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dossier

La drammaturgia
contemporanea

e di scena
su RADIO FRANCE

di Carlotta Clerici

| teatro alle radio ha, in | ycien Attoun ha ideat HYSTRIO - Com'é nata la
| Francia, una lunga tradizione. {4 -_; ge, dal 1 qﬁ 9. lg sve tasmissione “Nouveau
Infatti tra Im&ugurazpma.del trasmissione radi Dr[“""' i Rem‘!'mreﬂmmaﬂqua:?
nuovo media e 3 prima pigce o \1 ouV ' Banao n ATTOUN - Ho creato “Mouveau
radiofonica,  Marensts, & CO ouveau ‘-: perto ire Repertoire  Dramatiqua™ nel
Germinel, nel 1924 frascomono Dramat Lf]d By Ll""’ 1969: @ stata la prima trasmis-

s0lo due anni. Fino alia guerra la attualmen ‘t‘“‘ & CONSacra- sone di teato del canal —
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programmazione leatrale é inten- -1 0 f L'l. r conoscere ¢ | 1  radiofonico France C

s hascona§ pri auriod rexdiofo- autori cot 14‘:9 nporar = Allepoca era opinignd diffusa
ici (Coli i, Chri o Maout ILE . : ] _

2::;'1 l:CoJ;nL; gw.;:,;i ;:Tziauﬂm;r_. viventi - l 1 me todo di  che in Francia non gf fossero
o realista a inte forl s aManca-  LAVOT'0, le finalita

no 1 tentativi dei surreafisti (di
Carlos Larronde sopratutto) di
crears un teatro poetico capace
di sfruttare la specificita del
mezzo. A Pangi sl poleva ascollare teatro
glla radio sia sui canali pubblici che su
quelli privati, mentre in provincia le sta-
zioni avevano spesso una produzions
autonoma, il che consentiva agli auton di
usuiruire di maggion opportunita.

Dopo linterruzione durante gh anni del
conflittc mondiale, l'ativila riprende
altretlanto intensa approffittando di tecni-
che di registrazione pid sofisticate e degli
esperimenti del cosidetto “club d'Essal”,
nato durante l'occupazione e diretto alii'e-
poca della liberazione da Jean Tardieu. I
repertono @ estremamente vanio: da un
lato & la radio che permette ad alcunl tra

["LJE.::- L

; : autori degni di nota. mia
h e, 1 scommessa era dimos il
se "'"""’"4 ] L Hrl ‘“ir'-.'rpp‘ﬁc'x" contrano, presentando § L

trentennale

gli auton pis importanti ded dopoguerra di
farsi conoscere (si parta di aulor come
Beckelt, lonesco, Adamov), dallaltro,
vengono trasmesse sene radiofonine e
fevilletons per un nuovo pubblico, pil
vasio.

Qagi, I teatro viene trasmesso essenziak
mente sulle frequenze di Radio France (la
radic nazionale), sul canale culturzle
France Culture. La trasmissione pid
importante & quella di Lucien Aftoun,
anche fondatore e direttore con Micheling
Attoun del Théaire Ouver, cenfro dram-
malico nazionale consacrato esclusiva-
mente alla scritiura contemporanea.

dit scritti per il teatro: non teali,
radiofonico, ma testi che, scritth
per la scena, polessero assane
presentati alla radio

Dalla radio alla scena

H. - Qual sono Je condizioni cl
tong possibile wna lrasposizions
sto fipo? )
A - Innanzitutto & necessaro che sia il

dialogo @ portare ['azione. In secondo.

luogo bisogna evitare le didascalie per
mon cadere nefla trappola del “leatro per
ciechi”, il soprannome dispragiativa che &
a lungo pesato sul teafro alia radio. A
volte & necessaro modificare | testi e



chiedere agli auton di integrare le indica-
Zioni sceniche, Capita, ad esempio, di
doverg aggiungere un personagaio. I
risultato pud essere formidabile: ricordo
che uma voita, per far piacere a
Madeleine Renaud, decidemmo di pro-
porre alia radio Oh, les beaux jours!, un
testo in cul le didascalie hanno un ruolo
impertantissimo. Roger Blin ebbe l'idea
di integrarle ned personaggio di Willie,
mentre Backet! slesso raccontava la sto-
ria. Un'esperiena unical Mon solo: dalle
madifiche apportate per |a registrazione
radiofonica si posseno framre dei sugger-
menti per lallestimento della pigce.
Penso & un testo di Andrée Chedid che
prevedeva un primo quadro con ombre
cinesi, un secondo con margnetle.
Furono creali degli effelti sonord che rap-
presentassero l'equivalente audic di
quedls immagini, effetti che vennero utiliz-
zati ancha quando la piéce fu messa in
scena.

H. - Lo scopo della sua frasmissions
& dunque guelio di fare ascolfare @ cono-
sCEre nuawt auton...
A. - Non solo: permettere all'autore di
farsi ascoltare ma anche di ascoltarsi per
la prima volta. Adamov, ad esampio, tras-
se interessanti suggenmenti dalla tra-
smissione radiofonica della sua utima
&i l'ate revenait. D'altro canto, la
rad" aprire le porie a testi che la
rifiuta, come swccesse a Jeu de
di'lonesco, messo in scena da
lli in seguito alla trasmissione
“radiofonica.

H. - ‘Nouveau reperoire dramafique”
propone esclusivamente un repertono

'_mamwanm?

A, - Iniziaimente la trasmissiong era set-
timanale e si presentavano anche | ¢las-
i. Da guando é bimesirale & consacra-
te agli autor contempo-

, SpESSO giovani e scono-
lo era Koltés nel ‘72 quando
trasmesso Lhéntage) & non

sciuti

a_r__,__..- solo francofoni. Abbiama fatto conoscere

Thomas Bemhard, rasmettenda nel ‘T2
L'ignorant et le fou ma abbiamo anche
presentato diversi autor italiani, come
Brusati, Longoni, Manfridi, Moretli
Valeria Moretti, Santanelli. Lintenzione &

radioteatro

quella di tracciare un vero panorama del
tealro conlemporangg.

H. - Come aviiene la sceita del tesh?
A. - Sono io a leggere i testi e a propor-
e per la mia trasmissione quelli che mi
sembrana pid adaiti, magan dopo avere
invitato lautore a lavorarci sopra. Pol
bisogna passare al comitato di lettura &
convincere il capo-servizio. Infing, sce-
gliamo il regista: qualcung che possa
assere adatlo ¢ inleressalo ad aliestire
in segulto il testo. La scelta degli attor,
invece, si basa su criteri diversi: la voce,
| plani sonori, Sono spesso atton magni-
fict; Piéplu, Piccoli, Dominigue Blanc...

H. - Cosa si perds in un alisstimen-
to radiofanico e cosa si guadagna?
A, - Lungi da essere un “tealrg per cie-
chi”, il teatro alla radio & il trionfo del-
limmaginaric & in quanto tale richiede
nel pubblico una grande capacita di
immaginazione. Il problema & che |'alle-
stimento di una piéce alla radio richiede
tempi strettissimi.

In diretta da Avignone

H. - Lavarate mal in presa diretta?

A. - Ci sono testi che possono essere
realizzati solo in studio ma, a volle, regi-
striamo defle piéce in diretta e in pre-
senza del pubblico. In questi casi si
organizza la rappresentazione in studio
& si fanno venire degli spettator che,
muniti di cuffie, assistono al processo di
creazione in fieri. Alla voce degli attori si
sovrappongono gli effetli sonori e la
colonna sonora. Il pubblico stimola gli
attori. Come a featro, s fratta di un
evenlo unico che non si pud nfare,
modificare, comeggere. La registrazione
in diretta inroduce alla radio la magia
del tealro. Un attore come Michal
Aumont, dopo 30 anni di atfivita radiofo-
nica, raceonta di essere stato preso dal
panico in occasione di una registrazione
in diretta.

Il 18 lugho prossimao registreremo ad
Avignone, in diretta & in presenza del
pubblica, Plus vife plus haut plus fort di
Effriede Jelinek. Sara una serata di tea-
tro mon stop: tulle ke altre trasmissioni

verranng interrofte franne il giomale
radio che sard diffuso in diretta (e n-
registrato) nella corle del Museo Calvet
dove verra rappresentato lo spettacolo.
La scelta non & casuale: si tratta di una
piece sullo spor e sul lifosi e speriamo
che il giomale radig trasmelia nofizie
sportive. A dir la veritd ne siamo certi,
dato che il 18 luglio ¢'& il Tour de
France.

H. - Quali sono gif indici d'ascolfo
della trasmissione?
A, - Non ho cifre esatte, ma posso affer-
marg che una piéce irasmessa alla sera
su France Culture ha tanti spettator
quanta uno spettacola che sta in scena
2 Parigh per una intera stagione teatrale.
La radio ragoiunge qued piccoli comuni,
di 5/10.000 abitanti, privi di strutture in
grado di  accopliere  spettaceli,
Riceviamo lettere di persone che ci
dicono che lg pidce di France Cullure
song I'unico contatto che pOSSON0 avers
con Il teatro. Il teatro alla radio svoige
anche questa importante funzione di
collegamento con lnsieme del paese,

H. - Qual'é il guadagno del'autore di
una péce frazmessa alla radio?

A, - | dintti d'autore si calcolana in rap-
porto al minuti di irasmissions @ si tradu-
cond in introii maggion di quelli otienuti
con qualunque rappresentazions. Inoftre,
per quanto riguarda “Nouveau repertoire
dramatique”, gli autori beneficiano di un
predmio per ke pigce inedite che raddoppia
i diritti, Diciamo che un giovane autore
guadagna, in una sera. quella che non
amiverebbe a guadagnare con un anno di
repliche. Un buon soslegno perche
possa consacrarsi alla scrittural

H. - Che rapporto ¢'8 fra la sua atti-

vita di dirgtfore di “Nouveau reperoing
dramafigus” e queflo oi direffore del
Thédtre Ouvert?
A. - La stessa politica di promozione
della drammaturgia contemporanga,
delle piéce inedite, anche se si tratta di
lavori distinti. Mella trasmissione, ad
esempio, non parko degli spettacoli del
mia teatro. Tra le due alfivita possono
esserci delle connessioni, mai defla con-
fusione, m
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Da WEIMAR all’elet

1 mlle

volt1l

ttronica

dell’Horspiele

di Francesca Paci
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partire dal prima ventennio ded ‘%00

Ia radio - sviluppatas encmMemente

uranke [ guerra del "15-18, quando
era stata utiizzata nefle pime linee come
mezzo di coordnamento e di controfio delle
truppe - divenne uno sirumento di trasmis-
sione fondamentale per la cultura featrale
germanica, La Repubblica di Weimar domi-
nava allora la scena politica tedesca e, con
essa, [illusione di una socisldemocrazia
intemazionalisia capace di sadare le spinte
espansioniste della Grande Germania coffi-
vava il sogno di una cultura criica e nazio-
nalpopolare. La radio sembrd allora i
mezzo pill approprialo per un pROCESso
divulgative prima ancora che creativo che
coinvolgesse, tanto per cominciang, | classi-
¢l defla letieratura teatrale occidentale.
Nacqueno cog® | cosiddetti Sprachére, una
forma narrafiva corale di matrice espressio-
rista nella quale la voce principale leggeva
dei brani ed 1| coro B commentava prima e
poi rectava autonomamente altr
passi del lesto,
S5i tratth soltanto, allinizio, dellin-
terpretazions di poesie o di mono-
boghi famosi irafi dal reperiorio
classico (Amislo, Faust, Riccardo
i, ez} in una sorta di “messa in
gcena per ciechi’, ma in brevissi-
mo tempo il neonats “leatra
radsofonico” divenne Ln genere
auionomo con una propra produ-
cipali i quest primissir ssampla-
i i radiadrarmmi furona tra gli altn
Broger, Grisar, Barhel, Thieme,
Claudius & Schonlank, nomi dest-

nati lentamente a shiadire nei manuall di
stonia del teatro un po’ come la memoria affi-
data al framandarsi crale.

Il disimpegno dada

Sin dall'inizio degli anni Venti comungue, la
formuta forlemente “divulgativa®™ degli
Sprechiee di marca Spd, inizib a ceders il
passo a soluzioni pill disimpegnate e in un
cern senso pill laiche: nascevand finalmen-
te gli Harspiele (i radicdrammi veri e propr).
il primo effeftive Harspiele registralo con
questo precisa nome fu lo Zauberes auf dem
Sender (La magia oal trasmefifors), un
brano di Hans Fleschs trasmesso il 24 ofto-
bre del 1924 dalla radio di Francofore, nel
guala [utfizzo def rumon e degl effetl sono-
fi in chiave di stimolo per lascoflatone s
ricollegava direttamente allespedenza ludi-
ca ed nnovativa del dadaismo tedesco di

Fin dalla Prima guerra
mondiale, la radio divenne
uno strumento fondamentale

per la diffusione della cul-
tura teatrale tedesca - I
radiodrammi didattici di
Benjamin e il fugace passag-
gio di Brecht - Il radiotea-
tro di propaganda nazista e
la coscienza civile del dopo-
guerra - Il 68, la sperimen-
tazione sul linguaggio

e la rinascita
degli anni Ottonta

Kt St
Intanto, insieme allo sviluppo lecnico delle
possibilita radiofoniche, si andava amplian-
do anche linteresse per i nuovo mezzo &
comunicazione. Intomo al 1925 Walter
Benjamin, una dei pi lucdi critici del nostro
secolo, § awicinava per |3 prima volta alla
radio, quasi per caso, attraverso la cong-
scenza con Emst Schon, allora direfiore
della Sudwestdeutsches Rundiunk di
Francoforke impegnato nel fentalivo di con-
frappome o strurmento radicionico alla cultu-
ra con fa “c” maiuscola nella gestione delli-
struzione popolare, || 1829 & l'anno di pro-
duzione dei suol primi “modelii d'ascolto”,
una sorta di radiodrammi sperimentall di
natura didattica dei quali sembra sia rimasio
conservalo solamente uno; Aumenlo di sb-
pendio? Ma scherziamo!, Con Walter
Benjamin, i pimo fra laliro a amentars] in
guesto genere di teatro ned duplice ruolo di
autore e di ossenvalore cifico, & verifica
anche la prima vera rottura degl
sthemi drammaturgici radiofoni:
ci precosiuili in direzione di una
disponibilita massima verso |l
nuovo sirumento, una- ficerca
desiﬂarirmmw
negli annl del Terzo Reich fino
alla finascita culturate del secon-
do dopoguena.

Con Tapprossimarsi degh anni
Trefita' & Mingloiosa fine della
Rq!mmh'u'elmar infatfl, si
va uﬂmWMaﬁumuop,
prima glorosa stagions delfera
del teatro radicfonico ledesco: b
pmmun&mﬁnumimu



1833 e i 1939 dminuisca bruscaments fing
ad un terzo, dopo aver avulo un notevole
incramento nel pefodo tra il 20 e 1 33,

Da Brecht al Terzo Reich

Alla fase di passaggio fra la propaganda
thea cultura & la culiura della propaganda di
marca nazionalsociaista, una fase cui
appariens la fortura del primi reporiage
radiofonici di eventi commentati in dfferita,
va ricondotta anche la breve incursione di
Beriolt Brecht nel mondo dei radiodrammi
ocon il suo If volo df Lindarbery, un Horspisle
ded 1929 musicalo da Kud Well & Paul
Hindemith,

L'ora zero del'ascesa del Terzo Reich
annulla subtto perd la continuits con gl
autori drammatici della Repubblica di
Weimar e blocca definitivaments [evoluzio-
ne creativa deqgll Horspiele assestandosi su
una produzione di drammi didatici-reporta-
ge rigidamante controliali dalla macehing di
propaganda nazista

La differanziazione fra agilazione e propa-
ganda - che pure aveva carstterzzato il
periodo precedente - ed il passaggio alla
propaganda di regime & un momento fon-
damentale di questa fase. Con Macquisizio-
ne della forma propagandistica nel inguag-
gio radiofonico, & estende nfatl i polenzia-
le comunicative 3 butli gB strati della societa
& la forma drammatica foma, dapa (3 paren-
tesi dell'epicita brechiiana, a rinchiudersi nel
dramma, Anche fa radio, come tutti | mezzi
di comunicazione, passa neg anni Trenta
soito il controllo nazionadistico del ministro
per la propaganda di Gdbbels & | radio-
drarimi & unifarans tematicamente alli-
dea lifficisle di pafria-nazions,

La storia del teatro radiofonico tedesco cosl,

come quella della radicfonia in generale,
nonostante da un punto di vista tecnico
mighorino i sudi di regiirazons e ra-
una decina di anni circa, dopo la qualls molti
auton che erano riuscili a sopravvivens al
Reich ricominciang, lentaments ad uscire
alloiscoperto. Tra joro, particolere menzione
meris Fred von Hbschelmann ma soprat-
no &l 1945, | teatr ed | cinema erano stati in
massima parts distruli dallz guerra. La
radio dava la possibiita di realizzare buoni

radioteatro

prodotti popolar a basso costo. In conlrap-
posizions al centralisma che aveva carathe-
rizzato loganizzazions della propaganda
del Reich perd, la produzione radiofonica &
frammenta in different centr autonomi.

Gli anni Cinguania segnanc in qualche
modo ka2 fine del radiodramma “classion”
che evohe quasi naturalmenta una formsa
pits lincaa, pil intimésta, una forma che mag-
giormente & presta a racconiare senza
immagini l'uoma tedesco del dopo nazismo.
I ncme pil) rapprasantative di questa nuova
fase & certamente Gunter Eich, un autore
che con la scalta di problematiche legate al
rapporta fra individuo & society del dopo-
guerra nesce a raccoghers infomo & suol
kavon una grande porzione di pubbico.
primo hoerspiele rasmesso a guena con-
chusa & nel 1948: un lavoro di Eich tratio da
una fizha di Hans Christian Andersen,

La parodia dello svizzero

Caratteristica principale e comune di tutti i
radiodrammi degli anni Cingquanta @
comunque una regia ndotta al minimo, un
nwovo ubiizzo del manolego che nspetto al
teatro naturalistico acquisisce qui una
dignitd autonoma, ed un'atienzione all's-
scoltatore chiamato a concentrarsi con la
sola forza della propria capacita di rappre-
sentazione. Fino al 1961, inolire, le temati-
cha afirontate dal teatro radiofonico sono
quedle della sfera prvata e della coscienza
deqgh indnadui, comuni un po’ a fulta fa pro-
duzione culturale contemporanea: insen-
satezza di una guerra le cul conseguenze
si scoprono giomo dopo gioma, il proble-
ma della rottura fra Germania delliest 2

. Germania dell'ovest, la questions della

resistenza inlema, le responsabiita ston-
che delfantisemitisma, il senso di colpa
collettv, il problema dellidentitd con il
proprio passato.

Chi ofire una nuova possibilith espressiva
al radiodramma di ingua fedesca sul finie
deqh anni Cinquanta & lo svizzers Friedrich
Darmenmatt, | quale, insleme al connazio-
nake Max Frisch, pong allintemo dei suoi
lavori una quotidianith amara peiva di ogni
residua morale, una quotidianitd che & la
parodia grottesca di quella ‘colpevolizzata”
della Germania occidentale & che ne
segna in qualche modo la crisi.

Con [nizio degli annl Sessanta lo stile ir-
o ma sirettamenie connesso alla realta
sociale dellvomo ledesco di Eich, inizia &
perdare termeno e gia in Die Andaren und
leh (G afti & o), uno dei suoi radicdram-
mi pil famosi, si infravede la possibilita
dello sviluppa di uno spazio magico kegato
alla voce, al puro suono, affimazionale
abbandono dellascolto, Tra | peimi ad
affermarst in questa prima fase dal muta-
mento linguistico sono Hans Kasper,
Margarate Jehn & Richard Hey:

Gli anni della contestazione politica e la fio-
ritura mondisle di moviment giovanili anta-
gonésti producono anche in Germania una
comispeffiva commente culturale, Inizia per il
{eatro radiofonico tedesco la fase speri-
mentale della fcerca sul mezzo come lin-
guaggio. Tutta lattenzione & spostata sulla
vaoa, sui foni, sui rumon. Fina a pochi anni
prima L radio era stata semphcamente un
veicolo letterario come un altro, ora - come
teorizza Friedrich Knili nel suo libro Das
tatalen Schallspiel (I radiodramma, mezzi
& possibiita del dramma sonord) - diventa
un purg gioco di tecnica assemblativa di
matenale acustico. La produznione radiofo-
nica di autori come Gerhard Ruhm,
Konrad Bayer, Reinhard Dohi, Jurgen
Backer, H.G. Helms, Emst Jand|, Bemd
Alois Zimmermann & Mauricio Kagel risco-
pre la pratica dei collage (visivi ma anche
sonon) del dadaista Kun Schwitlers.

Il ritomo all'erdine che sul finine degli anni
Seftanta soffaca un po il sagna di una rive-
luzione mondiale del pensare comune,
porta perd anche in campo culturale ad un
certo ridimensionamento deghi obietfivi, 1
nuawi radiodrammi i Peler Handke, Max
Bense, Reinhard Dohl, Jurgen Becker,
Peter 0. Chobewitz, Ferdinand Kriwel,
Michasl Scharang, risentono della spes-
mentata discrepanza fra linguagaio e
et

Negli anni Ottanta ka radio ritorma, come
era avwenuto gid nella pima meta del
secolo, ad essers la testa di ponte delle
nuove frontiere Bnguistiche. E lawenio
delleletironica con l'emancipazione dei
rumei, con lo stravolgiment delfuso degli
strumenti e delie vod, con la produzione di
suoni in kaboratorio, passa propno attraver-
%0 la radio ed i radiodrammi prma i irrom-
pere nel featro vero e proprio.
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Gran Bretagna

E I'Inghilterra scopri

del SILENZIO

La Bbc grande artefice della
promozione e produzione di
drammi radiofonici dagli
anni Ventl ad oggi - Cockney,

mumerset e northern: tre nuove
lingue per il radiodramma
realista - A Slight Ache: la
“rivoluzione” senza parole
di Pinter

di Gabriella Giannachi

efla prima metd
Ndeqil anni Venti la
Bbc inizio a inco-

raggiare la produziona di
drammi radiofonici.
Allinterno di un piccolo ma
geniale nucleo di scrittort
interessati a questo nuovo
genere froviamo Richard
Huges, auiore del confro-
warse Oanger (1924) che
nama come un gruppo i
minaton, sopravvissuti ad
un tragico incidente, fosse
rimasio isolalo dal reslo
del mondo alfintermo di
una desolata e pencolosis-
sima miniera di carbone. In
sé Danger non & probabil-
mente un testo da riconda-
re. Quel che nvece non va
dimenticata & I3 reazione
del pubblico che trowd le-
sperienza di ascolto frau-
matizzante.  Sollecitafi
dalla BBC ad ascollare
Danger a buio, uomini
donne di diversa estrazio-
ne sociale e culturale = ftrovarono infatt ugualmente sprovash di
fronte allo straordinano polers di sugpestions della parola: Danger
avava kentamente trasformata I bulo dal bore appartament nel buio
della mimiara, facendo si che, come gli shortunati protagonisti del
dramma, gh ascoltator avessaro la sensazione di essene latleral-
fente sepdlt vivi.

La “cecitd” della radio

Naturalmente Danger non rappresentd un caso solato; basti pensa-
re al panico colletive provocato dal clamoroso radiodramma di Orson
Wellas The war of the worlds (1018), dove. nonostante la pidee fosse
stata regolanmente trasmessa durante lo spazio dedicato alfa fiction,



radioteatro

la maggioranza deghi ascoltator credette veramente ad un'imminen-
te invasione extraterrestre. Danger, cosi come, quationdic anni dopo,
The war of the worls, rivelarono quindi che il sstiore radicfonico era
di fatto riuscito ad amivare dove nessun sltro genere artistico poleva
verosimiimente giungere. Per dida con e note parcle di Welles, era
propnio la “cecita” del genera radiofonico a costituine |a sua arma prin-
cipale, un'amma micidiale e al tempo slesso completamente impreve-
dibile.

La maggior pare ded drammi radiofonici trasmessi nella seconda
meta degli anni Venti & nella prima meta degli anni Trenta cercarono
quindi di venire a patfi con quesla mvoluzionania scoperta. La Bbe,
allora, decise innanzifutto di esplorare @ (relimparare ka diferenza tra
vedare & ascoltare. Per questo inizsh a sperimentane con genern anti-
naturalistici per capire, ad esempio, 58 era possibile sbarazzarsi della
preziosissima ma cbsoleta figura del nammatore la cui funzione era di
comunicare al pubblico le indicazioni di regia ntenule indspensabili
per [a comprensione del radiodramma. Al fempo slesso era chiaro
che per raggiungers il grande pubbdico bisognava eliminare la decla-
mazione teatrale, considerata troppo arificiale per il genera radiofo-
nico. Infine era necessano sfruttane al massimo la “cecita” defia radio
che permetieva al pubblico di abbandanare il mondo reale per pene-
frare fa psiche ded suoi personaggi. Il cinema offiva gi un modelio
altemative al teatro & motte delle prima spenmentazioni radiofoniche
5i basavano proprio sulle tecniche cinematografiche. Fu perd solo
dopo il 1928, quando fa scoperta di nuove possibiith tecniche permi-
se alia Bbc di iniziare ad utilizzare dissolvenze e superimposizioni
spazic-temporall, che vennero scritti | pami grandi drammi radicfoni-
ci, come, ad esempio, o straordinano montaggio di parole e suoni di
Lance, Sieveking Kaleidoscope (1928), o i capolavoro di Tyrone
Guthrie The fowers are nol for you to pick (1930), in cui un uoma
riconda | momenti sabent del proprio passato mentre, privo di futuro,
affoga nel bel mezzo dell Oceano,

Allinizie degli anni Trenta, [a radio doveva diventars il mezzo pid
popolare & & maggiore diffusione nel mondo occidentale. La Bbc
dacise quindi che era gunto | momanto di espanders ultenorments
la produziona di drammi radicfonici ed esplorare diversi generi dram-
matici, incluso quelio realista. Lo standand english utiizzato per le
classi nobili & medic-alto borghesi non Asultava perd adeguato aita
rappresentaziong di attn cefi sociali. Invece di ufilizzare | disleth e gl
accent locali esistenti, a2 Bbe decise di creame di nuovi: | cockney
per ia classe operaia ded sud dellinghiterra, I mumersed, che rap-
presentava [ambiente rurale, & infine | northern dell'inghiitera del
nord. Menire la Bbc decideva be sori della lingua inglese, gli indici di
ascolio aumeniavano sempre pid, incoraggiando un crescenta
nurmero di giovani sutor, votati alla ricenca e alla sperimentazione lin-
guistica e formabe, ad interessarsi al genere radiofonico. Fra g esiti
pill interessanti, vanno cerdamente ricondati | radiodrammi di Lowis
McNeice, accompagnad dalle compesiziond di Britlen & Walton; lo
siraordinario “pezzo per vool epico-espressionista Under Mik Wood
(1954) di Dylan Thomas & le samdoniche opere di Giles Cooper che,
in un tono sospeso fra il sogno & la realia, denunciavane Il decling
dell Inghilterra colonigs.

Una bomba a orologeria

Fu perd solamenie in sequito allinteressamento al mezzo radicfoni-

co di drammaturghi quali Samuel Beckett @ Harold Pinter che, verso
ta fine degli anni Cinquanta, la radio scopri di avere a disposizione la
varnieta di still, accenti & costruzioni drammatiche a cui siamo abitua-
ti oggl. Fra ke tante novitd di questo periodo, quella che curiosamen-
te segnd uno dei momenti pil ivoluzionarn allintemo della breve sio-
ria del dramma radsofonico fu la scoperta dei silenzio, Per un mondo
in cui lutto & parcla e cib che non & parcla non & in gradoe di dimo-
strare fa sua esistenza, il silenzio ebbe l'efietto di una bomba a oro-
logeria. Basli cilare 'esempio di A Slight Ache, scritto da Pinter nel
1959, in cui una coppia medic-borghese, Edward & Flora, nceve una
misteriosa vista da parte di un mistenoso e silenzioso personaggio
chiamato Matchselier La piéce, che era stata anche massa in scena
in featro, descriveva il progressivo annichilimento defie personalit
dei due personaggi principali che, incapaci di penetrare il sikenzio del
mistenoso Matchseller, perdevano [ capacitd di niconoscersi nel
mondo circostante. Ma mentre in teatro @ chiaramente possibile
vedere | personaggio sikenzioso, in radio questi non risulta essere
altra che il frutto di un'allucinamone. In altre parole, mentra in featm
percolo che minaccia la psiche di Edward e Flora sembra giungers
dallestemo, in radio non & altro che il prodotto delia loco immagina.
zione. Se a questo 5 aggiunge che nella versione radiofonica del
lesto, rasmessa nel 19589, | personaggio slenzioso venne di fatlo
“interpretaty” da un ceno David Baron, nome di scena dello stesso
Pinter, A Slhight Ache assume una dimensione prandefiana nella
quale l'autore stesso diventa responsabile dell'annichilents smantel
lamento intellettuale ded suol personagal.

Dopo aver prodotto radiodrameni come A Shight Ache, la Bbe si vide
costretta a rivedere [idea che in radio la parola & tutto. Gli anni
Seftanta e | pAmi anni Otanta vennero cosl dedicati a nuove espio-
razioni drammalurgiche, ad esempic il curioso The Revenge (1978)
di Andrew Sachs. che consiste di soli suoni. E mentre la Bbe, che pro-
duceva ormai oltre trecenio radicdrammi allanno, diventava uno del
pill patent prodution radiofonici del mondo occidentale, la radio veni-
va sempre pid identificata come un genere in grado di penetrers i
sikenzio della mente, delle nostre paure colflettive & del manda al di
fusori ded reale che ¢ circonda. Se cosi, da un lato, il potera di sugge-
stione della parcéa confinuava a penefrare ke case di milioni di citta-
dini inglesi, || potere di suggestions del silenzio iniziava a invademe
la psiche, ricordandoci che & proprio nel silenzio che il pubbico cessa
di essere passive e diventa esso stesso creatone dell'opera d'arte. m

A pag. 28, rireto &
Drsor Weles con i
mandiesto del lim La
guers des mondk i
questa pag ., | dram-
matugo  Inglese
Hevrid Pinier.
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di Simona Bertuzzi

i svolgera allinsegna del rinnova-
mento & della sperimentazione il
Festival d'Autunng di Vicenza:
diverse compagnie calcheranno le scene
del Teatro Qlimpico e di 2l spazi ctiads-
ni, mentre rappresentazioni tratte da testi
classici @ contemporanel 51 afemeranno
per la prima volta nel cartelione di un fest-
val da sempre incentrato sulla tradizione
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del classicl. Me parfiamo con Glauco

intervista

Glauco Mauri, alla guida necon un contomo di
del Festival d’Autunno di reppresentazioni
] minor,  Quest'anmo,

a

Vi 0
di | 1210 Scaparro,
pone una manif
1171 'inceana dell
aLL 1nsegna dedLl
nelle
spettacoli, dei

rappresentazione, delle
cartellone
iniziative
collaterali

compagnie 1in

- d =1 T -
e aelle

Mauri, recentementa nominato “ideatone
@ progeitatore” della manifesiazione.

MAURI - Sano convinto che il teatro non

debba considerarsi un musen inerte ma

una realta viva, necessaria alla vita e che

una struttura di grandi tradiziom quale

'Ofimpico di Vicenza possa proporsi
come punto di incontro con la sensibilita,
la creativita, Minteresse & gl infemogativi
dei giovani d'ogai, oltreché assofvere alla
funzione di sede privilegiata di rappresen-
tazioni classiche tradizionall. Occorre
prendere le distanze dal cliche della trage-
dia allestita secondo i soliti criteri e offrire
@ giovani lopporunita di affrontare fa
classicita a partire dal loro specifico modo
di intenders & vedere.

H. - Le edizioni precedenti arano con-
traddisinte da una grande produzio-

direzione

estazione
a novita:
scelte degli
luoghi di 27

mvece, assisteremo a
piur speffacoll di un
cerfo fvelio, Come si
spiega  una  simile
inversione di tenden-

nro-

s bl i

M. - Desidero offrire un
caleidoscopio di idee,
sia per quanio riguar-
da gli spettacoli in
scena, sia per le atti
vita collaterali quali
tavole rotonde, dibattii @ i@ convegno
“Metamoriosi del mito fra classico e
modema”. Atal fing ho puriato sulla qua-
lita & sullentusiasmo delle persone coin-
volte nelliniziativa. Certo, la messinsce-
na di rappresentazioni importanti,
al"Cfimpico di Vicenza e in luoghi non
propriamente “fradizionali’, comporiera
nen poche dificoltd e problemi organiz-
zalivi ma futio questo non & stato suffi-
clente a scoraggianmi,

H. - A cosa sl deve la commistione di
testi classici e comfemporangl e la
presenza di un recital inferameante
dedicato a Strehler?
M. - E Ia prima volta che Marca Paolini si
presenta all Qlimpico di Vicenza e lo fa
con una messinscena, L'Oro, tralla da
un bellissimo tesio di Luigi Meneghedlo,
Sene sicuro che dard unimpronta parti-



colare alla manifestazione. Dell'utima
rappresentazione in calendario, Com'd
la notte...?.. .chigra, debbo dire che era
mia intenzione lerminare || festival con
un omaggic a Strehler che non avesse il
grigiore di un'omelia funebre o il rigore di
una disquisizione accademica, ma fosse
il ncondo poetico di un grande uoma di
teatro cui il festival @ debitore.

H. - A proposifo o “classici”, colpisce
|& presenza di messinscena dal con-
notali mon strettamente filologici,
Pensiamo agh Atidi e a Le
Baccanti...
M. - Rinnovare il teatro itafiano significa
anche rivisitare e reintarpratare i classici.
Non vedo perché ad una tragedia come
['Eracle non debba affiancarsi gii Atrid,
libera riscrittura di Michele Di Marting
ispirata all' Oresfea di Eschilo, parficolar-
menie adatia a dare impulso e vigore
alla drammaturgia perché questo inten-
de essere ed & una drammaturgia. Per
guanto riguarda le Baccanti, il discorso
non cambia; guesti giovan meritanc

tutto I'appoggio di gente come me, con |
capeili bianchi & una lunga esperienza
alle spalie.

H. - Non tutte Je rappresentazioni in

calendario si lerranno al lealro
M. - Effettivamente, ho sollecitato e otte-
nuto lndividuazione di spazi altemativi. |l
Chiastra dei Profi ospitera ad esempio Le
nidicolose gesta dallo Zannl innamaoralo,
con 2 Compagnia defla Piccionaia & la
regia di Marcello Bartoli. A'Expo Disco
Club di Vicenza, invece, vermannd rappre-
sentate Le Baccanti di Euripide con |l
gruppo ATIL R. e la regia di Serena
Sinigagka. Non si pensi che una scelta
del genere nasca dal proposito di scioc-
care il pubbiico, tutt'altroc ¢'% grande coe-
renza fra gli intendiment] della regista e il
lwogo preposto alla rapprasentazions,

H. - Tormiama & Le ridicolose gesta
dello Zanni innamoralo. Come nasce
lidea di uno spettacolo in cui i teatro
quattro-cingueceniesco incontra @ i

fonde con i “classici™?

M. - L Aniosto scrisse una commedia, |
suppositi, da cui presero spunto alcune
compagnie della Commedia dedlArte per
elaborare un loro testo, | supposili
delAriosto, Partendo dai canovacd di
queste compagnie & inserendo brani di
Plauto, Boccaccio e Terenzio, Titing
Carrara & Carlo Presolto hanno realizza-
10 quesio speftacolo, inferessante ma
“anomalo” rispetto alla tradizione del festi-
val vicenting.

H. - Ha quaiche idea pev le prossime

edizioni?
M. - Di progetti ne ho tanti, ma la situa-
Zione del teatro italiano @ tale da impedi-
re gqualunque ipolesi a lunga scadenza.
I piacerebbe che un'edizione del festival
fosse dedicata alle trasposizioni teatral
dei grandi testi clasici - dai dialoghi di
Platone a Boccaccio - @ un'altra vedesse
gli esponenti del tealro giovane d'avan-
guardia cimentarsi con i testi di tre grandi
filoni della letteratura italiana: la firoenti-
na, [a napoletana e la veneta. m
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scerud ol Amaldo Pomodon,

ATRIDI, di Michele 0 Martino,
costumi of Disimo Fesrarn, mammmmmrm

! Tesfro Qfimpico, 18- 13 - %ﬁﬁ:?mmm
Teastr Qbrpicd & i dedla Riviera presentang
L'thmdmhﬂuhnmmarmm%
E:NMME-H-HMMHMW]
¥ Tealro Olimpica & LA TR di Miano presentanc
LE BACCANTL IIELIWMM Giubio Guiderizn, regia di Serena Singagia, soere

i Maria Sparsi, costumi & Aranng Scommegna o Maria Spars, musichs di Davade Caali @
Sandra Joscolan, mﬂaﬂmhtlﬂa&ﬂ.ﬁnﬁmd‘ﬂﬂmﬂmﬁﬁw

Teairg Olmpaca, 27 settembre, ore 21 (fuon abbonamenda)

1l Teatro 2 il Piecolo Teatro o Milanc - Taatm o Euvegpa presantano
Progetto Strehier - COM'E LA NOTTE ...7 CHIARA, recitad a cura & Ging Zamplen, costumi
&me.mﬁmbmm

Jess Trio & Vienna con Jonasson & la parieciparions d Glauco Mauri

Venard 4 sefterrive, o 17.30
Tavola rotonda: Eracle di Euripida, con Umbario Albind {Liniversia O Genawal, Alessandro Barchiesi
{Unhverssa di Verona). Franco Branciami {atiore), Ciario Del Como [Unbversilh Statale di Milana), Andrée
Ruth Shammah (negesta)

Wenendi 11 seftemiwe, ore 1730
Tavola rowonda: Abridi, aliura confemporanea o mao of Oresfe o Michele Dy Marfing, con Ennio Coltory
{tione], Michada Di Martino (drammaturge). Maurtzio Panic {ragista), Pameta Villooesi [tfrice]

Venerdi 25 seflambre, one 17 30 oy
0N Massimo Fusiio vl Agual, Giuko Guidorizzi

Tavola rotonda: Le Bsccant di (Universita
{regesta), o afton GefA T.LR & def Accadama J ane dram-
maica di Tiana

(Unirvarsith Statale & Milan), Serona

Coavagna di Stadio “Matamorfesd del ;ﬁnnh.ﬂm mn' Cammal Alberd (Universith di
L] oo
wrmm[mm'e}.m o Venegia), Umberto Curi
(Universita di Padova), Madia Fusini (Universiis “La Sapieeoy” Rmbﬁmnmm&
Versazia), Sabvatone Matol (Unkeersita di Ban

Infarmazicni: Istituto Raliang di Studi Filesolici, mmmhvm-
Tol. 041-T17940 - Fa: 720510

PROGETTO STREHLER
A curs el Picolo Teatro di Miano - Teatm
Toalrs Olimpacr, Sabalo 26 seltembre, ore 17
GHEDIM?MTEWHWAEﬂmemﬂm
Incontn con Andrea Jonasson, Glauoo Maurd, Ronato Do Carmrine, Glancars Detorl, Vaiertina Conese,
Fesmucrio Soken, Nina Vinchi Grassi, Gulia Lazzaris, Franco Gripos], Pameta Vilonssi, Mitva, Jack Lang,
mmmmwmmﬁmmmmm&ﬁm

Liss Pasoyual
Mostra “Omagglo a Strehlar™

Gmmuu\fm mamw

"R S ™
Regiona del Venetn - Banca Popolare Vicenting - Bgmhﬂmﬂh’amh Fmﬂmﬂmﬁﬁhpwmﬁmmﬂﬁmaﬁm

Informazioni: Comune di Vicenza - Assessorato ai Servizi Culturali, Leva deghl Angeli, 11 - 36100 Vicenza - Tel: 0444.222116 - 222154 - 222101 - Fax: 044.222155




1l punto

questioni teatrali

RICERCA nel

quelli

a cuil

di Ugo Ronfani

Nonostante le dichiarazioni di attenzione che
vengono dal responsabili della Cultura e dello
Spettacolo, nonostante il new-look giovanili-
stico che si é dato 1’Eti, la ricerca teatrale
resta in Italia quella che é stata dal ’45 1in
poi: un corpo estraneo al teatro ufficiale,
guello protetto dalle sowvenzioni - E cosi il
sistema teatrale, riluttante a rinnovarsi, non
pud beneficiare delle spinte rigeneratrici
delle avanguardie, che restano chiuse in se
stesse, compiaciute di un orgoglioso isolamen-
to, abituate a comunicare poco con un pubblico
diverso da quello delle loro “catacombe”
Mentre profeti, guru e difensori d’ufficio di
una sperimentazione che spesso ricicla il vec-
chio presentandolo per nuovo continuano a pro-
fittare dei vantaggi di un “contropotere” eser-
citato all’insegna dell’intolleranza - E venuto
il tempo di un chiarimento: la vera ricerca
dev’essere organica rispetto al teatro
nel suo insieme e permanente

ghetto:

glLova

per cambiarla) diventa cosa  inutile.
La ricerca & appunto A suo respiro, la sua
enania vitale.

Mena chiaro risulta invece - in un Pagse come
il nosiro, di apparenti inquistudini eversive ma
di sostanziali immobilismi - i rapporto che dal
‘45 ad oggi si & stabilito fra fa ncerca e, di fatio,
Ia continuith del sislema. Che si adattava al
maguillage culturale del dopoguerra, invenla-
va le nuove strutiure del Teatro Pubblico, tra-
sferiva dalfattore al regista il fulcro della rap-
presentazione e si apriva al repertario stranie-
ro, ma era refrattario a sowertimenti radicali.
Oggi, @ ben guardara il panorama leatrale ita-
liano defla seconda meta del secodo, il “cam-
biamento nefla continuita” risulta essere stato,
nonostante le tempeste in un bicchiere degll
anm Cinguanta e Sessanta, il sup caratiere
dorninante, allinsegna di un “centrismo politi-
co” rluttante ai cambiamenti di fondo, per que-
510 lenuto solio conlrolko con labile, sofistica-
o congegno delle sovwvenzioni ministeriali a
garanzia di una “coesistenza teatrale” magar
faticosa ma - in assenza di wn quadro oggetti-
vo di regole, cioé di una legge quadro - affida-
ta al controllo rassicurante delle istituzioni e, di
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infat, rimettersi in discussions in rapporto alla societa,

modefiare la sua lingua, direfla o metaforica, sul tempo sto-
rico della rappresentazione, |l paradosso teatrale & che la finzione
scenica & ‘reale”, non virtuale; cio & tanio pil vero in un'epoca
come la nostra nelfla quale o spettacolo “simula” ma non &, Tullo
questo & cosi evidente da non rchiedere dimostrazions: se il tea-
tro non & dentro la societa (i che anche significa esserle contro,

Saru.a ricerca il teatro languisce. E nella natura del teatro,

fatto, delle maggioranze govemative,

Se si schematizza (ma per forza: la storia defla politica teatrale dal
‘45 ad oggi & ancora da scrivere; disponiamo per o2 soltanto di
rapporti non  sistematici, vedi | Fondamentf del Teatro daliano del
Meldolesi), lo si fa per sostenere che proprio dalla dominanie del
“cambiamento nella continuitd” & dipesa anche la condizione della
ricerca; non disconosciuta o sconfessala, cerfo (come i si sareb-
be potuta escludere, con quel che succedeva nel resto del



1l punto

mondo?), ma enda in sog-
gezione, considerala con
sospetio in quanto destabi-
lzzante, di fatto ghettizzata.
Ecco: si & pronunciata la
parcla per definire i stato,
nefia sostanza, della ncerca
featrale  nel secondo
Novecenio: un teatro “ghet-
ftizzato”, perché ritenuto
incompatibile con l'assenta
coesistenza dei var featr,
senza alcun rapporta che
non fosse di contestaziona
con il resto del sistema, in
alcun modo riconosciuto
come elemento fisiclogico
del cambiamanto, neppure
allinterno delle strutture
degli Stabili, | quali, dopo
essera stali strumenti di una
‘pedagogia teatrale” sul ter-
ritaric secondo il modelio dal
Tnp di Jean Vilar, via via
assumavano asselti iettu-
zionali rigidi, perdando iden-
titd & mordente, fino a parzialments soviappors: & poi a confon-
dersi, nefle sue ativita, con Farea del teatro privato. I convingi-
mento che si vuole qui esprimere, che tale ghettizzazione della
ricerca - s C'@ stata, come c'd stata - & stata negativa in quanio
ha raflentato il processa di rinnovamento, quanto mai necessario,
deila scena ilafiana, difatli ogoi arrivata a uno stadio di massima
involuzione.

Mentre - anche guesto si vorrd sostenere - ha giovato e giova a
chi si & servito della ricerca emarginata, sottovalutata, inappajata
per costruire un “contropolere tealrale” che, lungi dal cercare
momenti di confront, occasioni di dialogo o forme di interaziona,
ha mantenuto & inasprito le differenze, in & modo disponendo di
strumenti di dominio & di contrattazione, qualche volta di ncatlo
politico-culiuraie.

Si dira che il proprio delle avanguardie & di “restare fuoei™, sa non
vogliono rinnegare se slasse, ed & vero. Ma viene il momento in
cui e55e avanguardie favoriscono, per vasi comunicanti, cambia-
menii anche importanti nella cultura e nell’arte: basti pensare agli
effetti indott, nel tealro del secolo, da movimenti come l'espres-
sionisma, il surrealismo, i futurismo, Fassurdo. Mentre non & nor-
male, sintende fisiologicamente opportuno, che Iz nostre avan.
guardie teatrali siano rimasta tali fino allestrema malurazione &
vecchizia, rifacenda il verso a se stesse, “accademizzandosi, se
non raramente confrontandosi con il resto del teatro, con un altro
pubblico, con le altre nuove esperienze.

Alimentando, per contro, aspetti di incomunicabilita sbandierati
come wirll, arroccandosi su posizioni di autosufficienza in definiti-
va stenll, muovendosi nei circuiti chiusi di labirint spenmentall fini
a %8 stessi, e rfiulandosi di sottoporre | kono risultatl alle verifiche
non del mercato, ma della cultura nel suo Insieme,

Da Ivrea a Bologna

Di guanto si va dicendo abbiamo avulo un
egemplo sinfomatico con quella sona di “stali
general” della sperimentazione tenutasi a
Belogna, nel dlima non carto culturalments cor-
reffo defla campagna eleftorale per le uitime
legisliative, come una “non stop” dell emargina-
zione teatrale (nvolontaria e volontara...), le
cui conciusioni sono state una radicalizzazione
delle posizioni affermate in due riprese ad
lvrea, nel 1967 & nel 1988, fino a pospome la
necessith del cambiamento defie regole del
fare teatro all'urgenza di affermare una linea di
rottura assoluta, ad affermare I decisione di
chiudersi nelle “catacombe” della clandestinita
quasi che al leafro giovasse la non comunica-
Zione (s parkd molto di “teatri invisibil™, non in
quanto vittime di procassi di emarginaziona da
denunciare ma come forme di austero, defibe-
rato isolaments). Si aflaccarono insieme al
govemo e alle istiluzioni leatrali critici @ studio-
&i colpevoli di non gettare nelis patiumiera
della stodia la iradizione (fing ad imdere al
magisiero critico di un Roberto De Monticelli); &
in un clima che ricordava gl ardor eversivi del
‘68 & mandd al roga l'nsieme del teatro daliano. Come c'era da
attendersi, si formularono da parte di alcuni guru dedla ricerca (gl
‘siali general” di Bologna erano stati convocali da Leo de
Berardinis) proposte e rivendicazioni ultimative, su tonl di assoluts
intransigenza, per non dire di disprezzo, nei confrontl di quandi,
senza distinguo, fossero dall'altra parte; & questo atteggiamento si
irrigidi uMteriorments quando la nuova maggioranza uscita dalle ele-
zioni, menire annunciava una politica cublurale di movimento &, per
il teatre, [a novitd riformistica della Legge, recupend nel fatti istitut,
pratiche e figune del vecchio leatra,

Valutazionl palitiche - sempre secondo la nostra analisi - hanno po
consighiato il “recupera”, ma soltanto parzialmente awenuto, della
dissidenza manifestatasi a Bologna: ed & cosi ad esempio che I'Ef,
Ia cui dirigenza ha prontamente, & con 2elo, aderilo alle nuove diret-
five, ha varato nei suoi teatri una stagione posta sotto if segno della
sperimentazione, Mentre - sempre 3 nostro parere - si sta verifi-
cando un altro fenomeno, tipico di un Paese come il nostro dove le
intese trasversali sono omal diventate pratiche comenti per con-
servare, con lo status quo, un ramificaio sistema di poter: la com-
plicita di figure, crganismi & testate giomalistiche, ier allopposizio-
ne &d ongi disponibil per un apparente “bipolarismo” culturale ma
soprattufto interessati, sembrerebbe, a intrecciare fruttuosi accondi
di coflaborazione con chi detiene & potere netia cultura e nello spet-
tacokn. La faccenda & complicata, e riflette bene la ambiguita con
cui in Matia si fa politica & cultura,

Cit detto, sarebbe conirario afla verila sosteners che gl atteagia-
menti delle nostre avanguardie teatrali siano stati determinati sol-
tanto, in questi cinguant'anni, da una deliberata volonta di auloiso-
tamento. Che e avanguardie abbiano inteso essere, oltreché “con-
tra”, anche Fuon™ dal sistema leatrale. Mon @ stato esattamente
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cosl valga, a dimostraro, il
manifesto approvato nel giu-
ana del ‘67 dai partecipanti al
convegno di vrea. Vi si affer-
mava che «il teatro & oogi un
modo di intervento diretto nel
corpo vivo della societa e rap-
presenta I punto dincontro
della coflettivita, di cui assume
le forme pil complesse di
espressione, | modi caratier-
stici debe sue modificazioni @
gh edementi strutturalin, Si pro-
seguiva sostenendo che «il teatro di oggi & quindi leatro collettivo
per eccellenzar, Ancora, che il teatro collettivo & il teatro di labo-
ratond non sono antitetici ma complementans, anche con rifefi-
mento al pubblico cul si rivolgona. Ancora, che «be nuove strutture
organizzative (del teatrg) debbono assolvers alia ricerca @ alla for-
mazione, intendandosi in questo senso Neffetfiva wtilita di un semi-
zZio pubblicos

Distruggere o no?

Si potrebbe continuare. E & rileggere il testo Per un convegno sul
miove featro che era stato all orgine dellincontro di lvrea (tesio pub-
blicato alcuni mesi prima, nel novembra del ‘66, sulla rivista Sipamo
aliora aperta alle avanguardie) si incontrano affiermazicni anche pil
esphicite. Questa, per esempio: che «la lotia per il teatro & qualcosa
di malto pit importants di una questione esteticas. Questaltra: che
il fine deviessers asuscitare, raccogliers, valorizzare, difenders
nuove forze e tendenze del teatro, in un continue rappaora di scam-
béo con le altre manifestazioni arstiches, per cui «non sard né utile
né necessano partire da 2ero, convinti come siamo che sia possib-
le essene anto pil precisl guanto pill si @ coscientl delle espenanze
che sono gia state iniziate e portate avanti da noi @ aliroves. Si
denunciavang, in quello scritlo chiera firmato dai promaton del con-
veqgno, slinvecchiamento e il mancalo adeguamento delle strutiure,
fa crescente ingerenza della burccrazia pofifica @ amministrativa nei
teatri pubblici, it monopolio del gruppi di potere, 1a sordita di fronte al
pil significativo repertorio internazionale, la complice disattenzione
nefla quale sono state spente le iniziative spenmentall a cui si & tan
tato di dare vitas. Di qui la necessita che il nuovo leatro sarrivi alia
contestazione assoluta & totalew; perd si aggiungeva: «Noi non cre-
diamo alle contestazioni puramente grammaficali; crediama invece
che ¢l st possa servire del teatro per insinuare dei dubbi, per rom-
pere gelle prospettive, per togliere delle maschere, per metiere in
mala qualche pensiera, Crediamo - era la conclusione - in un teatro
pieno di intermogativ, di dimostrazioni givste o sbagliate, di gesti con-
temporangis. Istruttiva, e sintomatica, Ia letiura dei nomi dei firmata-
i di guebs dichiarazioni dintenzioni di trenlanni orsono, perché
accanto a nomi di scomparsi, come Lerici, Trionfo & Bertoluee, o di
regisll che sarebbero pol passall a dingere degli Stabill come
Roncaoni, Guicciardini @ Calenda, figuravano degli ‘imiducibill” coma
de Berardinis, Bene, Quadn, Cuartucci, Scabia.

La parte pii insofferenie & vivace
dele avanguardie leatrali si provava
allora (eppure 1| ‘68 era vicino) a
‘prendere |2 Bastigha” del teatro
ufficiale, non pend - abbiamo visto -
per ripartire da zero e Ccostruire il
nuovo muovendo da utopistiche
palingenesi, bensi per occupare gl
spazi che nella societa italiana fa
ficerca & la spermentazions riven-
dicavano per cambiare il corso dells
cose. Erand quelli gli anni, ded resto,
in cui il nuovo teatro - quello che era
confluito a vrea - si manifestava “in positiva” con progetti, iniziative
ed eventi destinati & lasciare il segno, & non con ‘imprese di demo-

lizione™: de Berardinis era attvo con |3 Peragaiio nel deserio teatra-
le del Sud, Ronconi era vicing a realizzare I'Orando fudoso, Testor
lavorava per una nuava lingua teatrale dopo ia scandalosa Aralda,
Fo e la Rame avevano cominciato a produme in propno le lor farse
politiche, Bene usciva dalla marginalits dei suoi eccentrici inizi &
cominciava @ rivisitare [ Amiefo, Cecchi allestiva # suo Granteatro,
Quartuce e la Tatd varavano la loro Zattera della Medusa, Giancarlo
Wanni avviava il sodalizio con la Kustermann, nasceva a Brescia la
Compagnia della Loggetta malrice del Ctb; & nalla dinamica di que-
sta presa di coscienza ded nuovo teatro, negli anni Settanta, mentre
cominciavano a operara i colletthd come quello di Parma & le coo-
perative, vedi il Gruppo della Rocca, si maltiplicavane | movimenti
spontanel & di base, si definivano gl obbiettivi del cosiddetto Terzo
Teatro, dal Centro di Pontedera, che guardava a Barba e a
Grotowski, al Teatro Tascabde di Bargame al Teatro Potlach, mentre
alla Postavanguardia i rifacevano gruppi come Falso Movimento, la
Gaia Scienza, Beat 72, il Carmozzone poi Magazzini Criminali e pol
Magazzini.

Il catalogo pid completa che sia stato compdato, fine &l 76, nella cor-
nice generake di una ricesca che abbracciava | massimi esempi stra-
nier, resta quelio pubblicato in quattro volumi, per Einaudi, da
Franco Quadr, con ampia anche se difforme documentazione:
primo tentativo, condotio con una cerda sistematicita, di storicizzars
le esperienze pid significative e inventario, anche, dei gruppi che



avrebbero agito l'espace dun matin, com'é spesso desting delle
avanguardie: i Teatro Uomo, lo Zoo, il Patagruppo, i Gruppo
Ottavia, I'Albatro, | Rozzi poi Studic Mejerchi'd, il Gruppo
Stran‘amore, | Segni e via dicanda,

Se |a “presa defla Bastigha™ del teatro ufficiale non ¢'é pol stata, se
l'occupazions degli spazi contesiatli, stata parziale ed episodica, se
vasta & stata l'ecalombe dei gruppi che figuravana nedllinventario di
Cluadri ma che erano destinali a breve vita (dalla coslola della spe-
fimentazions anm Sessanta sarebbero venut fultavia nuovi sodalizi
come il Teatro della Vialdoca, la Rafiaelio Sanzio, | Teatro Settimo,
la Marcido Marcidoris, il Teatro della Limonaia, Ravennaleatr et e
i festival di chiara connotazione avanguardistica come
Santarcangelo o Polverigi; e le compagnie come quelia di Santagata
& Morganti), se in una panola l'aliemanza fra il vecchio @ il nuove non
avrebbe cambiato in profonditd le sor ded teatre faliano, né deter-
minato un ricambio in profondita del pubblico (per cul 51 manifests-
va, visloso, il fenomeno di una separatezza generazionale, cultura-
le, si potrebbe dire antropologica fra spetiaton df tradizione & spet-
tator dell'avanguardia), questo & dipeso da tante e abbastanza evi-
denti ragioni. Da un lalo, senza aleun dubbio, la ricerca si & compia-
ciuta di atteggiamenti autocelebrativi (come si vide alla Blennale di
Venezia affidata a Quadn), ma dall'alira ¢'é stalo un “blocco difensi-
vo" (culturale, produtiivo, distributivo) del teatro ufficiale, ¢'6 stata la
scarsa atlenzione degli Stabili per il nuovo (reperorio, regie; atior),
c'é stata limpermeabilita verso la spermentazione di organismi
come ['Ef e 'ldi, ci sono stati g appetifi onnivor del management
teatrale intomo al desco delle sovwvenzionl Lo scarso interesse dells
Regioni e degli enti locali in genere {si ricordi la lunga, superfiya sta-
gione dellefimero afidata alle incompelenze degli assessor) per le
realtd teatrafi di temitoric, che pure avrebbero dovuto figurare fra i
loro compiti istituzional; Minerzia di una critica teatrale paurcsamen-
te invecchiafa sono state altre cause della spaccatura che ancora
persiste fra teatro ufficiale & ricerca,

E fin troppo ovvio dire che, anche per questo, occome ristabilire la
circolazione della ricerca autentica allintemo del sistema tzatro con
il rispetto defle comuni regole del gioco che dovrebbe garantire la
premessa Legge organica. Anche perché, se da un lato il vecchio
teatro, sordo & cieco come le larnve terminali di Becketl, finge di non
vedere il nuovo, anzi o nega, deve anche preoccupare fimpignrsi
degli ultirmi gruppi di ficerca. Pensiama, nel dire questo, a spettacoli
poco soddisfacenti veduli in quesh ulimi tempi, prodott da compa-
gnie che pure avevano sapulo conguistarci, come la Raffastio
Sanzie, Il Teatro dedla Valdoca, o Pontedera; dove cf sono sembrai
precccupanti I'eccesso di autocitazioni, la scarsa attenzicne alla
comunicaziong teatrale, | compiacimenti criptici e - i si consenta il
bisticcio - una diffusa propensione per un“accademia deflavanguar-
dia”. Tutto guesto magar sostenuto con “difese d'ufficio” di chi, pit o
meno coscientements (¢’ anche il calcolo & il dolo, temiamo: per
fruire: ded vantaggi di un contropotere) fa della ricerca una sorta di
“categoria defio spinto’, di cartello della perfezione massima, di indi-
scutibfle manuzie di stile. Mentre il proprio della ricerca & di essers
problematica, soggeita ad #luminazioni ma anche ad emori, impa-
gnata nella verifica continua degh approdi. Ed ora pare a noi che fra
gli aliri mali oscuri del teatro italiano figur anche questa: una ricerca
che deve ridefinirsi per non soccombers ad una sora di anemia per-

il punto

nicicsa & per condurme, Anvigonta, le sue baltaghis. m

EXIT

Ci lascia Thierry Salmon
regista geniale e artista cult

1983: arriva in Nalia, grazie &l centro per la sperimentazione e la ricer-
ca teatrale i Pontedera (oggi Pontedera Teatro), uno spettacolo-ive-
lanone; e Fastes-Fowes, delio sconosciuto gruppo belga MYmagier
Singuber, una messa i scena grandicsa e al tempo stesso di estrema
sempiicith, che sl amblenta in stablimenti industdall, in capannoni
ahbandonati, convertii in luogo teatrale. 5i fa a Fomacetts, vicing a
Pordedera, a Modena, 3 Seltimo Tonnese. Lo spettacolo che trasforma
in featro element namativi de | Rowgon-Macquart di Zola, somrende
conguista per la sua enomne freschezza creativa e per [a sua ispirata
inventiva, firica & penetrante. Il regesta giovane di qued gruppa giovang
ha solo ventisel anni, & si chiama Theamy Salmon. Sard lui a fimanere,
in futuro & a collocars stabilmente nell' oizzonte del teatro eurtpeo che
conta, affermandaosi come uno del maggion talent nel campo non sol-
tanto della icerca. Ma la nothe dello scorso 23 giugno, sull autostrada
tra Pangi & Strasburgo, Thiemy (nessuno lo ha mai chiamalo per
cognome) & morto in un incidente siradale; aveva 41 anni, Stava for-
nando dallalia, che ko aveva da subfio “adottalo”, con entusiasme,
con passione, quast con adorazione, gia da quel 1983, dandogli Fop-
portunita di progettane e realizzare da ned alcuni del suol spetiacoll pil
importanti. Per @ mondo della scena spedmentale itaBana, subito
Thiery deventh un arfista cult, un punto & rferimento, quasi un idolo.
Anche s in pochi sono st - in realts - alaltezza di Accogliers effet-
tivaments la sua lezione. Salmon non segurva una formula, uno stile,
una ‘maniera” regisica troppo facimente dconoscibil. Ma se i suol
spettacoll sono stati, via via, abbastanza diverss, costante era la sua
capacita di uso onginale e fortements innovativa del Inguaggio teatra-
le come Fabilta nel lavorare in maniera profonda & geniale sulla recita-
zione deflaftore. Ad un livello di qualita che & raro trovare nel campo
del nuovo teatro, Dopo Fastes-Foules, Thierry ambientd, ancora con
Mmagier Singulier, uno spettacolo a Ponbedera, sofio un ponie sul
fume: ara Passaggio. Poi i suol lavor pal memorabil, “stonc’™, con atto-
i aliani: A. da Agatha di Marguesite Duras, in due edizgioni (1986 &
1994), splendido & di grande suggestone, La signoding Else da
Schnitzles, lintero, complesso progetio dedicato a Le Trmilane {che
dopo alcuni studi preparaton allestiti in tutta Europa debuttd nel 1969
alle Orastiadi di Gibelina). Un simile lavoro di messa a punto approfon-
dita & arficolata nel tempo Salmen ko compd, nel primi anni ‘90, per |
demoni i Fiodor Dostoevski, che diventd ko spefiacolo pluniingue Des
Passions (continug fu sempre il suo interesse per |a frasposizione tea-
trale di grandi testi defla letteratura) Dopo lesperienza di Faustae
Tatuae, dove parfva dal rapporio con un'opera linca, il Faust di
Gounod, negli ulimi due anni Thiemy si era dedicato sopratiutio -
accanio alla sua attivith mai secondania di corsi e di laboraston - al nuowe
“Progettn Temiscira™ tre spettacoll diffierenti, che si senvivano come
punto di partenza della Penfesies kieistiana. || tema, il rapporo -
inquistants, ambiguo, destabEzzants - fa | sessl. Francesco Tef
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Teatro del Lemming

Lo spettatore & PENTEO
nell’Orgia delle menadi




nati ieri

ove speltalon vengono  DIONISO-TRAGEDIA DEL TEATRO. Regla @ musica  cthe resiste ai riti ¢ alle delizie del corpo in
introdolti nel foyer oscu-  df Massimo Munaro. Con Adrianc Baccaoglinl,  ebrezza perché suo peso @ il buon govemno

ro. Ognuno deve lascia- Barbara Bellini, Anfonlo Berlagnon, Cristiano
Cloverchia, Roberto
Domeneghett, Massimo Furlano, Alessandro

re giacea, borsa, orologio, scar- Cattin,  Larissa

defla citta. lo non ho da governare niente, se
non la distanza che vivo ogni giomo nefio

pe, anelli e orecchini. Deve spo- Gasperoto, Martina Monetil, Veronica Mulofti e 53U87d0 - che mi awicina alie cose ed erige
glarsi prima di entrare nefla sala  Fiorella Tommasinl. Prod. Teatro del Lemming, murl ira me ed esse, tra il cervello e il corpo.

del tealra, per assisters alla  Rovigo.

rivelazione di Dioniso, il dio del

taatro, i portatore delia felicith & dellebrezza, della danza a dal-
I'orgia, il temibile contro chi non crede @ il dolcissimo per chi gli i
abbandona.

So che mi aspetta qualcesa di diverso da un normale spetiacolo: i
precedente Edipc del Teatro del
Lemming &ra un percorso dentro ka tra-
gedia, per und spetiatore solo alla volla
che veniva bendato @ diventava il prota-
gonista di un viaggio sensoriale.

Qra siamo privati del nostri orpelll quoti-
diani, ed entriamo nella sala leatrate. Sul
palco una compasizione di corpl, Musi-
che, gesti pacati di gicia: uomini e
donne, satin @ menadi, intomo al dio toro
& capro. Una donna engome, nuda, in un
angolo del palcoscenico, sacerdolessa
immobile. Ci sparpagliamo per la sala,
quardando, in atiesa. Sospiri @ urla inkor-
no allaltare. || toro-dio-sacerdote o
impone di schierarci seduti in pnma fila,
mentre | SUbi SeQUACI AVaNZano, SCEN-
dendo verso di noi.

Ogni spetiatore viene preso per mano da
un attore o da un'atinice e portato sul pal-
coscenico. E qui diventa difficile guarda-
re 'insieme, parché la manade si awici-
na sempre di pil al mio corpo, mi guar-
da, mi somde, mi locca, prende la mia
mang e si schiaffeggia, mi guarda, mi
accarezza, mi liscia, pone le sue labbra
calde sul mio collo, sulla mia guancia,
cosparge le labbra di migle profumato,
ride, mi poria in un angolo buio & poi di
nuovo al centro del palcoscenico, inva-
dendo la mia distanza di spetiatore, par-
lando al mio compo, riscakdando | mied
sengi, trascinandomi. Finché non mi
distende, insieme agi altn, al centro del
paico: un chicco d'uva passa dalla sua
bocca alla mia, poi un'altra mano su di
me & lei passa alla mia vicina & un alfro
su di me, ad un passo dalloegia dionisia-
ca, mentre ricordi del Living Theatre
afficrano {Paradise Now). Soprattutto
non 50 dove amverema, perche comun-
que o so di essere il Penteo delle
Eiaccanti della ragedia di Euripide, colul
che guarda incredulo, che vuole capire e

Penteo si perde, nelle Baccanlr, il £uo sguardo

sezionatore viene punito, il suo corpo viens
violentemenie dilaniato. Citata Morgia” gli attori si trasformano in
belve, e ci abbandanano al centro del pakco, Shlang in platea, man-
fre Agave, la madre di Penteo, colei che in Euripide sbeana il figlio,
con frattaglie sanguinolente in mano scandisce parole che si per-
dono. Gli attori ¢i applawsdono: il sipano si chiude su noi spettator
rimast al centro del palcoscenico, sguardo rovescialo, portalo nel
cuong dell'svvenimento.
Questo spettacolo, ancora pid di Edipo, formula domande sullo sta-
futo stesso dello sgeardo, vale a dire su di ndi che siamo sempre
di pill posti in una posizione dalla quale si guardano le cose, gli
eveni, le espenenze. Pud urane, perché viola ['antichissimo tabd
che nasce quando dal ritd 51 passa al teatro: quelio della distanza,
della riproduzions del coinvelgimento in un actadere solo interiore.
Imbarazza, perché arriva a violare |a distanza dei corpi, a sfiorare
Ia sfera del sesso, e pud innescare dinamiche dificimente preve-
dibili se lo spettatore uscendo dalle difese inizia a giocare piena-
mente col corpo,
Tutto questo produce smarrimento profonda, & percid lortemente
produttive: la distanza, le separazioni inconciliabii sulle quall &
basata la nostra vita sono evocate, appare il senso di catastrofe cui
partera il non kasciarsi coinvolgers, il non essere capace di Aloma-
re nella lingua del corpo. E come se tutta la nostra cultura venisse
richiamata con una finzione, che metle in discussione, con urgen-
23, Ia cultura dei limiti in cui viviamo, necessana e dannata: su quei
limiti quesio spetiacodo fa lavorare il nostro immaginarnio, senza llu-
sioni, riporiandoci, alla fine, da quel confini ambigui alla ferocia
dello sguardo, della distanza, della divisione. Massimo Manino

Défile di haute couture
in casa della baronessa

LA FELICITA DI TUTTI, Moda e morte del Buraltine & della
Fata di & con Fanny & Alexander. Prod. Teatro della
Limonala, Sesto Florentino.

Ma tratta davvero della Felicitd di fufti (come avverte il fitoko) il
nuovo spefiacolo deila giovane compagine ravennate Fanny e
Alexander? Lo spettacolo certo non cela la smaccata propensiong
& voler concupire fragilita e sicurezze dello spetiatore, ammiccan-
te & vezzoso di gerontofilia spinta. Oltrefutto mostra smaliziati tur-
bament] Infantili nelle pose e negll atteggiamenti degli interpreti che
sembrano ritratti fotografici di Ines van Lamsweerde. Fanny e
Alevander, dungue, costruisce una esposizione di personagai nel-
lideale prosecuzione dei precedenti Ponti in cors & VWite immagina-
rig, ancora alle prese ool macabro rito delle proprie dissartaziond
guolidiane ra morte, perversioni e raffinate patologie dellincon-
scio, ora pid che mai assolutamente identificabili nel gioco di fin-
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zZioni autoreferenziali che ha per motivo
condutiore un Incrocio di situaziond tra la
Fatina, un dinoccolato Pinocchio in veste
di diva che gira tutto il fempo praticamente
nuda, una Baronessa impersonata da un
pagaio vestio di viola che ricorda i Grillo
Parlante (vi & inolire un'altra Baronessa
che aleggia come un fantasma nell'aria, la
quale allude metafoncamente al featro &
alle sue regole non scritte) e Mangiafuoco
alle prese con la consolle luci @ audio; suo
compilo, a spettacolo concluso, di avwiare
un DIZZEMS Congedo protecnico,

Se c'& un fentativo di racconare “dise-
gnando con gestr, questo in realta nvela
ta non collaudata consapevolezza dello
spazio, mancando di scarti inventivi anche
dal punto di vista visivo, La scena & una
sorte di passerefla (una “via del fiore” del
kabuki?) sopra la quale campeggia in bella
mostra una nproduzione della Callas in
comice a forma di croce e che collega la
stanza npostigho degh abi ad una tome;
funge solo da fondale, non entra mai in col-
lisione drammaturgica con le azioni com-
piute e in questo modo non le glustifica.
MNon 51 spiegano quindi gl spostament len-
tissimi e per giunta macchinos!, ne il reile-
rarg manierato di wn recitato sempre ugua-
le a s& slesso: una formula fatta di pause
asiratte & accenti microfonati evidentemen-
te di “beniana” memona, Qui iNvece asser-
viti alla noia. Perfettamente in linea al
comune gusto del paradosso o delle faise
trasgressioni di cui si serve tanta pubblici-
stica pafinata, magan innervata dal design

NUOVI GRUPPI: CONTINUA IL “CENSIMENTO"

In seguito al vivo inferesse suscilalo dal dossier sulla Scena def tren-
tenni pubblicate sul primo numero di Hystrio di quest'anno, nel quale
veniva disegnata una mappa dei nuovi gruppi tealrali ilaliani, abbia-
mo deciso di continuare a pubblicare le "carte didentia” di quelle gio-
vani compagnie che, per diverse ragioni, non erano rentrate nel
nostro “censimento”. Chi, dungue, & interessato a vedere pubblicata
in questa rubrica una propria scheda informativa, pud inviare il relali-
vo materiale in redazione (per posta o via fax).

s N )
Nome: Casa Babylon Theatre.

Data, luogo di nascita, residenza: 1995, Pagani (Sa), Via A. Califano, 66, tel. 0B230814-
a155500.

Componenti: Antonetta Capriglione, Micotantonio Napoli, Loredana Mauro, Francesco Peth,
Michele Cosentini, Elena Pepe, Enzo Notargiacomo,

Formazione: Accademia Nazionale d'Arte Drammatica, Dams, stages intemazionall, labora-
ton teatrali

Maestri: Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Francis Pardeilhan, Konstantin Stanislawskij.
Spettacoli: Uigo (1995), Week End (1997), Zona rimozions (1997)

Altre attivita; Laboratorio stabile sul'attore, Scunla teatro per ragazzi, stages & incontr con
aferi e registi, organizzazione ded festival “Scenan pagani” (1997-98).

Modalita di sopravvivenza: autofinanziamento, contributi del Comune di Pagani, Nocera

Inferiore, della Provincia di Salemo e delia Regione Campania,




gotico di Gueci o da alcuni tratt della moda post punk inglese cosl
rigorosamente istituzionalizzata, La felictd di tutti (il sottotitolo &
campd del miracoli, come inscritto nel rovescio di una medaglina
che vomebbe simboleggiare le monete d'oro del truffaldini Gatto e
Volpe e con le quali # gruppo ironicamente paga il consenso dello
spetiatore) & uno spettacelo mai sopra le righe, anzi fin troppo gar-
balo nella sua confezione da colé anslocratico. Mescola leziose
tappezzerie a una sfilata di moda con spiccati numeri sacrileghi,
vedi l'oggetlistica e | paramenti pseudocardinalizi sfoggiati dal
burattina/mannequin intento dallinizic alla fine a simulare (tutto ded
resto & pura finzione) un sospetto autoerctismo. Paolo Ruffini

| Teatri Invisibili

dirottano a sud

pi di tre anni & composta da offre ottanta

compagnie non sovvenzionale, si & posta
I'obigttivo di far confiuire la dovuta attenzione su quek
le realta featrall economecaments distanti dal luoghi
istituzionali. Ha creato quind il “Circuit nazionale dei
Teatri Invisibil", ventidue punti spettacolo dislocat sul
lemitonio nazionale per distribuire & promuovere gli
spettacoli dei gruppi aderenti, anche se [iniziativa
principake @ annuale incontro nazonale, a sethem-
bre, a San Benedetio del Tronfo: non solo una veln-
na, ma soprattutio un'occasione di scambio e di con-
fronto. Ma a questa manifestazione se ne & aggiunta
di recente unaltra, linconiro nazionale a Sud del
Teatri Invisibili ospitato per la prma edizione ad
Awversa, in maggio, ed organizzato da L Ar Te.S. con il
patrocinio del comune di Aversa, del provveditorato
agli studi e della provincia di Caserta e della regione
Campania. Tra le proposte dei gruppi andati in scena
Shakespeare resta favorito, seppur fatte le debite
riketiure. Infatti &l grande Inglese si sono Espirati i
Laboratorio teatrale giullari con L'amar polers del
sesto Enico of Shakespears & Marco Palasciano &
C. con Ul Amlsta di ritagli @ df pezze. Mentre il Teatro
della bugia con EDF ha voluto ricordare Eduarda con
un ooflage di brani tratti dalle sue commedie. Roberto
Viti ha proposto Mano ¢ # Mago da una novela di
Thomas Mann, e letteratura impegnativa anche per
Abra Calam in Canfica, un viaggio che dalla lirica ita-
liana medievale giunge fino a Villon & Moibre.
L'anfieroe di Cervantes & stato invece al centro del
lavoro della cooperativa teatrale Lanciavicchio, ..di
guel che aceadds a Don Chisciotte. Riflessions sulle
confraddizioni & lg utopie degli anni Settanta con
Maral/Settanta dei Theatrikos, menire di pil scotian-
te attualith & Bingo di Teatrincantro, sulla follia vialen-
\a o quattro ragazzi che per noa giocano a gettare

Lj#amm' iong Teatd Invisibil, operativa da

nati ieri

massi dal cavalcavia. Della pazzia Anchiusa
fratta invece N.OLE4 degli Aenigma, storia di
un paziente del manicomio di Volterra che
negli anni di degenza ha inciso un enorme
graffito. Allidea rvolyzionaria di Che
Guevara & dedicalo Lo chiamal Poderosa
dal Teatro agncodo o del Montevaso. E anco-
ra Bowe di Kokoschiateatn, Mmocca di
Gaetano Venirigha, La fomba df Anfigone di
Scenadinamica, Camille Claudsl, sculinice
del Teatro delle Moire, A mare del Teatro del
Krak, Rifiessi of e di Lavor in corso,
L'Agnesa va... di Cinque quatinini, Chroma
dei Konirast e Big baat Jack generation dal
Teatro di Sacco. Con spetlacoli di danza
sono intervenuti alla rassegna le compagnie
Lucia Citterio & Rapatika, Anma Ceravolp

Della rassegna

“IMPRONTE”
restano solo Cl;f:)l | fracce

Y\ | mproate”, la rossegna di teatro di ricerca alla sua seconda edi-
I zZicne organizata dal Crt (Cenfro Ricerca Teatrale) di Milano e
curata do Sivia Castiglione purfroppo di imprente ne ha loscla-
t& ben poche. Tracca labil, in quolche coso solo acerbe esprassionl di
ung mahurita orfislica ancoma o venie. Eshremomenta eterogeneal tro
oo 8 per Quasto rappresentativi delle mulliforrmi e confroddiftora ten-
derze del teatro di rcerca | gruppl in realtd roppresentano "urgenza
esprassiva delle genaraziond pid giovani,
Ubera Mente, gruppo napoletano ha presantato due spettacaoli; Senzo
nNaso e podronl retturg delle avwenture del bunattine colliodiano
secondo una scrittura drammaturgica vuota di contenutl, @ Che bello
giornatal Scopr un gifro monde o muord liperomaente fratta da
Cristoforo Colombe di Michel De Ghelderode, con qualche guizzo di
estaticitd formale @ cura registica, Teatro popolore volutamenta povero
& sgrommaticato, guello del gruppo nopoletano. Mo dawero tfroppo
povero, purtroppo, anche il messaggio.
L'impasto, gruppoe emiliano, ho riproposto Skankrér o la farmigiia dell'ar-
tista {gid passato o scorsa staglone) @ Tera al burro, vioggio nelle radi-
ci padone offroversc una commistions di civers! linguoggl performativi.
I gruppo ha inolire realizzato una sarta di minl festival di donza, musica
& poasio, uno sorfa di percorso nel folkiorne popolara,
Al limiti dello pormografia. ma non nel senso etimologico del fermine,
bensl nella totale assenzo di significati, Legifima difesa, o spettocolo
proposto dal mianese Teatro Aperto, libero sfogo narcisisiico assoiuto-
mente sconfato che ha per oggetio | riopeorto ra ens & Cioo. Unico
nota divertente e voyerstica Io plasticitd fisica e ke dotl acrobaticha di
Federica Frocoss intarprate del - per fortuna breve - monclogo.
Infine Tormeriano da Marlowes, scritto. inferpretato e diretto do Domenico
Caosdialdo, unica voce realmente degna di nota dell'intera rassegna,
Possofo per lo scuolo dl Ronconl & loureatosl ol WEerkcenterdi
Grotowski, 'ortisto toriness. flusso di energio inamestabile, ha "contami-
nato” ablimente registrl teatrall differenti possondo dalla trogedio o
kabuki, alle danze ritmiche e scompaoste. | compo cosi come nal teatro
grotowskiano, & protogonista assohuto, Significaonte di significati, dl con-
tenutl emotivi che d esprimono nelle pose pid disarticolate. Lo sicurg
padrononzg dello spazio scenico, la Qrinro Interpretatvo @ o Drnndn:!
capachtd dl medicrs o gioco, anone & canto fanno di Costaldo uno
promessa certa della futura ricerca teatnale raliona. Pofrizio Roppozzo

Al pagy. 3 o W,
simmagine & uno
spetiacoly ool Teakro
del Leeering: & ag
¥, in alo, gf alior d
Fanmy & AlEandsr in
Lg felicks df it & in
besgn, unimmagine &
Casa Babyion Theatre
inquesta pag. la locan-
ding dells rassegna
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| Black Theatre & un aspetio nuovo della cultura australiana

contemporanaa che ha trovato il suo impulso quanda alcuni

scrittori @ artisti aborigeni hanno inizialo a far sentire la propna
voce con il preciso scopo di intervenire nella societd che comin-
ciava, almana in ceni settor, a prestare loro ascolto,
51 pud dire che il teatro ha segnato & scandito linizio della lotta
politica & la rivendicazione di un‘identita per gli indigeni australiani,
Cidy che il movimento abori-
geno metteva in discussions

di Lorenzo Perrona

Sollolineare 1a dimensione dell“impegno” che sta alla base del
Black Theatre austrafiano significa riconoscers |3 sua importanza
storica e il suo confributo a fianco del movimenta politico, che per
la prima volla ha cercalo di soltrame gl aberigeni alle status di
gistamatica discriminazione. Ma & anche wiile per contestualizzare
iI teatro aborigenn nel panorama del teatro confemporanea e chia-
rire che ess0 non si & nutrito di forme tradizionali, indigene o colo-

niali che fossero, ma si & sviluppa-
= = todallidea di teatro politico che cir-

defassetto del contnente -1 |7 JIV‘:“‘”’_V LOZLONE OL coava negh Stati Urit negh anni
Australia era la presenza di un ) _ LJPH{ 1 *q d ,11 ] a Sessanta e dava origine alla for-
un'alterita tanto inconciliabi- A1 ane B aen mazicne o gruppi del Black
le da essere introiettata e DD!.-E aZ .‘:" c -l Na Theatre americano.

rimessa. aust L r'ﬂ ana .: 5 1 ._-ﬂw;-_ a Il primo testo australiano di questo
L'alterita che contrappone I3 e ooy S e fipo & The Chery Pickers (1968) di
civilld europea-ausiraliana, SCQH‘ * L '-—‘- Ci '-*_'~ LA Prodau- Kevin Gilbert, che non a caso fu
stabifitas sulle coste del Ziohe di plieces teqg- anche ?mum politico, mimﬁn
continente, alla civilta indi- . [ i . . defla famosa Aborginal Tent

trali di impegno civi- -
gena-austrafiana respinia e el = . Embassy, la tenda davanli al
relegata, fin dal prmi anni 1@ i T,I";IL‘J i; ,." arrv }—;, ,{;_'lr'l:.‘; Parlamento di Canberra che dal
dell'invasione  britannica, - 1972 rappresentd 1a lotta per | dirit-
negli spazi poco noti e fre- dF' }F-]'L't-"]l” Kev '“ li degli aborigeni. Ma la prima
SIS Gilbert e i1 “Caso”  pmemmmes
| "

“europea” [ Australia ha vis- _ diT h“ _ake Man segnare un evenlo di grande rlievo
suo e insieme negatoque- 17 Robhert Merpi1tt & e Cake Man di Robert J.

sta alterits, la presenza di

un altro se stesso dentro di

sé. Schemalizzando in guesti termini - che pure o alutano a capi-
re quella situazions cosi particolane - imaniama pend ancoda allin-
terna del paradigma dell'altenta, di quelia definizione di soggelto &
oggetioaliro che la critica post coloniale tanto 5l sforza di sma-
scherare  di descrivere come dissimulata struttura culturale di un
esercizio di potere.

Mon per niente metafore come “continente nera” e “cuore di tene-
bea™ nascono durante il fiorire del colonialismo, nels sue comple-
mentar pulsionl imperialiste & umanitariste: dominio e amore
dell"atra”. Questo paradigma si incring solo quando la “voce”
dell™altro” trova, come avviene con il Black Theatre, | suc modi di
espressione.

Memitt. Un esempio di vitalith tea-

trale che esprime & condensa un
movimento cubturale di avanguardia. Fu scritta nel 1973, ma la
prima rappresentazione in forma di workshop in un piccolo teatro
allora attivo a Sydney, il Black Theatre in Redfern, risale al 1975,
Merritt si Impegna allora nelia ricerca di finanziamenti par una pro-
durione magqgiore, & i suoi sforzi sono premiati, anche se Gon un
misto di attrazione e diffidenza da parte delle istituzioni ufficiali, con
|'allestimento del 1977 al Bondi Pavillion Theatre di Sydney, con la
messinscena di un regista famoso, George Ogilvy, e finalmente
con la fournéde negli Stati Uniti, dove nel 1982 rappresenta ufficial-
mente MAustralia al World Theatre Festival di Denver. Con grande
soddisfazione non solo dell'autors ma di tutto il movimento abori-
gend, che veniva ad avere per la prima volta un riconoscimento
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I apertura, My Bthers
shudio, 1955 (rstampa
1560) & Kevin Gilbert
(Maional Gadory of
Australa, Canbemj; in
quesia pag., n aio
Dispossessed, 1606, di
Mz Hinke-Betewp
(Wedonal Galery of
Ausiraba, Canberrs] el
drammadurgy Flobert
M, in basso, | go-
vang Graham Moone
protagonisin 4 The
Caer Il nesia prods-
zore  delAusiraian
Aborginal  Theate
Company del 1582
drofa dalauiom (ol
Samy Sievans)

teatromondo

]

Il primo atio di The Cake Man & una sorta d|
maraliy play che racconta fa situazione di una
famiglia abongena, felice nel suo ambignte
guasi edenico, che viene disturbata dall'arrivo di
un Prete, un Civile & un Soldato, simboli dell'in-
vasore europeo @ delle sue distruzioni - Micci-
sione dell'Uomao e il rapimento della Donna e del
Figlio. Terminata questa scena-prologo, I'Uomo
si rialza e veste | miseri panni dl un aborigeno
metropolitanc  contemporaneo, disadattato e
alcolizzato, che fa un lungo monaloge satinco,
rivelto al pubblico nello stle dello stand-up
comedian: «Chi sei7 {Somoendo ad arfe af pub-
blico) Ehi, ascolta amico, vuoi comprare un
boomarang? (Ne tira fuorf uno da sotfo la gisc-
ca & lo Hane in modo che il pubblico lo esamini)
E buono. (Lo gira, egge quello che ¢'é soritto
digfro) Made in Japan (con una smorfia) | nostri alleati commer-
ciall. {Getta via il boomerang in quinla) Ecco, ora avete visto un
aborigeno che lancia il boomerang...s. Cuesto stesso persanag-
gic tomerd a ma' di epilogo per concludere la pidce con un mes-
saggio forte: |a rivendicazione di una ricchezza perduta. A ui,
dice, appartengong due culture: «Due realtd. (Pausa) E ne ho
persa una. (Pausa) Ma la rivoglio... Ne ho bisogno. (Pausa) Non
L3 vostra... 13 mias,

Solidarieta e discriminazione

Il prologo e 'epllogo della péce racchiudona il plod vero & proprio,
racconiato con una tecnica drammaturgica assal convenzionake,
ma che proprio per |a sua posizione cenfrale acquista nello spet-
tacolo un rikevo esemplare; E infatti una storia che proietta nel
futuro una possibilita di cam-
biamento, quelfa suggerita
dalia favola del Cave Man
(MJomo che porta | doni),
che permette al protagoni-
sfa, un ragazzing abongeno,
di- formarsi un'individualita
positiva e, in questo caso,
trovare un‘ipotesl di solida-
retd umana anche con gli
uemini bianchi,

(uesta ipotesi di conclliazio-
ne & in realia messa in dub-
bio dalla conclusione della
piéce, dove riemengono vig-
lenza & discriminazione. In
questo primo festo esiste
comungue una possibilita di
conclliazione fondata sulla
solidarieta, mentre in seguito

altri autoni privilegeranno il tema dei dinitti defla gente abonigena e
defle gravissime respansabilita dei bianchi e della cultura occiden-
tale nel confronti degll indigeni. L'elemento che invece nimarra
costante & il riferimento al patrimonio culturale aborigeno, che nel
caso della favola del Cake Man & negato e misconosciuto,
L'operazicne importante che questo testo inaugura & percit ridare
dignita al passato che gli indigeni australiani possonc oggi rice-
struire & di cui voglono rientrare in possesso. Aprendo questo
dibatfito, # teste di Merritt ha evitalo ogni folclorismo, proponendo
anz| delle scluzioni sia drammaturgiche che produttive, con il coin-
volgimenio di attod e gente di teatro aborigeni, E oggi si pub dire
che & stato anticipatore della fiontura teatrale che prosegue tutto-
ra & - a conferma dello stretto legame fra il teairo e la societa in cui
nasce - di un radicale cambiamento di tendenza nella societa e
nefla cultura ausiraliane. m
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dalla Francia

S r‘

»-

0 'ﬁq Yol ’reofro

3 anc come
Y=1vizio pubblico

di Carlotta Clerici

na trenting d'anni, uno straordinano lalento
U come regista, una carriera folgoranta, Stanislas

Nordey ha preso dal gennaio 1998 [ direzione
del Thédtre Garard Philipe di Saint-Denis, Centro dram-
matico nazionale, uno dei grandi teald sowvenzionati
della perifieria pariging: tre sale (una di setiecentoventi
posti, due piccole di settantasel post ciascuna), un bud-
get annua di 17 milioni di franchi (5 mliard: dilirg, il 10%
coperto dallo shighettamento, il resto dalle sovwenzioni).
E, anziché lmilarsi a presentare |a stagione, ha scritto
un pamphied, Per un featro del citfading, che @ rapida-
mente rimbalzato su ttte ke pagine culturall dei qual-
diani e seffimanali francesi suscitando grandi entusia-
smi & moflo scalpore. Con accenti messianicl, richia-
mandosi espressamente @ citando | epionien del teatro
del XX secolos (Anioineg, Jouvet, Dullin, Baty, Copeau)
Mardey perora un «leatro di senvizio pubblico, i featm
per tutll, basato sui poet, per il pubblico & gl artsti di
oqgis, un tealro visto come isola di resistenza ded pen-
siero, luogo di resistenza per la democrazias. E afferma
di voler antare la gente a sfrovare, o a ritrovare, il cam-
ming verso il teatron eliminanda qff ostacoli economicl,
geografic & seciafi e facendo dello speftacolo un
mamento di festa. Giungono quindi le proposte concre-
te, vere “reazioni” di indignazione nel confronti defia
sifuagzione atiuale. Innanzitutio Mordey stabilisce una
tariffa wnica: 50 franchi (15.000 lire, poco pid di un
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biglietto di cinema) per tutti, sopprimendo categoricamente bigliett
omaggio (una pratica sempre pil diffusa), tarifle ridote, difierenze di
prezzo a seconda def posto, Conservando il bigletio, lo spetiatore
pud rvedere lo stesso spettacolo pil volte. Possibia di abbona-
mento a dieci spettacod a scelta per 200 franchi (60,000 ire) &, sem-
pre @ 200 franchi, un Tasciapassars” per tutti off spetiacol della sta-
gione per gli abitanti di Saint-Denis, E, con i lasciapassare, Nordey
mette il dilo nella piaga: tuttl | teatri costruil con grande splegamento
di forze in perfera, da Saint-Denis a Nanterre, da Bobigny a
Gennevilliers, da Aubenvilliers a Malakoff, grandi strutiure perfetta.
mente attrezzale, sovvenzionate dal Ministero della Cuttura e dalle
municipalita locali, song frequentatl dai pangini e completaments
ignorati dafla popolazione locale. Ma Mordey dichiara che il Thédtre
Gérard Philipe di Saint-Dents &, per definizione, § teatro degli abilan-
i di Saint-Denis e che o deve diventare di fatto. Tuttavia & mollo
improbabie che una Lariffa stracciata bast a interessare improvvisa-
mente al teatro una popolazione affitta, in larga parte, da un grave
handicap economico, sociale, culturale. Nordey se ne rende perfet-
tamente conlo affermando che «il compito & enormes & che richisde
lmpegno delléquipe del teatro, delle compagnie che vermanna a
lavorarsi & degli organismi che o tutelano. Un impegno un po' vago,
quello di cui para Mordey, ma, aimeno, ha il coraggio di metiere a
fucco || problema. E ha pensato anche agl spetfatori che vengono
dalia cittd, per i quali recarsi a Saint-Denis la sera pud causare qual-
che difficolta: alla classica pomeridiana defia domenica ne ha aggiun-
ta una il sabato.Secondo punio del programma: il teatro deve essens
aperio trecentosessantacingue giomi allanno, ventiquatiro ore su
venliquatiro, Cit significa accogliere ogni stagione una trentina di
progett, invece che una decina. Ed & doveroso segnalare che il diret-
lore-regista ne riserva per sé soltanto due (la ripresa di un testo di
Lagarce e ung speltacolo su testi di Moliére e Wemer Schwab), evi-
tande di accapamarsi una fetta esagerata del budgel come avviene
abauaimente, Cib significa noltre (ed & uno dei punti pilh imteressank
dela gestions Mordey) metiere a disposizione le sale del lealo 2
numercse giovani campagnie per prove & laboraton, o utilizzare per
progetti pedagogicl, Terzo punto: mettere bo spettatore al centro detla
rappresentazione (ovvero aftirare un pubblico Il pil amplo & vano
possibée) con var sistemni. Alcuni non progric innovativi ma sempre
araditi agl spettator, come spettacoli da tenersi all'estemo del leatro,
0 ¢on un rapporio privilegiato, non tradizionale, tra scena e platea
(per esempio récisteconstiutions di Erc Didry: dieci attor per venti
spetiatori). Altre idee ricordano da wvicing Foperazione di Arang
Mnouchking alla Cartoucherie: incontro con la troupe dopo lo spelia-
colo pomeridiano il sabalo e la domenica e, una volla al mese, una
“giornata & teatro” con ghi artist, nefla sala, nel foyer, nel camerini,
prima e dopo la rappresentazions. Senza trascurare be ristrufturazio-
ni di breria e bar e |a riduzione dei prezzi delle consumazioni. Ma ad
aftirare il pubblico dovrebibe essere sopratiutio una programmazione
esremamente ricca che includa musica, cinema, manonette e che
nen trascur | grandi nomi (come Bob Wison) & 1 testi classici
(Moliére, Claudel...) pur essendo affidata soprathutio & giovani ¢
incentrata sui testi contemporanei (in apertura di stagione vi 5000 in
programma due pigces contemporanee; Amor di Elsa Solae e Soir
de féfe di Irina Dalle, porate in scena da due giovani compagnie),

Bisogna segnalare, a 1al proposilo, Mintenzione di sostenere la dram-
miaturgia: agh autor (o “posti” come li chiama Nordey) verranno com-
missionat lesti ed & prevista allinizio deffestate una sene di letture &
mises en espace di trentadue giovani aulon provenienti da altrettant
paesi. m

regia di Peter Brook

Condannato a ricordare
da un cervello tiranno

ualche anno dopo Lhomme qui prenail sa famme pour un

chapeau, dal celebre saggio di Cliver Sacks, Peter Brook

ritoma con Je suis un phénomene a esplorare | segreti del
cervelilo umano. Lo speltacals - rappresentato a Pangi e, allinizio
della prossima stagions, in scena al Piccolo Teatro df Milang - si ispl-
ra allo studio del celebre neuropsichiatra russo Alexandre
Romanowitch Luria, su un “fenomenc™. Solomon Veniaminovitch
Shereshevsky, vomo dalla memoria prodigiosa, praticamente ilimita-
18 e pure dotato di un‘altra caratiedstica poco comune, 1a sinestesia;
fudti i sensi, in i, venivano sollecitall simultaneamente. In collabora-
zione con Marie-Héléne Esfienne, Brook ha concepito un testo che
ripercarre ka vita di Solomen & Famiciza tra lui @ Luria @ immagina cha
i duee womini, tuttora viventi (Solemon mor nel 67, Luria dieci anni pd
tardi}, sl incontring negli Stati Unil. La ncostruzione storica (e fanta-
stica) defla koro vita, spesso confusa e carica di deltagll, & fa pare
mend interessante delio spettacolo ma serve a legare quadn di una
befiezza stracrdinania: le immagini che passano nella testa del Teno-
mend’, proieftate su tre schermi televisivi, sono accompagnate da un
uso poetico delle luc & della musica che avvolge 1a scena soliraen-
dola alla realtd, allontanandola su uno sfondo di mafinconia, Ci si
rirova proietiati nefla mente di Solomon, percorsa implacabimente
da sequenze fluide & incessant di immagin, frastomata da colod vivi-
di & suoni pungentl. Ogni volla che questo turbinio si spegne, Il con-
trasto con la scena spoglia, con il silenzio, ke luc piatte e gli oggetti
quotidiani & brutale: i prolagonista (interpretato da un magnifico
Maurice Bénichou, misurato e soffile nef restitusme le emozioni)
appare smamito e disarmato di fronte af potere tirannico del suo cer-
vello. Me: risulta il ritratio loctante di un vomo dimesso e disincantaln
che aspetta invano fa feficita, che vomebbe liberarsi delle immagini
che invadona fa sua memora, dimenticare. Un uomo condannalo
dalla propria eccezionalila a esibirs| come fenomend da baraccons
nei circhi o a softoporsi con docilita ad astrusi esperimenti mentre
cerca disperataments di Bstaurare un legame affettivo con il neuro-
psichiafra che lo studia, Un womo di cul gli scienziali conoscono la
mente ma di cul non sanno individuare la personalita. Un uomo che
decide di lasciare il suo eccezionale cervello in ereditd agli Stati Uniti
dichiarando con un‘amarezza temperata dallironia; «cosi polranno
sezionarl e, chissa, forse capire qualcosa di pil sull'animo umangs.
Ed & propric questo che ko spetacolo palesa: Jo swis un phénomé-
ne, pill che uno studio sul cervello, & un'istantanea poetica e llumi-
nante sullo spirito deffvomo. Carolta Clerici
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Martin Wuttke

Il Berliner come 1l Piccolo:
pochi soldi
e direttori frantasma

’ ultima volta che lo
sl & visto sui palco-
scenici di Milano,

Martin Wuttke aveva lg
sembiznze animalesche del
gangster  para-hitlerianc
Arturg Ui della piéce brech-
tiana messa in scena per i
Berliner Ensemble da
Heiner Maller nel 1995,
poco prima di morire. Dopa
aver codirstto, con Stephen
Suschke e Carl Hegemann,
la calebre istiuzione tede-
sCa per tutto il 1996, & oggl
un richiestissimo free lance
della scena internazionale.
Di passaggio a Milang, Fat-
tore tedesco o para della
attuale  situazione  del
Berfiner Ensemble dopo la

caduta del muro @ dei suol progest.

HYSTRIO - Come ¢ cambiala la sifuazions def Berliner dopo (8

caduta del mura?
WUTTKE - £ sempre stato un teatro privilegiato, soprattutio duran-
te l'esistenza della Germania est & nel periodo immediatamente
successivo alta caduia del muro. Pur avendo una =ola sala, era
trattato molto bene per quanto riguarda le soveenzioni. Le cose,
perd, ora sono cambiate: Berding & finanziarlamente rovinata e la
sua politica culturale afio sbando. Tutto quelio che e nato, cresciu-
to, & si & radicato nefla citta & stato distrutto & favore di iniziative di
richiamo intemazionale & di una ricerca isterica del grandi nomk
Una situazione in parte paragonabile a guella del Piccolo Teatro
che, pur essendo tecnicaments e finanziariamente ben dotato, &
prive di una guida che possa portare avanti il nome di Strehler,
mentre la magaior parte del giovanl che fanno teatro non hanno
possibilita di lavoro, sovwenzioni e strutture adeguate.

H. - Chi dirige ora il Berfiner?
W. - Per il momento & diretto &d inferim da Slephen Suschke, ma

/s

dalla prossima stagione toccherd a Claus Peymann, diretiore
dimissionario del Burgtheater di Vienna. La situaziong & per certi
aspetti comica, perche negli ultimi quatiro, cinque anni sono stal
totti al Bediner 4 milioni & mezzo di marchi (circa 4 millardi & mazzo
di fire} di sovvenzione & Peymann, come condizione per assume-
e la guida de! teatro, ha chiesto 8 milioni di marchi in pill. La citta
di Berlino ha accattato, senza per altro avers | soidi & nessuno sa
come andré a finire,

H. - E i suoi progethi futuri?

W. - Fart La morte di Danton di Blchner in luglio a Salisburgo con
la regia di Bob Wikson. Pai mi trasferird per tre mesi in America, a
Santa Monica, dove, grazie a una specie di borsa di studio per gio-
vani aristi, curend una messinscena de La giungla defla cifta di
Brecht. Tra le aitre ipotesi di lavoro o sara forse un Faust o un Tito
Andronico 2l Berdiner &, softo |a guida di Franz Castod alla
Volksbithne di Berling, un testo di un giovane aufore esordients o
un progetto su Dostoevskij iguardante Defitto e casligo. Claudia
Cannella
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A pag. 43 | regsta ran-
cese Stanmiss Momey,
In questa pag, Avuro LK
\rega di Miler] secon-
do Marin Wit
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I musical Cabaret

e Chicago tornano

1n scena a Broadway
- Le tremila repli-
che diTubes, gi0C0SO
e scatenato happening
dei Blue Man Group -
Quintetto

di travestiti
in_tacchi a spillo
nel cabarettistico
When pigs fly

di Roberto Nisi

€ Ung cosa esiste, qui la puoi frovare.s Questo su
(( per gill il motto che ogni turista in visita alla “grande

mela” si ripete appena sharcato al “J F K. simport” &,
come tutli | detti popolari, ha un radicato fondo di verta Dove,
perd, questo adagio non trova degna conferma & stranamente i
teatro: la metropeli che da sempre ha rivaleggiato con il resto del
mondo, & con Londra in particolare, a suon d'inteligenti novita, vio-
lente provocazioni @ stonicl eventi, oramai ha deciso di vivere del-
limmaginario che essa stessa ha costruito. Mentre da guesta
parte dellAtiantico, allombra ded Big Ben, si continua a incentiva-

re la srittura di nuovi testi drammaturgici ad cpera di giovani arti-
sti, per una polifica culturale che continua a dare | suoi frutti, sotta
I'Empire Stale rimane giusto qualche traccia, peropil rintracciabi-
le nelle centinaia di negazietti di “reperti” teatrali, degli antichi furo-
ri. E vero che scorendo le pagine degli spettacoll sui quotidiani di
questo periodo possiamo scegliere se assistere allultima pigce di
David Mamet The ofd Neighborhood, tre ati unici diretli da Scott
Zigler, o alla sarcastica commedia The last night of Ballyhoo di
Alfred Uhry, autore tra laltro di Oriving Miss Daisy, consacrata
migliore commedia 1997 agli scorsi “Tony Award”. Ma & altresi verg
che la gran parle delle proposte in cartellone a Broadway sono, per
una lunga serie di motivi, alquanio poco significanti. Tenendo ben
suddivisi i fre territori teatrali newyorkesi - larea di Time Square,
I'Off & NOff-Off - dobbiamo ricordare che allinternao della Broadway
vera & propria il motore che muove fe scelte teatrall & ovviamente
lo stesso che governa be Majors cinematografiche: grossi nomi,
macching drammaturgiche gid ampiamente testate, uno studiato
marketing, & poi, magari, anche un regista con qualche idea in
testa. Tutto purché il cash scoma incessantemente in cassa. Tra
una ripresa di The diary of Anna Frank @ una riediziona di The
sound of music capita anche di trovare oviamente dei nuovi alle-
stimenii di musical altrimenti poco frequentali: Chicago e Cabaret
innanzi tutto, Sono passati pid di vent'anni da quando Bob Fosse,
nel 1975, mise in moto a cronometro gli arti di Gwen Verdon, Chita
Rivera, Jerry Orbach e degli altr protagonisti di quelia prima stori-
£a messa in scena del musical composto da John Kander e Fred
Ebb, poco dopo il successo oftenuto con Cabarat,

Vaudeville a ritmo jazz

Ma la nuova edizione di Chicago, vaudeville con kifler in salsa jazz,
firmata dal regista Waller Bobbie e dalla coreografa Ann Reinking
(da nol nota come interprete di film come Al that jazz & Annig),
reca ancora futto lo splendore delfla giovinezza impresso nelle
nate. Rinato in forma di concerto per sole qualtro repliche nel mag-
gio 1996 su volonia del City Center Encoras! (gia produtione nei
pochi anni d'attivita d'alcuni revival concertistici di musical anni '30,
‘40 & '50 superficialmente lasciati cadere nel dimenticatoio) con un
casl quasi del utio diverso da quello in scena ora allo Schubert
Chorus Line Theatre, ha scalato ben presio la classifica aggiudi-
candosi, ciire alla sede suila 44a strada, ben sei Tony. Kander ed
Ebb, nell avers infessuto lesti canchi di sotfile ironia, accatiivante
sensusalit e delicalo affetto (si noki la gentila figura di Amos ben
ritratta nel monologo canoro Mister callophana, nei primi mesi di
repliche interpretato dal minuto Joel Grey, ora degnamente sost-
tuitg dal goffa Emis Sabella) con melodie che altraversanc ka sto-
ria musicale americana dal Diveland al jazz sino al rag, hanno
creato una struttura tesa ed emozionante. Davanti @ Chicago si
resta inchiodati per due ore alla poltrona con gl occhi puntati su
quei comd, appena coperti da raffinata ngerie nera, continuamen-
te scossi da sinuose movenze e scatli atletici.

Scendendo verso |3 4a strada, all'Astor Place Theatre, si amiva in
territonio Off @ ad un gruppo che dal “91 furcreggia nel piccolo tea-
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I aperiura @, in que-
sta pag., in 240, g
atiord del Blue Man
Group (fele:  John
Motiem), N basso
Michae! West &, al
oonira, 0 sess0
Wasl con (da sin)
John YWasiniak, David
Pewvsnee o Stankey
Bojarsid in When
gz Fly (fofo; Geery
Goodstein); a pag. 49
il Hosofy Phillppe
Liascoue-Labartha

fro costantementa gremna.
Sara perché la mimica & una
loro componente fondamenta-
e, sard percheé le gag clowne-
sche che costruiscono passa-
ng oitre 1 segni cultural propn
g ogni popoid, quel che e
certo & che | Blue Man Group,
con lo spettacolo Tubes, ne-
scono a trasmetters intelligen-
te aflegria e la placevaole sen-
sazione di partecipare ad un
happening musicale e cirgen-
se assieme. Superate cramai
le tremila repliche, Matt
Gotdman, Phil Stanton e Chris
Wink possono guardare come
ad un romantico ficordo quel
lontano gennaio di sette anni
fa, quando s esibirono per la
prima wvolta, dopo anni di
performancas in pieno Central
Park o nellEast Village, sul
nolo palcoscenico del La MaMa, i
tempio indiscusso dell avanguardia
newyorkese e sede principale,
anche s un po'  arrugginita,
dell'Off-Off, Oggi possono vantare
epigoni a Boston & Chicago, nume-
rose appanzioni in show falevisivi
aila Mbc, alia Cbs & a Mtv, nonché
su un pubblico che ogni sera li porta
in Irignfo dopo sssere stalo immer-
5o tra tubs di plastca e carta igieni-
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ca e cosiretto a schivare
schizzi di colore e sirani
intrugli & base di banana
Adult, ragazzi, famiglie,
completamente rapiti da
questi ire ragazzi inguaina-
bi in fuile di latlice blu alle
prese con lambun che
schizzano fontane di colo-
fi, con piccole telecamens
con le quak simulano inse-
guimanti dietro le quinte @
persing  gaslroscopie. E
guestullima siluazions,
faciimente lsggibile come

bonaria sabra dell'esirema
Body Art, il lalo pid intelligante
dello spettacoly: dietro una
patina giocosa emerge un
chiary desidesio di mettere in
quesiione, senza alcun intellet-
tualismo, il facile uso a boltare
come arte ognl manifestaziane
fantasiosa dellege umano
Riawicinandoci alla zona di
Broadway, lungo la 42a strada
(da poco riportata ad un hivelko
dignitoso dopa averla per anni
lasciata degradare a fempio
dei pomo shop) dellomonimo
musical di Warren e Dubin, fin
troppo idilizco omaggio agli anni defle Ziegfeld Follies, consiglia-
mo un salto nel piccolo Douglas Fairbanks Theater dove da due
anni tisne banco un delizicso guintetto di travestiti. When pigs fiy
€ un musical-caharet costruito con pochi soldi e un'idea tanto sem-
plece quanto ben congeniala: raccontara un gruppo di ragazzl gay
giie prese con la realizzazione di uno show che dovrebbe renderts
famosi. Grazie ai costumi, da applausi per inventiva e semplice ric-
chezza. di Howard Crablres (alla cui memaria ko speftacolo & dedi-
cato) coautore con Mark Waldrop della vorticosa regia & a Dick
Galtagher, compositore delle musiche ispirale sia a classici come
Berdin @ Herman, sia alle melodie a tinte rosa di musical stile
Grease, sirde davvero di cuore davanti ai cinque perfett ation sul
tacchi a spillo. Quando ci accingiama a chiedere per guanto tempo
o show fimarra in cartelione, la ngposta @ immancabilmente une
sola: «0ra e per semprals,.. Cals permatiendo. |
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Philippe Lacoue-Labarthe, di Federico Nicolao
docente d1 estetica

all’Universita di Strasburgo,

firma con Jean Louis Martinelli

la regia dell’ Edipo tiranno di
H;ﬂ_dur‘hn che 1n augura Ung:andeﬁlncsul'udeﬂ'arleinauguraques!'mnailFealj'.'mdl

il festival francese: Avignone, firmando, insieme a Jean Louis Martinelfi per i
1 motivli della scelta di un Teatro Nazionale di Strasburgo, la regia di Edipo tranno,

testo “difficile”, il senso del versione holderliniana dell Edipo di Sofocle, Si tratta di Philippe
fare teatro oggl, 1 maestri. Lacoue-Labarthe che insegna estetica allUniversita di Scienze
la forza © 1y-lqm natri I:Ef.' Umane di Strasburgo, noto anche in Italia, dove ha pubblicato H.,@g

della tecnica diverse opere: La finzione del polifico, Imitazione dei modemi, e,
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con Jean Luc Mancy. §f mito nazi e Il titolo dela leftera. Ad
Avignone Lacoue-Labarthe sara qualcosa di pii di un co-regista;
ha tradotto l'opera, ha scelto gl attor e persing lautore delle musi-
che: Dusapin. Nel cast: Charles Berling, Christine Gagnieux, Jean
Marc Bory e Philippe Clevenat. Non & la prima volta che il filosofo
affronta una regia e si misura con il teatro greco riletio da Hilderiin,
Giusto vent'anni fa aveva messo in scena una versione
dell Antigone. Lo abbiamo incontrato nella sua casa di Strasburgo
dove, reduce da un pomenggio di prove, ci ha raccontato | primi
glomi di lavoro & le prime difficolta incontrate con gil attori nefl'af-
frontars la complessa riscritura teatrale & Edipo.

LACOUE-LABARTHE - Ci sono due ragioni che rendono atiuale
I'Edipo ftiranng. La prima & che il teatro di Hilderin sing ad ora &
stata rappresentato di rado. Resto persuaso del fatto che sia stalo
concepito non come lesio scritto, ma come vero teatro, e che cid
che il poeta tedesco ha fatto a partire da Sofocle & stato creato
nella prospettiva di una messinscena. Lopera di queslo autore non
& stala portata sulla scena, 52 non nel penodo nazista neppure in
Germania. E anche quando si & celebrata la figura di Holderlin non
&l & mai data la giusta attenzione alla sua modemita, Inokine, se &
vero che ¢'é stalo un tempo in cul non avrel mal scelto di rappre-
sentare Edipo, oggl il tempo mi pare propizio. Ventanni fa [a pres-
sione psicoanalifica era ancora mofo viva & un'opera come Edipo
sarebbe siata certamente interpretata come una rappresentazions
sullo scenario edipico, mentre ogal credo o si sia pid o mena libe-
rati di Wwito questo e cosi il senso poditico di questa pidce pud appa-
rire pidt chiaramente. Hoéderlin ha dato dell Edipo di Sofocke un'in-
terpretazione chiaramente ‘rivoluzionaria®, Rivoluzionania nel
senso francesa del lermine: Edipo & cioé un firanno, nel senso in
cul venivano considerati tall, all'epoca della rivoluzione francese,
tutli i re. La sfera che qui & chiamata in causa & dungue quella del
“teologo-politico”. Holderlin voleva rappresentare cib che al suoi
occhi era la tirannia, & mi pare che questo 0ggi sia di grande allua-
lita giacche la ricostituzione della refigione poiitica & con sempre
pili forte evidenza il fenomeno del nostro secolo, nella prima meta
con cid che definiamo fascismo & comunismo, nella seconda con
city che potremme chiamare “ritorno ded religioso”. Credo che pro-
pric questo fosse lo scenario che Holderin aveva molto bene iden-
fificato ned testo di Sofocle e che la sua anle del teatro ha cercato
di restituire alla modernita,

Alla ricerca del pensiero

H. = In un momento assal confroverso in cul, mel campo delip
spaltacolo, lo svage @ | divertimenio sembrano avere # soprav-
venlo in nome defle leggl del mercato, pare che ler vada conlro-
comente verso qualcosa o molto sobrio ed essenziale, verso una
maniera preciza di intendere 1 teatro. Come potrabbe descriverce-
1a#

L. L. - Il eatro & per me un rilornare alle condizioni primitive @ mini-
mali del fatto di rappresentare, di recitare qualcosa. Ho limpres-
slone che fosse questo IIEmaHabasudichchemm

Halderfin ha fatio traducendo la tragedia greca. Se si & rivofto alla
tragedia greca non & stato infatti per darci una ricostruzione stori-
ca di essa & neppure per fare del gran teatro come alla sua epoca
si faceva a Weimar sulla linea di Schiler o di Goethe, ma per cer-
care di tornare all'origine dellatto del teatro, Prendere Holderdin
come punto d'appoggio aliora & fare oggi, con la pil grande paura
& umilta, un gesto analogo al suo, nelle condizioni modeme cer-
cando di rompere Ndeclogia dello “spettacolare™,

H. - Vent anni dapo fa regia di Antigone, con guale animo foma
& misurarsi con if tealro, @ cercave la misura di quest'arte?
L. L. - Credo che quella del tealro sia diventata oggl un'are com-
plicatissima. E stata infatti relegata in una posizione unica e diffici-
le da mezzi di spettacolo in apparenza estremamente pill potentr,
essi piacciono @ permetiono che si scateni quel che per secoli il
teatro scatenava: per esempio processi di identificazione, Che
adesso il teatro non possa pid fare questo mi sembra evidente: il
teatro non pud rvaleggiane con ka lelevisione o con alire tecniche
di rappresentazione, diventa quindi un'arte molto esigente. Se,
nonestante cid, le persona vengona a vedese questarte, se parie-
cipano ad essa, 1o fanno forse non cercando di oltenere quel che
oltemebbero molto pib facimente da altre forme di presentazione
o rapprasentazione, ma nel desideno, credo, di cercare un pen-
siern. I pubblico del teatro va rarefacendosi ed & sempre pid intel-
lztiuale, ma & un pubblico attento a quello che il teatro pud non
solo mostrare, ma anche dar da pensare, e dungue & un pubblico
polticizzato nel senso pid forte del termine.

Il teatro “regressivo” di Wilson

H. - Mi ha detto poco fa che if teatro non pud rivaleggiare con
alfre forme di rappresentazione pili potenti. Ne siamo davvero
certi? Il fascing che esercitanc certe regie per esempio di Wilson,
Seltars o Heiner Milfer, lascla pensare che [a parfita non sia anco-
ra chivsa. Cosa ne pensa?

L. L. - Mifller viene dalla tradizione di Brechi, il quale aveva capilo
che il teatro non poteva pil, non doveva pil esercitare la funzione
di rappresentazione (dentificatona che aveva ocoupato per dei
secoll, e che in ogni modo vi erano mezzi molto pil potent per
sostituirsi a lui. Gli altri due registi che lei mi cita & del quali ho
apprezzato cedi spettacoli, soprattutto allinizio, sono americani,
ma estremamenie &l corrente degli sviluppi del teatro ewropeo &
allora, per pariare in maniera molto franca, ho lNimpressione che
cid che fanno sia assolutamente regressivo. Mi pare che cerching
di reintrodurre sulls scena, propric nel momento in cul il teatro sta
o slava per lberarsene, le tecniche: N'uso dei mezzi tecnici molto
elaborali che effattivamente fanno si che il tealro possa rivaleg-
giare con il cinema. Ma in un modo che artisticamente si pretende
superiore, Tutlo accade come se il teatro dovesse aspirare 3 esse-
re del cinema in versione migliore. Questa tendenza ftipica di
Wilson e di Sellars, appartiena a unc scenario di tipo “wagneriane™,
interrando e sviluppando la musica, facendo delle splendide
Immagini sulla scena abblamo davant un dispositive che & in
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fondo quello che Nietzsche ha molio ben descritto nella Nascita
delia fragedia: un'emozione dionisiaca di massa e una proiezione
luminosa di belie immagini dinnanzi a colui che guarda. Tutio que-
sto produce presto un effetto monumentale. E jo credo, pur con il
rispetta che ho per il lavoro che sta alle spalle di un tale tentativo,
che cit sia assolutamente regressivo, almeno rispetic allidea di
teatro che mi faccio, un teatr iberato dallimperativo dedla rappre-
sentazione,

H. - I teatro sembra cosi costituire per lei tna maniera di ritro-

vare la pazienza e la passione del pensiero. Come & nalo i suo
intargsse per quest'are?
L. L. - Come mole persone della mia genarazione dal punto di
vista artistico son0 cresciuto a stretto contatto con il cinema da un
lato & 'opera dall'altro, Anche i meei interessi filosofici sl indirzza-
vano verso l'estetica, & gia prima di dedicarmi alla filosafia ke mie
letture si orientavana versa 1a tradizione romantica tedesca, verso
Holderfin, verso Wagner & Mistzsche. .. Sino al gioma in cui ho
avuto una rivelazione su quest'are. Capith grazie a uno spettaco-
ko che Jean Pierre Vincent aveva mantato con il suo collettve a
Strasburgo nei tempi in cul aveva da poco preso la direzione del
Tns. Tutti insieme avevano ideato una piéce lavorando a partire da
un romanzo di Zola, Germinal Pur prendendo le mosse da un
lesto non teatrale, ma lavorando con estremo rigore, mi avevano
rivelato |3 nochezza del teatro. M accorsi aliora che il teatro non
era davvero né del cinema né dell'opera & a qued punio cominciai
a frovarlo modto interessante. D'altro canto va deto che avevo gia
letto motto Brecht, @ che ero stato influenzato dal lavon di Roland
Barthes, da Bernard Dort, e che avevo seguito piutiosto attenta-
mente le riviste teatrall degli anni Cinguanta & Sessanta. Di colpo
vedendo Germinal di Yincent capii che il tealro inteso come arle,
contrafamante a quello che avevo poluto pensare $ino ad allora,
costitulva una stracrdinaria arma di roftura nel sistema generale
della rappresentazione & non, come potrebbe sembrare, Nongine
del sistema attuale della rappresentazione,

Brecht? Un bugiardo di sinistra

H. - Ha citato Berfolt Brecht. A dispeffo del centenano dalla
nascita che ricome guestanno, I suo nome mi pare piutlosto
aimenticato da ohi 5 occupa df tealro a lempo pleno.

L. L. - In Francia non si parla pi di Brecht se non sulla scia di
Heiner Miller, che & stato considerato 1l suo ultima allievo. Oggl
non ¢i sono pill persone che fanno direttamente rifefimento 2
Brecht, ma guando avevo ventanni era la referenza cosfante.
Qualungue sia il riflesso del suo marxismeo, un po' elementare @
strategico, di qualsiasi entita sia quell'alteggiamento che hanno
avulo molti tedaschi, che fossero di destra o di sinistra poca impor-
1a, di glocare d'astuzia con |a storia, 1| peso del suo pensiero &
maito alte. Certo Brecht era altrettanto bugiardo politicamente di
Martin Heidegger, solo che era un ingannatore di sinisira, ['altro lo
era di destra, Ma cid gui impora poco, quello che conta & il fatio
che con be sue celebri descrizion del gesto del 1eatro, con e sue
analisi del famoso effetto di straniamento ha aperto qualche cosa

di profondo e luminosamente vero. Alla sua epoca Brechi & stato
in grado di capire che era possibile qualche cosa di nuova con il
fteatro @ che il resto dellarte dello spettacoly stava soffocando.
Quel che amo in Brechl & il fatio che sl sia pol rotio # collo quando
ha voluto fare del cinema, gquando ha scritto quella spaventosa
sceneggiatura antinazista per Fritz Lang (Hangmen also die del
1943, Ha fallito non appena ha voluto laverare per Mndustda dello
speftacolo, sebbene lo avesse fatto per uno come Lang che eraun
grandissimo cineasta, perché non era quella la direzione del suo
pensare. Invece, quando guardiamo Arduro LI, quatungue sia la
maniera in cui viene allestito, ¢ ritroviamo unanimi con impres-
sione d'essere di fronte a un grandissimo teatro. E questo insom-
rma cib che mi interessa di Bracht

H. - Viorrel lormare, per concluders, alla piéce che sta per met-

tera in scena; 8 che tipo df speflalore pensa e con che animo
affronta quest avwwenlura?
L. L. - Lo spettatore che mi piacerabbe potessa assistere al mio
speftacolo & gquello gia particolarmente sensibile alla manzogna
delle immagini e che dungue wiene a teafro innanzitutto per non
trovarvele. Se pol mi chiede perché & importante per me fare lea-
tro oggi & metters in scena un'opera cosl difficile, nsponderd che é
perché alle condizioni che ho descritto, si pub toccare con questo
gesto qualcosa di molto, molto antico. Quello che mi interessa non
& certo fare della ricostruzione ascheclogica; ritrovare la traduzio-
ne holderiniana di Sofocle per me significa rirovare le condizioni
di nascita del teatro come gesto artistico e nsponde al desidenio di
ristabilire guel momento in cul una societd vede qualcuna porre in
gloco larte.

H. - Quali testi le placerebbe meliere in scana in un futuro pros-
simo?
L. L. - Potendo scegliere: Berenice di Racine. Ho gia un‘idea prec-
5a che non prevede proprio esattamente un dispositivo teatrale...
ma ci sono alti autorl che mi placerebbe porlare in scena, per
esempio Blchner, e non dico per forza Blichner “solo”, ma il suo
Wozzeck musicato da Berg, si, quello mi piacerebbe propric. m

hanno detto

n itafia, evidentamente, i Teatm non fa parte della culfu-

| ng dalla cronaca, né dellare della
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Hy51



exit

Addio a Sandro Sequi

Un regista curioso e raffinato

che suonava Chopin

di Ugo Ronfani

parso in modo cosi improvviso assurdo - era felice,

Tornava dal Cairg, dove aveva curato la regia di un
applaudito Barbiere ai Shvigha, il primo laggid, e voleva conceder-
& una vacanza in Turchia, Perche fa Turchia? Una risata giovane,
da ragazzo, dallalira parte del telefono: «Questi paesi mi atfirano.
3al che mi sono messo a studiare [‘arabo?s.
Ci sentivamo per un progetio che amava: una mia versione della
Creatura of sabbia di Tahar Ben Jelloun destinato ad un festival
d'estale. Sandro non mettera pid in scena |3 storia di Zahra, la
favola dolee ¢ triste di una ragazza del vecchio Marocco condan-
nata ad essere uomo dal padre vergognoso di procreare soltanto
femamina,
Ho perso un amico leale, generso. La scena italiana ha perduta
uno del suol migliori regist, raffinato, versatile, curioso. Un uoma
di teatro onesto, coerents, rigoroso nelle scelte, coretio verso i
supi attori @ il suo pubblico. Nel "84, scaduta un lungo mandato di
diretlore arlistico al Centro Teatrale Bresciang, gl avevano propo-
5o di restare. Con lui Brescia aveva conoeciuto | primi testi della
perestroika russa, Facine, De Musset, un
giciello elisabeftiana come La sposa of cam-
pagna di Wycherley, i| dramma struggenis
come Ali di Kopit. E il C.T.B., mentre continea-
va al chiostro di Santa Chiara la sua vocazio-
ne per la ricerca, aveva inauguralo al Teatro
Grande stagioni aperte al grosso pubblico. Alla
proposta di restare Sandro aveva delto no.
Maotivo: |a sua direzione era durata molto,
pooomeva cambiare. In una societd teatrale
dove si fanng cane false per restare alla testa
di un teatro pubblico, un esempio di probita.
i era diplomato in regia all Accademia “Silvig
D'Amico”, a Roma dov'era nato nel '33. Aveva
una laurea in lettere, aveva studiato musica,
era stato criico per la danza al Tempo. Aveva
cominciato con Enriquez a Napod, dirgendo
Volonté in una commedia di Micolaj, aveva
allestito & Spoleto testi di Flaiano & Wilcock.
Con a fianco Anita Laurenzi aveva costituilo la
Cooperativa Teatromusica, proponenda Stafla
di Goethe, il Britannico di Racine, I'Olmpiade
del Metastasio. Megli stessi anni aveva comin-

C | eravamg senliti prima di Pasqua. Sandro Sequi - scom-

cigto umativita di regista liico che l'aveva porato al Covent
Garden di Londra, al Metropolitan di New York, alfOpéra di Parigi,
alla Scala. Ancora da ricordare, di sug, il Faust ‘67 di Landolfi e
Soluzions finale di Augias, una riuscita edizione di Danza di mone
di Strindberg con Santuccio @ fa Brignone, un’ edizione televisiva
del Matrimonio di Figaro con Proieiti e la Asti. Invenzione, gusio,
poeticita sono state le quality preziose  del suo lavoro. Nel salu-
tarlo, oogi, un ricordo, siraziante per le circostanze. Eravamo ad
un convegno di teatranti, agitato, in un albergo; Sandro non ama
la piega che prende la discussione, si allontana, va al piano g, a
memoria, suona Chopin. B

Maurizio Corradini

La generosita sincera
di un maestro schivo

e n'é andato Maurizio Comradini. In punta di piadi, la mattina

di Pasqua. sequando forse il fruscio del tuti defla mogle, la

ballenna & coreografa Loredana Venchi poriata via solo due
mesi prima da un male fulmingo. E s& n'é andalo in silenzio, schivo
& brusco comera stalo sempre nel quotidiano lavoro teatrale, lonta-
o dalla fache ribalta del clamon. Sa n'é andato un maestro. Un mae-
stro def teatro che conta: (3 pil decennale espenenza al leatro di Ca
Fescari, le sue provocalone sperimentazioni novecentesche lungo
Tarco degli anni Sessanta in un'ttalia, in un Veneto ancora provincia-
ke e tradizionalista, I suo saldo legame con il teatro universitano, la
SuA vocazione espressionista e fulurista di scenografo, regista, fohr
designer. E un maesiro del teatno che conta meno, con |3 sua atlen-
Zione al vemacolo, la sua indulgenza appassionata per le espressio-
ni amatoriall, che csservava e sosteneva con un affetto ignaro di ava-
rizig. Conobbi Maurizio quando, studente di liceo, mi afacciavo al
teatro nei cortili estivi di una Vierona poco generasa con la ncerca gic-
vanile. Mel 1982 la compagnia mia e di mia mogle, "Evoe!l”, mise in
scena fonescontato, un pol pourr di brani ioneschiani. A Maurizio
chiesi aiuto. Non avevama neanche un soida, niente tranne la voglia
di usare il palcoscenico per ridiscutere il mondo. Ci servivang in pre-
stito due rifietion per lluminare un fondale: amiv con trenta fan, i dim-
mer, Il mixer luc @ sudio, addirtiura i radictelelon per comunicare tra
le quinte & la regia. Ma sopratiutto amivd lui, con il suo somiso tran-
Quilio, Ia calma sicurezza di trent'anni di teatro sulle spalle, La sua pro-
fessionalita pacata, la pazienza di chi sa insegnare. Amivd gralis per
dare una mang a un gruppo di ragazzi che amavano il leatro. Da allo-
ra, un sodalizio continug, tanti spettacoll insiems - Re Lear neli"85,
Lisistrata nell"86 - & pol con Giovanni Calendol una memorabile
retrospettiva su Clitemnestra e il mifo degli Atridi nell"89 e il Ruzanle
deffanng successivo. Adesso so che di persone come lui ¢& ne sono
poche, e invece il nostro teatro ne avrebbe un gran bsogno. Ma per
fortuna i Tealro vive anche - soprattutto - di assenze. E il teatro vero
33 che le ombre non 5000 meno important della luce. | vuot raccon-
lang € insegnano: basia aveme cura. Marco Brogi



teatrodanza

Firenze

Fa flop al Mag

gio Musicale

1L PINOCCHIO noir dell’Armitage

di Domenico Rigotti

—

iop no, ma quasi. E dire che doveva essere [evento di fine

siagione (ah, | media!) questo Pinocchio firmalo da Karole

Armitage, la dark lady della danza amencana, & "griffato” Jean
Paul-Gaultier, o stiista pill eccentrico e “in” delta moda parigina, pro-
posto alla Pergola dal 61mo Maggio Musicale Fiorentino, Un
Pinocchio anticipato come tembiimente audace, duro & cattivo, vota-
to ai giochi crudeli dei ballerini, visto come un viaagio feroce dentro
Tuniverso collodiano,
Dove & stata MNeversione? Nel toghens forse un po' di colore e di calo-

re al racconto & nel tentare di fame una favola noir. Una favola del
disagio giovanile. La favola o la metafora defla iniziazione alla vita d
un ragazzetio che vuol crescers, maturare & affermane 3 sua vera
identita ma intomo non trova che insidie e perfidee. Cattivi gl womini,
ma tali anche gli animali che ne accompagnana il camming,

Tutio cupo & iivido allora sulla scena. E povero e funereo il paesag-
gio (a disegnane una scenografia scomponibile, & in verita funziona-
e, Andrea Braschi) in cui il nostro protagonista (la bravissima, etast-
clssima Antonelia Cemelo) & dibatte e lotta con esser ben pid men-

Delirante @ masochista
la donna-demone di Fabre

iammingo, di famiglia cattolica, Jan Fabre & una delle figure pil complesse della

scena intemaczionale per il suo modo di spiazzare continuamente |e aspeltative del |

pubblico, Pur rimanendo ancorato alla tradizione, § lavoro di Fabre s compone di
linguaggi dell'arte visiva e della danza al punio che codificario entro | confini di una speci-
fica disciplina diventa un mero esercizio di convenzione. | suoi assemblaggi scullorei ispi-
rali al mondo arcaico ed esoterico degll scarabei (spesso insetlfi o altri animali vivi fanno
imuzione sulla scena), | disegni nigorosamente tracciati con la biro by, fanno da contralta-

| realla densitd pittorica di matrice seicentesca con la quale costruisce le pidces. E quests

tematiche visive stravolgono drammalurgicamente ['dea stessa dello spettacolo in Fabre,
accentuando la manipolazione di parole, gesti e linee per creare und spagio nuavo. Una
spazio fatto di corpi, azione, matena, oggetti, fasci di luce, (e ovviamente di una grande
presenza d'attore), awviluppati tra loro in una fitta trama di energie. Al Teatro Vascello di
Roma, nell'ambito del progetto *L'orizzonte & rosso”, il regista ha presentato due nuovi
spettacoli, concentrando la sua attenzions sulta fisicith evocativa di due straordinarie inter-
prefi; Els Deceulikefier @ Renée Copralj, rispettivamente impegnate nel monologo Una
femme normale & en mourire nel solo di danza The very seat of honowr, Una sguarda sulle
palclogie dellinconscio fermminile sembra traversare | due lavon, accomunati da una
costruzione scenica essenziale, anche perché @ la partitura dei movimenti e del respin a
connotare lo spazio. Il monclogo della Deceulikelier - su testo di Fabre in lingua francese,
can brani in fiammingo - evoca la donna nelle sfacceliature infere che le attribuisce [im-
maginaric maschile, di sirega e femmina al tempo slesso. La sua & un'orazione demonia-
ca, con annesso convulso deambulare su un pavimento coperto di piatti rolti che Il con-
tinua a fracassare, associandoli nella sua follia a significali & metafore sessuali, La follia
(nell'accezione rivisitata da Foucalt) e i suono rumarale - in questo caso quelio dei guscl
di noce schiacciati - tomano nel solo danzato della Coprai] come elementi di senso e figu-
rathvi. I soitile riferimento al balletio classico si risoive in un Movimento precisissimo e
maniacaimente reiterante. Se nel monologe i confine fra 'esterionita @ I'nterionita dedla
persona non i chiarisce, in The very seaf of honour i riscive in una pid impudica bramo-
sia masochista, senza rcomere perd @ espedient di caltivo gusto: il deling & talg propno
perché espresso su di un piano di vibrazioni epidermiche. Paclo Ruffini

zogneri i il & che alla fing lasceranng futll insie-
e la ribalta con un naso ben pil ungo del suo.
Creata questa atmosfera oppressiva, la
Armitage, anche se non be & venula a mancare
quaiche buona trovata, non & ruscta tuttavia 2
frovare quello scafto, guell'audacia inventiva
capace di far veramente lievitare lo spettacolo.
Senza rovesciament di situazioni, seguendo pur
con qualche falcidia il plof del romanzo e conser-
vando la maggior parte ded personaggi (dal Gl
Parlante a Mangiafuoco, dagli immarcescibi i
Gatio & la Violpe alla fata Turchina), & nmasla ned-
fowvio & nel banale. Tutto 3 procedens con un
cento fitmao ma senza fantasia. Da agoungere, 2
discoipa, che la Armitage non & nuscita a frovarne
grande soslegno & dunque collaborazione nella
partitura sonora procuratale dal compositons
Giancario Schiafini. Una partitura con qual-

che raffinatezza ma che si & presentata

come un melange di stili, ora pescante nel |
colto ora ned popolare. Alla fine, di positivo ~
(s& vale il termine), imangono gli stravagan- &
ti costumi (un intero guardaroba) di
Gaultier, Costumi che nedla loro bizzar-
ria strizzano focchio inseme al fuby-
ribdle e ai nosti futuish e, guar-
dando ancora pil indietro, a p :
cerl soggetti che appaiano
sulle stampe del cingue-
Cantesco, @ a3 pill Seong-
sciulo, Giovan Batiista
Braceli, E naturaimenie,
al saldo, 13 bravura, que-
sta ineccepibie, del giova-
ni danzator forentini ded
Iiaggio Danza. m
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Dopo gli incassi

da capogiro di Grease

e di Un paio d'ali,

s1 moltiplicano

sul nostri palcoscenici le
riproposte,

confezionate in casa

0 importate d’oltreoceano,

di musical

inglese: limportante & che sia musical, Anzi, Musical con la

M maiuscola. La febbre é scopplata da qualche anno, ma
mai la temperatura & stala cosi alta come in questa stagione. E la
prossima gié s'annuncia anch'essa gonfia di proposte, italiane e
straniers.
Con Greass ( chi non Mha visto? Era quasi un obbligo morale) si &
iotalizzate lincasso record: nove miliardi. Cifra da sballo. E tale
imparta soko a Milano, dove & stalo di scena mesi & mesi al Nuowvo,
Poi si 5a, Lorefia Cuccarini & tuta Ia troupe & emigrata al Sisfina di
Roma e anche qui il botteghing ha fatio scintille. Incassi da capogiro,
Ma se i nove miliardi non § ha raggiunti, cinque tondi tondi i ha tola-
lizzati pure | remake di Un paro oal (commedia musicale? E vabbé
la difierenza non & pol molia) dells premiata difa Garnel &
Gigvannini, Nellalietta del boom fu un successo di Renalo Rascel e
di Giovanna Ralli, adesso nel'ltafia dell'Ulivo & di Maasinchi & toma-
{a a piacere grazie ala verve di Maurizio Micheli & di Sabrina Ferilli.
Gid reclutata, la Fesilli, per la ripresa, 'anno prossimg, di Ruganting,
Successi, successi. Applausi, applausi, E dire che il musical, 2gli its-
liand, & sempre andato piutiosto stretlo. Un abilo non lora. Prodotto
d'oltre oceane, o comungue lontano dai nostr qust, dalla nostra sen-
sibilita. Frutto indigeribile. Roba da Yankee. Viogkamo un aneddoto?
Era il 1951 quando Agnelli, I Avwocalo, forse per dare un po’ di lustro
alla sua cittd gia capitale d'alia, impord da Londra per diciotio mifio-
ni (sommetta non da poco allora) un'edizions tulf'altro che dispraz-
zabile di West Side Story. Ebbene alia “prima” alAlfied - & episodio
autentics - occupate in platea ¢'erana soltanto le prime tre file. E per
giuna di spettator arrivali da Milano, Altri tempi. Le mode camibiana,
| gustl defla nuove generazion! mutano. Mon ¢l & veste pid dalla Biki
e dalle sorelie Foniana ma da Dolce e Gabbana e impera Amani. |
melodramma non & pid il “vizio” nazionale. Al massimo a fare notizia
& la “prima” deila Scala. E a teatro non ¢'& pid un Gassman capace
di fare l'en plein. Di Strehler poi si vuol imucvens persing il ricordo. E
aliora, via col musical. | musical; un frullato di musiche, canzoni &
danze sufficientements appagants.
Sbaglio? Leggetewi [a definizione su qualsiasi dizionario. Troverele
scritlo: genere di spetiacolo modemo misto di balletto e di canzoni

Ranmﬁﬂﬂmnmdima,ptﬁuﬁd'am, in dalano o in

musical

con una lenue frama namativa. Modemo, e sia,
anche se poi sul terming bisognerebbe intenderci.
Circa la vicenda, davwero quasl sempre esie,
superficiale come pil non si polrebbe. Pud fare
eccezione West Side Stary (ma qui §'affacciano due
fuoriclasse come Leonard Bemslein e Jerome
Robbins), ma osservate gl alti tioli & anche i pi
famasi. Pensate allo stesso Grease, a Cals o allim-
marcescibile Rocky Hormor Show, anche questanno
ritornato con fracasso sulle nostre ribalte, compresa
quella del milanese Smeraldo che gualcuno, con
enfasi, ha proclamato il tempio del musical in Italia.
Con rumore, visio che del lavoro ded neczelandese
Richard O'Brien si festeggianc | venticingue anni ed
ecco dungue per la gicia dei fans il Silver Jubilea
Tour. Vil col musical. E s& non vogliamo imporark
dall'esterc, magari “made in Germany”, come suc-
cede in tanti casi, confezioniamolo in casa, € proviamo magari a Ire-
durre canzoni & testi. Anche se qualcuna & pronta a storcers il naso.
E dice: non & la stessa cosa. E forse ha ragione. Le avele mai ascol-
tate in italiang le romanze di West Side Sfory o di Jesus Christ
Superstar? La strada comunque & aperta. Uina decina di anni fa, lan-
ciando una shda aveva iniziato Savenio Marconi e la sua simpatica
Compagnia della Rancia. E fu con cautela. Fu in formato micro micro,
Con La piccola boltega degif omori. Andd bene. Tanlo che vennerg
subitc Cabare! & poi A chomus fing (gran successo anche nella ripre-
5a i questanna), Cantando soffo fa pioggia. E avanti ancora. Su su
fino al fortunatissimo Grease. E in prova adesso, mentre si sogna
anche Cabira, in prova vislo che il debutto estino & omail prossk-
ma, ecco Safte spose per seffe fralell Volete che non sia un altro
successo visio che | media si sono gia messt allerta? Adesso gl
emuli di Marconi & dei ragazzi della Rancia si sono moltiplicad. E non
& da pensare solo al messinese Teatm delle Munizioni che ha rilan-
ciato con furore Jesus Christ Superstar, o a Tato Russo che man-
dando in orbita Masaniello e Viva Diego canta l'epinicio di Napoli
Anziani impresan che prima si dedicavano solo al teatro di prosa
s0no soesi in pista inuendo che il filone & buono. E persing quakche
teatro stabile (quoque tu...) ha tentalo 'aggancio. E stato 1l caso con
Ima la dolce dello Stablle del Friuli - Venezia Giulia. E lasciamo per-
dere sa non sempde 1 risultato & stalo brllante. Basta pensare a Can
Can direfto dal pure esperto Gino Landi @ per il quale si sono tirati in
balle comici darea televisiva Ma pensiamo
anche a Hoywood di Gianni Togni che
perafiro sfoggiava un Massimo Ranigd in
gran forma. Applausi, applausi. Successi,
successi. |l musical chiama. Pensate sara in
amvo anche Evangalio cantalo in tre lingue,
in napoletano, lating e italiano, & sard vendu-
to come uno degli eventi del prossimo
Giubileo. Chi se |a sentira di sparargli addos-
507 Forza Musicall E tempa di omologazio-
ne. Le angosce seminale da Kantor o da
Pina Bausch appartengono a un'epoca ira-
mantata, m
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dopo Cannes

| sette contro Tebe fra Napoli

~_ rispettivamente registo 6 oo Mo Enlo ko S S o
€ 1nter‘pr'ete dl ,Team? di gf;"err‘?i fa , Mario Martone, Il regista napoletand gia autore del forunata
raccontano la genesi e 1l SigNi-  Lamoe Molssto, non ha che da sssere soddistatio del suo lavoro.

ficato di un film ChE, nato La stampa estera infatti in questa occasione ghi ha dedicato ampio
sulle tavole del pﬂlCDSCEﬂiCD, spazio definendo il suo film impegnato e di ottimo livello espressi-
sta ottenendo successo  ‘efbmae

> - . Ja Giunto al cinema da una lunga e ricca ricerca come asponente di
dl pUbbl LCO € dl cri tl ca punta dei teatro contemporaneo, Martone intreccia nel flm in chia-

n El 1 = Stﬂ. e C1n Emﬂtﬂg I"'ﬂ'F'L ChE ve apertamente autobiografica lavoro teatrale, vissuti personali (il
su0 e quello della sua fidata compaagnia dei Teatri Unili) e raccon-
lo cinematografico. Nel film i luoghi sono quelli martoriati delia ex

dl Pat“ﬂa Rap pazz{] Jugosiavia e del quartieri spagnoli di Napoli, zona degradata ad

alta criminaita camorristica dove sl sono swolte nel 1995 ke prove

Mﬂr‘iﬂ Mar’tDﬂE e Iﬂ'i.ﬂ FDr't'E, 5 ppena passato dalla passerella francese di Cannes, dove




e Sarajevo

delle speftacolo | sefle conlro Tebe, messo pol in scena da
Martone al Teatro Nuovo di Napoli nel dicembre del '96. Sequendo
una logica precisa il regista ha scefto di non mostrare mai le imma-
qgini della terra slava ma di evocarla continuamente attraverso la
costruzione di una storia che ha al centro il desiderio di un giova-
ne regista napoletano, Leo (Andrea Renzi, alter ego di Martone
steseo), di portare in un piccolo teatro di Sarajevo o stesso spel-
tacclo di Eschilo sulle cui prove & costruita gran parte della sce-
neggiatura del film, Un testo forte che parla di un assedio e di una
qguerra fratricida.

Abbiama incontrato Mario Marione e [aia Forte per pariare con loro
di Teatro oi guerra ma sopratuto per rifletiere insieme su cosa
significa fare aggi un carta tipo di ricerca.

HYSTRIO - Marfons, coma nasce Idea di guesto fim?

MARTOME - Inizialmente senitivo |3 necessita di colmare un veoto.
Mi ero reso conto di non possedere alcuno strumento di compran-
sione e di non avera nessun rapporo verd con (3 quena che era
¢osi vicina a noi. Ho cercato quindi di dar corpo alle sensazioni che
provavo & per far questo mi sono rivolio guasi naturalmente al tea-
tro e alla parte pil intima di me stesso. | risultato & stato la crea-
zione di un film nel guale finziona teatrale & querra si specchiava-
no una dentro altra.
FORTE - Lavorare con Martone significa sempre metersi in gioco
coma persona, totalmente, Non a caso infatti nel film, come: ncor-
dava Marone stesso, le store personali nspecchiang le persona-
itd e le storie autentiche degli attori.

H. - A taia Forte Il regista partenopec ha risarvalo il ruoio dells

giovane afirice emergente Luisella Ciglo, che lascia la compagnia
attralte dal cinema (e la popolarita cinemaltografica df Fore da
Libera & L'una e faltra & realmente crescents),
F. - Il mio personaggio mi piace perché politicamente scorretio, Mi
prace il suo coraggio di essere comungue se stessa. E il dialoga
che ha con Leo, su questo suo cambiaments, & uno tra i pil signi-
ficativi del film. Aver pariecipato a Tealro oi guerra certo non skgni-
fica aver scanicalo la coscienza ngpetio alla mancanza di aiuti ver
verso quel Paese, ma almeno sento di aver fatto qualsosa (sopra-
tutto quedlo che sond in grado di fane) che abbia almeno un senso.
Penso che il teatro & il cinema, & in generale utte le manifastazio-
ni artistiche, abbiano il dovere di partecipare alla realta concreta-
mante. |l teatre poi dovrebbe divenire tealro civile...In realtd si
pensa sempre a grandi cose ma alla fine non ¢ si impegna mai
realmente. Si sente 13 necessitd di uscire dall'indifferenza e fare
qualcosa di veramente significativo. La vitalta del teatro di un
pagsa & indice di una societa civika.

H. - 3i pud parfare quindi di film i denuncia?
M. - E un film sul presente che si rapporta alla storia con la “esse”
maiuscola.

H. - Pensa che i siano speranze che qualcosa possa cam-
biare?
M. - Ned mig film pill che di speranza si pub parlare di due differenti
puntl di vista: da un lato di un quadio amaro, immobile e dolente,
dall'altro invece Nmporianza dell'azione individuale. E questa la
vera speranza in una socield che non sa pil misurarsi con il dolo-
re: e sceglie di stare fuor. Ho cercato di rompere questo muro e di
rappresentare il vuolo e la fragedia fing in fondo.
F. - La mancata rappresentazione delly speltacels di Sarajevo &
nel film metafora simbolica della crisi pit profonda del teatro iafia-
e,

H. - Nedla costruzione del film ¢ sono differantl plani narativi:

la finzione leatrale, appunto, la realtd napolefana, fa stora del
vosiro teatro. Come ha concilfato questi diversi aspelti della gram-
mafica cinematografica?
M. - Mi sono mosso con grande liberta e istintivita: ho deciso inn-
nanzitutto di filmare le vere prove dello spettacolo, accettando che
lo sviluppo del film dipendesse dal loro andamento reale. Sono
partito da un canovaccio pil che da una sceneggiatura vera & pro-
pria @ tassello dopo tassello, affidandomi al set stesso, il film si &,
come dire, costruito da se. Non volevo fare un lavoro intelietiuale,
non sono mai intervenuto, non ho mai ingabbiato nulla, ma par-
tendo da fatti ed elementi teatrali gia dati non ho fatto altro che farli
scomere |'uno dentro I'altro con estrema naluralezza.

H. - Il montaggio @ le musiche sono stale in questo caso molfo
M. - Il montaggeo & sicuramente uno degh elementi determinanti.
Gia duranie le prove dello spettacolo vedevo prefigurarsi ke imma-
gini che avrebbero pol costituito 8 flm. Operavo gia una sora di
premontaggio. In un secondo momento, dopo aver scritto parte
defla sceneggiatura ho fuso gquello che avevo girato con quelko che
era sulla carta cercando di trovare un certo ritmo. Per guanto
riguarda la musica ¢'é da dire che 1 film non ha una musica d'ac-
compagnamento ma che essa appariiene ad ogni luogo. Ma
comungue i suoni in generale hanno per me una forle valenza
comunicativa e combinali con le immagini cosbruiscono piani
espressivi di cul anche il cinema deve tener conio.

H. - Teatro di querra & quindi nor sofp un fim da guardare ma
anche da senfire. ..
M. - Sicuramente non & un film didascalico. Nel mescolare ele-
menti di finzicne con quelli di verita ho voluto pardare alla 2ona
seqreta dello spettatore. Sono propric questi elementi che lo met-
{ong in ascoltn, che permetiono la costruzione di senso del film
stesso. Credo sia importante che il cinema esca dallapplatiments
di una comunicazione autosufficiente di marchio esclusivaments
televisivo dove lo spettatore rappresanta solo il terminale & nella
quae |immaginazione sia immaobilizzata. In questo caso si produr-
rebbe solamenie noia. =
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pro & contro

Eschilo a1

uartieri Spagnoli:

ma 1l pubblico che ne pensa?

nirecciando tealro e cinema atfraverso la rappresentazione di attor

che provana una pigcs (| Sefte contro Tebe di Eschilo) e la combi-

nazione di quedla con la loro vita fuon scena, mostranda con grande
rigore Mevoluzione di un percorso sia amstico che intenore (il regista
Andrea Renzi), Teatro di guera conferma be doti squisitaments cing-
matografiche di un regista nato con il teatro. Giunio al terzo lungome-
traggio Marione ha forse sentito la necessita di accostare e fare infe-
ragire in modo pil stretto la sua doppia indole di regista. A ben guar-
dare - & come egli ha pit volte riconosciuto - gia il swo leatro era cine-
ma in nice, con messinscene nelle quali le immagini del cinema
{Ritarmo & Alphavilk) o ke immagini fouf court trovavano ampio spazio,
deniro una costruzicne drammaturgica modellaia secondo un principio
di montaggio.
Se a guesto si aggiungono | molti video che a partire dalla meta degli
anni Ottanta Martone ha iniziabo a girare, &i pud ben veders come si sia
evoluta la icerca di una trasformazions della macching teatrale in dispo-
sitivis cinematografico, anche se poi non sanebbe difficile individuane nei
pranti filrn (Movle di un matematico napodsfano e Lamore molasto) seg-
et o stilami costruiti secondo un modello teatrale. Oggl questo mec-
canisma di scambio trova luogo in un fim che a pieno titolo fa parte di
una storia di genere o, meglio, di una delle molte forme del dine cine-
matografie, il *film d'ambiente teatrale”. Ma Taalro of guerrs non infre-
cia solo 13 scena @ il fuon scena - & Il teatro al cnema - ma anche un
effetio “documentania” con uno di “finzione™: tutte le scene delle prove
sono state infatfi girate da Martone come “registrazions” di un pescorso
teatrale cha dovava, fin dalfinizio, cosfituire matadala per un film; bt |
fuori-scena costituiscono il film aftre (ma in relaziong) con o spettacolo.
Dentro questo meccanismo di scambio i referente contestuale agisce
i3 come evocaziona di quel che accade a Napoli (| Quartien Spagnoi),
sia di quel che accade all'amico bosniaco di Leo, spettatore di una guer-
ra frafricida (come, a suo mode, & quelia narrata da Eschilo). |l teatra &
I3 ciftd, la ricerca teatrale di Leo e le riflessioni che da questa partona
per sfociare ned loro rapparta con il “reale”, i confronto/contraste fra il
sun teatre & quello, istituzionale, di France Turca (Toni Servilla), lo
scambio fra le due rispellive primattrici (Luisellaflaia Forle e
Saralfnna Bonaiuto) non $ono condotti da Marone sacondo un prin-
cipio di esposizione “a tesi”, benst mostrati come elementi che posso-
no trascodorare gll uni neghl alid & quasi confondersi nellincertezza di
un percorso (artistico & umano) non lineare, sebbene basato su diffe-
ranza non sotlaciute.
Da ultimo & levaluzione dello spettacolo da Eschilo - che ambienta con
seqni scenografici attual la sua “parola teatrale” - & quella di Sara come
Antigone a costituire I'elemento pilh affascinante del film. Che, in defini-
fiva, racconta anche la dificolts di rappresentars 1a realia dirompente (ta
guerra) con gii strumenti dell'are, cosicch i percorse di Lea o appare
quadio di un regista (Martone) che sa interrogarsi sul fare cinema oge,
dimasirando ancora una volta di saperio realizzare con rigorosa conss-
pevolezza. Marco Pisloia

ergiversavo. Mon ero propo per nisnte atiratio dallidea di vedere
questo fim. Incaricato df rflerime a vol lefior, mi decist ma, gl quasi
alla cassa defla sala di programmazione, una conversazione colta,

chita al volo, miatirasse @ mi distrassa.

- Comm@ 'sio fim? - stava domandando un tale a un amico in uscita.

- Nun ¢e capisco niende io da cnnema, ma sho film m'é sembralo nu mario-

né -

- Nu merfone, dici? Eppeccha? -

- T ricordi FArmata Brancaleona? -

- Me ncordo st -

- Bcoo: questo & tutho | contrans -

- Mun ¢ sko accapi gnente de quelo che dici -

- Vogho dire: i 7 di Tebe non sono | Magnifici Sette, tanko per cominciare -

- || westem con Brunner, na? -

- It &5 Thaf's it. Aggiungo che Sargeva non & Laredo.. -

- ... 1 consequent confitl cimporano poco o punia -

- G Anghelopulos, neovinditore (mesitato) a Cannes, gird (& con ben altro

pighio poefic) La recita” -

- E questo come se inlitola?-

- T de quera -

- Me 3 cha nun ce vado a veded -,

Ero quasi alla cassa. Girai sui tacchi. Rifieisco ded non visio? Ci sono cose

che, anche 2 non ke conosd, le evili Perché, per esempia, ben conosd la

matrice che e ha prodotis. Orgoglio @ pregiudizia? Sard; sta di fafio che i film

in questione & un bel Martone.

Cusella che avete lefio qui sopra non & una recensions: & Una reazione (emo-
tva) non tanko & un film, quants a un cima: | maltermpo del cnema ialisno,
La simpatica dvezions di quesio giomale mi chisde ur'opmnione pid lecnica
sul film in queshona & mi rassegno ad andarlo a vedere @ ad assecondare la
fichissta. Martone ha girsto un buon bel cativ fim. I punio & piace ala
Pina? Mo - & nemmeng 2 me. La Pina sarebbe la versione da fing milennio
della casalinga di Voghera evocata, in anni passati, cioé negh anni in oul il pil
brusto prodofio dela cnematografia nazionale era una commedia, poniamo,
i Risi, 0 di Moniceli. Sanchibe il Pubblico. Che, dal fim di Martone, resta
estiuso. Come dal Rinascente Cinema ltaiang Velinoniand - vedi botieghing.
Laftemativa cinemsatografica agl incassi & § capotavoro. [ film & Marione non
& un capotavoro - né lo era 3 sua produzione precedente ( o | Cipri
Cocoricd tangati Inferesse Narionale), Si parda di leatro, in una forma che,
magan, riguarda | featrani, ma esclude chi non ha mai atiess § quario in
camering. Questo preconcetio sowwenzionalo fova in Marione il suo
Ronaido {ma dov'é Ronaldifia?). Da cronista, regisiro la sconfitta in campo.
Cantro o squadone stalunfiense che, anche nei suoi esponent indipendent
{ vedi S gira & Manhaftan, giciefing dela backsfage comedy) fiesce a coin-
woigere ka plates. Persing Taiwan sa creare | Fenomemo (vedi The Holc, fim
chi ha provocato in me una sona di coma vigile). Perci) sono contro [ope-
ra di Marone. Cuando metter. . Ronaldo in campo (citazione irasversale
teatrale) mi nerederd. Con gioia imparziale, Fabizio Cakeff



COMUNE DI ROMA
Assessorato alle Politiche Giovanili

Il Comune di Roma ha
emesso un bando di concor-
so per partecipare a Enzimi ‘98
che si svolgera a settembre nella

capitale, in un luogo ancora da defini- SELEZlONl

re. Questa edizione, cosi come le
precedenti, comprende varie discipli-
ne: teatro, danza, musica, fotografia,
scrittura, cortometraggi. | termini per
presentare le opere scadono il 31
luglio per la musica, il 28 agosto per
le altre sezioni.

Concorso
per la scrittura teatrale

E’ riservato ai nati dal 1° gennaio 1963. Occorre presentare
un testo in quattro copie mai rappresentato e per massimo
cingque attori.

In pratica verranno selezionati testi teatrali che se premiati
saranno messi in scena con attori e registi professionisti in
una coproduzione che affianca il Comune di Roma con tea-
tri del circuito “off” della capitale. Nella scorsa edizione la
selezione (che era riservata a piccoli brani di uno spettaco-
lo) ha avuto un seguito con “Cantieri di Enzimi” e la messa
in scena di tre testi all'Argot, al Politecnico e al Colosseo.

Info per avere il bando di Enzimi: 06/57902373 - 06/57902408
www.romagiovane.it
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Kalman.

Margita, Karen Huffstodt, Jyrki Miskanen,
Marina Fratarcangell, Marianna Kulikova,
Prod. Magagio Musicale Fiorentino, Firenze.

Hys0

LADY MACBETH NEL DISTRETTO
DI MZENSK, di
Sostakovic. Direttore Semyon Bychkow,
direttore del coro José Lluis Basso.
Orchestra e core del Maggio Musicale
Fiorentino. Regia di Lev Dodin. Scene &
costumi di David Borowski. Luci di Jean

Dirnitrij

Con Sergej Koptchak, Stelan

ady Macbeth si annola. E dura vivere nal distretto di Mzensk,

quando non si & tanto storditi dalla fafice nei campi o dalla

vodka da non vedere la desolazione umana e materiale
tutt'intorna. E lei, che ha Ia fortuna (o 12 sfortuna) di non favorare
perché & [a moglie del figho del padrone, si annoia. Mon ha nean-
che proke da sllevare: non hanno saputo fame, suggernisce il suo-
cero che neanche tanto di nascosto pensa di sostituirsi 2l figlio in
viaggio d'affari nel letto della bella e insoddisfatta Katerna. Ma lei
ha gia provveduto &, nel suo letto, ha accolto il rozzo ma sexy brac-
ciante-delinquents Sergej. Naturalmente il vecchio i scopre e lora
o ammazzans. Di qui la rovina e la tragadia. | due adullen vengo-
no deportati in Siberia e, guando Sergej tradisce Katerina con

Maggio Musicale Fiorentino

LADY MACBETR:

amore e morte

nella Russ1ia
di Stalin

un'altra prigioniera, lei si vendica gettandasi nel flume con fa nuova
amante di lul. Cosa c'entri Lady Macbeth non si sa. Il racconto ofto-
centesco di Leskov non ne fa cenno, Sembra semmai - @ Fanng &
o stesso della riscrittura di Soslakovic e Prejs - una vanante sovie-
tica de I posting suona sempre due volfe con quaiche indolenza
provinciale alia Madame Bovary. Dilungarsi sulla trama di Lady
Macheth nel distretfo di Mzensk & necessanio perché lNopera, scril-
ta nel 1934, fu bloccata per vent'anni dalla censura zdanoviana in
Russia («Non musica ma caoss titolava un celebre articolo com-
parso sulla Prevda il 28 gennaio del 1836, probabilmenie ispirato
dallo stesso Stalin) @, anche oggl, viene messa in scena di rado sui
palcoscenici del mondo. Onore al merito, dungue, al Maggio
Musicale Fiorentino che ne ha fatto l'opera inaugurale di questa
G1a edizione con direttore d"orchestra, regista e scenografo russi
(Bychkov, Dodin & Borovski): scelta, forse non casuale, con otti-
mi esiti di allestimento e di interpretazione della complessa par-
titura musicale.

La scena & un'unica grande costruzicne di legno grezzo a moduli
scomponibili che avanzano, arretrano, si alzano e si abbassano a
formare, di valta in volta, Mintermo e Festerno della casa padronale
o il ponte con campo di raccolia dei deporiali neffultimo atto,
Spazio che si compone @ si scompone grazie anche alle luci sug-
gestive e implacabili di Jean Kalman, che vanng anche a illumina-
re ['orchesira per due volte innaizata a fivello del pubblice. Bychkow
non risparmia emaozioni e non da tregua ailo speftators mantenan-
do una drammaturgia seata @ coinvolgente tanto nei momenti di
esplosiona narrativa ¢ musicale, quanto in quelli pil lirici @ intimi-
sii. E il coro non & da meno con quel suo porsi in SCena con sem-
bianze a tratti “polifiche” da Quarto Stato, a trafti folclorche da
festa di paese. Unamericana dellllinois, Karen Huffstody, &
Katerina: bella, sensuale, lunga chioma fulva, ha un temperamen-
to attorale & musicale padetti per i suo miclo, cosl coma il basso
Sergej Kopichak, che & il laido succero di lei. Meno convincenti |
due rivall in amore: ung, il marito, forse perché penalizzato da un
ruclo sulla carfa importante ma sulla scena infelice (qued che in
gergo sarebbe definito una “tinca’), l'alro, I'ex galectic-seduttore



Serge| perché, nonostante la pil che dignitosa
prova vocale, non & dotato del phisique du rile take
da rendere credibili passioni travoigenti e plurimi
omicidl e suicidi. Dettagli, comunque, rispetio a un
allestimento di grande & sobria, ma mai fredda, ele-
ganza che sembra fatto apposta per accogliere e
assorbire | furor di una partitura in cui le spigolosita
dell'avanguardia si fondono con il recupers media-
to della tradizione musicale russa, anche di quella
di mafrice popolare. Non “caos anziché musica”
quindi, ma musica, soliante musica, bellissima,
per raccontare il caos delle passioni umane.
Claudia Cannella

Un Franco sbiadito
salvato dalla regia

Carducci aveva scombinalo le care pre-
sentando il diavolo quale fautore di pro-
gresso, @ pari defle streghe di Michelet
(afiro che il diavolo oscurantista del Ballo
Exceisior ). Ammettiamo pure che il pubbs-
oo scaligen fosse disinformalo di quanio si
raccogheva nelle biblioteche, cormungue di
diavoierie lirche ne aveva gia assaporate,
nel ‘46 Robert ke diable di Meyerbeer, ned
63 Fausf di Gounod, mica quisquibie.
Senza conlare che Der Frelschilz era gia
stato dato al Teatro Carcand nel ‘56, Forse
Boito era preoccupalo per alti molivi.
Memore dellinsuctesso del suo Mefistofele
nel 68 alfa Scala, giudicato troppo moder-
no, temeva che venisse rnsenvata analoga
accoglienza & Freischifz . Come dire: il Nosiradamus della musica
modema” (cosi definiva Wagner, per aliro non ancora rappresentato
alla Scala) nconosce in Weber § suo maestro, non vorred quindi che
come gl spettaton hanno fischialo il soltoseritio, debitore di Wagner

(tale =i considerava), cosi fischiasseny | suo precursone.

o defle ragioni dellime-
mediale  suctesso
(1821) in patria del
Fredschiz fu ceraments dovu-
Io allinsofferenza del pubblico
per Mopera italiana, Diclamola

DER FREISCHUNZ di Carl Maria von Weber,
Direttore Donald Runnicles, direftore del
core Reberto Gabblanl, coro e orchestra
del Teatro allo Scola. Regia, scene e
costumi di Pier' All. Con Nancy Gustafson,
Ruth Ziesak, Hartmut Welker (in sostituzio-
ne di Franz-Josel Kopellmonn), Kim

Ormai la distanza temporale ha appiatio le prospetive
non abbiamo pél idea delle tengioni artisiche d allora, una
cosa perd sembea immutata alla Scala dai fempi di Boito:
la propensione al rifivto da parie del pubblco per quatsia-
si opera fuon dala routine di repentono. Cuests nghe non

utta: | berinesi non ne poteva- Begley, Franz-Josel Selig.

o pill di Spontini, della Vestals

et simifia. E andanng in visihilio

appena fu loro offerto un singspied cantalo in tedesco e ispirato a una
leogenda di casa (niente antichiti classiche dimportazions, ma un bel
Qobico gia in voga pma della Guerra dei Trentanni quando 'area ger-
mianica era polentissima in Evropa). Radici dunque profonde, anche se
a furia di sopravwalutarle si ischia, come avvertiva Montale, di chiudere
Der Freischitz in una feca di muses & non capire perché mai sia rap-
presentato anche fuod dai sual confini, Ma cosi ha stabdito i luogo
comune, contnbuendo ailisolamento.

Di rifiesso Der Fresschiiz in Nalia & sempre stalo presentato con caute-
la, accompagnato da istruzioni per MNuso, tipo badate che non & roba
nostrana, che vistare le contrade infemal del Romanticismo esige uno
sforzn da parte defio spetiatore. Basta leggere Amigo Boito quands pre-
parava il pubblico dells Scala ad assisters alla prima nel 1872, auspi-
cando che vi andasse “con intelistto vergine & cupido dingenue & mera-
vighiose: istorie”. Raccomandazioni oggi andue da valutane, proprio per-
ché non nguardano la musica di Weber, ma la trama del libretho,
Dintrecci strampalati il melodramma ne aveva sfomali a bizzeffe, non &
pensabile che gl speitaton avessero d'un tratto esaurito ta lom risenda
dingenuita. A mena che il problema fosse il coté satanico, magari indi-
gesto ai benpensanti. Vero che & incaulo fare afidamento sulle letture
dei frequentaton della Scala, ma erano passati pill di cinquant'anni da
quando Berchet aveva pubblicato La lefiera semisena... con le radu-
Zioni delle linche di Burger |l cacciatore feroce ed Eleonara , portaton di
germi romantico-satanic nella nostra letteratura. Senza contare che nel
primi anni Settanta il flone era gil esaurito, nel 1863 Linng & Safang di

rendono conto della prima del Fresschitz , quando Je con-
testazioni sono state pesant, ma della repbica del 16 mag-
gio dove, a pare qualche sibilo fingle per Nancy
Gustafzon (un'Agathe un poco sotfile di voce), non si sono
manifestate paricolan insofferenze. Tultawvia le polirone: abbandonale
dopo il pimo atto, saite di numero dopo il suctessivo, o gi sguardi
vitred durante o interminabili intervalli non sono imputabil soltanto alla
mesensa esecunone (direftore bolso & onchestra svogliata n nobide
gara). Ad aumentare ke distanze fra spettacolo e pubblico o 5'@ messa
anche la Scala che ha fatio recitare quasi integraimente b2 parti dislo-
gate, & 5i che d'abitudine tagliava alla granda quelie del Flaufo magico.
Siveda che oggi il teatro milanese & sotio altaceo di filologia, speramo
che gl passi oppure che si ravveda dallinveterata awversione per | sol-
tofitoli. Se dawwero fossero inutli, data la grande preparazione degli
spetion, perché allora non abolire | programmi di sata? Tanto gl spet-
taton sanno gia futkol In tanta amarezza, principalmente dovuta al fatto
che Der Frefschiitz mancava dal ‘55 (guando ne scriveva Montakal) e
avrebbe mentato una pill curata e mighore riproposta, va riconosciulo
il dignitoso livello defia compagnéa di canto. Brava e spitosa Ruth
Tiesak nelle vesti di Annchen. Un discorso a parte merita Pier Al fir-
matano come suo solto di regia, scens @ costumi, @ unico punto di
forza di questa maldestra edzione. Ha trasformato in estemo anoso la
costrtiva casa del tagliaboschi, perdenda un poco il contrasto fra aicu-
ne situazioni, @ forse eccedulo nell prowezioni disboliche: sul velo ded
boccascena, in compenso ha invaso il palco con le luci & gli spazi ded
quadri di Caspar Friedrich. Rawvivati da un verde tappeto d'erba oppu-
re esasperati da picchi rocciosi fra i quali appane lombra di Samiel. Una
silhouetia degna di Mumau, impossibile da dimenticars, A PierAli un
grazie per aver salvalo lo spettacoio. Sefang Jacii

A pag. B0, 1 marifesio
ofiginale dela prima
rappresentazions o
Lady Mactiath {1504)
con un peofiic del
composiore  Dmitr
Sostalienic: i queats
pag., i dimstoe
Seamyon Bychkov.
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fterzione: eccedonaimente, questa puntata di Foyer s'infitolerd Buveltte, Infottl, s svolge o
Paramento. Dall'ufficio di un Cnomevole Deputate amico, che mi passa segretamente un gronde
scoop: ka nuova Legge sul Teatro, di cul vi rfersco, cercando di frodurne il senso. Suando leggere-

te, lo legge in gquestione, dopo omplo dibatiito, mentre |'folio nommale sl oocupa di pallone, sord oppro-

vata.,

Il testo della Legge Unica sul Teatro Nazonale nal quodro della Realtd Europea nasce da cocord trasvar-
sall ra'le forze poliiche di governo e del’opposizione e preveds. cccanto al’lsfiluzlons dl un Ministero
delo Cinematografia, un Ministero della Musica, un Ministero delle At un Ministero dello Spetfacolo
Teatrle.

1 Ministra in carica. nominata dal governo, & afioncato da due consulenti nominati dal Ministo stesso: un
curmmclnwgmd IiNoonza, Le decisionl operative sono prese pol, per arblitrato, dal
Ministro in canica,

it's all frue, m-w'mm.

Wludﬂmdahaaaﬂmmm:ﬂﬂaé di dirligere la vita featale nazionale, attraverso gl st
ment legilativl ordinar & straordinarl, La proporzione di quest ultimi non supererd in nessun caso il 49%
degl inferventl global per o stogiona a cul gii intervent s riferiscone,

E futto vero parola of Orson W.

i Miristro in i:ulbumnfe«mnshlmdﬂhmdﬁtmi esistenti, ma ha focolld d'stituine un nuovo Teatro
Stobile per legisiotura: il nueve Teatro Stabie sord outormaticamente conferrmato dol Minktro successivo,
che m&mdeﬁpﬂhemameﬁere 1o stesso in ogoetto.

I Minstro in corea, volutote e propeste del consulente di mopgicrongn, costituisce un Cortellone
Nazionale, comprendents | Teatr Stabil & le alfre realtd gid operanti sul tenitorio, assegnando pol agli
assessorati ciftadinl, provinciall e reglonal la responsabillitd operativa per I'attucrione del carteliona di cul

[ Mhmm Il sovvargionamento globale del Cortellone MNozionale nello proporgione
dell'80% del budget generdle per | teatro decretato dalla compogine govemativa. i restante 20% rimo-
ne a disposidione del consulents ‘di-minoronza, che pud attingend per 1| 49% previsto dall’ordinamento
degh intervent! shroordinan. il restonte 1% sard estratto a sorfe ra | gruppl esclusl dal Cartellone Nazionale,
integrato dolle sceffe di minorarza,

| gruppi estrati a sorte costifuiscono un cireulte dencminato Circuito della Sperimentazions Teatle.

I teatro Q inidafiva fotaimente privata potrd operare-in poriale: autonomia, occupando non pid del 16,
mwquWedﬂmnmmwmamwun via secondaria, o strutiure opposite, che
mnmﬂ'mmmmmnam Stato, nadqgu Enti Locol,

Viene Etituita annualimenia una Lotteria del Teatro, | cul premi sono stabiliti o volta iIn volla e | cul poven-
fi sono dadasﬂuidfmdadﬂmc:um par il Lavorator del Teato,

mummmmmmmm tecnicl, scenograf, drammaturghi, maschere inqua-
drati nell"Orcine Newioricle dei Laverator dello Spettacolo.

Acmdu-mdcwdnedl cul sopra gl opefoton che obbiano svolto attivitd pubblica nello spettacolo per
mmmmmmde 18 semate di mppresentadons, nel quodno del Cortallones
Nodonale & del Circulto di Sperimantadions: non accadono | lovemton opamanti nelle stautture private, o
cul §l consigiia la stipulazione di assicurazioni private.

Le stutture teotroll che rentrano nel progetto del Cortellone Nazionoke honno "obioligo di propone una
nowitd assoluto europea per (o stagione successiva a quello per cui 5ono siafi compresi nel cartellone di
cul sopig.

It's all true, oh yeahi

mmmmmlmﬂfmdﬂhmwmmm i diplomati dalle scucle. occode-

mie & corsl stage, worksniop riconosciutl, nelia loro gid esstente operafivitd o all‘afto defla loro costituzio-
ne, da un Gl dl esperti nominati dal Ministro in carica.



humour

£ facoltd del Presidente della Repubblica nominare, in numero non supetiore a 4 unita par stogione, lave-
raton avert dinfto o sorizions all' Ordine per chiara fama.

E ristabilifo il visto di censura preventive per e rappresentazionl teatrall pubbliche. cha non ha focolid d'im-
peadire ka messa in scena di uno spettacolo. ma di escludens outomaticomaente, privandolo del visto di cul

sopra, o spettocolo in cggetto dolle previdenze, anche nal coso in cul sano gid state stabite dalle moda-
lites ordinarle e stroordinarie previste.

£ competerzo deliautorta gludiziona locale riosciare il visto di censuin preventivo. £ prevista la focoltd d
rcornso a un Giud nominato dal Minisro in cabca,

G utili ol ssercizio dervanti dall"oftivitd compresa nel Caorfeione Nazionale @ assimiati sono defiscalzzatl
ol 96, 35%.

La refribuzione minima glomalera per | lavoratori dello spettacolo impegnali in roppresantazion comprne-
s& nel quadno generale del Cortellone Nogionale (quodne A) sono egate of compenso minimo per e
seguanti prestazion! d’openg, ripartite per categaornia nel modo seguenta:

a) attore = estrazione dentanio con assistenza mutualistica

b)regista= - " serzo asssterza mutualistica

C) scenografo = sostituzions di pneumatico di automobils di clindrata inferions of 1000 ce

oy assstenti = prerzo dello benzing super (251 &)

a) tecnici= LT @B

f drammatungo = = (3815} se prasente olle repliche

@) maschera di sala o bighetterda = minimo non stabifito

| compens di cul sepra sond soggett a un'iva del 2%.

5t costituisce I'INDL stituto Nadonole di Dibattito Inferattivo, ente paostatale di osservazione permanente
delio vita tectrole nadonale. opesante in infamet,

5 costituisce I'UTS, Unlone Teatrole italiona Sovrana, ente porastatole che dunisce le strutiure dinettive di
teatt & compagnie & | rappresentanti di categoria, decidends succeshvameants in assemblaa costitutiva
l& sua furzioni, che samnno, in ognl coso, consultive.

Si costituisca il PCIL Programma Comune Internazionale, par promuovens il teatro itaiano nel monda; s frat-
ta di un ente autonomao,

Si promuove la FO, Fondazione Operaia, per ia diffusiona delia cultura itafiona nelle fabbricha.

$i costituisce la FIAT, Federczione Hallana Autor Teatroli, che riunsce commediografl @ deammoaturghl, pur-
ch vivenfi,

Sl istitulsce la SCUOLA QUADRE programma seminariale di ogglomamento annuale cbbligatoro per critici
teotoll dello durata minima di una settirmano, da tenersi @ non il 60 km dalla sede del giomale o peric-
dico presso | guale | critico svokge la sua funzicne.

Si costituisce I'UUE Unione Urmnanitara Finanziara, associarone no profif per la sahvogueardia dele minonan-
e featrali. affroverso progrommi di prestito o Tosso ogevoloto e progrommi di adogione o distanzao.

S istituisce I'ERCDE. Ente of Ricostnmions Opere di Drormnmaiungio Educativa, che sl occupa dell imporfan-
te settome del tectro per rogoe,

§i fo cbbiigo o smilterza pubblica & privata che frasmetta incontr di calclo dei complonat! nazionall di
sere A e B di insedre, fra | comment! di gloco & e analsi di dopoparnita, citczionl rotte dal repenono teg-
trale, iIndicandone la fonte, a scopo promodonale della cultura teatrale genenale, Tol citaziont saranng In
numerns minimo o 3 durante | 90° minuto d gioco o di b durante | commentl, I moviole e assimiat].

| cittading che invil of Minstero preposto numerno 10 bigliettl che atfesting I'ovwenuto ingresso in una sala
teatrale icaverd numed 1 fagiando di Graita e Vinci o simillang,

Si awio 1| procedimento di forma delio SAE, Socketd tollona Autort ed Editort, di frasformarsi in STASL
Societt Teatrale Autod e Simili lraliond, praposta alla tutela delio specifico dintto o' autore teaticle.

Gl articoll defa surnominata legge non sona saltopanibil a referendum abrogativo,
it's ail frug. O no? m
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Baccanti ed Ecuba: uomini e DEI
tra rito e vendetta

LE BACCANTI di Euripide. Trad, della Scucia
di Teatre dell'inda. Regia di Walter Paglicro.
Scene di luciono Damiani. Costumi di
Alberte  Verso., Musiche di Arturo
Annecchino. Coreografie di Gheorghe
lancu, Lluci di Elvio Amaniera. Con Paolo
Graziosl, Franco Alpasina, Piaro
Sammatare, Piere DI loro, Giuseppe
Calcagno, Gabriele Marlini, Edoardo
Siravo, Micoela Esdra, Marla Grazia Bon,
Irene Ivaldi, Tamara Triani. Prod. Inda,
Siracusa.

ECUBA di Euripide. Traduzione di Salvatore
Nicosio. Regio di Lorenzo Salvell. Scene di
Lluciono Damiani. Costumi di Sibylle
Uisamer. Musiche di Paolo Ternl.
Coreografie di zloria Catizone. Luci di Elvio
Amanlera, Con Valeria Moriconi, Vincenzo
Bocciarelli, Rosa Maria Tavolueci,
Salvaggio Guattrini, Daniele Griggio, Luca
Lozzareschi, Loura Pontl, Arnalde Ninchi,
Gigl Angelillo. Prod. Inda, Siracusa,

n solo aufore, Euripide,
Uper due tragedie molto

diverse, Le EBaccanl
{rappreseniale postume dopo il
406 a. C.} & I'Ecuba (rappresan-
tata intorno al 425 a. C.) Mstiute
Mazionale del Dramma Antico ke
mette in scena questanng al
Teatro Greco di Siracusa come-
dandole di “istruzioni per lusa™
desfinale agh spettaton, ossia di
seminan tenuti dal regista \Walter
Pagliaro & Fiero Sammataro per
Le Baccanti, dal traduttore
Salvatore Nicosia, da Valeria
Moriconi @ Annibale Minchi per
lEcuba. Pagliaro, nel mito delle
Baccanti indnadua | segni di una
crisi che accomuna lepoca di
Eunpide e |3 nostra; nello scon-
fro fra un dio che 5i afferma,
Dhoniso, ed un woma che non ne

Hy64

riconosce 1a natura divina, i re di Tebe Penteo, il regista rappresenta
lemergere di tutto cid che per noi & “altire”, dalle culture exiraeuropee
con cul conviviamo agll impuisi nascost nella pare oscura della psi

che. La Tebe che vediama in scena & dungue una cifta modema ai
cui margini si trova pend (a foresta del Citerone, dove i svolgane | il
misteriosi che noi spetiaton possiamo solo intuie dai racconli dei
messaggeri; al centro dello spazic scenico si erge un “palazzo di cr-
siallo” che & simbolo del potere ma anche dellio razionale, prima
sconvolto e pod distrutio dal imorso. Tra quest due poli, la foresta e
i palazzo, si consuma la rovina di Penteo ad opera di Dioniso: a loro
soltanto Pagliaro riserva luso della slessa maschera, segno di un'k
dentita che lega | due cugini - nemici eppure complementan & inter-
scambiabili - ¢ diviene espicita nefie scene centrali, dove il cacciao-
re diventa preda & il macho che prima imidava Dioniso per Maspetio
femmineo giunge a iravestirsi da donna per poler spiare le Batcant.
Quil | temi dellamiéguita sessuale e del voyeunsmo, appena accen-
nati in Euripide, sono sviluppali da Pagliare in modo sin froppo inst-
sbilo, con un eccesso di esplicitazione simbolica che grava anche le
scene finali - tanto pil che lo sdoppiamento di Dioniso in diversi affer-
ego (cantanie e violinista, foro e figura alata) non rende con efficacia
la sua mubtiforme & inafferabile essenza, se si eceettua ['ultima com-
parsa nelle appropriate vesti di demiurgo-commediante che ioglien-
dosi la maschera, sl congeda dal pubblico con un inching,

La chiave di leftura scelta da Pagliaro ¢f pare sortire il suo esio
migliore nelle pani corali, sebbene gueste siano molto ridotte rispetio
alioriginale. Sin dalla parodo infattl le Baccanti sono accompagnale
da quatiro musicisti e danzatori senegalesi, chw con i lor costumi tra-
dizionali e le frenetiche percussioni non soio conferiscono al cant e



alle danze del coro una siraordinaria vitalits,
ma comunicano agh spettator un forte
sens0 di straniamento che nulla ha a che
fare con [abusato Socco esobico” di tanb
allestimenti del passato. In questa raffigura-
zione dellestasi dionisiaca, che richiama al
lempo slesso la diversita & lemarginazione
degli immigrati nelle nostre citta, vediama
inveca il frutio di una ricerca tesa a costruine
una personale sintesi fra antico & modemao
(proprio 'Africa, del resto, Tu scelta trent'anni
fa da Pasolini per una trasposzions del mito
tragico in antitesi con ka visione classicista, il
progetio di film mai compiuto di cui restang
gli Appurti per wn'Oresfiade africana).
Altrettanto fuscita ¢ & parsa la messa in
scena dell Ecuba proposta da Salveti, che
rinuncia a facili attualizzazioni per conferine
una simbolica atemporalita ad una guerra -
poco conta se e quefla di Troia, del
Peloponneso o di oggi - che annulla ogni
distinzione ra civitd e barbarie: nessuna
umanita troviamo nel re tracy Polimestorne,
che uccide a radimento il figlo di Ecuba a lui
affidato, in Ecuba e nelle prigioniere trolane,
¢he non risparmianc né il traditore né i suol
figli innocents, & neppure nei superbi Greci,
che si ergono a giudici degli afid ma da parte
loro non esitano & sacrificare sulla tomba di
Achille la figlia di Ecuba, Polissena.
Solamente questulima, verging sposa di
Ade come Macara negli Eraclidi & Iigenia
nelle due tragedie omonime, incama quei
valori positivi dellideale guemierc che
Euripide sottrae agl eroi della tradizione
{Uksse & Agamennane, che in questa trage-
dia non rendono certo onora alla loro fama)
per attbuir alla donna, per di pil schiava,
che affrontando la more con coraggio recu-
pera dignita e libera, commuove e conqui-
sta i suoi slessi aguzzini (come testimona il
racconto di Tatibio, il vecchio araldo greco
che qui assume la vesti inadite di giovane
soldato per meglio rappresentare [intero
esercito). Olfre 3 valonzzare quesie peculia-
rita ded testo euripideo, anche adattandolo
alle esigenze modeme, |2 regia di Salveti e
Ia traduzione di Nicosia consantano agh atio-
ni di sfruttare al meglio le propre doti inter-
pretative: ko sl rileva a teatro e ce na danno
conferma  direttamente, al seminario
dellinda, Valeria Moriconi e Annibale Ninchi.
La prima splega infatti come si sia deciso di
comune accordo di accantonane il chché di
un'Ecuba vecchia e debole nella prima parte

del dramma, che mal si concilia con MEcuba
vendicativa della seconda parte, per creare
una figura coerente, sempre vitale e mtenss;
il secondo ncorda come una traduzione che
renda fededmente gli scarti tra lvelfi Enguist-
o defforiginale cosfituisca un aiuto prezioso

da Ibsen a Wilson

per gli atton, mess: a dura prova dalle condi-
zioni di recitazione: sia nelle Baccanii sia
nell Ecuba infatti {sia detio a merito di tutti g
interpreti} ke voci non sono amplificate, il che
& un pregio non comune fra i pid recenti
spafiacol allapero. Martina Treu

E la Donna del mare
rimase.. a terra

Robert Wilson ko si era capito da maolto & non solo
per la frequentazione di ben altd teriton letteran -
giacché il “mago di Waco” molto ha spenmentato, da Miller
a Shakespears, atlraverso Gertrude Stein & Virginia Waolf -
ma da sua esphcita ammissione, Certo, per chi si ispira alla
fecondita produtiiva di Balanchine e nello stesso tempo
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DOMMA DEL MARE, testo di Susan
Sontag, dal dramma di H. Ibsen.
Traduzione di Poolo Dilonardo. Regla di
Robert Wilson. Costumi di Glorgio
Armani. Musica di Michoel Golasso. Lucl
di A.J. Wissbard & Robert Wilson. Con
Dominique Sanda, Philippe Leroy,

Giovanna Bozzolo, Laura Torelli, Umberto

o

dichiara «ic non amo il teatros, un'ullerione e consimile pro-
fessione di tiepidezza verso | padre del naturalismo pare
ung specie di wil ad wso degli intervistator, Ma Bob i

Cerlani, Cristion Anzalone. Prod. Emilia
Romagna Teatro e Teatro Comunale di
Famara in colloborazione con Piccolo
Teatro di Milano - Teatro d'Europa e

Texana non spende a caso ke sue parole. Né a caso scaglie
i suoi auton. lbsen scrisse Fruen fra havel nel 1888 come
un dramma in cinque afti basato sulla deprivazions di volontd della sua ercina, la donna-sie-
na Eliida. Nelia piena crisi dellideclogia borghess di fine Otlocento, bsen propose una tipolo-
gia deflinsofferenza e dela ribeligne in una “donna di mare”, figlia di un guardiang del faro e
sposa in seconde nozze al medico Hartwig Wangel, Il dramma si snoda fra linsoddisfatio rap-
porto col marito & be due fighe di lui e Fattesa di uno Straniero, figura simbolo delia fuga atira-
verso il mare. || fomo defio Straniero e la possibilita di spezzare | vincoli borghesl, spingono
Ellida & ribaftare la sua ribelione in accettazions del suo matrimonio. Witson, che gia a
Dominique Sanda aveva destinato il dramma, ha voluto fosse Susan Sontag a riscrivere
Donna dal mare, come gia aveva riscritta Alice nel '93. Emerge un dramma in 17 quadn, st
lizzato & nigoroso, fitto di richiami folclonci e di archetipt (le sirene, ke foche, il mare) e domina-
to dalla figura Tquida™ di Ellida, natura marina costratta alla tera Il cul desting, se pure coinck
de con la donna ibseniana, rafforza la volonta di autodeterminazions nel fnunciare alla mobi-
lita ed accettare |a fissitd, lasciandosi aperta la possibilita di fracassare la testa di Hartwig con
una pietra, se i desideno di mutevolezza soverchiasse la sceita della convenzionalita, La sent-
tura della Sontag & splendida (valga per tutto il XV quadro e la successione incalzante di alui
dices che scandiscs Nnesistents disogo di Ellida con lo Stranieno), come splendida @ 'archi-
tettura di Wilson. Scrivere qui dello spazio & defla dilataziona del tempo in durata, della rare-
fazione onentale dai gesti, defla mofiphicazione del piani scenici attraverso Famplificamons
delle voci, dei suoni (o stridio dei gabbiani e lo sciabordare dele onde incantano proprio per i
contrasto con [astrazione del resto), delle luci, sarebbe una fore tentazione per glssare sulta
pit cocente delusions che questo possibile - ma non realizzalo - capolavoro ha daio: gl atto-
ri. Viedere sulla scena l'ancor esile figura deilanistocratica Finzi-Contini di De Sica, perfetta
incamaziona della donna witsoniana, non consola della sua inadegualezza vocale, della ngi-
dith dei gesti in luogo della stilizzazione, della durezza inguistica che impoverisce un testo fatto
per esserg esaltato nella sinteficita antisenimentale. Imbarazza meno la pur incolone interpre-
tazione di Philippe Leroy, adeguato & talvolta in tono nel ruolo ded segaligno Hartwig. Pili ef-
cace la prova defle giovani interprati delie fighe (per quanto si soffra ad ascoltare canzoni iran-
desi tradotie in italiano massacrate da vocing esilissime). mentre forse pill di tanto non era leck
1o aspettarsi dal voleniercso Ceriani, decisamente # meno wilsoniano di tutfi. fvan Groznij Ganu

Change Performing Arts.
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Chiti: piccole grandi tragedie
da trafiletto di cronaca nera

COME NAUFRAGHI IN UN MARE
DI CITTA. OBERON & LORO, dus
afti unici di Uge Chiti. Regia di

iccole  grandi
fragedie da
frafiletio di cro-

Uge Chili. Scena di Daniele

Spisa. Costumi di Giuliana Colz.
Con Massimo Salviant, Dimitr
Frosali, Lucia Socci, Andrea
Costagli, Giuliana Colzi. Prod.
Arca Azzura Teatro/Comune di

Arazzo.

In basse, L.Socdi e
ACostagh in Come
raufraghi in wn mare
¥ cifa, di Ugo Cha
[loie: Massimo Agus)

Naca: anziano pensio-
nato muare asfissiato
dal gas dells cucina,
con il suo wecchio
cane. Omaosessuale
assassinato da ignoti,
in ungo ded suai inconir
nottumni di strada. Epiloghi anche banali,
nella horo esemplarita, di esistenze ai mar-
gini della societa sighianc nel due ati di
Ugo Chiti brevi squarci di vite qualsiasi,
sommerse dal silenzio dellindifferanza o
del disprezzo nelluniversa urbano contem-
poranea. Chiti abbandana il sua paesaggio
della memona, quella provincia confadina
toscana intrisa di umon arcaici e di venaty-
re vemacolar, al ceniro dei precedenti
spettacali streltamente legati alla formazio-
ne e alla crescita degll attori della sua com-
pagnia. E con Arca Azzuma appurio, si
riappropna di due afti unict in lingua scritti
su commissione qualche tempo fa, e gia
rappresentali da Paolo Graziosi e da
Pupeita Maggio. Due storie parallele unite
dal tema della soltuding “buffonesca” di
due diversita: in Loro 'angosciante fotogra-
fia di una vita al capolinga mostra un vec-
chio maesiro in pensione che ciabatta e
fimuging lamaniele. ugginso anche per il
suo cane. Lo spelacchiato bastardo ndotio
alfimmobilita su una poltrona, che facen-
dosi personaggio, insensce, nello squallo-

re di una cucinetta in formica dell'apparta-
mento di un anonimo caseggiato, lampi di
assurdo groftesco, estemnanda | suoi pen-
sieri in amar quanio beffardi sollogui, e
svelando un‘incomunicabilta assoluta con
il non amato padrone. Fino alla scopera
finale, quando @ vecchio nenira una notle
ammaccalo dai pugni, nvelandosi per un
laidofpatetico “guardone” di copplette. In
Oberon & 1a stessa improvvisa intrusione di
violenza - scalenala contrd | socialments
scomodi - che annienta la vita di qued figlio
cosi strang, difficile da accettare per una
madre che pure [0 aveva assecondato nei
suol bizzarm travestimenti, ma che propria
nel momenio della more ne rivendica
omogkosa ldentita contro quatsiasi ipocri-
sia, vestendolo con labilo pil appariscen-
ie e amalo: quello eccessivo di Oberon, il
principe degli effi shakespeariang, che da
ulfimo rimarra felinianaments a dominare
la scena. Lia Lapini

Le Comari di Windsor
hanno perso |'allegria

LE ALLEGRE COMARI DI WINDSOR, di
William Shakespeare. Reglo ed
implante  scenico  di Nucci
Ladogana. Costumi di  Sanfi
Migneco. Musiche di Domenico
Clemente. Movimenti coreografic] di
Roberto Della Caosa. Con Glouco
Onorato, Renato Campese, Diana
Detoni, Bianca Toccofondi, Pietro
Conversano, Roberto Marcuccl,
Adriano Evangelisti, Elioc Bertolo,
Roberia Della Coza, Gluliano
Esperali, Giorgio Carminati, Lamberto
Consonl, Paolo Codato, Froncesca
Donofrio, Anna Caosaleno, Monica
Berfoloti. Prod. Compaognia dell’Atio.

Lo spinto  farsesco dellopera di
Shakespeare Le allegrs comarn df Windsor,
forse unica nel suo genene nella produzio-
ne del Bardo, non riesce ad emergere,
nella verstone portata in scena da Mucc
Ladogana, in tutta |a sua forza, in futta la
sua poienza critica del costumi e delle
apparenze della societa inglese del tempo,

in tutto il suo soltile gioco di intrecci e di
metafore. 1| bro del testo shakesperiano
(che riprende |a figura di Falstaff, omal
vecchio ed appesantito, il quale corleggia
dug donne sposate e vieng da entrambe
ridicolizzato) si perde in scelte registiche
senza innovazioni, in moviment che non
danno ritmo alle situazioni. Il Wuto, in una
comice, ovvero |a scena fissa che di volta
in volta fa da teatro & molteplici ambienta-
Zioni, gia troppo spesso applicata, che non
aggiunge novitd alla rappresentazions,
anzi le conferisce una cerla stalicita,
Inoitre, gli infrecci secondan si perdono per
sfrada. La caratterizzazione dei personag-
gl resta pure in superficie, anche se & da
softolineare la buana prova di futta ka com-
pagnia {che in pare & I3 stessa che lo
SCOrsS0 anno pord in scena, sempre per la
regia di Ladogana, Il mercante af Venezia):
su tulti, da avidenziare linterpretazione di
Bianca Toccafondi, che riesce a dare brio e
a disegnare con mestiere [a figura diver-
tente, che fa da filo condutiore dedle diver-
se slodie, della signora Quickly, Una soltile
definizione del personaggio che manca,
invece, nel protagonista, Falstadf: cid nono-
stante, Glauco Onorato nesce, con la sua
presenza scenica @ la sua esperienza, a
dare un buon lono farsesco alla figura del
cavaliere, cui avrebbe giovato, forse, una
accentuazione dei toni pil amari, come in
parte awiene nel finale. Pacla Abenavol

Anche I'amore scarnificato
a puro calcolo economico

LA BOTTEGA DEL CﬁFFﬁ. di Carlo
Goldonl, Regia di Gigi Dall’Aglio,
Scene di Armando Mannini. Costumi
di Elena Mannini. Musiche di
Alessandro Nidi eseguite da Stefano
Moira, Poole Roncroffi @ Nicoleba
Toschi. Con Eugenio Allegri, Paclo
Bonacelli, Caleste Brancateo,
Gabriele Calindr, Camilla Frontini,
Modou Gueye, Poolo Meloni,
Cesare Saliu, David Sebosh, Sandra
Toffolatti. FProd. Er/Tealro di

Sardegna.

Gioco carcaturale, con un Don Marzio
(Paolo Bonacelll) dalle movenze a fratt
quasi marionettistiche, sempre un po’ bam-
bino viziato e maligno, ne La bollega del
caffé di Goldoni, produzione Ert (Emilia
Romagna Tealro) & Teatro di Sardegna. La



messa in scena da Gigi DallAglio vive in
uno strano equilibrio, forse non del tutlo
convincente, fra vogha di freschezza, di
battuta itare, in un mondo teatrale di amor,
sorprese, trovale comiche, e la tentazione
di andare a fondo & svelare l'anima bula,
oppressiva, ossessionata dal denaro di
quella societa (come aveva fatio I'Elfo di
Milano qualche anno fa sotto la nera
influenza fascinatrice di Fasshinder). La
scena, ka necessana piazzetta di Veneza
con la boltega & le due case a lato che sl
fronteggiane, la bisca e l'abitazione della
ballering, riferiment essenzial nello svilup-
po deflinfreccio, € vista sia dalla terra che
dal mare, un rovesciamento che & anche
svelamento teatrale. Scandiscono lo spel-
tacolo dei piacevoli sipariefti musicall
{autore l'oftimo Alessandro Nidi) con |
musicisti che acquistano anche ruoli muti,
vere presenze featrali, Eugenio Allegn, nel
ruolo di Ridolio, esempio di onesta opero-
sita, vanta yn'eccellente presenza scenica,
Meno convincente il giovane protagonista,
David Sebasti, un Eugenio che confinua a
sparperars soldi al gioco, dai buoni propo-
siti che durano peco. Trappola & un attors
di colore, lo straniero che deve passare
affraverso la servitd, | lavori pil umili, per
imparare ke regole di un mondo complesso,
dominato dai soldi. Tulti, in qualche modo,
fanno i loro calcoli. Anche sullamore. La
seconda parte dello speftacolo avanza tra
situazioni pil confuse, che frasmetiono
disordine. Non sona comunque mancati §
gratificanti applausi, per una messa in
scena nellinsieme fluida e gradevole, e
una compagnia ben affiatala. Valeria

Ottolanghi

Galileo-Brecht:doppio
omaggio tra cattedra e circo

VITA DI GALLED, di Beriolt Brecht.
Regia & scena di Michele Del Grosso.
Costumi di Giusy Giustino, Musiche
originali di Marco Zurzolo. Lucl di
Riccardo Cominofto. Con Mario
Brancaccio, Marcelle Colasurdo,
MNunzia Antonine, Connie Blsmulo,
Rosarla Castiglione, Mariograzia
Comunale, Massimiliano Fod, Nicla
Goffredo, Angelo Lourine, Emanuale
Melisurgo, Anna Nisivoccia,
Loredana Piemonte, Marco Rescigno,
Franco Silveshl @ | musicisti Marco
Zurzolo, Vincenzo Ciccarell,

Salvatore lasevoll, Fabio Clary, Vittorio

Silvestr, Peppe Timbro. Prod. Fond.
IDI5 Museo Ciftd della Scienza -
Coop. Le Nuvole.

Coincidenza non casuale: il padiglione
“Galileg” delia Citta della Scienza di Napo,
in attesa, fra laltro, di ultedor manifesta-
zigni per il centenario della nascila del

grande Beriof Brecht, accoglie quesio
evento parte del pil ampio progetio / gaf-
¥ei che include una mostra storico-scientifi-
& la pubblicazione di un libro-catalogo
sul rapporio arte-sclenza, Insomma atutto
guelie che avreste volulo sapere su Galiki
& non avele mai osato chiederes, abbinato
ad uno spettacolo che pil didattico non si

regia di Cherif

Vive su un iceberg di metallo
il Prospero siculo di Scaldati

& Tempesta di Shakespeane & opera non facle da rappre-
l seniare per le tanle implcazioni poetiche, flosofiche ed

istengiall insite in uno daj testi che segnano la fase pil
alta della creativita del Bardo. La matedia dellopera & leggera
come un bafter d'all di Anel e pesante come le deformita
mestruose di Calibano, mitigata dalfuomo nuovo Prospen che
ha creduto con le sue arti magiche e alchemiche di poter cam-
biare womini e cose. Basteranno una dozzina d'anni, trascorsi in
guelutopica isola, per fargl cambiare idea e rconciiarsi con
quel pezzo di mondo che gi era venulo a mancane e che ades-

LA TEMPESTA, di William Shakespaare.

Traduzione di Franceo Scaldatl. Regla di

Cherif. Progetio scenico e costumi di
Amalde Pomedore. Musiche di Glorgio
&aslinl. Con Gaspare Cucinelia, Vite
Savalli, Franco Scaldati, Cloudio
Stancampiano, Salvatore Lazzaro,
Carmelo Vossallo, Claudio Ambrosett,
Jean Claude N'Guessan, Giorglo Li
Bassl, Giocomo Civiletti, Nino
Claravino, Glevanni Martorana, Aglaia
Mara, Melino Imparato. Prod. Teatro

0 & contenuto in una nave che fa naufragare e che racchivde Blonde Siabile di Palerme.
il fraelio Antonio, che Naveva spodestato del Ducalo di Miano,

& tutto 1 sequsio ded re di Napol, Alonso. E occomono quatiro one @ cingue atfi - precisaments il
{empo-spazio defla rappresentazione - perché questa Tempesta risuond come Il dramma dell'ufo-
pia e delle ilusiont perdute, dell'acquistata saggezza con un filo di speranza di pace. Qul invece a
Palerrma, ai Cantier Culurali alla Zisa, sono bastate fre ore @ mezzo con inlervallo, a Cherif, per
confiezionare uno spettacolo freddo e meccanico, glacizle come la scena di Amaldo Pomedoro che
ha ricostruito Mscla di Prospeno come un grande iceberg sezionato in sefte parll secondo gii stie-
mi puntuli, bitorzoluli, saldatl e incavall dello scultone, su cul fsuliavano innestati tronchi d"alben a
fiormea i coni aflungati, dai quel faceva capoling una grande luna turca racchiudents un sole semo-
verte, Anche | costumi erano di Pomodono: quedi di Alonso e a sua core, rosso mibing dai copri-
capl rinascimentali, cui s¢ ne aggiungevano allr dalle fogge orientali e saracene, in contrasto con
e buffonesche figure di Trinculo & Stefano (Giongio Li Bassi e Giacomo Chiltt]) vestti quasi come
due marionatie di Schlemmer, impedil spesso nal movimenti per le ingombranti braghe a fisarmo-
nica. Il Prospero di Franco Scaldatl, che ha tradotto il romance in disletio palermilanc spesso
incomprensibile al suol stessi conciltadini, futto chauso nelfla sua tunica azzumo-cobalty & in un man-
tello rigido triangolare con impresse sulle spalie lance e rdent, incedeva come uno Zeus o un gur
duna postazione spaziale, desidercso solo di svelare | misten della vita e del teaim. Una tradu-
zione quella di Scaldst non pedissequa. Tullalro, Plutttsto un adattaments @ Una feimvenzions
dell'opera con | chiar seqni defa sua poesia che parta di diseredati, di emanginat, di «scalognat
pirandeliani» come lui stesso ha affermato. il suo Prospero dunque & pure Cotrone, un mago che
vk salvare la poesia e che ha accantodnel (Melno Imparato) per niente uno Spiito elereo, ma
un essering in catzamaglia e capelione da non vedersi il viso, con la schiena fomita di grossi acu-
lef come un anfibio iIncatfivito che aspira soko di polersi librare in ania, Bbero. E g & accanto pure
Calibano, interpretato qui da un attore di colore (Jean Claude N'Guessan), wfto agghindato di fron-
de sembra assene quel Venard del Robinson Crusoe, raggiral, insultato e preso in giro da chic-
chessia. Invenzioni che conffastant con il leno incedere della messinstena accompagnata dale
musiche atenali e struggent di Glorgio Gaslind, sulle quali i inseriva la voce tenorile, quasi bianca
di Diavid Baritioni. Del numeroso cast duna guaraniing di presenze (compreso un cof o 23 ale-
ment) vanno almena ricardat [Alonso d Gaspare Cucinela, Ia pignucolosa Miranda di Aglaia
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pud. E allora tutti in pista: una semplice
scenografia, recante la scritta autografa
“Galilei”, costitulta da una parete scom-
ponibile, rende la messa in scena colora-
la e circense grazie anche allapporio
defle musiche dal vivo eseguite da due
musicisti di diversa formazione (popola-
refjazz), | costumi sono ruvidi e polverosi
come la superficie dei pianeli cui sono
ispirati, Chiusi in essi, in conlinuo movi-
menta dentro & fuor lo spazio circolare, il
gruppo del venti giovani atlori prepara a
vista le azioni delle singole scena, propo-
nendo una leltura del testo ossequiosa,
attenta a non dissipame il contenuto stra-
tificato nei suoi aspetti filosofico-politico-
pedagogici. Ma la regia, forse troppo
ricea di intenzioni, si spinge oltre la rego-
la dell'ortodossia brechbiana, fing alle
citazioni di wn nuvoloso surrealismo
magrittiano, allo scopo di evidenziare la
solitudine “siderale” che accomuna il
lavoro dell'artista circense a guelio dello
scienziato. L'attore che interprata Galilea
& infatti anche # Brechi-cantasions del
pralogo: un surplus di epicitd per uno
spettacolo che fonda la sua tesi nel paral-
lelismo tra le figure del drammaturgo
tedesco e dell'astrofisico  toscano,
L'universo poetico defl'uno i fonde all'u-
niverso astronomico dell"altra in una
sovrapposizione a tralti anche biografica
che si aricchisce cammin facendo di
sugnestivi rimandi, attinti soprattutto dal-
I'conografia un po’ scrostata delle avan-
guardie di prima Novecento. Al momenti
convincenti i altemano cosi fasi meno
incisive, ndondanti per eccesso digioco 8
di idee, forse a scapito di una pil epica
linearita gid fulta drammaturgicamente
inventata. Fabio Paceli

Il grande teatro napoletano
nel cartellone dell'Edis

DITEGLI SEMPRE DI §l, di Eduardo De
Filippo. Regia di Luca De Filippo.
Scene di Bruno Garolalo. Costumi di
Silvia Polidar. Con Gilanfelice
Imparato, Fulvia Carotenuto, Mario
Porfilo, Pacla Fulciniti, Lello Radice,
Valerio Santoro, Stefania Pelella,
Domenico Ara, Forfunato Cerdino,
Loredona Giordano, Stefania Di
Mardo. Prod. Elledieffe, Nopoli.

‘MA  SANTARELLA, di Eduardo
Scarpefta. Reglo di Marlo Scarpetia.
Scene e costumi di Aldo Cristin.
Con Maric Scarpetta, Tullio Del
Matto, Giannl Femrer, Michelangelo
Ragnl, Susy Del Giudice, Pino
Brancaccio, Lucia Delle Vedove,
Veronica Mazza, Massimo Bomelli,
MNatalia Cretella, Teodoro Di Bello,
Antonella Formisano, Roberlo
Semano. Prod. Bruttini .11, @ Prospet
promozione spettacolo, Napoli.

La stagione di prosa organizzata dall'Edis
Calabria con il patrocinio del comune di
Reggic Calabria, ospitata al Politeama
Siracusa, ha dedicalo due titoli al teatro
napotetano dei De Filippo, attraversando
tre generazionl, da Eduardo Scarpeiia a
Maric, da Eduardo De Filippo a Luca:
Ditegli sempre di si e 'Na Santarells.
Ditegh sempre di si: una commedia in cui
Eduardo De Filippo affronta tanti degli
aspelti cari al mondo teatrale contempora-
neo (la pazzia, la verita-falsith defla parola,
le convenzioni borghesi), messi in scena
rspettando | ritmi propn della tradizione
eduardiana, Limpostazione registica di
Luza De Filippa lascia che sia il testo del
padre a parare. E la stoda di Michele,
matta appena dimesso dal manicomia, che
costruisce un suo mondo, in cui cerca di
creare un'armonia futta propria, che imba-
glisce una raalta che non esiste, ma miglio-
re di quella che lo circonda, conserva
ancora il sun valore di ebogio delfla follza,
che solo al termine si rivela nella sua Iragi-
ca veritd, Anche il cast resta fedels alla fra-
dizione, sanza accentuare | foni & senza
cercare di replicane cib che & siato prodot-
to in passato. La rappresentazione, quindi,
& agile e si avvale, soprattutto, di un valido
intarprete: Gianfelice Imparato che si cala
con abdlita net panni di Michels; non cerca
limitazione, ma rinnova I3 figura del prota-
gonista. Non cade nella lentazione perico-

losa di caratterizzare troppo il folle”, ma,
Con misura, né da un'immeaging vera, sva-
gata e con una siracrdinaria vena comica.
Una storia imbasiita su classiche dinami-
che da commedia vecchio stile: ‘Na
Santarefla, di Eduardo Scarpeia, pur
mosirando le debolezze di un'opera dalla
comicita ormal datata, riesce, comunque, a
divertire con meccanismi scenici che anco-
ra funzionano,

La trama & semplice, basandosi sulla “dop-
pia vita™ di un maestro di musica, di giomo
insegnante nel convento defie Rondinelle,
di notte autore di operette. Una doppia vita
che & propria anche di una delle sue allie-
Vi, apparentemente una “santareiia’, ma in
realts interessata a godersi |a vita, Su que-
sto classico filo conduttore, si imbastisce
una serie di equivoci, gags e slorie collate-
rali. Cid che traspare maggiormeanta & [in-
sieme di personaggl ancora molo carathe-
rizzati e tuthi incentrati su aspeti tipici della
napoketanita: il gaga, il nobile, la sciantosa.
Un tipo di comicith, dungue, che gla si
sporge verso il Novecento, ma che & anco-
ra impregnata deflo stile ottocentesco. E
Marip Scarpetta, protagonista, oltre che
regista, resta fedele alla tradizione del
nonng, esprimendo, sopratiutio aliraverso
la recitazione, la grande are di questa
dinastia di attor & autor, Meno in pare
Susy def Giudice, nei panni della “santarel-
l2*. Buone le prove degli alir interpreli, a
loro agio in un classico del teatro napoleta-
no. Paola Abenavol

La pulzella Stefania Rocca
da Nirvana all'lnquisizione

GIOVANNA D'ARCO DONNA ARMA -
TA. PASSIONE E MORTE IN NOVE 5TA-
ZIONI, di luca Fontana. Regia di
Walter Le Moli. Spazio scenico di
Tiziana Sanifi. Costumi di Andrea
Vieti. Musiche di Nicola
Capogrande. Luci di Claudio
Coloretti, Con Cosimo Cinieri e
Stefonia Rocca. Prod. Teatro Stabile
di Torino.

Gigvanna d'Arco, leggenda e poesia
intatta, ancora una volla irradia la sua
luce di seduzione altraverso una novila
teatrale scritta da Luca Fontana, realizza-
ta da Waller Le Moli & interpretata da
Stefania Rocca nel rugle della prigioniera
& da Cosimo Cinien nella parte dellingui-



sitore Cauchon. Lo spettacolo, fratto
dagli attl del processo, snodandosi fra
prosa e versi, oppone in un diglogo ser-
raio la Pulzella e il suo givdice. |l teatrg-
documento flulsce attraverso due sole
voci e travalica le testimonianze proces-
suali per penetrare pill intimamente nello
scontro fra due coscienze opposte, fra
due culture & dug sessi in irmducibile
antagonisma.

Chiamata ad un confronto spigtato con la
Falconetti dl Dreyer e la Bergman di
Rossellini, Stefania Rocca, interprete di
Nirvana di Salvatores, awvvezza al lin-
guaggio cinemalografico, ha lenulo a
freno ogni eccesso,

Giudiziosa e altera come una principessi-
na, con una sobriela e una compostezza
che hanno sfiorato la rigidezza espressi-
va, ha asciugato e stilizzato la santa fino
a fame un figura astratta, che nel suo
viaggio di dolore non si lamenta e non
piange: delle emozioni pil laceranli
lascia intravedere solo rari baglion.
leratica, investita da quella santitd che
nello spettacolo non & mai accennata, la
prigioniera affronta il suo accusatore.
Questi. che appare addolcito dalle grazie,
in questo caso per nulla ruvide della con-
tadina-soldato, tenta di sofraria al suppli-
Zin. Linconiro avvieng in uno spazio
acrudo @ lunares, in una notte nera che
avvolge due anime chiuse nella propria
solituding, accentuata dallincrocio di luci
che creano nel loro intreccio effetti di
sbarre.

Taglienti, mobilissimi e di grande efficacia
song | chiaroscuri, che investono tutte le
stazioni, fing all'ultima, quella dell'ascesa
al rogo, invasa da incandescenti riverbe-
ri. A servizio della Pulzefla I'atftrice ha
messo 1a bellezza un po' aspra @ moder-
nissima dei tratli del viso, 'eleganza di
una figura dallo slancio gotico, una com-
patta & un tantino monocorde concentra-
zione inferpretativa,

Ma a risultara insufficiente & la sua voce
che raggiunge a siento lo spettaiore. Ne
& sempre percepiblle quella di Cosimo
Ciniari, otfimo attore, che alla fine si spo-
glia dei suoi costumni per apparire, fuman-
dosi una sigaretta, nella sua vera identita,
Applausi fervidi alla protagonista, che
nella cristallina acerbita cela un istinfo
d'attrice che merita d'essere estratio al
meglic. Mirella Caveggia

Il Borghese di Crivelli veste
i panni eleganti di Calindri

IL BORGHESE GENTILUOMO, di
Mgliégre. Traduzione e adatamentc
di Luigl Lunarl. Regia di Filippo
Crivelli. Scene di Emanuele Luzzati,
Costumi o Santuzza Call. Musiche di
Bruno Coli. Coreografie di Cloudia
Lawrence. Con Emesto Calindri,
Lillana Feldmann, Miram Mesturino,
Luca Sandri, Mimma Lovel. Prod,
Compagnia Torine Spettacoli -
Compagnia Marie Chiocchio,

Chissa se Moligre avrebbe assolto questo
giuliva girotondo, guesta impertinenza
moneflesca, lontana dalla severita delle
sue pur esitarantl denunce, E chissa come
avrebbe accolto il defizioso e disarmante
Monsieur Jourdain di Ernesto Calindri,
wvestito di innocenza e di incoscienza pid
che di sgradevole, rampicante furbizia?
Probabilmente bene. E magar avrebbe
gradito persing il rimescolaments di scene
applicalo da Filippo Crivelli per dare pil
immediatezza alla vicenda del signore
dotalo «di tanti soldi e poco buon gusioe
che per farsi gentiluomo ed entrare nefla
buona societa nobiliare assolda un ndicolo
drappello di esperti, In fondo, lo scopo del
granda Poquelin, - quello di far divertice il
Re Sole e 13 sua corte - & raggiunto anche
con questa fedele infedeltd™ di un regista,
che con modto spirito (qualcuno ha obietta-
to anche troppo), ha tessuto uno spettaco-
lo musicale, coreografico, un po’ babelico
senza blasfemia. Alla riuscita dellimpresa
hanna contribuite la presenza del protago-
nista con |2 sua carica di energia, e [impa-
reggiabile apporto scenografico di Lele
Luzzati e di Santuzza Call,

Emesto Calindri mostra di divertirsi nel
ginco grottesca che lo avvolge, prestando-
si con puntiglicsa precisione & una gicia
guasi infantile tima di stupore e tenera gof-
faggine. Con espressione ora acula, ora
somiona, sgambelta ndicolo emergendo
fra plume, pennacchi & pon pon, Gran
signore, spiega un'eleganza e una dignita
forse troppo spiccate per il trombaone che
impersona, che si vorrebbe pit untuoso &
mesching. Likana Feldmann, anche le
esempio di stle in scena, & Madame
Jourdain, sempre zitita dal marite. Una
statuina di bisgud tulla verve & Midam
Mesturing & Mimma Lovol, gonfia di una
napoletanita che suscita fiolti di risate fra il

pubblico, & la serva petulante.

Sprologui turcheggianti, frenesie orenta-
leggianti, color da luna park. Le squisitez-
ze defle note di Lully sono sostituile dalie
musiche orginali di Bruno Coli. Prendere o
kasciare. Ma val la pena di accogliers con
rconoscenza quest'opera cosi com'e, per
la sua profusione di spontaneitd, di spen-
sieratezza e di confinul mofii di somiso.
Mirela Cavaggia

Macbeth: solo un pretesto
per un one woman show

S0LC MACBETH, di  Angela
Malfitano, da Willlam Shakespeare.
Collaborazione di  Francesca

Mozza. Oggetli in ferro di Poolo
Paolizzi. Luci di Tommoso Rossl. Con

Angela Malfitano, Prod. Compagnia
Angela Malfitano - Assoclazione
culturale Diablogues.

E una scena angolare, rdottissima e sem-
plice, unicamente composta da un felo
nefo tirato cosi da formare di fronte alla
platea i due lati e il vertice superiore di un
triangolo [a cul base diventa la prima fila di
speliator. Via, in tal modo, le distanze,
Angela Malfitano si spende in una perfor-
mance dove il lavora dellattore prevale
con prepolenza su ognl aliro elemento
drammaturgico. || Macbeth shakespearia-
no viene stilizzalo, fdoflo a una dramma-
tizzazione in cui I'atince muove con abilita
tecnica e polenza espressiva da un
Macbeth, curvo nelle spalle, comaso dal-
lmperative della violenza guale unica
dimensione per esisters agli occhi di Lady
Macbeth, resa, lei, in futia la sua sfrenata
ambizione, trionfante di seduzione mali-
gna, fino 2 una defle streghe, ingobbita,
con tanto di ghigno e fazzoletlo legaln
sotto il mento come una figuretta delle
fiabe. Entro il cuneo nero della scena, dise-
gnata di atmosfers sinistre da un progeta
luci tagliente & deciso, e invasa da sonorith
& musiche armonizzate con studio alke
situazionl sceniche, Angela Malfitano assi-
cura una validissima prova dattrice ma
nan fesce fultavia a chiarrgi il perché sco-
modi, per la sua performance, il Macbedh di
Shakespeare poiché lo spettacolo pare
nulla di rilevante spostars, o scoprire, o
aggiungers al dramma; finisce par assomi-
gliare, piuttosto, ad un acquoso surrogato
dello stesso, che si giustifica solo come
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strumenio dimosirativo della bravura del-
[interprete. Con I'appunio - un invilo - a chi
ha l'arte dalla sua, a rinnovare le parole.
Anna Caravolo

Macbett secondo lonesco:
reincarnazione di Ubu Re

MACBETT di lonesco. Troduzione &
adattamento di Lecnarde Gazzola.
Progetto & regia di Marco Guzzardi.
Scene e costumi di  Annelisa
Zaccheria. Con Giovanni Baktaglia,
Elisabetta Ratt, Claudie Lobbia,
Giancarle Ratti, Fabio Sonzogni.
Prod. Teatro Litta, Milano

Quanda lonesco, nel ‘T2, serive la sua tren-
tesima opera, quesio Macbett senzalh e la
doppia t (eper evitare confusionis), & acca-
demico di Francia e rappresentata in mezza
mondo. Ma questa sua parodia scespinana
non inferessa quanto | suoi fest omai clas-
sid dellassurdo, per ragioni ideclogiche:
lonestco & di destra seconda i veterostalinia-
ni, ha previsto i crollo soviefico, e cib sem-
bra colpa grave. Cosi Macbet! - anche per-
ché la metafora della malattia ded patere &
piuttosto didascalica - non armiva in alia; ed
& una “prima assoluta”™ per nol la versions
che al Teatro Litta di Miano ha curato Marco
Guzzardi, nella traduzione-adattamento di
Leanardo Gazzola, scene di impianto brech-
fano e costuni aneggiant  Leonor Fini di
Annelisa Zaccheria, con otto giovani attor
che si moltiplicana in venti personaggi.

lonesco considerava || Machelt come, da un
lato, il testo di un congedo testamentario sui
guasti del potere (nella linea de N
Rinoceronfe), e dall altro come un ritomo alle
ongini trasgressive & giocose dalla giovinez-
za letterania in Romania, quando fraquanta-
va | dadaisti di Tzara e | patafisici di Jarry,
Parché il gioco al massacro del Machef
dove si mescolana generall di epoche bar
bare & gangster del nostro secolo, soldati
ruzantiani che mUOIOND SEnza sapene per
chi e perché, sowrani @ regine da oparstia
che incrociano il corteo della miseria univer-
sale, tutio guesto discende direftaments
dallUbu Re. Guzzardi ha fatio bene, anzi
benissimo, a rompena la rigidita politica del
iesto per dare libero corso ad una fantasia
parodica evocante la farsa immortale di
Jarry, col che ritroviame Mumaour noir ione-

Con Paolini a ritmo di rap
nella galassia pedemontana

BESTIARIO VEMETO. PAROLE Lare di cercare parole per imparare a dife, prima
MATE, ideazione @ interpretazio-  che a scriverle, & una prerogativa del poet autorevo.
ne di Marco Paolini da festl di ¢ cojerm - cioé - che a dispetto del tempo, 2 par
O et oo MDY DIck™ e antichi sapient, sono i deposiar i una ingua

densa di significati segret. Allora, per ritrovare le radi-
ci perdute di un territonio el quale si sono sedimentati gli umod di womini, di bestie, di essen vivi,
forsa occome guandare fin dentro al cuore, fin dentro alle nervature dele parole gia detle. Lungo
tade traccia si & posto con determinazione Marco Paclini, progettando, con il prezioso apporto
dei meraviglios! artefici della Moby Dick-Teatri dalla Riviera, un'articolata indagine sulle matrici
cultural di una terra inquieta, di uno strana angolo del mondo sul quale sono puntati con insk
stenza i rifietton dellinformazione. C'% il rdschio che altre pandle, estratte dalla cronaca, finisca-
ne per ingabbiane i mille campanili del Mord-gst in una rete di stereotipi & di luoghi comuni,
Facendo leva sulla sua caparbia curiosita, Packini ha scelto dinterrogane senza prevenzioni filg-
lngiche Mampia bibboteca di canion e narraor defle Vienezie, per disegnare mappe, per distilla-
re umar, defimitando di volta In volta in medo soggettiva | confind di un'identita impossible. Dopo
I'esordio, qualche mesa fa, a Mira, Bestiano veneto approda, con il sottotitolo di Parole mafe, al
Teatro Comunale di Treviso, dove una sala afiollata, esaurita in ogni ordine di posti, ha lunga-
mente applaudito [arista trevigiano, che da parecchio tempo non si esibiva nella sua citth. Se
nella fase d'avvio erano gid emerse con forza le intermogazioni sulle modalita mighor per rac-
contare la vita di citta, divenute imiconoscibii sull'onda defla modemnita, per descrivere il contos
{o mosario di passi abitall da uomini assopil in un improvviso benessare, stavolia dallo spefta-
colo di Paciini si sprigiona un canto aspro, che affonda la lama delllironia nel ghisccio deflindit-
ferenza. Fin dallinizio, sostenuta da un ritmo musicale country-rap, il bravo fabulatore traccia
con efficacia 13 pianta di quela agalassia pedemontanas che @ attraversata dalia linea degl
ossan dei caduti & solcata da un ineroco di fumi importanti quanto sconasciutl. Appaiono i con-
tomi di contrade fin troppo note, afiorana | nomi dai protagonist & dai comprimar di uno svilup-
po impensabia, si precisano situazioni e vicende, spesso prese a prestito da ares linguistiche
limitrefe. Con l'ansto di quattro splendidi musicisti, il chtarmista Fabio Furan, il violinista Stefano
(Ofvan, il confrabbassista Lorenzo Pignattan, il percussionista Fabio Bonso, Paolini trasforma le
parole dei suok poeti in canzoni itmate, inventa una cantlilena narrativa che raccogie sonoma
popolan ilafiane @ siraniere, recupera il blaterare delle radio locali e, sopratiutto, dilata oftre I+
nerzia della retodca stiistica i significato def versi, Accanto a Giacomo Noventa, a Romang
Pascutio, ad Emasto Calzavara, a Federico Tevan, 2 Comisso, Marin, Corona e alfindispensa-
bile Meneghello, spicca stavolta la presenza di Andrea Zanzotto, cantore esemplare di una fin-
gua-monde scagiata fuori dalle remore ded tempo, motore di un viaggio alla scopedta del bestia-
rio che sl agita nella terra del mausolel. Ouasi con il gusto di chi sa perdersi nel labidnto del pro-
prio ragionare, Paalin coniuga gli spunti tratti dalle proprie passioni letlerae con la necessita
crescantd di scoprre denfro la woraging della memonia le vool in grado di speegare ke meta-
miarfosi df un universo piccola, frammentanc nella sua caparbia vocazione a gludicare gli altr, |
aforestis, e insieme grande, immenso quanto pi composdo e variegatn, Percib appare natura-
le che Pacfini evochi, proprio qui nella capitale delia Marca trevigiana, le fobie contro | diverss;
dal soffitio cala gilt una panchina, che lo zelo eccessive di qualcuno ha divelio dalla sua mode-
sta funzione: quella panchina resta sospesa nel vuoio, & volteggla come lNnesauribile racconio
di Marco, svelando agli spettaton che esiste ancora, nonostante |a caduta del mitl e degli idea-
li, un intreccio fra utopia e impegno, che sussiste ancora la possibilith di coniugare | sogni pili
seqreti con le incongruenze dalla quotidianita. Il bestiano della egalassia degli ossaris rinnova,
percid, la certezza che Vi sia un intervatio fra realia & sensibilita, fra azione & pensien, fra esse
e ed apparire: i che significa, forse, che oggi pidl di ser lesercizio della Bberta impone anzifutio
una responsabilita nalle scefte. Ancora una volta, senza lasciarsi distrame dagl esaltanti risulta-
fi della propria avventura ariistica, Marco Paolini icomincia da 2ef0, per suggerine satiovoce che
farse, prima di pariare, occoma imparare a leggere. Cammelo Alberti



schiano alle frontiere dell'assurdo. Alka fine
defla tragicomica farsa Candor, vomo qua-
lunque, un Berenger che ha perduto gl
ideali, si siede sul trong Insanguinalo di
Machett & lo speftatore sa3 che la calena
infemale confinua. La visione onirico-grotie-
sca di Guzzardi, in un affastellarsi di temi
della patafisica, dellassurdo e del Grand
Guignol, ha un ritmo spedito e spirtoso, con
befe trouvalles come le sambe di corte, la
foresta di fior colorati da peestidigitatore, e
sireghe in quepiere, e ubuesche bestialita di
re Duncan, la metamorfosi df Lady Duncan
in Lady Macbett, gi ubriachi del banchetto
fatale, intronizzazione del figlio di Banco
candidato alla nuova firannide. Fra i miglon
in scena - Giovanni Battagha, Claudio
Lobbia, Giancara Rati e Fabio Sanzogni
che , Machatt - spicca per verve la Lady di
Elisabetita Ratt. Uigo Ronfani

E prima dello spettacolo
una puntata a bassetta

LA BISCAZIIERA, di Susanna
Centlivre {ca. 1870-1723).
Adaottamentc e troduzione di
Micholas Brandon e Bruno Ceresato.
Regia di Nicholas Brandon. Scene di
Guido Fiorato. Costumi di Bruno
Ceraseto. Musiche di Bruno Coll.
Con Carla Peirolera, Enrico
Campanati, Consuelo Barilari, Lisa
Galantini, Veronica Rocco, Mariella
Speronza, Pietro Fabbri, Emanuele
Maria Basso, Alberto Bergamini,
Bruno Cerasato, Giammaric
Ghirardi, Aldo Oftobrine, Nicholas
Brandan. Prod. Tealra della Tosse,
Ganova.

Ancora una volia il Teatro dedla Tosse tenta
la strada del teatro ludico ed ottiene il favo-
re del pubblico fornendo um prodotio
medio. La trovata sta nell'avers collegato
lo spettacole ad un gioco d'azzardo, la
bassetia, che gli spettalon possono giota-
re davverso ma con fiche finte, maneg-
giando le care disegnale da Emanusle
Luzzati. Il tavolo verde & allestito nel foyer
ed & aperio sia un'cra prima dell'inizio della
spetiacolo sia durante Nintervallo. Intemo
ad e550 si incontrang | personaggl della
commedia; la biscazziera lady Gadente il
suo eterno spasimante lord Valente (i bravi
Carla Peirolero ed Enrco Campanati), la
coscienza purilana intamata da lady Lucy

(Consuelo Barilar), signore
patite della bisca come la
moglie di un droghiere
(Veronica Rocca), ufficiall di
marina, nobili, send, brillanti
signor. Il pubblico si mescola
a borp, impara le regole del
gioco e ben presto il tavalo
verde sl riempie di api che
non si staccano pil. Allo sca-
dere del tempo, gli attori invi-
tano il pubblico a raggiungare
la sala ed inizia lo spettacalo
varo e proprnio, che ha qual-
che molive di atirazione ma
finisce per assumens meno
rilievo di ¢b che lo precede.
La commedia m s& ha il pre-
gio di far riscoprire una dram-
maturga poco conasciule @ la
sue tematiche protafemmini-
ste, fra cui brilla il parsonag-
gio di una scienziata, di cui
Lisa Galantini interpreta Fan-
ticonformisma. La consueta frama del tris
di innamorati divisi dal celo, dai geniton e
dalla sorie, si svolge intorno al tavolo verde
della bassetta per amivare al sospirato lieto
fine. Molto indavinata la scena che riprodu-
&8 una stacchiera vanopinta, dave si apro-
no botole & nascondigh, ma che diventa
anche, secando la necessita, il giganiesco
tavolo da gioco o lnterno delle stanze
dove si svolgono le azioni. Meno riuscita la
regia, che indugia su troppe canzoni, inse-
rite in un teste che non ne prevede né ne
giustifica la presenza, Elfana Quattrini

Prcwcncata_r'ramgnte classica
la Cantatrice di lonesco

L& CANTATRICE CALVA, dl Eugéne
lonesco. Regia di Massimo Navone.
Scene di Fabrizio Polla, Con Gianna
Breil, Roberta Nanni, Marco
Maoreallini, Poolo Pierobon, Vincent
Bandon, Rochele Troli. Prod.
Bendon.

Prolungati, meritati applausi salutano que-
sto spettacolo davvero riuscito, Alka ribalta,
a ringraziare, una compagnia glusta, affia-
tata: la signora Smith, persin dolorosa nel
sup vanioguio, nellinterprelanione gene-
rosissima di Gianna Bred, il pompiere,
caratterizzato con calibrata caricatura, di

Bendon, I prima severa pol trionfante
avvenenza della cameriera di Robera
Manni, di cul Il cinema europeo, memore
dei suoi gloriosi frascorsi, da Morgan a
Signoret, doved servirsi, l'imparruccalo,
autoironico, misuratissima Pierobon, con
Moreilini @ Trotti a indovinare tutte le “mar-
cature” dei personaggi, giocati a uomo (e
donna) @ a 20na (In UNO SPAZIO SCEniCo
che non ha spazio per il contropiede e il
confroternpo) secondo ko schema  vincen-
te di un Mavone che dirige alla Gigi Simani,
valorizzanda be individualita per una serala
di buon teatro.

lonesco, oggl, & un classico o una provo-
cazione? Provocatoriamenie classico, il
Gran Rumeno rumina parole per un copio-
ne adeguato a catfurare anche platee abi-

In questa pag., in alo,
Pistrey Fabbd o Carda
Pewoken re  La
Buscarnara di
Simanna  Cendime
[Hoda: Pubiiclal n
Diaseso, Lnd soena dela
Cantalnge caba o
Iresco, mga O
Massimo Mavona,




In gquesla pag, L
Tanzi & (Giusepps
Pambien in Luamo i
bestia & la wid di
LuigiPrandolo, regia
& Gimoppe Emiiani

tuale a Siriscia fa nolizia & a Queli che 1
calcio, infilando intelligenza in tasca al pub-
blico come il profilattico nel portafogli del
gaudente e nella pochelte della sharazzi-
na. Cosl il pubblico copula teatro senza
timore: far bene teatro fa bene al teatro,

La reqgia fa senza strafare, gli attor dribbla-
no Il teslo con disinvoiura, Si leggano,
yolenda, allarmi pinteriani nefla trama ione-
schiana, s leggano, volendo, micidiali cinl-
smi alla Cioran negli afonsmi mitragliati
dalla compagnia secondo le inténzioni del-
l'autare. Resta la sensazione di un spetta-
colo servito fast, ma di gusio slow food,
senza sensazionalismi, che piace definire
medio in un panorama che vede troppo
spessio la mediocnita spacciata per “gran
classe” e troppo raramente parte dalla pro-
fessionalita per azzardar arle & azzeccare
termi & toni. Questa formazione non rischia,
probabilmente, candidature & premi Ubu,
ma si aggiudica lo lonesco award - e
lonesco non & da meno di Jamry, del guale
pud considerarsi nipole. Premiata al botte-
ghino prma & in camering dopo (anche
questa non & cosi frequente) pud ben dirsi
soddisfatta. Ripetuto che, qui, tutli gli attori
sanno quello che stanno facendo e come
lo stanno facendo, un‘ultima nota a margi-
e, davvers marginale, ma doverosa, se la
nostra funzione “critica” (con virgoletie tipo
baffi di Duchamp in faccia alla Gioconda) &
di sezionare il capello (delta cantatrice
calva) in quattra: 52 la scenolecnica dave
limitarsi al frovarobato, inutile “palleggiare”
& centrocampo & microbizzane meccanismi
alta RonconiPalli, Per digerine | sapon di
questa cena teatrale & metabalizzarli in un
buon funzionamento intestinale dell'ormai
connaturata pigrizia dello speftatore.

Falqui, basta la parola. La pubblicita del
calabra confetin &, pil o mena, contampo-

ranea del teslo in questione. Ma lonescy,
fuod dalla Storia per scelta e deatro [a
Sioria del Teatro per merito, non ha bisg-
gno di confezioni banali per scitolineare |a
critica della ragion pura e della banalita
spuria, Miente sedie, siamo inglesi (alla Mr.
and Mrs. Smith). Fabrizio Caleffi

Immutato incanto
della Gatta di De Simone

LA GATTA CEMERENTOLA, fovela in
musica di Roberto De Simone. Regia
dl Roberto De Simone. Scene di
Maura Carosi. Costurnl di Odetie
Micoletti. Orchestra della
Compagnia Media Aetos Teofro,
Direttore Renafo Piemontese. Con
Marco Broncate, Marina Bruno,
Rosaria Carll, Annamaria Colasanto,
Ralfaello Converso, Elisabelta
D'Acunzo, Edi Feleppa, Maria Letizia
Gaorga, Carmala Houber, Giovanna
Maurlello, Pacle Panaro, Giuseppe
Parisl, Maria Grazia Schiave, Filippo
Sica, Patrizia Spinosi, Virgilio Villani e
con la partecipazione stracrdinaria
di Rino Marcelii, Prod. Media Astas
Teatro.

E una bellezza quest'opera, un vero mira-
colo. Anche a distanza di pid di vent'anni,
conserva (utta la sua luminosita, l'energia
vibrante, leleganza finissima che ne ha
fatto uno degli spettacoli pid singolar del
nostro teatro. Sono cambiati gusti e lin.
guaggi, ma la favela in musica uscita da
unimpennata del genio di Roberto De
Simone @ andata in scena al festival di
Spoleta nel 1976, anche in questa nedizio-
ne continua a dispensare con affettucsa
generositd frammenti scintillanti i una
realta antica e unica al mondo, quella par-
tenopaa, lincontenibile vitalita di un'anima
popolare che distilla
con naturalezza
suong, gesto & parola
facendona pura
essenza teatrale,

Trallo da un'antica
favola  napoletana
riportata da Giovanni
Bagile nel suo Cunfo
da [i cunfi, questa eia-
borazione scenica di
una siofia & tulli nota,
ha Il suo pemo nela
famosa scarping, sim-

bolo di riscatio dalla misera e dallemargi-
nazione sociale, sogno denso e fragilissi-
mo vagheggiato dalle popolane di una
Napoli cinquecentesca.

Lo sviluppo del racconto trova spazio in
una scenografia che fra ambienti popolan,
borghesi e aristocratici, si stagka come una
visione architetionica, ricca e sontuwosa,
gonfia di suggestioni barocche. Tutto, nelle
tre ore di spettacolo, merita attenzione. Le
musiche, che frovano ispiragione e linfa
nella pil schielta tradizione napoletana; |
cor, incontri o fughe di voci come gioco
d'onde, ora taglienti @ scanditi, ora cullanti
e ipnotict; le voci soliste, piene di calore &
di profondita, anche se oscurate a tratti da
un'orchestra troppo prorompents; le coreo-
grafie, legale da vigore & morbida armonia;
la spigliatezza della recitazione (certe
scene sono di una comicita cosi densa da
fare scoppiare in risa anche chi non capi-
sce una parola). E suscitano diverita
meravigha il prodigioso senso del ritmo,
quasi un palpio cardiaco che da respiro e
vita allinsieme, | costumi resi sfarzosi e sfi-
ziosi da una fantasia deliziosamente nutri-
ta di ironda, buon gusto e intelligenza tea-
trale, il gusto finissimo dei color dalle calde
tonakita naturali, esaltati dai tocchi varmigli,
dorati @ dai bianchi perlacei con accosta-
menti ai pittori ded Seicento napoletano. E
infine merita una citazone l'esaltazione
della bellezza muliehre che, nellormai
classica scena delle lavandaie, raggiunge
risultati di straordinaria efficacia. Mirella
Caveggia

E il capitano di Pirandello
si mise a parlare triestino

L'UOMO, LA BESTIA E LA VIRTU, di
Luigi Pirandello. Regia di Giuseppe
Emiliani. Scene e costumi di
Graziono Gregori. Musiche i
Massimiliano Forza. Con Gluseppe

Pambieri, Lia Tanzi, Nino Bignamini,
Maurizio Soldd, Roberta Bobbi,
Alberto Fasoll, Stefano Panzeri,
Romita Losco, Silvana Bosi. Prod.
Teatro Carcano FM.N..

ellna tragedia nella farsas: cosi
Pirandelle defini L'vomo, fa bestia & la
wirtlr, da |ui scritta nel 1919 per la compa-
gnia di Anfonio Gandusio; in questa frase
& racchiusa, probabilmente, la chiave di
loftura sceita da Giuseppe Emiliani per



metiere in scena la pidce. La tragedia &
quetla della signora Perella, che - frusira-
ta dai tradimenti del marito {un rozzo lupo
di mara) - 51 consola fra le braccia dell'in-
segnante ded figlio. Un'inaspettata gravi-
danza, che rischia di frantumare l'inap-
puntabile facciata dietro cui & celata la
tresca, fa scattare || meccanismo della
farsa. Machiavelliche e farsesche si rive-
lang infatti le manovre del professore, per
far si che il capitano - in una breve sosta
in porlo - non si soliragga ai suoi doven
coniugali, dando plausibilitd all'unica
menzagna che possa salvare la rispetta-
bilita defla signora... Emiliani ha affidato i
rucli ded protagonisti a una coppia di atlo-
fi preparali ed esperti: Lia Tanzi e
Giuseppe Pambieri. Innegabile A loro
impegno interpretativo: calati in schemi
pirandelliani, ansiosi e nevrotici all'inizio,
passanc poi a un diverso registro, che i
vede (soluzione auspicata dallo stesso
autore) maschere esprassioniste in un
groftesco cabarel. che rischia a volte di
cadere nel fumettistico. Ricorrendo al dia-
letto triesting (che toglie ogni dubbio sul-
'ambientazione, indefinita nel testo),
Maurizio Selda da vita in modo limpido &
divertente al capitano, aggiungendo alla
terriblle gretiezza della figura, qualche
tratto di simpatia. Applauditi pure la bur-
bera cameriera di Silvana Bosi e il resto
defla compagnia. Di notevole impatto la
scena di Gregori: basata apparentemente
su un classico interno borghess, si schiu-
de improwisamente a2 una dimensione
simbolico-visionaria, Cosi le enormi ante
di un armadio 51 aprono a invadenti sguar-
di indagatori e ad un fableaw wvivant che
chiude il primo atto rimandando a vifuose
matemnita pittoriche. Altrl siparietti sottali-
neano punti nodali del plot, prima del fina-
le consolatono, che perd Emiliani vuole
mass0 da un vento che spalanca le porte
defla dimora borghese, scuolendone -
come |a corrosiva ironia dell'autore -
seqrefi e perbenismo. lana Lucari

Pirandello rinnovato
dal tocco di Ducroux

L'UOMO DAL FIORE IN BOCCA, di
Luigi Pirandelle. Regia di Hervé
Ducroux. Scene & costumi di Carlo
Serafinl. Coreografie di Simonetta
Alessandri. Musiche di Andrea

Polinelli. Con Naotale Russo, Herve
Ducroux, Alessandra Grimaldi,
Andrea Polinelli, Gaoio Bastreghi,
Isoilt Elek. Prod. Antaras.

Lo sapevate? Pirandello non & il cantore
della fredda ragione, della noromizzazio-
re dell'vomao, delle vane pulsioni verso -
gnoto, dellentropia cerebrale. No. E il
cantare del lidsmo, della spinta alla vita,
del dispiegarsi emozionato defla Iotla al
non-senso. Lo racconta nelia sua belkissi-
ma lettura Herva Ducrous,
L'ambienlazione cade in uno scenario
ireale, tra una garza che vela il retropal-
co & la proiezione insistita di diapositive di
silenziosi orologi oniricl (un pa’ Mird, un
pa” Odillon Redon). Alla realtd fanno
cenng solo un favoling da caffé in prosce-
nio e un orologio, che, insegna Kraus,
rende lluscriamente pid lungo il tempo
breve dell'azione & della wita. Fra qua-
dranti e lancelte, lincontre alla stazione
tra 'vomo dal fiore in bocca - un misurato,
disincantato e dolcissimo Hervé Ducroux -
e il signore con la valigia - uno straordina-
rio, poeticamente magistrale Watale
Russo, marionette afasica dei luoghi
comuri nel mondo della fretta inutile &
indaffarata - & ko scontro del dolore (que-
sto 81 pirandefliznamente “classica”) con
la fredda indifferenza del fempo lineare
della societd borghese, fatta di affannati
orari, istanti trascurati, ritardi, treni rincor-
si & perduti. All'appuntamento con la
Signora in nero, perd, non si pud manca-
re. Cosi i giomi, le ore, | minuti, cadenza-
i da pietad barocche & panlomime da
Piemot, inchiodano il raisonmewr ad un
approdo lifco onginaiissimo e sorpren-
dente, E dopo tanto Pirandello, riuscire a
stupire con siraziata commozione & un
non trascurabile traguardo. Moiti applausi,
tutti meritati. Valena Carrarolf

Deportato a Dachau
I'usuraio Shylock

IL MERCANTE DI WVENEZIA (A
DACHAL), di William Shakespeaara.
Regia di Luciaono Leonesi. Scene di
Fabio Soffili. Costumi di Renala
Fiorantinl. Musiche di Stefanc Zuffi e
Ombretta Franco. Con Guide
Ferrarini, Aldo Sassi, Alessandra
Cortesi e gli allievi della scuola di
teatro Dehon: Claudia Aldrovandi,
Marilena Calza, Elisabefta Di

Cesare, Enrico Destro, Elisa Duca,
Anna Fanelli, Andrea Filippini,
Umberto Fiorelli, Viviona Cannizzo,
Laura Gramuglia, Oliver Indri,
Vincenzo Manna, Stefanc Masotth,
Alberto Musiani, Maria Rita Reggi,
Emanuele Roda, Andrea Schiavi,
Lorenzo  Spir. Prod. Teatro
Aperto/Teatro Dehon, Bologna,

Campo di concentramentoc a Dachau.
Nalla nebbia tre $5 in uniforme grigia e
anfibi scrutano lNorizzonte, Uno dei tre
militari si chiama Antonio, & il mercante di
Venezia che, in attesa del prossimo con-
voglio di deportali, si interroga sulla pro-
pria tristezza, Inizia cosi lo spettacolo che
chiude la stagione del Teatro Dehon di
Bologna.

Va subito detto che ambientare | marcan-
te i Venezia a Dachau rappresenta un
azzardo interpretative  considerevole.
Purtroppo il regista Luciano Leonesi non
tiene presente alcune evidenze storiche,
minando cosi alla base lNmpianto della
messa in scena. Ad esempio risulta inve-
rosimile che 'usuraio Shylock deportato a
Dachauw, | cui beni si suppone siano stati
confiscati dai tedeschi, possa fare un pre-
stito al mercante Antonio, sU0 aQuZzing &
ancor pill inverosimile appare quindi ta lib-
bra di came con cul I'ebren chiede di
&ssere fsarcito.

La scenografia essenziale di Fabio Sattili
- una piattaforma con scalinala stagliata
sU panorama bianco - conferisce allo
spettacolo un'unity stilistica non altrettan-
to riscontrabile nelle scelte costumistiche.
Lintera compagnia capeggiata da Guido
Ferrarini, misuralo ed essenziale nella
parte di Shylock, affronta con seriela e
impegno questa originale rivisitazione
shakespeariana. Vanno evidenziate fe
buane interpretazioni di Aldo Sassi, che
conferisce al suo Bassanio un fono auto-
ritario con intriganti accenti modemi, e di
Alessandra Cortesi, una sensuale Porzia
negh abiti e nelle movenze della femme-
fatale di regime,

Completana Il cast | giovani attori della
scuola del Teatro Dehon, tra | quali meri-
tano una segnalazione particolara
Claudia Aldrovandi nel ruolo di Nerissa e
Laura Gramuglia nel ruolo di Jessica.
Calorosi @ profungati applavsi finali da
parte di un pubblico curioso e attento.
Mafteo Tarasco

Hy73



Monicelli fa esplodere
la bomba Woody Allen

UNA BOMBA IN AMBASCIATA, di
Woody Allen. Traduzione di
Masolino D'Amico. Regia di Mario
Monicelll. $cene di Franco Velchi.
Costumi di Ludovica P Leonelt.
Musiche di Mattes D'Amico. Con
Geppy Gleljeses, lsa Barzizza,
Carlo Croccolo, Debora
Caoprioglio, Mario Ventura ¢ alll
nove attori, pil | cane Pippa.
Prod. Gitiesse Spettocoli - Tealo
Biondo di Palermo.

Estimatore @
amico personale
di Woody Allan,
¢he lo ricambia
di pari simpatia,
il famoso regista
cinematoarafico
Maric Monicedli
ha i buon grado
accefialo l'offer-
ta di Geppy

Gleijeses di allestire per 1a prima volta in
Italia, a frenta e pil anni da! battesimo nug-
vaiorchese, Dont drink the waler, meglio
conosciuta con il fitolo della versione cine-
matografica Uima bomba in ambasciats
Monicelli si & preocccupato innanzi tutle di
comservare alla paradossale vicenda l'inds-
spensabile clima d'epoca, essendo la com-

media ambentsta nellambasciata amen-
cana di un imprecisato Paese dell Est euro-
peo nel pieng della “guerra fredda’” in atto
fra 'Occidente & Unione Soviefica con
relativi satelliti.

Ad accenders la miccia dei giochi pirotecni-
ci in cui si compiacque ('allora quasi esar-
diente Woody Allen & l'insipienza di un tur-
sia americano sorpreso con moglie e figlia
a scatlare fotografie nei pressi di un miste-
rioso “obiettivo stralegico™. Per softrarsi
allarresto, lo sprovveduto quanto arogan-
te Walter Holiander trova rifugio nefla extra-
terrorialita della sede diplomatica del suo
Paese, improvvidamente affidata dall'am-
bascigtare, richiamato altrove da un impor-
tanie affare pelrolifero. al figlio picchiatelo
Alex. Geppy Gleijeses rimanda simpatica-
mente i tic e i disarmanti candori di un vel-
leitario figlio di papa che Woody
Allen aveva rifagliato meticolo-
samenta sulle sue stravaganti
doti di interprete, assecondalo
dall'esasperazione farsasca che
Cario Croccolo presta al botte-
Qa0 burbanzoso, alla cui mogle
con imesistibile vocazione casa-
linga da simpatico smalta Isa
Barzizza. Deqgna figlia di cotanie
coppia & la svanita Susan che,
con la mediazione interpretativa
di Debora Caprioglio, trova I'ani-
ma gemelia nello scombinato
figo dell'ambasciatore. Tra i
dieci interpreti c'@ posto anche
per uno scodinzolante cagnone
che movimenta i finali sia del
prime che del secondo tempo.
Gastone Geron

L'anatra di Marino
ha un altro sapore

L'ANATRA ALLARAMNCIA, di
William Douglos Home nel
likero adattamento france-
50 di Mare Gilbert
Sauvajon, versione italiona
di Nino Maorino. Regio di
Palrick Rossi  Gashaldi.
Scene di Alessandro Chifi.
Costurni di Mariolina Bono.

Consulenza musicale di Mauro De
Cillis. Con Marce Columbro, Barbara
De Rossi, Marco Marelli, Silvana De
sanfis, Lola Pagnani. Prod. Plexus.

Sacrefary Bind scritia negli anni Sessanta
da William Douglas Home, fratelio di un
ministro degli esteri inglese, iberamente
ritrascritta In francese da Marc Albert
Sauvajon soffo il titobo di Le canard & l'o
range, infine tenula a battesimo nella sta-
gione 197273 al romang Eliseo, prolago-
nista e regista Alberto Lionello, ha ora subi-
o una terza relaborazione, a dir poco
disinvolta. | commediografo Nino Maring
non si & limitalo a spostare la vicenda da
un cottage nei dintorni di Londra a una villa
dellhintertand milanese, ma ha in pratica
sorilio una sua “commedia allitaliana” in
cul |l primitivg humour britannico e il suc-
cessivo éspril parigine sono risvoltati in
una comicits di grana grossa. Sulla stessa
linea dellaccentuazions farsesca 58 atte-
nuta la regia di Patrick Rossi Gastaldi,
forse anche per adeguarsi ai mezzi espres-
sivi di Marco Columbro parficolarmente a
su0 agio nei panni del libertino sceneggia-
fore felevisivo Gifbert che, di fronte al
minaccialo abbandono del letlo confugale
da parie della fin aliora succube consorte,
improvvisa un ingegnoso piano per nidico-
lizzare il rivale e fconquistare lngelosita
Lisa, impersonata dalla televisiva Barbara
Da Rossi al suo debutto in prosa. Marco
Marelii fa un divertente ritratta del giovane
gentilsomo tutta forma e niente sostanza
che per un attimo incanta la trascurata
Lisa, mentre la simpatica Silvana De
Santis colora a tinte sgargianti la gover-
nante Teregina, Gasfone Geron

Casa chiusa chiude
per lieto evento

LIBERE STANZE, di Silvio Fiore. Regia
di Silvio Fiore. Scene e costumi di
Santi Migneco. Musiche originali di
Sophie Le Costel esaguite in scena
da Cinzia Giggi. Con Ivana Monti,
MNelle Mascia, Raffasllc Benedett,
Tiziana Bagatella, Vanna Logi,
Monica Somassa, Cinzia izzi, Elena
MNarduccl. Prod. Teatro e Societd.

In un bordella trinstine degli anni Vent, cin-
que prostitute, sotio la guida di donna
Giubilea (una splendida lvana Monti in



giamettiera e vestaglia di pizzo) e |a prote-
zione del Professore, atiempato domestico
luttofare (mifico Nello Mascia) trascomona
una vita lenta e tranguilla: il risveglio, la
colazione, le abluzioni (ligiene & al primo
posio), [a lezione (come difendersi dal
hegarmi con gl uomini) prima dell'amivo dei
chient.

Un pretesto per parlare della vita in un ter-
ritario di confine @ in un periodo molto deli-
cato della storia d'itafia, da un punio di
vista diverso, quello di una casa chiusa,
L'armwvo di uno strano cliente, che verrd
adottata dallallegra e canlefina brigata, il
racconto della stora intima def personaggi,
ed infine 12 nascita del figlo di una dells
prostitute melle in subbuglio la casa, che
per un gioma “si chiude” al pubblico, nel
vero senso della parola.

Trama a parte, cid che rende la pidca infe-
ressante & lo sperimentalismo linguistico
tentato da Silvio Fiore, vincitore, con que-
gla commedia, del Premio Infernazionale
Flaiano 1935. Il lesto & un susseguirsi di
alfiterazioni, assonanze, fime, che coma
un orpella baroeto rendono ancora pil pre-
fiosa Ninterpretazione di due maesti della
scena italiana: Nello Mascia & Ivana Monti
che - senza vergogna né ostentazione -
mastra un copo invidiabile. feana Orsini

Agli occhi dei posteri
il teatro & un antivirus

VAIOLD - INCUBAZIOME. Due movi-
menti di Edoardo Erba. Primo
Movimento. Regia di Maurizio
Panici. Con Lorenzo Gioielli e
Massimiliono Francioso. Secondo
Movimento. Regia di Edeardo Erba,
Con Sabrina Knafltz & Blas Roca

Rey. Prod. Argot.

Nel prima movimento la scena si svolge
ned furturo: un archeologo & un professors
di fronte al rudere ben conservalo di un
palcoscenico, cercanp di capire a cosa
poteva servire il leatro che nella loro
societd ormai non esisbe pil. La rflessione
sul teatro posta nel fuluro determina una
straniamento di grande effetio comico:
dopa alcune riflessioni arguiscono che pro-
babiimante i teatro doveva sarvire a cura-
re, medianle sedute uniche o cicli per
abbonati, una malattia. 5i estinse in segui-
fo per guarngione della stessa, avvenula
tramite cura omeopatica, cosi come $i curo

il vaiolo iniettando piccole dosi del virus uti-
lizzato per vaccinare, Le “vacche™ potreb-
bero dunque assena ka causa della fine del
fenomeno teatrals. | due son colleghi ma
fingong, fino alla fine, una diversa identila
dimostrando, senza saperio, lNineluttabilith
& immoriaiita del gicco teatrale ribadita
metaforicamente daila misteriosa compar-
sa di un virus che i affigge. Il clima di
suspance e di sacro mistero viene abilmean-
le & ironicaments sottolineato dal disegno
registico @ cui aderisce con straordinaria
irania Lorenzo Gioielll.

La scena del secondo movimento (a mo” di
comilario esplicativo} si svolge ai nosin
gioml & rappresenta la festa di consegna
dei bigliett d'ora Agls. I riferimento reale &
alla premiazione del 1996 di cul, nota bene,
fu lp stesso Erba a scrivere il copione per i
presentatori. La crisi & sotiolineata median-
le un espedients tealrale: gli artisti premia-
i non sona visibili al pubblico in quanto gia
“fantasmi®. Questo escamofage ha una
squisita efficacia teatrale: dai commenti
mimici molto eloguenti dei due bravi “pre-
senfator™ nol spettaler immaginiamo quali
siano le piccole performance dei premiati.
Alla fine della serata | due presentalon
(interpretall con simpatia @ spontaneitd) si
accorgono che il pubblico in sala... non ¢'é
pith. La fauna teatrale ormai in estinzione ci
appare come un clan familiare o cosca
mafiosa rigidamente chiusa che si auipce-
lebra e la premiazione (lotfizzata in prece-
denza) ha il sapore triste e patetico di que-
g spettacoli amatoriali di dopo lavoristi per
un pubblico di amici @ parenti. Quello che
emerge & lassoluto distacco - di un mondo
featrale autorefenziale e paranoico - dalla
realtd e dai problemi comuni della gente:
soio classicl interpretati dai soliti primattori-
findus, musical ormal datati lanciati con
grosse operazion commerciall, parsonagal
televisivi riciciali al leatro per owvie ragioni
di botteghing... Il limite, osersl dire inquie-
tante, del gusioso diverfissemeant erbiano &
proprio quetle di essera rivolto a un pubbii-
co di addetti ai kavord, Non tanto perché un
pubblico di spettalon saltuan sarebbe inca-
pace di cogliere molie sfumature ed allu-
sionl, ma quanto penché la critica operata
dall'autore ha il sapore implicito di un gesto
di autpaccusa, La denuncia di un mondo a
cui tutto sommalo si appartiene si esprime
con lintefigenza comica di un promeftiente
regista in erba ma sopratutio come assolu-
ta impotenza di fronte ad esso quasi fosse

una fatalita inesorabile & come mancanza
di progpetiive attemative. |l finale con cini-
ca ironia rbadisce lassenza di speranza
nellides che il teatro possa essere o dive-
nire uno strumento di miglioramento civile
e sociale ciod possa “curare © | mall della
societd. Simona Morgantin

Gli umori del ‘68
nel Paese della Ginzburg
PAESE DI MARE, di Natalia Ginzburg.

Adattomento e regia di Gianfranco
Caligarich, Scene e costumi di

Marina luxardo. Con  Pielro
Bontempo, Carmen Giardina,
Tommase Thellung, Valenting

Caomelutt. Prod. Arles Associazions
culturale.

E una commedia d'intreccio esile e lieve
questo Paese of mare di Natalia Ginzburg
che, di quel 1968 in cui fu scritta, restitui-
sC@ con la leggerezza un po’ somiona di
un'osservazione arguta ma mai malevola,
ko spinilo scanzonato e liberario e insieme
i segni malinconici e perfino struggenti di
una gicvinezza spavalda sventatamenle
lesa a dipanare il suo logoramento.
L'adattamento, un po’ spoglio ma piacevol-
mente garbalo, di Gianfranco Caligarich
non esalta forse la potenziale brillantezza
del tesio e tuttavia ne estrae con efficacia
la capacita di rendere gli umori e l'essenza
di un pericdo parbeolarissimo del nostro
recenle passato. In scena, sullo squallore
scrostato e umidiccio di una scalcinatissi-
rma stanza, una coppia sospesa fra il bron-
cio compresso di lei e il volonteroso quan-
to grottesco ofimisme di lui, apparente-
mente approdata nellinvisibile paese di
mare del titolo per una breve vacanza, ma
pii pedissequamente spinta dalla speran-
za di imediare un lavoro e una pausa di
stabilita in una vita vissuta nel segno diuna
garibaiding precaneta. Speranza destinata
alla delusione pid cruda, poiché lNndustria-
le, amico di entusiasmi @ lotte studente-
sche da cui dovrebbe venire la salvezza, &
sull'oro del falimento e impegnato a fron-
teggiare lennesima cnsi di una moglie
nevroticamente in fuga fra droghe e voca-
zioni suicide. Saranno dunque l'ex amante
di led e la cugina Befta, esemplari di una
disponibilits ostentalamenie anticonformi-
slica, non priva di narcisistica magnilo-
quenza & superficiale cinismo, ad accoglie-
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re | due ospit. Fino allannuncio di una
marte, finalmente raggiunta dalla viziatissi-
ma assente, che cala il suggelio della defi-
nitivith sugli alti & bassi di un incosciente
gioco esistenziale. Mentre un senso vago
di comune sconfitta @ di soltesa solidaneta
g'insinua col segno di un'impalpabile
malinconia neflasciutio equilibrio dei quat-
tro interpred, tutli dignitosamente calati nei
rispettivi ruoll. Arfonelia Mefili

Discesa agli inferi
del commesso Orsini

MORTE DI UN COMMESSO VIAG-
GIATORE, di  Arthur  Miller.
Traduziona di Gerardo Guerrieri,
Regia di Giancarlo Cobelll. Scene
e costumi di Paole Tommasi.
Musiche originali di Antonio
Lucifero. Luci di Mario Carletti. Con
Umberte Orsini, Giulia Lozzarini,
Antonella Scarano, Giampaoolo
Valentfini., Alberto Mancioppi,
Roberto Valerio, Dario Mazzoll,
Lueilla Lupaioli, Marlino D'Amico,
Vittorio  Vannutelli, Valentina
Bruscoli, Prod. Teatro Eliseo, Roma.

Mon & esente da difetli questo allesti-
mento del milleriano Morte o un com-
messo viaggiators che ha inaugurato la
gestione artistica di Maurizio Scaparro al
Teatro Eliseo di Roma, Ma & comungue
uno spettacolo assai solido, realizzato
all'insegna di un lavoro capillare di scava
del testo e dei persenaggi; e che prende
lo spettatore con la drammaticitd di una
vicenda piccola di un uomo vissuto
allinseguimento di un mai raggiunto
benessere & tutto proteso a proiettare sul
conlinuamente tradita nefle sue aspetla-

Pro &mntro

Williams: un fil di fumo
ma l'arrosto dov'e?

uroreggiante sui palcoscenici @

sugli schermi degli anni

Quaranta e Cinguanta, |a dram-
maturgia di Tennesses Williams ha pati-
to in seguito una caduta di inleressa di
cui pud essere eletta a emblematica
testimonianza il divario di quasi mezzo
secolo che separa il baltesimo italiano
di Estate e fumo, padrino Giorgio
Strehler con I'allora neonato Piccolo

Armando Pugliese pit che approfondire il tema centrale del o
tualita che anima la nevrotica Aima e la sensuale camalia di
gno di giochi infantil, 5'& impegnata a porre laccento sul pi
determinana |'altrazione-ripulsa dei due protagonisti, Elimi
John fanciulll, Pugliese ha fatto iniziare il racconto scenico con
natia del neolaureato John, ben pil atiratto da donne, alcool
dall'esempio del padre. infaticable medico condotio & appé
siero antimalarico. Pino Quartulio ha le le physique du il p
rucka di dissipatore e crapulone John, che rinnega siraviz ed
del padre da parte del messicano di cui stava per sposare la
rimanta con dolente partecipazions la passionalité repressa
fine si concedera per rivaisa al primo venuio. Nel ‘bene gli aitr
vo la pettegola beghina tratteggiata da Loredana Martinez e la
ta a bimba capricciosa, cui da malizioso risalto la “figlia d'arte” !

Geron

interprete di Tennessee allOut Off, scivola su La doice

allElfo, il solitamente attento Pugliese firma questo
e pochissime amosto. Gia la scena a gabbia di Taddei & ser
Quartullo & il Sud di Wiliams si trasferisce inopinatamente & 1
Ricel & credibile nel ruolo di una Bella del Sud frustrata, con in ;
Fitzgerald. Ma i suol trascorsi legami personali con il partner Pino res )
da foyer, mentre in scena & un gran fran fran. Pare che uno
mente domandato: chi & guello che fa John Buchanan (il m
delia commedia), un macchinista? Ora non & propric il caso
diografo nordamericano, la cul scrittura fiene eccome. Ma bisog
datazione e rivisitazione. Se tu vo' fa’ l'americano, ma sei nafo in I
non curando, per esempio, la gestualitd, tl cred| una sorta di
Baan... Persing i fuochi artificiali dellindipendence Day pa
se la cavano meglio | caratteristi fiancheggiatorl. Sempre che:
ruolo. Insomma, di questa lunga estale "peccaminosa” non re:
di Southern Confort o di mint julep, e bevande che, distillale da ¥
ra dissatare lo spetiatone. Emmnﬂndﬂmdﬂm
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five & nelle sue promesse. Una vicenda,
perfino pedestre, di quotidianity buia e
dimessa, che si va spogliando della sua
pochezza e graduaimente si ammanta
della tragicitd di una aulentica discesa
agli inferi, punteggiata di ricordi, pervica-
cemente interrogati fino al delifio, alla
ricerca del punto di devianza, del
momento in cui guel che poteva essers
ha cominciato ad allomtanarsi per sem-
pre. La regia di Giancarlo Cobelli accom-
pagna I'accumulata frustrazione del pro-
lagonista, | suoi soprassalti di speranze
e di illusioni, la sua sempre pid degrada-
ta disperazione, con una impostazione
vagamente espressionistica, il cui anda-
mento sorveghiato sembra risentire alli-
nizio il freno di impercetlibili cesure. Per
tendersi man mano in una intensita
vibrante che invade I'articolata funziona-
itd della scena, firmata da Paolo
Tommasi ed esaltala nelluso sapiente
delle luel in tagh di potente suggestione.
Mentre la tormentata inlerioritad di
Loman, che indefettibiimenie perseque il
denaro @ il successo come insostituibili
feticei di felicita, ma al tempo slesso si
avvia alla definitivita di una tarribile resa,
sambra liberare baglior di umiliata
dignita. Come per un senso dolente di
disfatta che s'inabissa nella prospettiva
di un inevitabile suicidio e che va emer-
gendo magistralmente dallinlerpretazio-
ne sorvegliala e sapienle di Umberto
Orsini. Accanto a lul una splendida Giulia
Lazzarini, fragile, sollecita, graniica e
siraziata, la cui sensibilita pervade e
avvolge lo speltacolo come un alveo di
straordinaria duttilita. E di fronte alla
sapienza interpretativa dei due prolago-
nisti & forse inevilabile che un po’ spigo-
losi & acerbi appaiano Antonella Scarano
e Giampaolo Valentini nei panni dei due
fighi. Menire si afferma nel personaggio
del fratello Ben la corposa interpretazio-
ne di Alberto Mancioppi. E perfettamen-
le a suo agio si muove Roberto Valerio
nel ruclo di Bernardo, sia quando ne
indossa le veshi, un po' froppo mac-
chiettistiche, a dire il verg, di ragazzo
antipatico e secchione, sia quando ne
assume la pib plavsibile spigliatezza di
uomo maturo e soddisfatio di sé.
Anionelfa Melilli

Gli occhi surreali
di Salemme pasticciere

PREMIATA PASTICCERIA BELLAVISTA,
testo @ regia di Vincenzo Salemme,
anche inferprete. Scene di Toning
Festa, Costumi di Pamela Aicandi.
Musiche di Antonio Boccia. Con
Nando Pacne, Maurizio Casagrande,
Carlo Buccirosso, Lalla Esposito,
Ombretta  Ciccarelli, Elisabelta
Pedrozzi, Cetty Sommello. Prod.
Teatro Eliseo, Roma.

Un paslicciers paradossalmente affetio da
diabete & scampato alla cecita grazie a un
tempestivo e ruscitissimo frapianto di cor-
nee, E pot un involontano donatore, credu-
to clinicamente morto, risveglialosi invece
per ritrovarsi senza il bene prezioso della
vista, che a lui, barbone un pa’ filesolo, spi-
rite libero e fine ragionatore, serviva
sopratiutto per guardare in profondila,
osservare @ comprendere le parsone e il
mondo. CQuesti | due protagonisti di
Premiata Pasticceria Bellavista, scritio,
interpretalo e diretto da  Vincenzo
Salemme. La cul inesaurbile nventiva
attinge questa volta a una tematica di gran-
de rillevio come quelia del traplanto di orga-
ni, shiorandone appena la potenziale dram-
malicith con 3 levith somdente & una
comicitd paradossale. Accade infatti che il
rirovalo fran fran del pasticciere venga
interrotto bruscamente dall'arrivo di un ler-
zetio bizzarro che gh si attacca come una
zecca, tallonandone ogni passo ool suoi
siracei puzzolenti, Si fratla di uno smemo-
rato pronto a tuffarsi in una bolgia pirotec-
nica di dialetli, caratten e situazioni, di una
donna mitissima @ golosissima, candida e
permalosa, e sopratiutio dellinvolontario
donalore, indefeliamente deciso a prelen-
dere una soluzione al problema della sua
cecits. E che peraliro, al nuova proprietasio
delle sue comee, gia persequitatn, insieme
all'attempata sorella innamorata di una far-
fallone, ai cul maneggl si deve il trapianto
stesso, da una madre inferma e lamenio-
sa, che imperversa da due altoparianti con
continue recriminazioni @ minacce, non
fsparmia osservazioni e critiche, non ult-
ma guella di rovinargli gl occhi col suo
sguardo un po’ gretto di persona incapace
di qualsiasi profondits dell’anima. Mentre,
in una cascala di trovate esilaranti, il fitio

infreccio della commedia va spiegando gf
abissi di una natura umana che non arretra
davanti alla soluzione aberranie del velena
per garantirsi un'ereditd continuamente
minacciata. Senza peraltro riuscire a met-
lerg 3 tacere [a vore dell'ossessiva mam-
mina, trasmigrata a sorpresa nel barbone,
non pill cleco proprio grazie alle comee di
lei. Si chiude cosi, sul brivido surreale diun
ghigno Teroce @ inaspetiato, questa insolita
commedia. Dove non manca forse qualche
discrepanza, ma che nsulta divertente e
gusiosa nellefficacia di un impianta lingui-
stico di vitalita preflamente napoletana,
punteggiato di esplosioni di ineccepibile e
spumeqggianie asirusenia, in cui sembra di
cogliere |a lezione del grande Tolb. E che
conquista il pubblico grazie al solida contr-
buto di un cast brillante di afiatatissima
spigliatezza. Antonalla Malith

La tragedia della Shoah
nel ricordo dei sopravvissuti

LAGER, di Vittorio Franceschi. Regla
di Vittorio Fronceschi. Scene, costu-
mi & materiale iconografico di
Claudia Busi. Con gli alliavi: Stefano
Artissunch, Saverio Bari, Andraa
Benedet, Francesca Brizzolarg,
Lorenzo Carmagnini, Stefano Cenci,
Edvige Ciranna, Cristina Coltelli, Rita
Frangia, Linda Gennari, Carmelo
Lectta, Cristianc Petretic, Rosanna
Starrozza, Gabriele Volpl. Prod.
Scucla di Teatro di Bologna -
Regione Emilla Romagna, Corso
Cee Fse in collaborazione con
Arena del Sole - Nuova Scena.

Sappiamo mokte cose sul campi di stermi-
mig - @ non potrebbe essere altiment in
considerazione della congerie di libA, film
€ inchieste incentrate suil'argomento - ma
ignoriamo cid che furono e rappresentaro-
no realmente,

Lager, spettacolo featrale per coscienze
civili non addormentate, non intende dare
rispaste o indagare le motivazioni politiche
dell'eccidio, bensi proporsi come menilo
per l'avwenire: perché non si perda |a
memoria di uno dei capitoli pid bui della
storia. Vittorio Franceschi, atiore, dramma-
lurgo e regisia tra i pil apprezzati del
panorama tealrale italiano, ha creato un
percorso drammaturgico che, attraverso ke
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testimonianze di Levi e Weiss, propone
uno spaccato della fragedia quotidiana vis-
sula dagli ebrei nei campl di sterminio.
Guidali da una regia essenziale, attenta a
mon sovrapporsi al materiale emotivo dei
ncordi, i| guationdici allievi attori (un narra-
fore & un corg composto da dodici perso-
ne) racconiano, con azioni, gesti e paroke il
camming penaso nel campo di sterminio
Ma nellinfierno della costrizione, nella mac-
china diabolica che frasforma gli esseri
umani in larve, k3 panola trasmuta, perde |l
540 significato e fa sua funzione originall e
diviene simulacro. Eppure, proprio & paro-
la, aiutera il coro del soprawissuli a testi-
moniare |a fragedia. La soluzione di quesia
antinomia del verbo & 1a cifra pid alta di
Lagar, opera corale in cul 1l suono del pas-
sato riechegaia vivo nel presente. Sul pal-
coscenico, la forza evocativa del movimens
fi corali e lossessione del gesto minimeo
Creano una coreografia del dolore scevra
di ogni manierismo teatrale. Lo spazio nero
della scena viene sferzato di continuo dalle
foto dei campi di sterminio: Cristi scami,
fossé comuwni, nazisti in parata, ntagh di
ricordi stagliati sul muro del pianto, dove, a
guardare bene, si scongono ombre di figu-
re umane che, come gli attor, nel controku-
ca finale, i chiedong «se queslo @ un
womoe, Lager € il msuftato di un lavoro con-
dotio allintemo della Scuola di Teatro di
Bologna, ma non & un saggio scolastico.
Uno spetiacolo maturo, Sia negli scopi mora-
i che nella nealizzazione arfistica, che dimo-
sira come la Scuola, diretta da Alessandra
Galante Garrone, miri a formane attori che
siang, in prmo luogo, esser umani in grado
di indignarsi, reagire & testimoniare. Ci si
pud dungue augurare ché Lager venga inse-
rito nei piani didattici dedie scuole di ogni
ordine & grado, Malteo Tarasco
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Teatri di Vita: uno sguardo
sulle scene dell”Est europeo

a qualche tempo la cifta di

Bologna, grazie alla programma-

tione dei Teatd di Vita (diretta que-
stanno da Stefano Casi), ha una finestra
aperta sulle nuove realta artistiche d'oltre
confing. | debutti autunnali ospitati dalla
sala bolognese sono giuntl dail'est eurg-
peo: Shovenia, Bulgaria e Russia
Emil Hrvatin, trentaquattrenne regista di
Lubiana, ha presentalo, per l'occasione,
I"installazione gastronomica” Bankst
(Banchetto). In questo lavoro ko spazio tea-
frale & concepilo come spagio per guarndo-
ni. Linstallazione coinvolge gh spetiator
una sessanting in futio, a diverst livelli:
alcuni di loro, siedono ai grandi tavoli delka
rappresentazione scenica, intenti a consu-
mare cene diverse a seconda della classe
sociale di appartenenza, ovvero del biglat-
to pagato, mentre gli altor, Bors Mihalj,
nei panni di un Valmont sloveno, e
Rossana Piano, nefle vesti di una Madame
de Merteull, si fronteggiano in schermaglie
erptico-culinarie sulle parole di Cuartel! di
Miliar, altri inveca (denominati “iotta di
classe”) csservane dall'esterno gli amant

& i loro insoliti commensali, muniti di pofen-
fi cannocchiali, Una provocazione, forse un
po’ artificiosa, pid psicologica che politica,
ma senzaltro efficace, su come & possa
essere divoranti e divorati se ci si riduce
allautoreferenzialita {come in guesto spa-
Zio - enormeé occhio © enorme: stomaco - in
oui leffetto & amplificato da un video a cir-
Uit chiuso). Si parla del sottile confine fra
liverta e reclusione, & nella picoola sala dei
Teatri di Vita l'aria si fa tersa: & la volta
degli  irresistiblli  atter  bulgari  Mina
Dimitrova & Vassil Vassilev-Zuek (il Credo
Theatre) e della loro sorprandente, delca-
13 e guasi sussurala versione de I
Cappotio di Gogol (allestimento pluripre-
miate che da cingue anni gira FEuropa),
Una raffinata e consodidala esperienza di
teatro, d'atiore e di figura consents a que-
sti artisti di emozionare e divertie con il
solo ausilio di qualche oggetto: bastone,
tarone, elastico o faccina di spugna che
gia. In scena, una piccola gabiia e allin-
termc di essa due stralunatl ed estatici
accalapplacani. «Dalle gabbie si pud uscl-
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pocon, Questa é I3 loro questions filosofi-
ca: I'hanno appresa da._.un fantasma
Quedlo stesso fantasma che tormentava |
cittadini di San Pietroburgo rubando lom il
cappotto ma che costoro hanno lasciato
fuggire, nonostante l'ordine di catturaro
vivo 0 morto, impistosit dalla sua triste sto-
ria. Il teatro & il tribunale, 'anticamera di
quedla gabbia, & il pubblico & la giuria, chia-
mato qualche volta 2 parecipare. | due
teneri omini, con movenze clownesche,
baffi e sopracciglionl, raccontang i motivi
che i hanno indotti a8 Fberare il fantasma
menire | pochi oggeti di cui dispongono
diventano trappole, gabbia, fantasma e
luogo degll imputat, in sintesi, discorso
leatrale, discorso di liberta nella inesauribi-
le invenzione scenica. E se nella versione
bulyara del Cappotfo di Gogol lo spazio
scenico & una gabbia, in Bjélaya Kabina
(Cabina bianca) di Axe, gruppo apparte-
nente allultima avanguardia russa, & un
imbarazzanie recinto: soria di entita dotata
di vita propria che contrasta quedia degli
atton e, in qualche caso, si prende gioco di
loro. E uno spazio fisico, quello ideato da
Axe, da misurane e selezionare fendendo
elastici da un lato all'altro del palcoscenico,
uno spazo pieno di ostacoli - sedie in bili-
co & specchi oscillanti - che progressiva-
mente si nduce & avanza verso il pubblico,
facendo calare schermi bianchi con apertu-
ra centrabe, simili a leatrini per burattini,
infilati in prospettiva Funo dentro Faltro, In
uno spazic-tempo cosi congegnato i tre
aftori - Maxim Issaev, Pavel Semcenko,
entramb ideaton della messinscena olfre-
ché atiod e Jana Tomina - compienc | gesti
previsti da una parfiura che segue una
logica invisibile, che fa incontrare & scon-
trare gli individui, procedendo, avvincente,
per cortocircuiti: il gesto quotidiano (prepa-
rarsi |l the) seque il rituale crudele (V'atirice
viene corcefissa), a sua volta precadutd
dal somiso sumreala (gabbiette di chewing
gum che vengono mangiate per Eberare
farfalle di carta), mentre le proporzioni ven-
gono confraddetie (i gesti degli attor
prosettati sugh schermi assumona dimen-
sioni gganiesche) @ non si inuncia ad una
delicata invenziona (la pioggla che bagna
lattrice fuoriesce lentamante dai piccoli for
di palloncini pieni d'acqua); il tutlo, su di
una persistente base sonora che va dal
minimakismo al romanticismo pid struggen-
te. Cristing Guaiana

Conati da videodipendenza
nel’hotel delle nevrosi

AHI, CORPO CRUDELE!, di Gluseppe
Manfridi. Ragia di Piaro
Maccarinelil. Scena di Bruno
Buoninconfri. Costumi di Sabring
Chiscchio. Musiche di Antonio Di
Pofi. Con Simona Marchini e Franco
Mescolini. Prod. Compagnia Nuovo
Teatro.

Ahi, corpo crudetel, la nuova piece di
Giusappe Manfridi, sorprende in qualche
modo i pubblico. Presentata come un
curioso intreccio di casi psicosomatici, e
annunciata @ presenza dell'attrice comica
Simona Marchini alle prese con casi di
somatizzazioni esireme, nallmterpretazio-
ne di tre personaggi femminili, svela una
poco definibile identita. Si resta sospesi
nellimpossibiita di ridere o di lasciarsi
andare a seri o semisen giochi di identh-
cazione. E una commedia scritta sopra le
righe, spinta al paradosso, anche nelfa
resa scenica, che pend non decolla; resta
come sospesa in un limbo. Polrebbe avvi-
cinarsi alko psicodramma, ma i confiitti psi-
chici dei personaggi non emergona chiara-
mente, s non come bozzetl

La scena si svolge nel comidoi e nelle stan-
ze di un anonimo alberge metropalitano,
ma | color, be luci & la geometrica essen-
zialita degli ambienti lasciano immaginare
ur'altra dimensicne, forse gli interni d'una
navicella in missione lunare, dove sl aggi-
rano fantomatici individul, Un tipo bizzarro
fugge insonne, ogni notte, i rumorosi
disturbi respiraton dell' avwenente formosa
consorie, e, pas-
seggiando, parla @
bracca chiungue
gli  capit: wuna
camenera, oppres-
sa da conali da
videodipendenza
con un sacchio in
mano pronto all'oc-
cofrenza, & un'ex
concertista, affiita
da un amore non
comspasto par un
direttore d'orche-
stta & per questo
divenuta glabra.
La commedia, forte
di un testo denso
di parole, cresce

con equilibrato tono di suspense nellin-
treccio di moncloghi e dialoghi (quest ulti-
mi sempra in assenza fisica e verbale del-
['interiocutore), si frantuma in tanti episodi
circoscritti &l casi dei singoli personaggi,
per ricomparsi alla fine in un racconto con-
cluso. Ma il risultalo scenico & debole: la
[imitazione dei movimenti pone in primao
piano le figure informi dei protagonisti,
fermi e rigidi, in piedi o sedufi, bloccati
neila paralisi dei loro corpi, simili a
mascherine nei loro bizzar costumi
Nicolefta Campaneila

Le elucubrazioni paradossali
di uno scrittore nevrotico

PESSIMI CUSTODI, di Fronco Cordalli.
Regia di Alessandro Berdini. Scene
di Lorenzo Ciccarelli. Con Giorgio
Ginex, Sandra Glasereld, Emanuala

Villagrossl. Prod. Compagnia di
Progetio Teatroinarja Stonzeluminose.

Monostanie la chiaritd uniforme della
$0ena, un senso di oppressione giunge allo
spetiatore dallo spazio chiuso aliestito per
questi Pessimi custodi di Franco Cordedli:
un autentico bunker appena segnato da un
divano e da un tavolo. Dove laccentuata
inclinazione dei piani che sembra irrgidire
entro le lingee geometriche defle pareti o
stravolgimento provocato da un recente
sommoviments teliurico, chiaramente allu-
de a una situazione di incombente preca-
rieth. E pian piano 5 comprende che que-
sla precarieth rguarda la situazions peico-
logica di uno scni-
fore la cu: persona-
iita contorta, infarci-
ta di paradossi e
sofismi, pencolosa-
mente oscifla tra
linfantilismo  pid
patetico e il pill cor-
rosivo  esibizioni-
smo. MNon senza
gualche punta di
sadismo che sem.
bra affiorare dai
lunghi dighaghi con
la moghe & con 'a-
manie, questultima
subitamente -]
inspiegabilmente
cafturata dal suo

Apag TE n alo, una
foin deflo  spefinock
Elesays abwa diei nussi
B per |8 rassegra B
Toatr o Vi in basso, |
Inuigan Mina Dimibesa &
‘sl Vasshey Zuek O
guppo  Credo  ned
Cappetia d Gogel' in

Mescolini protagerisd o
A, como ol o
Gusappe Marknd (oa
Massimo Achis)
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complesso sentire, Non mancang, tra le
originali smanie del protagonista, delle
pretese erotiche che [a regia risolve con
I'espediente di un ingenuo quanto difficol-
toso controdlo, E non mancano gli artificl
pil disparali; quatiro paia di scarpe, ordi-
natamente disposte sulla scena e siste-
maticamente saggiate dal piede della
moglie, che polasizzano vanamente la
curiosita dello spettalore con presagi di
oscure |atebre inteflettuali. Finendo poi
col rivelarsi, 8 dispetto di ogni intenzione,
un tasseflo fra i tanli di un innocente
quanto inufile mosaico di gesti assoluta-
mente privi di ogni essenzialita, tesi a
movimentare una realizzazione altrimenti

slatica e aliena da ogni alito creativo.
Qualcosa di oscuro tultavia si annida in
questa piéce che & in realfa una disquisi-
zione fredda e compiaciuta sul senso e la
realia della scrittura. La regia, al di 18 di
ogni dichiarazione d'intenti, la presenta
passivamente, senza riuscire a infonderle
qualungue accenno di vita e di emozioni
che ad essa si apparentino. Lo stesso
dicasi della recitazione che, sorvegliata e
artificiosa, consuma ogni gesto nella ste-
rilitd fredda di un ostentato snobismo,
finendo per enfalizzare fastidiosamente d
peso di un testo di per se molto letierano
& lontano da ogni dinamismo scenico
Antonella Melilii

Lucignolo dark boy nel carcere di Arezzo

E Clara uccide
per vendicarsi del destino

LA PRIMA VOLTA DI CLARA, di Eva
Franchi. Regia di Claudio Frosi. Scene
di Malgari Omnis. Costumi di Stefano
Ciencalini. Luci di Robarte
Tamburoni. Musiche di Maourizio
Furlani. Con Elisabetta De Palo. Prod.
Studic 12-11 Pantano, Rema.

Eva Franchi sceglie il monologo per scan-
dagliare le embre defia solifuding. Un mong-
loge twitto femminile per affrescare il tra-
monto di un'esisienza che non vuole finire,
Clara, awvolta come una regina nella vesta-
glia rossa che ingessa la nuvola di una pid
allusiva solioveste, racconta il mondo
nascosto delle emozioni - le speranze le
aftese i somisi - Ira le pieghe fragili di un'in-
tericrita offesa, ma non ancora sazia di vila
Racconta | voli del desidenio, i sogni di
ragazza, le galoppate della fantasia.
Racconta la sua prima volta. Che non & -
come Il tolo sembrerebbe suggenre - la
prima volta deff'amore, ma la prima volia
della morte, 'assassinio.

Una prima volta in cui la molla della preme-
ditazione & tanto pit irefrenabile quanto pid
fortuita, mentre le ragionl del cuore si
confondono nel naufragio di una danna alla
disperata ricerca di un amore che non rie-
sce @ vivere, Perché proprio quando la
maturta potrebbe regalare le gicie di una
passione ancora solo appena infuita, le
gicmate si fanno buie solto l'ombra lunga
della matattia. Mentre e altre giovani donne
vivono & amano e godono. E Clara invece
deve morire, Allora é questiona di un attimo
non frenare allincrocio @ frascinare all'Ade
quella ragazza carina e sana che come e
non guarda & si capisce benissimo che é
una disgrazia fatta solo di fragiche coincl-
denze sul respiro degll atimi: un'offerta
allindifferenza dannata delle Parche

Fili di plot che si intrecciano alta fine dello
spettacolo come frammenti di specchi rifles-
si allinfinito, tessuti e cublat dalia bella
voce, a trath sconnessa, a tratli pacatamen-
te namativa, di Elisabetta De Palo. Una
sorta di consciousness stream fra le scalole
cinesi del trovarobato della memoana, ancne
scenograficamente rappresentate da cubi di
vane dimensioni, pieni di cose dellinfanzia
e dell'attualitd, Disordine di un presente e di
un passato che si rincomono nel carosello



delie giustificazioni: rimorsi &
rabbia e rassegnazione @
nuova voglia df vendetia di
fronte al non senso di un
desting senza compassione,
Ma in fondo poi resta la paro-
la, Marrare diventa un po’
guarire, se quarire significa
imparare a perdonarsi, Forse
& guesto il dono degli déi e
forse Clara I'ha trovato tra i
su0i scataloni pieni di oggetti
Ira | suoi panseri pieni di rim-
pianto. E tra gii applausi di
una pkatea piena di emazioni.
Vialeria Carraroli

SENZA DIRITTI D'AUTORE, tratto da
Luigi Pirondelio. Regia di Silvia
Pasello Sajiz. Allestimento & luci di
Fabio Sajiz, Plerre Houben, Giovanni
Barti. Con Massimiliono Balduzzi,
Alessandro Bandini, Elena Mené
Barini, Mogda Siti Vercelli, Stefano
Vercelli, Anne Zenour. Prod. Auele
Tealo, Pontedera.

& ‘Fabbrica Europa”, festival di teatro,
danza e nuove lecnologie diretto da
Andres Morte Teres e Maurizia Settembn,
nefl'ex stazione Leopolda di Firenze (Fim-
ponente spazio ripensalo con grande
sapienza da Gae Aulenti), | segni di un
passato utilizzo del leogo (i binan, ad
esempio) si incontrand, in un felice corto
circuito che & anche pausa di riflessions,
con |a sfida lanciata, neffarte, dalle nuove
tecnologie. Spazio ideale per un teatro che
si presenta allo shando & «5i vive come
dsperson, come Si legge nella presenta-
Zione di Senza dirifti o 'sutora. Su di un pal-
coscenico 8 “carte scoperte” (quelle corde
libere & quei fondall semiabbassati che lo
fanno sembrare un veliero alla deriva), gli
attor, abbandonali da Pirandelio ad una
nascita sempre differita, sono vittime del
lovo personaggio, esser vaganti il cui
COfpo non rigsce pill ad essere parte inte-
grante di guedla storia che tuttavia non pos-
son0 fare a meno di raccontare. Compi
burattineschi che anche a sipano abbassa-
to reclamano visibilitd e cofpiscono con il
lungo naso pinocchiesco la quarta parete
di cellophane, Domandana individuazione
g accoglienza; svogliamo vivere in vois
dicono, lanciando fasci di luce sul pubblico

con un pannelio riflettiente, mentre il quesi-
to che si pone &: sara ancora |'aulore, quel-
lo con |a A majuscola, 8 mancare loro o
non sara qualche cosa daliro e di pid fon-
dante della scla parola a poter ridare signi-
ficato e peso &l boro corpo in quel teatro
quasi abbandonato (eccezion fatta per un
capocomico ed un'attrice che non capisco-
no nulla)? Cristing Gualamdf

POMPEQD, di Andrea Pazienza, Regia
di Davide Grassetti. Luci di Riccardo
Garonimi. Con Massimiliano
Carnevale, Prod. Confrochiave,

Pompeo & [a trasposiziona teatrale dell'o-
monimo fumetto scritto dal disegnatore
Andrea Pazienza poco prima di morire a
causa di unovendose. L'autore, con induie-
tanie intento autobiografico, nama gh ultimi
tra giomi di vita di un disegnatore bologne-
ga gchigvo delleroing. Davide Grassetti,
regista cinematografico al suo esordio in
teatrn, rappresenta sul palcoscanico 1a tra-
gica filosofia di vita dell'autore e di tutla
una generazione. quelia del “TT, come un
inferna. La messa In §Cena, scama e s.a-
bra, esprime squaliore & desolazione: una
piccolissima sala dalle pareti nere ricavata
in un'ex canting romana, buio iotale in
scena (allinizio e in alti momenti strategi-
ci}, & un unico proiettore puntato suU
Pompeo. Al suo soliloquio Pazienza affida
il lestamento spintuale di una generazione
sola & disperata. |l protagonista
Massimiliano Camevale, dimostra un gran-
de taleno e si rivela dotato di moit registri
& siracolmo di energia. E tutlavia la recita-

zione soffre, in alcuni momenti,
dei difetti fipici di unimpostazio-
ne cinematografica odiema, di
fipo sciatto-scralbo-ipamatural-
sla, Grassetl da limpressione di
accorgersene & di voler ovviare
al problema adoftando stilemi
recitativi da cantina romana anni
Seftanta: urla, parole pronuncia-
te in falsetto, sussurraie, sputa-
te. Ma commette un errore: alla
fine dello spettacolo, lo spettato-
re sconvolio da due ore di dispe-
raziopne uriata, tira un sospiro di
sollievo & si conforta al pensiero
di pill rasserenanti & armoniose
atmesfere new age fine anni
Novanta. Simana Mongantini

ALTRE STORIE: LALBERO DELLA
LIBERTA, il Ezio Maria Caserta. Regia
di Jana Balkan e Bindo Toscani
Musiche di Aldo Plubello. Con Jana
Balkan, |sabella Caserta, Bindo
Tosconi, Stefania Giannici, Cristing
Chioffonl. Prod. Teatro Scienfifico,
Varona.

L'albero della ibera, Multimo 1esto scrito
da Ezio Maria Caserta, pochi giomi prima
della sua fragica scomparsa, & incentrato
sullepisodio storico delle “Fasque verane-
si”, risalente al 1797, Scritto in occasione
del bicentenario, il lavoro rievoca questo
importante avwenimenio che determind la
fine della repubblica veneta. I fatto storico
fa da sfondo e da supporto alfintreccio
sentimentale che ha per profagonista la
nobildonna veronese Silvia Curtoni Verza,
innamorata di Francesco Emiled - poi fuci-
Iato sui bastioni di Porta Nuova - & un
cavaliere napoletano che si presenta a Il
come amico dell'Emilel. Il loro colloquio
tocca | momenti centrali @ fe motivazioni
ideali di quelle giomate di meolta e repres-
sione, 1l testo evidenzia la componente
didattica che nel senso “alto”, brachtiano,
altraversa buona parte del leatro di Ezio
Maria Caserta, ma non tralascia di offrire
anche un originale esercizio di stile. |l fisul-
tato & un vero & propno dramma romantico
che vive dal contraslo tra le ragioni del
cuore & quelle defla iberta. Oueste ultime,
ben rappresentale da quellalbero della
liberta cui allude il titolo e che simboleggia
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fa fine della tirannia. Intensi e perfattamen-
e “nefla pare” i protagonisti, La messin-
scena ha lenulo conto delke deltagliate
indicazioni del'autore. Rudy De Cadaval

LA CASA AL MARE, di Vincenzo
Cerami. Regia di Attilio Corsini.
Scene @ costumi di Umbarto
Bertacca. Commento musicale di
Micola Piovani. Con  Massimo
Wertmdller, Tosca d'Aquino, Angelo
Orando. Prod. Compagnia Aftori &
TecnicifCompagnia della Luna,

Piccole vite, facili miti, minuscole aspirazio-
ni. Carami racconta la parabola def riflusso
di due ragazzi un po’ stegionati che all'esi-
sienza non chiedono granché. Luigi vor-
rebbe solo che la moglie e i figl tomassano
a vivere con |ui. Corrado, superali indenne
un paio di divorzi, spera di portarsi a letio
la splendida mora appena conosciula,
Paradossalmente & propric la modestia dei

Iraguardi @ generare I'enomita di
una disperazione che frascing i
due amici nei bassifondi del mini-
malksmo quotidian: $8 non s puo
rubare nemmeno un po’ d'amore
{ma basterebbero, forse, compa-
gnia e comprensicne) che cosa
resta?

Luigi vuole suicidarsi e Comrado
neanche se ne accorge, perche
dall'amico si aspetta una cosa
sola: che gl presti la casa al mare
{un appartamento senza rscalda-
mento ned pid grigio condominio di
Ladispali) per il suo passionale
incontra clandesting. Ma per i giovani-vec-
chi giunti al crepuscole del secolo & deciso
lostracismo dal paradiso peicadelico delle
emozion. E la regia guida con mano
accorta | garbali inlerpreti sul calie non
sempre agevole del riso-amaro, della
comicita lieve che sa divertire senza rispar-
miare il curaro delle stoccale salacl nel
cuore dei brizzolali Peter Pan incapaci di
volare. Cosi Corrado “va in blanca™ e Luigi,
maldestro consolatore, lo raggiunge sul
litorale romanc. Un piatto di spaghetti e
ogni anelito di conquista & saziato. E tra un
sorso e l'altrodi vino si guieta f'ombra fuga-
ce di qualsiasi aspirazione. “In pensione”,
desideri & ambizioni... Si ride per non pian-
gere. E la wita corre. Valens Carraroli

MADAME LUPIN, di Marie Pocome.
Regia di Patrick Rossi Gastaldi.
jcene e costumi di Alessandro Chifi.
Con Valeria Valer, Angioling
Ruinterno, Daniele
Patruceiali, Antonio Carli,
Antonella Fabbroni. Prod.
Progetto Genesio.

Nello scrivere per se slessa
Maodame Lupin, ritagliandosi un
abito su misura adatlo alla sua
parsanalita, 'autrice-attrice france-
& Marie Pacome non poleva
forse immaginare che [a stessa
foitette si addiceva perfettamente
anche a Valeria Valen, che della
Pacome, per la verith, aveva gid
allestits Ef moi, el moi. Fatto sta
che la signora Valeria Tulli, in arte
Valeri, ha incantato una valta di pit
i sUol tenaci ammiratori nel tratteg-
gin di una simpabiclssima signnm

che ostenta la calma piu climpica nei con-
fronti di un giovane ladro sceso dal tetto
nel suo saloto. A fara breve, il ladruncolo
bravamente impersonato da  Daniele
Petruccicli scopre, tra il divertito & ammi-
ralo, di essere piombato in casa di una ex
ladra di alto bosdo, degna emula, in gon-
nella, del mitico ladro gentilvomeo Arsenio
Lupin, Alle lezioni di destrezza subito
impartite allintruso datla inarendavole
Madame da manforte la gowernante-
amica-complice gustosamenie colorala da
&ngiolina CQuinterno, mentre Anfonio Carli
tratlengia con apprezzata misura l'affettuo-
5o figho defl'esuberante signora, pieno di
attenzioni anche se incapace di condivider-
ne lg passione ladresca. Copleta il casf
Antonelia Fabbroni nei panni di una ele-
gante gallerista-antiquania, fidanzata del
figlio di Madame Lupin che riconosce tra i
pezzi rar in possesso delta futura suocera
aliretlanti oggeti preziosi trafugati anni
prima daila villa paterna. Somrisi per tutt,
grandi feste per k2 protagonista. Gasfone
(Geron

MATRONA QUAEDAM.. Traduzione e
drammaturgia di Daria Veronase su
testi di Petronic, Boccocclo,
sobadino degli Arienti @ Ruzante.
Regia di Marco Brogi. Costumi di
Giocomo Ponzio. Elementi scenici di
Emilio Zozi. Musica a cura di Stefano
Calzacchl Onesti. Consulenza di
Maria Teresa Lucignano. Con
Angela Ceruli, Valentina Chianese,
Luca D"Aguanno, Antonella D' Aurig,
luca Pennacchioni e Alberlo
Ticconi. Prod. Capsa Intemational.

Silenzio. E di scena il medioevo. O per lo
mano quello profano che, prefigurato ed
evocalo dalla Matrona d'Efeso, uno dei
personaggl del romanzo nergniano di
Petronio Arbitro, dilaga poi nelle movenze
festevoll, borghes! e imidentl di Giovanni
Boccaccio. Complice una drammaturgia
agevole, che con mano sapenta iratteggia
un fif rouge di un amore tutto al femminile
nel quale la donna da passiva destinataria
di profferie amonose, ne diventa pol consa-
pevole, partecipe protagonista. Prima di
entrare, con ben diverso spessore ragico
g amaro, nel regno della novella quatiro-
centesca di Sabadino degli Arenti e di
celebrare, in un finale rattenuto e raggela-
1o, | labili tnonf di una donna divenuta ora-



mai feroce calcolatice nellincontro della
Gnua e di Ruzante nel Parlamenio del
Beolco. La regia sotfolinea con ironia e
levita questo percorso, dribblando le insi-
die dei matenali colfi in ingua - restituen-
done anzi uniinsolita freschezza e una
“rapprasentabilitd” sorprandent - & amplif-
cando lincrudelito, tragico finale con lo
sdoppiamentc delia scena nuzantiana In
una duplice versiong contemporanea (la
prima in oreginale pawvano, la seconda in
traduziane dialettale del Sud Pantino). Una
gchiera di giovani attrici @ attori animana
infine una girandola di personaggi, con ver
satile duttilita per un prodotto finale di gran.
de godibilta, consigliato a tulli coloro che
del medioevo volessero indagare anche un
volio meno nolo e assal inferessanie. 5.8,

MEFISTOLA, testo @ regia di Rossana
Pafrizia Siclari. Scene e costumi di
Marina Luxardo. Musiche di Paideja
& Arthenls. Con Mary Cipolig,
Gabriele Tuccimel, Sandra
Coppellefti, Bianca Ara, Glovanni
Costantine. Prod. Pro.5.1.T.

Tempi brutt, quell di oggi. E tali da far im-
piangere al Diavolo annoiato momenti ben
pil intensi, quando [nquisizione spadro-
neggiava e ogni notle si accendeva di
sabba infuccati. Menire sulla terra una
povera diavolessa, fantozzianamente nata
dalerrore di una non esattissima ingagne-
ria genetica, si scervella fino al pensiero
del suicidio per realizzare degnamente la
sua satanica natura, Si tratta di un
Mefistole in gonnella, incapace di reggere
agli scrupoli davant ad un ingenua Fausto,
becchino di professione, pronto a firmara la

propria dannazione
per amore di un'a-
cida quanto avida
Margherita.  Una
creatura fragile e
anche un po’ svani-
ta, che Mary
Cipolla rende con
godibile  duttilita
nella sua identita
frantumata di dia-
volessa incline a
moti degsner di
umana lenerezza e
sensibilits. Ma futto
quesio & solfanto una lraccia per uno spel-
tacolo, Mefistola, appunto, che @ in realts
un fuoco pirolecnico e ingegnose di inven-
zioni creative condolte sul filo delicalo & un
po’ folle di uno spiritoso non sense. E
sopratiutio un'incursione, acuta e lieve
ingieme, nella cialtronena, nell'evviata & ned
pressapochismo di un'aftuslita politica &
culturale iremissibllmenta contaminata dal
mezzo televisive. La cui essenza la regia di
Rossana Palrizia Siclari va rendendo sul
filo teso di una verve imiducibile, grazie
anche al fantasioso estro di Marina
Luxardo, che firma scene e costumi @
soprattutto alla bravura degli attori, futti
assai disinvolti ed afiatati nella costruzione
di uno speltacolo di scorevole coralita, il
cul umico punto di debolezza sembra anni-
darsi nellimpronta leggera @ un po’ fram-
mentaria del testo, firmato dalla stessa
regista. Anlonella Meatil

NOTIE IN BIANCO...E NERD,
di Michoel Pertwee. Regio e
scene di Siivio Glordanl. Con

Solvatore Marino, Fietro
Longhl, Sabrlella Silvestrl,

Loura Cosenza, Mario di
Franco, Toning Milana.

Mel dubbio, meglic non rischiare,
avranno pensalo i promotori e
realizzatorl di questo ennesimo
vaudeyille d'ambienfazione
anglosassone  in cui  papa
Feydeau (e i colleghi Hennequin,
\eber e Flers) sembra incontrare
- via internet? - cere siuations
comedy degne del migliore Meil
Simon e altrettanti paradossi gio-

cati  sull'antitesi  sofiludine/convivenza
(«meglio soli che...») di cui & abile tessito-
re (| contemporaneo Alan Ayckbourn (Fau-
tore di Camera 0a ketho & Amon e vendal-
fg). Un lungo preambolo per esprimere la
parsonale convinzione che sia tanta, & non
lutta ben oliata, 12 “"came al fuoco”™ di Noffe
in bianco...e ner, La gquale rischia di
abbrustolirsi, al fuoco di una comicita di
reperiorio incenirata sulle prevedibili per
quanto immarcescibili gags del modelio
Strana coppia. Discutibili, a mio avviso, sia
I'odginalita del soggetio - impamialo su
gaffes e sproloqui i un dustto maschile
corroso dalla convivenza - sia Mimprevedi-
hilita, peraliro necessaria in questo genera
di remake, di un'umanita incapace di
“essere normale”. In fondo, di acqua sottg i
ponii ne & passata, fin troppa, ed i gioco
degli equivoci, da fonte di ilanta e compl-
cita che era, & “assurto” a prontuano per il
teatro "usa e getta”, un teatro i cui autor ed
interprati sono chiamati ad assumersi one-
rose responsabilitd. Non sempre ripagate.
Angelo Pizzuto

ANNA VERRA, di Mario Morett.
Regia e scene di Mario Moreft
Musiche di Alfredo Messina. Con
Caterina  Costantini, Maric Fedele,
Vincenzo Pimolta, Adriano Agrimi.
Prod. Il Globo.

Anna vavra, & una biografia teatrale di
Anna Magnani costruita sulla falsa riga di
una rivista come una miscellanea di ricordi,
canzoni d'epoca, stralci di interviste e giu-

Apag &2 Inaio, dasin,
besimo  Werimilier,
Angsio Oriando & Tosca
digere n Lo cxse o
mae & Vincenm
Cerami rega d Ao
Corsni (it Tommesa
Leparal, i basso,
Angoing (iemo 8
Vaeria Vi in
Modame Lupin (ioh
Federion Fval i que-
58 pag. n 30, W
momento delo spedta-
poly Melisioh d
Rossana Patrisa Silarl
fioker Ackdile Leperals in
[ Cadering
Costartin, progaponista
o Ao e
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dizi dedicati alla grande attrice da parso-
naggl a lel contemporznel quali Fellini,
Pasofini, Viscont. Lo spettacolo offre un
preciso ritratio del periodo d'ore del cinema
necrealistico eleggendone sua capitale
Roma e sua regina Nannarella: in questo
senso assolve la funzione, direl quasi
“didattica’, di un documentanio tealrale.
L'atirice prodagonista, Caterina Costanting,
ricorda molio la Magnani sia per ['aspetio
fisica di bruna, lerragna, lorva & casareccia
donna del sud e sia per certi impeti carat-
teriali. I lavoro di immedesimaziona dell'at-
trice (appassicnata e ruspante Nannarella)
@ cosl viscerale e profondo da suscitare
momenti di vibrante commozione. Simana
Margantini

COMNFUSIONE, di Turi Viaslle. Regia di
Antonio Salines. Scene e costumi di
Glorgio Balde, Con Antonie Salines,
Francesca Bianco, Francesco
Capitano, Beatrice Palme, Gianni
Manerg, Prod. Teatro Belll @ Emmevu
Teatro.

Il tesio, definito dallautore commedia far-
sescq, affronta, in modo abbastanza relori-
0, temi molto retorici: lo stile si contraddi-
slingue anche per un certo intento morali-
sfien, || nucleo lematico: Franz (il riceo cini-
c0 & caltvo), vive nel lusso dissoluto e
decadenle; la sua amante, (rcca viziosa e
cattiva) &, @ sua insaputa, amante della
moglie (la pil cattiva dei tre). Durante una
natte solitania Franz realizza che | valon &
gli affelli della sua vita si sono ormai capo-
volti, sono “confusl™ lamivo Improvwiso
(verrebbe da aggiungere «in una notte buia
e lempestosa.. ») di Angelo (il povero-
buono i cul nome non cela certo ardite
simbologie), un compagno di infanzia che

vive miseramenie presso un
convento di umili fraficedli, gli
dara piena conferma del suo
fallimento, Franz capisce che
Angelo & il suo alfer ego, ka sua
parie bucna dimenticata; gli
chiede allora di barattare le sue
ricchazze maledali con Finng-
cenza perduta. Lingenuita del
testo & riscattata dalla bravura
maanistrale di Antonio Salines,
perfetio nella parte del tragico-
mico fool rimasto un po’ bambi-
no. Gl altri interpreti si adegua-
na can perdetto decoro al dise-
gna registico. Applausi a scena
aperla per Salines. Simona Morgantini

DAMMATI ANGEL!, progette dram-
maturgico e regia dl Cloudio DI
Scanno. Costumi e accessori di
scena di Rita Bucchi @ Lucio
Masclovecchio. Musiche eseguite in
scena da Sora Cioncone, Germana
Rossl, Alessia DI Maiteo. Con
Susanna  Costagllone, Patricia
Zanco, Massimo Balloni, Alessia DI
Motteo, Federica Camevale, Sara
Ciancone, Mariceugenia Morese,
Eivira Feoc, Germana Rossi. Prod.
Teatro Stabile Abruzzese,
Drammateatro.

Gii artisti, come gii uomini di scienza
hanno delle responsabilith rispatto allan-
damento palitico del paese in cul operano?
Ed in particolare gii aftori, se investifi di
cariche istituzionali, come |2 direzigne di
un teatro di stato, hanno il dovers di asser-
vire |l potere o invece la necessara
responsabifith di mettedo in guardia da
eventuali emori di valutazione? L'artista &
libero o no? Queste ke domande che il bal-

letto drammatico Dannati angel! si pone
aitraverso un intricato percorso dramma-
turgico che fonde diversi spunti; il romanzo
Mephisfo di Klaus Mann, il testo teatrale
Mephisto di Paolo Puppa, L'Angelo senza
foriuna di Heiner Miller, cantl & musiche
yiddish e altre suggesticni. In un teatro,
durante e prove del Faust, sulle sfondo
della Germania hitieriana, viens evocata la
vicenda dell'atiore tedesco Gustav
Grundgens, (e del suo sosia letterario
Hendrik Hoffgen), esponente del Teatm
Rivoluzionario @ sovrintendente al teatro di
Stato Prussiano solto il Terzo Reich. Le
sue inquietudini creative, | suoi rappoarti
omosessuali con Hans Qtio, attore comu-
nista toriurain dalla Gestapo, & con gli altri
membei della compagnia sono spunti per
rifiettere in modo piuttosto contorto sulla
figura deliartista, angelo danmnato, oggl
come ieri. Meana Orsini

CANZOMNETTE VAGABOMNDE TRA ITA-
LA E GERMAMNIA, coordinamento di
Cristina Pezzoli. Con Maoddalena
Crippa @ il Trio Gardel, Prod. La
Contemporanea 83.

E una splendida Maddalena Crippa,
agaressiva, spinfosa, seducente e comosk-
va, quella che si presenta al pubblico con
queste Canzonetfe vagabonde tra lfalia @
Garmania. Uno spettacolo gradevole & Ira-
scinante che, patendo da un diverdisse-
meamnt senza pretese, dipana, sulla tessitura
gracie di canzoni scelte un po’ a caso tra
gli anni ‘20 e ‘40 la sofidita tesa di una
costruziona sorridente & garbata, coordina-
ta da Cristina Pezzoli con misurato vigore.
Mentre la protagonista, le spalle nude e |l
corpo fascialo da un abita nero che ne sol-




tolinea |a sensualita flessuosa, va contrad-
dicendo la fraghita del votto blondo e dedi-
calo con l'energia prorompente di un
autentico animale da palcoscenico, capace
di frascomere senza sirappi dabie tonalita
espressionistiche di un repertorio tedesco
un po’ maudit a guelle ammiccanti o aper-
tamente ironiche di pil famifian canzonetie
nostrane. Motivi romantici e divertent di un
passato non iroppo lontano, tra cui l'affrice
si addentra con la frasgressivitd sorridente
di uno sguardo malizioso. Sfoggiando
intanto una versalilitd sorprendente che
percorre canzonl e palcoscenico in una
ventata di energla imefrenabile, imdente &
sharazzina. Mostrando soprattutio una
personaita esuberante di grande malleabi-
Ita inferpretativa, capace di reinveniare
ogni canzone senza cadere nella banalita
dell'ovvio e di piegare la voce e i gesti all'e-
spressivita del mima o della marionetia, in
un crescendo vitalissimo di seduzione, di
freschezza, dironia, che affascina il pubbli-
co & lo conquista. E che peraltro d4 spario
e niconoscimento al prezioso apporto del
fre musicisti in scena, Alessandro Nidi,
Massimo Feraguli e Fulvio Redeghier,
rispelfivamente al piancforte, al clarinetio e
glla fisarmonica, Anfonelia Medli

HELLO, DOLLY! Libretto di Michael
Stewart. Musiche dl Jemry Herman.

Regia di Giuseppe Visciglia.
Corecgrafie di Constantin Floriean.
Direzione musicale Sorin Oanceaq.
Con Maia Morgenstern, Virgil
Ogésanu, Emilia Frigiciu, Mitica
Belciugan. Prod. Mondo Musica.

Resta sempre un grande musical, questo
Hello, Dolly!, zampillato a Broadway nef
1964 sulle musiche di Jerry Herman e
libretto di Michael Stewarl. Tratto dalla
commedia brllante The Matchmaker di
Thomton Wilder, ha ispiralo anche un
famosa film con Barbra Streisand & Waller
Matthau, Questallestimento piacevoimean-
te garbalo, senza eccessi sfavillanti,
segnato da una impronta mitteleuropea
appena velata di malinconia, & stato porta-
to in ltalia dalla compagnia del Teatro di
Stato Legnard di Galati in Romania, un
gruppo artistico apprezzato a lvello inter-
nazionale sopratiutio per pregevoli messe
in scena di opere liriche e operette.

Recitando, cantando & ballando, ¢l si nara

dei maneggi di una vedova la
cul bellezza eguagha latthita
frenetica di sensale di matn-
mani, Piena di vitalita e di
inventiva, decisa a rientrare
nelfa condizions matrimaniale,
la dama cerca di indurra un
facoltoso mercante di grana-
glie che le ha affidato la ncerca
di una sposa a puntare la sua
scelta su di lel. Naturaimente
dopo averio avvolic nella sua
defiziosa e lievissima rete di
intrighi & avere propinato al
riottoso & matura signore occa-
sioni di incontri improponibl,
la vispa signora raggiunge l'e-
sito agognato oM una vapore-
50 velo da sposa.

Ha indossato gh abiti scintillan-
fi della Bella Epoque, Maia
Morgenstem, che con la sua
voce gradevole e agile e be
notevoli qualita di altice ha
offerto una buona interprela-
zione. Virgll Ogasanu & stato
I'imconsapevole candidato alle nozze, che
annulla rottosith e avarizia di fronte alle
grazie dell'ambasciatrice di Cupido. La
corona deqgli attosi, ballerini e cantanti, in
una scenografia che evocava senza sirafa-
re, & apparsa di tutto rispetto e I'allestimen-
io nellinsieme ha offerto  un risuliato di
equilibrio e di eleganza, di grazia e misura,
guasi disorfientanie per i correnti gust ipe-
reccitati. Mirella Caveggia

SULLE SPINE, scritte @ diretto do
Daniale Fallerl. Scene di Daniele
Iraci. Canzone Sulle Spine composta

e inferpretata da Donalello Rettore.
Can Urbana Barbadni, Marla Lulsa
Finocchi, Mick Nicolosi. Prod. Pro.st.t.

Daniele Falleri e Urbano Barbenni, dram-
maturgo & regista il primo, attore il secon-
do, hanno malti punti in comune, a comin-
ciare dalla data di nascita.

C'é poi un'inlensa attivita cinematografica,
che nel secondo S accompagna a un
aifrettanto nuirito percorso televisio, @ infi-
ne il comune debutto in teatro, con questo
Sille =pine, che & valso all'autore il primo
posto &l Concorso Letteranc Nazionale
Lidense 1996 e al protagonista il Premio

Giovani Inferprefi al Festival di Terracina
1997, Un sodalizio fortunato, dunque, che,
nel caso specifico, si avvale del confributo
di Donatella Retiore, autrice defl'omonima
canzone utilizzata nello spetiacolo,
Urbano Barberini, interprete ideale di un
testo quasi scrltto su sua misura, maostra
una versatilita capace di far emergere, Ira
gags un po' sconlate ma lecnicamente
ineccepibili, le patologiche nuances di un
personaggio raffinato e bizzamo, inamesta-
bimente avviato ad attuare un assurdo
piana di [iberazions personale.

Nel susseguirsi di morti, quella della
madre, del padre, defio psicanalista, del
pesce rosso, vanno afficrande lampi inat-
tesi di thriller psicologico che si compon-
gono nella plavsibiita divertente di una fol-
la caparbia e dispettosa che metodica-
mente sbaraglia affetti e anlipatie,
costruendo un paradossale incastro di
defitii perfetii. A cui si contrappone la misu-
12 piana e discorsiva del tesio, punteggia-
fo di battute e scarti imprevedibili, che
Urbano Bamerini, coadiuvale in scena
dalla silenziosa presenza di Mania Luisa
Finocchi e di Nick Nicolosi, impone di volta
in volta con sciolta disinvoltura. Antonelia
Mediiti
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OMNDE RIFLESSE, tratto dal romanzo di
Claudic Magrs Un allre mare,
Adattamento @ regio di Giuseppe
Arena. Con Giuseppe Arenag,
Matteo Federici, Danilo Belloni,
Roberta Taino.

Un sasso nellacqua e 'effiefto di quel tonfo
si fraduce in un cerchio che pian piano sl
&llarga, fino a farsi impercettibile ma senza
per quesio perdere la sua forza, E questa
la metafora con cul Carda Micheltaedter,
filasofo suicidatosi giovanissime, definisce
la "persuasiona”, almeno nello spetiacolo
Onde Riflesse di Beppe Arena, beramen-
te tratto dal romanzo di Claudio Magris, Un
alfro mare. La storia di amicizia e di com-
plicita intelletiuali fra il giovane Carlo,
Enrico Mreule, personaggio misteriosa un
po’ folle e un po’ geniale, & Nino Peternoli
& una storia di anime inquiete. | luaghi
sono diversi, ma lo spazio & quello del
cuore, sia che s traltl del freddo di Gorizia
primonovecentesca, della sconfinata deso-
lazione della Patagonia, dove Enrico si rifu-
gia per fuggire se slesso e i ricordo di
Carlo, o del fascino del mare Adratico,
dove il protagonista si perderd fino afla
morte. Pochi, pochissimi eementi, movi-
menii ridotti al minima, la voce mai media-
ta, l'utilizzo, & volte un po' didascalico, di
diapositive come scenografie & guanto
basta ad Onde rifiesse per rapire lo spetta-
tore e ricreare |a tensione di cuod affitt ma
in armonia fra lorg, nel gioco intellettuale di
spiegarsi la vita, Alla fine si applaude di
qusto, sorpresi che quel movimento causa-
to dal sasso permanga anche gquando il
mare dell'anima sembra piatio. Nicola
Arrigoni

BIT, di Luigi Gozzi. Regio di Marinella
Manicordl. Scene di Batlina John.
Costumi di Elisobetta Muner. Con
Patrizia Bollini, Andrea Caimmi,
Mara Di Malo, Laura Forti, Marco
Galignano, Miella Mastronardi,
Guglielmo Popga. Prod. Tne Teoho
dalle Moline, Bologna.

Bif (letteraimente ‘cifra binaria”) & una
giungla di conversazione dentro la quale i
dialoghi dal quotidiano si tramutana in un
universo di segni e di combinazioni possi-
bili, atte a definire mondi in cui le persone
& b8 cose sembrano scambiarsi ruok & fun-
zioni. Le parcle testimoniano pensied, sen-

fimenti @ azioni che possono Seguire
impreviste tralettorie. Quanto vediamo e
ascoliame comunements sembra apparte-
nere ad una sorta di normalith apparente
che soltanto l'abitudine riesce a codificare,
mentre la scena la smonta e la rivela.
Recitando si stabiliscono relazioni oltremo-
do scivolose che cambiano non solo le
dinamiche del gruppo ma la sua slessa
densita: con garbala ironia scenica, si
passa dallindnviduale al colletiva, come in
un campo magnetico fatto di improvvise
attrazioni & repulsioni. Intelligenti dissol-
venze mutana i velli @ | sensi della comu-
nicazione grazie a continue ed inavvertils
metamorfosi, slalom di frasi che divantano
pensieri e scoprono una rete di incontr,
ara giusti ora sbagliati, dentro uno spazia,
tutto teatrale, di trame e destini incrociati,
Delle 101 scene scritte da Lulgi Gozzitra il
‘92 e il 96, Marinella Manicardi ha messo
insieme quelle che con pid decisione pre-
dispongono alla sorpresa, dentro uno sofi-
sticato itinerano drammaturgico che divie-
ne reglia nel memento in cul scardina | dia-
loghi dalla loro cifra linguistica e lefleraria
facendoli rivivere sulla scena nei modi di
una vivace e immaginifica sinfonietia ver-
bals e gestuale, coadwvata dai bravi e gio-
vanissimi interpreti. Giusepps Liotta

IL SOTTOSUOLO, trofto da Le memo-
fie del soffosucio di FDostoewvski],
Regla di Valentine Ordes. Prod.
Teatro dell’Orologlo, Roma.

Valenting Orfeq riprende il suo monologo e
ancora una volla si ispira alle Memoris del
softosuolo (1804) dostoewskiane, Il picco-
lo uomo bilioso che si osting {non solo
metatoricamente) a vivere in uno stato di
emarginazione volontaria, non a kato, ma
al di sotto dell'ordine sociale dato, |'vomo
senza qualith che oblomovianamente rifiu-
1a e allo stesso tempo analizza la sua
situazione nel mondo, disgustato e stizzo-
50, ci place nella interpretazione e nefla
riscritiura di Orfeo per due ragioni; 2 sua
lontananza e il suo cosciente, spletato
osservare. Il ribelle che non agisce e
denuncia a parole il proprio disgusto, tra-
sformando la parcia in azione, assume, in
Orfeo, per carattera & per linguaggio, alcu-
ne venature di napoletanita; ferms restan-
do alcune aggiunte personall, tentazioni

dell'attore versofcontro il suo pubblico.
Paglo Guzzi

M| UCCIDERANNO IN MAGGIO, di
Luciano MNaoltino. Tratto dall'omoni-
mo libro di Paul Rougeou. Con
Luciane Mottine. Prod. Casa degli
Alfieri.

Mi uccideranno in maggio, monologo serit-
to & interprefato da Luciano Natting, libera-
mente ispiratosi alfomonimo romanzo di
Paul Rougeau, consta di un unico elamen-
to scenografico: una sorta di parlatoio. Lo
spettacolo s insensce in quel filane del
“teatro di impegno civile” che intende riflat-
tere sugli aspetti scottanti di una realta
estranga al palcoscenico ma capace di
trarre, dal palcoscenico, ullli indicaziont
Luciano Matting, ripreso da una telecame-
ra che ha tutto il peso indiscreto di un
occhio eletironico, racconta ke pene di un
condannato a morie in aliesa dellesecu-
zione. Nel racoonto ¢'2 tutto il nonsense di
una fine distifata pian plano, aftraverso
una serie di privazioni che sono una toru-
ra per l'anima oltreché per il corpo. Il pro-
tagonista si muove come un animale in
gabbia menire narra di s e della propria
condanna 8 morte & si propone come
capro espiatofio di una giustizia ispirata
alla legoe del taglions. |l suo & un linguag-
gio Inventato: Inglese, francese, spagnolo
¢ italiano si fondono in un unico ed inquie-
tante pasfiche nguistico. Lo speiiacolo,
teso e drammatico, per quanto scevro di
inutili patetismi fa breccia nel cuore degli
speitaton, La semplicita del suo svolgimen-
1o namafivo, |a "grezzezza naturale” dell'in-
terprete, la capacita di interrogare il pubbli-
co ad una vicinanza solo apparentementa
mediata dalla camera chiusa in cui & invi-
tato a spiare attraverso un vetro di phexi-
glass, lasciano attoniti, In poco meno di
un'ora Mi uccideranno in maggio pone, con
drammatico realismo, un interrogative
etico destinato a lasciare il segno & a supe-
rare |a celebrazione mediatica delle con-
danne a morte statunitensi. Nicala Armigom

GLl INSOSPETTABILL, di Anthony
Shatfer. Tratte dall'omonima film di
Joseph Mankievitcz. Adattamenio e
regia di Enzo Monteleons. Traduzione
di Daniela Guardaomagna. Scone @



costumi di Elisabetta Gabbionefa.
Con Antonio Caotania & Gigio
Alberti. Prod. Giona Produzioni -
Teatio Patrella, Longhano,

Gli insospeltabili, pellicola inglese del
1872, su una piéce leatrale di Shaffer,
aveva avuto come interpreti Laurence
Olivier & Michael Caine. Ora, Enzo
Monteleone (sceneggiatore di molt film di
Gabrigle Salvalores, Medieraneo com-
preso) ha realizzato la sua messinscena
con I'occhio fisso al film di Mankiewitcz. Fin
qui nulla di strano. Cid che lascia perplessi
& 'attualizzazone del testo, con ambienta-
zione italiana, che Monteleone, in Lna nota
di suo pugne, dichiara d'aver edovutos
operare. Non si capisce, perd, chi glislo
abbia imposto. Frutto di tale operazione, &
uno spettacolo che sarebbe pil consona al
trio Vanzina-De Sica-Boldi, che a dei vincl-
tori dal Premic Oscar, quali Monteleone,
Catania e Alberti,

Il "gioce al massacro”, attoma a cui ruota
l'azione, sl svoige nefla lussuosa villa di
uno scenaggiatone in crisi, impersonalo, in
maodo un po’ monocorde, da Catania, Gigio
Alberti convince magaiommente nel rucko
del giovane immigrato egiziano, personag-
gio che gli consente, all'ocearranza, di tra-
vestirsi @ assumere anche lidentits del
commissano. Danilo Ruocco

MOM APRIRE LA PORTA SCORREVOLE,
di Eva Mesturine e Elisabetia
Gerardi. Regia di Filippo Crivalli.
Scene di Oftavio Coffano. Con
Beppe Braido, Donlela Cald, Luca
Occelli, Esther Ruggiero, Andrea

lalone. Pred. Compagnia Torino
Spettacoli.

Lin giovane ortopedico ridipinge be pareti di
casa mentre elabora, tra nimpianto, cini-
smo @ solidarieta di gruppo, il lutto per I'ab-
bandono della sua ragazza. Informo a lui si
disegna ['andirivieni della sorella e di alcu-
ni amici, infenzionati ad offrire seé non
impome, un s0stegno morale oltreché ope-
rativo. Al di |2 di una sbronza colletiiva, non
accadra granché ma forse si avviera un
processo di pil consapevola maturazione.
Improbabila, wiste le premessa. Dalla com-
media di Eva Mesturino prends le masse
un mICreCosmo senza g{al'!dl SpeEss0n e di
scarsa cullura, dove incalza 'impazienza,
serpeqgia il malessere & gl interessi, plut-
foste devitalizzati, appaiono limitati. Fra
quasti, il sess0 che sostituisce facimente
I'affettivits. La confusiona che
pervade il nuclen di amici =i
traduce in un grovigho arruffa-
to di gesti e di riffessiont, in un
linguaggic frenefico che
manda in esilio | congiuntivi e
accoglie lintercalare pit o
meno valgare che caratierizza
il modo di esprimersi odiemo
La descrizione minimalista di
una realts sociale ed emotiva
in cerca di uno sboceo & ispi-
rata e diretta ai giovani d'oggi,
costretti a confrontarsi con
lempl a foro poco proplzi. E
futtavia non c'@ chiarezza di
intenti. Mentre | desiderio di

sognare, profondo @ unanime nonostante i
[imiti imposti dal reale, manca di quelio
slancio poetico che & spunto annunciatg
delio spettacolo, Mirella Caveggia

BAUDELAIRE: | FIOR! DEL MALE, testo
e regla di Claudic Ascoll. Spazio
scenico di Sissi Abbondonza e
Claudio Ascoli. Costumi di Claudio
Hofmann. Musiche di Alessio Rinaldi,
Coreografie di Lorella Rapisarda.
Con Marco Guerrini, Anna Balduccl,
Emanueala Glordans, Vincenzo De
Caro, Tiziona Gilulioni, Mariarosa
Pala, Adrana Michelt. Prod.
Compagnia Teatrale Chille de la
Balanza, Firenze.

Un labirintico percorso teatrale, detiato da
mura e spazi frasudanti antiche memorie di
dolore e follia, come metafora visiva e spa-
zigle del mondo non solo poetico, ma
anche esistenziale di Charles Baudelaire,
Cuesto & lo spinto deflo spettacolo itine-
rante creglo da Claudio Ascoli, regista
della Compagnia teatrale Chille de la
Balanza, lasciatosi guidare dalle forti sug-
gestioni di wn inusuale luago di spettacolo
- un padiglione ofiocentesco dellex-ospe-
dale psichiatico di San Sahi a Firenze -
per fradurvi scenicamente le altreftanto
forti suggesfioni di sparse lettura baudelai-
mang (| fior del mals, Piccoll poemi in
prosa, Il mia cuore messo & nud, | parad-
5 arificiall, & lettere alla madre), Nefla
grande sala con valte a crociera aperta su
un giarding notturno, dave ha inizio il viag-
gio nel mondo del poeta, si materializzano
la madre, austera dama dai rigidi gesti da

In quisia pag. in Eo
dia sin., Anfonio Calania
e Gigio Albert ne G
nsaspaliatdl, regia
Enmo Monislecne; in
besso, Toana Gauliani
defla compagnla Chile
de la Balanza in un
momenio delo sefis-
ook Bacdelsine: | Gonl
i e (lodo: Massimo
Aguee)
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automa borghese, Io stesso Baudelaie &
ta giovane Mariette, amore puro della gio-
vingzza, Ma, softo lo scinfiltante lampada-
no a gocce, ecco anche ke “donne danna-
18" dei Fion del male, Delfina e Ippolita,
{enare amanti intente a scambiarsi dolci
parole dall'alto di grandi gonne inlelaiate,
come candide corazze semovent che fen-
dono il pubblico. Ci si incunea per strette
scale dietro al poeta pifferaio magico, fin-
ché guidata da musiche e versi lontani
(Mimvite &l viaggio), la piccola folla di spet-
tatori si accalea per sbirciare nelle slanzet-
te allineate, che furono le camere del rico-
verali, le magiche apparizioni dei perso-
naggi di Baudelaire, Ultima tappa & verso
un'illusoria uscita alfestema: il terrazzo sul
giardino, trasformalo in grande inquietante
gabbia a protezione dei ricoverati, Lia
Lapini

EILLING MARIA, tratto da Lo mals-
die de o mort di M. Duras e Cecitd
di J. Saramago. Regia di Celing
Sadré. Luci di Fabio Sajiz. Con Luisa
Pasellc, Prod. Auele Teotro,
Pontedera.

| grande e spoglio spazio del Link di
Belogna offre una nota di smamimento in
pill a questo piccolo allestimento che ha in
s @ comunica un forte senso di impoten-
za. In una disadoma stanza da letto, alla
cul parete, tra candele & Juci al neon, cam-
peggia il dipinto di una santa, una donna
cleca racconta ka stoda di un crudo mcon-
tro d'amare, tra una donna che si vende ed
un uoma che. per qualche giomo, fara di bei
cid ehe vorra Ll & affetto dalla “malatha
della mone”, nel sensa che teme la vita @
di conseguenza (& more, non ha mal
amate una donna &, alla luce del giomo,
Man Mconosce nessuno. Mentre led o lascia
fare remissiva, convinta che nel conceder-
si fino alla morte si celi 2 propria defirante
salvezza, La donna cieca non lascéa tra-
sparire alcun coinvolgimenio nella vicenda
che narma: I suo dire & impassibile, distac-
cato & l'impressione & che stia leggendo
una didascalia. E tuttavia c'& una necessita
in questo dire, giacché il suo corpo sembra
conservare il ricordo di cib che descrive.
Infath, la sua, & una cacita a due facce: da
un late, ingabbia il corpo ned corpo, perché
azzera il campo visivo e fa mugvene a len-

foni in uno Spazio
congsciuto, daialro,
lo libera, aprendo
miracolosamente uno
spazio “alro” come il
rivedere 0 ncordare.
Cristing Gualandi

CAPPELLO DEL PAPA,
ol Pierpaolo
Palladino. Regia di
Maurizio Panici.
Scene di Danlele

Arrura Teatm, in
coliaborarione con
Ass, Angot - Teaho delle Regioni.

In una Roma papalina al definitivo traman-
{0, |2 requisizione da parte delle fruppe
sabaude della locanda con linsegna del
Cappello del Papa & un segno inequivoca-
bile dei templ. Travolli dai grandi eventi
della storia d'ltalia, due popolani, Sattimio
& il cugino Cesare (il proprigtario di quelia
locanda), i trovano arroccati dantro |a pol-
varosa biblioteca delio zio abate, il “prede
nero” Don Antonio, a rcercare le leters
comprometienti di una nobildonna, che
proprio dalla sua passiong per il “demo-
cratico repubblicana” Settimio potrebbe
essera scagionata. Servendosi di un
romanesco vivace e saporito, Pierpaclo
Palfading disegna i sucd personaggi sbal-
lattati dagli eventi e calati in un meccani-
smo di continui piccoli colpi di scena, fino
allirmuzione grottesca della voce della
nuova italia: un solerte bersaghers dall’ac-
cento siculo, che a stento i trattiens dal
farli fuori, come & accaduto allforgogliosa
nobildonna non piegatasi al nuove gover-
no. L'atto unico del giovane Pallading con-
ferma i pregi di una
scrittura teatrale
agile e sapiente, che
frava il suo punto di
forza in un dialogato
a cui il dialetto offre
una maggior
gamma di coloniure
comiche ben sfrulta-
te dai dus bravi
interpreti Wertmiiler
e Coltorti, Lia Lapin

L'ULTIMD  MNASTRO
DI KRAPP di Samuel
Beckett. Traduzione
di Carle Frubero.
Regia di Monicao
Confi.  Impianto
scenico di Guido
Buganza. Con
Robearto Trifirnd. Prod,
Teatro Qut  Off,
Milano.

Lultimo nastro di
Krapp, di  Samuel
Backeft (un classico
moderno, pubblicalo
insieme a Caneri nel
1958) lora in scena a
Milano al Teatro Out
Off con l'interpretazione di Roberto Trifird,
& la regia di Maonica Conti.

Beckett ha avulo un‘infanzia felicissima;
forse & per questo che ha potuto scrivere
ludicamente della “fine dell'vomo” e del
suo “silenzic”, & sopravvivere. La sua
educazione religiosa gli & restata nel san-
gue: |a sua lofta tra “silenzio” e “parola” ha
percid origini iraumaticamente refigiosa,
Con Una esasperaziona avanguardistica
Roberto Trifird - degno interprete al Teatro
Qutfoff - incama questo esasperato con-
trasto con toni adeguati e il suo dispetto
giullaresco per il mondo del passato e
limpotenza del presente, trasforma pochi
metri di scena in un circo della sioria di
una vita. Nel dialogo impietoso con fa
woce registrata di se stesso, gli animali
feroci del passato si materializzano negli
siessi fic del personaggio che, nei pachi
medri di scena a disposizione - fratteggia-
ta in modo rarefatto ma efficace - vengo-
no “domal” in una successiong di gag
compiutamente felici. Anche mangiare
una banana diventa un'impresa scenica e
in quel gesto minimale Trfind ¢l mette una
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pausa efiicace, come una slop-molion
cinematografica, che fa scattare I'ango-
scia pessimistica di Backett in futta la sua
concretezza. | mezzi minimali che Trifird
ulilizza, come s& | suoi stessi gesti @ la
sua mimica facciale fossero giocattol,
cen l'infanfile spensieratezza di un bambi-
no handicappato, espandono la scena in
uno spazio della memoria che non cede
mal a compiacimenti, @ nel suo ascelicn
rigore formale, non pecca mal per difetto.
La regia di Monica Conti, ben accompa-
gna la giostra dell'attore con misurata ele-
ganza, Testo, attore, regia; meritatissimi
applausi. Aldo Sellen

LA FORTUNA DI NASCERE A MNAPOLI,
di Luigi De Filippo. Regia di Luigi De
Filippo. Scene di Tony Stefanucci.
Costumi di Carla Colarusse. Con
Luigi De Filippo, Carmen lovine,
Pacla Riolo, Ciro Ruoppo, Ingrid
Sonsone, Enzo Perna, Stelonio
Ventura, Antonio Esposito, Rosario
Giglio. Prod. Csn di Luigi Di Stasio -
Teatro delle Muse di Napaoli,

Affidata alla vivacita e allimmediatezza di
una decana di giovani attor, ben guidati dal-
l'autore-attore-regista figho dell'inobliato
Peppino De Filippo, la garbata commedia &
un omaggio alla Napoé di ler e di oggi che
non tanko esalla la “fortuna” cui si inneggla
nel titodo, quanta da risalto ai vantaggi di un
radicamento non soltanto sentimentale nelle
rispettive citta natie. Prendendo awvio dak
l'annunciato ritomna fra g amici di un tempo
di un giovanctto che ha fatto fulminea fortu-
na ned ¢inema € in tv, ovviamente a Roma, si
mette via via allo scoperto un panorama di
frustrazioni, compromessi, velleitd cui ca-
scun personaggio confida di pore nmedio
con i desiavo asuto dell®amico mpartante”.
Nella vana atiesa del casarecclo Godot 5i
consumana le speranze della musicomane
Annamaria, dellaspirante commediografo
Geppino, della effervescents laia e del suo
geloso compagno Roberto, e fanno profes-
sione di cieca fiducia nel miracolo anche la
pia portinaia con figha “mistericsaments”
incinta, una chiassosa awlo pamucchiera e
cubista di descofeca, nonché | dabben pro-
fessore di scucla media impersonato da
Luigi De Filippo che assume un nsvolio di
fidente otimismo “malgrado tutto”, compren-
dendo nel wito anche || peso di un ventenne

figho handicappato. Gaslone Geron

SEl PERSONAGGI IN CERCA D'AUTO-
RE, di lulgi Pirandello. Regio di
Gluseppe Patroni Griffi. Scene e
costumi  di  Alde Tedizzi. Con

Sebastiono Lo Monace, Marangela
D'Abbraccio, Elena Croce, Federica

Di Martino, Kaspar Capparoni,
Cloudio Mazzenga e alti dodici atio-
ri. Prad. Sicilia Tealro e Festival della
Versiliana.

Ormai amvato 2l terzo allestmento di quelio
che da molti & considerato il capolavoro in
assoluto di Pirandelio, 1| regista Giuseppe
Patroni Griffi ha comincialo con laccentuare
la sorpresa e la diffidenza con cui un gruppe
di giovani attori, impegnali nelle prove di
un'atra commedia pirandelliiana, reagiscono
allirrompere in scena di Padre, Madre,
Figliastra, Figho, Bambina e Giovinetto che
pretendono non di recitare ma di rivivers e
rispetiive vicende personall, Penetrando nel-
l'essenza di un dramma dove i realts mute-
vole degli interpreti 51 confrappone a quelia
immutabile del personaggl, Patroni Geffi
tende a ridutfivamenie auloidentificarsi nel
diretiore defla compagnia giovanile i cul tur-
bamendj imandano la sostanziale inadegua-
tezza del teatro a esatfamente ripropome
quanio 'sutore ha fissato per sempre sulla
carla. Sebastiano Lo Monaco conserva
accenti di struggente frusirazione nel ritratio
del Padre che nefio squaliore di un retrobol-
iega complacenie slava per avers un rap-
parto Incestuoso con la Fighastra di cui da
anni aveva perduln le tracce, Marangela
D'Abbraccio da pieno risalto alla sensuaiita
dolente della concupda ragazza, mentre
Elena Croce esprime appiena lo strazio defla
Madre & Kaspar Caparoni tenta magistral-
mente, come direttore di compagnia, di got
tare un ponté tra le opposte sponde dei
Personaggl e degli Attor. G. Ge.

SEMPRE COMN PAPA, di Gianfelice
Imparato. Regia di Enfco Lamannao.
Scene di Sergio Tramonti, Costumi di
Annalisa Giocci. Con Peppe Bama,
Enze Cannavale, Patrizio Trampet,
Caterina Sylos Labini,

Alfaperiura del sipanio, lazione sembra
situarsi in un tempo lontano di abiti lunghi
@ Ui calzoni alla zuava, come quelll che

porta il pazientissimo figlio di un padrone
di casa vecchio e brontolone, pronto ad
evocare ad ogm pié sospinto eventi hul-
tuosi e catastrofi. Ma il modemissimo
intercalare con cul la servetta dispettosa-
mente i piega agli ordini del capofamiglia
risuona col balenio stridente di una anc-
malia destinata presto a rivelarsi in tutta 1a
sua assurditd. La vicenda si svolge in
effetti ai nostri giorni & quel fermarsi ad
abitudini & perfino rumor di un'epoca
ormal lontana & frutto, del tutto artificiale,
defla tirannica volonta del vecchio che
pretende che tufto rimanga come & sem-
pre stato, vizzo e gretto come la sua men-
talita bisbeticamente chiusa ad ogni Inno-
vazione, Ed & cerlo che la vita, nella
penombra della casa, chiusa ad ogni rag-
gio di sole secondo la volonta del vecchio
balzano, & dura per il figho costretio a
yivere nella dimensione di un tempo che
fu & ad approfittare delle brevi assenze
del genitore per immesgersi In autentici
bagni di ce, di smog ¢ di metal rock,
Finché un giomo |a fine del vecchio si
profila realisticamente vicina, Doveroso
appare allora assecondame [ desideno di
vedere una figlia che da anni si disinte-
ressa della sua sorle, che, perd, ingiusta-
mente sarebbe messa a parle dell'eredita,
magari a scapito def fralelio. Il nmedio si
impane & |'autore Gianfelice Imparaio lo
cerca con divertita delerminazione ne
rodati travestimenti dell'antica commedia.
Dando 'avvio a un susseguirsi di sorpre-
se @ malintesi che culminang nello scate-
nato andirivieni di Peppe Barra dal perso-
naggio, posalo e paziente, del figlo a
quelio squittente & popputo di una impra-
babile sorefla. E che la regia di Enrico
Maria Lamanna accompagna con godibile
oculatezza, appoggiata dalla precigions
interpretativa di Enze Cannavale nei
panni del padre e dalla disinvolta grade-
volezza di Caterina Sylos Labini e Patrizio
Trampetti, rispettivamente in guelli della
servetla e del suo innamorato. Fing allo
scario inattese di un finale che malinconi-
camente si avvita su se slesso e che vede
il figho sostituirsi al padre ormal morto
perpetuandone misoginie @ lamentazioni,
Con la casa nugvamente chiusa agli sbuf-
fi di smog, &l rumor della tangenziake, al
continug rincomers di sirene e di allarmi,
Antonelia Mehil
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convegno a Torino

Il gioco del teatro
non dimentica Morteo

di Laura Bevione
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scuola®, wvarato

di

Trent’anni

-

1968 dallo
Torino,
Ragazzi

dopo 11 el 1968 Ia
progetto “Teatro N g;l::gi:l': i
nel fearo Stabie
L Torino, formata, fra gli
<, | 5 . ... ali, da Giuseppe
1 § edat II O Beriptuccl, Gian Renzo
a il PUNTO  Moten e Muccio
della situazione Tni ﬁ"s'luﬁ?
. : i etto “Tea x

e si interroga e ianset
sul suo futuro un rapporo ativo tra
listituzione pubbfica ed
i suni potenziall fruiton, identificati con lntera cittadinanza, in futte
Ie sue variegale componentl. Nacque allara, in Italia, il concetto di
animagione teatrale, al quale & stato dedicato, trent'anni dopa, il
comvegno “Il gioco del teatro”, tenutosi a Torino lo scorso aprile, Le
matiinate, consacrale alla nflessione teorica, sono trascorse nel
succedersi di interventi volli ora a ricostnuire ke esperienze del pas-
salo (i contributi di Nucclo Messina e dell'assessore comunale
Figrenzo Alfien), cra ad abbozzare gli scenasi del futuro, come ['an-
nuncio, da parte degli assessori alla cultura del Comune e della
Regione Piemonte Uigo Perone & Giampiero Leo, della prossima
creazione, a8 Torino, di una "Casa del Teatro per Ragazzi e
Giowani™, Cristina Loglio, Patrizia Mattioda e Claudia Allasia hanno
descritio Tipotesi di teatro™ elaborata da Morteo, il quale teorizzo
un testro come “gioco”; non pid nite elitario, bensi evento restituito
al popolo, che ko vive quale occasione di crescita culturale e spin-
tuale. Loglio, in particolare, ha ricordalo come Morteo da un lato
sia riuscito a cogliere mportanza pedagogica della prafica teatra-
le, capace di far emergere la creativita dei ragazzi e di favorime
una formaziona non solo parziale; e dallaltro abbia introdotio nella
sfera del Teatro Ragazzi innovazioni poi cooplate nel linguaggio
propric del teatro fout court. Questultima csservazione, ribadita da
Loredana Perssinotio, presidents di Agita, associazions nata nel
19594 allo scopo i sostenere la promozione e Ia ricerca della cul-
fura teatrale netia scucla @ nel sociale, & stata, invece, nbaitata da

Raberto Alonge. che ha definito 'animazione teatrale una grande

£
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wubriacatura colletlivas, senza conseguenze sulla pil vasta scena.
Piergiorgio Giacché, Giuliano Scabia e Giovanni Moretti, sottoli-
neando come Fanimazione teatrale sia stata in grado di innescare
un vivo corocircuito fra teatro @ societd, ne hanno ulteriormente
affermato |a centralita nella storia del teatro, e in generale della
Cultura contemporanea. Oggi quell’esperienza é posta nelle condi-
Zioni di recuperare lo slancio originario, grazie alla fimma di due pro-
tocofli dintesa ministeriali, del 1995 e del 1957, sulleducazione ai
linguaggl delle spettacolo, di cul I'Efi coordina la realizzazione.
L'ente, ha spiegato la sua rappresentante Monica Mosetti, privile-
gia quel progetti che si configurano come prototipl, cioé modell
riproducibili anche in altre realtd scolastiche. LEY inoltre, & impe-
gnato nefla costituzione di un archivio in rete interamente dedicato
alla realts del Teatro Scuola. Delle altre leggi concermenti I'anima-
zione teatrale si & occupalo Francesco De Biase, evidenziando
come in esse il leatro sia prevalentemente inteso quabe attivita utile
a prevenire o ad alleviare il disagio giovanie. De Biase ha altres
introdotto il problema cruciale della formazione degll insegnanti e
deqli aristi, questione non ancora affrontata sistematicamente.
Ken Robinson, coordinalore del progedto “Cultura, Creativita e
Giowvani” promosso dal Consiglio d'Europa. ha portalo la discus-
sione sul tema del rinnovamento del Tealro Scuoda in un contesto
internazionale, ponendo I'accento sullimportanza dellinsegna-
mento delle discipline dello spettacolo in una realth in cul la crea-
fivita contraddistingue i setiord emergenti nel mando del avoro,
Concrele dimostraziond di crealivita, appunto, hanno animato i
pomeriggi del convegno coordinati da Remo Rostagno. | bambini
di due classi della scuola elementare di Vinovo (To) hanno rappre-
sentato una Cantastonia - strutfura speftacolare modellata sulla
forma del narmare propria ded cantastone - intitolata [ desiden & fa
tv, realizzata insieme alle propne insegnanti e aghi attor della
Compagria Stilema, da tempo presente sulla scena del Teatro
Ragazzi. Tiziana Lucattini ha illustrato il lavoro di “La pietra paria”,
scuola di teatro musica e ari visive per adolescenti in difficolta,
gestita a Roma dalla compagnia Ruotalibera; mentre Pierangeda
Allegro ha raccontato le esperienze teatrali vissute con i detenuti
el carcere di Fadova dal Suo gruppo, il Tam Teatro. Mia Peluso ha
chiarito la definizione ded suo “Quinto Teatrs”, realizzato non “per”,



bensi “con” | ragazzi delle scuole superior; @ Carlo Infante ha pre-
sentato il suo progetto *IT'S. Intemet Teatro Scuola”, volto a pro-
muspvere con gh studenti gruppi di discussione on line su temi fea-
trall. Letizia Quintavalla ha parlato del suo Teatro delle Briciole di
Parma, Roberto Sicco dell'attivit del Teatro Kismet OperA di Bari,
Roberto Gandini ha descatto il suo laboratorio teatrale romano
finalizzato allintegrazione di ragazzi con handicap; Guido Castiglia
ha fatlo conoscere la sua compagnia Nonsoloteatro di Pinerolo
{To). Il convegno si & concluso con be “impressioni teatral” matu-
rale dagli allevi di un liceo di Savigliano (Cn), coadivvati da
Claudio Moniagna, membro di Cast, associazione torinese di ani-
mazione tealrale. Paraliela al convegno sl @ svolta la seconda
"Velrina del Teatro Ragazzi e Giovani”, rassegna che ha ospitato,
tra gh altr, E i maffo Wluming la noffe, la messa in scena che
Assemblea Tealro ha dedicato ad Alessandro Crulo, inventore
della lampadina; Ecteossse, spettacolo di pupazzi ideato da Il
Dottor Bostik per rendere consapevall | bambini ded pericoll grandi
& piccoli cui sono quotidianamente sofioposth; Anfenati, del
Laboratorio Teatro Settimo; @ Passaggi, del Teatro del’Angolo. m

SEGNALI LOMBARDI

2 nona edizione di “Segnall’, 1 festival lombando di testo-ragagz,

seqna una svolta nela flosofia e nela formuia della menifestazic-

ne. Dinfesa con la Regione Lombardia & la rete del Quatio Motond
dEuropa (Lombardia, Rhone Alpes, Catalogna ¢ Baden-Wurtlembern),
il organizzaton - il Teatro del Burato & Fonfanatealr - hanno abbando-
nato la formula dedia “vetring” delia produzione regionale, per progetiars
un vero & propno festival, contraddisiinio dalla presenza di compagnis
siraniere, dalfawio di progettl rvolll alfaggiomarmento teenioo-antistico
deqll operatod & da una particolare atterwione al tagho degll spettacol
seferionafi. Con questo, ka drezione artistica - formata da Gabriele Fesran
e Brumedla Raverberi - cerca di infervenine su una distorsione. “Segnall,
come alfre iniziative nate sul 50 esempin, S e rasiomato sampee piu in
mastra-mercaln & sempre meno in hiogo di conffonko teorico-crilic. Da
qui fidea di trovare una formula piu provocatonia. Il progetto andrebbe rifi-
mito, ma Ndea menta un'aperfura di credito. Cosreniemente con questa
visione, gil spettacoll presentall si distinguono per la capacita di reagine,

Bambini di bianco vestiti
in guerra col mago invisibile

dal 1982 che & iniziata lavwenlu- LA PROVA DI UN ALTRO MONDOQ, ideazione e
13,00 Sadtic sl et gurlﬂlu i F:t:icm;g guédk!rudu chlhll
; " e men ucci.
 Socielas Raflaslio Sanzio. Ognl =\ " ~oudia Costeliucel, Glunia Biserna,
anng, in primavera, viene preseniatonel  cormen  Castellucei, Corsarlo, Ahmed
Teatre Comandini di Cesena uno spefa-  Lahoussine, Paclo Tonli, Prod. Societas Raffaello
colo eccezionale, nel senso che sitratla Sangio.

di eccezioni rispatio al lavor che vengo-

no normalmente concepiti per i ragazzi. Non sono favolette edulcorate, pedagogiche, che presu-
mono di mettere in scena il mondo sentimentale dei pid piccoli. Sono viaggi nellimmaginario ele-
mentare ed estremo, percorst in boschi neni, grofte spaventase, dove s pud incontrare la more &
l'animalita, la miseria & la perdita di it i Aferimenti, per trovare, in un percorso d'esperienza, la
liberazione, Da fre anni Chiara Guidi conduce anche una Scucla sperimentale di tzatro infantile
che trasforma | bambini da spettator in protagonisti non solo del viaggio nelta favola, ma anche

dell'azione. Con questa Prova di un alfro mondo le due esperienze armivano ad un punto di fusione:

una classe per ogni spettacolo entra direttamente nella favola. | bambini, allingresso, vengono

westiti di biance & introdotti nella stanza dove giace su un grande letto bianco, tra galline e colambi,

una vecthia regina malata che, con accenti contadini, racconta di un terribile mago che Fha incan-
tata, rapendogli il magico cavallo Corsanio. E chiede aiuto ai bambini per recuperarlo. Inizia Fav-
ventura: gli spettatori-attori vengono introdotti in una grande sala arabeggiante e goticheggiante
insieme, dove dovranno affrontare il terribile mago invisibile seguendone le tracce decifrando sucni
e rumori, cosiruendo una storia dai forti o dehicati stimoli auditivi. Alta fine I| mago, con faccia di
teschio, toni e sirepitose movenze da fumetio (una siraordinaria, umornstica Claudia Castellucsi)
apparira. Sfiderd i ragazzi in una danza con risonanze africane @ rimarrd vinto, E, finalmente, si
materializzera, immagine di bellezza commavente, il bianco cavallo, vero, corsiero ammaestrato,
danzante, che | bambini fasteggeranna increduli & imiteranno nelle eleganti movenze. Di rara offi-
catia appare, in questa opera, 'equilibrio fra sguardo e panecipazione, tra capacita di evocare,
descrivere, far precipitare emozionaimente la situazione col suono, dl trasportare “alirove” con La
forza dellimmagine e di implicare || diverimento e la forza energefica del ginco. Massimo Marino

dal punto di vista formale o tematico,
al perbenismo di fomo che minac-
cia 1 tealro-ragazzi odemo. Da qui
[atienzione, por esempio, a bemi
*forti” come 2 morte, [abbandono, la
diecriminazions, in Notle of carta
Citta Murata, cha pure ha destalo
perplessita, come ned bal Munsca di
Corona-Gherzi-hattiol o nello shy-
dic di Erbamil Med desiden, ambien-
50 in un orfanotrofio. B tedesco
Hifiefjiz Jans del Theater in
Marienbad sfida ke convenzioni per
lunghezza, argomento - una donna
si fa passare per uomo per sfuggire
& miseria & umiliazioni nelOlanda
del 600 - e confezions formale.
Linferessante studio Personaggi
fipropone |a collaborazione i@ La
Ribalta @ 3 compagnia Trancase
Ciseau Mousche, formata da atton
minorati psichid. La sezione dedica-
12 alle ksture testrall @ stata invece
meng definita. Se | cicl di letlure
pubbiche non sono piu un nempit-
VO, ma inbegrano a piend Sioko att-
vita di mofie compagnie, & anche
wero che la presentazions di take flo-
ne andrebbe aricolata in un pencor-
50, 0 comunque problematizrats,
Cuaiche rsenva siscita anche for-
ganizzazone logisica, dhisa fra dus
cita, Pavia e Vigevano, Fatta sahva
lidea di fermars] qualche anno nelo
stesso luogo per consolidane 1 fiest-
val, sarebbe meglo tomare ala

Hy91



SCAFFALE

Francesco Firpo, Tealro per bambini, Genova, Erga Edizioni, 1998,
pagy. 191, L. 15.000.

Sefle awvincenti commedie - dal fiabesco all'epico, dal poliziesco
&l paradossale - gia "coliaudale” in palcoscenico o in palestra da
classi delle scuole elementan, medie e supenon e da compagnie
professionistiche & amatoriali. R.A,

Vitlorip  Franceschi, Scacco pazzo. Introduzione di Peter
Kammeser, Venezia, Marsiio, 1998, pagg. 132, L. 24.000.

Due fratelii prigionien 'uno dedl'attro, in un delirante e fantastico
gioco quotidiano  che porta 'uno a fingersi madre, padre o pro-
messa sposa dell'altro, 2 sua volta un quarantenne regredito a uno
stadio infantile. Una commedia disperata ma condofta con un

media, ricca di intrighi e piena di umor, altema versi e prosa ma si
ricoliega anche al modello anstofanesco, alle voci di lirici greci e
agli apporti di arti tutte novecentesche come il cinema. RA.

Agosting Bagnato - Giuliana Polenta, Una famigla qualungue.
Dramma in fre scane, Roma, Sydaco Edirice, 1998, pagg. 76, L
18.000.

LUn testo incantrato sul tema dellincesto che nasce da espenienze
sul campo - Giuliana Polenta & psicologa e psicoterapeuta - e con-
tiene riflessioni @ materizhi derivat direttamente dall osservazions
e dallo studio di numerose realta familiari. Un tenlativo, come scri-
vong g autod, odi presentare lincesto, reale o simbolico, come
ung degl speltacoli della nostra vita interiores. RA

Elio & llaria Testoni, Glochi ol featro, commedie, Edizioni Associate
lla Palma, Palermo, 1998, pagg. 159, L. 26.000.
Dingente del senato e commediografo: un connubio impessibile?

liguaggic brilante capace di ibe-
rare [a risata.  Premio idi 1990,
Messs in scena Fanng seguente
da Manni Loy a Bologna neflin-
lerpretazipne  di  Alessandro
Haber, lo stesso Franceschi e
Monica Scattini, & stata tradotta
in diverse lingue & rappresentata
in Francia, Germania, Russia,
Scozia e Polonia. RA.

Le mille notti teatrali
di ROBERTQO DE MONTICELLI

Roberto De Monticelli, Le mille nolfi
del critice. Trentacingue anni o
teaire vizsull @ raccentall da uno
speffatore di professione. A cura di
Guide De Meonticelli, Roberta
Arcelloni, Llyde Galli Martinall,
Roma, Bulzoni, 1994-1998, 4 voll.,
pogg. 29746 compless., L. 85000
clascuno.

la raccolta delle criiche teatrali di Roberto

De Monticell. Si tratta di pid di cticcento

articoli scelti fra oltre quattromila, soritt tra 1l 1953
el 1987 sulle rubriche di teatro di quatiro testate
di cui il eritico fu titolare: «La Patriaw (1953-56), «
Giornox (1956-73), «Epocas (1960-73) e «Comiere
della Seran (1974-87). Un'amplissima selezione
che restituisce fedelmente l'arco di un itinerario cr-
tico eccezionale che muove dagli anni immediatamente successivi il dopoguerra per amvare alle
soglie dei giomi nostr, Lintensita della prosa, che ha contraddistinto fin daglh esordi lo stile parti-
colanssimo di Roberto De Monticelh, unita alla profondita di penetrazione critica, fanno di questi
volumi un vero e proprio viaggio affraverso le immagini & | suoni, i volli @ | nomi della scena con-
temporanea. Da Visconli a Strehler a Costa a Squarzina, da Benassi a Renzo Ricci a Sarah Femali
sono ripercorsi gli anni in cul la tradizione del grande mattatore daliano si innestava nel nascente
teatro d'arte & sorgevano i primi Teatd Stabili. Sono seguite fin dal primi passi formazioni che
avrebbero lasciato un segno importanta nel panorama del teatro taliano, come la Compagnia dei
Giovani di Valli & De Lublo o 1a Morelli-Stoppa o la Proclemer-Albertazzi. Vi si fintracciana | fonda-
mentali filoni del teatro in dialetto, da Cesco Baseggio a Eduardo De Filippo, gil, gib, fing alle giul-
larate padane di Dano Fo. 5i & assiste con felice stupore allavwento delle nuove avanguardie

S i conclude, con l'uscita del quarto volume,

Maura Del Serra, Agnodice.
Commedia drammatica. Con una
nota di Giovanni Antonucc,
Firenze, Le Lettere, 1988, pagg.
&7, L. 15.000.

Una scandalosa donna-medico
vissuta in etd alessandring, che
actentra su di s& gli slanci & le
contraddizioni socioculturali, ses-
suali & familiari della sua epoca
inquista & cosmopolita, assunta
come specchio frasparente della
nostra. Vincitrice, nel 1596, del
Premio Fondi La Pastora, la com-

americane ed europee, dai primi esperimenti del Living Theatre a Grotowski e Barba. Si seque
lesordio folgorante di un ragazzo francese di nome Chéreau  5i é travolli dalla funambolica
imuienza degli atton della Mnouchking. Si attraversano gli oceani ronconian & si giunge ai
nostr giomi, i nomi & alke immagini che sono patrimonio delia nostra memaoria pid recente,
Un lungo viaggie, vissuto giomo per giomo, durante il quale Roberto De Monticelii serba fino
allultimo la determinazione di chi non rinuncia a cercare, anche laddove le occasioni si face- |
vano sempre pid rare, o stimolo di un'emozione e il senso profondo di una necessita.
Accompagnata da una Prefazione di Giorgio Strehler, da una Introduzione di Guido de
! Menticelli & da brevi note storico-biografiche relative ai diversi volumi, coredata da un indice |
contenente be informazioni essenziall sugh spettacoll recensiti e da un indice completo dei
naormi, Mopera si presenta inoltre come uno strumento didattico e di ricerca di estrema utilita per
gli studi di ambito teatrale. |

FOEERTD DE WONTCELLY

LE MILLE NOTTI DEL CRITICO |

TRrEACFN S O W
vl o FROOOOLIE O LD CELINIT ( DYOREROCY

Vel 1V - 1R PET

A e
SR D VONTICELL, AORLNTA ARCELLTN (VO Gl | MARTES

BLLTTWE BOUTOn



Sulle orme dell’abate Ziggiofti
alla riscoperta dell’Olimpico

STEFANG MAZZIONI, L'Ofimpico di
Vicenza; un teafro @ la sua sper-

pelua memoria», Firenze, Le
Lettera, 1998, pogg. 305. L. 54,000

Allo scadere del "500, # secolo
delle grandiose feste teatrali di
core, potenti macchine di propa-
ganda politica in cui furono armuola-
i i pila grandi artisti ed ingegni del-
l'epoca, ma anche, grazie a questi ingegni, il secolo della nascita
del teatro moderno come complessa spazio altrezzalo e omaniz-
zato per lo spettacolo, a Vicenza, un manipolo di anstocratici
fikgirmperiali - gl Accademici Qlimpici - rusciva a rendere tangibile
e duraturo Il sogno g lutla un'epoca; cosiruire un teatro sul model-
lo degli antichi. A questo unicum dellarchitettura teatrale Stefano
Mazzoni ha dedicato un importante volume, che, partendo da un
accuratissimo e puntiglioso spoglio documentale, & insiems magi-
strale lezione di metods sull'use delle fonti d"archivio e affascinan-
te restituzione della nascita e della posteriore forfuna dellOfimpico,
in una fitta rete di rimandi al contesto leatrale, sociale, poliico fra
Cingue e Seicento. Con una partenza a sorpresa sulle orme inve-
stigative di un accademico vicentino sellecentesco, labate
Ziggiotti, infatuatosi di questo concreto simulacro di “Teatro antico”,
Mazzoni fraccia inizialmente ja completa mappa documentariz del
suo ferreno di ricerca per poi [anciarsi in un vieggio a ritraso, fing
a resfituirci con ricchezza di particolan iz magnifica inaugurazione
dellQlimpico 1 3 marzo 1585, Un evento spettacolare di rilievo
europen, per | quale affluirono allOlimpica non meno di 1500 spat-
tatori rigorosamente distribuili per imporianza gerarchica, & ripa-
pali dopo ore di altesa dalla rappresentazione dell Edipo tiranno
sofocleo, magistraimenie orchesfrala dal “corago” Angelo
Ingegreri. Il grande “regista” amico del Tasso, mago delle azioni
coreografiche e delle luc, a cul si afiancavano in un cast d'ecce-
ziona Farchitetto Vincenzo Scamozzi, autore delle scene prospet-
tiche, il musicista Andrea Gabrieli, 'attore protagonista Luigi Groto,
il pittore Giambatlista Maganza creatore di 80 sontuosi costumi
intessuti d'cro & d'argento. Senza contare i personaggi minor, i cul
nomi rigffiorano dalle carte dell'epoca, indispensabili come in ogni
grande messinscena al buon funzionamenio della complessa “offi-
cing” ofimpica, da cui uscl una fragedia rispetio a cul nessuna
parve «dagh antichl in qua ossere stata pik magnificaments recita-
tan, Lia Lapini

Pamrebbe di no s& la persona in questions & Elio Testoni & la con-
ferma alla veridicita deflipotesi giunge dalla sua prima raccolta di
commedie, A maggior ragione se |l testo in questione riscuots suc-
cesso di publico e di critica e propane una via alla comicith estra-
nea ai sofiti cliché. Tre le commedie proposte: due di Elio Testoni -
Essi sono fra nol e Sondaggio morale - @ una della giavanissima
figlia Hlaria, L école de peintre. 5.8,

Paco Petazzi, Le sinfonie of Mahier, Marsiliy Editore, Venezia,
1998, pagg. 269, L, 38.000,

Un volume per capire & amare lopera di un musicista che intese
fare della ricerca espressiva il motivo ispiratore e la ragione d'es-
sere del suo percorso artistico e seppe dar voce, nella sua vasta
produzione e in quelta sinfonica sopratutto, ai molleplici aspetti del
reale. Influssi tardo romantici, rferdment espressionistici e prodot-
i della tradizione colta & popolare si fondono in una personalissi-
ma g armonica miscellanea di elementi la cul genesi e il cui signi-
ficato Petazzi indaga con ka cura e l'esprienza che ne confraddi-
stinguono ['attivita di musicologo e criico. S8

Drammalurgia - Quademo 1998, rivista diretta da Siro Ferrone,
Roma, Salemo Editrice, 1998, pagg. 226, L. 48.000.

E dedicato alle scuole e ai maestri del teatro I'ulimo numero della
rivista diretta da Siro Femone, Contiene saggi di S.Femone,
M.Barig, M.-J. Mondzain, C. Meldolesi, G. Banu, J.-C. Cariére, E,
Ertel, A De Lisa per la parte relativa ai maestri e schede riguar-
danti ke scuole di teatro, cinema & musica in lalia @ in Europa,
58
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testi

per Ferruccio

Il teatro, il giornalista e l'inattuale

di Luigi Squarzina

orse ho passato a linea d'ombra oitre 3 quale non gi nesce a parlare degi altr se non parlando di 58, o forse nel caso pre-

senla alffo modo non ¢'#, comungue... quands Umberto M. lomd dalla prigionia in Africa dove era andalo volontario ed era

stato catturato dagli inglesi nella battaghia di Marsa Matruk, subsito lo presental a Ferruccio Troianl. Erano, fra gli amici, | due
soli fagcisti convinti, diventati tali, & quanto possa rcordars, pid nellimmedialo dopogquerra romano, dunque per fvolia, che non al
tempa di Mussoling: sacando loro le posizionl past-corporative su lavaro & capitake della Repubblica Sociate Ilaliana, espresse in
una Carla di Verona, erano pel avanzate di quelie dellftalia che nasceva daflantifascismo, Erano lull altro che “di destra”, dunque.
Umberto per soltrarsi alla *nuova ondata che o sommenge Wwill”, come aveva scrilio nal 39 nel giomale del Collegio Mondragone,
andata di mediocrita e materalismo che vedeva dilagare, non trovd altto mado che di amuclarsi come sminators sulle montagna
del Lazio. Gli rusci a fatica & non 22n2a infoppl burocraticl, chie anche bo, puriroppa, 1o alutal & superars atiraverso qualche cong-
scenza ministeriale di mio padre, dico “pudroppo’ perché Umbeno mor saitando su una ming, Il piu grosso dolore defa mia prima
ghovinezza, ma non dovrel difo se & vern che Umbesto. in fonda, pragrie quelle carcava. La sua e di Ferruccio sono state ke soe
fini tragiche fra nof amici (Nen Mazzottl, un vero poela, andava dentro e fuor dal manicomie), Fermuccio & 1o fummo due dei quating
che portarono a spalla [a bara dove era stalo ricomposto i compo dilaniato dif Umberto & quanta a Fermiceio, ne aveva perso e trac-
ge dopo lo stretio sedalizic = e vicande leatrali di cul devo parlare. quando nel Eardi anni Cinquanta seppi che, iniziata 35331 bene
Una carmiara giomalistica presso la Garzetta del Popodo, perse ia vita al volante della sua macching in un'aulostrada del Nord. Ma
lo avevano presentato in bireria, [ birreria dei 55, Aposioli a mata della scalinata che da via JOUN Marzo scende dietro Plazza
Venezia; efa amico di'altri amici di Vitloriana 5., regazza piccola e bella come una porcedlana, sonelia di un gia allora beavo pittore
non figurativo. Alto, bruno, con un nast notevole in un viso lungo, bianco: in quegll anni - 1| dopoguera immediato - quello che
Femucclo scriveva lo scriveva In forma di teatro. La sua personalita non lasciava indiferenti, sul swo tatento non c'erano dubdbl, &
su inlensita poleva essere conlaghosa. In quel percde mi fece leggene un dramma, I decimo anno, dove un capopopalo decide di
resisters all'assaedio che stinge [a Citla & che ha portato alla deposizions del monarca imbelie e di tentare una sorita ulimativa,
Forse (& un pensiero di ogal) c'era qualcosa del Comado Brando dannunziano, in tol sitra temperie & voce, la voce personalissima
di Trokani, unio stile apoditico, lomentato, autenticaments scanico. comea mi auguro appaia a tutt da 1 sove al Granico. Femuoco
ara un lettore del classici, Nel manglogo § giovane Alessandro esprime pensien & passioni alta vigilia della battaglia contro | persia-
ni che varcando i fiume doveva aprirgl te pore dellAsia, Oel Decimo anno non ho fracee, ne ricordo una canzone; «Ha fre volle la
nave del mio amore, oh./ una bianca una nera una scarattal oh che be! marinaios, che cosl lolata non sa di molio. Ul datilascrtio
da N sole al Granico ma ko sono vislo sbucans recantementa dai meandd del mio archivio, disordinats ma intatli; sapevo di averlo da
qualche parte; lo sentivo coma un debito, @ mi conforta cha Hyslio lo abbia trovato meritevole di pubblicazione. Dal *47- '48 a1 'S0
Ia mia memoria ha un vuols circa | rapporti con Farruecio. Me ko rivedo presenta nel breve periodo del Tealro d'Arte laliano. la
campagnia mia a di Vittono. | nosiro programma ara di rappresantare classici e novita itakiand: 1952 - 53 Amieto. Tre quarti di luna,
Tieste: 1953 - 54 Amletn, | Parsiani, Leonofa, Fromefeo a Sirscusa. |l titclo che quil ¢i inferessa & Leonora di Troiani, un dramma
d'ampre ambientalo in un angolo della guema di Spagna, scrifto per Anna Proclemer, grande affrice e gran donna a cul il glovane
sarittore dedicava un innamoramanto nan superliciale (Anna certo se ne fcofda), Avevo intradotts Ferruccla nella nostra cerchia,
era anche lui per un teatro non di inguaggio corrente. non di atmasfere né di eleganze; da parte mia pensavo perd che Leonora
non stesse af'aferza delle sue prime cose e che rappresentarta non fossa rendergli un buon servizio; o dissi, ma da una parte
loocasione per un debuttante erg pid unica che rera & dallaltra non volavo proprio che fa mia opposizions polesse sembrare un po’
frutio di gelosia. La seconda stagione del Teatro d'Are ftalizng e la fratemits fra me e Vittorie non ressero, e forse non potevang
reggere, allesito ravolgente delfAmisto, &l successo e alle promesse del mio Tre quart df fina, alla sconfitta glotiosa (davwero
senechiana) del Tests: prendammo strade diverse; cosi nella divancamone andd sfranto il dramma di Trodand, che al Vale non
venne apprezzato. Finirona le amicizie, un autore dotalo sf stacod dalle realth del leatro. Non-accadde per [ul che l'incontro gl por-
tasse forluna & avvenine come accadde per Ronconi. |l giomaiismo di livello gll era probabiiments congeniale, orma uscito com'era
ded futto daile stretiole ideologiche dellimmediato dopogueerra. Rendere noto oagi I sele al Granico, superbamenta inathuale, non
vuoke essere [ attualizzazione di un ncordo ma una persuasa lestimonkanza i qualla che fu una perdita secca per la sponda pil
impervia della nostra scena. a sponda drammaturgica. =

Sard in questo giomo. Andate. Preparate sca per me. So il colore della mia decisio- la vostra rapicia con lattesa del nemico.
gli animi alla battaglia. Attendete il segna- ne. Riconasco il luogo oppoduna, il vento Ecco: un resping muave I suo esercit, in
le. lo non venni per conoscere. Nonmi @ propizic, loccasione. Andate. lo non venni sienzio. Muteremo la pazienza in affanno.
necessano interogare le stelle. ko non ho per chiedere. Dallalto vederd | compiersi Sfiderema la sua Immobilita, Umilieremao il
bisogno che il cuore della vittima garanti-  della vostra obbedienza. Metterd a fronte  suo orgogio. lo venni per la vendetta. Per
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woi progeniton che ofifivale al barbars fri-
buti d'acqua e di terra, per woi sofisti e
demagoghi, per le vostre vodi dissennate
ed oneste, per la guerra che invocaste dai
gradini dei templi, per un secolo di umilia-
zioni e di error, adesso trasformo | termini
dellantica contesa, aggredisco linvasona
di ieri, caccio i Persiano nella sua terra.
MNon contale 1| numero dei miei soldad.
Vigilano il campo i fuochi di Satamina, lo
confortana | lamenti di Platea. Erede, rac-
colgo § voto di chi cadde in difesa defia
Grecla. Giudice, prometio che ogni toro
che subimma verra, pil volie, restituit, in
questo giomo. Una marcia difficile 5i chiu-
de. La falange si dispiega al margine del
piani di Adrastea. La stagione & favorevo-
le: chi guidd | Macedoni prima di me disse
infausto ogni mese di giugno. Fard di que-
sio un secondo maggio. Una primavera
alta offira, anziternpo, | frutti matur dell'e-
state. | soldato solieva il braccio contro i
sole. Il sudore gl stringe be tbempie. Il geslo
si gffretta. Vede una linea sola: un fiums,
Varcheremo il imite insieme. Prima che il
sole precipiti, quando Macgua del Granico
sara gia buia e, tuttavia, luminosa, affron-
teremo la prova. i grido di guerra si lever
neffaria; insieme volgeremo indietra il
fiume & il Persiano. Ostile 1a saggezza. Le
avanguardie, i sanisscion, tormano dalle
loro incursioni, nfenscono che 'esercilo del
luogotenenti di Dario sta schierato sullalira
riva. Avanti, lungo una palude di fango, la
cavalleria. La fanteria & pad in alto; la com-
pongono Greci mencenar. Guai a loro
quando cadranna in mia mana! Sono pron-
fi futti a combattere, ad impedirci il passag-
gio. Cosi, decido, per il momento di ame-
stare le truppe. Allora, Parmenione volge
indietro il cavalle. Si awicina, chiede di
parlare. La prudenza sconsiglia una impre-
sa cosi insofta: una battaglia che preceda
appena ke tenebre. Suggerisce di scioghe-
re i repart, di segnare | mitl del campo
notturno, di aspettare, con @ coscienza
tranquilla, il sorgere di un altro giomo. | sok
dali attendono quesio: che si keving al buic
le fiamme del bivacco. Come in patria. O
quasi. Perché questo, dicono, & l'umico
possibile ritomao a casa, ogni sera. Questa
natte, & chiar, assicura a ciascuna un pre-
mio. Al gregan [a malinconia, che medi-
chera le lerite, domani. A comandant Miy-
sione che, diminuendo le ore, si assottigl
linteligenza. Al re la promessa che il
sonno o fberi dai suol pensien. lo non
vennl per attendere. 1o non ho fretta. Ma
conosco la guestiong, che mi proponets,
fino al nocciolo. Ha imparato ta mia parte.
L'ho interpretata con appiausi contro |

Maidi & | Tebanl. A Chesonea, ks sapevo a
memaona, Nessuno, questa volta, ha inse-
gnato [a strada. Nessuno mi ha guidato a
questo fiume, L'Occidente evade dai suci
limit con un atto di wolonta. Viola i confini
sacri dellOrente. Dunque, sii rapido.
Codpisci pima che i popoll sappiano, pima
che lintera Asia si levi 8 contrastare | tuoi
piani. Sono ragionevole. Desidero riposare
anche io. Dopo il Granico, Prima, voglio
combattere come nessune ha osato,
Vloglio una vittoria parforita dalla stanchez-
za. Prefendo un SUCCESSD IMpROVVISO.
Messuno ardicd rbellarsi, Fosti incoronato
con il consenso del popolo: la sua comma-
Zione ti scilevd fino al trono. Ti amava. Per
e fue svenfure, per |'esilio, Hai un debilo
rasle. Va pagato adesso. Che awemebbe
se riportassi indiefro una sconfitta? Mon
pusi, non fi & lecio nutrire a lungo quesio
stesile dubbio. Colpisci subfo. Hai la ragio-
ne dalla tua parte. Sei povero. |l uo eser-
cite ha viver per pochi giomi. Devi osare.
Che temi? Traversasti i Danubio, avrai
paura delle acque del Grancao? A che ume
liare [EBesponto, se esfleral questa volta?
Solo il Granco ti appartiene. Se tu lo vuoi.
Se rifiuti Il consiglic degli altri. Chi, sovrang
dei Macadoni, condotfiens di ruppe invincl-
bili, cresciuto per ka guerra, alievato alla
slrage, sopporterebbe lindugio di una
notte? Nomina 'amico che avra il cuone di
biasimarti. Quale parente pronuncera la
condanna? Mio padre & morio. Mi libero,
oggi, da lui, & per sempee. Brindava aita vil-
toria di Potidea, quando tre araldi chiesero
udienza, Li accolse senza guardarfi,
distratto. Chi poleva recargh una nobizia
pill grande del su0 recente SUCCESSO?
Pure, il primo riferi i un'altra vittoria, offe-
nuta dal sua mighore capitano, da
Parmenione, in llira. Quando l'ebbe ascol-
{ata, il re si oscund in viso. La mano intar-
ruppe a mezz'ana il saluto, | cortigiani
... ammutoliro-

no. Ma il seconda araldo venne in soccor-
s0. Disse che ai giochi delltsmoa il cavallo
del re aveva riportato il trionfo. | re sorrise.
Bevve ancora. |l lerzo araldo esitava. Lo
mvitarong a partare beramente, a far pre-
sto. Allora, levd afta la voce. Proclami:
aFilippo, signore dei Macedoni, ascolta il
mio annuncio. Tua fight & nato, » Impalidi.
Inabile a dominare i suo sgomento, vaci-
10, Corse a nascondersi nedla sua tenda, E
neppure i secondo messaggene offenne il
premio che g spettava. La mia nascita
£ra, per mio padre, Una sciagura insoppor-
tabile, attiesa. Ora, con il volto plegato su
un telo militare, malediva il giomao delle sue
nozze. Ricordava la vigilia, # sogno di mia
madre venging. Era sembrato ad Olimpia,
la noftte prima ded matrimonio, di svegliarsi
nel cerchio di un Uragano. Un lampo ne
aveva congiunio gli estremi, folgorandole i
send, Placata la tempesta, dal suo corpo
abbandenalo era salita una colonna di
funcs, deperdendosi subido nellana e nel
sonno. Cosi g dei midevano alla virilita
delip sposo macedona, si sendvane di un
marito mortaks per coprire ala vista degli
womini, i boro atto di creazione, Mon riusc
a sognare, Filippo, nelle notl che vennero
dopo quella nuziale. S0i0 una volia il desi-
deio comuppe # sonno. Immaging sé stes-
so accolto nelle braccia di Olimpia
Tutlavia, ned sogno, suggesd scltanto il
grembo di lei. Inulile possesso: sul sigillo
reale apparva lmpronta di un leone. Gli
indovini, interrogati, scossero il capo. Soko
Aristandro Telmiese osd pronunciarsi:
Olimpéa, ora, era feconda. Da quel giomo il
letto di questa donna mirabde, innamorata,
fedale, fu disertato. Indegnamente Filippo
cercava di dimenticane i suoi dover, insoz-
Zava la sua dignita di re, di
capo, »




nell'crgia. nella lussuria. Invano. lo necqui.
Crebbi confortato dalla sua diffidenza
Succube del wolere degli dei, fimoroso
defla mia forfuna, mon osava odiami.
Pubblicamente, anzi mi copriva di elogi.
Lasciava ai corgiani il commento: un figlio
cosl... matemo, inquieto, difiorme da un
genitore scldato & re. Non appena mi
seppe uoma, fu certo di polermi comompe-
re. Mi introdusse nel letto di una prosiituta
Finse di stupirsi, e rise delle kacime di
Olimpia, del mio rifivto. Poi, di improvvisg,
seppe come umiliarel insieme. Disperse i
nosti amici. Fece fredde e deserte le
nostre stanze, Ricorse alla calunnia, allin-
trigo. Diffamd, in ultima, mia madra.
Raccontd, piangendo, di avera vista gia-
cers COn un serpe, con una bestia
mostnuosa, con un drago, Ul resto dellim-
broghio si sviluppd intomo a questa kaida
menzogna. Mandd in giro nel paese | suod
consiglieri, | servi, a cercagli un'altra
moglie, una fanciulla pura, una regina
incontaminata. L'otlenne & basso prezzo,
presto. Quando, al banchetto che sequi le
nazze, Attalo, il rufiano che aveva concly-
50 il contratin, che aveva offerio la nipate
al talame regio, disse: «Adesso, o Filippe,
fu avrai una discendenza legitiman, io gli
gettai sul viso il vino che mi avevi offerto
perché ko bevessi in tuo onare. Tu, mia
padre, ti levasti dal o giacigho. Mellira,
liberasti la spada. La volgesti contro di me,
Camefice disonesto, assassing ebbro,
incofto mercenario, generale d'ac-

catfo che rubasti sempre la
glora softo il banco della
guerra civile, dissipatone del
fuo polere, del fuo seme,

store sanguinoso; volew andare col fuo
esercito dall Europa all Asia, fosti incapace
di armivare a tuo figho. Crollasti tra un letto
e ['aftro, Mefla collera, nel vino, nella tea
eterna vergogna. lo ebbi in sorte Fesilio. Al
e fu lecia la raccolta di altre vittorie diso-
norale. Pol, [a comuzione compi 13 sua
opera. Le grida degli offesi sirinsero i cer-
chio di luce della reggia. La congiura si
gonfid afidandosi alls mare degli insulli,
Infine, fa mana & il pugnale di un giovane,
piil degli altri umiliato, chiusaro lintero affa-
re. Strapparono la vita al despota: restius-
rono a noi tutta la decenza. Cualcuno
disse che lo ero nel numens dei comphci
Sussurrarono che conoscevo, almeno, |
propositi di chi fece giustizia. Mon & vero.
Wi fu negato il gusto di tale scandalosa pri-
mizia, Perche mi ritenevanc tuo figho, diffi
darone di me. Mi stimarono indegno di
vendicare loltraggio che facesi a mia
madre. Mon fui scelto a succedeni nel san-
gue. Sono in debita verso di te. Morendo
senza il tuo aiuto, mi wmaiast ancora. Avrei
volulo sapere: ora fi uccido. La fantena
avanzera su due colonne allineate, | cava-
lieni tessall guarderanno il suo fianco sink-
siro. Sulla destra, io guiderd | cavalien
macedoni. Quando | sarissofon guaderan-
mo, primi, il Granico, leveremo i canti di
guera. | tambun diranng mmnente
sconfro. | Persiano, con (2 fronle aggrotta-
ta, fantastichera, in nome delia mia aslu-
Zia, quale delle soluzioni tattiche ereditate
sceglierd, In quel punto, una voce impa-
ziente rompera lo specchio della tregua
improvvisa. Le trombe suoneranno il
segnale. Nos attacchersmo dove ol & viela-
to. Indicherd agli zoccoll dei mies cavali
una salfita di fango. Colpind nef cuore del
corpo anistocratico di Dario. La sorpresa
sgominera ko stuolo dei suci nobdi amic, Il
centro deflo  schieramento persiano
cadera, confuso dalla mia improntiudine.
Memnone cerchera smarmito i suci figli
Arsamés chiamera | seni. Arsita, Ipparco
di Frigia, implangerd [a patria lontana, |
iraffici abbandonali. Spitridate, odicso
nome, satrapo di Lidia, Invochera la pace
delle sue foreste, Allora, alle mie spalle
ascolterd ridere, a piena gola, Tolomeo,
Per un atimo incontrerd lo sguardo di
Efestione, Aminta, avanti, si ficordera a me
con un gesto. Perdicea andra in carca, nal
folto del nemico, di un avversanio dagna
delle sue grandi vith, Nearco levera il
sopraceiglio, Promaco sentird nel sangue
wicing @ scomere un richiamo pil forte di
quelio del vino. Il canto unird il feroce
Peucésta, cacciatore dorsi e il tactumo
Aristone, Leonato, Filosséno, il vago

Agnone Teio, avano Armpalo, Demaratn
Corinzio, | negro Kleitos, Senodoco
Cardiano, Aleeta, Cralero generosamenta
attenio a che la glora di Efestione non
offuschi la sua, Aremisio Colofonio,
Polistrato, Filota. E gli altr. Quale sovrana
ottenne mal dalla sorle una guardia pil
vigse? Chi fu pill gelosamente difeso?
Quale tiranno allevd una mandria pio nutr-
{a di possibili tradilor? Perché, mai potrej
convincerli ad afraversare i fume senza
di me. E che mi serve, dunque, il mio pote-
re reale se non giustifica la mia assenza,
Quale spada sostifuira nella mischia la
ria? Quale scudo scoprira il petfo del suo
padrone per proteggers me? Chi mi con-
sigliera? Che leoe mi guida se ho gia il sole
negli occhi? Chi s0n0 o per sopravyivers?
Che sara della mia vittoda & o mugio? O
incredibie fedeftd degli amici, sollecitata
ogni giomo, opportuna sempre. O ingrati-
tuding dai citladini che B innalzand al trona
soltanto perché tu scelga per loro.
Obbedienza amara degli eserciti che offro-
no a un generale e esequie dopo un
frionfo. Dove sei, sowrano ded sovrani,
Dano? Tu non hai onorato della fua pre-
senza la battaglia. Umilii, o polente, la mia
immaturita. Gia la sera precoce ingoi il
volto dellavversario. Invano cenco nelle
schiere del mio nemico un capo da recide-
re. Quale la mia prova? Quante volte dovrd
ancora rischiare? Che awrd in premio che
aftrimenti non perderei? Terribill | Persiani,
con occhi che mi scrutano al buio, silen-
ziosh, non sudditi fedesi, re. non condottien,
miagi, mostri d'Criente evecati dai desert
di fuoco, aspettanc la mia offeda. lo,
all'lmpero di Persia, getio in paste solo
nomi, moie vite incompiute, esisienze
inquiete, avwenture torbide convertite, per
calcolo, alia guerra. Poco rimane del bott-
no &l vincikone ¢he NON ama | SUoi Lomin,
Mieme protegge Nincolumith di chi teme.
Cosi, in una bevanda affatiurata la mistf-
cazione soverchia, imfine, il talento.
Limpostura breve di un fiume cede alla
realta dellOceana. lo sospetto, padre, che
tu offristi il cuore all'assassing per vendi-
cari. Per lasciarmi troppo presto solo a
decidere. | giomo che domai Bucefalo, mi
dicesti «Figlo, cerca un impero che sia
degno di te. La Macedonia non potra con-
tenedi.s Credefi nelle tue parcle. Esse
tesero | miel desiderni al i sopra della mia
giovane eta, mi condussero omgoglioso al
di l1a della mia adolescenza. Per questo,
seppure fi avessi calunniato, se & vero che
Fannuncio defla mia nascifta fi rech non
dolore, ma gioia, s imponest all'esencito
di festengiare levinto per tre giomi, & subk
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o l'esultanza motivata i mutd in un‘or-
gia confusa - oh, io odiai sempre di
avers un padre cosi umang, - seppure
non ricambia il tuo affetto, se pretesi di
discenders non dai lombi lussunosi di
un uoma, ma dal pensiera razionale di
un dio, ugualmente, adesso, li accuso.
Per avermi indotio, nell'invidia delle tue
innumerevoli vittorie, a volere un suc-
cesso sovrumano. Per aver delegalo a
me di nsolvere | ol dubbi, Per avere
viziato, anlicipandone k3 conguista, la
mia volontd, Poi che non B era dato di
varcare | fimili della patria, lasciasti al
figlio una eredita non reclamabile. Tu mi
lasci solo al nemico. Dinanzi a gquesta
sogha, assalite da qualcuno che mi &
cresciuto accanto, che conosce il passo
delle mie ambizioni, @ mi si aggrappa
alle spalle, per difendermi da questa
bestia, dalla mia paura, non posso chie-
gere 2Uto, Non posso INvocart, madre,
Anche da te fu pronunciata la mia con-
danna. Ho sciolio | twol voli. Eccor io
dilato i limiti della tua virginale follia oltre
i confini del lecito. Obbligo un popolo, un
intero conlinente a secondarla. Dove
sono, madre, le pianure di Dioniso che
mi indicasti¥ Dove il trong per colui che
Olimpia

generd per opera di un dio? E questa il
fiume d'oro della ftua promessa?
Genitori imbecilli che, a gara, contami-
naste la mia innocenza, Padre spietato,
madre insaziabile: consegnaste agli
assalti del tempa la mia fragilita. \i rin-
nega enframbi. A te solo sacrifico, ima-
re. Mugola, adesso, paura. Rotolati nel
fango, corpo vile, Mi slrapperd di dosso
gli abiti reqall. Insozzerd i miei capell.
Spezzerd le insegne del polere, aTu S&i
irresistibilel» gridd la Pizia quando la
costringl a rispondere. Mon sona suffi-
cientemente feroce? Ridi: non ho lacr-
me... MNon distrussi dalle fondamenta
Tebe? Megate i miei defitti.. La mia
fuga, ora, & possibile, meritata: io rinun-
cio alla gloria. Mi sacrifico! Strepitoso
cialirone: greca per | macedoni, barbaro
per la Grecia, per ['Asia aggressore &
assassing. Dove fuggiral? In quale parte
della terra ti sard permesso ripetere |
tuoi giochi? Muggisci, giovenco evirato,
slamazza, aquila senza artigh. Chi ti ha
inseqnato a replicare? Taci. Sili? Tra
poco. Adesso, la paurs faccia largo
allindignazione, il valicinio scompaia
nella menzogna, & nel suo vostice labie-
zione confonda gloria, passioni, onore,
tradimenti, amor non comspost, anni
dimenticati & felici... oh, voi, tenen figl
che foste chiamati anzi tempo ad
uccidere, spalancate le vostre
giovani gole, non vi & lecito
tacere pii. Dovete pro-
nunciarvi, L'etd, la
patria, l'awentura wi
stringong intomo al
re. A lui accostate-
vi, reverenti, Unita i
vosiri lamenti ai
suoi. Denunciate
la sua indegnita
Insuitate i suo dolo-
re. Udite la sua con-
fessione?
Aasaazazaaaaaaah!
Ascoltatemi. E tu, gior-
no, amestati, Questi sono
tamburi di guerra: avverio-
no che | miei ordini sono stati
esequiti, Sta cero: nessuno
mutera | miei propositi in neces-
sita. Quando ke navi degli Elleni si
accostarono alla terra di Trola, un
timore improwviso ammutoll le ciar-
me, gli eroi, L'oracolo aveva detto: il
primo che posrd il piede sul suolo
d'llic morra. Protesilao  sorrise.
Salutt | compagni. Scese con un
salto lunga, femmineo. E la profe-

Zia fu compiuta. Subito cadde trafitto: il
stio sangue bagnd la sabbia e si confu-
se nel mare, Anch'io, in vista della riva,
del porto degli Achei, abbandonai il
timone della mia triara. Anch'io non esi-
tai: affarrai il giavellotto, lo scagliai lon-
tano, prasi possesso dell'Asia. Poi, ordi-
nai ad ung dei miei womini di andare a
ferra. Mi guardd in sienzio, Obbedi. Lo
uccisero poco dopa. Era il primo caduto,
Non 5o il suo nome. Non mi impora
della sua sorte. Riconosco in lui il futuro
stupratore, il ladro probabile, il camefi-
ce. Che posso fare per te, ragazzo? La
prima giovinezza & il regno degli incubi,
della paura, delie false credenze: solo
['azicne libera. Pure, u sef morto. Un re
pub colorare le esistenze dei suoi suddi-
fi, non pud salvarle. Che dird ai malati,
ai complici involontan, ai mutilati, agli
sciocchi? Mon c'é ordine che tu possa
vedere, Ti ho offerta una occasione, La
stessa che, stasera, alin presentera alla
mia mensa. Che dici? Che vorrest man-
giare del mio ¢ibo? Che il re non avreb-
be assaggiate il wo neppure ien?
Amico, non fui io a tirare | dadi, allinizio.
A niente i serviva il mio esempic: poco
ti servirebbe un elogio. E difficile che io
mi rigordi ancora di te. Quando partii da
casa questa volta, distribuii ogni mia ric-
chezza, volli tenermi solo la speranza.
Addio. Gente come noi si circondera di
indovini, di maghi, se andra avanti.
Dileguati per sempre i terrori dellinfan-
zia, lontana ancora la smemoratezza
della vecchiaia, agiamo, dunque, nello
spazio breve di una giovinezza matura.
Ed ogni cosa ricada sul re: & un auspicio
eccellente. |l nemico mi rconascera per
la clamide rodia, per la bianca coda ded-
l'elmo. Sappia dove colpire; questo &
nelle regale. La manovra del mio eserci-
to & compiuta. Solo il vento agita ancora
le insegne, Gli squardi di tulti si levano
verso di me. Vi ibero, accorrendo 8 vol,
procedendovi. Qra divengo legittimo.
Ora il coraggio redime la casualita. A te,
fiume profondo, al tuo abbraccio gelido,
alle tue correnti impetuose, A te, fortuna,
alla tua complicitd. A vol, stele imvisibib,
Ate, speranza virile, io mi affida. Vi con-
segno il destino oscurg di un soldato
macedone. Alassandro & il mio nome.
Scegliete. Fate vostra la mia richiesta.
Solflevatle il mio gride sopra di me.
Disperdetelo in aterno.

FINE
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CLARA - (E inginocchiata davanti af baulg
aperio @ ne estrae g oggetli pil dispara-
I calze, banchera, cae. Finalmente &
frova fra le mani un'ampia, sgualcita vesta-
giia rossa, i sefa, Duranie huffe i monalio-
go & comporterd come se S mvolgesse @
un immaginano inténopcutone) || rosso & il
colore dei re. E delle puttane. Le principes-
%8 appaiono sempre vestite di bianco,
d'azzurrg, avvolte in panni verginal. Senza
peccalo. Anche quando sono putiane. Mon
& vero: non & una brutta parola, io non dico
mai brutte parcle: & saltanta una definizio-
re, un suonc dal significato convenzionale,
Palrei decidere, per esempio, che “madon-
na" ha il significato di puttana o viceversa:
perche no? Chi me ko proibisca? Il reve-
rendo pamoca? I signor giudice? La signo-
rina maestra? (Peusa. Continua & frugare
ned baule, pensierosa) Che schifo. (Pausa)
Dio non & misericordiosa: amen. (Indossa
Iz vestaglia e fa una giravolta, con ironica,
osfentats chveligna) Questa vestagia mi
va ancora benissimo, coma ai bai tempi:
non ho un filo di grasso sui fianchi... Walter,
piccolo idiota incapace: avremma pofulo
diventare | padroni del mondo... Ma non i
chiamavi Waller, povero caro... forse ed
Francesco... uno di quei ncordi incancella-
bili che improvvisaments scappano via
dalla testa... Chissa dove vanno... Ma chi
se ne frega: non & affatio necessano con-
servare memona di lutlo. (Prende uno
specchio sulla lpelefta & s guarda con
affenzions) Buglarda. (Pausa) Stamattina
ha la faccia smona... E allora? (5 siede &
con pesti nenosi afflera un piuming oa
cipria, poi una matita: i depone quasi subi-
Io, dopo aver sccennato aicund rapidi gesti
nvolti af suo visa) Basta un po' di truces, un

5-58 anni circa. Alta,
ifondati in orbite

y raccolti sulla
atezza. Do ragazza &
graziosa: oggi appare
te smagrita,
‘una sottoveste nerao.

scenografio definita:

0 essere “suggerito™ da
di luce. Pochi orredi
Lano una zona soggior-
. elegonte, ma in
1 pavimento é

- toppeto: al cen-

locco o rosa qui, sulle
guance... & una softiée riga
nera sotto gli occhi: o
sguardo  ringiovanisce,
diventa profonda, intrigan-
te... Ho sempre avuto bel
limsimi occhi celesti con,
dentro, riflessi cangianti..
Che scipcchezza, Eppura
quaicung Tha defto, una
volla, & o ho creduto,
abbiamo riso insieme & poi
¢ siamo messi 3 CoMmens
sullerba di un gran prato
verde.... (Sinterrompe e s/
tocca la fronte) Mal di
testa?.. Solo quaiche
volta... MNessun tremito
nelle mani. E ci vedo
benissimo: non ho affatio
bisogno i occhiali Leggo molto: poesie,
cronaca, romanzi.. Non & una bugia: o
non mento mai... La verita & che pil nes-
SUNG SCAve, in giro ©'é solo caraccia spor-
ca: dentro non ©'& niente. Niente di buono,
voglio  dire;  immondizia, sudiciume,
ammazzamenti. E le brutte facce di quell
che comandano. Ma io non ci casco, non
mi faccio incantare. (Pausa) Ho tanti ormo-
ni in corpo che polrei ancora rimaners
porcherie artificiall, Non ho fatio figh perché
non o voluto, Ah =i, certo, un bambing &
meraviglicse, come no? Lo prendi in beac-
cio, o stringi, ko senti morbide... un lepore
di piume, Ma pol cresce, diventa grande,
magan caftivo, invecchia, muore: che
senso ha? Chi decide? (Gridando) Mird!
Mird... dove ti sei cactiato? Rispondi. Se
prendo faccoppo, brutio lazzarone pedo-
50... Mirh... (La voce & affevolisce in un
Sussumg) Mind, tu sei moro e io non devo
pill chiamarti, ko s0: gli animali hanno un
ciclo vitale cosi breve... Er un vecchio
cane burlone, mansueto! ¢ sono tanti adn
cani nel mondo. Cualche volta s'imbranca-
no, diventana crudeli, pencolosi.. Ci sono
anche | cani da combatiimento: per adde-
stradi chiudono i cuccioll in un sacco e B
prendong a calel. Ore, giomi, settimane, Li
gonfiano di botie sing a fadi diventare
grandi e feroci: allora sono pronti per i
massacro. Girang molli soldi dove | cand
combationo, Sangue e soldi. (Pauss) lo
non ¢ entro. (Prande sul favolo Ln cothall
comune, ma df nodevolke dimensione & o
brandisce con viokenza) Perd, una notle,
ha fatto un sogno stracrdinaro e ne am-
mento ogni particolare: sono una regina...
Mon porto lo scetire & neppure la corona,

ma stringo, fra le mani, un grande pugnale
con il manico d'oro, intarsiato di piedre pre-
zigse... Una regina giusta. Con il pugnaie
marchio la faccia di chi trasgredisce la
legne: ladn, assassini, stupratori. (Pausa)
Conosco una sola legge: la mia. (Pausa)
Sto giocando: non si vede? Doved metter-
lo alfasta, questo “gioielio™... Peccatol
Apparfiene al tesoro di famiglia, ma i ho
sempre bisogno di sokdl. (Rimefte I colfel-
Io sul favalo) Mi piace spendere e cosi mi
capita d'essere senza quatinini. Perd non
s0ono mai povera: @ questo che contal Il
“necessana” non ha alcuna imporanza, &
cosi banale, mediocre: m'interessa il
“superfiue”, Mefiimerc”.., Amao la musica,
larte... La grandezza dell'arie, caro signo-
re, & tutta raccolta nefla sua sublime inut-
lita. Ma un'anima elefta non pud fame a
mena, (Con mprovwsa, brusca reaziona)
Mon s'awvicini, non s'azzardi a toccanmi &
proibito, guai a chi ci prova. Decidert o
['ora e il momento. (Pausa) Ceno che fre-
quenio ta Chiesa. Ma forse non sono redi-
gosa.  Cuand'ero bambina conoscevo
una donna, una vecchia di nome Mariana
- Mariana, si, con una sola enng - mallo
buona, gentile. Anche miserella, credo:
Abitava vicino a casa nostra; quando si
facevano ke novene per la Madonna io
bussavo afla sua porta, sl mi prendeva par
mano & andavamo insieme a pregare. Le
candele accese trafteggiavano ombre
gigantesche nel buio della chiesa, si respi-
rava incenso... Ero affascinata, perd tutto
finva & 0 sentvo.. senfiva male nell
interesse per le sacre funzioni. No, non
credo di avera fede: & un dono riservalo
a0l spirii semplic, o ho il gusto defa com-
plicazione... del disastro. Credere a chi? A
che cosa? Ho nevocato l'anima perché
*s0° di averne una, ne percepisco il silen-
zioso rumaore dentro di me. Mon ho detto
una balordaggine, “guel” rumaore & partico-
lare, non fa chiasso: si sente altraverso a
pelle, enira in bocca, scucts be viscere... &
come una penelrazione d'amore. La
casfith diventa necessarla, glorsosa: non &
una rinuncia, dovrebbe estere una congu-
sta, “Dovrebbe”, appunto. (Pausa)
Comungue la sopravvivenza dell'anima &
una squallida illusione a conforto di un
grande terrore: roba per pinzocher, per
vishonari... L'anima vera sta dentro il corpa,
lo vuole, lo possiede, non se ne slacca
mai... Che me ne faccio. d'un soffio nervo-
%0, smarmito nelluniverso per sempre? Eh?
Mon o wogho, Si nasce, si vive e si crepa;
punta. Dio & un'alfra cosa: credo che esi-



sta. Ma non per rifilarmi un premio o il men-
tato castigo. Ognuna ha il Padretemo che
si menta; || mio & intefligente, spirtosa. Ci
discutn in continuazions, mi diverio moltis-
simo, (Rowvislando con furia sull todelis)
Dov'é il petine? Clera anche la spazzola,
una volla... | manico & rotto. Pazienza. (Si
plazza, a gambe divancala, su LN Sga-
belo & comintia & spazzolars renelice-
menfe | capel) Cento colpi di spazzola
hanno un effetto istantaneo di benessers
genefale, concliano il sonno. Ho bisogno
di dormire, Senza pillole: no, non ho mai
cedeto.. a quella roba . Volonta
Resistenza. Spirito di adattamento... Mird,
sei stalo un gran bastardo a morire..
(Butta I3 spazzola @ CevTa ai respirang ken-
tamente nel tentatve df nlassars) Fiato
lunge: con tranguillitd, Inspirazione...
Espirazione. Dilalare la cassa foracica.
Tacere. Svaligiare |3 cassa della banca a
pianterrenc. Non ¢' & nessuna banca, qua
sotto; peccate! C'& soltanto una merceria,
Bottoni  colorati.  Mastd.  Cemiere,
(Sinferrompe of colpo g rests in ascofo)
Lo conosco, guesto motive.. quando
andavo a patfinare, da ragazza... ko suo-
Navano Spesso: & un valzer delizicso...
{Comincia a canterelizre e infanto finge o
pattinare) Che fine awrd fatlo quel gicva-
notio biondo? Era bravissima: mi sostene-
va con garbo, con dolce fermezza... A me
sembrava di non aver pil peso, coma un
angelo... & fdevo.. ridevo.. Che gicia
saper nderel  Devo ridere pill spesso, &
una semplice questions di  allenamento,
una ginnastica facciale: cheese..! Non esi-
ste tragedia al monda che non abbiz il suo
vantaggioso lato comico, si pud ridere di
tutto, anche di un funerale: pessing del
“proprio” funerale, vero, signore? Lei &
mollo paziente, non para, 5a aspetiare.
{Pausa) Sono stanca, lo ammetto.

Mon sarei pil capace di pattinare.
Ho dimenticalo come si fa a resisien
(Paursa) In principio non avevo alcun mot-
vo di essere particolarments triste. O infie-
lice. O scontenta. (Pausa) Nessun motivo.
Appartengo a una buona famigla borghe-
se. mio padre era propretano d'una
segheria, | tronchi degli alberi scendevang
lungo il fiume, galleggiavano con Bevitd,
venivano presi, spaccati o ndott in tawole
spesse, tulte ugualt, || legne ha un odore
buono. (Pausa) Mé ricchi né pover: non
mancava nilia, Gente per bene. heo fralel
Io era piti grande di me; e n'é andato pre-
slo, voleva conoscere il mondo, adesso
wive in Canada. Fa il costrutione; non & pid

tomato. Neanche quando sono morti |
nostri genitori. Si sono ammalati e sono
morti, @ poca distanza [uno dall altro. La
segheria & chiusa da fanto tempo: sia
scomparendo proprio quel genere di vita. ||
monda cambia... le famighe vanno e ven-
gono, sl disfane, sl fcompongono... 1o ha
studialo & conservalono, insegno canio. Si
pub insegnare canio anche senza avers
voce: io non Mo mai avula, pesd possiedo
un notevole talento musicale. (Pausa)
Perché racconto tutte queste cose? Non
son0 interessantl neppure per me: faccio
fafica a rammentarle, & come se pariassi di
qualcun'altro. (Pausa) Ho datto insegna™?
Sicura? Ma vaTl “Insegnave’, ecco. Ho
smesso perché erp esausta, svuolata,
Limsegramento non ha pid nulla di nobis:
| ragazzl sono cosl assurdi, svogliati..,
Anche perfidi, a volle. E presuntuosi. Se si
accorgono che sel debole, hai difficolta...
ne appeofittanc, G fanno a pezzi. (Pausa)
Violevo lavanmi i capedii, oggi, cambiare
pettinatura; ho ancora capelli folti, lucidissi-
mil. Il sole li fa splendere, diventano ttto un
bagliore dorato. Ma non riesco. E mai pos-
sibile, dica i0? Ci sona situaziond i cul una
mon pud neppane i3varsi la testa, non ce (3
fa neanche se gli sparano, non ha la

uutopresentazione

forza.. Lavali la testa, scemal Me o rpeto
cento volte, insisto & poi imanga [ - goffa,
imbranata - con 1 capelli sporchi. Mon mi
mancano le parcke, i pensien. E tutti i gior-
i Scopro pensien nuovi, magar le parole
non cambiano, ma i pensied diventano pil
arlicolati, complessi & segno di vitalia,
dintelletto operoso. Non Sono una perso-
na gualunque: sono diversa, importante.
(Pausa. Clara riprende if discorso come sg
& nbelasse a qualche esorfazione) Noche
non o paro. Con nessung. Non ho biso-
gna di pastare con g altr. Non parlo nep-
pure da sokx; | pazzi partano da sof. lo
*pense”. Quello che lei sente - ricorda,
signore? - & il “rumore del’anima’.
(Scoppia in wna nsata) Ha un mantefio
nero, signome? Gioca a scacchi? (Pausa)
No: non gicca a scacchi & non porta alcun
mantello. Peccalo. Tulto sarebbe pili poe-
fico, spettacolare. Mon si nasconda, per
favore e sopratiutio non si senta a disagio:
& futta colpa mia, della mia immaginazio-
ne... lo... lo ho bisogno d'immaginare il suo
aspetto, | suol occhi, Nintensita del suo
sguardo... Proprio perché lei non ha occhi
né mani & neppura un aspetto. Le “esmte”
semplicernente; esisle come sintesi del
‘non essere”. Oddio che espressione!

Viaggio al termine dell’io
verso il senso della vita

di Ewa Franchi

aleuni itinerari spirituali suggeriscono una “prima

E siste und “"prima volta"™ per ogni esperienzg umana &

val ta™

anche di fronte alla morte.

Coasl @ noto il

titolo dell‘opera. 11 personaggio ¢ invece germogliato
dentro di me in un tempo omaro d'onsio e pouro, di tri-
bolozions fisica. Sono guarita e Clara s1 & proiettata
all’esternp, & diventata “aoltro”, ho assunto uno suo spe-
cifica identitd con lo quale ho diologoto fino all’esau-

riments in una violenta olternanza di

comunione & di

scontro. Oggi non mi oppartiene pid: se n'é andata per
raccontare ogli altri lo sua steria. Chi & Clora? Una

donna che

nel momento pid critico e difficile della

sug vito - compie uno spericolato vioggio nello propria

coscienza, mette in discussione le sue radici,

il suo

passoto, il suo destino, rievoco errori, sogni, speranze,
delusioni, nel tentativo disperato di scoprire il senso o

il “fhon senso™

gare rispostd;

dell’esistenza umand,
in un groviglio di domande aolle quali

Clara 21 scamifica
io non ho saputo

c'e gualcuno che pud giutorla? =
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VA FRANCHI & nota
E a Torino & wvive b
a Sonto Morinella
(Roma). E docente di
discipline teotrali,
pubblicisto, autrice
di opere teaotrali e
radiofoniche, membro
della Commissione
Giudicotrice del
Premio “F.
¥ollecorsi®™, direttore
artistico del Festival
Nozionale d'Arte
Drommotica di Pesaro.
Lo sua produzions
radiofonica, messa in onda dalla Rai e da altre emitten-
ti straniere, comprende numeresi rodiodrommi tra cui La
ragazza ai Dachau, i caso of Simone Marcier, Un amora qualungue, L'albaro
daila coreccia bianca, Quande suonang campane d'org, Rifratto df famigha,
La stagione del melograno, Il cucchiaio d'argenito e, fra gl scenaggiati,
Catgrina di Aussia (regia di A. Trionfo) e Stora di una regina;
Crigting of Svezia (regia di L. Romec). Fra le opere teotrali
si ricordano: La magnifica notte (Premio “R. Ruggerm 1962), Passando
il humea cotgo un fiore d'iblsca, Cingue sirade per linferme, I fiore di pletra, In
forndo alla strada, La ragazzra dal capeii di lana (Premio “F.
Vollecorsi®™ 1983), i sogno nascosto (pubblicata su Hysirlo 2/92) e
Processo alla reging (Cristing df Svezia) roppresentata nel 1296 al
Palozzo delle Esposizioni di Romo nell'ombite della ras-
segno “Accadde a Roma™ e pubblicota nel volume omonimo
edito do Costa & Holan. Tra le opere rappresentote
all’estero: Talking abowt Grieg (Si parlava of Grieg), andata in
sceng @ New York, al Not Horne Theatre, nel 1993:; Germof
sin (I sogno nascosio) e At the end of the road (in fondo alla strada) rap-
presentate al Miranda Thegtre di Mew York nel 1994-95, e
lo secondo onche ad Ankora e Smirne, in Turchia, nel
1996-97 e a Seoul, in Corea, nel maggio-giugno 1997,
Negli ultimi amni Eva Franchi ha dedicato particolare
interesse g studi e traduzioni di testi teatrall guebec-
chesi rappresentati a Roma e in altre citta: Krakendi P.
Quintal e Fuga perun cavalio e un planafarte di H. Dupuis. Nel
1988 ha scritto il romanzo Colore oi ploggia (Ed. Lao
Todariono, Milono). =

Cuasi scespiriana, devo avera letia da
qualche parte, chissa dove... In ogni caso
io la chiuderd fuor della mia porta, ecco
cosa fanh. Avere una casa dove nascon-
dersi & una benedizione, una vera grazia.
{(Pausa) Ritengo di essere coraggiosa.

MNon sio cercando di guadagnar tempo, io
non ho affatto paura, ma credo di avere
ancora molte cosa da fare, molli pensieri
da svolgene... ko Non conosco [a noia, sono
attiva per costituzione: un' autentica fortu-
na, mi rendo conto. E conserve una gran-

de capacita di meravigkarmi. Anche questo
& un sagnale propizio, lo shapore & preno-
gativa dell'infanzia, della prima adolescen-
za. | vecchi sono diffident, rifiutano ka sor-
presa, la novita, i fanno incastrare dalle
s0, Ora non succede pil e quesio mi
dispiace: le lacrime danno conforto...
Perché non plango? Perché non posso
cantare? Il canio ha una funzione cosi libe-
ratoria; solleva in alflo, su su... fing alle stek
le.. si diventa legger come foglie nel
venlo, si conosce la letizia dell’ estasi.,
{Accenna, soffovoce, un solfeggio) Do do
do... 1a la re mi sol fa...(Pausa. Rifoma af
baule, 5' inginocchia e rigrende a frugand
gentro ne aslrae un vecchio cappetio @
fesa lamga, guamito df rose) Cuesto & un
rragnifica cappello, mollo... molio chic, ¢'&
poco da fare quelle smorfie di compat-
mento: 5'& un po’ sgualcito, si capiscs, non
dovevo shatterlo qui dentro, non so perche
I'ho fattn... (S alza, se by mefle in tesfa, 5
quarda alio specchio @ poi i muove per ia
stanza come 5S¢ passeggiasse per strada)
Potrei ancora metteda: sul vestito di pizzo
Abito di pzzo nero, borsetia in raso e scar
pe scallate con tacchi a spillo... In che buco
sard scomparsa, futa quella chincaglie-
ria?... Devo imparare ad essere pid ordina-
ta, ad avere it iguardo. .. tutto costa, alla
fine, lo spreco & un difetto grave, un auten-
tico vizio... Ma tenere 1| denaro in troppo
conto & alirettanto colpevole: lavarizia &
sconcia.. Me ne infischio propro, del
denaro, vorrel aveme tanto da inondare il
mondo, mi piacerebbe spalancare la fine-
sira e buttario e poi stare a guardare la
gente minchiona che come, s'azzufia, si
scanna... La gente & capace di tutto, per il
denaro. Vero, signore? E non s3.. o
dimentica che & perfeliamente idiota. .. per-
fetlamente inutile... (S inferompe. Pausa.
Si concentra, ma pof rinumeia) Di che stavo
parlando? Ho perso il filo del ragionamen-
to... Cretina. Perché mai deva rompenmi 2
testa, che mimporta? (Come sa, allim-
provviso, recuperasse la memona) Ah,
ecco. | cappallo. La prima volfa che ho
messo questo cappedio... (Con una smorfia
contratfa, fra planto e somso) Gia Cé
sempre una prima volta, no? La prima
voita che ho visto cadere la neve.. La
prima voia che sono andata al mare.. |l
primo vomo che... (Togle # cappefio & lo
gelfta via) Da ragazza mi piaceva il mare,
godevo a stendermi nuda softo il sole, sen-
fir bruciare la pefie... Uno shaghio: fa male.
il sole, ka luce fanno male. L' ombra & pid



sicura, E il buio totale pud sublimarsi in
perezione. (Pausa) Manuel... Si chiamava
Manuel. Un uomao alto, bruno, qualche filo
grigio fra | capelii. Occhi scun & mani gran-
di, vigorose: davano sicurezza, \estiva
sempre di grigio: abiti classic, df buon
taglio. Un vomo davvero distinto. L' avevo
conoscivio al matrimonio di mia cugina
Milly: per questo ero vestita cosi. Succede
quasi sempre, ai matrimoni: spasi @ invita-
ti devono paludarsi come alben di Matale,
atiment la cerimonia non funziona, non
sembra neppure una festa tanto speciale..
Chissa che si festeggia, poi! Manuel mi
piace subito, al pimo sguardo, lo ammet-
lo... perts lul non mi dimostra atienzione,
neanche un po'. Invece |a settimana dopo
lo incontro per caso, al caffé davant al
Conservatonio, Sono seduta a un tavolo,
ho un'ora dintervallo, bevo quakcosa e
SON0 UN PO’ iNgUiSta, CoMme per un prasen-
timento... Alzo agll occhi e lui sta in piedi,
davanti al bancone... Indosso un abiting
qualunque, da tutli i giomi, | capedi tirati,
perd non voglio perdere [occasione,
potrebbea non lomara mai pil. . Prega, figu-
riameci! lo prego! Dio carissimo, fa che mi
veda, che mi pardi.. Lui si awicina sor-
dendo, mi sembra cosl atraente e caldo e
meravighoso... «Claras - o mi chiamo
Clara, forse non 'ho ancora detto -
a3ignorina Clara, come sta? Sono conten-
fo il rivederias. lo... io tenfo di parlare, ma
non ho fiato, mi sento sprofondare per la
vergegna, mi prende la smaria di scappa-
re, di comere... poi mi faccio animo e o
guardo. Lui continua a somdere, ¢ strin-
giamo la mano... Oh Gesl misarcordioso,
come fi fngrazio! Ci rifroviamo 1| gioma
dopa & il giomo dopo ancora... Non faccio
programimi, non ho prelese, lo sequo ad
oochi chiusi, ravolta dai sogni, da confuse
speranze che avverio dentro di me senza
capire che si Iralta di “voglia”, istinto natu-
rale... Ho 23 anni, e sono ancora vergine.
Ho aspettsio apposta. La verginita non &
un fatto di pelle, & uno stato 4 animo, una
calegoria dello spirito... Mon la considero
preziosa, ma non posso butiaria come sa
fosse prva di signficato... Non & soltanio
una memérana da squarciare al pil presto
per essere emancipata, fare || comodo tuo
& non pensarcl pill. lo.. 10 sono decisa:
Manuel & I' vomo giusto: il “mio uoma™. E
s anche lutto dovra finire sard comungue
un rcordo dolcissimo.. sacro. «lo i amo,
Manuel... i amo.. i amos (Comingia a
ndare sfrenatamente: una risata dura,
inquietarits) Manuel, Federico,
Alessandro... Ho avuto pid uominl io che

una baldracca da marciapiede. Be'..
*avuln” non & proprio la definizions esal-
ta.. “consumato®, ecco. Mediante gh
annessi e connessi relativi agl approcci
della seduzione, defladescamento... Mi
ascoita, signore? Anni di tentativi, di pro-
messe, di trasgressioni... Tublo qui, nefia
testa; una mente capace dogni viokenza,
diogni impaurita. Ma appena un womo mi
locea io mi rivolto peggio d'una iena fanta.
Dl ventre offeso mi sale un uro di repul-
sione, il ibrezzo mintossica, rigurgito vele-
no. No. Non voglio. (Una brevissima
pausa) Non pesse. Sono ancora verging,
“Ancora”. Una inutile vergine che non ha
pofuto godere k3 sua legitima razione di
volukts, Luomo che solo tenta di sfiorarmi
diventa immediatamente laido, abistio,
una specie di fogna... Lo odio subito; podrei
ucciderlo, Per angoscia. per rabbia. Senza
pudaore & senza virtl. Tante donne sond fri-
gide, tantissime: basta verificare be statist-
che mediche. Ma non sono infelici. E le
suone 50n0 spesso allegre, plene di sene-
nita, di quiete intericre. o no. La mia
castith & trbolazions. Mi sento defraudata
dun diritio sacrosanto, dovulo. Per quale
bislacca pretesa, accidenti a me!? Malosa
che mi portavo la rivolleita in borsetta®
Come... non & vera? Anche la rivolielia &
finita qui dentro, adesso la frowo..
{Riprande & mwistare nel bawle finche ne
esirae un piccolo revolver) Eppure ¢'é, non
ped essere sparita, non ' ho mai detio a
nessung... Eccola qui... - o sapevol - lug-
da come nuova, tutli i suoi proledli in
canna... Sfido! Non [ ho mai usata; neppu-
re un colpo. Invece avrel dovulo: mi sarel
messa in pace. Uno sfogo purficatore. Il
niscatto, La colpa che diventa redenzione
mentre si consuma: befla frase, non frova?
{Pausa. Clara impugna la ivoltells) Chissé
se funziona ancora,.. Quanti anni saranno
passati? £ sono fuor esercizio... Avevo
imparalo al Luna Park: centrave i bersagl
come un cacciatore di pema scelta.. Pam
pam pam! (Maneggia sconsideralaments
Farma finché pare un colpo Ron premed’-
fafo) Oh Cristo. E adesso che succede?
Mariva addosso tutto il condominio...
Calma, chi Caima! Non & gqui. & scoppiata
una gomma in strada, hanno sparato nella
casa di fronte.. (S addossa &l mum, in
affesa, pod aiza a voce) ko non ho sentito
rumori di nessun genere. (Una pausa.
Clara grida) Portiers! Portiere!... (4 voce
bassa, con wna sfumatura di delusions)
Macché portierel Potrei urlare per ore e
nessuns si scomadersbbe. . Poi & domeni-
ca |a guardiola rimane chiusa. Vanno tutt

via, la domenica: a messa, in campagna,
glla parita... (Pausa) Adesso mi preparo il
caffé, mangio qualcosa,.. Ho mangiaty, ier
sera? Mon mi ricordo... Perd devo avene
dei biscotti @ se trovo il coraggio d'amvare
in cucing... da qualche parte... ¢ sono le
uova ... (Agita nervosamente la pisiols
puntandols qua e J4) Sparal Sparal
Sparal... Contro chi?.. Cual & il bersa-
glia?... In ogni caso non sard pid una sto-
ria lunga. Mi fosse almeno venuto il gusto
del mangiars! Quando Milly & rimasta
vedova s'& ridofta smunta come un ceno
per la disperazione... poi ha cominciato ad
Ingozzarsi: dolci, bistecche, prosciutio,
lasagne... Sembra un maiale, tanto & gras-
sa, ma sia bencne, ronfa pid di un ghirg,
crepa di salute... Diodiodio. Perché confi.
nue a shrodolare cavolate? Le penso e le
ripeto. Perché la ripeto? (Pausal Una volla
credevo... immaginave che non ¢ fosse la
minima differenza tra il “prima” e il “*dopo”.
Mon ci sono limiti alla fameticazione
umana. (Con rabbia) Mi fa male la schiena:
di nuovo. {Pausa) Gl vomebbe almeno un
po’ i decenza. (Pausa) Stare ztta: impa-
rare il silenzio. (Pausa) Ma i mio silenzio
grida. (Pausal Un gran casino. O un pro-
blema? (Pausal Qualcuno dovrd pure arm-
vane con una risposta; non posso fare tutio
da sola. (Pausa) La luce deffaurora. Il
nucvo millennio. Potrebbe essere la fing
del manda: luniverso che sprofonda nelle
tenebre.{Peusa) La soluzione finale.
Com'e, guela poesia,.. 7! «Nessuno ascol
ta il pianto dell allodola...» (Pausal Una
notte. La mea prima volta. Le mani calde.
Lo sguardo acceso. (Pausal La voglia che
&1 rompe.(Pausal | mio como. Ho un
corpo: lo sento.. braccia gambe occhi
seno.. dowei preoccuparmi di questo
corpo, aveme cura. Conservaro il pid a
lungo pessibile, Mon inomidine se si quasta
parché sia invecchiando ed & passalo
tanto lempo. Da quando? Da che cosa? N
tempo, ecco: un dannatissimo imbroglio,
un arfificioc mostrucse. Aliro  che
Capodanna! C'& un angolo - sissignone -
e un angolo nelluniverso dal quale potrai
contemplare la mia nascita... Non posso
individuario & non posso raggiungedo, ma
esiste. Sta k. Anni-luce. Milicni, miliardi di
anni luce... spazio.. immensita... Addio,
piccola tema. (Pausa) L assistente sociale
& molto precccupata per me. E questo nan
mi da la minima soddisfazione, ma resta
un fatto positive: finché qualcuno si preoc-
cupa per ma vuol dire che esisto, Domani
0 dopodomani [a sentird zampettare - ic e
tic, tic @ toc - un passo per volta, sanza fret-
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ta.. Si aflacca al campangllo come una
sanguisuga, lurida cafona! (Nel breve dia-
logo assumerd per 56 e per linesistents
inferocutrice vooi diverse ed eccessive-
mente falzate] - Tutlo okay. signosna
Clara? Mi faccia enfrare. - Suspensel
Ereva, imbarazzalo silenzio. - Sono tanto
in pena per fa sua salute. (Softovoce) Col
cavolo! (4 voce of nuovo aita) Non s sco-
midi: sto in piena forma, Solo un pizzico di
nausea, il matting a digiuno. (Sefocando
ung risating) E normale nel prmi mesi di
gravidanza. wero, signorina  Lucia?
Parentesi; I'assistente sociale si chiama
Lucia- Andiamo, cosa vuol darmi a inten-
dera? Su, faccia la brava. - Ma va'in malo-
ra! La fa un po’ lunga, pol si rassegna: - ic
tic & tic foc - & beva di tomne, scompare. La
pagano pure per quesia manfiina indecen-
te: & il suo kavero, povera disgraziata, il suo
mestieral Oh no, non como alcun pencolo
o’ essere ninchiusa, non fi rinchiudono pil,
quelli che - secondo Sora”™ - non ci stanno
con |2 testa; fulti fuon, al largo... Ara. ana,
wiva il mondo, viva la gente sana e kaborio-
sal (Pausa) Il baule: ¥ baule ¢'é ancora.
Anche la pistola. E una sicurezza un
punio ferma. Un punto... A che serve un
pumto fermo? Ecco, ¢ sono: ¢ vucle un
punto da cui partire. Per andare dove? Per
essere chi? Ti senti in un modo, ¢ credi,
poi taccorgi che sei cambiata, tutio si
mueve, basta un attima. ., non sei pil quel-
Ia di prima... perd B resta sempre addosso
qualcosa.. & non puol fiberafens, non
puol buttaria via: vorrestl, ma non puok. E i
tup pezzo di etemita @ tuo fotutissimo
pezzo @ elemitd, (Pausa) Mia madre era
una brava persona. Onesta, genuina.
Anche mio padre, ma lui non sta mai in
casa, para poco, qualche volta bestem-
mia, ha un caratiene ombroso. Pend scome
un' inkesa, fra loro, una specie di complicita
indeciirabde per chiungue altro. Lel ha un
piccolo perascle giapponese: ¢ tene
malto... La sento ridere e ia vedo cammi-
nare verso casa con il parasole apero.
Rigsco a vededi, i e due. (Pausa)
Riesto ancora a veder. (Pausa) Sono qui,
| morti sono | pensien dei vivi, Appunto.
Non sempre & un soliievo. Pensare a
morti, voglio dire. (Pavsa) La consclazione
pih grande & la musica: ampe & clavicem-
bali. A volte senlo suonare arpe e clavi-
cembali: un suono che amva da lontano,
scende dall'afio, entra nefia came fino a
consurmarmi tutta e allora anch'io divento
risonanza, melodia... Dura poco. (Pauss)
Parché & immaginazione, sogno. (Pausa)
Ineubo. {Pausa) La regione & nemica della

fantasia e siccome “non” sono pazza la
ragione mi costringe... mimpane dessere
lucida, ho lobbligo di sapere, fare | confi,
non sprecana neanche una bricioda di tutio
quelle che & stalo, ma forse non doveva
essera perché bastava un gesto e tutio
sarebbe stato diverso. (Pawssl | segnali.
{Pausa) Amivano sempre | segnall, g
avvertiment. Come piccole ferite, percos-

$8 lgggere, impercattibil: i sforano & se
ne vanno. (Fausa) Dentro @ memona,
fuor defia memona. Segnall (Pausa) Nulla
stccede per caso: tutto ha un senso, una
logica che & tanto pil logica quanto pid &
difficile da scoprire. Anche le ‘cose”, g
0ggelfi hanno un significato. Il coltelio. La
pistola. E tuti | segnali & gl oggetti siste-
mati dentro l'insensatezza del tempa costi-
tuiscono la vita. (Somide) La vita di una
creatura.(5i imgidisce] Una wila qualun-
que. Senza fulgore. Anonima. Una vita
sperduta fra miliardi i altre  vite,
Comunque unica, irrpetibile. Perché &
miz: la mia wita. Da quando ho cominciato
a stalciare nel ventre di mia madre.
{Pausa) Devo avers quattro anni, pil o
meno, quanda lei perde il suo terzo figlo &
rischia di morire. (Pausal Indosso un
grembivling rosa, me lo ricordo, porto &
piedi dei sandaletti in cuoio, ke calze bian-
che, (Pausa) Sto seduta al favolo della
clicing & faccio un disegno con la matita su
un grande album. E quasi sera. Sono ire-
quista, capicciosa. Viedo 1a casa piena di
gente, sento sirani rumon al piano

sopra.,. Arrva la levatrice, sale di corsa. La
chiamano “levatrice”, ma i non 5o che
significhi. C'& un grande andifvieni e mio
fralefio viene mandato a cercare papa.
Una donna scende le scale - & come - por-
tando un lenzuolo sporco di sangue. Mia
madre si lamenta... poi gnda: un urlo stra-
fiato, disumang. Ho paura, comincio a
piangere, a fignare. La donna del lenzuo-
Io & fomata, mi improvera, fa un cenno di
minaccia can la mana;
- Sta zitta, sta zittal Sei caftiva.
E io... con la matita stretta in pugno... trac-
cio sull” afbum un segno di croce... un pic-
colo, insignificante segno di croce. Respiro
a fatica, Adesso c'@ anche mio padre, in
piedi contro una parete, a festa china,
Mamma ha awuio un abordo, sta male.
Messuno mi sphega, o cscuramente inbul-
sco quakosa... Ma che cosa, Dio Sanfo?
Imchiodo sulla cana una croce pil grande...,
poi wn'altra & un'alira ancora: il gesto &
arrabbiato, |3 cana 5 straccla e io piango,
piango fofte, ma nessuno mi ascolla, nes-
suno ha tempo per ascoltare, || tempo, @
mistera, gli ogoeth.(Pausa. Clara sfa i
ascollt come 58 avesss pertopilo oo @
rumor provenient dal’ estemo) Mily!... Sai
tu, Milly? Piantala, scema, va' via! Lo so
che sei li. Non farti veders mai pid, chiara?
Spansci. Vatliene! (Pausa) Roba da gateral
Conbinua a wenire, insiste: rompiscatole
deficiente !(Pausa) Ore: [i fuon per ore! Fa
Ia spesa, cucna, mi lascia le provviste
davanti alla porta... [Facendo i verso &
Mily con sarcasmo) «Per favore, Clara,
per favorels Mon faccio favon a nessuno;
basta. Capito, Milly? Basta. Ti senfo stron-
fizre come un ticheco, & nutle che fa
finta, io " vedo”, sento |' odore... Milly... (A
voce molto afta) Milly.. (Spegnendosi
Milly... (Pausa) Anche Milly non & pil
venuta, (Pausal Ti sei stufata, eh, MilyT
{Pausal Meglio cosl. (Pausal Comungue
hai un compartamento malto strano, Milly,
non & da le essare tanto esigenie... & poco
comprensiva, Non hal comprensions,
eCco. (Pausa) Tu sai come sond andate be
cose, nessuno o sa megio di te, (Pausa)
Non & che stai male, vero, Mily? Mon &
che a salire tutie quelle scale ti & scoppia-
to i gozzo e stai a pancia in gl sul piane-
rotiola,,. 7 (Pausa) Eppure mi pareva pro-
pric che fosse tomata. (Pauss) Ascolio
passi, vocl, immaging persone..., | Si porta
le mani afie fempie) ma futio sta solo qua
dentro... & non mesco pil a disticami in
questo grovigho limacsioso di confusions,
di menzogne, di verit.../Somide) E se fossl
gia morta? Hai visto mai che & tutto finito



&0 sono libera in etemo... (Pausa) In eter-
no, magan no, sarebbe uno sproposito, ma
se fosse... per un po, eh? La mia prima
morte: la prima volta che Clara & morta.
Sal che baldoria! E perché soltanto Clara?
Esistono altre soluzioni molto pid brltant,
addirittura  strepitose... (Distratfamente
riprende ia pistols e la passa nervosamen-
te da una mano all’ alfra, poi la punta, con
gecisione, verso un preciso punio della
platea) Potred fare una sirage a casaccio,
imporme un marfing colletfivo... (Somda)
wTemonsta spara sulla folla & uccide...
taratatan.. sefte, dieci, venti persones
{Pausa. Abbassa la pistola; assume un
fono ambigue @ ha un vago Somso ironice,
impenetrabite) La tentazione m'é venuta:
una frenesia, pazza, eccitante.. (Pausa)
Mon sopportablie. (Pausa) Bisognersbbe
capire... (Pausa) Vede, signore, io non mi
s0NG resa conto, ma tutio & comincialo
quel gioma: tutto =i ramifica da quel picco-
lo segno di croce... Il grido. (Pausa) Il san-
gue. (Pausal La nausea, Se un uomo mi
tocca o tenta di farle, lo... Mi ripugna il pen-
siero di un figlio che cresce dentro, mi divo-
ra, maligno come un cancre: nen ko vegho.
{Pausa) Una matatfia: né pid, né mena; un
trauma psichico... Se potessi raccontaro a
Freud schiatterebbe per la contentezza. O
per |2 bile. Ho subito un trauma psichico da
bambina, nessuno s& n'é accono eccelera
eccalera. Sphegazione logica, facilissima:
troppo facile, non crede? Cosl grossolana,
cost owvial Infati non & una spiegazions,
ma un awvverlimenio.., impide, concreto..
& io nen lo raccalge, non capisco... Vivol
Capisca? lo vivo™. (Pausa) Nella pil tota-
le incoscienza. Paro, amivo, camming,
vado a scucia, 2l camposanto, passeggio,
mi iavo, indosso un vestito nuovo, compro
questa oscena vestaglia rossa, inconkro un
glira uomo, “spera”, cambéo i colore dei
capelii, mangio @ non senio le grida, quel-
Ie vere, quelie che dovrebbero spaccarmi i
cervello e fermanmi in tempo, Mi guardi,
signore, la prego. Almend lel... deve guar-
darmi. Non =i distragga, abbia pazienzal lo
ho besogno di lel: ho bisogno di creders
che lei ha | aspetto di un signore gentile e
che alla fine arriverd qui per portarmi via,
propria come in un film, @ o non dowrd pil
aggredire né difendermi né pensare né
dire né muovere né riders né piangere...
Non & vero, lo so che non & vero, ma io
devo crederci. Perché sona vile & non rie-
S0 a rassegnanmi. (Pausa) MNon posso. E
sono cosi vile che, l'allra note, ho soc-
chiuso ka porta, ho araffato ke prowviste di
Milly & ho inghiottita in un attimo tutto quel

cibo unto, fredda, ma avevo fame e Mo
addentato con ka voracita di un animale in
agonia che cerca scampo, vuole salvarsi,
(Pausa) Forse non sono abbastanza vec-
chia. (Pausa) La veritd & che... non si rifiet-
te... i tira avanti finché tutto si ndimensio-
Sembrava chissa che e invece... (Pauss)
Parsino b faccenda dell amare impossibl-
le... il rifiute di un figlio: tutte misere, vol-
ganits, fantasmi.. (Pausa) Sono malata.
(Pausa) Sono malata @ mi resta poco
tempo da vivere, (Pausa) Ci sono riuscita,
finalmente. (Pausa ) A formulare il pensie-
o con disinvoliura, Senza omore.(Pausa)
Mon & la prima volta che accade. Neanche
['ulima. Ma & quelia cosa che... che non si
nesce ad affrontare. (Pausa) Trovo inac-
cettabile proprio questa sprovwedulezza,
questa incapacita... (Pausa) Lo sapplamo
tutti che deve succeders, ma & sempre
tome se esistesse soltanto |a more degl
altri... (Pausa) La fretta. (Pausa) Che buffo.
Certe voite abbiamo anche fretta, vorrem-
me accorciare il fempo; frefta di partire,
dramivare, crescere, sposand, essers di
nuovo innamorat, neominciare daccapo...
(Come s& un immaginano imeriocuions -
vesse imemolia) Prego?.. Quale malat-
fiaf?... Che razza di curiosits! Mon ha nes-
suna impartanza # “nome” della malattia:
mi sta ammazzando, non basta? (Pausa.
Clara si accuccia in fevra, accanto ai bawe:
posa fa pistols accanto & sé) Paura.
Rabbia, Impotenza. (Pausa) Aveva diciotto
anni appena compiuf, (Pausa) Ben vesf-
ta. (Pausa) Un abito a fiori con |a sottana
ampia, scarpe dorate. Un nastro fra |
capeli biondi. (Pausa) Orecchini di pere.
(Pausa) GE occhi chiari, splendenti, E
pomeriggio, fa caldo e i sto fomando a
casa in aulo: guido con prudenza, come
sempre. (Pausa) Analisi, ezami, radiogra-
fie, consulti... Cuando si & soli.. quando si
& s0li al mondo... i dottor non possono fin-
gere: devono dire la vesith, (Pausa) Otto,
nowve mesi... non di pil, magari un anno se
sto atenta. (Pausa) Atfenta 3 chi? A che
cosa? Comungue il medico ha promesso
di aiutarmi. No, Non soffro. E un privilegio,
in questi casi: accadra tutio motto rapida-
mente, senza complicazioni teribill, forse
non me ne accorgend neppure. (Pausa)
Allincrocio il semaforo @ verde: ho la pre-
cedenza, Lei si scaraventa in mezzo alla
strada, proprio davanti a me: sembra che
voli incontro al suo innamorato. (Pausa) E
mora sul colpo: spiaccicata nellasfalio
come una farfalla imprudente. (Pausa)
Una disgrazia, certo: nessuna colpa, nes-

suna responsabiita. Ma io non faccio i
minimo tentativo,., Di frenare, di salvara,
Una reazione immediata, perversa.
{Pausa) Dopo. (Pausa) Il plede sul frena...
ko metto "dopa”. E mi santo libera, felice.
(Grida) Per i3 prima volta “sonao felice”.
Cuella morte & il giusio risarciments, un
prezzo non trattablle. Se io sono condan.
nala perché lel, lumanita inlera dewono
continuare a esistere? (Pausal M calmo
subity, ma non provo nmorso. (Pausa)
Snavento Buio. Un buio senza fine.
Sarebbe bastata una frazione di secondo
in pit o in meno & non 'avre vista, non [a-
vred incontrata, quella furia vendicativa mi
sarebbe forse esplosa dentro, ma non ['a-
vred mai.. mai.. mai messa in atio, Non
SON0 LN MOSINS, MON S0N0 UN'a55as5ina.
dere? C'@ qualcuno che pud aiutarmi?
(Pausa) Nl sospetts. (Pausa) Guardare
attoma, sentire I carchio che si chivde fino
a shitolarmi. | giomi, le cose, | pensied...
(Pausa) Una trappola: nullalro che una
trappola spaventosa, mortale... Tutt | miei
gest, tutto quello che ho wvissuto, | giochi
deflinfanzia, | turbament, la dsperaziona &
il sormiso, la malattia... tutto si & concatena-
to, senza misericordia, fuori della mia
volonta, per portami in quel preciso istan-
te a quel maledetto incrocio, in quel pred-
50, stupido posto: unico sullinters piane-
fa... (Pausa) E adesso? (Pausal Ho esau-
rito # mio compito @ devo andarmene, spa-
rire... Perché? Chi sono, io?... Che signifi-
co?... Un soffip, unincrespatura sull'acqua,
un batlito disperso nellinfinito... (Pausa)
Lultima atlesa si & logorata e spenta.
{Pausa) Lultimo salute con le mani che si
sfiorano. (Pausa) L'alba dopo la notte, -
ferno denfro il paradiso. (Pausal Mon
sento grida ne rumon, Mon sento musica.
Silenzio: niente. Per tutta 'etemitd. .
Messuna voce. .. Nessuna risposta, Miente,

FINE

Lopera & stata rappresentata per |3 pima
volta al Teatro Tordnona di Rorma § 15
Aprita 1588, Produzione: Compagnia Il
Pantano e Studio 12 diretio da lsabella
Peroni. Inberprate: Elisabetta De Palo (nelle
foto in queste pagg.). Musiche: Maunizio
Furlani, Scenografia: Malgar Onnis.
Costemi:  Siefenc  Cioncolini.  Regia:
Claudio Frosi. La recenszone dello spetla-
i, in questo numero a pag. B0,
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Palkcoscenico af buio. Nisnte sipang.
Enirano due uomini | loro pomi non ci
intaressano, [ chiameremo il Professore
& MArcheologe. Per loro & anche inutile
inventare cosfumi slrani. Un maglione
aderents, calzoni @ un palo di stivali in
gamma andranno benissime,

I Professore muove passi incerdi verso
cenlro del palcoscenico. L'Archealogo
mvece i avvia deciso varso [a centralng
elatirica, incespica, impraca educatamen-
te, & npiglia, raggiunge [lapparecchio,
aftacea (8 comante.

Luci o servizio, Il Professore si guarda
intormg, meraviglialto, LArchaclogo sem-
bra molto soddisfatio,

ARCHEOLOGO - Allora?
PROFESSORE - Straordinario,
ARCHEQLOGO - Perfettaments conser-
vaio.

PROFESSORE - Bellissimo. Clerano la
gru?

ARCHEOLOGO - No.

PROFESSORE - Bellissimo.
ARCHEOLOGO - Guardi |'altezza.
PROFESSORE - Sto guardando.
ARCHEOLOGO - Da vertigine.
PROFESSORE - E poi consarvaln.
ARCHEOLOGO - Altroché.
PROFESSORE - Le luci scaldang,
ARCHEOLOGO - Sono a incandescanza,
PROFESSORE - Meraviglicso,
ARCHEOLOGO - Due funzioni in una.
PROFESSORE - Sintesi,
ARCHEOLOGO - Saggezza.
PROFESSORE - Dovremma imparare.
ARCHEOLOGO - Allroché,
PROFESSORE - (baffe col piade sul
pavimanto) Legna?

ARCHEOLOGOQ - Mmh mmh,
PROFESSORE - Da non dirsi...
ARCHEOLOGO - Solo di materiale, vale
una fortuna,

PROFESSORE - Non varra scorporario?
ARCHEOLOGO - Qui non si tocca niente.
PROFESSORE - Direi.

ARCHEQLOGO - Tasti quetia. (Indica una
quinta)

PROFESSORE - (la focca) Stoffa.
ARCHEOLOGO - Tela,

PROFESSORE - Sono senza parole,
ARCHEOLOGO - Pai scendiamo a vede-
re a sala. Sedili in velluto.
PROFESSORE - Velluto?
ARCHEOLOGO - Velluto, vellulo.
PROFESSORE - Che ricchezza...
ARCHEOLOGO - Stesso materiale, solo
un po’ pil leggeno, dei tendaggi.
PROFESSORE - Pendant?
ARCHEOLOGO - Alroché. Pol scale in

marnmg...
PROFESSORE - No...

ARCHEQLOGO - Funi in corda, parapetli
in metallo, maniglie in patstica...
PROFESSORE - Plastica?
ARCHEDQLOGO - Plastica, plastica,
PROFESSORE - Ma siamo sicuri che sia
un teatro?

ARCHEOLOGO - Riteniamo i si.
PROFESSORE - E se fosse... poniama
un cinema?

ARCHEOLOGO - Guardi laltezza di que-
sta zona. Questa & la caratleristica dei
teatri. | cinema erano pid bassi.
PROFESSORE - Ha ragione. E una gran-
de scoperta,

ARCHEOQLOGO - Cosi consenvaio crado
sia ['unico.

PROFESSORE - Quanti metri siamo
soto terra?

ARCHEOQLOGO - Venticingue.
PROFESSORE - E saranno almeno dug
gecol che ci 5 cammina sopra...
ARCHEOLOGO - E con quel popd che
c'e lassi...

PROFESSORE - Lei diventera famoso.
ARCHEOQLOGO - Credo di sl.
PROFESSORE - Ci lavorava da un pa'?
ARCHEOQLOGO - Puro caso,
PROFESSORE - Non mi dica...
ARCHEOLOGO - (indica in allo} Lo vede
quel buca?

PROFESSORE - No.

ARCHEOQLOGO - Guardi meglio,
PROFESSORE - Ah, lassi. Minuscolo.
ARCHEOQLOGO - Una frivella & uscita di
controllo & ha scavato qualche metro in

pil,

PROFESSORE - Non ci credo.
ARCHEQLOGO -Giurg.

PROFESSORE - Lei & un vomo fortuna-
to.

ARCHEOLOGO - Lo s0.

Silenzio. | due vomint si studiang.
PROFESSORE - Cosa vucle da me?
ARCHEOLOGO - Delledificio sappiamo
pill 0 mend tutto.

PROFESSORE - Allora?
ARCHEOLOGO - Non abbiamo idea di
cosa succedesse dentro,
PROFESSORE - E per questo che mi ha
fatto scendera?

ARCHEOLOGO - Lei & un esperto.
PROFESSORE - Ho paura, ma be sard di
poca aiuta,

ARCHEQLOGO - Perchd?
PROFESSORE - Gli studi sono allo sta-
dio iniziale,

Il Professore s guarda  infomo,
L'Archealogo lo fissa.

PROFESSORE - E un discorso lungo.
ARCHEOLOGO - Ha fretta?
PROFESSORE - Soffro la profondita.
ARCHEOLOGO - Ci =i abitua subito.

Il Professore asita.

PROFESSORE - Facevano deqli spefta-
cali.

ARCHEOQLOGO - Lho senfilo dire. Ma
cos'erand di precisa?

PROFESSORE - Si suppone che o fos-
sero uomini che sl muoveyano e padava-
no in questa zona. E alii in sala che K
quardavanao,

ARCHEOLOGO - E tutto quelio che sap-
plama?

PROFESSORE - Pil o meno.
ARCHEOLOGO - Di scritto cos'é rima-
sta?

PROFESSORE - Niente.

L'Archeoigo sta un po’a pensars.
ARCHEOLOGO - Non ha sensa. Anche
moi ¢ stiamo muovendn e siamo paran-
do. |l fatto che qualcuno ipoteticamente ci
quardi da Il... & abbastanza assurdo, no?
Che interesse poirebbe avere vedarci?
PROFESSORE - Dipende. Pofremmo
fare movimenti e discorsi che quelli A
(indica ia sala) giudicana interessanti,
ARCHEOLOGO - Ma succede sempre.
Voglio dire, discorsi & movimenti interes-
santi § possiamo vedere dapperiutic. Ma
non i costruiamo sopra un edificio, e di
quests dimensioni, giusto?
PROFESSORE - Ha cenfrato il problema.
ARCHEOLOGOD - Il piansta sarebbe
pieno di tealri.,

PROFESSORE - E la stessa conclusiong
acui é amvate il mio gruppe di antropolo-
gi.

ARCHEOLOGO - Dunque?
PROFESSORE - Evidentemente [ipolesi
non @ comretia. Tutlavia non fusciamo a
formularme nessuna pil convincents.
ARCHECLOGQ - In che direzione w
migveta?

PROFESSORE - Stiamo cercando di
capire quando e come il fenomeno si &
estinto. Se capissimo le ragloni della crisi,
con futta probabilitd rusciremme anche
ad afferrare | motw della lunga persisten-
A

ARCHEQLOGO - Lunga quanto?
PROFESSORE - Ventisei secall.
ARCHEOLOGO - Perd...

PROFESSORE - Come ogni fenomeno,
anche questo dev'essere sopravvissuto
per un po' a se siesso,

ARCHECLOGO - Cipé?

PROFESS0ORE - C'é stato cerlamante un
periodo in cui gia mancavana i presuppo-
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sti, eppure si tirava avanti. Poi & soprav-
venuio quaicosa che ha causato il collas-
so. Ed @ propric questo qualcosa che ¢
impedisce di capirle oggi.
ARCHEOLOGO - Non & chiarg.
PROFESSORE - Altri fenomen si sono
estinti, pure sappiamo benissimo cosa
song stali. Prendiamo le automobill.
Anche un bambino 53 a cosa servivano,
perché il concetto di mabilits non & cam-
biato. Ma se improvvisamenie non esi-
shesse pil...

ARCHEQLOGO - Mi sta dicendo che ¢
manca un'idea?

PROFESSORE - Un mutamento I'ha can-
ceflata.

ARCHEOLOGO - Mutamento di cosa?
PROFESSORE - Della vita collettiva.
ARCHEOLOGO - Mi fa incazzare, scusi
la parola,

PROFESSCRE - Pil che comprensibile.
ARCHEOQLOGO - Mii fa diventare isterico.
PROFESSORE - E il minima,
ARCHEOLOGO - Mi chiedo cosa ci
manca oggi, che invece | nostri antenati
del...

PROFESSORE - Ventunesima.
ARCHEOLOGO - Ventunesimo. E suc-
cesso allora?

PROFESSORE - Mmh mmh.
ARCHEQOLOGO - ... che i nostri antenati
del ventunesime secolo possedevana,
PROFESSORE - E il cucre della questio-
ne,

{Mostra un bracclo) Vede questo sfogo?
ARCHEOLOGO - Per il problama?
PROFESSORE - | medici dicono di si,
ARCHEOQLOGO - Ne ho uno simile sulla
schiena. Vuole vedera?

PROFESSORE - Non importa, Come la
cura?

ARCHEQLOGO - Sono per | vecchi nme-
di.

PROFESSORE - Anchrio.
ARCHEOLOGO - Cortisone,
PROFESSORE - Si frova ancora?
ARCHEOLOGO - Anche per bocca.
PROFESSORE - E funziona?
ARCHEOLOGO - Attenua il prurito.
PROFESSORE - E fuorilegge?
ARCHEQLOGO - 5i, eh...
PROFESSORE - Mi da [indirizze del
medico?

Silarzio,

ARCHEOLOGO - Eravamo rimasti alla
medta del fenomeno.

PROFESSORE - Le ho detto gid futto.
Risaliamo?

ARCHEOLOGO - Mi ha detta a che punta
stanno ke ricerche.

PROFESS0RE - Appunio.
ARCHEOLOGO - Lai & un uomo troppo
inelliganta per fermarsi alle ipotasi acca-
demiche,

PROFESSORE - Dice?

ARCHEOQLOGO - Ho presa informagioni,
PROFESSORE - Cosa vucle?
ARCHEOLOGO - | suoi pensien,
PROFESSORE - Non hanno alcun valo-
e,

ARCHEOLOGD - Per me s,
PROFESSORE - Non pud divuligarii.
ARCHEOQLOGO - Lo so.

PROFESSORE - Nemmeno usarf,
ARCHEOLOGO - Lo 50, lo 50,
PROFESSORE - Allora cosa glieli dico a
fare?

ARCHEOQLOGO - Lei & il primo scienzialo
a vedere quesio teatno.

PROFESSORE - Allgra?
ARCHEOLOGO - Le lascerd tufto il
tempo che vuole per raccoghiers reperti.
Le sue ricerche potrebbero avvantaggiar-
sene,

PROFESSORE - Non sono un uomo d'a-
zione, Preferisce leggere le realzioni.
ARCHEOLOGO - Avra lindirizzo del
medico.

Nessuna nisposta. La lensione & palpabi-
e,

ARCHEOLOGOD - Le conviene venimni
InConing.

I due womini 5i fissano.

PROFESSORE - Mi chisda quel che le
serve. Ma facciamo presto.
ARCHEQLOGO - Cosg'era uno spetiaco-
o?

PROFESSORE - £ un azzardo.
ARCHEOLOGO - L'ha gia detto,
PROFESSORE - Fruto di semplic dedu-
zioni. Le pud fare anche lei. Ci amva?
L'Archeologo non risponde. Il professore
SOEQIrE.

PROFESSORE - Qui dentro veniva gente
che si sedeva [agaid,

ARCHEOLOGO - In sala,
PROFESSORE - Lei sa che par enirara
doveva pagare una quota?
ARCHEOLOGO - Denaro?
PROFESSORE - Parliamo di tempi in cul
il denaro era importante, riteniamo &
primi posti nedla gerarchia ded valori.
ARCHEOLOGO - Aveva una sua espres-
sione fisiea?

PROFESSORE - Era rappreseniaio in
carta. Entrando il cliente in quaiche modo
comprava quelio che si svolgeva qua
s0pra.
ARCHEOQLOGO - el senso che se o
poteva portare via?

PROFESSCORE - No, doveva lasciario
dov'era, Lo comprava per il periodo in cul
rimaneva dentro Ia sala,

ARCHEOLOGO - Allora sarebbe piil giu-
slo dire che fo affittava,

PROFESSORE - Se preferisce. Ora leisa
che si acquisisce qualcosa che & utile alla
sofuzione di un problema. Se queslo
qualcosa non serve, rimane invenduio.
ARCHEOLOGO - O sfitto.
PROFESSORE - Nel momento in cul il
suo medico pon risolve pill il problema
deilo sfoge sulla schiena cosa fa?
ARCHEOLOGO - Mon patendo cambiare
la schigna, cambio il medico.
PROFESSORE - Ma ipotizzi che nessun
medico risolva pill nessun problema di
salute, Cosa succedensbbe?
ARCHEOLOGO - Nessuno andrebbe pil
dal medico.

PROFESSORE - Per un cerlo perdiodo la
calegoria polrebbe sapravvivers chisdan-
do aiuti collettivi. Ma nel giro di una gene-
razione o due sparirebbe lotalmente.
ARCHECOLOGO - Non fa una grinza.
PROFESSORE - E se nel frattempo l'u-
manitd avesse messo a punio un sslema
di difesa che le consentisse di goders oftl-
ma salute, con Wwita probabiitd si perde-
rebbe anche lNdea di cura. Possiamo ipo-
fizzare che | nostr pronipoti, trovando un
ambulatario anche perfettamente conser-
vato, non saprebbero pid dire cosa suc-
cedeva i dentro,

Il Professore si inferrompe. LAmchasiogo
lo sfudia.

ARCHEOLOGO - E solo una metafora?
PROFESSORE - No. E una convinzigne.
Inizialmente questo doveva essere un
luogo di cura. Chi entrava gui era malato,
& ¢ veniva con la slessa speranza con cui
un paralitico entra in un bagno lermale.
ARCHEQLOGO - E lei ipotizza che a un
certo punto la cura abbia perso efficacia...
PROFESSORE - 8i. Come se le acque
perdessero radiotivita. Possiamo imma-
ginana che per un cerio lempo alcuni, pid
testardi, abbiano continuato a frequentar-
lee. Anche salo per ritrovare | vecchi amic,
per parlare dei vecchi tempi.
ARCHEOLOGO - E umano.
PROFESSORE - Pils che umano. Ma alla
lunga l'emorragia di pazienti devessere
diventata imbarazzante,

ARCHEOLOGO - E cosa si curava, qui?
PROFESSORE - Ho studiato il rapporta
fra quantita di teatn & numeno degli abi-
tanti, Diclamo che la media & un i8alro
per circa cinquanta, centomila abitanti.
Ritengo improbabile che fa cura si risol-
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Incubazione

di Edoardo Erba

che lo bobysitter di mia figlia rubova, e che il Teatro itoliono era cadavere. Per und

Il 22 settembre del 1996 ho copito contemporaneamente due cose di primoria importonza:

serie di circostonze inutilmente lunghe do spiegore, mi trovove o Parma per lo dodicesi-
ma edizione dello consegna del Biglietti d'oro Agis con 1'incorico di scrivere il copione
per 1 tre presentatori della serota. Pioveva e faceva quel freddo da foringite febbrile che
coratterizza nel nord dello nostra penisola 1'inizio (mo anche il prosieguo e 1o fine) del-
1'autunno, Mon potende rischiare in trosferta un malanno per la bombina, avevo dato dlla
babysitter ventimila lire per tornore dol teatro in olbergo, sopendo che il taxi non ne
ovrebbe richieste pid di otto-novemila. Quelle undici-dodici che non sono moil tornate alla
base hanno irreversibilmente combigto il futuro di mia figlio. E altrettanto irreversibilmen-
te la serata che & seguita - coi tre presentatori che cercavons di leggere il copioncino di
fronte o un pubblico sepolocrale - ha combioto i1 mio ropporto col Teotro. Ho cominciato a
maturare il pensiers che in uma situzione del genere mettere in piedi un'ogenzio di pompe
funebri sorebbe stoto pid opportuno che scrivere nuove commedie. Sono tornato o Romo con dues
idee in testo: cercore una nuova bobysitter e buttor gid un promemoria di quello che avevo
visto. Cosi nella stesso settimono & noto Vabls, 2 do Duronia (Molise) & arrivata in casa
nastra Roberta. Un onno dopo, quando 1’Argot mi ha chiesto cosa volevo mettere in scena, mio
figlia venivo rifiutote doll'asilo americanc perché oncora troppo piccola. E per lo stesso
motive 1'Argot rifiutova Vaiole, A meno che non ovessi scritto un secondo movimento di una
mezz'oretta. Ho detto si senzo overe ideno di coso si potesse ogaiungere o un testo che pre-
conizzova la fine assoluta non del Teotro, ma oddirittura dello suo memoria. Mi & veruto in
mente di andare a ripigliore i1 copioncino del Biglietto d'oro, L'ho riletto e mi & sembrato
insperatomente buono: se trovovo due komikoze (11 ho poi trovati in Blas Roco Rey e Sabring
Knaflitz) potevo riproporlo paro paro. Perd sul palco, invece dei vincitori, non sarebbe
calito nessuno! i presentotori gvrebbero intervistoto, aduloto @ premigto dei fontasmi, esot-
tomente come era avvenuto guella sera a Parma. Mettere il secondo movimento dopo (e non
prima) la vicenda descritto in Valok & stato come esporre lo spozzolone sporco di un water
allo Biennale di Venezio, Di guesto secondo movimento comungue @ inutile le stompa, perché
non 51 tratta di un testo, ma di un intervento dove soltanto i silenzi fro uno domondd e
1'altra, fra un'esibizione e 1'oltre honno dignitd di pubblicozione. Vi chiedo percid di
immaginorvelo. Per finire oggiungo tre cose: il primo movimento & stoto ottimamente inter-
pretato da Lorenzo Gioelli e Massimiliono Francosa e oltrettanto impeccablmente diretto da
Maurizio Pamicii 1l secondo movimento (coploncing Parmo) & stoto diretto do me con L'inso-
stituibile oiuto degli stroordinori Blos e Sabring, Invece il movimento irrefrenobile di mio
figlia nen riesce ad essere diretto né do me, né da sua madre, né dalla meritevole babysit-
ter. b guordando la bambina che pense, spera e mi ouguro che Vaisk rifletto un'ipotesi total-
mente sbagliota, frutto di una sensibilitd gid wvecchia. La mic. m

vesse in una sola seduta. Probabiments
ARCHEOLOGO - Abbonamenti?
PROFESSORE - Pill o mena. Sa le sedu-
te erano per lo menc dieci, possiamo (po-
tizzare che i fenomena interessasse ognl
ann il einque per canto della popolazio-
ne.

ARCHEOLOGO - Poching.
PROFESSORE - Mon era una malattia
rarg, ma nemmena una banale epidemia
i influenza.

ARCHEOLOGO - Ha studiato le malatie
che si sono estinte nel ventunesimo seco-

la?

PROFESSORE -Considerando il feno-
mena inerziabe, mi sono concentrato sulle
malstiie scomparse alla fine del ventesi-
me,

ARCHEOLOGO - Allora?
PROFESSORE - Vaiolo.
ARCHEOLOGO - Vaiolo?

I due uomini 5i guardang infome, con ana
grave.

ARCHEOLOGO - E cos'era?

PROFESSORE - Una sindrome esante-
matica, dovuta a fattor virali,

ARCHEQLOGO - Ah...
PROFESSORE - Contagiosa, a caratters
epidemico. Con gravi sintomi generaliz-
zati e manifestazioni cutanee. || periodo di
incubazione durava dagli otto al quindici
glomi. Sequiva la fase iniziale della malat-
lia, caratlerizzata da violente cefalee,
dolori &l dorso, bevidl accompagnati da
febbre altissima. Nella seconda fase com-
parivano le macule, che si trasformavang
in papule, che sfogavano in vescicole,
che precipitavano in pustolz. La mortalit
media inferessava il venti per cenlto dei
casi. Gli altri imanevano sfigurati,
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ARCHECLOGO - Ho i brividi,
PROFESSORE - Le credo.
ARCHEOLOGO - Qui dentra?
PROFESSORE - Anche qui, Quelle pol-
trone sono ancora impregnate delle inter-
minabili ore di sofferenza di chi ¢'é stato
seduto,

ARCHEOLOGO - Lei & poata?
PROFESSORE - A tempo parso.
ARCHEOLOGO - Dietro ogni uomo di
scienza c'é un latherato,

PROFESSORE - Lo diceva quaicung?
ARCHEOLOGO - Non ricordo.

Silanzio. Il professore guarda uscita.
L'Archeoiogo non si muove.
ARCHEOLOGO - Dunque quelll seduti fi..
PROFESSORE - | pazienti...
ARCHEOLOGO - ... erano coperti di pia-
gha.

PROFESSORE - Piaghe dolerose.
ARCHEOLOGO - Speravano di lenire il
dolore?

PROFESSORE - Di sicuro, | medid sta-
¥ano gui, dove stiamo noi...
ARCHEOLOGO- Perché | medici? Non
C& n'era uno solo?

PROFESSORE - Osservi la larghezza di
guesta zona. Ca ne fosse stato uno salo,
l'edificio awrebbe avulo una forma a imbu-
to. Evidenlemente la questione doveva
essers affrontata da pid punti di vista,
ARCHEOLOGO - Da pil specialist?
PROFESSORE - Non solo. Ho ragione di
pensare che ci fossero molli tipi di cure.
Forse interi repertori. Siccome | medici
dovevano leggerli pill volte, possiamo
immaginare che li sapessero a memora &
i scandissers a voce alta. Esistevano
riceite classiche, ricette al passo col
tempi... probabdmente anche ricetle spe-
nmentall, che richiamavano pazienti pid
gravi, vera e proprie cavie che non ave-

vano nulla da perdare.
ARCHEOLOGO - Cera un controllo
govemativo?

PROFESSORE - Credo dipendesse dalle
dimensionl della sala. In una sala come
questa, direi di i. Ma in salette pid picco-
le. magari periferiche, qualsiasi cialtrone
poteva dire la sua. Naturamente fra | tanti
sara emerso qualche luminare... percid io
credo che una certa macanza i confrallo
venisse tollerata propric per garantire il
ARCHEOLOGO - Ma come avveniva
concredamente fa cura?

PROFESSORE - La distribuzions dei
medicinali era fatta dietro un banco, dagli
infermigr. In una zona di solito adiacents
alla sala. Il momenta della distribuzions, il

pll fumuttuoso, veniva chiamaio interval-
lo. | pazienti facevano la coda per ingeri-
re beveroni 0 mangiare decotti. Poi clera
un segnale, probabilmenta luminaso, che
indicava l'nizio della cura.
ARCHEOLOGO - Mon capisco. Se la
ClFa &1a gia avvenuta...

PROFESSORE - La prima fase era un
placebo. Mon credo che | beveroni fosse-
ro reaimente efficac contro il virus. La
malattia si combatieva con miswre di pro-
filagsi, importanti sopratiutto per evitare il
contagio. | medici sphegavano ai pazienti
come comporarsi una voita tomat a
casa, @ per rendere,,,

ARCHEOLOGO - (inferrampandala) Ma
1a visita individuale?

PROFESSORE - Awveniva afa fine, in
picooll ambulatori posti dietro questa
zona, delti camerini. Ma non erano
ammessi fulti. Forse sola chi aveva gidun
rapporto privilegiato...

ARCHOLOGO - Continui.
PROFESSORE - Dicevo: & probabile che
per rendere pill chiar alcuni concetti di
profilassi, soprattulic a vantaggio de
pazienti meno colti, | medicl facessero
vere @ proprie dimostrazionl. Mel tempa
gueste tecniche devono essers diventate
maolto raffinate. Possiamo addirittura ipo-
tizzare che una parte dei pazienti venisse
solo per guardare ke dimostrazioni,
ARCHEOLOGO - E g un sinfomo di
dacadenza.

PROFESSORE - Belio & buona. La mia
suppasizione & che si sia creata una cate-
goria i specialisti della dimostrazione,
forse nemmeng pil medici, in grado di
altrarre anche pazienti sani Attomo a
questo fenomeno si crearono probabil-
mente degli epifenomeni, tipo agent,
commentatori... penso che alcuni di que-
sti imbroglioni ricavessero addinitura
premi o incentivi per la loro abilita. E chia-
ro che siamo a un passo dalfa fine,
ARCHEOLOGO - Nel senso che le curg
avevana gia perso efficacia?
PROFESSORE - Certamenta. Ma il fatto
fondamentale & un altro.

ARCHEOLOGO - Cioé?

PROFESSORE - A questo proprosito ho
qualcosa che la stupira,

ARCHEOLOGO - Sono gia shigottito.
PROFESSORE - Si preparni a una sorpre-
53

Il professore esfrag dala fasca un foglo
i carta ripiegato molte volte, Lo apre con
cura,

PROFESSORE - Non c'é ragione di por-
tarsela in tasca. Pure io non esco mai

senzadi led.
E il poster di una mucca pezzala.
ARCHEOLOGO - Una vacga?
PROFESSORE - Mmh mmb.
ARCHEOLOGO - Cioéd, secondo lei que-
sta vacca ha ammazzato Il Teatro?
PROFESSORE - Non guesta in particola-
re, Diciamo che Ihanno distrutio le vac-
cha come categoria.
ARCHEOLOGO - 5i spleghi.
PROFESSORE - Gia nel diciottesimo
secolo un medico condotia inglese aveva
osservalo che chi si nutriva del latie pro-
dotto da mucche colpite da vaiglo vaccing
si dimostrava pill resistente al contagio.
Prove ad inocudare Il contenuto di una
pustola sviluppatasi sulta mano di una
mungitrice nel braccio di un ragazzo di
ofto anni. Cosl inventh un sistema per
combatters le matathie vieali, che fu chia-
malie appunio vaccnaziona,
ARCHEQLOGO - Ha parlato di diciottesi-
PROFESSSORE - Per eslinguere la
malattia, la vaccinazione doveva essere
fatta in massa. Ci volevano comunicazio-
ni di massa. Amrivarono pid tardi,
ARCHEOLOGO - Dopo duecenio anni?
PROFESSORE - Melia preistoria i feno-
meni arang fremendamente lenti.
Sitenzio. I professore sembra improvei-
samente sfanco.
PROFESSORE - Adesso sa come [a
penso.
ARCHEOQLOGO - Come c'é arivala?
PROFESSORE - Glielo dird in confiden-
za. Mi drogo.
ARCHEOLOGO - E giusto per uomini
come lel.
PROFESSORE - Siamo protaton di verith
troppo pesanti. || nostro sistema nervoso
@ fragie.
ARCHEQLOGO - Si capisce.
PROFESSORE - Perché ha voluto saper-
lo?
ARCHEOLOGO - Volevo capire su cosa
AvevD messo le mani,
PROFESSORE - Risaliamo? Mi sta
venendo 'asma.
L'Archeclogo mefte una mano in tasca. |l
Professore osserva il movimento, £ teso.
L'Archeologo estrae un biglisfting e ghelo
passa,
ARCHEOLOGO - Lindirizzo del medico,
Il Professone ko guarda per bena, poi lo
w!m‘ ]
PROFESS0RE - Lei non & archeoclogo,
vera?
ARCHEOQLOGO - In che sensg?
PROFESSORE - Led ha a che fare col



(overna, Probabilmente & una spia.
ARCHEOLOGO - Come I'ha scoperio?
PROFESSORE - Ha addosso gl stivali
d'ordinanza.

ARCHEOLOGO - Sono identici ai suoi.
PROFESSORE - Infatti anch'io sono una
spia,

ARCHEOLOGO - Questa & bella.

| due uomini si guardana.
ARCHEOLOGO - Lavoriamo per lo stes-
50 dipartimento?

PROFESSORE - Ho paura di si.
Scoppiano a rdere.

ARCHEOLOGO - Perché non I'ha detto
subito? Polevamo ewvitarc la fatica,
PROFESSORE - Mi divertiva.
ARCHOLOGO - lo ero agilatissimo.
PROFESS0RE - Mi immaginava la faccia
del dottore, intarto che of sentiva...
ARCHEOLOGDO - Lei sapeva che slavo
rasmettenda?

PROFESSORE - Stavo facendo |a stessa
COsa.

Mettono una mano in fasca insieme @
fanna un plecolo movimento.
PROFESSORE - Spenta,

ARCHELOGO - Anch'in.

PROFESSORE - Certo che il nostro uffis
cio combina dei bei casini,
ARCHEOLOGO - Fra un settore e laltro
Mon ¢'8 Comuncazione.

PROFESSORE - Cosa volevate sapere?
ARCHEOLOGO - Se i nascondevate
ipotesi pericolose, prima di rendere pub-
blica la scoperta,

PROFESSORE - Capisco.
ARCHEOLOGO - Mi ha detto la verta?
PROFESSORE - A furia di spiare, ne so
pill i un antropologo.

ARCHEOLOGO - Mi chiado percheé sono
sempre alky stesso punto.
PROFESSORE - Giocano a carte futio il
giomo,

ARCHEOLOGO - Parassiti.
PROFESSORE - Lazzaroni,
ARCHEOQLOGO - E noi che dobbiamo
controllari...

PROFESSORE - Nonlodicaame...
ARCHEOLOGO - La nostra conversazio-
ne rimane segreta. Anche al dipartimento.
PROFESSORE - Nemmano da dirsi,
ARCHEQLOGO - Aspettanc linsedia-
mente del nuovo Govemo per annuciane
la scoperta.

PROFESSORE - Logico.

Si guardano.

ARCHEOLOGO - Fortuna che si & fatlo
riconoscers. Avevo lording di sopprimer-
la.

PROFESSORE - L'avewvo intuito.

ARCHEOLOGO - Da cosa?
PROFESSORE - Dai silenzi.
ARCHEOLOGO - Per dirla con une-
spressione in disuso, abbiamo sfiorato il
dramma. Vuole veders Ia sala?
PROFESSORE - Francaments, non mi
inferessa.

ARCHEOQLOGO - Preferisce un caffa?
PROFESSORE - Volentier,
ARCHOLOGO - Un momento solo. (Ve a
spegnere la fuce) Facclo strada.

Nal buio MArcheciogo prende sotfobraccio
il Professore. Escong.

FINE

SCHEDA D’AUTORE

DOARDD EREA & noto a
Paviao, si & formoto o
Milono e vive a Roma.

i fana & New York

a
COsfrusfonisma radicale, Tessull

umani, La noffe di Picas:

selvabco, Valpio @
Vizio of famighis- sorng 1 sSUol
titoly da ricordare.

Con Mararona df New York e Vizo
of famighia, con gli wnediti o
capodanne dal secolo e Fing dal
mondo, e con P'ultimissimo
Vendilari, Erba si & afferma-
to mel pid importanti

pPremi nozionali di teatro,

Maratons df New York, Porco selvatico

YAIOLO, due movimenti di
Edoarda Erbo, & stoto rop-
presentato con la regia di
Maurizio Panici per il Primo

movimento, interpreti
Lorenzo Gioielli (il profes-
sore) e Massimiliano

Franciosa (1'archeologo) e
con la regia dell'autore per
il Secondo movimento, inter-
preti Blas Roca Rey (il con-
duttore) e Sabring Knoflitz
{la conduttrice). Scene:
Cooperativa Argot. Musiche:
Valerio Bonome. Produzione:
Cooperativa Argot. Lo recen-
sione dello spettacole, in
questo numerc, o pag. 7S.

e La noite df Pleasse  s60no

stati inoltre tradotti e roppresentati in Inghilterra,
Francia, Spagno, Argentina e Stati Uniti.
Come interlocutori e interpreti dei suvoi lavori, Erba ha

individuoto uno generazione di ottori con forte attenzio-
ne ol contemporonea. S1 totte di un'areo che do Cloudio

Bisio a Dario D"Ambrosi, passando per Ivano Marescotti e
Luca Zingaretti, spazia fino ad attrici diverse ma ugual-
mente curiose come Pamelo Villoresi e Maria Amelia Monti.
Autore anche di rodiofoniao e televisione, Erba in teatro
2 spesso regista delle sue opera. Attualmente prova con

Mario Ameliag Monti e Gigio Albertl L'uomo deffa mia vita. Dopo
1'anteprima estiva il lovore verrd programmato al Teotro
Franco Porenti di Milano., =

Bar chi wuol leggesre:

Curva cieca, Maraionz of New Yori, Vizio of Famighe - sono editl do Ricordi
Tegtra.
Il sapoctnnng ol seeode @ Lanode o Picasse sono stati pubblicoti su
Hystric.

Rirrafto dAuond = Edpargo Ertg, und lungo intervistoa, @ pubbl icaoto

nelle Edizioni MRlle Lire.
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diario di scena

cleta teadtrale

a cura di Anna Ceravolo

Essere attore 0ggi:

la domanda senza risposta

Da questo numer di Hysthio
inaugLame Lna nuova rubnca,
Diario di scena, destinats ad
ospitare pensier, riflession’ &
provocazion delle nuove genera-
Zioni di teatrant.

o molo tempo fa di

fronle alia teatraia di

Giulo Romano, mi chie-
sero chi & latiore. Impreparato,
suipreso in confropiede e per
gvitare voli imprigionati tra e
spire dellovvietd reforica pensal:
suna stazione di passaggio tra
essere & oblioT No, forse questo
& il kitschs. Shrigativo & sfuggen-
fe, risposi che mi era stata fatta
una domanda da miliardi & miliar-
di di dollari, poi subito aggiunsi,
parandomi, che esisteva una
vasta, sterminata “letteratura” in
proposito, degna dei pil elevat
maesin, piena zeppa di eventua
i verifiche & forse di pill efficaci
rigposte, nel senso che ognuno
aveva detto la sua. Cuindi, per
scusarmi, enciclopedicamente
rimandai ad una aulomabica e vir-
fuosistica ksta di auton, opere e
citazioni.
Ahimé! Sara mica anche questa,
pensavo allarmato, una delle
tanie belfissime, sublimi metafo-
re metafisiche, descritte con sor-
prendente abilta noveceniesca
come in quella magistrale partitu-
ra di lves che & The unanswared
queshon?
Mi accorgevo invece che, in gue-
sio turbinio, c'era risposta, ma

non riuscive a frovame una plausi-
bée in guanto ogni possibile & vano
tentative stava propno, con molta
pit semplicita e forse con meno
elucubrazionl, nel furente & lolakiz-
zante entusiasmo con cul distinlo
mi accingevo e quotidianamente
affrontavo il mio “essere atiors”

Essere attore come shida come
necessita di scontro competitiva,
come continua negarsi distruggen-
dosi per poi ncosthurs) afferman.
dosi, come inesorabile ricenca e
sopratutio presa di coscienza dise
stessi; come narcisistico piacers,
quasi ai kit dal masochismo, di
esporsi mettendosi sempre in
gioco & imponendosi metodo e
regole che richiedono inevitabile
sforzo, fatica, rigore, approfondi-
mento e studio (musicisti, danzato-
fl, cantant, atkeli non si esercitano
costantemente per raffinare sem-
pre di pil ke loro capacitd anche
quelle tecniche?).
Essere attore &
coefrenza, cCoe-
renza basata su
scelte (quindi ine-
vitabilmente
nnunce) operate
sulla base della
propria sensibita
e forse per que-
sto  cerfamenie
rischiose.  E
volontd di vivere
in moda intenso e
con molta cuno-
sita la propria
contemporaneita,
cercande di

avvertire, facendesi da
tramite, | cambiamenti
social, cutturali & - perché
no? - politici, allintemo di
una propria conformit
ideclogica e professiona-
le; sviluppando motevole
abita recettiva e, come avidi vam-
pin, cercare di accumukare il pid
pessibile ogni tipe di Sinformezioni”,
moti, stime, energie e sensazioni
che poi, relaborall e decodificatl
aliraverso se stessi @ con la pro-
pria persanale poelica, vanno in
qualche modo fatli nafiorare & sim-
bolicamente o verosimilmenta
restiuil. E “mistica vocazione” -
anche in termini goethiani - quasta
perd imperscrutabile; rivelants a
tale proposite  lapologo  di
Wenders-Handke DOer Himmel
iber Bariin. E riuscire a potenziare
in modn autonomo ka capacity di
una consapevolezza lecnica e criti-
ca, capacila acquisita grazie ad un
rigoroso apprendistato. Proprio in
questo senso (e per quanto mé
niguanda) | miei anni di formazione
al'Accademia =3, D'Amico™ sono
stati molto importanti sopratiutto
perché, grazie al confronfo tra |

diversi codici estetici e siill discipli-
nari, fra fradizione & modernita,
hanno cominciato ad Insinuars:
dubbi & sospett sul lavoro specifi-
co dell'attore. Forse § entalivo di
una loro possibile riscluzione ha
stimolato e futiora sta stimolando
la mia creativita nella prafica del
teatro... chissa! Chissa se poi tutto
questo & vero! Mokteplici socoo gl
aneddoll sulla cultura dei grand:
aftort del passaio (e non proprio
passato remolio) che pare nella vila
quofidiana a mala pena sapessero
leggere & che invece, in scena, &i
frasformavano e si assisteva ad
una sublime apoleosi. Chissa...
sard sfato anche quesio wvero
oppura, come aneddoto, fa lor
non era altro che un'incomeggibile
posa di smanioso compiacimen-
to?Ping Cansi

DALL'ITALIA

PALERMO RICORDA STREH-
LER - Lo scorso aprile @ siata infi-
todata a Giongio Strehler |a Sala del
Ridotta del Testra Biondo Stabée di
Palermo. Erano presenti Jack
Lang, il sindace di Palermao
Leoluca Orando, assessore alla
cultura Francesco Giambrone,
Renato FPalazzo e Roberto
Guicciandini, rispettivamente presi-
dente e direttare del Teatro Biondao,

UNA STALLA PER TEATRO -
L'associazione Ruoialiberateairo
ha aperto una nuava sede per arb-
sti ed operator teatrali chiamata
“La pietra parla”, in una ex-stafla
del Settecenio in Trastevers, Fino
a giugno un fitto calendario di
appuntamenti per la manifestazio-
e “Teatri di festa - Tealn di distur-
ba'.



LA HIT DEGLI INCASSI - Ma &
propria vero che il tealtro & povero?
Ecco alcuni dati a smeniita di que-
sto ritomello tanto comune, Rumorn
fuor scana al Nazionale di Miano
ha incassato pil di un miliardo, La
gatta censrentola al Sistina di
Roma ha chiuso a 925 milioni con
una media di 51 al giorno, Cosf fan
fufte & Nuovo Piccolo di Milano ha
valsa un'entrata di 909 milioni, 41
giomaben, & ancora Un'idiozia con-
quisfafa a falica di Gaber, 517
miligni, 47 al giomo, e Un paio d'al,
al Manzond, 749 miioni, afla media
di 44,

MASCONO E RINASCONO -
Buone nolizie da Ferara e da
Roma. Nedla cifta estense & in via
di rstrutturazions i Teatro Verdi,
menire, per ora senza sede, ma
provvisoriaments ospitato presso i
Palazzo delle Esposizioni della
capitale, & stalo costituito il
Piccoletio, ideato da Ettore Scola,
con la finalita di rappresentare
commedie che pardino di Roma,
della sua ewoluzione sociale e
urbana.

LA BALIA DI GIULIETTA - Delle
innumerevoll versionl @ reinterpre-
tazioni del Romeo e Giuislta
shakespearana, Nultma & I rac-
conto della balia, in cui la favola
tragica dei due sfortunati innamo-
rati & namata, appunto, dalla vec-
chia bafia di Giubetta con accenti

al piccolo,

comico-realisticl, Scriffo e diretio
da Mauro Maggioni, con Marina
Lupo, Sandra Noveling, Angsla
Presta, lo spettacolo & andalo in
scena al Teatro Verdi di Milano.

MAFIA E TEATRO - Le associa-
zionl culturadl Fort Alamo e Pore
Aperte hanno presentato a Miano
“Teatro d'onore”, incontr-spetiace-
ko sul rapporto tra donne, mafia,
collaborazicnisme, ideati dailairi-
ce Rosa Masciopinto & dall'attore-
cantante Giangiiberio Monti,

L'EUROPA DEI CARCERI -
Coordinato da Claudio Meldolesi e
promosso dal centro teatrale La
Soffitta, i “Preconvegno sul Teatro
g Carcers in Europa. Un'alira fac-
cia della cultura comunitaria® ha
riunito & Bologna operatori & arfish
ifaliani & stranien per definie la
creazione di un'associazions suro-
pea di Teatro e Carcere, gia del-
neata ned “94 nel corso del prima
convegno europeo “Theatre and
Prison” svoltosi @ Milano, & che
verra presentata ufficialmente il
prossimo oftobre in occasione del
Il convegno europeo &l Teatro
Studio di M#ano. Tra | pariecipant
alfincontro bolognese, Giusepping
Carutti, Philippe Foulguié, Rui
Frati, Donatefia Massimilla, Miguel
Morey, Luigi Pagano, Lambero
Trezzini,

IL SOGNO DEl RAGAZZI - La

Fﬁmca azzurro
@ HYSTRIO

mmber*hu Arcelloni della direzione di
 Hystrio ha dato alla luce un bel bam-
\ bino dau’i:megnutwn nome di
sodoro. Gli auguri della redazione e
"“ collaboratori
"‘tﬂ. papd Guido De Monticelli e al

alla

Bologna

In un ex impianto sportivo
la casa dei Teatri di vita

direttore artistico a |l regista del Teatr di vita di Bologna,

un organisme di produzione teafrale e culiurale che dalla
sua noscita (1993) od oggl ha rappresentato un punto di rdfari-
manto importanta par chi & inferassato allo spettacolo dol vivo
& al dipattito culluraie pill ovenzalo che si sviluppa "dentro” e
“intomio” al teatno. Apportengono o guelia generaziona tealra-
ke a cui moitl guardanc per il rinnovomento dealla nostra scang
ma honno uno bello esperienza olle spolle: da Lle cenen ol
Backeft del '?1, con rferimenti anche visni all'espressionisma
tedesco. ol progetto realizato in colloborazdons con il Festival
Sontarcangeio che ha portato o und sngolare Messoinscena
del testo di Cocteou Lo voce umona dalla fendaziona della
compagnia Riffessi alla idecziona della rvista trimestole
Socigtd di pansien @ del mensie di cultura, spettacolo & infor-
mazones teatrale Tealr df vita, Un"attivitd molto porticolore e
Iintenso che recentements sl & carotterizzata nel senso dl una
moggior attenziona ol teatro eurcpeo. Quest'anno, all’intemo
clefio rasseqgna, sono state realizzote alcuns interessanti iniziati-
vae fra cul | progetto loborctoricle. "Centro per o
Sparmantaziona dedo Spettatora”. Ne parliama con il suo idea-
tore Stefono Cosi.

S tefano Cosl @ Andrea Adriatico sono rispetthvamente il

CASl - La sfida che obbiomo lonciato parte da un présuppo-
stor 'oftore e o spettatore sono due identitd diverse ma nol
pensiomo che 1o " sperdmeantaziona” possa rguandare antramio,
Lovonore sullo spettatane significa sollecitare una diversa frulzio-
na dello spettaocolo, pli consopevola e Infegrata. La cosa
importante & dictare # tempo della recezione, incoraggiondo
lo spetiatore o tomare sullo spattacolo a distanza di glomi, od
andare in profonditd & o metters in gioco.

H. - Come sard I nuovo spazio che gestirate a partire dalia
prassima sfogiona?,
C. = 5i trotta di un ex impianto sportivo situcato all’interno di un
parco: intendiomo frosformaro in una sala dl frecanto posti.
CcoOn una scena "a ferno” e una visione dall’otfo, Vogliomo crea-
re uno spozic equipanabile o miglon centri teatrall europel. A
fal fine dllestremo una seconda sala da destinar s alle prove e
al laboraton. Ma soprattutto lanceremo Midea di un “coffé tea-
frale”che sio punto di ritrovo per tult codoro che s eccupano di
teotro e che assohva alla funzione di centro culfurale, con riviste
di teatro nozionali e internazionali @ di cantro di informazians
sugh spettacoli che debuttano in Europa. 3 chiamerd “Ceantro
Infemcadoncie par le Arl delie scena” e divantend un rifarkmean-
to essenzicle per compognie & arfish “total”™ proveniant] dall’e-
stero in carca di una “rasidenza”. Giuseope Liotto
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Compagnia dei Ragazzi del Teatro
Stabde del Friuli-Venezia Giulia,
diretta da Maurizic Solda, ha pre-
senfato al Politeama Rossetti di
Trieste Sogno of una notte df
mezza eslale di Shakespears.

RICERCA EUROPEA - LEn
(Emilia Romagna Tealra) con |l
Teatro dedle Briciole, il Teairo fest-
val Parma & aitn crganismi siranie-
ri ha atiivato § progetto “In compa-
Qmig: ricerca & anaisi sulle oppor-
tunita di lavoro & di impiego nel set-
tore leatrale”, altuazione dell'azio-
ne pilota D.G.V. "Terzo sistema e
oCcupazione”, promossa  dalla
Commissione Eurcpea. Finalita
delliniziativa & di creare un inven-
taro delle rcerche sul tema ded
possibili sviluppi del setiore teatra-
l2 in particolare per quanto riguar-
da l'occupazione, & quindi renderls
accesshili attraverso pubblicazion|
£ messa in rete.

IL TEATRO FA SCUOLA - Il hiceo
artistico “Paul Kiee” di Genova ha
presentato allinterno dalla rasse-
gna di Teatro Scuola e al tealro
Gustavo Modena lo speftacols di
Francesco Fipo Store delle tre
monfagne. La presentazione al
pubblico ha coronato un anno di
lavoro durante il quale sono slale
coinvalte quindici scucde

PREMIO A JANNUZZO - In occa-
sione del cebutic farantino della
commedia C'é un voemoe N mMezzo
al mare di e con Gianfranco
Jannuzzo, || direttore artistico del-
lassociazione cullurale Sipario,
Renalo Forle, ha voluto rendere
omaggio allatore consegnandogl
un premio eatrale dedicato a Gino
Bramieri.

CASANOVA - In occasione del
bicentenaric  di  Giacomo
Casanova, nel foyer del Teaino
Goldoni di Venezia, sond state
organizzate da Amaldo Momo del

Teatro 7 degli inconir 2 cui sono
intervenuti llana Crotti, Cesare De
Michelis, Ricciarda  Ricorda,
Gilberto  Pizzamiglio, Carmelo
Alberti.

RITORNA ELIOT - Per il terzo
anno consecutivo 8 compagnia
Teatro Arsenale ha presentato a
Milano La ferra desolata di Elot, un
progetio di e con Annig Raimondi,

STREGAGATTO - |l premio
Stregagatio @ stato atiribuilo dalla
guria - formata da Renzo Tian,
Suzy Graham-Adnani, Antonio
Audino, Mohamed Driss, Mafra
Gagliardi, José Monkeon, Paolo
Emilio Poesio - allo spettacolo
Bambine, testo e regia di Maria
Maglietta, con Raffaella Chillk &
Calerina Pontrandalfo.

POETI DEL NOVECENTO - Al
Teatro Studio di Miano Giovanni
Raboni ha curalo degli incontr
dedicati a poeti del nosiro secolo.
Son0 intervenuti gl attari Renato
De Carmine, Giancario Dettori,
Ottavia Piccolo, Franca Nuti, Giulia
Lazzarini, Franco Gragiosi, Andrea

Jonasson,

PREMIO ODDONE CAPPELLING
- Ne&d corso del Festival delle colline
torinesi verra assegnaio il Premio
*Oddone Cappeliing”, promosso

@ una Nuova rassegna teatrale varata questanno dal
Teatro Litta di Milano che si prefigge come scopo quelio di
‘aliargare | nostri orizonti culturaf, tramite incontro con etnie,
MuMﬁmmMImﬂlemmém
M&mrﬂhdﬂmdmnmﬂm
degli incontri sullargomento  ospitati tre spettacoll teatrail: L'anello di
EMF:M&FMMBW i furon di Enzo
Cecchi (gl ultimi due gia recensifi nei numeri precedenti di Hysino).
Va detto che L'anelio di Erode di Lucilta Lupaioli & un testa temibilmen-
te datato, per 'assunto in esso presente; gii omosessual sono incapa-
cidi WMummﬂ'mwm.mmmmm
prostituzione maschile, | protagonist di guesta vicenda hanno, wutl, Min-
credibie capacita d'innamorarsi della persona sbagliata, Questi mar-
cheltari “se la raccontano”, affermando d'essers costretti a prostituirsi e
di provare schifo nel confronti ded loro client. La realta rappresentata ne
L'aneto di Erode non & proprio pil attuale: cerle store apparienevano,
forse, pil allalia degli anni Cinguanta descritta da Pier Paclo Pasolini
che non &l nostro quetidianc. Gli amanti che uccidono I'oagetto ded pro-
prio amore, infatli, abitano pill ke trame def melodrammi dellOttocento,
che non le strade dei nostri quartien. lmita, pol, ¢he l'unico atto sessua-
le mimato in scena — peraliro ben nascosio da un telo cerato — sia di
natura viclenta, La regia di Furio Andreotti & banalmente didascalica.
Belle le prove di Massimo De Santis (Giovanni) e Claudio Santamaria
(Pielro). Danilo Ruocco

dal festival e dal comune di San  Donne, Lanfranco Binni di Sipario

Raffaele Cimena in collaborazione
con Outis, centro nazignale di
drammatergia  conlemporanesa di
Milang, Alla serata inferverranno gl
allievi della Scuola per attori del
Teatro Stabie di Toring.

PICCOLI TEATRI - & & discusso
di produzione del piccoli fealri e di
un nuovo ruclo degh spazi di spet-
tacolo pil ridoiti al convegno
"Piocol tealr: laborator per un lea-
fro su misura® al Teatro ded
Rassicurati di Montecarlo (Lucca).
Hanno aperto | lavon | rappresen-
tanti delle istituzioni di lemilodo:
Micola  Poleschi,  Andres
Tagliasacchi, Marigiina Marcucch
Sono  quindi intervenuli  Maria
Cristina Ghelii del Teabio delle

Aperto, Marina Guatandi, Barbara
Nativi, Pagla Donati, Donatella
Diamanti, Angelo Saveli, Massimo
Salvianti, Franco Ruggier, David
Rionding, Laura Curing, Lucia Poli,
Maurizio Panici, Mara Baronti,

RADIO O TEATRO? - La
Compagnia del Semaglio, guidata
da Gianfranco Rimondi e Marina
Pitta, ha allestitc nel Teatro sala
centrake di Riccione un improbabile
studio radiofonico, il Radio Caffé
Tealro, emittente dal palinsesto
esilaranie. Per il pubblico una dop-
pia esperienza; ascoltare | pro-
grammi & contemporaneamente
vedere ¢ che accade deniro e
fucd lo studio. Dopo lalk show,
dediche & musica dal vivo, un



omaggic ad Orson Welles con il
radiodramma La guerra ded mong!,

SUL CASO MORO - E andato in
onda su Radiodue I presigente
incatenato, radipdramma di Pacla
Pivetti sul caso Moro, 1| dramma,
scritto dieci anni fa, trova la sua
ispirazione in Prometeo, guale
archetipo della rivolta e della
volontd di modemizzazione, & si
sofferma sulla lucida chiargveg-
genza dello statsta

TEATRO UNIVERSITARIO - 5i &
da poco cosfitulle 1| Tau (Teatr
associati universitan), un circuito
nazionale di teatn universitan su
iniziativa defle compagnie di
Bargamo, Genova, Padova, Pisa,
Sassar, Urbino, Triesta.

FESTIVAL DI DRAMMATURGIA -
Arca Azzurma Teatro in collabora-
zione con @ comune di San
Cascizno & la regions Toscana, ha
organizzato per l'inizio di gugno la
quarta edizione del “Festival della
drammaturgia italiana”. Sono stati
rappresentati tesfi di Marco
Martinelli, Mevio  Spadoni,
Ermanno Cavazzoni, Raffaello
Baldini, Ugo Chiti, Roberto Cavosi,
Giordano Raggi. Edoardo Erba.
Pia Fontama, Antonio Scavone,
Marina Allegri.

FUGR!I ORARIO - La compagnia
Fuori Qrarg ha presentate a
Milano, N maggio, Stramien agh
altn, con la regia di Gianluca Stetur
su fest di  Galeazzm, De
Ghelderode, Camus, Kolles e
Anna Ceravolo della redazione di

Hystrio.

NUOVA CIRCOLARE - La nuova
droolare prosa, fresca di firma,
apporta alcune novila rspetto al
precedente provwadimenio: i ter-
mine d presentazione delle
domande per le alfivita 2 stagione
teatrale & il 30 giugno anziche il 15

giugno, & per il perfezionamento
dedia documentazione la scadenza
& il 30 luglio, invece del 15 luglio. E
possibile accedere agl “acconti”
dietro semplice richiesta priva di
atcuna documentazione nella
misura massima dellB80% per i
soggetti destinatan dedl'intervento
finanziario da almend sei anni, pan
al pill al 60% per gli atini. | soggetti
gia finanziall da cingue anni e che
presenting un progetic arisbico

Solo donne per Amleto
e Fedra la rock-star

14 ivina ‘38" che si & tenuta a Toring in aprile & maggio, ha proseguito |a sua indagine nell'universa
creativo femminde iniziata ofto anni fa con una rassegna che & la prima tappa di un progetto pid
articolato. Lintenzione & di dare vita a un festival al femminile, in cul pofranng incontrarsi e espe-

rienze di diverse generazioni, ma sopratiutio di diverse culture e nazioni.

Quindici gli spettacoli in carteliona, di classicl come di autori contemporanel, con atfricl emergenti o affermate

come Ottavia Piccolo @ Marisa Fabbri. Ouestultima, una delle maestre del teatro al femminile, si & cimentata

con la lettura di brani tratti dal [fro V del De rerum natura di Lucrezio, in cui il flosofo romang $i interroga sulla
civilizzazione delfuomo che ponta alla progressiva perdita di contatio con la natura e con la parte pid sponta-

nea di sé. Ambizione, cupidigia, belicosita sono le profagoniste dell'umana tragedia: atfraverso i versi di

Lucrezio possiamo npercormere & ritraso il camming della nostra storia, spogliandoci di ogni falsa illusione per

porci di fronte allo spettacolo sublime & terribile, ma anche rasserenante, della venta ultima della natura, Marisa

Fabbri ha dato di quesie pagine e di questi pensien una letiura appassionata e coinvolgente, che ha stregato

il pubblico come una betla fiaba,

Ha poi debuttalo in prima nazionate Ophalia di Walter Malosti. Derivato dal testo shakespeariano con la dram-

maturgia di Nadia Fubini, con Barbara Altissimo, Roberta Bosetti, Michela Cescon e Lucia Minetti, & la secon-

da parte defio studio sul'universo Amialo che il Teatro di Dioniso, il gruppo di Malest, sta conducendo. Il regi-
sta si fa guidare dai personaggi femminili: doppi di Ofelia e apparizioni da altre commedie shakespeariane, La
tentazione, dichiarata, & quefla di costruine un Amieto tutto al femminile, per nbaltare |a tradizione de teatro efi-
sabettiang, in cul, come & noto, tutli | personaggi erano interprelati da vomini. Lelemento unificante e caratte-
rizzante dello spetiacole & la musica, in cui vodi & parcle scomono, come il fiume che inghiotte Cfelia, sospin-

| gendo il pubblico in un ingergo sonare. Non '@ strazio e non ¢'é delore, ma solo la sospensione ded tempo. E

un disegno che s anima, una musica che si matenadizza. Altro Non €, Ne vudle essens, questo studio prepara-
torip afia realizzazione dello spettacolo maggiore.

Un singolare approccio al mite & infine quello offerto da Fedra del gruppo croato Tealar & Td. Con Senka Mulic,
Ana Karic, Robert Waltl, diretto da Ivica Bulian, questo spettacolo ha partecipate a numerosi festival interna-
zionali ottenendo diversi premi, Partendo da Euripide per amivare a Racine e Cvetaeva, dove lp spinto classi-
co si fonde con la sensibilitd artistica del nostro decennio, questa Fedra croata di fine millennio & giovanissi-
ma: arriva sul palco in bicicletta @ miniabito, si aggira in una scenografia post-modema e, alla fine, non sceglie
la morte, bensi un'allgttante camiera da rock-star. In guesto spettacolo dominato dalla musica - la barmera lin-
guisfica si avwerle appena - ironica & venata di inistezza, Fedra, nuova vestale dell'amore & della morte, siinter- |
roga su come sia possibile vivere in un'eta dominata dalla guerra e dal mercato, dove anche ['amore & di pla- |
slica e [a passione Ln oplional SCONGSCIUND. Franco Gamer
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rtenuis carente di vahdita culturale
potrebbero veder ridotto | contribu-
fo fino 2 un massimo del 50% del
finanziamento dell'anno precaden-
te, anziche la non ammissione al
sostegno finanziario.

TORINO - E stato presentalo al
Café Procope di Torino A lefio con
Io stregone, storia di una donna che
si racconta senza filtl moralisticl,

scnitho da Anna Cuculo in scena con
Draniele Marcisi,
RICCIONE TTV - Il Festival

Riccione TTV, idealy da Franco
CQuadn, si & concluso con la pre-
miazione del Concorso Halia per
opera video ilaliane, Il primo premig
& andato a Viclor di Giuseppe
Baresi & Franco Maurina. I premio
speciale della giuria & stato atiibui-
o ex aequo a La custods di Anna
De Manincor @ Enzo Casucci,
Teatro Polivalente Occupato di
Bologna ] compagnia
Amadassalio e a Skankrér o La
famigha deflartista di Alessandro
Bedi @ Anna De Manincor, dallo
spettacolo  della  compagnia
Llimpasto. Il premio di produzione &
stalo assegnato ad Anna De
Manincos, presente in cONCOSo con
tre opera. Inoltre sono stall segna-
lat: Voltarra Tealro di Fabrice
Michel, Scuola sperimentale o fea-
Iro infantie di Romeo Castelued,
Doom window di Kinkaleri & Sulle
possibilita irazionalf oi wita ad una
data qualsiasi di Fabrizio Ancuri.

D'ANNUNZIO GOURMET - E stata
inaugurata al Vittonale di Gardone
Riviera la mostra “A tavola con
D'Annunzio”. Esposta le suppeliati-
li da tavola & numerose lgstimo-
nianze e folografie. In occasions
delfla mosira sono state aperte al
pubbiico le cucine della Priora allin-
termno ded Vittoriale.

NUOVO SPAZIO A GEMOVA -
Stanno per terminare 8 Genova i

lavori di ristrutturazione di un padi-
glione industriale deil Ansaldo che
vera destinale ad accogliere mani-
festazioni tealrali & musicali. Tra |
gruppi in lizza per la gestiong di

guesto spazio anche il Teatro Cargo
operante da quatiro anni in citia.

MATURITA SPETTACOLARE -
Listituto d'arte “Paclo Toschi™ di
Pamma, sara il pimo ad awviare, a
setlembre, | corso in Discipling
dello spettacolo. Dopo i consegui-
mento defla Maturita | diplomati
potranno proseguire gil studi o insa-
rirsi professicnalments nel campo
della televisione, del teatro, del
cinema 0 presso centi culturali o
enti pubblici,

PREMIO EUROPA - Il Premio
Europa per # Teatro, istituito dal
Comilato Taormina Arte col patrog-
nig della Comunita europes, & stato
assegnalo a Luca Ronconi e 3
Cristoph Marthaler. La giuria inter-
nazionale era presieduta da Jack
Lang.

SPERIMENTAZIONI DIDATTICHE
INTORNO A GIUFA - E appena
sorta 8 Noto (Siracusa) lassocia-
rione culturale “Centro culturale
mobilita defle arti”™ con lobiettivo di
realizzare progettl alimentati dalla

ricerca e dala sperimentaziong
didattica per formare professiona-
fith specifiche: attor, registi, auton,
ma anche tecnici ed operator cul-

temitoric. Il lavoro si svilupperebbe
intomo all'archetipo di Giufa, per-
sonaggio dedla tradizione popolare
siciliana, gia nolo nel mondo

furali che siano presenze atfive sul arabo, ebraico, in Turchia e in

La Loggia centro promotore

‘Europa e America pill vicine per
~ la promozione drammaturgica

mibizioso e concredo il progstlo “Oltrebabele Euramerica” pro-

‘messo da La Loggia, Centro internazionale di scritiura dramma-
4 \turgica di Firenze con il contributo di vari centri co-organizatori
(Malson Antoine Vitez di Montpellier, Viaams theater instituut di
Bruxelles, Sala Beckatt di Barcellona, Theater und mediengeselischaft
di Sloccarda), & che coinvolge inofire numerosi altd entl in Halia,
_memmhINMHm Cile, Uruguay, i paesi
latingamericani culturalmente pid vicini allEuropa, Tra gli obiettivi dell’-
Niziativa vi & quelio della_diffusione di opere drammaturgiche latinoa-
‘mericane In Europa e, reciprocamente, europee in America Latina,
Inoltre, atiraverso opportunita favorative accanto agli autori, si rafforze-
rebbe una parallela & importante - per le implicazioni professionadi che
mﬁnﬁh& valorizzazione della figura del traduttore drammaturgi-
mﬁﬂcﬂmw ha avuto inizio due anni fa con una pre-
‘selezione di opere latinoamericane da parte di comitati di lettura istituiti
Uno presso ogni centro co-organizzatore europeo format] da tradutior e
operalo leatrali. Le schede informative su testi e aulod, a cura dei
-comitali, sono andate pol a cosfituie il pimo Archivio permanente eurc-
-peo di drammaturgia contemporanea latinoamericana. Nel corso dl un
Inconiro dei cantri europed tenutosi nell'autunno dello scorso anno, $ono
‘slate selezionate sei opere di autori Iatinoamericani che hanno prose-
gﬂhmmfﬂﬂmm | testi prascelti sono risultali Das
‘penas sin imporiancia di Griselda Gambaro, Sacco & Vanzetti di
Mauricio Kartun, Rojos globos Rojos di Eduardo Paviovsky, Raspando
I3 Cruz di Rafael Spregelburd, Formas de hablar de las madres de los
‘mineros, mientras esparan que sus hijos salgan a fa superficie di Daniel
Veronese, lutti argentini, dail Uruguay Mi famiglia di Carlos Liscano e il
‘clleno Cinema Ufoppia di Ramén Griffera. Durante |3 "residenza di tra-
“duzione’, dus seltimane a maggio, autor & tradutiod hanno lavorato alla
‘Siesura definitiva del testl in quattro lingue; tedesco, Rallano, francese,
-dlandese. A conclusione del lavoro, in un convegno a Firenze 1l 26 e 27
maggio, a cui hanno partecipato | membri dei cantri co-organizzaton &
una rappresentanza del pariners latinoamericani aderenti al progetio,
5000 state elaborate delle linee guida per la prosecuzione delle altivita
'ﬁmrﬁuahmmt‘alduumnmmﬁedéshladata lettura sce-
nica di futle ke opere tradofte. Liniziativa sta proseguendo con un pro-
-gramma di altivita (rappresentazioni, laboratori, incontri & la pubblica-
‘Zione ded testi) messo in atio da ogni centro co-organizzatore finalizza-
Io alla divuigazione e promozione del patrimonio drammaturgico dei
-paesi coimvolt nel progetio. A.C.



Oriente. Per realizzare il program-
ma, il Centro si avwarra della colla-
borazione delle assoclazionl
Guitt" & ‘LO.R." di Noto, della
Fundacidn Teatro Simbn Bolivar, di
Mediteranec-Caribe, del Théatre
Organique di Tunisi, Collesalvett,
Ninni Bruschetta, Sonia Gelso,
Gianni Pollini. Parteciperanno inok
tre allattivild didattica Ezzeddine
Gannoun, Riccarde Caporossi,
Alfonso  Santegata,  Franco
Scaldali e Renalo Carpentier. A.C.

CATHERINE DI VERRES FEMMI-
NISTA DEL ‘400 - Per festeggiare
il cinquantenario del Camevale di
Vemas, il Comitato del Camevale
ha chiesto all'Associazions Adrel,
che ha come fine la valorizzazions
dal pairimonio culturale & maonu-
meniale, una proposta di manife-
slazione che si & concratizzata in
un percorso teatrale nei sapon, nel
suoni e nelle  stohe  del
Quattrocento, Catherine, la mia
signora prende spunto dalla vita di
Catherine de Chaliant, nobildonna
valdostana che, per prima, riven-
dicé diritti di parita con i nobiluomi-
ni. Cosi, dale mosse di questa
coraggiosa protofemminista, si &
allgstita una cena-spettacolo, regia
di Agnese Malinaro, drammaturgia
di Fulvio Vergnani, in cui le prota-
gonisle della narazione sono le
senve che, in patois, francese &
piemontese hanno ripercorso lon-
tane vicende di storia quattrocente-
sca; mentre una guida & un giulla-
re, parlando in itakano, hanno gui-
dato g spettatori nefle stanze del
castello di Vemés fino alta sala del
banchetto dove & stata servita una
ricca cena medievale e In cul @
stata data lettura del testamento
del padre di Cathering. A.C.

COLLOQUI SULLA TRADUZIO-
NE AL CENTRO QUTIS DI MILA-
NO - Per l'nizio dellautunno {1/3
ottobre) | Centro nazicnale di
drammaturgia  conlemporansa

Outis di Milano ha organizzato dei
Colioqui intemazionali sulla fradu-
Zione, Per quest'anno I'area di stu-
dio sara guella angloamencana,
ma il progetio, aicolato su un
quinguennio, spazierd dallarea
germanica a quella [spano-poro-
ghesa, dalla francese alla finnico-
slava. Mediante lincontro tra stu-
dhiosi ed esperti linguisti & tradution
si vogliono affinare strumenti sem-
pre pits adeguati - in particolare, a
causa dell'esplosione giobale lec-
nologica, si avverte l'esigenza di
un aggiomamento continuo sul
versante Enguistico - per ka diffusio-
ne allestern della drammaturgia
italiana contemporanea. Sono pre-
viste Inolire delle borse di studio
per giovani laureati nefle discipline
di wolta in volta oggetto dei
Colloqui. Fanno parte ded Comitato
scientifico del progetto Giuseppina
Restive delilUniversita di Trieste,
Maggie Rose dellUniversita di
Milana, Paolo Valesio
dellUniversita di Yale.

Cuasl contemporaneamente (30
settembral/d ottobre), i Centro
Outis allestird la “Prima mostra-
mercalo della nuova drammeatur-
gia™ |etture sceniche di testi di
Remo Binosi, Rocco D°Onghia,
Sharman Macdonald, Pia Fontana,
Tamsin Oglesby, Vincenzo Gianni,
Stefano Riccl, Gianni Fore, Sonia
Antinon, Alberto Basselti, Cesare
Lievi, Angedo Longoni, Giuseppe
Manfridi. Coondineranno i regist
Stefano De Luca, Lorenzo Loris,
Giampiero Solar, Interverranno gf
aftori Franca Nuli, Lucia Vasini,
Ruggero Dondi, Flavio Bonacei,
Patrizia Zappa Mulas, Gianna
Breil, Marta Comerio, Laura
Pasetti, Sergio Leone, Carla
Chianelii

CORSI

ARTI E MEDIA - Sonc aperie le

L'Opera di Pechino
approda in Sardegna

@ o sguardo di un teatro di ficenca occidentale si posa su quel |

||| Elisabetta Podda.

stonature. Mirella Caveggia

mosaico incantevole per grazia @ leggerezza che & 'Opera di
| Peching, pud nascere uno spettacolo singoiare come Spuarnda
occidentale secondo. Lefio Lecis, della compagnia sarda Akroama,
autore e regista di questo esperimento, & rimasto affascinato da quet
monda & nok cosl remolo, e in stretio contatto con alcuni artisti cinesi
da lui invitati nefla sua terra, da anni melte a punto studi ed esperi-
menti per accostarsi ai segrefi di un'arte densa di simboli. In scena
setle artisti dell'Opera di Pechino accanto ad Alice Capitanio ed

Una giovane alirice occidentale decide di fnunciare ai modull della
propria cultura per iniziarsi alle tecniche espressive ed esecutive del-
I'arte scenica cinese. La vediamo cosl immergersi in un vortice di gen-
file magia & addentrarsi fra i brani di un reperonio connotato da in-
|| quagagl e codici di stile diametralmente opposti ai suoi, Sono post a
confronto e abilitad dellattrice occidentale capace di forti intensita
drammatiche e i lalento delle arlisle cinesi.

| due universi possono solo sfiorarsi e tuit'al pi accogliers qualche
! alito di ispirazione, Ma sono in fondo impenetrabili Muno all'aftro: |3

||| resa di ogni artista di lzatro deve corrispondere alla sua sfera psico- ||
|| logica & alla visone che gli offre la propria cultura. Si posi pure fo ||
| sguardo occidentale sulle meraviglie distanti dellOpera di Pechino, ||
!|| ma che le sfiori soltanto, con rispetto, senza forzature e senza colo-
'| nizzazionl, pena lo sirabismo & non poche, deficatamente comiche, ||

11L& = —e 1]

iscrizioni &l || corso béennale di for-
mazione & specializzazions in art,
tecnoscienze @ media organizzato
dal'Accademia internazionale aril
& media di Toring, che avra mizic il
prossimo novembre. |l corso @
rivolto a diplomati o laureati tafiani
e stranier, & ke maten2 di studio
comprendono cinema, videoar,
musica informatica, teatro e scena
elettronica imparite da docenti
provenienti da universita o accade-
mie italiane, francesi, tedesche,
inglesi, canadesi e svizzere.
Articolato su due anni il corso pre-
vede la frequenza obbligatoria & un
costa di lire & milioni annue. | lBve-
fi prodott durante 1 primo corsa
sono stall presentall al Festival di
Locano, alfExpd di Lisbona, al
seminar del Museo d'arte contem-

jporanea di Nizza. Per informeazioni:
Accademia internazionale di arti e
media, Palazzo Paesana, via defia
Consciata, 1bls, 10122 Torino, tel.
01114365422, fax 011/4362820.

IN VISTA DI UNA PRODUZIONE -
Assomiglia ad una vacanza il labo-
ratorio del Centra di formazione
per o spattacolo, gestito dall'asso-
ciazione Teatr possibili di Milano,
Infati sara ospitato presso il Club
Santa Cristiana di Mumana (AN),
dirsttamente sul mare, & gli iscritl
avranno libero accesso alke struttu-
re: del club: spiaggia, equitazione,
atirezzature nautiche, lennis, fino
con Tarco, Hl seminario, sull'cpera
di Shakespeare, sard tenuto da
Corrado D'Elia e dai suol collabo-
ratod ed avra luogo dal 6 al 13 set-
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termbre per ofio ore di studio gior-
naliere @ la parecipazions a video-
proiezioni & spettacoli serall. |l
corsn, per atton e allievy, &i conchy-
derd con una selezione, fra gi
iscritti, in vista della messa in
scena di Ofello, spettacolo dei
Teatr possibili per la prossima sta-
gione. |l costo per il laboratorio & la
sistemazione & di lire 540.000.
Infpemeazioni pressa: Teatn possibi-
i, via Aleardi, 22, Milano, tal. & fax:
(2/316547-316514.

ALFABETIZZAZIONE TEATRA-
LE - Dal 1* giugno al 23 luglio
cors0 bisettimanale serals di alfa-
betizzazione leatrale (dizione ed
impaostazione vocale, improviisa-
zione gestuale e verbale, elementi
di recitazione ad uso dello spazio
scenico) eon gl insegaanti
Maurizio Tropea, Enrica Brizzi,
Cario Giraudo, Renalo Liprandi.
COfficina artistica Alberio Savinio,
via Santa Giulia, 1, 10124 Toring,
tal. 011/8172274, fax
01178123288,

DANZA - L'Associazions Sosta
Palmizi ha rezo note le date dai
seminari per danzator profession:-
sti: dal 23 af 31 agesio, insegnante
Giorgio Rossi, dal 20 al 29 settem-
bre, inseqgnants Raffaglla
Gicedano. Per principianti, imweca,
da settembre a dicembre verranno
organizzati dei week-gnd di studio.
Per informazioni: Associaziona
Sosta Palmizl, vie Regina Elena,
78, 52042 Camucia di Corona,
Arezzo, el 03THGI00TE, fax
05731630989,

TEATRO-MUSICA PER GIOVANI
- || Teatro delle Briciole in collabo-
ragione con Tistitute di sociologia
dell’ universita di Parma, l'associa-
zione Micro Macro festival, il
Comune, la Provincia e il
Prowveditorato agli Studi di Parma,
[Eti & la Fondazione Cassa di
Risparmio di Parma, hanno orga-

nizzato Tana ibara tutli!, un tabora-
torio di teatro-musica per giovani
dai 16 ai 20 anni a cura di Letizia
Quintavalla & Alessandro Nidi.

MASTER PER MUSICISTI - MNel
corso del festival "La musica in
scena” di Marzabolto (Belogna) &
stato organizzalo un master di
ricerca, composizione e adabla-
menio della musica di scena per
musicisti in possasso di diploma d
Conservatorio. | docenti del corso,
che si tiene nellulima decina di
luglio & che si concluderd con un
incontro con Ennio Momicone, sono
Sergio  Miceli, Micoletta Confi,
Fabrizio Festa, Carlo Vitali ed
Emanuele Montagna. Per informa-
zioni: 051/225026-260583,

METODO STANISLAVSKL - Sono
aperts |e iscrizioni alla Scuola eurs-
pea di teatro e cinema di Milano
{impronta stanislavskiana), diretta
da Renzo Casali, aulore e regsta
della Comuna Baires. Informazioni
al numero 024223190, 4236320,

EXIT

51 E SPENTA NUNZI GIOSEFFI
LALTER EGO DI RONCOMI -
Munzi Giosaffi, lalter ego discreto
di Roncond, anima crganizzativa
del Teatro di Roma, si & spenta a
Perugia stroncata da malattia
Aveva combatiuto fino alfultimo
contro il make continuando a lavo-
rare COn passione & genercatd,
Nata a Modena, si era formata a
Firenze dove aveva cominciato a
lavorare presso il Centro program-
mazione spettacols dellArci, era
quindi passaia al Teatro regionale
foscano quando era ancora un ante
di rilevanza iniernazionale. In
seguito aveva prestato la sua colla-
borazione organizzativa al dram-
maturgo e regista polacco Tadeusz
Kantor. Megli anni Settanta, mentre

Eduardo “espressionista”
messo in scena da Ciulli

gestiva I'attivith del Fabbsicone di
Prato, Mincontra con Luca Ronconi,
ma avrebbe lavoralo ancora gual-
che anno al Festival di Spolato,
prima di compigne la scalta definit-
va di affiancare il regista come
assislente progetiuale ad operati-
va. Aveva percid ahbandanatn la
sua Firenze per seguire Roncon
prima afio Stabile di Tovino e poi a
quello di Roma dove lo orano state
afiidate futla |2 deleghe tecnico-
amministrative.  Infaticabile e
coraggiosa, efa lo scherma fra Far-
te di Ronconl e linvadenza del
mondo ed era nuscita a realizzare
scommesse leatrali  impossibali
sulla carta. Il teatro italizno e deve
miotto, A.C.

ADDIO A MAZZAROLLI “L'UQ-
MO DEI VALORI" « Lo scorso 29

maggio si spegneva a Treviso
Antonio Mazzaroli, |l rigore & la
passione che profondeva nel suo
lavarn di operatore istituzionale |'a-
VEVaNo reso un punio di riferimen
o insostituibile per il mondo dalle
spefiacolo. Presidente dell'Agis
dalla fine del 1995 - I'anno scorsa
era stato riconfermalo in carica con
voto unanime - era stalo per sei
anni precidente del comitaln di
coordinamento musica dellAgis e
per vari anni membro del consiglio
d'amminigtrazione dol teatro La
Femice di Venezia & del featro
Giuseppe Verdi di Treste. Dal
1471 al 1995 era sialo inoltre pre-
sidente del venbiquatire teatri di tra-
dizione. A Treviso, I'amatissima
citta, dove era consigliere dal 1947
e sindaco dal 1975 al 1987, con
una breve interruziona nel ‘76, era



Marginale I'editoria teatrale:
per fortuna c¢'é Dario Fo

i & svollo a Torino, dal 21 al 25 maggio l'undicesima Salone del
S Libvo. Scarsamente visibile la gid marginale editoria teatrale, le

ragioni della scena sono state difese da Dario Fo, come sempre
intelligentemente provocatorio. Fo, accompagnalo da Franca Rame, ha
partecipato ad un afiofiaio inconfro che ne celebrava l'assegnazione del
premio Mobel, durante il quale & stata prolettata parte di uno speciale di
RaiSat, intitolate Conversazione con Danio Fo: da Wisse al ferzo millen-
nig, realizzato da Glorgio Albertazzi che, con Fo, ha anche introdotto I'an-
teprima delfla versione televisiva de If diavalo con le zinne. Significativa
la riflessione dello scrittore sulla leftura ad alta voce, mezzo attraverso
cui la parola scritta 5 anima, conquistando al testo |a propria pienezza
espressiva. Allappuntamento Lsmozione del classici, organizzalo dal
Tealro Stabile di Torino e dalla regione Piemonte, & curato dal criico
Giorgio Ficara, Lorenzo Gioielli @ Amanda Sandrelli hanno regalato vila
a Paolo & Francesca del V canto dell'inferno, Eros Pagni al satiro
dedl' Aminfa, Mario Valgoi al Carlo Goldoni de La piccola Vienezia, Ottavia
Piccolo & Mauro Avogadro a Mira e al padre & Gabriele Lavia al Leopardi

EXIT

Hystrio ha appresa la triste notizia dellimprovvisa e prematura scom-
parsa di Mana Grazia Corsini Campedalli, moghie dello scrittore e
poeta Rudy De Cadaval, collaboratore di questa rivista.

Maria Grazia Corsini Campedeili aveva sempre partecipato con pas-
sione all attivita letieraria e di operatore teatrale di Rudy De Cadaval,
La notizia del decesso ha suscilalo dolorosa impressione negli
ambienti culturali di Verona e fra gli amici poeli ilafiani e stranieri,
Hanno espresso ai famiglian il loro cordoglio, fra gli allr, Tomizza,
Prisco, Luisi, Croce, Laurenzi, Siciliano, Rossi, Pederiali, Squarzina,
Gassman, Luzi, Ruffilli; inolire i president! dellinternational Parfiament
of Wrilers, Wole Soyinka e Salman Rushdie, e I Gran Priore del
Sovereign Order of Saint John of Jerusalem “Knight of Malta”.

La direzione e |a redaziona di Hystrio porgono a loro volta a Rudy De
Cadaval, ai figli e ai famigliar le espressioni del loro cordoglio,

delle Ricordanze. Laura Beviong

stato un protagonista della wita
politica e culturale di grande equili-
brig, un «uomo dei valoris sempre
guidalo «dalla sua siraordinana
levatura morale & dalla sua cnistal-
fina onestas, come o ha ricordato
latiugle sindaco di  Treviso
Giancarle Gentilini. 1l Teatro
Comunale aveva in Mazzarolli un
appassionato animatore, nonche
uno dei fondatori del concorso
infermazionale per cantanti “Toli
Dal Monte®, giuntd alla X0 edizio-
ne & di cui avrebbe dovulo presie-
dere, anche questanno, la giuna,
La sua scomparsa ha suscitaio
dolorosa  impressione.  Hanno
espressa il lor cordoglio il vicepre-
sidente del Consiglio Walter
Velironi, il minéstro Luigi Berfinguer,
il scttosegratanic Bordon, | capl
dipartimenio Bova & Rocea, | sin-
daci Caceiari, Rutelli, Casteliani &
Lavagelto, Carlo Maria Badini,
Caro Fontana, Walter Le Moli,
Renzo Tian, Glauco Maur @ nume-
rost alfri esponenti della cultura &
delle istihuzioni, A.C.

noliziari

a cura di Chiara Angelini

ASSEMBLEA UILT - In aprile si &
tenuta a Rimini l'assemblea nazio-
nale della UILT. La scarsa parbeci-
pazione del sod, a fronts di un cre-
scania numeno di compagnie iscrit-
te (si prevede entro anno in corso
di superare le duscenio adesioni),
non pud non indure a rifletters
cirea il ruola delluniona, non tants
in termini di funzionalita dei senvizi
offerti e di solidita organizzativa e
gestionale (aspetti che gid godong
di oftima salute e, come ha con
legittima soddisfazione ribadito il
presidents, in continua crescita)
quanto piuttosto in quell, meno
percettibii ma altrettanio significati-
vi, di identita cuiturale dell'associa-
zione e di identificazione dei suoi
iscritti in un'idea che ne sigl e
scelte @ le strategle pur consensan-
dona la piena autonomia sul piano
operativo,

NASCE IL CENTRO STUDI - Ha
preso awio, con il volo unanime
dellassemblea, | Centro studi
UILT, previsto dall'art. 25 dello sta-
tuto. Alia formaizzazione deflink-
ziativa, coordinata da un apposito
comitato, dovrd necessariamenie
sequire il lavoro di chi ha lanciato la
proposta e la collaborazione di
quanti, con la loro approvazione,
hanno mostrato di crederci affin-
ché, grazie allzpporto di compe-
tenze & di operativitd diverse, que-
sta importants occasione di cresci-
{a cullurale si concretizzi,

AMICITEATRO IN FRANCIA - Lo
SCOMS0 maggio la coop, Amiciteatrn
di Campagna (Salema) ha rappre-
sentato Italia alla X Biennale inter-
nazionale del teatro dl Moreau
(Francig) con lo spettacolo La faf-
torfa degh animali da G. Orwell,
nella traduzione di M. Teresa
Petruzzi. La compagnia salemita-
na aveva gia parlecipato alla
Biannale nel ‘96 con la farsa Na
campagnata ‘e lre disperale di A
Petito. Per questa edizione, essen-
do fondamentali | disloghi. alcuni
altori hanno recitato in ingua fran-
cese, con notevole apprezzamento
da parte dol pubblico.

OASI RADIO - Oasi Radio, emil-
fente bolpgnese, desting una spa-
Zio radiofonico 2 ulti § soci UILT, E
possibie inviare musicassetie di
poesie, cabarel, radicdrammi (non
superioni a 45 minuti di incisione)
per beneficiare di uno spazio alter-
nativo dove far sentire la propra
voce di interpreti. Riscoprire la
radio come alleata nedla diffusione
e promozione del lealro & sicura-
mente un‘occasione da non perde-
re.

IL CORPO-ATTORE -
Lassociazions cullurate Laboralono
metropalitano di Roma ha deciso
di sperimentane a futto campao il pri-
vilegio del teatro amatoriale rspet-
to ai vincoli commerciali cui 5pesso
il teatro uficiale deve o vucle sog-
giacere. Animati da guesto spirito,
gl atlod del gruppo hanno deciso
di dar vita ad un laboratorio perma-
nente finalizzato alla formazione
del corpo-atione, suila base delle
teorie teatrali pil significative del
Movecento. La parola d'ordine:
sostituire al “teatro mortale”, stig-
malizzato da Peter Brook, un lea-
tro rgoroso, fatto di studio e di
lavoro, senza assilo del produrre
spettacolo ad ogni costo.
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Una lettera aperta
al ministro Berlinguer

di Eva Franchi

on song un'esperta di rifor-

me scolasfiche, ma - se

ben ricordo - qualche
tempo fa il innovamento pedago-
gico aveva previsto ['introduzione
defle discipline teatrali nellinse-
gnamento primaric. Ottime propo-
sito, Purtroppe non realizzato &
probabiimente inattuabile, Cuanti
docenti sarebbero necessarn? Chi
sona? Dove si trovano? Chi li pre-
para? Chiamata a gestire un
seminanio sul tema “Dizione e
gioco drammatica” per futur inse-
gnanti di sostegno mi sono trova-

ta di fronte a una platea di qua-
ranta volenteros: uditord, tuth rigo-
rosamante muniti di laurea in let-
tere o diploma magistrale. Tutti
disoccupati. Nessuno di loro - sot-
tolinéo nessuno con rammaricata
insistenza - sapeva che, nalla lin-
gua italiana, esistono precise
regole di pronuncia. Messuno di
loro aveva la pil palida idea di
che cosa significhi Pattivitd di
gioco drammatico. Cuasi in com
denunciavano una palese diffi-
colta nelfesprimersi con corrattez-
za inguistica e non ruscivano a

“‘comunicare” con efficacia, come
dire che il loro destino di inse-
gnanti era minato, allorigine, da
una carenza di fondo, difficlissima
da colmare. Colpa lora?
Agsolutamente ng. E quanda un
maestro o un professore "sa par-
kare” ai suoi alliavi in modo grade-
wole, coinvolgente, questa indi-
spensabile capacitd & una congus-
sia dovuta soltanto al suo impe-
gno privato, alla sua personale
vogha di apprenders, senza il
minimo sostegno delle program-
mazioni scolastiche passate o

vigenti. Perché nelle nostre scuo-
le, @ parlire dalle elomentan, si
insegna a leggere, scrivere, dise-
gnare, far di conlo, magan ad
armaggiare anche con il computer
o a lanciarsi nel vuoto senza para-
cadule, ma non sinsegna a parla-
re un ftaliano almeno decente. E
se i nosti magnifici dialeti sono
un patrimonio da difenders ad
ogni costo nella loro integrita, &
segno di mortificante ametratezza
culturale che malti detenti, politici,
intellethual, arfsh, manager esibi-
scano, con offusa compiacenza,
un italiano deturpato da cadenze
vernacolan, spesso esasperale
fimo al himite del comsto o del grot-
lasen.

Ministra Bedinguer, La prego, si
guardi attome: non mi permetterei
mai di aggredirLa con imguardosi
suggermenti non richiest, ma mi

Convegno
Drammaturgia dello sport

GLI INTERPRETI DELLA SCENA SPORTIVA

Anghiari 8-10 ottobre 1998

Atleti, scrittori, studiosi, giornalisti si riuniscono per svelare e raccontare il mistero tea-
trale che si nasconde all’origine di ogni performance sportiva. L'intelligenza motoria come
alto creativo, il corpo che produce immaginazione. Il rito che diventa spettacolo.
['interpretazione individuale e "armonia collettiva. Il conflitto agonistico come motore
dell’azione drammatica. I1 duello, I'avventura e il trionfo come momenti di una festa comu-
nitaria. [ linguaggi dell’istinto e la loro traduzione in parola scritta.

Intervengono, tra gl altri, Jean-Claude Carriére, Gianni Mura, Gianni Clerici, Oreste
Del Buono, Rino Tommasi, Folco Portinari, Lamberto Maffei, Giorgio Simonelli, Franco

Arturi e numerosi atleti e allenatori. E inoltre: spettacoli, eventi sportivi, filmati.

E un’iniziativa della rivista « Drammaturgia » e del Dipartimento di Storia delle Arti e
dello Spettacolo dell' Universiti di Firenze con il patrocinio de «La Gazzetta dello Sport ».

Per informazioni

Tel. 055-234.45.02 e 0575-78.86.59 - Fax 055-247.89.48 e 0575-78.86.59

e-mail: disas@cesitl.unifi.it




prenda ta liberta d'offrirLe un'infor-
mazione; | nostri Filedrammatic
hanno affrontato e affrontano, di
continuo, il problema defta “buona
pronuncia” e spesso, il buan itakia-
no, lo parano e lo diffondono dai
modesti palcoscenici che vengo-
na loro concessi. Forse, sopratiut-
to nei piceoli centri, proprio quest
Filodrammatici potrebbero dare
una mano alla scuola affinche |
nostr ragazzi parlino un po’
megho. Almeno comae | lorg coeta-
nei europel. E sempre 1 suddeti
Filodrammatici sarebbero spesso
in grado (gia lo fanno, qualche
volia, da “wolontar™) di venire in
socoorso per be attvita di gioco
drammatico, cosi divertenti, cosi
stimolanti, ma ancora cosi impre-
cise o addirittura sconosciute.
Confido nella Sua attenzione,
signor Ministro, & La ringrazio. m

NOTIZIARIO

MUSICAL - La compagnia
Genesis di Homa, fondata nel
1988 allinterno ded centro cultura-
le Rocca Pia, & un gruppo teatrale
che si dedica a moiteplici attivita;
programmi televisivi, laboratori di
arti mnovative, mimo, commedia
musicale: a chiusura di stagione
ha oftenuto parlicolare successo
al teatro Greco meltendo in scena
Donne ferribili, musical scritto e
diretto da Joan Galley D¥lgnazio.

PASSAPORTO PER IL FESTI-
VAL - Il gruppo di Imperia | catlivi
di cuore & nato nel 19%5 con [in-
lento di perfezionarsi nel geners
commedia brillante, Lo spettacolo
In cucina di Ayckboum - agie rec-
tazione del gruppo e regia spinto-
53 di Gino Brusco - ha oftenuto
notevoli consensi e ha conquista-
to l'ammissione al festival nazio-
nale d'ane drammatica di Pesaro,

LALLA ROMANO -Sfranomiscuglio
& un bel gruppo di giovani che
stanno sviluppando una particola-
re ricerca dedicata alla storia, slle
tradizioni, ai grandi personaggi del
Piemonte; quest'anng, nell'ambito
della volenierosa rassegna °ll tea-
tro del cuore”, hanno allestito un
accaliivante spetfacolo-coliage
ispirato alla vita e alle opere delia
crittrice Lalla Romano.

SCOPRIRE CONGREVE - La
compagnia fiorantina Laboratori
teatro ha felicemente rappresen-
tato Cosi va il mondo, di W.
Congreve, autore inglese del
Seftecento. Lo spettacolo & frutio
di un'impegnativa operazione cul-
turale: 'autore - quasi sconosciuto
in ltalia - trova giusta collocazione
Ira Moliére & Shakespeare menire
la commedia & considerata il
capolavoro  scenico  della
Restaurazione britannica.

CINQUANTESIMO - Per festeg-
giare | cinquantanni di attivita
FAccademia Campogalliani di
Mantova ha pubblicato un catalo-
go che ripercorre 13 stoda della
compagnia. |l rcchissimo repeno-
rio @ documentato da folo, stralc
dalle critiche, indicazioni con i lug-
ghi e e date delle repliche.

Con il Premio Giorgio Totola
doppio riconoscimento a Lunari

Daniela Bruna Adami

suffaltatena di Luigi
Lunari messo in scena
dall'Accademia

Campogalliani di Mantova & il
mighor spettacolo della quinta edi-
zione del Premio “Giorgio Totola®,
il concorso biennale riservalo a
compagnie amatoriali indetio dal
Comune di Verona. E quanto ha
deciso 1a giuria presieduta da
Giuseppe Liotta, che & Lunar ha
asseqgnato anche il premio quale
miglicr autore, un riconoscimento
prestighoso in un concorsa che
ammatie sobo testi faliani contem-
poranei, ocwwero depositati alla
Siae dopo il 1960, una strettoria
che seleziona drasticamente il
grande mondo del teatro non pro-
fiessionista, pill propenso ai classi-
Gi.

La finale del premio, che vedeva
in gara setle gruppi sui ventisetle
partecipanti, ha inaugurato il
Teatro Camploy, lunico teatro di
proprieta pubblica a Verona, la cul

trasformazione da dormitorio in
teatro di 550 posti fu iniziata nel
1981 e trascinata tra polemiche
politiche, intoppi burogratici, costi
fievitati di dieci volte il preventiva,
& ancora oggl in balia di indecisio-
ni gestionali. |l featro riaprira in
autunng ed & ancora senza un
direttore, né ancora & dato sapere
se privilegera il teatro, la danza o
la musica, se diventera sede di
una compagnia teatrale professio-
nista, 0 invece sara dedicato al
leatro amatoriale. Questultima
ipolesi 51 giustifica con la grande
yitalith amatoriale di Verona
Anche il Premio “Totola™ 1998 ha
visto finaliste tre compagnie scali-
gere fra cui |'Estravagario Teatro
vincitrice per il miglior allestimento
scenico con Non 3 caso &
Pinocchio crasce # naso, una
commedia musicale scritta dal
veronese Paolo Panizza, e per il
miglior attore, Enzo Forleo,
applavditissimo nel difficlli panni
del burattino. Mighor
allrice  Elisabetta
Squarcina della
Filodrammatica di
Laives (Bolzano) in
fera promessa, che
la stessa Squarcing
ha tradotic dal tede-
sc0 in distetto frenti-
no; miglior regia quel-
la di Andrea Carraro
della Compagnia del
giullare di Salemo per
lzabalia, fre caravelle
@ un cacciaballe del
Nobel Darig Fo in una
gusiosa versione par-
fenopea. m
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Nailagenda dai festival che Hysirio ha predispo-
sto sono segnalati gl speffacod df prosa, danza,
lirica, operefta ed i concerdi, menfre non & dafa
indicaziong i evendf di alfro fipo.

PIEMONTE

ASTI TEATRO 20 - Asti - 10/19 luglio

- Masaniello, di E Porta e A Pugliesa, Regia di
A Pugliese. Con M. Ventrielio, Compagnia
delle Indie Occidenta. 10 luglo.

- Gente difficile, di J. Bar-Joseph, Regia di T.
Kazakova. Con M. Swetin, E. Baranov,
S Kouzneksoy, Teatro Siabile della Commedia
Mikalay Akimay di San Pistroburgo. 11 luglio,

« Macchabée, da Macheth di W. Shakespeare,
Drammaturgia di L Tedeschi. Regia di E. Toma,
Con P Leovino, R. Mc Meer, P. Wachter, 13
Iuiglio.

« Al presente, di & con D. Manfredini, Cadmo,
13, 14 luglio.

- Kadosh Kadosh Kadosh, con M. Cvadia e la
Theatersrehestra, CRT Arificia Milano. 14 lugho.
- A manca di Orione, di & con L. Zambon & F.
Hauser. Pro Helvetia - Casa deg Alfieri. 15
huglic.

- Quijotel, dal Don Chisciotte di M. de
Cervantes. Drammaturgia di H. Czerok, Teatro
Nuclea, 15 luglio,

- Fiesta, di A. Grill. Regia di A. Grilli. Teatro Due
Kondi. 16 luglio.

- La guerra, regia di P. Delbono. Crt - Teatro
Nuovo il Carmo di Napol - in collaboraziona con
Drosedera Festival - Armaunia Teatro della
Riviera. 16 lugho.

- Il Conde, dal racconto di C. Magris.
Drammaturgia di L. Nattino, Regia di L. Nattino.
Con S. Jotti @ M. F. Plerini. Casa degli alfier. 17
luglio,

- Tempesta, ispirato a [f ghsfio df Varsavia di M.
Bery. Drammaturgia & regia di C. Hemendorf.
Teatro Nucleo - Teatro Comunale di Ferrara, 18
luglio,

= La via musicale zigana, 18 lugho,

- Metamorphosen, adattamento di M, Baliani,
Regia di M. Baliani, Con E. Cuppini, P. Gilly, C,
Monnast,  PestalozzianumiZinch - Rote
Fabrix/Zirich - Thealer SchiachthausBam -
Festival Zircher Theater Spekfakel - Festival
Blickfelder - Asti Teatro 20. 19 luglio.
Informazioni: 07141/353988

FESTIVAL DELLE COLLINE TORINESI -

Castagneto Po, Gassino Torinese,
Casalborgone,  Rivalba,  Castiglione
Torinese, 5an Raffacle Cimena, Cinzano, San
Sebastiano da Po (TO) - 918 luglio

- Desider mortall, di R. Cappuccio. Regia di R.
Cappuccio. Compagnia Teatro Sagretn. 9 luglio.
- Maria, di A D'Elia. Regia di L. Angiuli. Con A
D'Elia. Coop. il Teatro/Galleria Toledo. 10 lughio,
- Epicamacaronica, dal Bakdus di T. Folengo.
Serittura @ messa in scena dl G, Todescalo.
Coop. Ensemble Vicenza/Centro intemazionale
di drammaturgia. 10 luglio.

- E.DFF.,, dalfopera di E. De Filippo. Con P.
Torlora e F. Natale. Associazione | teatro della
bugia. 11 luglo.

- Il diavolo sulle colline, di C. Pavese, Con M,
Brusa. 11 luglio.

- Maldipaleo, di & con R. Latini. 12 luglio.

- Machattaria, da Shakespears. Con |, Drago,
12 luglia.,

- Padre R., dafl'opera di A. Merini Con 3.
Jannazzo, 12 luglio.

- Il Cantico dei Cantici di Salomone, versiona
di G. Ceronetti, Regia di F. Tiezzi. Con M.
D' Amburgo. Compagnia teatrale | Magazzini 13
luglio.

- Magnifico Teatro Luminario, regia di M.
Lanzetta. Associazions Testro dei Sassi 13
lugiio.

- Brabacieli, di G. Simboia. Associazione Teatro
dei Sassi. 14 luglio.

- Le donne de casa soa, di C. Goldoni. Regia
di V. Zemnitz, Associazione culturale Llsola
Teatro. 14 lugio.

- Caterina e il Mamalue, canovaccio di
Commedia dellArte di E. Allagri. Compagnia
I'Academia de gli Sventati. 15 luglio.

= Lus, di N, Spadoni. Con E. Montanar e L.
Dadina. Compagnia Ravenna Teatro. 15 luglio.

- L'ultimo caffé, su lesti di G. Arping, A cura di
B. Guaranta e M. Scaglione, 16 luglio,

- Kohlhaas, di M. Baliani e R, Rostagno da von
Kleigt Con M. Baliani. 16 lugho,

= Sognare... forse, da Shakespeare. Con N.
Gazzolo. 17 luglic.

- Il custede, di A Lauro. Con P Triesting. 17
uglio.

- Il viaggio (E viaz), di T. Guerma. Regia di M.
Avogadro. Con F. Nubi. Ass. cult. lscla - Festival
delle Cofine torinesi. 18 luglio.

- Nudo su paesaggio. Repia di B. Macaro, Con
L. Giagnoni. 18 luglio.

= Examieto. A cura di R Cappuccio. Con
Raoberto Herfitzka, 19 luglio,

Informazioni: 0118727551

FESTIVAL DI CHIER!, Chieri (TO) - 9/26 luglio
= L'albero del quotidiano, regia di G.
Boceaccini. Compagnia Stalker teatro. 9 luglio,
- Altri tempi, di R. Battagkni. A cura di M.
Avogadro. Con A. Laurenzi, P Mannoni, A
Reale. || Taalro delle Donne. 10 luglio.

« Le Campagne di Russia del Barone di
Munchausen, di R. E. Raspe. Con D. Cuccunu,
Cooperativa teatrale SantiBriganti. 11, 12, 18,
19 & 22 lugha,

- || miale, di 7. Guerra, Con M. Fabbri,
Associazione culturate Isola. 13 luglio,

- Edoardo I, di Marlowe/Brecht. Compagnia
Teatro Della Contraddizione. 14, 15 & 16 lugho.
- Le donne de casa soa, di C. Goldoni, Regia
di V. Zemitz. Associazione culiurale Llsola
Teatro. 15 luglio.

- Il viaggio, di T. Guerra. Regia di M. Avagadro.
Con F, Mufi. Associazione culturale Isola-
Festival dalle colline tofinesi. 17 lugho.

- La bottega del pane, di B. Brecht Regiadi G.
Sammartano. Compagnia La boliega del pane.
18 luglio.

- Studio su Caino: un mistero, da Caino di G.
Byron. Regia di E. Narducci. Assoclazione lea-
trale MU-Conservatodo d'Are drammatica di
Napoli-Comune di Rueglio. 19 & 22 luglio.

-l processo, di F. Kafka, Regia di D, Polidoro,
Accademia d Arte drammatica “Sihvio D'Amico”.
20 luglio.

- La capanna, & T. Guemra. Con M. Popolizio.
Associazione culturale Isola. 21 luglio.

- Exeunt, da La fragedia della fanciula di F.
Beaumonl & J. Fletcher. Regia di C. Panti
Liberovici. La Congrega degll Indomiti, 23 e 24
luiglio.

- Non & cosi che le nuvole scorrono, adaita-
menta di O. Cavagna da La more di lvan lic di
L. Tolsto). Associazions culturale Isola. 25 & 26
lugiio.

- Minoase, di D. Musso. Con W. Malosti. Teatro
di Dianiso. 26 lugho.

Informazioni: 0116602872,

LIGURIA

FESTIVAL TEATRALE DI BORGIO VEREZZ
Borgio Verezzi (Savona) - 15 luglio-11agosto
- Nella cittd l'inferne, di D. Maraini. Regiadi F
Tavassi, Con M. D'Abbrageio, S. Cavallan, V.
Gravina. 15, 18, 17, 18 luglio.

- L'uoma che vide Francesco d'Assigi, di K.
Zanussi e P. Femero dal romanzo di J. Delteil,
Regia di K. Zanussi, Con C. Simani, M. Nisi, M.
Porta. 24, 25 luglio.



- Agnese di Dio, di J. Pieimeyer. Regia di G.
Lombardo Radice. Con G.Llojodice, F.
Marchegiani, M. Pambieri. 28, 29 liglio.

= Pallottole su Broadway, di W. Allen. Regia di
E. M. Lamanna. Con G. Pambier, L. Tanzi,
A.Russo. 1, 2, 3, 4, 5 agosto.

- Purgatorio88, uno spetiacolo di U. Gregoretti,
Regia di U. Gregoreti. Con M. Fabbrd, U.
Gregoretti, N. Saied 6, 7.8, 9, 10, 1 agosio.
« | fiori dell'amore e del male su festi di
Rimbaud, Veriaine, Goethe, Heine. Regia di G,
Zampieri. Con A. Jonasson e G. Zampieri, 8
agosto.

Informazioni: 019610167

LOMBARDIA

D'ESTATE IN CITTA

Brescia - 22 giugno-26 luglio

- Barrio Carmen, drammaturgla di L.Pedulla,
Regia di P. Bea. Con | parfecipanti al laborato-
rio Barrio Cammen. 22, 23, 24, 25, 26, 2T e 28
giugno,

- Tarika - Le radici musicali del Madagascar.
5 luglio.

- La dance, le chant, le théitre, la rythme et
le cirque, Compagnia Rudra Béjart Lausanne
in collaborazione con ATER. 9 luglio.

- Canzone italiana e melodie mediterranes,
Piccola orchestra Avion Travel, 13 luglio,

- | capricci di Marianna, di A De Musset &
L'amore di Don Pedimping con Belisa nel
glardino, di F. Garcia Lorca. Regia di M.
Mezzadn, Con F. Sangermano, T. Ragno, R.
Trifird.. Cen'ro Teatrale Bresciano. Dal 16 al 26
lugsia.

- Kokani Orkestar, 22 luglio,

- Balletto argantino Julio Bocca, 24 luglio.

- Out of here, Cando Co Dance Company in
collaborazione con ATER. 26 lugho.

= Supermomix, Compagnia Momix, 29 jughio,
Informazioni: 030:2400357

HEMINGWAY PRIMO AMORE, Festival per il
centenario della nascita dello scrittore
Milano - 4135 luglio

- Hemingway, primo & ultimo & unico amore,
di F. Caleffi. Regia di E. Beltrami. 5, G & 15
luglio,

- Di la dal fiume e tra gli alberi, reading show
hemingwayanc. 8, 9, 10 e 13 heglio,

- Addio alle ammi, di Hemingway. Riduzione di
K. van Ellinkhuizen. Regia di R.Fucks. 14 luglio.
Informazioni: 02864655023

MARE GERUNDO, Rassegna di teatro, musi-
ca e danza
Soncino (CR) - T giugno-9 agosto

- Piero Bassini in Trio, concerto jazz. 7 giu-
Gno.

- Rossorigoleito, di & con G. Duma. La
Baracca. 28 giugno,

= Stones, ideazione e coreografia di C. Zerbey
& A. Certini. Company Blu. 13 luglic.

- Voci, concerto sulle poesie di N. Padretti. Con
D. Piccari. 2 agosto.

- L'incredibile storia del re Bedahulu, die con
E. Massermli. 8 agosto.

informazioni: 0374/84883,

FESTIVAL INTERNAZIONALE GARDADAN-
ZA, Desenzano, Sirmione, Gardone Riviera,
Cisano di San Felice, Moniga, Portese di
San Felice, Puegnage - 19 giugne-8 agosto
- Afuego lento, compagnie Quat'zarts. 5 luglio.
+ Squares, compagnia Cré-Ange. 2 luglio,

- Mozart strasse, compagnia Abbondanza-
Bertoni. 10 huglio,

- Qui voyez vous?, cening coneograficn nazio-
nale di Montpefier, 21 lughio.

- Aprés-midi d'un faune, compagnia Yvefte
Bozsik, 23 luglio.

- Spartacus, compagnia Abbondanza-Bertonl,
29 luglia.

- A 1a vue d'un seul oell, compagnie Azanie,
30 luglio.

- Romanzo d'infanzia,
Abbondanza-Bertoni. 4 agosto,
Informazioni: (3040636-292239, D365522880-
1-2

FRIULI VENEZIA GIULIA

MITTELFEST

Cividale del Friuli (Udina) - 18/26 luglia

- La commedia della vanita, di E. Canatti. A
cura di G. Pressburger. Con gl allievi defia
Scuola dare drammabica “Paolp Grassi™ di
Milano. Mitleifest. 18 luglio.

- Auto da fé dal romanzo di E. Camnetti
Spefiacolo di G. Pressburger. Collaborazicne
alla drammaturgla dof C.Magris. Con P.
Bonacell. Mittelfest - Teatro Stabile di
Sardegna. 18 luglio,

» Le mystére des voix bulgares, musiche
della radizione buigara. 18 luglio.

- Il gieco degli occhi, letture da E. Canetti scel-
ie da R. Calasso. Con O. Ficcolo. 13 luglio.

- Lasciate che brucil & Gli ospiti del signor
Pacifico, teatro of strada. Imwish (Austria). 19
lughia.

- Decaloge | “Non avral altro Dio all'infuor di
me", di K. Kieslowski e K. Piesiewicz. Regia di
L. Quintavalia & A. Wroblewska. 19 lugiio.

- Studio per Decalogo [V “Onora il padre e la
madre”, di K. Kieslowski e K.Plesiewicz. Regia

compagnia

di T. Bradecki e A. Wroblewska, Teatro dellArca
- Mittelfest - e in collaborazione con ['lstiluio
Polacco a Roma. 19 luglio.

- Jess Trio Wien in concerto. 19 luglio.

» Hymnen, di K. Stockhausen, Regia sonora di
C. De Inconfrera. 19 luglio.

- Heidrun Hensel in concerto. 19 luglio.

« Le rose di nessuno, di P. Celan. Con M.
Crippa. 19 luglio.

- Neprebudeni - Il tontolone, di M. Kukuein.
Regia di M. Ofha. Teatro Alexandra Duchnovica
di Presov (Slovacchia). 20 luglio.

- Divertimento Ensemble & Bustric, fteatro
musicale. Con Bustric. 20 leglic.

= Il mandarino meraviglioso e Ritratti, da B.
Bartbk. Compagnie Y. Bozsk di Budapest
{Ungheria). 20 luglio,

- Dov'é I'anima della rosa?, di M. Hubay.
Regia di G. Lengyel. Teatro Szinhaz Csokonai
di Debrecen (Ungheria). 21 luglio.

- Barboni, regia di P. Delbono. Compagnia P
Delbano. 21 lugio.

- Roberto Fabbriciani in concerto. Mittelfest.
21 luglio.

- Frammenti di Kafka e Contessa, Compagnie
Y. Bozsik di Budapest (Ungheria). 21 huglio,

- René Clemencic in concero. 21, 23 luglio.

- Canti briganti, di M. Allegni da |. Kadaré.
Regia di M. Barcini. Teatro delle Bricioke/Teatro
al Parco - Théatre dEvrewdScéne Mationale -
in collaborazione con Onda (Office Mationale de
Diffusion Artistique). 22 luglio.

- Lacrime, da tradizioni popolari e suggestioni
da |. Kadaré. A cura di G. Gjoka. Accademia
d'Arte Drammatica di Tirana. 22 luglio,

- Letture, da opere di | Kadaré, Teatro della
minoranza albanese di Macedonia, 22 luglio.

- Orchestra del Teatro Verdi di Trieste in con-
cero. Mittelfest - Tealro Verdi di Trieste, 22
lugho.

- La via musicale zigana, 22 luglic,

- La tranquiliita, un film di K. Kieslowski dop-
piato dal vivo da J. Stuhr. 23 jughio.

- Scene da Pilade, letiure dal saggio defa
Scuola del Teatro Stabile di Torino. Regia di L.
Ronconi. 23 lugho.

» Pilade, di P. P. Pasolini. Regia di |. Bulfian.
Teatr&TD - Mittelfest - Festival intermazionale
Eurckaz di Zagabria - Arfcamuntum (Austria) -
g In collaborazione con Mstituto Naliano di
Cuttura di Zagabria. 23 huglio,

- Cantori gregoriani, 23 luglic.

- Non occorre titolo, di W, Szymborska. A cura
di C.Tomasetig. Regia di G, Rocca. 23 luglio,

- Globbe, di J. Roth. Regia di J. A Pitinsky. Ha-
Divadio di Bmo (Repubblica Ceca). 24 luglio.

- | mito asburglco, letture scelte da C. Magris.
24 luglic.



- Gidon Kremer, Lasma Muceniece, Ula
Zebriunaite, Marta Sudraba in concerip, 24
luglic.

- Silence, silence, silence, regia di V.Tauber,
Slovensko Miadinske Gledalisce di Lubiana
(Slovenia). 24 lugho.

- Stop Machina, di D. |. Charms. Regia di A.
Kurt. Teatri Nazionali di Zenica e di Sarajevo -
Festival Intemazionale MeS3arajevo. (Bosnia
ed Erzegovina). 25 luglio.

- Dramsam in concerto. 25 lugho.

- Pierrot lunaire, Scene da un romanzo,
Costruzlone, Ensemble di M. Van Hoecke. 25
luglio.

- La mela mi é caduta di mano e ha ferito la
terra, di G. Janus. A cura di C. Tomasetig.
Regia di G. Rocea,

- L'assente, di B. Maker. Regia di F. Macedonio,
Dramma kakano di Flume - La Contrada &
Trieste - in coliaborazione con Mittelfest, 26
huglic,

- Andrea Marchiol in concerto. 26 lugiio.
Informazioni: 04327307593

TRIESTE-OPERETTA, Trieste - 30 giugno-9
agosto

- Parata di primavera, di E. Manschka, Regia
di A. Paesler. Con C. Forte, U. M. Morosi, T.
Caminiti, 30 giugno, 4, 10, 12, 14, 19 luglo.

=« Can-Can, di C. Porter. Regia di G. Landi. Con
M. Belied, B. Boccoli, E. Beruschi, 1,2, 3,5, 7
luglic.

- Due cuori @ una canzona, § lugho,

» Cin-Ci-L4, di Lombardo & Ranzato. Regia di
R. Croce. Con E. Barera, G. Cannavacisolo, R
Peroni. 11, 15, 21, 25, 31 uglio, 2 agosto.

= ‘0 surdato ‘nammurato, 13 luglio.

- Soette spose per sette fratelli, regia di 5.
Marconi, Con R. Paganini, M. Frattini, Tosca.
18, 22, 23, 24, 26, 28 kuglio.

- Soldatini di ferro, 20 luglio,

« Dal Lied ist aus, 27 luglic.

+ Il Conte di Lussemburgo, di Lehar. Regia di
| Stefanutti. Con B. Lazzaret, C. Taigl, C.
Noschese. 1, 4. 5, 8, B 9 agosto.

- L'operetta in uniforme, 3 agosto,
Informazioni: (40ET22T11

IL FILO D'ARIANNA, Belluno, Ponte nelle
Alpi, Longarone - 1519 luglio

- La caduta dell'arcangelo Lucifero, compa-
gnia dei Folfi. 15 luglo.

= Figuraazione, Silence teatro. 15 luglio.

- Lodi, Festina Lenta. 15 luglio.

= Bajo el cielo del sur, Cuartedo Nuevos Aires,
16 luglio.

- Come un usignolo col mal di denti. La
Fionda. 16 huglho.

- Il grande circo della quintessenza, | fuochi
i Bul. 16 e 19 luglio.

- Tempesta, Teatro Nucleo. 17 luglia.

- Cabaret café, Café Sconcerto, 17 lughio,

- La Gigia, 5. Buzzati. 17 & 18 fuglo.

- Parata con percussioni, Teatro dell Aleph. 18
lughio.

« Candres, G. Coullel. 18 luglio.

+ Hruedlandus, Armamaxaoron Tie, 18 e 19
luglic.

- Solstizio di mezza estate, Teatro dell Akeph,
19 luglio.

Informaziont 043726563

VENETO

ESTATE TEATRALE VERONESE 50° festival
shakespeariano, Yerona - 11 glugno - 5 set-
tembre

- Sogno di una notte di mezza estate, di W,
Shakespears, Regia di C. Colla. Teatro dells
marionetie di G. & C. Colla. 11, 12, 13, 14 giu-
gno.

- Romeo and Juliet, di W. Shakespeare. Regia
di M. Attenborowgh. Con R. Fearon e Z. Waites.
Royal Shakespeare Company. 1, 2, 3. 4, 5
luglio,

= La bella addormentata, coreografia di M. Ek.
Cullberg Ballel. 15, 18, 17, 18 luglio.

- Amleto, di W. Shakespears, Rega di T
Russo, Con T, Russo, 22, 23, 24, 25 luglio,

- La bisbetica domata. di W Shakespeare.
Regia di G. DalfAgho. Con M. Placido e E.
Pozzio 30, 31 lugho, 1.3, 4,5, 6, 7, B agosto.

- Romeo @ Giulietta, corecgrafia i R Morh.
Balletto dell Arena di Verona. 16, 18, 19, 21, 22
agosto,

« La dodicesima notte, musical di B
Montresor, dafla commedia di W, Shakespears,
Regia di B. Montresor. 28, 29, 31 agosto, 1, 2,
3, 4, 5 sattembre.

Informazioni: (458077111

FESTIVAL DELLE VILLE, Mira (VE) - 9 luglio-
11 agosto

- Kohlhaas, da H. von Kleist. Con M. Baliani.
Trickster/Bricconi divini. 9 luglio

- Maistral in concerto. 9 lugho.

« Tracee, da E. Bloch. Con M. Baliani.
TricksterBriccond divini. 10 lugho.

- Bestiario veneto - Parole mate, testi poetici
d'autore. Con M. Paolini. Moby Dick - Tealri
dedla riviera. 14 e 15 luglio.

« Circus Ronalde. Con Danny, David, Johany
@ Maria Ronaldo. Compagnia Ronaldo. 17
luglio.

« |l santo e l"automobile di P Pasqui @ M.
Spalling,

- Pinocchio, ammaton: M. Bartolini, R.
Cobombe, A, & M. Monticelli, Teatro del Drago.
22 luglio.

- Badalabanda in concert - Il cielo softo di
nod, con R. Abbiati, W. Muto, C. Paslon.
Compagnéa Teatro d'Artificio. 24 luglio.

- Notturno dantesco, brani da Infemo,
Furgatorio, Paradiso. Con 5. Lombardi. |
Magazzini. 29 luglio.

- Tempesta, ispirato a i ghetfo of Varsavia di M,
Berg. Drammaturgia & regia di C. Hemendord,
Teatro Nucleo-Teatro Comunale di Femara. 30
huglio.

- Storie d'amore & d'alben, testi di J. Giono, A
Catalano e alir. Con A Catalano, R. Biagiasell,
R. Abbiati. Casa degli Afiesi-Moby Dick/Teatri
defla Riviera. 1 agosto.

- Prove aperte di un bestiano in barena, testi
poatici d'autore. Con M. Packni. Moby Dick/
Teain della Riviera. 3, 4, 5 a 6 agosto.

- I giardino sulla tuna. Vita, disavventure e
morté di Cyrano de Bergerac, di FNiccolini
ispirato a Cyrano de Bergera: di Rostand. Con
R. Abbigti, R. Biagiareli, M. Femeira. Moby
Dick/Taatr defia Riviera. 8, 9, 10 & 11 agosio,
Informazion: 041/988369, 5600212,

FESTIVAL D'AUTUNNO - 51* stagione di
spettacoli classici al Teatro Olimpico,
Vicenza - 3127 settembre

- Eracle, di Eurpide. Regia di A. Ruth
Shammah. Con F. Branciarol, G. Varefto.
Teatro Olimpico - Teatro Franco Parent - Teatro
de Gli incamminati. 4, 5, 8, 7 settembre.

« Le ridicolose gesta dello Zanni innamora-
to, di T. Carrara @ C. Presotio, da Arnosto,
Terenzio, Plavto, Boccactio. Regia di M.Bariol,
Teatro Olimpico - Compagnia La Piccionaia. 7,
8, 9 settemnbre,

- Afridi. di M. Marting dall Oresfea di Eschilo.
Regia di M. Panici. Con P. Vilioresi, B. Roca
Rey, A Sandreld. Teatro Cfimpico - Teatro
Argot 11, 12, 13, 14 settembre.

- L'orto, di M. Paolini dai'opera o L.
Meneghello ed altri auton. Con M. Paolini.
Teatro Qlimpico - Moby Dick, 18, 19, 20, 21 sat-
tombre.

- Le Baccanti, di Euripide. Regia di S.
Sinigagla. Teatro Oimpica’ A T.LR. Z3, 24, 25,
sattembre.

- Com’s la notte? ...Chiara, recitsl 3 cura di G.
Zampieri. Con A, Jonasson € |a parecipazions
di G. Mauri. Piccolo Teatro di Milano - Teatro
Olimpico. 27 setiembre.

Informazioni: 065402372-5406708

EMILIA ROMAGNA



SANTARCANGELOD DE| TEATRI,
Santarcangelo di Romagna (Rimini) - 312
lieglio

- Ive Papasov in concerto. 3 lugho

- Nunzio, Spiro Scimane. 3, 4 luglio,

- Bar, Spiro Scimone. 3, 4 luglic.

- Lear Opera, Teatro di Leo. 3, 5 luglic.

+ La punta dei capelli, Tanti cosi Progetfi. 3, 4,
5 luglio,

- Orrore nella casina di Biancaneve,
Amorevole Compagnia Preumatica. 3, 4, 5
lughie,

- Tamerlano. D. Castaldo. 3. 4, 5 lugha.

- Dialeghi tra verita e silenzi, P. Bill. 4 luglio.
- Baraban in concerto. 4 lugio.

- Officina Zod in concerto. 5 lugho.

- Mu, H. Kanza. 5, 6 luglic.

- Ombre folll, ScaldatiFemming nell'ombra. 5,
B, T huglic,

- Carta canta, ArchivoltoMarescotti. 5, 6, 7
lglic.

- Tra spunni & spunni, Mancuso - Shamma -
Yacoubi. 6 luglio.

- Danisle SepafArt Ensambla in concerto. B
lugha.

- Trentasette. Il mistera del genio adolescen-
te, P. Zappa Mulas. 6, 7 luglio.

- Una canzone d'amore, Marcido Marcidors.
7, & lugfio.

- Al presente, D, Manfredini. 7, 8, 8 lugho,

- La notte trasfigurata e |l canto della colom-
ba, R. Giordano. 7, 8, 9 luglia,

- Canti del Gull Mulla, Segnale Mosso, B
uglie.

- Petri & Planctus, Aura Teatro. 8 luglic.

- Rimini Chamber Orchestra in concerto. 8
luglio.

- La Mereria in concerto. 9 luglio.

- O.F. ovvero Orlando Furiose impunemente
eseguito da Motus, Motus. 9, 10, 11 lugso.

- L'arte di Giufd, Nutrimenti Temestn. 9, 10, 11
luglio.

- Matura morta. Variazioni per una meta-
morfosi, Accademnia degll Arefatt. 9, 10, 11
|uglio.

- La relazione, F. Kahn. 9, 10, 11, 12 luglia,

- Disobbedienza, L. Putignani. 10 luglio.

- L'Algeria nel cuore: Kayama, concero. 10
luglic.

« L'urlo del mestro, M. Cuticehio. 10, 11 luglio.
- Rosso Liberty, M. Verdastro. 10, 11 luglio.

- Con oechl sempre puri, Segnale Maosso, 10,
11 lugio.

« La morte di Giulio Cesare, C. Morganti. 10,
11, 12 luglio.

- Cunto, M. Cuticchio. 12 lugho.

- La via del sexo, M. Verdastro. 12 luglio.

- Una divina Palermo, M. Verdastro. 12 luglio,

- Griot Metropolitain, concerto. 12 luglio.
informazioni: (541/626185

NATURA DE| TEATRI, Parma - 26 agosto-§
sottembre

- Esito laboratorio di teatro a cura di R
Caparassi. 3, 5 settembre.

- Esito laboratorio di danza classica india-
naacura di N. Sala Grau. 3 settembes,

- Esite laboratorio di danza a cura di
L.Perago. 4 setbembre.

- Spettacolo di danza classica indiana, con
N. Sala Grau. 4 sellembre.

« Ur-Hamlet, esito laboratorio di teatro a
cura di Lenz Rifrazioni - F. Scaldati. 4 settem-
bre.

- Ophelia, concerta di P. Matiicli. 5 settembre,
- Esito laboratorio sperimentale a cura del
Teatro di Bambini. 5 setiembra.

- Esito laboratorio di danza a cura di G.
Rossi. § setiembee,

- Esito laboratorio di teatro a cura del Teatro
delle Albe. & settembre.

Informazion: 0521/805467

TEATRO FESTIVAL, a Parma e Reggio
Emilia con la cultura ebraica, Parma e
Reggio Emilia - 19 sattembre-10 ottobre
Teatro Festival a Reggio Emilia

- Il teatro della cucina ebraica, a cura di I
Aharoni e Through the gate of Aden, con M.
COved e B. Marshall,

- Enerzik, perormance di sculton e musicisti,
2k Group Gerusalemme.

« L'Ecclesiaste, versione di G. Ceronetl, a
cura di F. Perd.Con Q. Antonufti,

= Umm KulthOm, concerio di £ Ben.

Teatro Festival a Parma

- Il sogno yiddish, lezione speitacolo
delllsraeli Yiddish Theatre condofto da M.
Creadia.

- The orchard, Duet, Wrapped, tealro-danza.
Regia i 1. Pinta.

- Aunt Leah @ Emma Goldman's wedding,
regia di B. Marshall. Con M. Oved.

- Murder, di H. Levin. Regia di 0. Nitzam.
Teatro Cameri Tel Aviv.

- The antology, regia di D. Maayan. Con 5.
Yaaron & M. Yosef. Akko Theatre Cenlre,

= L"amante, di A. Yehoshua, Con E Pozzi,

- Nishmat Hashmal, chasidic sampling cele-
bration. Con R. Paci Dald. Giardini Pensili.
Informazioni: 0521/208088

FESTIVAL TEATRODIFRONTIERA, Modena,
Reggio Emilia, Rubiera - 2/30 giugne

« Ubli Tango, dalle Possie di feafro di A
Giuliani. Regia di L. Archibugi. Modena, 110

giugno, Reggio Emilia, 13, 14 giugno.

- Wim Mertens Ensemble in concerto.
Reggio Emilia, 2 giugno.

- Cento: il cavaliere del sogno, regia di R
Caporossi, Reggio Emilia, 8, 7 giugna.

- Synkronos, regia di M. Sambim. Modena,
817, 20, 21 ghugno.

= Ritratti, regia di F. Brambilla, Reggio Emilia,
1530 grugno.

- Atti per nulla, regia di R. Caporossi. Rubiera
28 giugno.

Informazioni: 05227626343

LA MUSICA IN SCEMA, 1° Festival di
“Taatro in musica™, Marzabotto (BO) - 20031
luglic

- Giordano Bruno, ideato da E.Montagna.
Testo di C. Corsedlini, Regia di E. Montagna.
Con E. Montagna, M. Cosantini, C. Gamberini.
20 & 21 luglio.

- Concerto dell' Orehestra d'archi XXI Secalo
diretta da N. Conti. 23 luglio.

- Medea, di Euripide. Traduzione & adatia-
manto di E. Montagna e C. Corseliini. Regia di
E. Montagna. Con A. Azimanti, M. De Micheli,
L Piani. 29, 30 & 31 luglio.

Informazioni: 051/225026-260583

ARRIVAND DAL MARE, Festival internazio-
nale dei burattini e delle figure - X001 edi-
zione, Cervia (RA) - 22130 agosto

Poiché al momando of andare in sfampa if pro-
gramma def fesfival - che comprande ung cin-
guanting of spetfacol - & ancora in via df defi-
nizione, diamo nota oi sol guattro fitod,

= Alicee, di V. Strinati & 5. Diotti. Con V.
Strinati. Centro teatro di figura,

= Pinocchio, regia di 8. Giunchi. Con P
Serafini & L. Angelini. Centro teatro di figura.

« [l nemico delle donne, di R. Daniell in col-
laborazione con ta Compagnia del Pavaglione.
- L'urlo del Mostro, di & con M. Cuticchio.
Infarmazioni: 0544971058

TOSCANA

LA VERSILIANA, Marina di Pietrasanta (LU)
» 1 luglic-31 agosto

= Puccini - Recondite armonie, ideato e direl-
to da G. Sapa. 16 @ 18 luglio.

= Carmina Burana e Carmen, Balletlo con-
temnporaneo di Caracas. 21 luglio.

- Fiorella Mannoia in concerto. 22 luglio.

- Herbie Hancock Quartet, 23 lugla.

- Tango y fuga, Tangokinesss. 24 lugho.

- Pinacchio, con M. Ceccherinl. 23 luglio & 21
agosio.

= Marcus Miller in concerto. 26 luglio.



- Fuege y flamenco, con A Marquez. 27
luglio.

- Omaggic alla Duse, con P. Degli Espost, 28
fuglio.

- Serata di gala, Balletio di Mosca. 29 luglio.

- Salome, di O. Wilde. Regia di A. Casari. Con
Eva Robbin's. 1 & 2 agosio.

- Crepuscolo di spade, Associazione Versilia
Danza. 2 agasto.

- Shola Ama in concerto. 3 agosto.

- Mosferatu di P. Massimo Taddei. Con R,
Salemi. 4 & 5 agosto.

- Anna Oxa in concerto. 6 agosio.

- La Barraca di Federico Garcia Lorca.
Regia di 0. Forioso. 7 agosto.

- Earocity, compagnia M. Pogliani. 7 agosto.

« Chorus Line, regia di 5. Marcond, Con M. L.
Baccarini & 5. Marconi, Compagnia della
Rancia. 8 & 9 agosto.

= Al giardini per caso... un pomeriggio di
primavera, Balletto di Napodi. 9 agosto.

- La bisbetica domata, di Shakespears.
Regia di G. DallAglio. Con M. Placido & E.
Pozzi. 10 & 11 agosto.

- Duetti guerriglieri, Compagnia Xé&. 11 ago-
sto.

- Il meglio di Paclo Hendel, con P. Hendel. 12
agosio.

- Arsa y toma, Ballet Cristing Oyos. 13 e 14
agosto,

- Nugva creazions - Songs - Canzoni, coreo-
grafie di Mauro Bigonzeti. Aterballetio. 16
agosto,

- Ghetto, Compagnia M. Piazza. 17 agosto.

- Don Raffaele e il trombone & Cupido
scherzo e spazio, di P. De Filippo. Con S,
Orlando, M. Confalone, E. Cannavale, 18219
agosto.

- Wath & stone, Company Blu Danza. 19 ago-
sl

- Trash, non si butta via niente, con
E Montesano, 20 agosto,

= Ventl, Arcarca & Fik. 21 agosio,

= Emanuela Villa in concerto. 22 agosto.

- Canzonette vagabonde, a cura di C.
Pezzoli. Con M. Crippa. 23 agosio.

- Onetforeveryona, Keos Dance Company.
23 agosto.

- Herodias e Salome, di R. Familian. Regia di
K. Zanussi. Con P. Quattrini, M. De Rossi, 5.
Quattrini. 25 e 26 agosto.

Informagzion: 064817217

51* ESTATE FIESOLANA, Fiescle (Firenza)
- 21 giugno-6 settembre

» New Art Ensemble in concerto. 21 giugno.
- Apollo, coreografie di V. Sieni. Compagnia
Virgilio Seeni. 25, 26 giugno.

- Match di improvvisazions teatrale, 29 giu-
gno, 31 agosto,

- Mico, corsografie di E. Wubbe, Scapino
Ballet Rotterdam (Olanda). 1 lughio.

- New York - London: avanguardia contems-
poranea, Russel Maliphant Company, London
- Peridance Ensemble, New York - Wendy
Houstaun, London. 2 luglio.

- Children's Chorus Festival, concerlo. e
luglia.

- Persephassa, corecgrafia di M. Bigonzetti,
Steptext, coreografia di W. Forsyihe,
Phantasmagoria, coreografia di P. de Ruiter.
Aterballetio. 5 luglio.

- VIl Dancin' Florence, Compagnia Opus
Ballst di R. Brocanello. 3° concorso coreogra-
fico internazionale. 9 luglio.

- Progetto Stravinskij - L'anelito all'unione,
Les Moces, Pulcinella & L'uno e ['altra,
Balletto di Sicilia R. Zappala. 10 luglio.

= The next generation, coreografia di K.
Ferrone @ 1. Perry, FloDance Corps. 13 luglio.
- Folklers russe, Oulybka, Moscow, children's
folk dance ensamble (Russia). 14 luglia,

- Spettacolo di danza, coreografia di M.
Béjart Rudra Béjart Lausanne (Svizzera), 15
luglie.

- City of Leeds Youth Sinphony Orchestra
in concerto. 16 luglo,

- Buenos Alres Tango, Compagnia argentina
Anibal Pannunzio, 17 lughic.

» Fuego y flamenco, Compagnia espaficla de
Antonio Marquez (Spagna). 18 luglio.

- Pagliacci, d R. Leoncavallo. Regia di A
Groen. UHrechtsch Concert (Olanda). 19, 20
luglio.

- Dancing their greatest hits, Bafletto di
Toscana. 22 lugfio.

- Volare in alto nel cielo, Accademia sialale
di danza nazionale di Pechino (Cina). 23
[ughio.

- Lancashire Student's Concerto Band in
concarta. 23 luglio,

- Serata di Gala, Balletto di Mosca Teatro La
Classique (Russia). 28 luglio.

- Carmen, di G. Bizet Coreografia e regia di A,
Gades g C. Saura. Compagnia A Gades
(Spagna). 30 luglio.

- Spettacolo di danza, Ballelto Folkloristico
dell Armata Russa (Russia). 31 luglio,

- ..Feel the power..., Golden Gospel Singer
{3tati Uniti). 1 agosto.

- Supermemix, Momix (Stati Uniti}. 3 agosto.
- Filarmonica Mazionale della Repubblica
Meldava, concerto. 4 agasto.

- Aspettando Godot, corecgrafia di D. Ganin,
Compagnia Balletto di Milano. 10 agosto.

= Concerto, Hamoniemusik - | fiati

defl'Orchestra Regionale Toscana. 12 agosto.
- Flamenco, coreografia di C. L. Costa e 5.
Javier. Compagnia Pasion Gitana (Spagna).
14 agosto.

- Bolero, Compagnia Teatro di Torino e
Loredana Fumo. 15 agosio.

- La vedova allegra, di F. Lehar. Regia di 5.
Orsini. Teairo Musica Novecento. 17 agosto.
= Zius, di e con A, Besgonzoni. 19 agosto.

- Orchestra Giovanile Tescana in concerto.
20 agosto.

- Broadway Show, Gruppo Teatro Musica
Giavani '80. 21 agosio,

- Don Raffaele e il trombone, con 5. Orlando,
M. Confalone, E. Cannavale. 22 agosto.

= Cin - Ci- La, di C. Lombardo e V. Ranzato.
Regia di S. Orsini. Teatro Musica Novecenio.
24 agosin.

- Casa nova. Vita nova, di E. Céglieri, Regia
di G. Mannini. Compagnia Arti @ Mestier. 26,
27 agosto.

- Patty Pravo in concerto. 1 settembre

- Recital, di & con Clawdio Bisio. 4 settembre.
- Atmesfere, coreografie di A T. Evangelist e
M. Salemo. § settembre,

Informazioni: 055598720

ESTATE A RADICONDOLI, Radicondoli (SI)
- 29 luglic-15 agosto

- Trombicche, di C. Fontanl. Regia di F.
Gozzini. Con G. Ciofi, G. Masi, D. Mero.
Compagna popolare di Belforte. 29 lugtio.

- Camminanti, di R. Roslagno e B. Rosso.
Regia di G. Vacis. Con B. Rosso. Teatro indi-
pendente, 31 luglio.

- Volta fa canta... ecco la casa, di U. Chitl.
Regia di U. Chiti, Arca Azzurra Teatro. 31 luglio
e 1 agosto

- La provincia di Jimmy, di U. Chiti. Regia di
U. Chiti. Con M. Salvianti, P. Corti, M.
Matalucei Arca Azzurra Teatro. 1 agosto.

- La musica delle parole, concera di F.
Mepon, J. Hoffmann, | Palesitsky. 2 agasta.

- Canzoni a bassa voce, concerio di C.
Pastelli. 5 agosio.

- Bottegai, tre manologhi (Rutilio Canova,
Silvana, La porcilaia), di U. Chili. Regiadi U.
Chiti, Con M. Salvianti, L. Socci, G. Noe. Arca
Azzurra Teatro. 7 agosto.

« Come naufraghi in un mara di citta, due
atti unici (Loro & Oberon), di U, Chitl. Regia di
U. Chiti. Con M. Salvianti, D. Frosall, L. Soccl,
Arca Azzurra Teatro. B agosto.

- Canzoni d'amore e di viaggio di 0. Maraini,
Caon D. Maraini e G. Moretti. & agosto.

- Olimpiamoci, di & con 8. Uggen. 11 agosto.
- | fidanzati, di e con . Uggeri. 12 agosto,

- Macerie, di D. Sarior. Regia di P Pigrazzini.



Accademia dei Concordi. 13 agosto

= Luna di miele, di R. Cavosi. Regia di R.
Cavosi. Con A. Attili e 5. Pierattini, Camerala
defle Arli di Roma. 14 agosio.

- Francesca Della Monica e Stefano Bozolo
in concerto. 15 agosto.

Infarmazioni: 05777907 26-750736

52a FESTA DEL TEATRO A SAN MINIATO,
San Miniato (PI) - 16/22 luglio

= L'uomo che vide - Francesco d'Assisi, di
K. Zanussi & P. Femero, dal romanzo di J.
Deltedl. Regia di K. Zanussi, Con C. Simoni, M.
Nisi, M. Porta. 16/22 luglio.

LA LUNA E AZZURRA - XV festival interna-
zionale del teatro di figure, San Miniato (P}
=114 luglio

« Strip, di @ con S, Antonelli, Stilema. 3 luglio.
- Galileo e Pulcinella. Cooperativa Le
Muvole, 3 luglio,

« La vera storia di Mackie Messer, di e con
G. Deidda. Teatro della Rosa. 3 luglo.

- Botton d'Oro, Gedeone e altre storie, di g
con E. Saivatori, Favolanti. 4 luglio.

- Pulcinella che passione. 5. Gatto. 4 luglio

« La fiaba dell'orco, di e con A Di Lena e A
Zoina, | Tiriteri. 4 luglio,

- Le avventure di Pinocchio, di & con P,
Valenti. Teatro dell'Aggeggio. 4 luglo.

- |l cucciolo d'elefante, di e con J. Fischar, A
& 5. Georg. Tealro Schabernack. 4 luglio.

LAZIO

5° FESTIVAL INTERMAZIONALE DEL TEA-
TRO URBANO, Roma - 15/20 settembre

- | sogni in piazza, Abraxa Teatro. 15 settem-
bire

« La storia di Mago Merlino, compagnia
ltabento. 16 satiembre,

« Uccelli, Teatro P. 17 satiembre.

« La cacciata degli angeli ribelli, compagnia
Tieffeu. 18 settembre

- l¢l-L&, compagnia Horse-Strate (Francia). 19
sattembre.

- Sabat, compagnia Osmego-Dnia (Palonia).
20 settembre.

Informazioni 0665744441

MARCHE

INTEATRO - Polverigi (AN] - 14/19 luglic

« Glardini d'acqua, da un inedito di O.
Pennac. Drammaturgia e regia di G. Galione,
Teatro Archivolto-Arbalete. 14 lugo.

- Improvvisazioni per il Festival, Compagnia
Sosta Palmizi. 14 luglio.

- Stasimi, Giardini Pensill. 14 & 15 luglo.

- Jérome Bel. Compagnia Jérdme Bel. 15
lwglio.

- Physis, Compagnia Rebecca Murgi. 15
luglio.

- What are you doing here?, Compagnia
Jean Francols Duroure, 16 luglio.

- Personnages, regia di A Viganb,
Compagnie de I'Ciseau Mouche-Inteatro. 16
luglio.

- Ritratti, Compagnia Monica Francia. 16
luglio.

- Dentra e fuori, di F. Amat & C. Fantoni. 18
lughic.

« Le testament d'lsmail Zotos, Compagnia
Festina Lente-Inteatro. 17 luglio.

- Daklica in Kontrabas, drammaturgia di B.
Movakavic. Regia di B. Novakovic, Zavod
Muzeum. 17 luglio,

- Chambres separée, di R. Hoghe. Regia di
R. Hoghe. 17 luglio.

« Quartier Mu, di M. Di Stefano. 17 luglio.

« Dioniso, tragedia del teatro, regia di M.
Munaro. Teatro del Lemming. 18 luglio.

+ Auri Sacra Fames, Compagnia Victoria - La
Trinit&. 18 luglio.

- Bambara, di A. Sini. 18 luglio.

- Spettacolo vincitore ad Opera Prima
Festival. 19 luglio.

- Gust, Compagnia Francisco Camacho. 19
luglio.

- Loop, Lee and Dawes. 19 luglio.
Informazioni: T 1/8080007-8

FESTIVAL NAZIONALE D'ARTE DRAMMA-
TICA, Pesaro - 29 settembre=15 ottobre

= Il sior Todero brontolon, di C. Goddoni.
Ribalta veneta.

- Volpone, di B. Jonson. Teatrospazio.

- Mowgli, di P. Quintal. Compagnia Giorgio
Totola.

- | parenti terribill, di J. Cocteau. Accademia
F. Campogailiani.

« La Cagnotte - A Parigl, a Parigl, di E.
Labiche. Comgpagnka La Formica.

= In cucina, di A Ayckbourn, | catfivi di cuore,
- Dieci piccoli indiani, df A Christie.
Compagnia La Trappola

« Le voci di dentro, di E. De Filippo.
Compagnia Sulle ali del teatro.

- Sei personaggi in cerca di autore, di L.
Pirandelbo. Compagnia il Giuliare.

- Follie d'operetta, Teatro Musica Novecento.
Informazioni; 072164317

ABRUZZO

ECHI FESTIVAL ! LABORATORIO, Popoli

(PE) - 16/28 luglio

- Medea, da Medea di R. Montero.
Drammaturgia @ regia di C. Di Scanno.
Drammateatro, 16 e 17 luglio.

- Oylem Golem, di & con M. Ovadia.
Theaterorchestra, 19 luglio.

- L'idealista magico, di e con P. Babina, F.
Menni, M. Marcuccio. Teatrino Clandestino.
23 luglio.

- Quijotel, da Don Chisclotte della Mancia di
M. De Cervantes. Drammaturgla di H.
Czeriok. Regia di C. Herrendorf. Teatro
Nucleo. 25 luglio.

_ A tutti gli uragani che ci passeranno
accanto - Mahagonni Concert/Azione,
dedicato a B. Brecht. Drammalturgia e regia
di C. Di Scannc. Con 5. Costaglione.
Drammateatro. 28 luglio,

UMBRIA

FESTIVAL DEl DUE MONDI, Spoleto
(Perugia) - 26 giugno-12 luglio

- Concerto inaugurale di gala, Spoleto
Festival Orchestra. 26, 28 giugno.

« Spettacolo di danza, coreografie di M.
Bajart. Rudra Béjart Lausanne (Svizzera).
26, 27, 28 giugno.

= Yerma, di G. Lorca. Regia di G. Caudai e
G. Sammartano. Con M. Adorisio, C. Pizzola,
R. Salonia. Associazione teatrale didattica e
culturabe. 27, 28, 29 giugno,

- |l gatto con gli stivali, Marionette Colla.
27, 28, 30 giugno, 1, 2, 3, 4, 5 luglio,

- La volpe astuta, di L. Janacek. RegiadiR.
Terleckyj. Spoleto Festival Orchestra. 27, 29
giugna, 1, 3, 5, 10 luglio.

- Spoleto jazz, 27, 28 giugno, 3, 4, 5, 10, 1
luglio.

= Ora mistica, concerti di musica sacra e
corale a cura di G. C. Menotti. Dal 27 giugno
ali'11 lugtio.

= Café chantant in piazza, dal 27 givgno
all'11 lugtio,

- Concerti di mezzegiorno, a cura di G. C.
Menotti e S. Nickrenz. Dal 27 giugno al 12
lugfio.

- |l ratto del serraglio, di W. Mozart. Regia
di G. Chazalettes. Spoleto Festival
Crchestra, 28 giugno, 2, 3, 8, 11, 12 luglio.

- East Palace, West Palace, di 2. Yuan
Regia di Z. Yuan. 2, 3, 4, 5. & 9. 10, 11
luglia.

- Carmen funebre, Teatro Bluro Podrozy. 3,
4,5 8,9, 10, 11 luglio.

- Spettacolo di danza, Hubbard Street
Dance Chicago. 3, 4, 5, & &, 10, 11, 12
[wglio.



- Concerto sinfonico corale, 4 luglio.

- Concerto Casagrande, 5 luglio.

- La giovane danza italiana, a cura di L.
Tozzi. 4. 6, 7 luglio.

- Il Console, di G. C. Menoiti, Regia di G. C.
Menotti. Spolete Festival Orchestra, 4, 7, 9,
11 luglio.

- | nani buroni, Maricnetts Colla, 7, 8, 9, 10,
1, 12 lugkio,

- Macbeth, opera multimediale da W.
Shakespeare. Traduzione di E. Sanguineti.
Musica & regla di A Liberovici, Con M,
Popolizic & O. Fusco. 9, 10, 11 luglio.

- Concerto in piazza, Spoleto Festival
Orchestra. 12 luglio.

Informazioni: 074122304 1-43454

PUGLIA

FESTIVAL MAGNAGRECIA, Taranto - 17
agosto-1 settembre

- Amleto, di W. Shakespeare. Regia di T.
Russo. Con T. Russo e 8. Milp. 17 agosio,

- Mediterraneo, regia di L. Galassi. Con
Milva. 18 agosto.

- La barca di Platone, di L. Lunari. Regia di
L. Allpcca. Con A. Giordana e G. Giusti. 19
agosto.

- Prima della guerra, di G. Manfridi. Regia
di L. De Fusco. 21 agosto.

- Alcesti, di M. Yourcenar, Regia di P.
Gazzara. Con A. Roncato. 22 agosto.

- Salomé, da O. Wilde & altri autori, Regia di
A Marfella. 23 agosta

- Agamennona, da Eschilo. Regia di P. De
Cristofaro. Con R. De Cammine e F. Muti. 25
agaosto.

- La donna di sabbia, di Ben Jalloun nella
versione di U. Ronfani. Regia di Ardini. Con
|. Di Benedetto. 29 agosto,

= Melos - Le terre del mare, di L. Sastri.
Regia di F. Crivelli. Con L. Sasiri. 31 agosto.
- Serata di assegnazione dei Premi della
Critica atiribuiti dall'Associazione Nazionale
del Critici di Teatro. 1 settembra,
Informazioni; 081/5491266

SICILIA

TAORMINA ARTE, Taormina (Messina) - 9
luglio-8 agosto

- Aldo, Glovanni e Giacome, 8 luglo.

- Bill T. Jones, spettacolo di danza. 19
luglio,

- Stomp, 25, 26 luglio.

= Zubin Metha con la tsrael Philarmonic in
concerto. & agosto.

« Ute Lemper, recital. 9 agosto.

Informazioni: 094221142

FRANCIA

FESTIVAL  D'AVIGNONE,
(Francia) - 10/31 luglie

- Dedipe le tyran, di Sofocle. Adattamento &
regia di J.-L. Martinelli e P. Lacoue-Labarthe.
Con C. Berling, J.-M. Bory, C. Gagnieux. 10/18
lugfio.

- Tatiana Repina, di A Cechov. Regia di
¥ Fokine. Con C. De Aviland, Q. Demidova, D.
Danksova, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18 luglio.

- Le Cid, di Cornedlle. Regia di D. Donneflan,
Caon 5. Attard, M. Baumann, 0. Cointepas. 11,
12, 13, 15, 16, 17, 18, 20, 22, 22 luglio,

- Orphée noir, da L'antfologie de i@ nouvelle
possie negre el malgache di L. Sedar
Senghor. Regia di M. Toure. Con 5. Abatucci,
S. Sijiri Bakaba, P. Bomes. 12 luglio.

- Spettacolo di marionette, compagnia Yi
Wan-jan (Taiwan). 12/13 luglio.

- Surfeurs, di X. Duringer. Regia di X
Durringer. Con G. Chaillou, M. Chapiteau, C.
Comillac. 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19 luglio.

- On é&tait si tranquille, coreografie di
D.Lamieu. 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19 lugho.

- Teatro d'ombre, compagnia F. Hsing-Ko. 12,
13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 luglio.

- Giulio Cesara, da W. Shakespeare.
Raffaefio Sanzio (Italia). 13, 14, 15,17, 18,19,
20 luglio.

- Les coréannes, danze @ musiche della
Corea. 13, 14, 16, 17. 18, 19, 20, 21 luglio.

- Parade de Samulnori, danze & musiche
della Corea. 14, 16, 18, 20 luglio.

- Chaos debout, di V. Olmi. Regia di J.
Lassalle. Con P. Elsa, M. Gleizer, A Grinberg,
14, 15, 17, 18, 18, 20, 21, 23, 24, 75, 26, 27,
28 luglio.

= Je dirai que je suis tombé, di R, Dubillard,
Regia di R. Dubillard. Con M. Machado, C.
Reale, F. Lebret 1518 luglio.

= Nuits des ondes, concerto. 15/13 luglio.

- Le cycle des saisons, coreografia di
S.Buirge. 15, 16, 17. 19, 20, 21 luglio.

- Sofia Goubaidoulina, in concerio. 15, 17,
19, 23 luglio.

= C'est pour toi que je fais ga, regia di G.
Aboucherie. 15, 16, 17, 18, 21, 22, 23, 24, 25,
28, 29, 30, 31 luglio, 1 agosto,

- Spettacolo di marionette, compagnia H
Hsi-Yuan. 17720 heglic.

- Plus vite plus haut plus fort, di E Jelingk
Création frangzise en public et en direct. 18
lughio.

- Opera di Pechino, dimostrazioni e spetiaco-
li. 18/27 lughio.

Avignone

- | PaRAPazzl, di ¥, Pagés. Regia di F.
Wastiaux. Con A, Soudilion, M. Di Fonzo Bo,
P. Marteau. 18, 19, 21, 22, 23, 24, 25, 27, 28,
29, 30, 31 luglio.

- Brecht et la musigue, concerio, 19 lugho.

- Les Aleux, di A Mickiawicz. 20 luglio,

- Texte nu, con C. Piéplu, R. Bianche, J.
Magre. 20/24 luglio.

- Recital di Alexei Lubimov, 21 luglio.

- Vie et mort du roi Jean, di W. Shakespeare,
Regia di L. Pelly. Con G. Arbona, H. Briaux, R.
Gibier. 2226 luglio.

- EssenCiel, danze & musiche dal Tibel. 23/26
luglio.

- Humains, dites-vous!, corecgrafie di C.
Brumachon, 23, 24, 25, 27, 28, 29, 30 luglic.
- Orage, di A. Ostrovski. Regia di G
lanovskala. Con M. Chipounova, |. Gording, A.
Miesterova. 23, 24, 25, 27, 28, 29 luglio.

- Egoine, corecgrafia di M. Berrettini, 24/29
luglig,

- Dbjet inguiétant, coreografia di W. Golonka.
24/29 luglio,

« lda, ce que 'eau m'a donné, corecgrafia di
L. Ayat. 24/29 juglic.

- Sous le mur mauresque, coreografia di M.
Tompking. 2429 luglio.

- Raillerie, satirs, ironie, et signification
profonde, spatiacolo di masionette di C. D,
Grabbe. Regia di E. Valantin, 24, 25, 27, 28,
29, 30 hogho.

- Et de toutes mes terres rien ne me reste
qua la longueur de mon corps. da W.
Shakespeara. Regia di M. Wijckaert. Con Q.
Assouling, 0. Bolzan, C. Bucella, 24, 25, 26,
27, 29, 30, 31 lugtio,

- Tout est bien qui finit bien, di W.
Shakespeare. regia di |. Brook. Con H.
Cingue, 5. Lolov, 5. Canto. 24, 25, 26, 28, 29,
30, 31 luglie.

- Hamlet, di W. Shakespeare, Regia di E.
Mekrosius. Con V. Rumsas, D. Silkaitylé, A
Mamontovas. 25129 luglio.

= Les voix de I'Dcéan, concerto. U-Theatre
(Taiwan). 25, 26, 28, 29, 30, 31 lugho.

- Concert des slagiaires, 26 |uglio.

- Miroirs de vie, coreografia di L. Li-Chen. 26,
27, 28, 30, 31 luglio,

- Musiche e danze dell'antica dinastia Han,
ensembile H. Tang Yue Fu (Taiwan). 27731
luglio,

- Désir du royaume, da Macheth di W.
Shakespears in stile Opera di Peching. Regia
di Wu Kuo-Chiu, Contemporary Legend
Theatre (Taiwan), 29, 30 lugho.

- Le roi singe, opera classica cinese.
Ensemble Kuo Kuang (Taiwan). 1, 2 agosto,
Informazioni: 0033/ 4 90141426
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Vera Lampert - LaszI6 Somfai - Eric Walter White - Jeremy Noble
Bartok Stravinsk

Le nuove biografie - basate sulle ricerche pid aggiornate e scritte da alcuni fra i il
importanti esponenti in campo musicologico - di due compasitort che hanno profondamente
segnato |a musica del ventesimo secolo. Il volume & completato da un elenco dettagliato

delle opere, da una bibliografia aggiornata e da venti illustrazioni in bianco e nero.

Volume di pp. 268 - 1 36845 - L. 44.000

Philip Gosset - William Ashbrook -
Julian Budden - Friedrich Lippmann

Rossini Donizetti Bellini

| Corredate da un elenco dettagliatissimo delle opere e da una bibliografia aggiomata,
| queste biografie illuminano la tradizione e lo sviluppo di uno dei piu affascinanti periadi
della storia defla musica

Volume di pp. 224 - 136846 - L. 31.000 John Rosselli

Bellini

Questa biografia di Bellini vuole sfrondare tanti luoghi comuni che propongono un
musicista languido ed elegiaco, genio predestinato a morte tragica, romantico fino
alfeccesso. Rosselli rilegge e reinterpreta le fonti conosciute, valuta i documenti esistent,
adotta un metodo di indagine rigoroso. Completa il panorama una attenta lettura defle
opere,

Volume dil pp. 208 - 136848 - L. 32.000

Marcello Sorce Keller

- Musica e sociologia

Un viaggio attraverso 13 storia delle ide® che si sono sviluppate in sociclogia e in

ant ogia a partire dall Ottocento e che si sono riversate nelle “filiazioni musicofile®
dei due campi di studio. Uno strumento per inquadrare i contributi pil recenti nel contesto
della tradizione a cui appartengono e valutarne il contenuto,

b Volume di pp. 160- 137271 - L. 21.000

Gustavo Marchesi
Canto e cantanti

Una "rassegna vocale” composta da un testo storico e da un breve dizionario biografico.
Le riflessioni critiche sono spesso confortate da una esperienza diretta a contatto con gli
interpreti: critici, storici e cultori sono spesso oltre che addetti al lavori, testimoni. II loro

pensiero vale per saggiare [ntera area del canto e ne aiuta la comprensione,

Violume di pp. 500 ca. - 136847 - L. 44.000

Jaime Pahissa
 Manuel de Falla

Riedizione dellimportante monografia pubblicata
dalla Ricordi Americana allindomani della morte
del compositore, completata, a cura di Pacio : :
Finamonti, da un'accurata analisi delle opere e Autori Vari

' dal carteggio tra de Falla, Pahissa e Ricordi, che Pi a nofo rte
|_ permette di ricestruire la genesi del libro. -
e clavicembalo

l‘ Wolume di pp. 264 - 137564 - L. 24.000
Il repertorio dal tardo "500 a oggi
A cura di Riccardo Allorto

185 compaositori che cronologicamente vanno da W, Byrd e i virginalisti efisabettiani ai
contemporanel Boulez e Stockhausen, Oltre 1200 composiziond, tra raccolte e opere singole:
il racconto delle circostanze che ne

~ hanno accompagnato la creazione
I h, & [analisi musicale concisa ma esauriente,
AN i B 1 Volume di pp. 460 - 137729 - L. 35.000




AYSTRIO

L’ottobre rosso delle spettacolo




