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La brigata dei cacciatori
di Thomas Bernhard

novita per I'Italia

Una giornata particolare

di Ettore Scola, Ruggero Maccari e Gigliola Fantoni

(Gabriele

di Fausto Paravidino e Giampiero Rappa

Cio che non si puo dire.
Il racconto del Cermis

novita di Pino Loperfido
Premio Bolzano Teatro 2001

Premio Chianciano 20001

La notte del quinto giorno

uno spettacolo di teatro automatizzato
¢eli Franco Maurina

Coppia aperta, quasi spalancata

di Dario Fo e Franca Rame

St ab 1 | C momnss
di1 bolzano

regia Marco Bernardi
con Paolo Bonacelli,

Patrizia Milani, Carlo Simoni

regia Marco Bernardi

con Patrizia Milanmi, Carlo Simoni

regia Gltampiero Rappa

con Andrea Di Casa, Filippo Dini,
Sergio Grossini, Chiara Melli,
Carlo Orlando, Giampiero Rappa

regia Paolo Bonaldi

con Andrea Castelli

con Alvise Battain

coproduzione con la Biennale di Venezia

regia Marco Bemardi

con Patrizia Milani, Carlo Simoni

STAGIONE TEATRALE 2002-2003




R |.t|]i

e

E la Francia la prima tappa di un iti-
nerario per ke scucle di teatro euro-
pee. Alcune riflessioni di Antoine
Vitez & una messa a fucco del
Conservatoire di Parigi e dell Ensatt
di Lione - di Roberla Arcelloni,
Carlofta Clerici, Sergio Basso

Londra; nuova frilogia di Stoppard
al Mational Theatre - || Wooster
Group di New York - La scena ame-
ricana dopo I'11 settembre - o
Laura Bevione, Alessandra
Nicifera, Francesce Gentile

Jihad di Raffaella Battaghni, Visions of
una battaglia in corso di Remo Binosi,
Calffornia di Edeardo Erba, 25 Apnle
di Luigi Gozzi, Fondamentalisti di
Roberto Traverso, Premioc Hystrio
2002 - Tum over di Gabriele Bonazzi,
Premio Vallecorsi 2002

EEEEEEESEETEE AR R

AEEEESEAREEEE B e

SOMMARTIO

2 la guestione teatrale
La legge sul teatro? Non & pil di stagione - di Ugo Ronfani

4 vetrina

Due fratelli di Fausto Paravidino ovvero come scoraggiare la dramma-
turgia italiana - Progetto "Citta invisibili” - df Marco Bemardi, Alfio Pelrini

8 festival
Lirica; Rossini Opera Festival & Macerata Opera; danza: Sasha Waltz ad
Avignone, Kylian & Jones in ltalia; prosa: Ostermeier a Edimburgo, il
Festival Internazionale del Circo di Brescia, le Metamorfosi di Corsetti,
I'Olocausto nero al Mittelfest e gli spettacoli pid significativi delle rasse-
gne eslive

20 DOSSIER LE SCUOLE. DI, TEATRO

5 6 teatroragazzi
Spettatori ai primi passi: approdano anche in Italia gli spettacoli dedicati
alla prima infanzia - Colla e Broggini - Un sito per il teatro di figura - di
Micola Viesti, Piergiorgio Nosari, Claudia Cannella

6@ tegtro delle diversitda
Mascherenere, compagnia pioniera del teatro multiculturale in Ralia - |
minori “a rischio” di Caollova - of Anna Ceravolo, Roberto Giambrone

64 nati ieri

Tredicesima tappa nell'ltalia dei nuovi gruppi: Kinkaleri di Firenzo - df
Andraa Nanni

68 teatromondo
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?4 exit

Passione e competenza: 'ereditd di Ardenzi - La scomparsa di Emilio
Tadini - of Ugo Ronfani

?6 critiche

Amar nello specchio a Ferrara nella regia di Ronconi - Sotferraneo di
Remondi @ Caporossi - Novitd e riprese d'autunno

92 testi
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1 2.@' a societé teatrale
Tutta I'attualitd nel mondo teatrale - Numeri ulili - & cura of Anna
Ceravolo

in copertina: Laspiga, tempera su cartoncino di Ferenc Pintér

... & nel prossimo numero: seconda tappa del dossier Scuole
di teatro, donne in scena a Parigi, i mestieri del teatro: light
designer, Giovanni Testori a dieci anni dalla morte, nati ieri
con Tegtri Possibili di Milano, le recensioni d’inizio stagio-
ne... e molto altro!
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di Ugo Ronfani

TEATRO?
Staglone

Prevale ai verticl gover-
nativi e negli steasai
operatori la convinzione
che una normativa di set-
tore sia superflua - Una
staglone mediocre comin-
ciata nell’'incertezza per
il nodo irrisolto delle
competenze Stato-Regioni
- In forse 11 criterio
della programmazione

na legge per Il teatro? Non & necessaria,
bastano alcune regole generali per deter-
minare degli ambiti... Le leggi non hanno
mai creato geni, il leatro ilaliano ha saputo
vivere bene anche senza una legge».

Appena eletto alla presidenza dell'Eti come successore di Ardenzi
Michele Galdieri, produtiore privato, rilascia al Giornale dello
Spettacolo dell’Agis un'intervista in cui, dopo dieci anni di commissa-
riamento, non soltanio rilancia - com'é  naturale - le funzioni dell'en-
te da lui presieduto, che il progetto di legge Veltroni-Forlenza aveva

triennale - Ritorno al difatto liquidato, ma archivia ogni residuo progetto legislativo di set-
regime delle circolari tore. Quasi cerlamente autorizzata, comungue non smentita, linter-
ministeriali? vista avrd sorpreso quanti credevano ancora che una legge quadro -

di cul sl parla da cinguant’anni - dovesse essere il ragionevole punto
di partenza di una riforma della societa teatrale italiana. Non sor-
prende invece noi: troppi, sempre pid frequenti sono stati infatti | segnali di resistenza, nel mondo del teatro, all'obbe-
dienza a regole diverse dalle abitudini assistenziali, consociative e in fin dei conti clientelari su cui da tanto tempo si
regge il settore. Compreso I'abbandono di fatto della richiesta di un assetto legislativo organico da parte del teatro pub-
blico, di cui si & falto portavoce il presidente dell'Associazione dei Teatri Stabili Escobar, chiedendo al nuove governo di
fissare pochi, essenziali principi anziché gabbie normative rigide & complesse: insomma una regolamentazione flessi-
bile non molto dissimile da quella auspicata dal presidente dell'Eti.

E il trionfo del governo del teatra sulla base delle circolari annuali, che negli anni scorsi era d'uso viluperare come impe-
rio del provvisorio, della burocratizzazione ministeriale, della sparizione lottizzata del Fus, e di un consoclativismo pove-
ro di progettualita, Di questo retour en armiére ['ultimo, confuso episodio @ stato la vicenda, in settembre, delle modalita
per la richiesta di contributi per il prossimo triennic tealrale sulla base del D.M. 4 Novembre 1938 n. 470, che stabiliva
appunto la triennalitd della programmazicne ai fini di una maggiore stabilita artistica e gestionale.

C'era e c'g, imsolto, il grosse nodo delle compsalenze fra Stato e Regioni, nell'ambito pid vasto del braccio di ferro isti-
tuzionale fra centralismo e decentramento: di qui uno stato di confusione protrattosi fine al 25 glugno scorso, quanda il
ministra Urbani ha fissato al 15 seltembre il termine di scadenza per |a presenlaziona delle domande per il triennio, con
margini di tempa molto ridotti, data la pausa estiva, & con modalitd burocratiche cosl complesse da metters in allarme
gli operator del settore e da provocare, ai primi di settembre, una interrogazione dei deputali Ds, prima firmatana la
Melandri, per ribadire il criterio della triennalita e chiedere una dilazione dei termini.

Il teatro italianc - anche il teatro italiano - va avanli per compromessi, e cosi & stato anche stavolta: se e quando saran-
no chiarite le competenze locali in materia di sovvenzioni non & dato sapere, perché le “fumate nere” al tavolo delle con-
ferenze Stato-Regioni continuano; il provvisorio resta cosi ['unica regola del teatro e, in attesa di una tuttora improbabi-
le regolamentazione, si @ convenuto di manteneare il criterio della triennalita (sostenuta - & si capisce perché - dall'area
pubblica) ma come orientamento di massima per il 2004-2005, mentre & stata richiesta agll operatori di essere precisi
nel programmare la prima slagione del triennio.

Questo approccio prammatico avrebbe in fondo una sua logica se, avvenuto nella precipitazione e nell'incertezza, non
coslituisse di fatto un ritorno alla provvisorieta delle gestioni annuali, com'erano regolate dalle circolari cui il dirsttore
generale del ministero Camelo Rocca & affezionato. E che cosa questo significhi il teatro itafiano lo sa per esperienza:
una visione romanocentrica e burocratica, l'incombente prevalenza in seno alla commissione prosa di criteni politico-
amministrativi in luogo di pricritarie valutazioni culturali e artistiche, il protrarsi di consuetudini clientelan e via dicendo.




LA QUESTTION

Una situazione del genere & slala ereditata dal governo precedente che, come | precedenti, & slalo incapace di allua-
re quella riforma legisiativa promessa da Veltroni, disegnata sulla carta, mai discussa in parlamento e pol messa in fri-
gorifero. E oggl, in un mutato contesto politico, con il richiamo in servizio di Carmelo Rocca, mentre alla direzione dei
teatri si verificano prudenti ma inevitabili e in fondo comprensibili cambi della guardia di segno politico e in attesa di scio-
gliere il grosso nodo delle competenze Stato-Regioni, ci si allesta sullo status quo, fingende che il rimescolamento di
carte provocato dal cambio di maggioranza sia indizio di rinnovamento & buona salute. |l clima di austerita nella finan-
za pubblica induce all'immobilismo, pil affannosa si fa la competizione per fruire delle sovvenzioni, pid difficile la ricer-
ca di sponsorizzazioni dati | segnall di recessione. |l guadro delinealosi al Piccolo di Milano & emblematico della siua-
Zione: una stagione pochissimo innovativa, la preoccupazions di "quadrare | conti”™ che prevale su una nuova proget-
tualita e, da parte di Escobar, un pubblico appello a considerare gli investimenti nella cultura come fattori di progressa:
discorso fin troppo ovvio, ma che non & di stagione.

Guardando alla programmazione della stagione abbia-
mo la conferma che il teatro ha Il fiato corto, Siamo
all'insegna del défa vu, del riciclaggio degli spettacoli
dalla stagione precedente & dei festival d'estate pre-
scindendo dai riscontri artistici e culturali, alla ricerca
affannosa di un pubblico eterogensc che si riflette
ovungue, nel privato come nel pubblico, con la predo-
minanza del genere comico-brillante e del musical in
disinvolta contaminazione con la televisione, nella ripe-
tizione dei classici come esibizioni, prevedibili, di una
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regia critica che forse dovrebbe cominciare
ad essere meno autoreferenziale e di pri-
matiori nostalgici del mattatoriato. La nuava
drammaturgia resta materia per dispute
accademiche (come al convegno di Pistoia
per il cinquantanario del Vallecorsi) e resta
confinata in mises en espace marginali; la
sparimentazione continua ad assere inorga-
nica rispetto all'insiame della programmazio-
ne; & scarsa 'osmosi ganarazionale del pub-
blico; restano evidenti @ in molli casi scan-
dalose, nel regime delle sovvenzioni, le
disparita di trattamento in rapporio al merilo.
In compenso, si assiste ad un aumento
ormai generalizzato dei prezzi dei biglietti;
ritorno al teatro di élife? |l teatro italiano - dicono gli ottimisti ad oltranza - & in una fase di transizione. |l guaio & che que-
sla transizione assomiglia pericolosamente allinerzia, anzi alla regressione. Non chiediamo dov'é lo spirito riformatore,
ma dove sono quei “principl generali” di cui si accontenta il nuovo presidente dell'Eti. B




VETRINA

dal testo alla scena

DUE FRATELLI

una storia esemplare

di Marco Bernardi

I'attivitd produttiva del triennic 2000/2002 (550 bor-

derd su 650) alla drammaturgia contemporanesa
{Bernhard, Fo, Rame, Scola, Palladino, Franchini,
Loperfido, Paravidino, Maurina), cercando tra Ialtro di
interpretare seriamente gli stimoli verso il nuove conte-
nuti nel
“Regolamento
triennale per le
attivita teatrali”
emanato dal
Ministero per i
Beni e le Attivita
Culturali nel
dicembre del
1999. Devo dire
che questi tre anni
di lavoro ci hanno
dato fortissime
soddisfazioni  sul
piano artistico &
umano, la convin-
zione di essere
forse pid vicini alla
conquista del
paradizo degli
autori teatrali con-
tamporanai, ma
pochizsimi  riscon-
tri, come dire, sul
piano materale. A
partire dallo Stato,
che, a riprova che i
contenuti dei pro-
getti culturali con-
tano molto poco

I | Teatro Stabile di Bolzano ha dedicato gran parte del-
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nella determinazione dei contributi, ha riconosciuto al
Teatro Stabile di Bolzano la stessa sovvenzione che rice-
veva da olire dieci anni e proseguendo poi per quanto
riguarda quella misteriosa palude che & la distribuzione
teatrale del nostro Paese.

Vorrei fare un esempio concreto. Mel 1989 lessi i testi
vincitori del Premio Ricciona. Uno, in parlicolare, mi colpi
subito per la sua secca efficacia formale e llinguietudine
moderna della storia raccontata: 2 frateli di Fausto
Paravidino (allora venliquattrenne), vincitore del Premio
Tondelli, la seziona under 30 del Riccione. Telefonai
allautore, gli pro-
posi la messa in
scena del testo
che, dopo qualche
normale peripezia,
andd in  scena
nella stagione tea-
trale successiva,
diretto per il Teatro
Stabile di Bolzano
da un giovane
regista debultante,
Filippo Dini e inter-
pretato dallo stes-
so Paravidino con
aitri due giovani
interprati @ amici:
Giampiero Rappa
e Antonia Truppo.
Ma & uscito uno
spattacolo di quslli
che tutti sognano
di produrre almeno
una wvolta nella
vita: clamoroso e
unanime (ma pro-
prio unanime, da
Ronfani a Quadr,
par capirci) sue-
cesso di critica,



amozioni forti nel pubblico,
basso costo di produzione e
di gestione (per esempio lo
spetiacole era venduto a
percenfuale o a un minimo
garantito oscillante tra i due
e i quattro milioni di vecchie
lire}, in pia la gioia di uno
spettacolo interamente pro-
getiato e realizzato da gio-
vani artisti. Ma, ¢'& un “ma”,
quasi nessuno lo ha voluta.
Prima stagione, non ancora
visto né recansito da nessu-
no: Bolzano {tre settimane
in abbonamento), Merano,
Milano in affitto da un amico
sansibile come Corrado d'Elia al Teatro Libero, Teatro di
Genova (Paravidino and co. sono ex allievi della scuola
del Teatro Stabile), Modena, Bologna, Catiolica e Sesio
Fiorantino in scambio. In tutto 47 repliche.

Seconda staglone, con un pacco di critiche osannanti,
senza rischi, quindi per poter sperare in una buona distri-
buzione, ma l'esito & stato disarmante: Roma in affitto dal
vacchio amico Antonio Salines al teatro Belli, Bellinzona,

Il direttore del Teatro

vicenda di ordinario mal-
costume teatrale, che la

dice lunga su quanto sia
ingiustamente penalizzan-
te produrre e promuovere
la drammaturgia italiana
contemporanea

VETRINA

Settimo Torinese, Rovereto,
di nuovo Bolzano, Milano al

i i Litta in scambio, Nowi
Stabile di Bolzano rac- | vgure val di Pesa. 54
conta a Hystrio una repliche.

In totale fanno 101, di cui
63 presso || Teatro Stabile
di Bolzano o leatri affittati
dallo stesso, 21 in regime di
scambio, 17 sul libero mer-
cato. Su 14 teatri stabili
pubblici hanno risposto
all'appello da me sottoscrit-
to in due I'Ert di Modana &
teatro Stabile di Genova, su
11 teatri stabill privati ha
risposto uno, l'Arena del
Sole di Bologna. Eti: niente. Circuili regionali @ provincia-
[i: niente. E si trattava di uno spettacolo molto bello a
catta di tutti colore che lo hanno visto, che costava

pochissimo e che faceva fare balla figura sotto molti punti wm
di vista al teatro che lo avesse programmato. Tppo & Fasi
Morale. Capiscl caro lettore perché si producono cosi m’;ﬁ
poche novita italiane? Perche il sistema leatrale fa di D foe Torrmoss
tutto per scoraggiame la distribuzions. B Leyer)
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SCUOLA

DI TEATRO

ENTRO
ORMAZIONE

PETTACOLO

regia

organizzazione
teatrale

recitazione

Con cinque sale studio, pili di 400 allievi, i corsi di formazione per allievi attori, registi,
e organizzatori teatrali, un'agenzia interna di collocamento nel settore spettacolo,
una biblioteca teatrale e una videoteca a disposizione degli allievi ?ratuitamente e
una Compagnia interna di allievi, il Centro di Formazione si colloca tra le pill importanti
realta private del settore in ltalia. La professionalita degl insegnanti e il rapporto

privilegiato con la Compagnia Teatri Possibili e con il Teatro Libero hanno parmesso ai

nostri allievi di essere ammessi nelle pil prestigiose Accademie d Arte drammatica e di
superare provini con importanti compagnie milanesi e nazionali,

E I'unico Centro di Formazione ad avere al suo interno una Compagnia di Teatro per gli
allievi, shocco naturale e privilegiato nel mondo del lavoro. La struttura flessibile dei
corsi parmette agli sllievi di scegliere liberamente il piano di studi che pil si adatta alle

loro esigenze.
Via Savona 10, Milano trﬂmPOSS'B.I—I

tel. 02.8323182 » a-mail: formazionae@&@teatripossibili.it

per ragazzi

Chiedi maggiori informazioni
visitando il sito web della scuola
www.teatripossibili.it,
telefonando o venendoci a
trovare: se vuoi vivere il teatro
da protagonista non devi far
altro che metterti alla prova!
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Linfmamagins &
Costarzan Frarcandia
per § Progefin "ot
invishil i Pedrind

PROGETTO “CITTA INVISIBILI", drammaturgia e regia di
Fabrizio Paollara. Scenografia di Sara Ferazzoll.
Musiche di Valerio Vigliar. Con Alessandro Cassoni,
Georgia Galanti, Francesco Grillo, Margherita
Laccha, Marco Mangiarotti, Fabrizio Pallara, Gluliano

Palgar. Prod. Il palloncino rosso - Universitd Roma Tre,
ROMA.

Roma) ol sono le "cittd invisibili™ Eufemmia, Zobeide,

Armilla, Zoe, Cloe, Fedora. In concreto si tratta di cin-
que cubi di tela, illuminati all'interno con luci di vari color.
A Eraclito, Hegel, Craig, Calvino, Polo appartengono alcu-
ne delle frasi che figurano nel catalogo, nella scrittura
drammaturgia &, di rimbalzo, nella scriftura scenica. Lo
spettacolo & un viaggio plurisensoriale, sulla linea di ricer-
ca del Teatro delle Appanzioni che, sotto la guida di
Fabrizio Pallata, ha gia dato prova di notevoli capacita pro-
gettuall e realizzative nelie passate stagioni teafrali. Un
uomao o una donna intreducona | viaggiatorn, uno alla volta,
bendati, nelle "citta invisibili”. Emante, me ne sono andato
sul filo di sentier senza nome, dopo aver bevuto un goc-
cio di vino rosso, augurale. Come Edipo sono entrato,
tastoni, nedle “citta invisibili™ & come un acrobata ho scritto
un poemetto con il mio corpo. Nella citta di Zobeide affido
ad abili mani maschili (vagamente repelienti) ke mie mani.

I | luogo & un bosco. In mezzo al bosco (Villa Bonelli, a

€ it Sevhion

Ferrrn € mmmcn Plaias R0 s

TEATRIDITHALIA

Toatra e Eifn tal 07 71679)
Teatrn Leonards da Vinci tel 02 JRER11EE
wwwelfoorg  infodelfo.or

aree intermediali

Sfioro, tasto, apro barattoli di vetro, vi ficco dentra il naso e ke narici
si riempiono di misterioso profumo. Anche Fedora, Zoe, Cloe ed
Eufemia sono piene di mercanzie e di spezie. Ogni volta esco da
una “citta invisibde” a rivedere il bosco in cui mi trovo, tomo nel
lucgo dell'attesa, dove una donna canta le storie di Marco Polo e di
Kublai Khan, mentra alcuni viaggiaton sorseggianc ving o costrui-
gcono citta di kegno in miniatura, Sedulo su un cuscing raccolgo i
suoni della notte, sento il profumo delle erbe e delle plante, ascolto
il battito del cuore, ricordando le mercanzie e le spezie, bevendo
anch’io un altro sorso di vino. Zoe vucle fare con me il gioco del-
[osservatore/ossernvato. Pretende di mettere a dura prova la mia
creativita. Nel buio & nella luce di quelle soste penso che |'architat-
tura linguistica sia fondamantalmenta chiusa: accarezza il viaggia-
lore, lo stimola, ma non ko provoca, presupponendo un comporta-
mento diigente & garbato; non prefigura la “clta invisibile” come
luogo della trasgressione e dellimprevisio, esclude in modo cate-
gorico la trasformaziona del corpo dell’attore in un aliro corpo. Solo
Armillla non ha mercanzie @ spezie. Porta in dono il suo giovane
cofpo. L'offerta assume si il valore della provocazione, ma si tratta di
una provocazione metafisica, idealizzata. Mirrora di gocce d'acqua,
Armilla. Sembra che voglia impastami con le sue mani di seta. Mi
shora le dita con la bocca, mi regala un abbraccio, pol un bacio. Infine
mi lascia, disegnandomi sul viso una kacrima di dolore. Alfio Petrini
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Dwll'8 otiohdd al 3 rovembee
VINCENZO SALEMME
Cose da pazzi!

owero “Lo strane caso di Felice C°
commedea in due att
scritta e diretta da VINCENZD SALEMME

Dal 5 revembee al 1 dembes
GIANFRANCO PAOLA
JANNUZZO QUATTRINI

. & molto J'H'EQHO in due
commedia mumsscabe seritta da laja Fastri ed Enic
canzoni & musiche Claudio Mattone,
coreografie Ging Landi

siene Uberto Bertaoca, costumi Sikea Frattolillo
Regia di METRO GARINE!

con LORENZA MARIO

Dai 3 dicembee & 5 gennaio

GIANLUCA MARIA LAURA
GUIDI BACCARINI

Promesse, Promesse

testa di Meil Simon - musica Burt Bacharath
trad. & adatt. Giorgio Calabrese

Regia di JOHNMNY DORELLI

Dl 7 penrans o 7 febbenle

ALESSANDRO GIUSEPPE
GASSMAN FIORELLO
Delitto per delitto

di Crakg Wamer

¢ con |a partecipazions di PAILA F‘A'I.I’ESE
Regia di ALESSANDRO ﬂﬂﬂ'EHU"

CONSORZIO
POLISCENA

Ouverture

{Unica data italiana)

Storia d'amore e d'anarchia
una commedia musicale di LINA WERTMULLER

Il Teatro Manzoni s.p.A. Via Manzoni 42 -
Tel. 02-7636901 fax 02-76005471 www.teatromanzanhit E-mail: info@testromanzoni.it
ABEONAMENTI IN VENDITA

Dl 4 febibralo ol 2 marzo

son GIULIANA DE 510 & ELIO
Regia di LINA WERTMOLLER

musiche e canzoni Ning Rota,

alo Greco, Lucie Gregoretti

scene e costumi Enrico Job

(A9 Dal 4 al 16 marze
e

panl LORETTA GOGGI

Hello, Dolly! 1 musical

libretto di Michasl Stewart

miusica & Briche larry Herman

con Il partedipadiong Sradrdingna

¢ PAOLO FERRARI

£ un grande cast
Regia di SAVERIO MARCOMN

al 16 marzo 3 13 aprile

MASSIMO DAPPORTO

La coscienza di Zeno
di Tullio Kezich da Italo Svevo
con VIRGILIO ZERNITZ

Regia di MERD MACCARINELL

Ol 29 apiike 3 IS mMaggpi
CARLO GIUFFRE

Miseria e nobilta
di Eduardo Scarpetta

con NELLO MASCIA
__ Regladi CARLOGIUFFRE

20121 Milang

FING AL 1T8B OTTOBRE

SBURATTO

12 ottobre JEROME BEL The show must g on

13-15 ottobre MOTUS spiendids 18

ERTRO DI R 1GERA

=1y A% 1er)



Pesaro e Macerata

DO DA
de

. | 2CO
sd\le rnve ael L\dno’nco

di Pierfrancesco Giannangeli

IL TURCO IN ITALIA, dl Gieaching
Rossinl, librefto di Felice Romani. Regia
di Guido De Monticelli. 5cene di Paolo
Bregni. Costumi di Santuzza Cali. Luci
di Guido Mariani. Con lidar
Abdrazakov, Patrizio Ciofi, Alessandro
Corbelli, Matthew Polenzani, Roberto
De Condla, Marisa  Marting,
Alessandro Codeluppi. Con Il Como da
camera di Prago e I'Orchestra del
Fastival. Direttore Riccordo Frizza.
Prod. Rossini Opera Festival, Pesaro,
ROSSINI OPERA FESTIVAL, Pesaro.

L'ELISIR D'AMORE, di Gaetono Donlzett
su libratto di Felice Romanl.

Regia di Saveric Marconl. Scene di
Antonio Mastromatteli., Costumi di
Slivia Aymonine, Coregrafie di Danlela
Cataldi. Con Valeria Esposito, Aquiles
Moachado, Enrico Marrucci, Erwin
Schiott, Reberta Canzian, l Coro Urco
Marchigiana V. Ballini®, I'Orchestra
Filarmeonica Marchigiaona. Direttore
Mials Muus. Prod. Associazione Arena
Steristerlo, Macerata, MACERATA
OPERA.

b
un Rossini che si gode fino
in fondo questo di Guido
De Monticelli per If turco in

italia presentato al RossiniOpera
Festival di Pesaro. Un Rossini

solido, diverlente, ordinato negli
intrecci, ma nello stesso tempo
capace di volare nall’aria e impre-
vedibile, Caratteristiche comples-
se da far emergere tutte insieme,
che la regia ha preso per mang,
una per una, fino a unirle In un
girotondo - dunque in un gioco di
movimento - al cui centro hanno
trovato posto delicatezza, perti-
nenza, ironia & un equilibrato
senso dell’'umorismo.

D'altra parte libretto e musica
richiedono tutte queste attenzioni.
In scena le siluazioni sono sScop-
piettanti e il meccanismo & a oro-
logeria. E la storia di Selim, il furco
che sbarca in lalia, a Napoli,
facendo girare la testa alla gia



civettuola Fiorilla, moglie di
Geronio. In gara per i favori del
furco c'é pure la zingara Laida, un
tempo promessa sposa di Selim, e
per non reslare indietro alla corsa
degli amori si iscrive anche
Marciso, cavalier servente di
Ficrilla. L'apoteosi del gioco degli
inganni & degli intrecci viene rag-
giunta nel balle in maschera del
gsacondo atto, il motore assai
mobile che fa muovere | cieli nel
microuniverso dell'opera. Alla fine
i nodi si sciclgono - Fiorilla si
riconcilia con il marito Geronio e
Selim riparte portandosi dietro
Zaida - grazie anche ai buoni con-
sigli di Prosdocimo, poeta sempre
alla ricerca dell'ispirazione per
scrivere un dramma buffo e intan-
to dispensatore di pillole di sag-
gezza.

Aver indugiato sul passaggi fonda-
mentali della vicenda & servito a
mettere in luce la complessita di
una trama divertente che pud
diventare anche una pericolosa
tela di ragno. De Monticelli perd
non si lascia imprigionare e, come
detto sopra, da aria al suo lavoro.
Lo fa gid a partire dalla scenogra-
fia, con un arco, una pedana e
poche strutture., tra le quali va
seqnalato un armadio delle mera-
viglie, dal quale, durante il quartet-
to del primo atto «Siete turchi: non
vl credow, tutti | personaggi esco-
no fueri dalle aperture pid impro-
babiti. L'analisi dei caratteri dei
protagonisti si trasforma dungue in
movimento con palla & senza -
direbbero gli appassionati di calcio
- cioé sia quando linterprete & in
primo piano e canta le sue battute,
sia quando agisce nelle retrovie
lasciando la ribalta agli altri. Un
approfondimento felice delle pecu-
liarita di ciascuno per un risultato
di ottima qualita,

Allo Sferisteric di  Macerata
Saverio Marconi, una delle icone
del musical in versione italiana, ha
firmato nell’ambilo della nota ras-

segna il suo primo spettacolo d'o-
pera. Pur mettendo subito le mani
avanti - «non per questo adesso
diventerd un regista liricos ha
affermato in un'intervista - il risul-
tato ottenuto & perd tale da inco-
raggiare senz'altro ulteriori prove
nel futuro. Marconi si @ dimostrato
infatti maturo per il belcanto, ha
osato con coraggic ma senza
superara | limiti, dipingendo un
affresco dalle tinte in sintonia con
la partitura e, allo stesso lempo,
singolare & denso di personalita.

La vicenda semplice e delicata
dell’'amore tra Adina & Nemorino -
una delle rare opere perfette dal
punto di vista musicale del reper-
tario di tutti i tempi - ha trovato la
sua ambientazione all'interno di un
grande cubo tutto dipinto di rosso,
una sorta di tributo alla pop ard.
Quando, all'inizio dell’'azione, la
scatola si apre, dentro tutto & bluy,
dagli scalini ai leggii fino alle divi-
se dell'orchestra,
per un contrasto-

FESTIVAL

mortale, in quanto la bacchetta
dirigeva dahdo le spalle ai cantan-
ti. A dare un tocco definitivo al
tutto c'erano infine i riflessi d'ac-
qua che provenivano da guella che
in origine era la buca dell'orche-
stra, | teli dipinti che occhieggiava-
no dall'interno del cubo aperto, gli
animali finti a due dimensioni. Una
scena riempita da trovate diverten-
ti @ misurate, offerte in continua-
rione, ha completato 'opera, con
cantanti che finivano in mezzo ai
musicisti e strumenti che suonava-
no in territori tradizionalmente non
loro.

Il risuliato finale non sarebbe stato
possibile senza la grande profes-
gionalitd del cast, dagli interpreti,
al coro e all'orchestra. Una men-
zione infine la merita tutta il diret-
tore Muus, vittima consapevole di
una serie di gag efficacements
esilaranti,. W

In  aperiura  Bdar
Abdrarakoy &
Palrizia Caf, prola-
gonisti def Trco b
taka & Rossinl, regla
di Gude Do
MonticeS {lobo:
Ama¥-Bacciand).

amalgama ftra due
colari timbrici sui
quali sl stagliano
netti | toni pastello
degli altri costumi.
La regia & imposta-
fa su una rivoluzio-
ne degli spazi depu-
tati, risolta in una
felice contaminazio-
ne  dei luoghi.
L'orchestra si &
vista infatti trasferi-
re al centro del pal-
COSCenico, in mezzo
al cubo: una scelta
che si é rivelata feli-
cissima per due
motivi. Prima per-
ché la qualitd del
suono & stata esal-
tata, poi perché
Marconi - & con lui il
dirattore Niels Muus
- ha vinto una sfida
che poteva rivelarsi
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Avignone

LA VITA olire LA MORTE

al Palazzo dei Papi

di Roberto Giambrone

ollecitate dall'intelligente com-
S missione di una istituzione
portoghese, due coreografe
geograficamente e artisticamente
distanti tra loro, hanno accettato di

realizzare un breve omaggio all'arti-
sta tedesco Oskar Schlemmer - pitto-

s& foto, ritagli, disegni, appunti del
corecgrafo tedesco 8, come se da
essi prendesse ispirazione, comincia
a muoversi interpretando a suo modo
le geometrie gestuali di Schlemmer.
A seguire, uno per volta, anche gli
altri interpreti eseguono le loro brevi
partiture gestuali, in una libera ma
plausibile interprataziona della misti-
ca coreutica di Schlemmer, tesa alla
ricerca di un rapporto virtuoso fira il

corpo del danzatore e lo spazio cir-
cogcrivibile.

Diverrés, la cul danza sembrerebbe
distante (& forse quesia la ragione
del titolo San, ciog lontano?) dalla
plastica schlemmeriana, interpreta la
poetica di quest'ultimo coma una
partita tra 1| corpi dei danzatori e lo
spazio. Uno spazio geometrico ma
non immobile, con una sfera che deli-

mita il campo roteando come un pia-
re, coreografo, teorico @ mae-

stro alla Bauhaus di Gropius -
presentato con sUcCCass0 que-
st'estale al Festival di
Avignone. Gia Gerhard
Bohrner, nella seconda meta
degli anni ‘70, =i era dedicata
alla ricostruzione di alcuna
danze di Schlemmer, ma in
questo caso la brasiliana Lia
Rodrigues & la francese

L'aldila e il tema di noBody,
v | il nuovo, folgorante
spettacolo di Sasha Wallz -
\ Lia Rodrigues e Catherine
Diverrés, rispettivamente
con Formas breves @ San,
rendono omaggio a
Oskar Schlemmer

Catherine Diverrés hanno rea-
lizzato, secondo la propria
sensibilita e il proprio stile, un
omaggio originale.

Il pezzo della Rodrigues,
Formas breves, si distingue
per la sua essenzialitd. Mon
senza una vena d'ironia, una 2
danzatrice dispone dinanzi a 3 .

* ...I'"- . .




neta in orbita. Nella penombra rotta
da luci al neon o dalla fiamma ossi-
drica di un'officina, | danzatori si
misurano anche tra di loro, nell'af-
fronto talvolta violento dei corpi e
dello spazio che appare ferroso. Si
capisce che alla Diverrds interessa
cogliere soprattutto umeori, storie e
vissuli dietro all'apparente freddezza
della forma schlemmeriana. |l contra-
st & interessante e pertinente per
una rilettura a tutto tondo dell'opera
controversa dell'artista tedesco.

' Palermo

Ma, 'appuntamento coreografico pil
atteso del festival avignonese di que-
st'anno si @ svolto nel Cour d'hon-
neur del Palazzo dei Papi di
Avignone, che ha fatto da scenario al
nuovo spettacolo di Sasha Wallz,

NoBody, nella duplice accezione di
“nessunc” & “non corpo” & un'opera
ambiziosa, con la quale la neo-regina
del teatrodanza tedesco affronta temi
capitall come la vita dopo la morte &
le nostre possibilitd di conoscenza
dell'aldila in relazione al nostro corpo

‘Danzatrici di razza
per i “soli” della Diverres

andato in scena al teatro
Garibaldi di Palermo I"album
di “soli” creati dalla coreogra-
| fa francese Catherine Diverrés e rac-
colti sotto il titolo Volles, un'espres-
sione che rimanda ai volteggi dei
| cavalli nell’arena del circo. [ tre “ani-
mali” di razza sono le brave danza-

VOLTES re-crégafion. Corecgrafie di
Catherine Diverrés. Costumi di
Cidalia da Costa. Luci di Maria-
Christine Soma. Donzatricl: Carole
Gomeas, Isabelle Kurzi, Rita
euaglia. Prod. Centre
Choréographique National de
Rennes at de Bretagne.

trici Carole Gomes, Isabelle Kiirzi e Rita Quaglia, che intrecciano linee di
eleganza finissima alternandosi sullo spoglio paleoscenico illuminato in

| chiaroscuro da Marie-Christine Soma, Sebbene il disegno complessivo di

| questo diario intimo - introdotto dalle tremolanti immagini di un film in
bianco e nero di Téo Hernandez, che penetra il volto e il capo di una
donna fin quasi all"astrattismo - manifesti una spiccata drammaticita, svi-
luppata nella consueta formula dell"alternanza di contraction e reloase, il
fluire delle forme non & mai spigoloso e rimanda, anzi, a una rotondith e
levigatezza di gusto neoclassico. Ombre, apparizioni, frammenti di
una memoria che si ricompone e che pub assumere nuovi inattesi
significati superando il dato biografico. Storia e senso si disperdo-
no nel fluire indistinto delle emozioni. Una partitura sonora e

| rumoristica, che comprende anche un frammento poetico di Anna

| Achmatova e la severa asciuttezza di alcuni versi di Pasolini,
aggiunge sfumature di coinvolgente lirismo alla cerimonia, La
Diverrés ha voluto offrire qualeosa di molto personale a una citta
che I'ha ospitata per due mesi e che ritroveremo con tutte le sue
contraddizioni e i forti contrasti, tra disagio e poesia, nello spetta-
colo Cantieri, in ottobre a Parigi e il prossimo anno a Palermo. Se

| intento della Diverrés, nell'aflfidare a corpi altrui questi brevi e
intimi frammenti creati per se stessa, era quello di infondervi

| nuova linfa e pregnanza emotiva, 'esperimento & perfettamente
riuscito @ il pubblico ha mostrato di gradirve. Roberto Giambrone
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materiale. Per la suggestione del
luogo, sapientemente sfruttato dalla
coreografa, e per la grandiosita di
una composizione che privilegia le
grandi masse, gli altraversamenti
continui della scena, la drammatizza-
Zione dell'insieme, noBody & da
ascrivere nel piccolo catalogo delle
opere pil significative della scena
contemporanea.

Proseguendo Idealmente la ricerca
avviata con Kdrpar, sui limiti @ le pos-
sibilitd del corpo umano, noBody
assume le caratteristiche di un apolo-
go dantesco sulla dannazione e la
redenzione, attraverso l'epopea di
una comunita, rappresentata da ben
venticingue danzatori, agitata da
forze sovrannaturali. In principio |
corpi sono come ombre, sagome
appena percepibili dietro a finestre
traglucide illuminate a intermittenza
sullimponente prospetto della Cone
d'onore. Poi diventano un unico gran-
de organismo, che si disgrega conti-
nuamente e che febbrilmente ricerca
l'unitd perduta. Sicché la scena
diventa un impressionante sabba che
coinvolge | sensi dello spettatore,
mercé una danza incalzanle, taivolta
rabbiosa - tutta braccia @ fremiti - &
una partitura sonora allamente dram-
matica. A un certo punto un enorme
pallone bianco scivola da una fine-
stra e si gonfia sulle teste dei danza-
tori, minaccioso ed enigmatico. La
tensione cresce, | corpi fuggono
(anche tra il pubblico), cadono, si rial-
Zano. cercano riparo in un abbraccio
collettive. Il pallone planerd sulle
teste dei danzatori. che diventano un
witt'uno con esso, vi entrano dentro,
lo abbracciano fino a sgonfiarfo. Nel
frattempo altri registri inlervengono,
spostando l'attenzione su strane &
umoristiche sagome geometriche
che rendono goffi | movimenti di alcu-
ni interpreti. Quando tutto finisce sl
ha la sensazione di aver parecipato
ad un'esperienza forte, catartica, per
cerli versi enigmatica ed incompren-
sibile ma certamente ricca di sugge-
stioni e di autentiche motivazioni, B

In aperum, folocompo-
srione da noSody
Sasha Wtz
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KYLIAN e JO

lezionl d’es;

di Domenico Rigotti

Il Nederlands Danse Theater
con le coreografie del maestro
praghese aVerona e laBill T.
Jones Dance Company in
tournée da Ravenna a
Palermo sono stati | due
appuntamenti pil significativi
delle nostre rassegne estive

nestate da Acordare guela per

la danza in aka? Per i numeno

dalla compaghie presenti, por la
quantita degh spettacoll offerti, per | tanti
far accesi in questa o quella rassegna,
senza dubblo un'estate assal feconda;
dallestero si & ripetuta la solita cavalcata
di nomi e formazioni di ogni genere e
largo spazio & stato dalo al gruppi italiani
di vecchia o nuova conoscenza. Ma suc-
cede omai cos! da tante stagioni. Mei luo-
ghi pi van @ sovenie incantevoli, sotlo le
stelle la danza esplode anche se poi non
lascia molta memona di 58 Kermesse
insomma, c'é stata. Anche se pol ver

Te

eventi non mi pare si slano registrati. Mulla
di galvanizzante anche sa tuttavia un paio
di appuntamenti (giudizio solo persona-
l2?) mi pare siano da rimarcare anche
perché legati a due autentici maesti di
oggi, coé a Jid Kylidn e a BE T, Jones,
Aludo al rfomo del sempre prestigioso
Maderlands Dans Theater che per una
settimana ha infiammalo la platea deal
Teatro Romano di Verona e che al genio
di Kyfidn, coreografo che a lungo fu fimo-
miere della compagnia olandess ha reso
ampio tributo. E alludo alla nuova & balla
touméa della Bill T. Jonas Dance
Company inziata al Ravenna Feslival e
che successivamente ha loccato
Cremona, Bassano, Civitanova Marche e
Palermo. Appuntamenti di gran nevo che
hanno dato vita a serate elettrizzanti per-
ché frutto di grandi intelligenze creative.
Due maestd, I praghese Kylian e l'afro-
americano Bill T. Jones, di culbura assai
differente e dai percorsi assal diversi (e
basta pensare alla fama di anficonformi-
sia e di coreografo ribelle che sta appiccd-
cata al danzatore di colore, anche se ool

il suo modo di pensare & di agire sembra
agsersi ammarbidito alquanto) ma che
sono fuscii @ porlare una vers scossa
nellare coreutica, Entrambi poi i una
sansibilitd musicale eccazionale e taka da
permetiare loro di costruire perfeti mec-
canismi di balletin. Quanto a Kylidn lo
spettacolo veronese ko ha dimostrato
nella maniera pill chiara. Sulla scena
infalti un tritico legato alla sua stagione
creativa pid alta. Un trttico che oftre al mai
rappresantato in Halia Ovemgrown patin
(su musica di Janacek) @ Pefit mort (su
musica di Mozar) contemplava quella
sinfonia di Salmi di Stravinski, a ragione
considerafo uno dei suoi capolavor. La
danza qui & strutturata come Un compo
unico in movimento. La danza che qui si
eleva a preghiera (“preghiera fisica”) e
che esalta la pieta umana. Danza poten-
te e delicata a un tempo, astralta eppurs
intessuta di sentimenti sempre riconosc-
bili, Come pure & quella di Bill T. Jones,
pur se altro & il suo lessico, un lessico che
mucve da una fisicita pil forte ¢ libera

anche & non Nega mai le convanzon



accademiche, E ko rivela il bellissimo pro-
gramma ravennate. E specie due dei
brani applauditi e presentati in prima
europea. Che erano Schubert songs e
Le specire de la rose. || primo shoccialo
da alcuni raffinatissimi feder del grande
compositore tedesco e anche il lavoro al
quale ['artista di colore ha recato la sua
sapienza dinterprete. Un danzatore, i
“michelangiolesco” Bill, che riesce a
donare allo spetiatore una gamma
straordinaria d'emaozioni perche stracrdi-
nario & il suo gesto. Un cameo Schubert
Songs, ma tale anche Le spectre de Ja
ross, Un titolo legoendanio di cul Jones
si & impadronito liberandolo da ogni
romanticismo e riplasmandolc solto i
segno di un formalismo non fine a se
stesso. | due protagonisti (la fanciulla e ko
spirito della rosa) non pil danzatori di
sesso differente ma due interpreti di

sesso maschile che risultano ombre,
spefii giustapposti alla trascendenza
amorosa ben descritta dalla musica di
berioz. Si cha quallo che della nuova e
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originale coreografia sembra sfuggire
altro non & che la pura essenza della
danza slessa. O per difa con Valery
Farme de la danse medesima. i

Mittelfest

Danzica, capolinea di una metropoli

EMNDSTATION ZASPA, di Avi Kaiser. Regia @ coreografia di Avi Kolser Musiche o
Gerhard Stabler. Scene e luci di Horst Mulberger. Costurni di Daria Franczkiewicz.
Con Monika Chormicka, Maciej Florek, Jery Gorzko, Molgorzata Jaskievic,
Wojcleck Kolesinski, Patrycja Kujowska, Aurora Lubos, Tomas Moskal, Marzena
Nieczujo-Urbanska, Ryszord Ronczewskl, Adrian Rzetelski. Prod. Tanzhaus NRW,
Disseldor - Goethe Institut, Varsavio, Teotro Nazionole, Gdansk, Theatre
Educafion. Center Gdansk, MITIELFEST, CIVIDALE DEL FRIULI (Ud).

n'edizions in tona minore, fundicasimo MitisiFest? L'assenza di una brava mente organiz-
zalrica quale quela di Mimma Gallina (perché non affermarie?) s'é notata, e come. Cid
nonostante, dire che la vetrina sfa stata del tutto opaca sarebbe emalo. Spettacoli di una
perta presa e di indubbio interesse non sono mancall Una beda sorpresa & armvata da Endsfation

7~ Rovereto N

Emio Greco: da esule a star

DOUBLE POINTS: ONE & TWO. Regia, comeografia, scene @ musiche di Emio
Greco @ Pieler C. Scholle. Costumi di Wim Selles. Luc] di Honk Dannet. Prod.
Stichling Zwoanprodutities- Klopstuk '99. ORIENTE OCCIDENTE, ROVERETO.

3 avverbio suona retorico, ma & il caso senza dubbio di usario. Finalmente! Finalmenie

L eccod davanti a un artista autentico e orginale. E la cosa streordinaria & che |a star
& italiana. E I'tallanissimo Emio Greco. Vedi il destino (o la disattenzione) scono-

sciuto nela nostra penisola, da quaiche anno & una vedetie allestero. Contesissime dai pil
mpartanti Festival & dors in avanti anche da quelil casalinghi. Da dopo che & stato lantisio
da Criente - Occidente, il festival roverstano di fronfiera che da alcune stagionl sembrava
ormai languire. Aveva dovuto, Emio, lasciare la sua tema d'orgine, Brindisi, per studiare con
la grande Rosselia Hightower. Pol erano venuli gli inconti ¢ le esperienze con il belga Jan
Fabre e con il nipponico Sabuto Teshigawara. Esperienze fondamentali. Come fondamenta-
le & stato linconino con | regista & drammaturgo olandese Piater Scholle, con il quale ha stret-
to un sodalizio che ha parmesso di elaborare lavor non per grandi compagnie ma per se
slessi 0 al massima per coppia o picool gruppi. Perché Emio Greco suscita tanta ammira-
zione? Per la sua forza espressiva, Per quel suo gesto che sampre folgora. Per quel sapers
favorare con il suo copo muscoleso came & fosse uno strumento capace di mille vibrazio-
ni. Pier qual saper ancora carcare nello spazio misterioso di un palcoscenico ka verita che sta
dentro a un essere wmano. Doubls points: One & Two é stato una rvelazione. Anche se non
era il suo ultimo spettacole: gia si era potutn vedere in passato i non meno fascinoso Rimasto
orfano. C'é tutty il dramma dell uomo confemporanad in questo lavono di una lucidita straor-
dinaria e di un coimvolgimento altretianto stracedinanio. In cul, ¢ anche da agglungers, si
senie il bisogno di varcare i confini della danza di oggi. Per andare alla ricerca della nuova
Thue, Emio Greco ha scello come base di partenza (ma non & che una prima parte) un brano
classico: | Bolero di Raved, E sulle sue note, che iniziano in un raggedante planissimo, com-
pie un percorso di gesti e di movimendi che tasciano subito splazzato ko spetiatons. Sul fondo
del palcoscenico, appane come un fantasma, coma una mummia che sembra voler macera-
re le sue benda e poi si frasfigura a poto a poco softo la lece dei ifietton (un oceano di rifiet-

K\hﬂ'}l. in una somgants di vita. Un'incantesima! Domenico Rigofi _/J

Zaspa del regista & corsografo Awi  Kaiser.
Quarantotienne isragkano, ma donging ebreg-pokac-
che, Kaiser ha ale spalle un solider cumculum
Espenienze acquisite con le miglion compagnie del
suo paese natale ma anche accanto ai miglicn espo-
nenti del tanztheater tedesco (Susanne Linke in
testa). Esperienze ben riversale in questo Endstation
Zaspa che trae spunto, meglio guarda proprio al suo
paese donging, 8 Polonia. Cib che nel lavoro infatfi &
rifletie, & con ongnalta, & ks slonia di una realtd urba-
na di oggi. Quella deda vecchia Gdansk, o Danzica
per dila allitaliana. La grande cita portuale. che nel
900 & enfrata pid volte nella storia dEwopa, e in
maniera clamorosa. Pensiamo allimvasione nazista
ma anche agh anni defa nascita di Solidamosc.
Gdansk insomma, punto focale dela stofa contem-
poranea, ma cittd in cul oggi la vita sembra essersi
spenta, || grande poro sul Mar Ballico, i suoi mol
omai deseri, sempre pil gigl | suoi grandi casamean-
fi popolari. E sopratiutio i nellimmenso quartiere di
Zaspa dove amiva una delle pid nole e affollate linee
tranvianas (ecco i ol del lavoro, Capolinea Zaspa).
Come un grande faro Endstalion Zaspo, si mette a
esplorare quests realta. In una sene di sequenze di
rara energia dove danza e leabro bene si fondono
insleme rivive lestremo squaliore del famoso quartie-
re ma al tempo stesso pulsa il calore € b gentilezza
dei suni abitanti. Pessimismo e otfimismo =i allemano
in una partitura segnata da una colonna Sonara aviin-
cenie (i Stabler) in cui continuaments penetra e fada
Jait motiv il rumane, ko sferragliamanto dal vecchio fram
che arriva dal centro. Di grande espressivita | danza-
tor & g attori (gl uni tedeschi, g altn polacchi) coin-
volti ned ritratto segreto di una citta che tenta di ritno-
vare la sua forza. Domenico Rigof
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di Maggie Rose

ra leatro, musica,
cinema e letteratu-
ra, il gia mastodon-
tico Festival di
Edimburgo continua
a crescere; soprattutto ['ultimo
settore, il Book Fair, ha cono-
sciuto un forte incremento que-
st'anno: fra | numerosi ospiti di
rilievo, Harold Pinter (che in un
intervento sulle conseaguenze
dell'i1 settembre, ha allaccalo
duramente ['altuale politica di

Edimburgo B

rivive sul sofd

Bush e di Blair nei confronti dell'irag) e la moglie, la biogra-
fa Antonia Fraser, Alan Bennett e Steven Berkoff. Alla guida
della sezione ufficiale c'é sempre Brian McMaster, ormal

alla sua ottava edizione. Accanto ai classici - If lago dei cigni
di Jan Fabre, il Parsifal diretto da Claudio Abbado per la

regia di Peter Siein -

MchMaster ha voluto continuare la

prassi, inaugurata I'anno scorso, di aprire il Festival ufficia-

Controversa accogdlienza per |l
testo del norvegese Jon Fosse, The I

Girl on the Sofa, messo in scena da !

1
I

I
Ostermeier nella sezione ufficiale -
La tradizione perduta del varietd I

nello spettacolo degli scozzesi Grid |

Iron - Al Fringe, due opere dei gio-
vani Neilson e Greig, e This is a
Chair della Churchill

la a giovani aulori e
compagnie  ScOFFesi;
guesta volta & stato il
turno di Grid lron, un
gruppo conosciuto per il
loro site related thealre,
vale a dire produzioni
teatrali che wvengono
create @ presantate nel
luogo in cui il testo &
ambientato. Per questa
massinscena Grid lron
sl @ appropnato di uno
degli spazi pid tradizio-




nali della citta, 'oftocentesco
King's Theatre, e ne ha
denudate il palcoscenico
fino a rivelare la parste di
fondo & i macchinari dell'e-
poca. |l giovane drammatur-
go Douglas Maxwell, dopo
aver scoperto che suo
nonno ara stato una figura di
spicco  dell'avanspetiacolo
della prima metd del
Movecento, ha voluto saper-
ne di pil su questo mondo
ormai scomparso: ne @ nato
cosi un testo intitolato
Variety, di cui & protagonista
un gruppo di artisti che nel
1929 si trova a fronteggiare il
declino di questa forma di
intrattenimento davanti all'a-
vanzata del cinema sonoro.
Al Lyceum Theatre, invece,
la “scoperta” della sezione
ufficiale: The Gid on the Sofa
dello scrittore norvegese Jon Fosse, un testo che ha rice-
vuto un'accoglienza controversa da parte dalla critica. Pur
tratlandosi di un autore noto nel suo paase, con all'attivo
ben sedici testi teatrali oltre a romanzi e poesie, in Gran
Bretagna questa. firmata da Thomas Ostermeier, & la sua
prima messinscaena importanie. Al centro dell’'azione, due
donne, la prima una pittrice di mezz'etd e la seconda una
ragazzina, “la ragazza del sofd” per 'appunto, che presto si
capisce essere la pittrice da giovane. Sulla scia di Proust e
di Pinter, Fosse sa indagare con grande sensibilita | mec-
canismi della memoria e le loro ripercussioni sul presente,
Mella vita adulta la pittrice vive un blocco della creativita,
una crisi nel rapporto con 'amante e prende coscienza del
fatto che suo padre, ormai anziano, non é per lei che un
estraneo. Di tanto in tanto frammenti del suo passato rivi-
vono in scena, accostati al presente, con effetti ironici e
parodici. Il linguaggio di Fosse, trasposio brillantemente in
inglese dal drammaturgo scozzese David Harrower, & solo
in apparenza semplice, come quello di Pinter: sotto una
superficie di normalita, si nasconde un complesso sottote-
sto che rivela la lotla per la sopravvivenza e per l'afferma-
zione di sé della protagonista. Un conflitto da cui la pitirice
esce solo in parte vincitrice, considerato il cupo finala.

Le maglie dell’'amore

MNel cuore del Fringe, al Traverse Theatre, uno degli spazi
pih ambiti da scrittori, registi e attori, abbiamo visto Stitching
e Outlying Islands, entrambi di giovani autori scozzesi,
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Protagonisti del primo testo, scritto da Anthony MNeilson, una
coppia di giovani, Stu @ Holly, che si amano disperatamen-
te; la molla che fa scattare il dramma & la scoperta che lai
& incinta & la necessita di decidere se tenere il figlio o meno.
Nell'ora & mezza di guesto tesissimo atlo unico, | protago-
nisti fanno e disfane ogni “maglia” (stitch) della loro relazio-
ne, attraverso un terribile dusllo fisico e psicologico. Nielson
sembra interessalo a capire cid che accade a una coppia in
crizsi che decide di restare insieme ed esprime il proprio
odio/amore attraverso giochi erotici che sfociano nel sado-
masochismo. Notevoli | due attori, Phil McKee nella parte di
Siu e Selina Boyack in quella di Abby: hanno saputo tener-
ci col fiato sospeso fino al finale, quando “il cucire” diventa
una “cucitura”, con un geniale gioco di parole tipico della lin-
gua inglese, portando a esili del tutto inaspettati. David
Greig, autore molto prolifico poco pid che trentenne, ci ha
offerto invece Qutlying Islands, una delle tanle piece del
festival che affronta, in modo pid o meno diretto, le conse-
guenze dell"11 settembre e il tema della guerra (a tale pro-
posito si veda il sito dell'institute of Ideas, www. instituteaofi-
deas.com, che ha promosso un dibaltito sull'argomento
all'interno del Fringe). Il dramma affronta uno dei momenti
pi0 bui del secolo appena trascorso: il fatidico 1939, quan-
do la Gran Bretagna si trovava sull'orlo della seconda guer-
ra mondiale. Greig ci trasporta su una piccola isola da
«wqualche parte all'estremo nord della Scozias in cui appro-
dano due ornitologi e ricercatori dell’'universila di
Cambridge, Robert & John. Qui, racchiusi in questo micro-
cosmo, | due giovani si spoglianc di ogni atiributo della
civilta: il primo uccide freddamente il proprietario dell’iscla
per cercare di salvaguardare I'ambignte minacciato dall'in-
quinamento provocato dagli esperimenti del Ministera di
Guerra, mentre
il secondo vive
la propria Ini-
Zziazione ses-
suale con
Ellen, la figlia
del proprieta-
rio. All'interno
di una piéce
che per forma
e slile ricorda
Ipzen, Greig si
pone | grandi
guesiti sull'es-
genza della
natura umana
e sulle sue dif-
ferenze con
guella animale,
Una tendenza
del Fringe & il
costante rici-

I pbiura, doe
scane o Oulhing
lsdangs & Danid
Greng, i b, | pro-
tagonisl i Stiching
di Anhory Nelson.
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lo, I'Erede di DE FILIPPO + TABLAO FLAMENCO con Silvia Marin
con Corrado Tedeschi e .
la Compagnia del Teatra Franco

Parenti

Anfitrione di PLAUTO
con MAURIZIO MICHELI

Acqgua Minerale e Altre Storie
di CAMPARILE - con Eros Pagai

JULES E JIM di Roché
ton Luciana Savignano

claggio di testi di autori contemporanei & anche quest'an-
no Caryl Churchill, Mark Ravenhill, Sarah Kane hanno
avuto uno spazio in molti cartelioni. In particolare & stato
riproposto un testo poco rappresentato defla Churchill,
This is a Chair, ispiralo al celebre quadro di René Magritte
Ce n'est pas una pips, |l regista & Terry O'Donovan, fon-
datore della nuovissima compagnia Androgynous
Productions che ha esordifo in un minuscolo spazio del
Fringe, il Diverse Attractions, situato in una casa del cen-
tro storico. La pigce inizia con quattro attori in scena, due
uomini @ due donne, tutti vestiti da manager. Le otto
scene che coinvelgono guindici personaggl vengono
preannunciate da titoli posti su grandi cartelloni che reci-
tano slogan come aGuerra all'inguinamento», «MNo alle
manipolazioni genetiches», «Basta con la guerra in Idanda
del Nords, e via di seguito. | dialoghi che seguono, perd,
parlano di fobie e ossessioni quotidiane che ognuno di nol
riconosce come proprie. Suggerendo, forse, 'impossibilita
di scrivere teatro politico con una chiara matrice ideclogi-
ca, l'autrice concantra |la sua attenziona sui comporia-
menti nella sfera privata e sulle loro innegabill ripercus-
sioni a livello sociale e politico. Anna Zapparoli, attrice e
cantante, & approdata a Edimburgo dall'ltalia con il mari-
to, il musicista Mario Borciani, & | due figli per esibirsi
all'Apax City Theatre, un nuove spazio del Fringe colloca-
to nel cuore della citta e diretto dall'italoscozzese Richard

La festa di Spire Scimone
een FRANCESCO SFRAMELI
¢ SPIRD SCIHONE

Yacheron e Constantin
3i Sono Fermati
di @ con GENE GNOCCHI

La Notte di WIESEL

Dwe di Mei di FRAYN
con Antonio Catania ¢

25122 Brescia, Contrada delle Bassiche 32
Tel. +39 (30 2938611 - Fax +39 030 293181
wwvictbleatrostabilet - infocthgtinit

Dimarco. All the Divas of Arabia, pezzo di teatro musica-
le di grande fascino, vede la Zapparoli nei panni di una
“cantastorie” di notevole maestria che presenta al pubbli-
co, con esiti divertenti & talvolla satirici, una serie di
“dive™, fra cui Mrs Eva e Cleopatra, in un percorso che
confronta fra loro diverse epoche, cullure e religioni. |l
testo, insieme alle musiche che spaziano da Gershwin,
Rogers & Hammerstein, Coward, a brani nuovi composti
da Borciani, ha avuto notevoli consensi di pubblico & criti-
ca. Altro successo all'Apex City Theatre, Sophie dell'ame-
ricano Bryan Willis, che sl & ispirato alle poesie e agli
scritti in prosa di Sophie Large, morta a 19 anni in un inci-
dente stradale avvenuto nel 1988 mentre stava per poria-
re a Edimburge un suo speltacolo leatrale. In scena, solo
due attrici: Sophie diciottenne (interpretata da Tori Hart) &
Sophie bambina a nove anni (Erin Hurma) che si incon-
trano sul binario di una stazione - un incontro commaoven-
te, divertente e soprattutto magico, per il medo in cui lo
scrittore ha saputo entrare in sintonia con il mondo della
ragazza. Considerato il successo dollo spettacolo, che
andra probabilmente in tournée in Gran Brelagna, sem-
brerebbe che Willis abbia saputo rispondere a una
domanda che Sophie stessa si fa nel suo diario recente-
mente pubblicato (Sophie’s Log): «Com'é possibile che la
fine sia l'inizio, quando tutto sembra perduto?: B
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RECITAL PER PIU VOCI

Primo Amore di BECKETT
ton PADLD GRAZIOSI

L'UOMO DAL FIORE IN BOCCA

con Geppi Gleijeses, Debora

BRECHT

STASERA MILLY
con Gennare Cannavaecivala

Tradimenti di PINTER

Tommaso Ragno

IL BERRETTO A SONAGLI di Pirandellio

di Pirandello - con Corrado Tedeschi
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VESTIRE GLI IGNUD di Pirandello Milvia Marigliane

LA BIBBIA HA [QUASI) SEMPRE | Creditori di STRINDBERG
RAGIONE con MILENA YUKOTIC

di & con GIOELE DIX

Lamia di Luisa Stella
com LICIA MAGLIETTA

La Doppia Incostanza di MARIVAUX
Compagnia del Teatro Franco Parenti

UNA CASA DI BAMBOLA di lbsen

La Felicita Coniugale da CECHOV
ton Roberto Trifiro

La Trota di e con DARIO D'AMBROS!

Leda alla Finestra di ALBERTO
MILAZZO

Compagnia del Teatro Framce Parenti
Le Sacre du Printemps di Stravimskl
con LUCIANA SAYIGHANC

Vigilia di LINDA BRUNETT
uui{whllln-l Pia Elgleh-edi
Dlnilll Piperno

Caccia ai Topi di PETER TURRINI

a cura di CESARE LIEVI

IL CASO RU
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di EUGENE LABIC
a cura di ANDREA TADL
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dal J_E?'?.fm al 29:‘ 09/ 2002
CABARET
O 2030 | Legiona
MNOI SI FINISCE h'[A[.E
Pellicini - Macciacchind - Corrado - Colletii
Regia di Roberto Brivio

Ore 2230 L Lucciole
LUCCIOLE DA CABARET
con L Della Valke - G. Alissandrd - A, Cavalli

dal 3/10/2002 al 2010/ 2002
GIALLD
Gruppo Teatro Rare Tracoe -
DIECI PICCOLI INDIANI
di AChristie
Regia di Danilo Gherzi

dal 24/10/2002 al 27/ 10/ 2002
CABARET
El Tranval di Guido e Carlo
MIRACOLL.. A MILANO
Remgia di Packo Scheran

dal 31,10/ 2002 al 10,11 /2002
TEATRO-CINEMA
Spario Scendoo
NODO ALLA GOLA
di A, Hitehoock by Patrick Hamilion
Regia di Guido Garlati

chal T4/ 11 /2002 al 011212002
HORROR
Stemec
LA MUMMIA
i Albert Wise - Regia di Roberto Brivio

GIALLOD
Felix Company
TRAPPOLA PER TOPI
di A, Christie
Regia Aldo Pintor

dal 1912/ 200% al 30,12/ 2002
Cm&gmn 11 Galeone
IMMIE
di Arepo-Faggioni
Regla Luciano Capponi

dal 211272002 al 05 /01 /2000
MNOVITA'
(31/12/2002 grande serata di 5. Silvestro)

Stemec
LA VITA E UNA BARZELLETTA
i Vito Molinari
con Roberto Brivie - Grazia Maria Raimondi
Regha Vito Molinari

dal 08,01/ 2003 al 12/01/ 2003
DEAMMA POLITICO
Chainte di Carta
LA DONNA RAGNO
el Manuel Puig
Regla di Toni Caroppi

dal 16/08 /2003 al 26701 /2003
CLASSICO ITALTANO
Stemec
ANTIGONE
di V. Alfier
Régta Roberto Brivio
mwmhmmm.&Hrmd.hm F:flc-mdr

COMPAGNIA DELL EREMO

VincentVan Gogh

IL SOLE NEGLI OCCHI

lettere al fratello Theo

con Antonio Zanoletti

i
P
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STAGIONE 2002 - 2003

3 OTTOBRE - 27 OTTOBRE

Associazione Teatrale Duende

10 Sﬂﬂlﬂﬂﬂﬂ DI ARLECCHIND .: Ruzanle, Carlo Goldoni, Dario Fo

31 OTTOBRE - 24 NOVEMBRE

Agsociazione Culturale Teatro Segreto

REVERIE DU MACBETH 2. william Shakespaare

28 NOVEMBRE - 22 DICEMBRE
A.::oc;az-r'ane Tfﬂh'ﬂ!r ﬂncnn".'

ROSENCRANTZ E GUILDERSTERN SON

21 GEHHNU 27 GENNAIO
Cnm

Progetto Giovani
EH“H“ di Tom S!up;.’mrd

ia Giovane del teatro Stabile delle Marche

di Luigi Moretti @ Tommasoe FPaslucct

30 GENNAIOD - 15 FEBBRAIO
Teatro dell’Arcipelago
IL RE MUDRE . Eugene lonesco

27 FEBBRAIO - 23 MARIO

Associazione Teatrale Duende

LA PATENTE - BELLANMITA . atti wnici df Lutgd Pirandella

26 MARZO - 13 APRILE

Compagnia Tetrale Vivavoce

NINR 5 Andis Rowssin
& MAGGIO - 15 GIUGNO

""H“ EH’HESS“]H' Secondu edizione, Festival di teatro giovane

[t

reqrro de gl Incamminart

Teatro de gli Incamminati

COS'E' L'AMORE

i Franco Branciaroli

con Franco Branciaroli

Giovanni Battaglia, Marcello Belott,
Paola Bigatto, Tommaso Cardarelli,

Enzo Curcur, Gianluca Gobbi,
Luca Levi, Roberlo Marinefl,
Fabrizio Matteini, Michele
Maccagno, Andrea Narsi, Giulio
Nerici, Umberio Petranca, Carmelo
Rifici, Nicola Stravalaci, Simone
Taddei, Francesco Vicino

Scene Glacomo Andrico
Costumi Gianluca Shicca, Simone
Valsecchi
Lucd Jura) Saleri

regia
Claudin | anahi

Teatro de gli Incamminati

Franco Branciaroli
in

CALIGOLA

di Atbert Camis

Scene di Giacomo Andrico
Costumi di Gianluca Shicea,
Simone Valsecchi

Regia
Claudio Longhi
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HIE OWN ORIGINAL INVEHTION

THE GREATEST SENSATIONAL MYSTERY

EVER ATTEMPTLID IW THIS OR ANY OTHILE AGE

$1.000 REWARD 10 AXY D E DROVING THAT IT IS POSSIBLE
10 ORTAIN AYR 1M THE US-51
BLIEASES WINSTLF FieOl

di Pier Giorgio Nosari

Circo, il presidente dell'Ente

Mazionale Circhi Egidio Palmiri
polemizza con il "nuovo ciren” & di con-
seguenza con il festival di Brescia, a
cui si deve la conoscenza in ltalia di
questa fendenza. Non & questo il
luogo in cui approfondire le sue tesi,
che comungue, sul piano critico,
potrebbero essere circoscritte a due
questioni di fondo: quanto circo sia
davvero presente nel “nuovo circo” e
quanto, dungue, vi sia di ingannevole
in questa efichetta. Uno spetiacolo
come La syncope du 7, del Collectil
Aoc, su coreografie di Fatou Traoré,
pare nascere apposia per rilanciare
lite le domande, e suggerire (forse)
qualche risposta. | sugi interpreti sono

| n un recente editoriale apparso su

Brescia

UN TENDONE

per tutte le arti

Alla Festa internazio-
nale del circo con-
temporaneo, giunta
con successo alla 2a
edizione, teatro,
danza, arte di strada
e circense si intrec-
ciano nel nome di
quel nouveau cirque
che, al di ia delle
polemiche, rappre-

progette organico del maovi-
mento e dello spazic), 'esalta-
zione della coralita, lidea di
un'esecuzione  inseparabile
dall'elaborazione in  tempo
reale della partitura, lironica
commistione di riferimenti a
unimmaginaric composito ed
eterogenan {che qui sono il film
Mairix e lipercinetico mondo
dei giapponesi manga e
anime). Se non piace il nome,
si parfi pure di “teatro-circo”,

10 THICH HOUBN!
WATER FILLED TORTURE CELL

senta, almeno in

acrobali, giocolieri, trapezisti, creano
figure vorticose e illusionistiche gettan-
dosi da una piattaforma su un trampo-
lino elastico; sospinti dallincalzare di
una partitura elettronica e percussiva,
accelerano il ritmo fino a ridurre la
scena a un solo, caotico, magma di
energie & forme; si abbandonano a un
gusto quasi manieristico per 1| gioco
plastico e lusionistico del corpl e delle
prospettive. E danza? E performance?
E circo? E tutto questo insieme, e
niente di tutto questo. E qui stanno
probabilmente il senso e il valore del
“nuovo cinco”. Le tecniche dell'arte cir-
censa si liberano dalla siruttura “a
numero” (che ne La syncope pare rie-
mergere nella seconda parte dello
spettacolo) e dallimpianto “divistico™
del circo tradizionale (dove ogni nume-
ro deve rispondere a un'attraziona),
per sposare la coreografia (cioe un

Italia, una delle piu

oppure di teatro e basta. ||
punto & un altro: softo il tendo-

T ne, teatro sperimentale, danza
importanti novita contemporanea e arte di strada
spettacolari di questi ... yovare nuovi sensi,
ultimi anni

\, gareggiare a produrre immagi-
nario con qualsiasi genere dello

speftacolo contemporaneo. Qui si

coglie l'orgoglicsa affermazione della
natura five dell'evento. E qui si declina
in termini solo apparentemente nuovi
la sfida di sempre del circo: il corpo
umano oltre i limiti fisici e contro la
forza di gravita, l'ordine razionale che
compenetra ed emerge dal caos, ko
chapiteau come mondo a parte. Senza
circo - Il grandea, aristocratico e misera-
bile, sublime e greve, stupefacente &
malinconico circo - non vi sarebbe il
cosiddetto “nuovo”™. Che c'é& di offensi-
vo? Gli spettacoli, invece, con cui il
Cenlre National des Ars du Cirqua
chiude il proprio ciclo di studi sono
sempre qualcosa di pid di un saggio.
La valorizzaziona degli allievi - come al
solito di oftima qualita tecnica - pare
infatti legarsi al desiderio di inlervenire
nal vivo della ricerca formale & di inte-
ragire con | processi in atto. Cosl &



avwenuto anche quest'anno con Cyrk
13 (dal 1 al 24 novembre a Toring)
“messo in pista” da Philippe Decouflé,
coreografo sensibile alle suggestioni
del mondo circense, paticolarmenta a
suo agio in epazi non canvenzionali &
nella realizzazione di eventi di forte
impatto (sua fu la regis di cerimonie
ufficiali come l'apertura e la chiusura
delle Qlimpiadi invernali di Albertville).
Qi il pretesto dello spetiacolo - pre-
sentare 'esito del corso di studi - divie-
ne elemento di struttura. La visione cir-
colare della pista, la sovrabbondanza
delle attrazioni, la velocita e la coralita
dellazione, la coscienza della natura
popolare del circo, infine, sono riporta-
ti alla loro essenza: il corpo in scena,
che si offre allo sguardo tanto del pub-
blico quanto a quello, incraciato & raci-
proco, degli stessi artisti. Lo sguardo
diviene fattore costitutivo dell'evento.
La successione delle scene - vitale,
cactica, energetica - trova un ritmo
essanzialmente visive. Il cireo é
mostrato non solo come serbatoio ini-
mitabila di tecniche portate all'estremo
della raffinatezza, ma anche come
custode di un immaginario fastoso &
popolare, capace di ripro-
dursi & generare AUOVO
immaginario. E, se il circo
normalmente gravita
sulla pista, inteso come
luogo in cui tutto avviene
e ogni cosa glunge a per-
fazione, Decouflé include
nello spettacolo anche la
vista dei camerini. La
pausa, la preparazione,
lapprensione per il com-
pagno o la ricerca della
concenirazione si offrono
allo sguardo come gl
esercizi stessl. Tutto &
circo, luogo della sfida e
della meraviglia.
Altrettanto legato alfa tra-
dizione dello spettacolo
popolare - & come tale
entrd nel circo e nel
vanata - @ il gusto per
l'abnorme, il fenomeno, la

sfida alla leggi naturali. Mel passag-
gio alla modernitad della scena, tutto
questo tramontd. O, meglio, si tra-
sformd: il monstrum di natura diven-
ne prodigio tecnico, alla credulita si
sostitui il senso, non esente da sfu-
mature morbose, della partecipazio-
ne a un evento unico, alla folla dalle
fiere subentrd il pubblico di massa,
allo stupore un po’ INgenuo successe
il battage pubblicitario. Uno dei sim-
boli di questo passaggio fu Houdini,
alias Erich Weiss, entrato di prepo-
lenza nell'immaginario collatlive.
Tutto questo confluisce nell’Howdini
ideato da Raffasle De Ritis & in
lournée nella stagione 2002-2003,
affettuoso omaggio al pid celebre illu-
sionista di tutti | tempi, grande uomo
di spettacolo e parsonalita comples-
sa. Ma nello speltacole (che si
aggiunge all'ancora esigua schiera
degli spettacoli italiani di “nuovo
circo”, dopo Ombra o luna) c'é
anche altro. C'e linvenzione di un
rapporio ambiguo, al limite del sadi-
smo, tra l'illusionista e il fratello Theo,
qui trasformato, da assistente quale
in effetti fu, a ideatore-esecutore di
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sfide al limite della tortura. C'a |'ironi-
ca, vitale messa in discussione di
ogni “guarta pareta”, non pid intesa
come sovversione dei ruoli allinterno
della societa dello spettacolo, come
poteva essere negli anni 70-'80, ma
come affermazione di una partecipa-
zione collettiva. C'&, soprattutto, la
capacita di contaminare i feriment a
tensioni e conteshi estetici diversi: i
“numeri” estremi dell'illusionista e la
contemporanea body-arf, ad esem-
pio. Il rualo attive del pubblico odier-
no fa da pendant alla trepidazione un
poco morbosa con cul erano seguite
le imprese di Houdini. La brillanezza
e il divertimento della messa in scena
richiamano ['ambiguita, che tradisce
un sottefondo tragico, delle “sfide
impossibili® del prestidigitalora.
L'atletismo e la meticolosa prepara-
zione delle sue esibizioni sembrano
entrare in fisonanza con il milo della
perfezione tecnica del teatro nove-
centesco. L'eco dello show-biz di
cento anni fa sembra intersecare il
teatro culturalmente impegnato della
ricerca. E scoprime delle radici
comuni. B
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Una Figlia filologica

LA FIGLIA DI 10RO, d Gabriele
d'Annunzio. Regia di Maurizio Faraoni,
Scene di Roffasle Goling @ Eugenio
Caudai, Costumi di Alessondro Lal.
Coreografie di Atha Hatzlicannoy.
Musica di Federico Sonetti Amendoia.
Con Erca Blanc, Mino Caostelnuove,
Marco D'Alber, Margherita Adorisio,
Cefty Arancio, Paclo Negrin, Diana Del
Monaco, Pacla Sotgiu, Valenting Vellut,
Nadia Brustolon, Giulia Valli, Cloudia
Abbate, Angela Sajeva, Maria Cristing
Di Nicola, Luisa locurli, Alberto Mosca,
Mario Focardi, luca Pizzurro, Maurizio
Faraoni, Fobio Di Dio Busd, Maurzio
Tormaciello, Marco Serno. Prod: ATD.C.,
Roma. TEATRO DEL VITTORIALE, GARDD-
ME (Bs).

«Ma o devo pagare per veders uno
che arriva dopo un'ora & muare in
dieci minuti?» Lo spettatore, a valte,
ha ragione anche se esprime dissen-
so con argomenti sbagliati. Ma nella
platea del Vittoriale, impegnata ad
assistere alla vicenda di Aligi & Mila
di Codra, e Lazaro di Roio muore,
non ¢'é modo di intavolare un dibatti-
to. A poco varrebbe osservare che
non conta quanto il prim’attore recita,
ma come. E, soprattutio, che conta
come recitano gli altri, secondo guale
progetto, con quale e quanta vitalita.
Il fatto & che |'allestimento diretto da
Faraoni (anche attore, convincente
nel ruclo di Cosma) pare giccare le
sue carte in un reverente omaggio a
un monumento della letteratura tea-
trale italiana. C'@ un rimando alla
prima del 1904, che trapela dalle
posture, dall'iconografia e dal decor,
ripresi da folo e immagini del tempo.
Si coglie un evidente timore di tradire
il “sacro” testo. 5i avverte, forse,
anche un supplemento di emozione
da parte di una froupe giovane, che
si lrova a debuttare nella casa del
Vate, durante la stagione esfiva a lui
dedicata e diretta da Paolo Bosisio.

Eppure, il tradimento peggiore & pro-
prio quello di bloccarsi nellammira-
zione del lavoro plo celebrato di
d'Annunzio, senza rattivare le ener-
gie cha lo animano. |l resto - come la

scelta in sé giusta di enfalizzare 'ele-
mento corale, appesantito perd da
sequenze di movimento incongrue -
fa in qualche modo parte del gioco:
rientra nella logica degli strumenti
tecnici legittimamente adottati & sfor-
funatamente non sempre giunti a
buon fine. Cosl due attori di sclida
esperienza come Castelnuovo ed
Erica Blanc si salvano aggrappando-
si al mestiers, mentre gli interpreti pid
giovani vacillano, alle prese non solo
con parole pid grandi di loro, ma con
un sistema di valori estetici lontanis-
simo dalla sensibilita odierna. Pier
Giorgio Nosar

Aberranti segreti di famigiia
CARMNEIZERIA, drammaturgia colletiva.
Regia di Emma Dante, Musiche e canti
di Davide Enlo. Con Goelano Bnuno,
Sabine Clviller, Enzo Di Michele,
Manuela Lo Sicco. Prod. Sud Cosla

Occidentale, Palermo. THEATROPOUS DI
MONCALIERI (To).

Come una salma, Nina vestila-da
sposa viene condotta sul palco dai
suoi tre fratelli. Il rito sacrificale della
sposa incinta del figlio della colpa
prende cosi I'avvio in una sarabanda
che ricorda gli spettacoli delle fiere
forensi durante le feste patronali pae-
sane. E la dimensione di festa popola-
re viene ulteriormente accentuata
dagli addobbi di luci che adomano lo
spazic scenico trasformato in una
sorta di palco per le danze. Si pud ini-
Zialmente pensare di assistere a dei
festeggiamenti nuziali, se non fosse
che la dimensione celebrativa é la
scusa usata dai fratelll per abbando-
nare in un paese
lontano da casa
la sorella, porta-
trice nel suo
grembo di uno
scomodo quanto
aberrante segre-
to famigliare.

Mina possiede
un'ingenulita

infantile che, per certi tratti, potrebbe
far pensare a un ritardo cognitivo,
Infatli. l'interpretlazione data di que-
sto personaggio dall'attrice Manuela
Lo Sicco calca molto sull'aspetto del-
I'handicap mentale per rinforzare nel
pubblico l'idea di fragilita e debolezza
della protagonista, vista essenzial-
mente coma “la Vittima". Si fida cie-
camente dei suoi fratelli, carcenen e
carmnefici, che hanno fatto di lei una
donna “castrata’ e incapace di ribel-
lione. Ma la ragazza & anche la
custode della memaoria famigliare nel
suo grembe gravido, dove sono siate
riposte le foto dei congiunti. Un ruclo
che le sara tolto ben presto dai lratel-
Il per privarla defimtivamente dell'uni-
ca cosa posseduta: lidentitd familia-
re. La sioria & costruita con padro-
nanza drammaturgica & si avvale di
parsonaggi archetipi provenienti da
un mondo rurale e impostato sul
modello della societa patriarcale, cha
vede nel maschio la figura dominan-
fe e inibilrice dell'slemento creativo
femminile. Paride, il fratello maggic-
re, & una sorta di signorotto che
domina sul nucleo familiare spalleg-
giato dagli altri due fratelli, succubi &
intimoriti dalla sua autorita. Una reci-
tazione basata sulla clownerie e sulla
giocoleria accentua il lato grottesco
di questa triade maschile, svelando-
ne I'aspetio viclento e repressivo. Si
fratta sicuramente di una vicenda
che mostra le sue forti radici territo-
riali grazie anche alla componante
dialettale presante nei dialoghi, che
trasmettono il sapore di una Sicilia
ancora legata a vecchie tradizioni. 1l
rapporto con il territorio @ comungue
un aspetio importante per la regista




Emma Dante, che proviene diretta-
mente  dall'esperienza  dell'Ex
Karcere Occupato, un centro sociale
attivo dal punto di vista aristico &
sociale sull'area metropolitana palar-
mitana. Con Camezzeria, Emma
Dante prosegue il parcorso gia intra-

preso con lo spettacolo mPalermu
sul ruolo femminile all'interno del
nucleo familiare. Ivana Bosso

Le canzoni di una vita

C'E POCO DA RIDERE d e con Poolo

" Barba-Tabucchi

L § ultimo spettacolo dell'Odin
Teatret & un duo interpretato
da Robera Carreri, atlrice

al'Odin dal 1976 e da Jan Ferslev,

musicista, compositore, afiore. |l testo

& basato sulla novella Leffera al vento

di Antonio Tabucchi, dalla raccolta Si

~

Sulle sponde del Mediterraneo
alla ricerca dell'amore perduto

SALT, di Anfonio Tabucchi. Regia o
Eugenio Barba. Scene di Antonella
Diana @ Odin Teatret. Costumi di
Odin Teatret. Musiche dl Jan Fersiev.
Luci di Jesper Kongshoug. Con
Robaria Camer, Jan Ferslav. Prod.
Fondazione Pontedera Teatro @
Nordisk Teateriaboratorium, Arhus,

sta facendo sempre pii tardi OURE 90, MILANO.

Romanzo in forma ol leftere. Come

spiegato dalla stessa protagonista il lavoro preparatorio, durato finora circa 8
anni, si & sviluppato attraverso fasi diverse e successive. |l risultalo consiste
nella sintesl artistica di materiali attorici (partiture fisiche & musicali) e della loro
rielaborazione attuata dal regista che ha dato senso e ordine drammaturgico al
tutto. L'esito finale & un suggestive cameo in bella mostra sul filo di un amore
infelice e di una esistenza malinconica. Una donna alla ricerca del suo amaore
perduto, perduta lei stessa tra passato vissuto e futuro sognato. Una donna in
viaggio tra atmosfere mediterranee ibride e sensuali: il sale del mare (g delle
lacrime), il rito del caffé, 'acconciatura fuareg, la danza dei dervisci, le valigie
sampre pronte, La storia si dispiega nellincessante flusso di parcle di el e nelia
presenza silenziosa di lul. Due monologhi simultanei fattl, 'uno di suoni, 'altro di
silenzi. A loro modo misteriosi entrambi, | due personaggi disegnano una serie
di tavole di vigore pittorico caravaggesco, affondati nella semioscurita e colplti da

labili fasci di luce. Fino al coup de thedtre
finale che nella sua pregnanza materica e,
ancora una volta, energicamente pittorica e
visuale riesce a dar senso allintero mistero,
Ci sembra che Eugenio Barba, che nelle note
a margine contenute nel programma di sala
(dal titolo La zona tomida del neordo) si chie-
de scome lavorare su una storia d'amare, il
pill trito e obbligato fra | temi del teatrow, sia
riuscito assieme ai suoi attori a dare una
risposta a questo dilemma. Una risposta poe-
tica, romantica e sensuale che gioca con gli
stereotipl amorosi senza mal cadere nello
scontato e nellovio. Complice in questo
\Lanchﬂ il testo di Tabucchi. Tatiana Chemi

h e
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Prod. Mocchine Tealnal, Roma,
THEATROPOLIS DI MONCALIER! (To).

| festival estivi temono che un
improvviso temporale ocbblighi il
repentino cambiamento di posto
dello spettacolo organizzato all’a-
perto. E quanto successo agli orga-
nizzatori del festival Théatropolis
che, a causa del maltempo, hanno
trasferito lo spettacelo di Paclo
Pietrangeli, C'¢ poco da ridere,
nello spazio chiuso del teatro
Matteotti. E 'improvviso mutamento
ha influito sull'esecuzione del con-
certo, obbligando i chitarristi (Giulia
Salsone & Maurizio Lazzaro) ad
adattarsi al nuovo spazio scenico.
Prendendo spunto dalle telefonate
ricevute nell'arco di 36 anni, Paoclo
Pietrangeli ha raccontato se stesso
attraverso le canzoni composte in
questo lungo periodo, accompagna-
lo dal dialogare delle tre chitarre.
Un collegamento tra passalo e pre-
sante dove | sogni di inseguire una
societa umanamente pia giusla
sono condivisi dai giovani di ieri
come da quelli di oggi. L'omaggio, a
inizio del concerto, a Carlo Giuliani,
il giovane ucciso dalle forze dell'or-
dine a Genova un anno fa durante
le manifestazioni di contestazione
al G8, ha significato essenzialmen-
le questo: un rinnovarsi dell'ideale
pelitico. Tuttavia la dimensione irgp-
nica del racconto perscnale ha ridi-
mensionato le canzoni politiche ren-
dendole ancora pll Incisive perché
calate  nell’'ambito
autobiografico.
L'aneddoto diverlen-
te diventava il neces-
sario strumento per
osservare |'impegno
politico di un'intera
generazione che,
malgrado le sconfitte
subite, riesce ancora
a ridare di se siessa
facendec suo il detto
anarchico suna risata
vi seppellira». /vana
Bosso
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Se Dioniso e donna

BACCANT, da Euripide. Traduzione di
Giulio Guidorizzi. Regia di Valter Malosii.
Scena d Valter Malosti e lole Cilento.
Costumi di Elena Goudico & Robera
Vacchetia. Lucl di Froncesco Dell'Elba.
Con Valter Malosti, Michela Cescon,
Giulietta Debemardl, Alessia Donadio,
Marta Gallo, Silvia Montagnini, Cristina
Ruberto, Chiara Scommano, Carlotta
Viscovo, llaric Cottaneo, Francesco
Oberto Tarena. Prod. Crul-Tealo ol
Dionisc-Teatro Glocoso di Iveaq. FESTI-
WAL DELLE COLLIME TORINESI (To).

La tragedia euripidea come ntratio di
un mondo dominato dallesdonne trac-
ciato da un punto di vista anch'esso
femminile. E questa linterpretazione di
Malosti che, non a caso, affida il ruolo
di Dioniso a un'attrice - Michela
Cescon, che si conferma una delle
migliori attrici taliane oggi sulla piazza
- & sotfolinea [a gretta misoginia del
suo Penteo. Le Baccanti del regista
torinese (suo e di Alice Rohrwacher
|'adattamento del testo) non sono perd
soltanto una semplice rivendicazione
della imprescindibllita dell'elemento
fernminile nel plasmare |a vila e la sto-
fia, ma mirano a rintracciare fantasmi
& ossessioni che wrbano e menti degli
uomini di ogni epoca, finanche la pre-
senta. Dioniso, il dio dell'ebrezza ma
anche della furia omicida, si nasconde
dietro ke fattezze dell'androgine fan-
ciullo dai riccioli biondi, candido e sen-
suale allo stesso tempo. Egli scucte le
finte sicurezze di Pentec con il mistero
defla sua identith e della sua prove-
nienza & genera in lul allo stesso
tempo imritazione e attrazione, rfiulo e
curiositd quasi morbosa. Dioniso @ il

dio che travolge certezze e ruoli socia-
li giudicati granitici & incontrovertibili,
costringendo a ripansare individualita
e sentimenti, propensioni personali e
affetti. E I'ambigua divinita che convin-
ce il tiranno Panteo a indossare abiti
fernminili per spiare le menadi raccolte
sul Citerone & annebbia a tal punto la
mante di Agave da condura a dilania-
re | figic. Malosti rende con la sua
recitazione quieta e solo apparente-
mente sotiotono le fragilitd dellarro-
ganle Penteo e, nell'epilogo, veste |
panni di Agave, esplicitando quelliin-
dissolublle legame fra madre e figho
che fa si che uno si dissolva naellaltra,
in un metaforico ritorno del secondo
nel corpo della prima. La donna geni-
trice & camefice, dungue, ma anche
colei che sola sa consolare il dolore - il
corg, una macchia in nero che nel fina-
la si stringe attorno ad Agave - @, anco-
ra, senza preconcetti, porsi in ascolto
del dio, qui immagine degli impulsi e
dei lati oscuri di ogni uomeo. Malosti da
concretezza a questa infuizione nel
coro delle baccanti - sette affiatate e
generose interpreti - mentre affida con
successo alla Cescon un Dioniso agile
e seducente, cangiante e in fondo
inconoscibile, cosi come lo & la natura
dell'uomo. Laura Bevione

Cyrano donna nasuta

CYRANOG DE BERGERAC, di Edmond
Rostand. Riduzione e odottomento di
Mello Rivié @ Anna Mazzomaours. Regia
di Giovanni De Feudis. Scene di
Michele Franculli. Con Anna
Mazzramauro, Lorenzo Deglinnocenti,
Simona Frenna, Roberto Posse, Franco
Silvesiri, Simeone Barlclini, Gianluca
Ramazzott, Marco Cavaliare, Stefano

Ambrogi, Alessandra
Pugliaii, Prod. La
Pirandelliona, Roma -

FESTIVAL DI BORGID VEREZZI
(Sv).

Quasi a controbilanciare il

fatto che al “Tealro
Farnese di Parma era
andato in scena uno

shakespeariano Amlelo al femminile
con Elisabetta Pozzi nel ruclo del
problematico  principe  danese,
poche seltimane dopo ha preso
avvio dalla piazzetla di Borgio
Verazzi un Cyrano affidato al trave-
stimento  maschile di  Anna
Mazzamauro. Operazioni del genere
si giustificano se il sowwerimento
provecatorio consegue ambiziosi
traguardi coerenti, evitando di appa-
rire pretestuose se si limitano a un
puro & samplice capovalgimento di
ruoli. Nel calarsi nei panni militare-
schi dellipernasuto cadello di
Guascogna, innamorato senza spe-
ranze della bella cugina Rossana,
I'animosa Anna Mazzamauro ha
conservato adeguata baldanza al
suo invincibile spadaccino che non
tollera allusioni all'abnorme “probe-
scide”, ma non & slata sufficiente-
mente sorretta dalla regia sul ver-
sante patatico che & il vero feit mofiv
del romanzo di Rostand. || sacrificio
di =& a vanlaggio del giovane com-
pagno d'armi Cristiano, cul Cirano
ricorre pur di esprimere all'idealizza-
ta fanciulla la pienezza del suo sen-
fimento diventa del twito virtuale
quando & pur sempre una donna tra-
vaslita a corleggiare tanto appassio-
natamente um'altra donna. La con-
troprova pid evidente si avverte nel
finale allorché l'estremo collogquio
del morente visconte di Bergerac
con la vedova Rossana non riesce a
conseguire quell’autenticita di com-
mozione che & il punto di forza della
pidce centenaria. Alla grazia che la
giovanissima Simona Frenna con-
serva allignara Rossana cofrispon-
de la baldanza militaresca che
Lerenzo Degl'lnnocenti presta all'il-
letterato Cristiano, mentre Roberto
Posse si impegna a rimandara gll
impulsi repressi del deluso conte De
Guiche. Una grande carrozza mobi-
le situata al centro della scana sim-
bolaggia un carro dei comici da cul
si sviluppa una vicenda una volta di
pil stravolta in “tealro nel teatro”.
Gastone Geron



Nella grotta dei ricordi

LA GROTIA AIZURRA, di Roberio
Mussapl. Regla di Nannl Garella. Scene
e costumi di Antonic Fiorentino. Con
Miriam Mesturino. Frod. Torine spettaco-
li, Torino. FESTIVAL DI BORGIO VEREZZ)
(5v). ' r

Si pud portare il teatro niel chiuso di
una grotta? Ci prova, e ormai da
anni, il Festival Teatrale di Borgio
Verezzi sfruttando le splendide grotte
alla pariferia del capoluogo. La novita
del quasi casalingo Robero Mussapi
La grotta azzurra & un bell'esempio
di breve pigce psicologica in cui la
parola viene in tutto il suo valore & la
sua funzione adoperata per mostrare
i piccoli slittamenti attraverso | quali il
protagonista arriva al totale disvela-
mento di s& stesso. Nel caso una
protagonista: una mediocre g sgual-
cita crealura, ricca perd di una gran
voglia di vivere e di sentirsi vivere, E
I'ancora piuttosio giovane Maria che
esercita uno dei lavor pil umili. Tra
rumori idraulici fastidiosi di acque
perenni, & guardiana di una loilette
sotterranea in un'autogrill su di
un'autostrada della riviera ligure. Li,
nei pressi di gquella Celle ricca di
bagnanti d'estate, & tanto cara allo
slesso Mussapl, per felice serens
stagioni della sua infanzia e giovinez-
za. Cosa di cui nel monologe si sente

FESTIVAL

cr1ti1che

il lontano dorato respiro per bocca  forunata, a guadagnarsi il pane in
della protagonista costretta dalle  maniera ben misera. E la fine di una
contingenze di una vila, non troppo  monotona giornata di lavoro, e Maria

fBurgio Verezzi A

Aldo Giuffre, un napoletano doc
nella Venezia nera di Fassbinder

urioso, certamente cosa insoli-
ta che, tra i vari Plauto e
Moligre, per non die

Shakespeare, nell'estate teatrale italia-
na si sia affacciato anche il nome di
Rainer Werner Fassbinder. Scelta det-
tata da un anniversario? | vent'anni
della prematura scomparsa dello sco-
modo commediografo bavarese? Pid
facile pensare che la proposta sia un
poco dettata da un titolo ompe Uoeil. 1
fari si sono infatt puntati su Kaffeelus
ovvero La bottega del caffé che sappiamo & rilettura di una fra le pil note, anche se
non tra le pid perfette, commedie goldoniane. Rilettura in cui viene portato alle
estremne conseguenze il tema dell'utile e del denaro per disegnare un monde, il
nostro, dove l'interesse sembra la prima e sola ragione di vita. Ben conosciamo i
testo fassbinderiano che & stato gia fatto conoscere e ripreso pill volte, da diven-
tare quasi un cult milanese per il teatro dell’Elfo, Das Kaffeehans conserva nella
sua quasi interezza la vicenda goldoniana. Davanti agli occhi dello spettatore '@
sempre il trasandato caffé di Ridolfo. E a muoversi fra tanti personaggi poco rac-
comandabili ¢'¢ sempre lui, il meno raccomandabile di tulti, don Marzio. Il mal-
dicente, e fosse solo tale, don Marzio, pronto a seminare zizzania. Lintrigo gol-
doniano insomma non @ mutato, solo che Fasshinder tutto trasforma in roir.
Della Bottegn del caffe fa una buffoneria tragica, sinistramente grottesca per dare
sfogo alla sua rabbia contro la viclenta sodiet di oggi. Luogo di soliti traffid, invi-
die meschine, maldicenze crudeli, zeppa di ladri e calunniatori, Venezia diventa
cosl una metafora di corruzione ¢ more. E tale riappare anche in questa nuova
versione italiana curata con buona lensione narrativa, anche se poi, a ben osser-
vare, priva di segni particolarmente originali, da Massimo Belli. Viersione in cui
la cittd di Casanova e del Baron Corvo si tramuta in un luogo degradato che fa
pensare alla brechtiana Mahagonny: A citarla, appena una sagoma nera di gon-
dola e qualche altro segno simbolico e allrettanto fosco e luthuoso. Vuoli e cinid,
a cominciare naturalmente da don Marzio, il vero motore dell’azione, i perso-
naggl a muoversi in abii da malavitesi, tra carcasse di auto che fungono da
squallide alcove, sedie e tavolini rovesciati, bidoni della spazzatura sui quali si
puds benissimo giocare d'azzardo. In tanta malata atmosfera, ben sottolineata
anche dalla colonna sonora, ciascuno di essi & incapace di costruire alcunché se
non il proprio tormaconto. E per primo don Mareio in cuil un po’ a sorpresa {ma
bellissima sorpresa, perché superba n'é la caratterizzazione) compare il napole-
tano Aldo Giuffré. Un don Marzio in cul ogni battuta - la mimica caleolata ma di
una secchezza esemplare - esce dalla sua bocea (la vooe roca & quasi al risparmia)
color nero di seppia com’® la sua coscienza. [l personaggio & centrato in pieno in
virtil di un‘arte attoriale che non conosce uguale, Decoroso il resto della squadra
in cui appare anche la biondissima lsabel Russinova nel nuolo congeniale di

LA BOTIEGA DEL CAFFE (DAS KAF-
FEEHAUS), dl Ralner Wernar
Fasshinder. Regla e musiche di
Massimo Belli. 5cene @ costumi di
Marina Luxardo. Con Aldo Giulfré,
Isabal Russinowva, Cloudio
Mazzega, Glullano Oppes, Pletro
Pranzetti, Fabrizic Lla Marcg,
Roberte Megri, Prod. Europa
Duemila & Ars Millenla srl, Roma.
FESTIVAL DI BORGIO VEREZZI (5V).
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corre colla sua immaginazione ai
momenti piu felici di una vita che non
le ha regalato molto, & in cul sembra
perd sperare molto. Loquace, Maria
parla di amicizie, rievoca amori, o
meglioc 'Amore che non ha avulo
sbocco. Ancora, la memaoria le riporta
il ricordo di una Roma conosciuta
fugacemente da piccola studenlessa
nel corso di una lontana gita scolasti-
ca. E poi il sogno collivato di farsi
presentare al suo divoe preferito,
Marcello Mastroianni, Piccole inter-

mittenze del cuore e della fantasia.
Che Mussapi fa galleggiare dentro
un'atmosfera sospesa, gquasi da
favola (e, aggiungiamo, con falice
senso drammaturgico). A trasmettar-
la, guidata dalla regia semplice ed
efficace, ma ben attenta ai detlagli,
di Manni Garella, una Miriam
Mesturino capace di vincere una
prova non facile. Convincente per le
tante piccole sfumature con cui foto-
grafa l'anima ferita del suo personag-
gio. Domenico Rigotti

/" Genova

MEDITERRANEO
conchiglia della storia

MAL MEDITERRAMNEQ, ol Uge Roniani. Regla di Vialeria Patera. Musiche di Mario Crispl.
Con Poolo Graziosi, Eisabelta Arosio, Violeria Patena. Prod. M.D.A.-Timos Tealo, Roma.
FESTIVAL IN UNA NOTTE D'ESTATE-PERCORS!: “LE ETA DEGU EROI", GENOVA.

C on Mal Mediterraneo di Ugo Ronfani si & concluso felicementa il W
Festival estivo, organizzato dallAssociazione Lunana, allestito nella
slorica piazza San Matteo a Genova. L aulore, giomalista, commedio-
grafo, narratore e saggista. di origing plemontese-lombarda, ma ligure per
vocazione, sente come pochi il fascino del mare, in particolare del
Mediterraneo, un fascino che diventa, come il mal d'Africa, un'imesistibile attra-
Zione, una meta iminunciabile e , sopratiutto, il centro vitale di unispirazione che
si nutre di grande poesia e ool tempo si amicchisce dimmagini. «Sono stati i
poeti soprattutio - scrive Ronfani nella presentazione dello speftacolo - da
Omero ad Orazio, da Goethe a Shelley, da Rimbaud a Mallarmé, da Borges a
Ungaretli 8 Caproni, a dirigarmi sulle rotte della memoria e della fantasias,
Strutturato come un “oratorio marino”, precedulo dal rumore della nsacca e
accompagnato da immagini di surreali conchiglie emanti sulla facciata della
chiesa, lo spettacolo é stato giocato da tre voci, quella di Paclo Graziosi, di
Valeria Patera e di Elisabetta Arosio, ora nascoste da una rete, ora emerganti
dal buio, ora accompagnate da suoni misteriosi. La parola evocatrice raccon-
ta di draghi @ di mostri marini; di Creta e dellinfelice Aranna, delle insidiose
Sirene, dell'Egitto, delle streghe e di Ulisse, Ma il mare suscita anche il pensie-
ro del tempo e dello spazio o il ricordo di viaggi reali & immaginari: anzi, i tre
personagai, che in una calda e sciroccosa notte d'estate giocano a carte, si fra-
sformanc in tre figurazioni ideali del Tempo, del Mare e del Vento, mentre la
memaria prende la forma di una conchiglia, parché & il Mediterraneo stesso la
conchiglia della Storia. Ma il mare & costellato di isole fascinose e circondato da
terre ricoperta di ulivi: la lezione di Omero & quella di Esiodo si confugano insie-
me. Singolarmente suggestiva la performance musicale che ha accompagnats
Ia lettura: Mario Crispi, che ha suonato dal vivo | suoi insoliti strumenti, ha intn-
50 con grande sensibilita canti antichi di minatori, suoni soffiati di canne e suoni
artificiali, i rumeri di una cittad di mare e le modulazioni del vento ottenendo lo
straordinario risultato di spalancare per gli spettatori spazi immensi al di la di
agni confine. Un lungo applauso per tutti, attor, musicista e aulore, ha conclu-
\iﬂ la serata. Canla Rubbi
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Se Bruto ricorda Amleto

GIULIO CESARE DI SHAKESPEARE PER
GIORGIO  ALBERTAZII di Anlonio
Calenda e Nicola Fano dalla traduzio-
ne di Agostino Lombardo. Regla di
Antonio Calenda. Scene o Bruno
Buonincontrd. Coslumi e sculture di
Elena Manninl. Musiche di Germnano
Mazzocchetti. Coreografie di  Hal
Yamanouki., Lluci di  Goelano
Mapoletano. Con Glorgio Alberazzl,
Rossana Mortara, Marcella Foranna &
altri diciotio attod. Prod. Tedlrd di Roma
- Estole leatrole veronese, Verona -
Taormmina Arte, Tacmina - Teato Stabile
del Friull-Venezia Glulka, Bolrano. ESTA-
TE TEATRALE VERONESE, VERONA.

L'idea stimolante di un regista-drama-
turg come Antonio Calenda é, slata
guella di concantrare sul solo Giorgio
Albertazzi twitli | parsonaggi della cita-
tiszsima quanto relativamente poco
rappresentata tragedia romana di
Shakespeare, delegandogli in partico-
lare la tormentata personificaziona di
Bruto. Mella severa ambienlazione
architettonica di Bruno Buonincontri
appaiono inizialmente come allrettan-
te statue di se stessi | congiurati che,
in nome degli ideall repubblicani & dal
ripudio della tirannide, stanno per
pugnalare a morle un condottiero
invitto, reo ai loro occhi di cedere alla
tentazione di farsi proclamare re. Si
avverte I'onda lunga dei dubbi a delle
tergiversazioni di Amleto nelle per-
plessita e nelle lacerazioni con cui
Albarazzi

scolpisce il probo & inte-




gerrimo Bruto, amico filiale di Cesare
ma fermamente avverso alla sua sca-
lata al trona: & quasi fino all'ultimo sor-
retto dall'utopica speranza che la con-
glura possa restare incruenta Pid
innanzi le statue prendono anima, si
confrontano, si dividono | compiti e
alle Idi di marzo il fatale destino si
compie. Mella sua utopica visione irra-
zionale Bruto delega a Marc'Antonio,
fadelissimo di Cesare, I'orazione fune-
bre sul cadavers ancora caldo del
potenziale tiranno. A pronunciara il
famoso discorso dai rostri che scale-
nerd la sanguinosa rivolta popolare
contrg | congiurati sard ancora
Albertazzi che impearsona
Marc’Antonio, con accenti di strazian-
le partecipazione. |l coinvolgente
assolo del protagonista che alla fina si
fara infilzare dalla spada relta in
pugno da un suo fedelissimo, poggia
sulla compresenza di un inquistante
coro di attori-mimi-cantanti rivestiti di
calchi cotonati le cui maschere tragi-
che rimandano alla sacralita delle rap-
presentazioni classiche greco-roma-
ne. Nel rfacimento della tragaedia oni-
ginale operato dallo stesso Calenda
con I'apporio di Micola Fano sono stali
operati ampi tagli, anche per lasciar
posto a citazioni prese a prestito da
Plutarco, da Samuel Beckett, dal gia
citato Amiefo shakespeariano. Tutto al
servizio di una grande prova di attore
perseguita sui pil disparati registr.
Gasione Geron

-

LA BISBETICA DOMATA, di Wiliam
Shakespeare. Traduzione di Masolino
d’Amico. Regia di Marco Carnitl, Scene
dl Alessandro Chitl. Costumi di
Alessandro Lai @ Glovannl Clacei.
Musiche di Davide Barittoni @ Giocomo
de Coaterini. Luci di Lolc Homelin, Con
Anna Galiena, Massimo Venluriello,
Fulvio Falzorono, Borbara DI Barlolo,
Giannl D Lellis, Emesto Lama, Massimo
i Michele, Gianluigi Fogacci, Gigl
Palla, Motteo Reza Azchirvani, Patrizio
Cighano, Catering Olasz. Prod. Estate
Teatrale Varonese, Verona. ESTATE TEA-
TRALE VEROMESE, VEROMA.

La fragilité degli odiemi rapparti vomao-
donna & lo scottante problema del
confiitto di potere a di interessi all'in-
terno della coppia hanno indotto il
regista Marco Camiti a confrontarsi al
Teatro Romano di Verona con una
commedia shakespeariana che dietro
il gridante antifemminismo di facciata
canta l'amore fout court in tutte le sue
varianti pil capricciose. Prima di
lumeggiare accortamente la progres-
siva resa di una contestatrice ante [ft-
teram alla prevaricazione coniugale di
un maschio rude e implacabile, la
regia ha brillantemente risolto il
FProfogo, imponando un colontissimo
accento pavano a Fulvio Faranzano
immedeasimatosi con sotlolineature
ruzantiane nel personaggio dal calde-
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raio ubriacone Sly, vittima di una cru-
dele beffa architettata da uno strava-
gante Lord e costretto ad assistere
all'allestimento della Bisbhetica domata
da parte di una velleitaria compagnia
di comici vaganti. La scanografia
mabile di Alessandro Chiti ha consen-
tito i pid rapidi trasferimenti dalla
Padova della pestifera Caterina alla
veronese villa di campagna dello sbn-
gativo “conquistatore™ Petrucecio. In un
contesto rivolto ad accentuare il diver-
fissamant Anna Galiena ha maliziosa-
meanta sotiolineato la iniziali dichiara-
zioni di guerra dell'esuberanta primo-
genita del dabben Ballista (l'ottimo
Gianni De Lellis) prima di, progressi-
vamente, arrendersi al suo “padrone
2 signore” bravosamente scolpilo da
un Massimo Venturiello che fin dalle
prime battute ha impresso lempera-
mentoso  risallo  al  sanguigno
maschiaccio, deciso ad accasarsi al
pil presto con una gqualsiasi donna
danarosa. | ritmi febbrili, accortamen-
te imposti dalla regia, contribuiscono a
portare in primo pianc il mondo senvi-
le che innerva la movimenlalissima
favola, con una particolare notazione
di maritc per il frenetico Grumio di
Emesto Lama e par le capacitd mime-
tiche del Tranio di Gianluigi Fogacci
che regge al meglio il travestimento
nai dcchi panni del suo alfrettanio gio-
vane padrone. Gasfone Geron
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Massimo Veriunicla in
wa soena  dela
Bisbefca  domals
Shakespears, mgia d
Camif. inhersso, Giomio
Abertard & Giolo
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Sganarello-Tedeschi
medico senza eta

uando un interprete & capace di tra-

scorrere con pari eccellenza da

Carlo Goldoni a Thomas Bernhard,
di confrontarsi con il canto del dgno di
Marcello Mastrojanni nelle Wiiime fune di
Furio Bordon per subito dopo scatenarsi in
una farsa di Moliére si & tentati di attribuirgli
l'aurca commenda del grande attore, se una
tale qualifica non comportasse il mattatoriale
significato riduttivo attribuitogli settant’anni
fa da Silvio d"Amico. A dispetto della storica
deminutio che la definizione & venula assumendo, Glanrico Tedeschi g'é mﬁfmmam una volia
di piit grande attore fout court nell’accollarsi, a ottantadue anni, il ruclo di Sganarello nella
farsa molieriana di [l medico per forza scatenandosi in un personaggio che fin dal nome rivela
la sua parentela con Fitaliana Commedia dell’Arte. L'accorta regia di Monica Conti ha esa-
sperato la notoria diffidenza di Jean-Baptiste Poquelin nei confronti della classe medica del
suo lempo, enfatizzando ancor di pits il latino maccheronico del taglialegna manesco e ubria-
cone costretto dalla vindice moglie a diventare medico per forza, avendo ella abilmente dif-
fueo la vooe che sotto le rustiche sembianze di Sganarello < celava un sapientone bizzarro che
soltanto a bastonate avrebbe finito con I'ammettere le sue prodigiose virtir terapeutiche. La
giostra degli equivod muove dalla misteriosa afasia che ha colpito 'unica figha di un reco
messere che pretende di darla in sposa a uno spregiato pretendente, laddove la fandulla &
teneramente innamorata del prestante Leandro. Lirresistibile Sganarello, cui I'ottuagenario
interprete conserva una vitalith a dir poco prodigiosa, intuisce ben presto l'infallibile rimedio
per restituine la parola alla graziosa Lucinda, la cui apparente ritrosia & simpaticamente resti-
tuita dalla pungente Sveva Tedeschi: fa indossare la palandrana di farmacista a Leandro e lo
sollecita ad approfondire all‘istante la conoscenza non solo platonica della sua bella in modo
da mettere il di lei padre di fronte al fatto compiuto. Cuando l'inganno & fatalmente  sma-
scherato provvede il lieto fine ad aggiustare il tutto: il dabben Leandro guadagna il consenso
del futuro succens, dandogli la buona notizia di essere stato nominato erede universale di un
riochissimo zio tempestivamente defunto. Ambientata in un’aia delimitata da una palizeata
mobile, la farsa seicentesca - cui aggiunge vivacith un accorto multilinguismo - ha una degna
coprotagonista in Maria Aris che si sdoppia nel personaggi della moglie di Sganarello e in una
procace balia, trovando adatta simpatica consonanza nelle musiche originali in chiave baroc-

IL MEDICO PER FORZA, di Moliére.
Troduzione di Cesore Garboll. Regia di
Monica Confl. Scene di Giacomo
Andrico. Costumnl di Stefano Nicoloo.
Musiche di Glocomo Mazzoccheti. Con
Glanrico Tedeschl, Mara Arlls, Miro
Landoni, Raffoele Spino, Alessandro
Albertin, Sveva Tedeschi, Glanfranco
Candia. Prod. Arfisti Associali, Garizio -
Festival di Borgio Verezzl, Savena, FEM
DI BORGIO VEREZZI (5v). |

\{a composte per la circostanza da Germano Mazzocchetti. Gastone Geron J

Il dramma di Semmelweis

IL DOTTOR SEMMELWEIS, liberamentes
trafto dal romanzo di Louls-Ferdinand
Céline. Adattamento @ regia di
Francesca Angell. Musiche di Fabrizio
De Rossi Re. Con Carla Chicrelli,
Veronica Cruciani. Prod. MittelFest,
Clvidale del Friuli. MITTELFEST, CIVIDALE
DEL FRIULI (Ukd).

Semmelweis? Eghi, medico, giunse a

e con gii strumenti da esso usato,

Avete mai sentito parare del dottor

conoscere ka natura settica della febbre
puerperale indicando coma causa dal
contageo il contatto che la puamena ave-
wvano con ke mani del personale ostelnco

entrambi portator di materiale organico

putrefatto. Tuttavia, la sua tesi e la profi-
lassi da lui indicata incontrarono vistose
resistenze da pare di esimi colleghi e
superion invidiosi che ko portarona, oltre
a perdere il posto, a un profondo stato di
depressione e frustrazions alla quale la
sua ments fini col caders, Si suicidd, Un
martire della medicina? Sicuramente. E
forse, se fosse vissuto, alcuni decenni
pils tardi per lui, chissa, sarebbe amivato
il Nobel, Non lo ricevette. In cambio, di lui
ebbe a interessarsi uno scrttore di gran-
de rilievo come Louis Ferdinand Céline
(anche lui medico, anche lui soggetio ad
aspre critiche) che alla sua vicenda
umana e scientifica dadicd un romanzo,
feroce atto d'accusa contro la miopia di
quegh sclenziati che fermano i corso
della sclenza stessa e rtardano la solu-
zione di problemi essenzali alla vita
sociale. Un lavoro, I doffor Semmehwels,
che non ha perso di attualita. E che ha
suscitato I'sttenzione della giovane
Francesca Angeli tanto da lentame una
fduzione scanica. Il debutto giustamen-
te nella vetrina del MittelFest che mira a
osservare di la delle Alpl. E la figura di
ignazio Filippo Semmetweks appartiens
in loto alla Mitteleuropa, anche se quella
di ien. Proposta dungue apprezzabile
anche sa il nsultato non & convincente
fino in fondo. Del perscnaggio e del
milisais in cui ebbe a operare, nella ridu-
zione della Angeli non esce che un ritrat-
to piutiosto sfuocato e la denuncia di
Céline amva solo epidermicamenta allo
spettatore. Al dila di qualche rafiinata tro-
vala evocaliva, la regia poi (non manca -
& prassi, per non dire vezzo, di tanto tea-
tro di oggi - l'uso di proiezioni) soffre di
squilibri e di ingenuita @ la colonna sono-
ra, pur sapientemente elaborata da
Fabrizio De Rossi Re, altro non contri-
buisce che a dilatare i tempi della nama-
zione, Da pare di Carla Chiarelli e di
Veronica Cruciani - la vicenda & illustrata
tutta al fernminie - non manca limpe-
gno, ma le due attrici, costrette a conli-
nue matamaorfosi (ora sono le pusrpeane,
ora, @ con vooce carcaturale, | perfidi
baroni della medicina nemici del dottor
Semmehwveis) faticano a reggere 'ambi-
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Olocausto nero in Rwanda 94

di Domenico Rigotti

RWANDA 94, di Marie-France Collard,
Jacgues  Delcuvellerla, Yolande
Mukogasana, Jean-Marie Piemme,
Mathios Simons. Regia di Jacques
Delcuvellarie. Scene di Johon Doenen.
Costuml di Greta Goiris. Musiche di
Garet List @ Jean Marie Muyango. Con
Yolande Mukogosona, Ypunoussa
Diallo, Stéphane Fouville, Clotiide K.
Kabale, Carcle Karemera, Francine
Landrain, Mathalie Comet, Massamba,
Augusiin Majyarnbers, Max Parfondry,
Dorcy Rugamba, Maurice Sévenant,
Francois Sikivie. Prod. Groupov,
Bruxelles, MITTELFEST, CIVIDALE DEL FRIU-
Ll (UD).

enocidio ovwero massacro,
G cameficina di intere popola-

zioni. Terrhile evenlo che 'u-
manita da sempre conosce. E da cui
nemmeno la nostra epoca & siata
immune, anzi. Fermiamo allora un
momento l'attenzione sull'Olocausto
nero verificatosi nel 1994 in Rwanda,
minuscolo paese nel cuore dell'Africa,
Tre mesi di sangue & tarrore, verranno
assassinate un milione di persone.
Dopo vari conflitti si giungerd a un
accordo di pace. Ed ecco nel corso
d'una estate teatrale pil che mai all'in-
segna  dell'evasione  arrivare  al
Mittelfest ed esplodere come una pic-
cola bomba quesio Rwanda §4. Frutio
di teatranti belgi riuniti softo linsegna
Groupov che, da una dozzina di anni,
porta avanti un’idea di teatro se non
poltico cero impegnata, alla ricerca
delia varita storica magari anche attra-
verso la rilettura di tesli classici (per
esempio Annuncic a Maria di Claudel
o Madre Courage di Brecht). Rwanda
94, nalo da un'idea di Jacques
Delcuvellens, anche regista, & spetta-

colo di grande audacia. Audacia per-
ché va contro le convenzionali regole
stilistiche e melle a dura prova 'atten-
zione dello spettatore per la sua non
ordinaria durata (sei ore che non per-
mettono evasione e distraziongs), Ma
audace soprattutio per la sua incande-
scente tematica. Fine dello spettacolo
& infatti quelio di non lasciare dimenti-
care il genocidio e di andare alla fonte
delle vere a pid autentiche molivazioni.
Firmato da tante mani, cingue gli auto-
ri, & sul piano drammaturgico la cosa
s'avverte, Rwanda 54 s presenta
come condanna delle nostre indiffe-
renze e dei nostri oblii & nel medesimo
tempo, sulla base di una documenta-
Zione ricchissima e quanto mai meti-
colosa {(anni di ricerche e studi), va alla
ricerca delle cause esatte che porle-
ranno quel milione di morti non ancora
vendicali del tutto (tanti assassini, pur
condannali dal tribunali internazionali,
non hanno pagato). Cause Intricatissi-
me. E alla base ancora ragnatele di
interessi i pil vari, Gli autor e il regista
(Delcuvelleria interviene lui stesso
direttamente sulla scena con un
monclogo di un'ora che & un terribile
alto d'accusa a volte sotto veste ironi-
ca) denunciana aleuni govermni auropei
e taluni paesi ex colonialisti, Francia e
Belgio in testa. E poi le stesse Mazioni
Unite agiranno avidamente o non agi-
ranno affatio @ trafficanti d’armi e i sar-
vizi segreti. Quasi non bastasse c'a di
mazzo anche il comportamento ambi-
guo di alcune gerarchie ecclesiastiche,
Arde insomma, in Rwanda 94, il fuoco
della ricerca della veritd. Quanto al
piano formale, ess0, invace, Si prasan-
ta come un grande esempio di teatro
totale. Utilizza cio i pil van linguaggi
esprassivi. La recitazione e Il canto, Ia
danza e l'uso di maschere e le sugge-
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stioni oniriche. La musica
naturalmente che contrappo-
ne i ritmi tradizionali africani
reinventati dal ruandese
Jean Mare Muyango a una
partilura originale & raffinatis-
sima di Garret List (anche
direttore di un bravissimo
ensemble) che, nel’ultima parte (la
cantata de Bisero), diventa un vero e
proprio requiem per le vitime, E anco-
ra 'uso sapiente di video che rimanda-
no immagini agghiaccianti. Né a man-
care 3ono le testimonlanze dal vivo, E
gia in quella sorta di lungo & rabbrivi-
dente prosmio che vede alla ribalta,
vara mater dolorosa, Yolanda
Mukagasana, una delle sopravvissute
ed ex infermiera che con grande
dignita & coraggio,

senza retorica,

racconta le atro- { |

cita e lo stermi- -\n_ L

nio  dei suoi \ yot ‘*i
familiari. In testa

i supi tre giova-
nissimi figh
Cristian, Madine e
Sandrine. E la
S2qUenza pil loccante.
Quella che pid di ogni
altra impone allo
spettatore
B uUomo
civile di
ricar-
dare &
di riflat-
lere. B




di Emanuela Garampelli

METAMORFOS!, da Le Mefamoros! di
Ovidio. Regla e scene di Giorgio
Barberio Corseltti. Costuml di Cristian
Tarabomell. Ari del circo di Antoine
Rigot. Musiche di Gianfranco Tedeschi,
Luci di Pier Glorglo Foli. Con gl arlisti
dello compaognia Les Colporteurs, gli
atteri della compagnia Fattore K. Prod.
Lo Biennale diVeneza, Teatro di Roma,
Fattore K, Les Colportelrs, LA BIENNALE
DI VENEZIA.

no spettacolo spaccato in
U due, e troppo esile per conte-

nere la tentacolare materia
che ko compone. Questa impressione
al debutto del nuoveo lavoro di Giorgio
Barberic Corsetti, appunio Le
Metamorfos! da Ovwidio, produzione
con la quale Il regista chiude | qua-
driennio alla direzione del Settore
Teatro della Biennale. Dopo aver
caratterizzato questi anni anche per
aver dato (fra i primi in Italia) ospitalita
a Venezia a diversi protagonisti del
francesa nouveaw cirgue, per il suo
commiato Corsetti s5i & misurato in
prima persona con il linguaggio cir-
caense che tanto lo ha affascinato; e I'-
dea di far incamare | miti di trasforma-
Zione del poema latino ai corpi mutan-
ti degli artisti di circo, poteva rivelarsi

Biennale

CORSETTI saluta VENEZIA
sul filo delle Metamorfosi

scelta felice. Invece quel linguaggio
sembra mostrare qui | propri limiti
(rispetio al teatro) e tradire | buoni ma
anche facili intenti. Chiamati | funam-
boli acrobati del gruppo Les
Colporteurs con | fondatori Antoine
Agathe Rigot: la propria compagnia
Fattore K (Ruggero Cara, Forlunato
Cerlino, Lucia Mascino, Federica
Santoro, Filippo Timi) qui impegnata a
saguire a ruota la formazione france-
se nell'esprimersi in lotale fisicita,
scelll | luoghl aulonomamente fasci-
nosissimi  dell'Arsenale (il bacino
coperto delle Gaggiandre, | Giardini
delle Vergini, il capannone delle Tesa);
presi alcuni episodi delle Metamorfosi,
Corsetti ce li restiluisce come pagine
ilustrate, come affresco (a volle piu
come carfoon) in circense movimento
che si esaurisce nel suo gradevole,
fatuo, estetizzante mostrarsi. E il lavo-
ro, 5& nel ntmo incalzante della terza
parte al chiuso delle Tese, trova un
suo senso e continuitd, si dilata e sfi-
laccia nei percorsi itineranti all'aperto.
Tante che gli spettaccli alla fine sem-
brano due, pil che uno diviso in due
parfi. Ma guel senso di poesia e mera-
vigila che facimente si ravvisa nel
numero da circo che conduce il corpe
umano fing al suo ennesimo rischio &
potenza, nulla qui aggiunge al gia fan-
tasmagorico lesto, che da duemila
anni stuzzica l'arte in ogni sua forma
(51 pensi solo alla letieratura fantast-
ca, al Rinascimento, & non a caso alla
pittura) ricco com'd di potentissimi sti-
moli visuali. Piuttosto, resta la frusira-
Zione di un teatro-circo che non scan-
daglis ma resta in superficie, non
cerca una chiave per penelrare & rac-
contare il gran mistero cantato da
Crvidio: il mistera che laga i regni divi-
no, umano, animale, vegetale, atira-

versali dallidentica energia vitale
Confenire parita a tulto cid che esiste,
togliere gerarchia di poteri e di valori a
tutto l'esistente (vedi alla voce
“Leggerezza” delle Lezioni amarcane
di Calvino}, questa & la memorabila (&
sempilerna, fantasiosa, ironica, strug-
gente) visione delle Metamorfosi. Una
visione ecologico-animista diremmo
oggl, o anima mundl della psicologia
archetipica... Ma, per renderla compli-
ce della noslra contemporaneita ed
evocare che, ancora tutt, slamo in
balia della tragedia che improvvisa si
abbatte sullinnocente, non bastano la
camminate sul filo (di Diana e
Euridice), i voli alla fune (di Giove), le
barchette con le anime morte
(Eundice, Persefone), le Ninfe che
spruzzano Diana con bottiglie di pla-
slica, una Giuncne gia rognosa di suo
che in pil indossa divisa e streplti di
una sterectipata donna manager, una
Vespa e una tuta da operaio... E cosl
anche 'evocazione finale e franca-
dell'uccisiona di
Pasolini-Orfeo, ribadisce e chiude un
esercizio di slile molto corretto, in
voga e poco emozionante.

menta  gratuita
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di Claudia Cannella

SOGNO DI UNA NOTIE DI MEZZA ESTATE, di
Marco Marfinell do Shakespeare,
Drammatungia e regia o Manco Martinedi.
Scene & costumi di Ermanna Monlanar e
Coselta Gardinl. lucl di  Vincent
Longuernare. Musiche di Luigi Ceccareli.
Con Emanna Montanar, Mandiaye
NDiaye, Luigi Dadina, Roberdo Magnani,
Alessondro Argnanl, luca  Fagioli,
Massimiiano Rassu, Alessandro Rendo,
Michale Bandinl. Cinda Dex, Micole
Garbellini, Emiiono Pergolar, Anfonio
Dikede Distefono, Moussa N'Diaye, Samba
NDiaye, Sedgne Mbocke MNaone, Bolhie
MNigne, Madiaoma Fall, Falé Sam, Pepe
Amadou Sowe, Salif Sowe. Prod. Lo
Bienncle di Venezia - Rovenna Fesiival -
Soniorcangelo del Teatr (R) - Teaio delle
AlbeRovenna Tealo. SANTARCANGELD
DEI TEATRI (RD.

antiere Orlando, il progetio
ideato re annl fa dal Teatro

delle Albe Intorno all'epica

ai bordi dell’ Adriatica

&
-

cavalleresca, doveva concludersi,
dopo aver esplorato il mondo magico
di Alcina e quello brigantesco del
Baldus, con 'Orando innamorato del
Boiardo. Ma le alchimia misteriose
che parvadevano quei posami hanno
poi indicate un nuove sentiern nelle
geomatrie apollinea del Sagno dif una
notte di mezza esfale di
Shakespeare. Ammesso che sia
importante capire o condividers |
motivi di un simile cambiamento di
rotta, va dato atto a Marco Martinelli
che il lavoro realizzato mantiene
un’intrinseca coerenza di forme o di
contenuti con quelli precedenti.
L'apparentemente semplice, ma in
realts complessa e sfuggente com-
media shakespeariana & stata infatti
completamante smontata e Ameontata
dal reqgista ravennate, inserti in roma-
gnolo compresi, per avvicinaria alla
sua poetica. Ma, se una simile prassi
si adaltava con magica naturalezza ai

i I
che

due spettacoli precedan-
ti, gquesta volta i conli
non tomana completa-
menta. Shakespeare &
infingarde: si  lascia
manipolare da tutti, ma a
volte sembra permettero
solo per mettere in evi-
denza guanto fosse per-
fetta la struttura origina-
ria. Il Sogno delle Albe &
in realtd un incubo in
bianco & nero. |l giocare
su questo dualismo, ollre
che trovare una giustifi-
cazione “storica” nel
meticciato fra attori italia-
ni & senegalesi, punto
fermo del lavoro della
compagnia ravennate,
dovrebbe servire a
inquadrare mondi diver-
si: il giono e la notte, la
citta e il bosco, la realla
e il sogno, gli spirti e gli
uomini. Ma se quella che
sulla carta viene definita "' Atene-dei-
divertimenti® & una cupa polis ai bordi
dell'Adriatica, anche il bosco, a cui si
accede solo grazie a un gioco di tra-
sparenze nellilluminazione della tetra
cortina di parine nere che fodara tutta
la scena, & luogo oscuro dei buchi
ner dellanima. E la varia umanita
che entra ed esce da quel mondi &
sempre di uno squaliore indifferenzia-
to: quattro amanti petulanti che parla-
no a suon di lucghi comuni letti sulle
cartine dei cioccolalini, un Teseo
imbronciato e otiuso, un Obaron sam-
pre un po' spaesato e una Tilania-
Ippolita sostanzialmente ebete (per-
ché due attori per il re di Atene e il re
del bosco, mentre una scla nel dop-
pio ruolo delle due rispettive “consor-
ti*?). |l procedere per tormentoni & rai-
terazioni di alcune scene del prologo,
la fissita un po’ monocorde che carat-
terizza i comportamenti del personag-
gi principall & efficace (e divertenie)
all'inizio ma alla lunga si avvita su se
stessa e toglie alla commedia shake-
spaariana quefla sua tipica crudele

VAL

Nelda pag precadenis
de immogni da
Metamores, mgis 6
Borbery Corzallc a

Meonbren in una soe
nad Sagno df wma
oo df mezza esi,
mgya d Maw
Matned floio Sha
Lol




i E

S
ol

TIVAL
r1t1che

leggerezza di ritmi, forme & contenuti.
Ma a cosa si voleva arrivare? Quando
&l @sce da teatro con questa doman-
da che ti ronza in tesla (ancor peggio
se ci si @ ampiamente documentati)
significa che qualcosa non funziona.
Forse & solo una questione di rodag-
gio (come spesso negli spettacoli di
Martinalli), forse di qualche opportuno
taglio nelia durata o forse di qualcosa
d'altro, Aspettiamo, & rivediamo. ll

Relazioni al cubo

QUARTETT, di Heiner Miller Regla di
Carlo Cerciello. Scena di Massimo

Avolio @ Roberto Crea. Costumi di Franz
Prastier. Musiche di Paclo Coletta. Con
Pacle Coletta & Imma Villa. Prod.
Vesuvio Teatro, MNapoli.
SANTARCANGELD DEI TEATRI (Ri).

Dallo stravolgimento di qualsiasi valo-
re morale operato dalla diabolica cop-
pia Valmont-Merteuil, ai quali per altro
faceva fare una brulta fine, Chordelos
de Laclos tragva spunto per suggerire
maralisticamenta & per contrasio dove
stava il Bene e dove il Male. Heiner
Miller, che nel suo Quartelt riprenda i
due personaggi del remanzo settecen-
tesco e | relativi intrighi, va oltre & arri-
va al nichilismo assoluto di una gelida
assenza di ideali. Rinchiusi nel loro

algido mondo di strategie mortali, di
scambi di ruoli e di poten, il visconte e
la marchesa continuano imperiurbabili
il loro gioco delle parti quasi volessero
sfuggire al lempo, alla morte & ai sen-
timenti che |i tallonano ormai da vicino
per un definitivo redde rationam. E la
gabbia mortale in cui i due si rifugiano
nella narcisistica rappresentazione di
se stessi ha non a caso, nellintensa
messinscena di Carlo Cerciello, le
sembianze angosciose di un gigante-
sco cubo di Rubik, al cui perimeniro
interno si siedono gli spettatori (una
trentina a sera). Mel centro, bianchissi-
mo come | costumi indossati dagli atto-
ri, si svolge il “duello” fra i dua, che sci-

( Motus

GENET al Grand Hoftel

~N

SPLENDID'S, do Splendid’s di Jean Genel.
Traduzione di Franco Quadr. ldeazione e
regia di Doniela Micold ed Enrco
Caosogrande. Con Dony Gregglo, Enrco
Casagrande, Renoud Chourd Viadimir
Aleksic, Damir Todorovic, Tommasd
Moltoni, Daniele Guodrelli, Francesco
Montanari, Prod. Molus, Rimini -
Kaompnagel Internafionale Kulturabrilk,
Amburgo - Santarcongelo del Tealrd (R -
Teatro  Sanzio/Comune di  Urbino.

SANTARCANGELD DEI TEATRI (Ri).

pone allo stesso tempo come conclusione ideale del progetto

Fooms e come un nuovo possibile sentiero di ricerca. Ci tro-
viamo infatti sempre nella dimensione rarefalta della stanza d'albergo,
metafora di vuoli esistenziali di una varia umanita pid o meno in fuga
dalla vita, ma I'apporio tecnologico-visivo che caratterizzava Rooms @
completamente azzeralo a vantaggio di una messinscena in un certo
senso “tradizionale”. Per la prima volta infatti, anche se naturalmenta a
loro modo, | Motus affrontano un testo, rispeltandone o sviluppo nar-
rativo e cimentandosi nell’'use di codici recitativi solitamente ignorati nel
loro lavor precedenti. La scelta vincante, che risolve un buon cinguan-
ta per cento dello spettacolo, & senz'altro quella di ambientare la truce
vicenda raccontata da Genel - una banda di gangster, asserragiiata in un albergo dopo il sequestro di un'ereditiera
americana, uccisa per errore, & dilaniata al suo interno da rivalita e tradimenti, mentre si avvicina il momento della
resa - in un vero e proprio grand hotel. || Plaza &8 Roma e, per il festival di Santarcangelo, il mitico Grand Hotal di
Rimini. Ma guel che si consuma lra le mura sonluose di questi luoghi, con il pubblico ostaggic-voyeur della banda,
& una danza di morte indubbiamenie elegante nelle sue “coreografie”, che intrecciano in modo surreale tanghi e bal-
labili anni ‘80 ai feroci scambi di battute tra | protagenisti, ma inevitabilmante farma sulla suparficie del testo e a trat-
i approssimativa nelle prove attorali degli
interpreti, Tutti lore hanno le giuste facce e i

P ensando al lavero dei Motus di questi ultimi anni, Splendid’s si

| Wduss i Splanciers da ) _ 1 _ : =
Genst nela pag | Qiusti corpi per calarsi nei gangsters genetiia-
wouerte, srascrad | ni, ma la disperazione e la personalita dei sin-
Orfoo T respen” di | ; 2L
goli personaggi, che comportano ban precisi e

drammatici giochi di ruole, si perdono in una ;

raffinatezza eststizzante assai godibile & un
po’ troppo lieve. Un nuovo modo di leggere
Genet? Forse, ma a patlo di accettare il loro
{discutibile) assunto di partenza, & cioé che
questa non & una tragedia, ma una commedia
kﬂﬂlﬂ Claudia Cannella




volano da uno spazio allaltro senza
mal toccarsi in virth di pannelli di plexi-
glass trasparente e semovents, | gio-
vani Paclo Coletta e Imma Villa, rnspet-
tivamente Valmont & Merieull ma
anche la verginella Volanges e la
“bigotta” Tourvel, sono bravissimi, per
raffinata e rigorosa tecnica attorale
unita a notevoll capacita interpretative,
ad assumere ruoli diversi e a tessere
schermaglie di un cinismo estenuante.
Almeno finché non arrivera l'naspetta-
to scacco matto propric dalla tanto
bistrattata Tourvel che, mostrandosi
capace di morire per amore di
Yaimont, mandera in frantumi il mondo
senza ideall dei suoi due carmefici.
Claudia Cannella

Ciclamini per Euridice

ORFEQ “IL RESPIRO", di Glowvanni
Guamien con la collaborazions di
Giulio Gallo, Gabriele Carli, Enzo
Iliono, Prod. | sacchi di sobbia.
ESTATE A RADICOMNDOLI (50).

Tutta riposa in un soffio. Lieve &
grave, celesliale e infernale. Un
respiro che precipita nalla paro-
la solo per pochi istanti @ tiene
noi tutti col fiato sospeso. |
mito di Orfeo ed Euridice nell'i-
deazione di Giovanni Guerrieri
de | sacchi di sabbia applaudito
a Radicondoli si consuma nel-
I'aria, mantenendosi sempra in
equilibrio sul filo arduo e soltile
del tragicomico, che il giovane
gruppo toscano tende con rara
misura e intensita., costruendo
visioni mute di grande pathos,
nelle guali il canto di Orfeo &
tradotto nel suono roco del ven-
tilatore, unica arma che il tragi-
0 eroe brandisce nella sua ossassi-
va tensiona al disvelamento,

Gli abiti sono quelll mal smessi della
cerimonia nuziale, che pure calzano
beffardaments a pennello nell'annun-
ciato rito funebre che il mito rinnova.
Nessuna salvezza per Euridice,
morta una prima volta, morira ancora

& per sempre. Quel vaso di ciclamini
bianchi che Orfeo inizialmente tiene
in grembo & gia omaggio votivo per
I'altare che si andra via via costruen-
do con i pochi oggetti di scena coper-
ti di teli bianchi, fantasmi d'una casa
sanza sposa. Euridice & un'inafferra-
bile presenza coi polsi ricamati di
bianco, che aleggia nel valzer vien-
nese soffiato da Orfeo. Non pud strin-
gersl, neppure impressionare una
lastra fotografica: I'immagine in comi-
ce di lei & il fiato di Orfec che ne
appanna il vetro e di cui poi non rasta
traccia. Sipud ridere del desting cru-
dele, ma la risata assume il verso del
canto d'una civelta, agghiacciante,
costringendo Orfec al rito funebre al
guale egli stesso fenta vanamente di
sotfrarsi. Uno spettacolo fragile e
forte, prezioso come un origami di

caria velina che in ogni piega rinnova
io slupaore & l'incantamento, disatten-
dendo ogni aspettativa, anche quella
comica, portando sempre lo spettato-
re: sul ciglio della risata per poi ritrar-
lo d'un colpo @ lasciarlo col nodo in
gola, con |a lucida ironia che lo pre-
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sarva dalla banalita della retorica.
Paolo Maigr

Vita agra in Maremma

L'AGHERO di HENRY MILLER, dl e con
Carlo Monni & Andrea Koemmerle.
Teatro Guascons, Pontedera (Pi).
ESTATE A RADICONDOLI (50).

Radicondoli Festival con al suo timo-
ne il direttore Nica Garrona ha propo-
sto una interessante rassegna che
ha visto il genere comico farla da
padrone. Ci hanno pensato Carlo
Monni e Andrea Kaemmerie a forni-
re materia di riflessione sulla vita
agra della Maremma toscana con lo
spettacolo L' Aghero di Hanry Miller,
preceduto da una lauta cena (prepa-
rata da Luana del “Cibrec” di
Firenze) che ha fatto da prologo
gastronomico alla serata. La fal-
sariga seguila dai due atlori-
aulori & in realtd l'atmosfera
dell'ltalia fine Movecento, ispira-
la alle pagine di quel Luciano
Bianciardi autore de la Vita agra,
gran libro che tratta di storie di
povertd e disperazione delle
genti di quella desolata terra con
stile aspro e realismo a forti tinte
(Bianciardi ha tradolto I'Henry
Miller dei Tropici per Faltrinalli e
nello spettacolo se ne gusta la
ribollente frenesia linguistica). |l
tema & quello che aveva fatto
scrivere a Bianciardi «Tulto cid
che ruota, arlicola, scivola, inca-
stra, ingrana e sollecila sard
abbandonatos. Ecco che allora la
scure dalla risala si scaglia con-
tro I'ltalia dei favolosi anni
Sessanta (con lanto di canzoni
revival al Sapore di sale e
Guarda come dondolo) per metlere
al centro quelia tipica furberia e sfac-
ciataggine del contadino toscano,
allegro, godereccio, burlone e man-
glaprati dotato di un linguaggio che
atlinge a piene mani al basso-popo-
lare, dove nicorre la bestemmia e gli
fa eco la rima in oftava (quella dei

VAL




F E

Marty Laura Bacxarin &
Gariuca Gud, protago-
nsl d Fomesss po-
masse, o Mal Simon,
regia d Johnny Bonsl
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Maggianti), dove la terminolagia
greve si altlerna a un alto tasso di
poeticita stralunata come & di una
carta comicita regionale & che ben si
vende in tutte il monde (Benigni
docet). Ma anche condito da inser-
zioni “alte” quali certi sonetti di
Shakespeare, secondo Carlo Maonni,
in un gioco di divagazioni @ improvvi-
sazioni ben calibrate accanto a quel-
le dei personaggi inventati da
Kaemmerle in stile yiddish. |l sapore
di fondo dello spettacolo sia anche
nelle canzoni di Piero Ciampi, livor-
nese doc, Maria e Andare camming-
re lavorare, tratiate dal vivo dai due
musicisti Roberto Cecchetti (viclino)
& Massimo Barsolti (pianoforte) in
stile kletzmer-balcanico. Renzia
D'Inca

Promesse di famiglia

PROMESSE PROMESSE, dl Nell Simon.
Traduzione e odattamente di Giorgio
Calabrese. Regia di Johnny Dorslli.
Scene di Alessandro Chiti. Costumi di
Mariella Visall. Coreografie di Stelano
Bontempi. Musiche di Burt Bacharach.
Luci di Jurgj Saleri. Con Glonluca Giudi,
Maria Loura Boccarini, Aldo Ralli,
Renato Cortesi, Gianni Fenzi, Silvia
Delfino, Alessandra Kruesi, Barbara
Morini, Maure Mascitt, Sihia Floridi,
Stefania Fratepiatro, Lynn Jomieson,

Salierd Entertainment, Milano - Lo
Conternporanea 83, Roma - Curcl
Edizioni, Milano. FESTIVAL LA VERSILIA-
MA, Marina di Pietrasanta (Lu).

Johnny Dorelli debutta nella regia, appli-
cando la sua esperienza teatrale nel dinie
gere il figlio, Glanluca Guidi, In
Promesse promesse, commedia musi-

Meid Simon, Nel 1970 lo stesso Dorelli
era stato protagonista del testo, per la
regia di Garinei & Giovannini, insieme a
Catherine Spaak. Ritoma la storia di

' Chuck Baxter (Guidi), giovane impiega-

to ambizioso che, in cambio di promes-
s& di promozioni, che restano tali, presta
il suo appartamento ai dirganti della sua

cale, tratta dal film di Bily Wilder,
Lappartamento, adatiato per i teatro da

azienda in cerca di distrazioni. Capita
nefl'appartamento, delusa da vane pro-

Un museo teatrale per vivere o per morire?

una bella, epica battaglia

quella che la Compagnia

del Teatro Powvero di
Monticchiello mette in scena alla
fine del suo spettacolo. T breve
durata, modesta di mezzi, armie
scenario, incruenta, silenziosa, statica e solenne, semplicemente divide palco e
compagnia in due fazioni che minacdose s fronteggiano, Eppure & chiara la sen-
sazipne che davanti a noi non ¢ un'icona che evoca e omaggia antichi Maggi,
ma un vero, drammatico, combattimento, dove la posta in gioco & la vita, la
sopravvivenza: quella della comunith monticchiellese e del suo autorappresen-
tarsi attraverso il teatro, Poiché la questione-spettacolo quest’anno @ la seguen-
te. Nell'antico Granaio della Fattoria, sede della Compagnia del Teatro, sta per
essere inaugurato il Museo del Teatro Popolare Tradizionale Toscano (da cui la
sigla-titolo Tepopotratos Museum), inserito nel circuito dei musei senesi: ma
allestive un museo significa garantire al proprio passato di vivere nel fuluro, o
morire invece di “museificazione”? Attormo al dubbio che serpeggia a dividere
gli animi, si snoda lo spettacolo. [l prologo inscena ["antica funzione del granaio
(il fattore riceve dai mezzadri il raccolto del grano destinata al padrone); segue
una movimentata conferenza stampa (con esilaranti petulantissimi attori-gior-
nalisti in platea) dove & presentato ¢ contestato il progetto del museco teatrale.
Quindi nella piazza-palcoscenico non resta che la gente del paese. Alla spiccio-
lata, discute e si interroga: sul progetio (meglio un museo-spettacolo
che un museo-tomba), i suoi simbaoli (una concrezione in cemento che
come un fossile assembla pezzi di vita della comunitd, un albero rove-
sciato metafora di speranza). E su se stessa (il museo siamo noi?), e
ormai la domanda & primaria; che seelta compien: affinché la nostra
comunita continui a esistere? Lottare per abitare un luogo meraviglio-
s0 ma invivibile secondo le abitudini di oggi, o venderlo in toto e rico-
struire un paese funzionale anche per i giovani, vicino a ferrovie ¢
autostrade? Sulla scelta il paese si spacca, e letteralmente tulti spacca-
no il palcoscenico, smontano le assi, e pure se¢ dal palco squarciato
emerge una luce, si formano due eserciti. E la battaglia. Una donna la
canta in forma di ballata, ma un'altra, a sorpresa, scaraventa sul palco
vecchi abiti e panni. Qualcuno inizia a raccoglierli, ripiegarli. La scena
perde la fissith del fronteggiarsi, si ianima. Come una piazza viva. Per
il futuro tutto da costruire, servono anche | vecchi stracei: sono pur
sempre la stora di cui siamo fatt, la gente di Monticchiello ¢ anche

noi. Emanuela Garampelli __/

TEPOPOTRATOS MUSEUM, scritto o realizza-
to dalla gente del poese di Monficchiello.
Regia di Andrea Cresfi. Prod. Teatro pove-
ra dl Monficchialle. MONTICCHIELLO.




messe d'amore anche lamante del
super capo Sheldrake (Renato Cortesi),
la bella Fran Kubelik (Baccarnini), di cui
Baxter & segretamente innamorato,
Con la complicita di un esilarante medi-
co (Gianni Fenzi) riuscira a conguisiane
la giovane e a far prevalere | sentiment]
sullamivismo. Parte del successo dello
spettacolo @ da attribuire alla colonna
sonora, orchestrata dal maestro
Riccardo Biseo, che, pur conservando
una impostazione melodica, alterna
Bossa Mova, Bolero, Calypso in cambi
improwvvisi atti a rprodurme ko stressante
ritma del mondo degli affar americano. |
due protagonisti si cimentano cosi in
canzoni differenti, mostrando la loro dut-
tilita, distinguendosi nella celebemima
ballata I never fall in love again (No,
non mi innamorn pit), La regia confaen-
sce alla rappresentazione un ritmo fan-
tasioso, servendosi anche delle scenc-
grafie maobili di Chiti e delle vivaci coreo-
grafie di Stefano Bontempi, parte inte-
grante della vicenda. Suggestiva ¢ la
festa di Matale nell'azienda in cui la sof-
ferenza di Fran & evidenziala dal suo
allontanarsi dal gruppo dei colleghi che
ballano freneticamente sul proscenio,
per isolarsi sullo sfondo animato da gio-
chi di luce in passi di danza rallentati. La
Baccarini si riconferma abilissima balle-
rina e stupisce gli spettator con la sua
bella voce negli assoli. Glanluca Guidi
attribuisce  credibilita  all'imbranato
Baxter e appare collaudato, piacevole,
garbato, ammiccants, ma con simpatia.
| due caratteristi, Aldo Rall @ Renato
Coresi, offrono due differenti versioni
del manto fedifrago: pasticciong 'uno,
maestro  del tradimento  l'altro.
Promesse quindi mantenute sia per
interpreti sia per il regista, professionista
del mestiere di fare teatro. Albarosa
Camaldo

Woyzeck sui cornicioni

WOYZIECK, di Georg Blchner
Adattomento e regia di Firenza Guidi.
Con una ventina di after della com-
paognla gallese Elan. Giardine
Bombicei, FUCECCHIO (Fi).
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Brecht dietro le sbarre
"

COME 5¢ avessimo
(( semapre  lavorato

sull'Opera da tre
soldi e che lo spirito di questo
testo fosse presente, quasi a pre-
sagire il futuro destino della
Compagnia della Fortezza, fin
dall'inizio del nostro lavoroe.
Cosl Armando Punzo, a proposi-
to della nuova avventura scenica con i detenuti del carcere di Volterra. Libera ¢
riuscita esplorazione del celeberrimo testo di Brecht, che dovra giungere a matu-
razione il prossimo anno, in cccasione del quindicesimo compleanno di quella
straordinaria esperienza umana e artistica che & appunto, la Compagnia della
Fortezza. Lo stesso Punzo, illustrando il senso di questo lavoro, aggiunge: «i come
se avessimo sempre lavorato, malgrado noi, alla costruzione di un‘immagine tea-
tralizzata, da operctta, di una realta culturale avvertita come pericolosas, Il tutto &
contenuto, del resto, in questo chiasmeo, quasi crudo nella sua asciuttezza: (nella
versione “normale” dell'Opera) gli attori giocano a fare i delinguent, (qui, vice-
versa) | “delinquenti” giocano a fare gli attori. Ma sono, pur sempre, attori che
interpretano delingquenti: in questo corto circuito sta il segreto propulsivo dello
5PL'tt.'|n:.1J].u, con la sua contagiosa enengia e autenticit. [ngrm.iim':te fondamentale,
quest'ulima, affinché l'operazione non faccia leva sulla compassione dello spet-
tatore, pluttosto venendogli a parlare secondo la sua autonoma urgenza espressi-
va, dungque nel suo essere esperienza scenica a pieno titolo, Teatro nel carcere e car-
cere nel teatro. A Punzo non interessa la letiera del testo. Con le sue vicende
rocambuolesche, questo & mero pretesto, serie di suggestioni offerte agli attori, che
sono liberi di accettarle, ciascuno a suo modo. Tra irridente psicodramma e
tagliente cimento delle proprie abilith interpretative. Mai come in questo caso
Punzo scardina il teatro di “rappresentanza”. E ¢'¢ da chiedersi se 'operazione
non sia comungue potentemente e sottilmente “brechtiana”. Nella prima parte,
nel eortile del carcere, su arie alla Weil al gusto di pianola, un Makie Messer made
in Sicilia ci illustra la sua carriera di galeotto, per poi ostentare il suo grande squa-
lo mtuato. Seguono variazion sul tema “balli e pupe’, tra musical e cabaret, con
al centro la scena madre del matrimonio tra Mekie Messer e Polly, dove i bulli
sono tutth armati di pistola, e non esitano a premere il grilletto. Intensa la carica
istrionica dei ruoli fernminili, con un emozionante senso del travestitismo da parte
degli attor, denso di vissuto, Nella seconda parte dello spettacolo si entra, allora,
nell'edificio carcerario (I'aura lugubre del luogo ti aveva catturato sin dall'inizio),
e I'azione si svolge in un corridoio interamente tappezzato di rosso, con le sue
molte stanze: sorta di galleria-bordello che nelle vie di fuga lascia trapelare ulte-
riori corridot, stavolta con sharre e celle. Anche in questo caso una maschera che
svela e denuda, per poi issarsi ancora pitt magnetica, Cosi, ogni stanza diviene

OPERA DA TRE SOLDI, da Berlolt Brecht.
Regia di Armando Punzo. Scene di
Alessandro Marzett. Costumi di Emanuela
Dall'Aglio. Musiche di Vincenzoe Lo
Monaco. Con la Compagnia della
Fortezra. Prod. Carte Blanche-Centro
Mazionale Teatro e Carcere, Volterra, VOL-
TERRATEATRO, Vollema (51).

L\fipariﬂ, dove le schegge dell'Opera ti ammaliano. Andrea Rustichelli )

Dopo Cardiff @ Indianapolis approda a
Fucecchio il pluriennale lavoro di ricer-
ca della regista Firenza Guidi intormo

alla follia di Woyzeck, Cosl un nuovo,
inaspettato quadro di visioni nasce
shoccia in calee alla locale architattura
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urbana, in un fazzoletto di verde, il giar-
dino Bombicci, stretto fra modeste
palazzine e limponente altezza carce-
raria di un muro cieco di finestre, tutio
anfratti & ombre. E se a Indianapolis -
come ¢ raccontano - fra cunicoli di sot-
terranee era limmagine di un Woyzeck
rattrappitc nella tana, ossessionato
dalla ricerca di cibo per la famiglia, qui
lo spazio scenico stesso, una volta giar-
dino di un convento di suore e ora retro
di un cinema a luci rosse, evoca alla
regista del gruppo gallese Elan un
caleidoscopio di potenti immagini intor-
no a un Waoyzeck che si nasconde sugli
alberi, reso rapace da una passione
malata par una donna, Maria, mai per-
cepita nella sua realta e inlerezza, ma
ora idealizzata come madre ora con-
dannata come prostituta. Ma come
sampre accade nelle performances
ideate e dirette dalla Guidi non si tratta
di un discorso drammaturgicamente
niido e conchiuso. Piuttosto di uno
sfrangiarsi suggestivio di visioni, un maol-
tiplicarsi di situazioni diverse cresciute
in marging al dramma incompiuto di
Bichner, ma anche ripescando le sto-
riacce di cronaca nera chea o ispirarono.
Cosi lo sguardo allucinato di Woyzeck
si dissemina qui in corali @ itineranti
azioni sceniche, molto fisiche, cariche
di febbrile energia. | gesto degli atiori, il
movimento pil che la parola, contano
quanto la suggesstione della musica e
del wvideo che wvi si intrecciano.
Baracconi, ludi, folla in ressa. Il bagliore
& [a velocita rotante delle giostre, come
la gelosia che batte in testa all'ex solda-
o & apprendista barbiere. Lo sdoppiar-
si & triplicarsi delle immagini di ballo di
Maria con il Tamburmaggiore,
Drammatici giochi di specchi, poi il fran-
tumarsi, la catastrofe interiore, I'assas-
ginio. |l pubblico segque il flusso delle
immagini, anche fisicamente spostan-
dosi per il giarding, fin sotto le mura del-
l'ex cinema a luc rosse, dove in alto,
issato su un comicione, Woyzeck nel
finale gioca con un abito da sposa, una
Maria che non c'é pid e che forse nella
sua mente non @ mai esistita coma pear-

sona vera. Simona Maggioreli
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Uno Straniero a ritroso

LO STRAMIERC, di Albert Camus.
Adattamento di Marco Baliani. Regia
di Maria Maglietta, Con Marco Balioni,
Prod. Teatro Metastaslo, Prato. ARMU-

MIA 2002, FESTIVAL I:DS'M DEGLI_I.
. non traducibili sofo attraverso  la cifra

ETRUSCHI.

Metastasio nella primavera prossima.
Li, come ci avwertono le note di regia,
Baliani sottolineera gli scarti temporali
con materiali proiettati in forma di film
a riempire di senso attraverso visioni
cinamatografiche quelle esperenze

1 |, dilettura tra monologo e racconto a cui

Nell'ambito delle diverse proposte di”

ricerca come work in progress di-pro-
duzionl che andremo a vedere nella
prossima stagione, il Festival Armunia
Costa degli Etruschi ha scommesso
sull'accoglienza di artisti e di gruppi di
punta del nostro teatro. Fra questi la
presenza di Marco Baliani impegnato
su ung studio di testo forte come Lo
straniero di Albert Camus, sembra
testimoniare il clima di riappropriazio-
ne dei temi civili da parle dei nostri tea-
tranli. Baliani col taglio sommesso
dato al suo monolego, sembra aver
scelto la cifra del modulato lento nel
raccontare |a vicenda del condannato
a morte, una lettura che =i snoda inun
processo di smontaggio & ricompaosi-
ziona invertendo l'ordine temporale del
romanzo di Camus. La chiave epica
con cui Baliani si avvicina alla testua-
lith & gid in nuce In guesto primo
assaggio di lavoro sul testo, dove la
vocalita passa per corde di una emo-
zionalita sempre controllata, quasi
neulra e cid contraddice ('alto tasso di
tragicita che il momento vissuto dal
protagonista io - narrante sembrereb-
be evocare. Nel teatrino del Farco di
Castello Pasquini si trattiensa il respiro
in silenzio assoluto, il pubblico entra
pian piano nel climax terrfico della
traccia testuale continuameanta franta
da sovrapposizioni temporali, scarti
narratologici di un procedere logico a
ritroso, che tendono ancora di pid I'at-
tenzione verso la secoperla di senso
che si concentra nella capacita sedut-
fiva di Baliani di inchiodare lo spettato-
re alla sedia. Lo spazio degli spettatori
infatti & ridotto intorma all'attore quasi a
definire l'area della cella in cui & impri-
gionato Baliani-Mersaull in attesa del-
I'esecuzione. La fulura messa in scena
di Lo Stranforo sard a Prato al Teatro

ci ha abituato. Renzia D'inca

Nel salotto dei singles

1,23 CHIACCHIERE, di @ con Anna
Meaccl, Katia Beni @ Dodi Conlf anche
registe. Prod. Assoclazione Fuori Corso,
Firenze. ARMUNLA 2002, FESTIVAL COSTA
DEGL ETRUSCHI.

Altro respiro rispetto a quello speri-
mentale della sezione “Inequilibrio™
quella della serione del festival
(Contrappunti) dedicata alla comicita,
al cui intemo ben si collocavano la
vernse trascinante di Anna Meacci,
Katia Beni @ Dodi Conti che hanno
strappato applausi e risale in 1,23
chiacchiere nel parco della Vila La
Cinguantina a Cecina. Le (ex) ragazze
raccontano & si raccontano la lomo
prima volta con llronia e la complicita
di una drammalturgia a tratli lieve a
tratti graffiante. Tic, tipologie, manie
del mondo famminile @ maschile di ier
e di oggi, singles per necessita e per
scelta, trasgressioni @ allegrie di tre
amiche in vena di confessioni che tra-
scinano il pubblico in una esilarante
parata di personaggi in cui tulli e tutte
alla fine si fconoscono. Dopo l'avven-
tura leatrale che le ha viste coinvolte in
I monologhi defla vagina, la tre attrici
hanno deciso di riprendere i1 lema
della sessualitd al fernminile, interpre-
tando se stesse e immaginandosi den-
tro un salollo da singles incallite, un
microcosmo in cui il maschio a la rela-
Zione con ess0 compare e scompare
come figura di nferimeanto ora di scher-
no ora di adesione, ma con l'occhio
sempre attento alla autolronica con-
fessione degli aspetti pill intimi di una
sessualith ancora awvwolta da tabi,
conculcata da genitori perbenisti alle



prese con figlie magar postsessantot-
fine ma alquanto ingenue e niente
affatto disinibite. Il filo rosso del ricordo
e della narrazione parte dalle prime
espanenze erotiche & sentimentali deal-
I'adolescenza fino ad amivare a locca-
re la vita defle tre quarantenni & ciono-
nostante, come si diceva una volta,
alquanto zitelle, non in quanto prive di
occasioni quanto troppo disincantate
forse fin troppo legate a un'idea fan-
ciullesca di principe azzurmo mai incon-
trato ma sempre presente nellimmagi-
nario fermminile di qualsiasi etd. | rap-
presentanti del sesso forle  presenti
ridono molto accanto ad amiche e
compagne. La levita del temi e il loro
rattamento evidentemente hanno
convinto pure loro che quando si parla
di sesso & meglio non prendersi troppo
sul serio e scherzarci un po su.
Renzia D'inca

Bambini al doppiaggio

UBUNG, di Josse De Pouw e Koen
Gisen. Testo @ regia di Josse De Pauw.
Scene e costumi di Pynoo. Con Baslel
Bogaerts, Romy Bollino, Louise
Carpentier, Dimilri Douwens, Stefan De
Rycke, Josper Sturtewogen. Prod.
Victoria @ Het Net, FESTIVAL INTEATRO DI
POLVERIGI (An).

Di stanza a Gand, Belgio, Victoria & un
cantiere della scena, capace di coniu-
gare tanto la costanza di una compa-
gnia quanto la varieta di una residen-
za. Dirella da Dirk Pauwels, & nota qui
da noi, probabilmente grazie ad Alain
Platel, che vi ha realizzato alcune pro-
duzioni recenti. come Bemadele e
Tous des indiens. Proprio la prima fu
ospitata nel 97 al Festival Inteatro di
Polverigi, dove continua, evidente-
mente, un frutluoso sodalizio, come
dimostra gquesto Ubung (in tedesco,
*esercizio”), Nato dal biennale lavoro
di Josse De Pauw (eclettico artista,
anche cineasia), lo spettacolo colpiva
per diabolica semplicita ed efficacia.
Un rito dell'estraniazione: dove parola,
corpo e Immagine si smaleralizzano,
acquisendo inguietante e magnetica
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acutezza. || gioco scenico & di imme-
diato impatto: sul palco spoglio sei

’/rreg'tc:: della Pezzoli

GLAUCE va dlla guerra
cieca come EDIPO

3 & la guera sulio
sfondo del bel testo
scritto dalla “venti-

duenne prodigio” Lelizia Russo,
Tomba di cani, insignito del
Premio Tondelli-Riccione ko scor-
50 anng e presentato al Teatro
Comunale di Benevento in occa-
sione della XXl edizione di
“Citla Speitacolo™. Ma una guerra assoluta, senza parti né confini, capace di
devastare nel profondo cuor e anime piG che compi e paesi. Una guerra che pro-
duce rapporti falsati, in quanto inevitabilmente condizionati dal pill ancestrale
degli istinti, quello di sopravvivenza, Ecco allora una donna anziana abbarbica-
1a alla sua sedia a rotelle, pur non avendone seriamente bisogno, la cui esi-
stenza, cosl come quella delle persone che le gravitano intormo, scorre in una
dimensione spazio-temporale astratta e indefinita: si tratta di Glauce, che s'é
strappata gli cochi dopo aver assistito allo stupro e all'uccisione della giovana
figlia. A prendersi cura di lei & un altro figlio, lintroverso Johnny, ironicamenta baol-
lato dal destino come inetto alla vita attraverso un'insufficienza toracica che gl
ha inibito la partenza per il fronte. La sua relazione con Mania, moglie del sol-
dato Luther, & la gravidanza illegittima che ne consegue, fanno scattare nel redu-
ce, tonato dalla guerra, una sorta di follia “purificatrice”. Cosl il marito tradito
cosiringe all'aborto Mania e poi spara a Johnny, facendogli perdere una gamba:
due mutitazioni dalle implicazioni ben pil profonde di quelle di carattere “bellico”,
E ancora: quella che, allimprovviso, si nvela la finta amicizia di Vin nei confron-
ti di Johnny, trova nel peggiore dei tradimenti - la *vendita® di madre e figlio, ormai
entrambi inabili, agli usurai - la sua espressione pil amara ed evidente. Risulla
chiaro, pertanto, come, in questo contesto, il luogo della guerra si rovi & coinci-
dere con il circolo chiuso d'una comunita, allinterno della quale leccessiva vici-
nanza induce gli esser umani a tirare fuori il peggio di sé. Un lavoro di grande
intensita & obisttivamente poco incling alla speranza, che ha trovato nalla bella
prova di Isa Danieli, insieme con quella degli allri interpreti, un validissimo sup-
porto. Peccato abbia risentito di un allestimento scenografico eccessivamente
elaborato e descritive con
mur scorrevoli, fomelli da
CAMpo e persing un camo
merci che nel finale entra in
scana per portarsi via Glauce
e Johnny: un contrasto un
po’ troppo stridente con l'e-
strema allusivila del leslo.

TOMBA DI CANI, di Lefizia Russo. Regio di
Cristing Pezzoli. Scene dl Glocoma Andrico,
Costumi di Rosonna Monfl. Musiche di
Alsssandro Nidl. Luci df Roberio Chifl. Con
Iso Donigdi, Peppino Mazzotia, Aram Kian,
Sara Berleld, Federico Poclificl, Gluliano
Amatuccl. Prod. Associozione Tealmale
Fistolese/Teairo Del Tempo Presente, Pistoia.
BENEVENTC CITTA SPETTACOLO.

Stefania Maraticci
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ragazzini in ordine sparso (a occhio,
tra gli 8 e i 12) doppiano i protagonisti

N

VAL

In basso, i Darield In
b of cand o Lediza
Fusso, mga dela
Prraoi




FESTIV

che

-

Al

Crit

di un film proiettato sul fondo & senza
audio, fuor di mimetica retorica ma in
modo del tutto credibile. Ciascun bams-
bino ha un suo doppio adulto & vice-
varsa, Il flm fa pensare al celshre
Fasfen per la grottesche, crude dina-
miche interpersonali; alcuni amici bor-
ghesi (due coppie, un single & un ospi-
te) passano una serata insieme, si
ubriacano ciascuno estemando il pro-
prio disagio, spesso brutalmente vio-
lento, al mattino ritrovandosi storditi e
increduli. Prima o dopo le riflessioni
possibili, imane quell'inedito equilibrio
tra scena e schermo, quel rmando
reciproco senza sbavalure da cui sca-
turisce una tensione autentica. Telra
parcdia non moralistica, retla da un'i-
dea vincente, capace di accendera
nello spettatore il desiderio per la
scena. Lo spettacolo, ipnotico, parla
allimmaginazionea, pid che all'intellettio
in critical funzione. Lasciamo quest'ul-
fimo wvolentieri in vacanza, per una
voita. Andrea Rustichalli

Intrighi nella cattedrale

LA CLIZIA, di Niccold Machiavelli.
Adattamento e regia di Ugo Chifi.
Scene dl Daniele Spisa. Costumi di
Gabriella Ciacci. Luci di Marco Messari.
Con Mossimo Salvionll, Lucla Soccl,
Alessio Venturini, Andrea Costogl,
Dimitri Frosali, Giuliona Colzi, Daniel
Dwerryhose, Prod. Arca Azzuma Tealro,
Roma. FESTIVAL INTERNAZIOMALE DEL
TEATRC MEDIEVALE E RINASCIMENTALE
DI ANAGHI (Fr).

Unitamente all'fnfermo immaginifico e
burlesco del Teatro della Tosse (regia
di Tonino Conte), La Clizia di Niccold
Machiavelli, genialmente adattata da
Ligo Chiti per una polivalenza di spazi
al chiuso o all'apera, & stalo il momen-
to pi0 significative della rassegna di
teatro medievale e rinascimentale che,
ogni fine estate, lrova svolgimento ad
Anagni. Mella minuscola enclave delle
Absidi della Cattedrale, a stretto con-
tatto fra spettaton e interpreti (che
peraltro trovavano sfogo di movimento
nall'utilizzo di scalinate & porici circo-

stanti), la rappresentazione rnnova,
peraltro, quella relazione di “conniven-
za" e "dileggio” che sta alla base del
canovaccio. La cui derivazione dalla
Casgina di Plauto & stata in questo caso
neutralizzata non tanto dall'estro filolo-
gico-inventivo di cui Ugo Chiti & mae-
stro, quanto dalla prevalenza di tona-
litd “nottume”, da complotto o rabbiosa
vitalita, di cui 'allestimento si fa guscio.
Complice, in tal senso, la peculianta
dello spazio in cui ha luogo.
Linnamoramento di Micomano nei
confronti di Clizia non risalta infatti per
i suol intrinsec tratti di ridicolaggine e
velieita senile, bensl per quel tensbro-
s0 sentimento di sarcasmo & perbeni-
smo violato che giunge a destabilizza-
ra la farisaica congrega di un consor-
Zio umano sostanziaimente gretto e
bottegaio. Lo smodato desideno di
Micomana, il suo solo ardire in nome
del dio quatiring e del privilegio econo-
mico hanno in s& gli elementi della
dabbenaggine e del ferino, della coc-
ciutaggine e dellinganno - donde la
lettura di Chiti acquista speasore luci-
farino e fragico, entro un disegno di
burla e di beffe che, al posto della
comicita, lasciano ampio spazio, alla
crudeltd becera e “urticante” di una
popolaghia inselvatichita. Owvero la
concazione, amaramente vivida e sfer-
zanle che Ugo Chiti ha sempre avuto
della sua terra loscana. Angelo
Pizzuto

Fassbinder ad Auschwitz

PER UN PEZZO DI PANE, di Rainer Wemer
Fassbinder. Regla di Pierpocio Sepe.
Scene dl Francesco Ghisu. Costumi di
Gianluca Falaschi. Con Hossein Taher,
Erica Urban, Aglala Mora, Micola Sist
Ajmone, Ugo Glacomazz!, Diego Sepe.
Paolo Cresta, Sylvia De Fanti, Peppe
Cermone. Prod, Nuovoleatronuovo,
Napoll. BENEVENTO CITTA SPETTACOLO,

MNon & certamente casuale che anche
una della opere tealrali scritte da
Rainer Werner Fassbinder abbia
come tema centrala il mondo di callu-

loide. Innanzitutto perché, com'a noto,
la produzione di questo autore in
campo cinematografico, malgrade la
sua breve esistenza, & siata vastissi-
ma, in secondo luogo perché, proba-
bilmente, il gioco di specchi tra due
forme spettacolar per molli versi affini
poleva garantire maggiore forza a una
riflessiona sul significato generale del-
l'espressione aristica. Per un pezzo df
pane, presentato da Pierpacio Sepe al
Teatro De Simone di Benevento, nal-
l'ambito della XXl edizions di Citta
Spettacolo, ruota, infatti, intomo alla
figura d'un giovane regista ledesco,
Hans Fricke, impegnato nella realizza-
zione di un film-documentario su
Auschwitz e sull'clocausto. Il titolo, che
rinvia afle aberrazioni cui possono
condurma e inumane condizioni di vita
allinterno di un lager, nello stesso
tempo, sembra farsi espressiona di un
malessere al quale & impossibile sfug-
gire nel momento in cui si affrontano
tali argomenti. Fricke, infatti, nel corso
della lavorazione dal suo film non pud
evitare di riflellere sulla legittimita di
un'operaziona destinata inavitabilmen-
le a dare una sensazione dirrealtd a
eventi che, al contrario, scno realmen-
te accaduti in tutta la loro immansa fra-
gicita. Peccato che il tormento interio-
re del protagonista, combattuto tra la
difficoltd di fare della sua “opera” un
sanio documento storico e la necessita




di seguire le diretlive del produtiora,
interessato esclusivamente al succes-
g0 commaerciale dal prodotto, non trovi
le corde giuste nellinterpretazione di
Hossein Taher, forse un po' troppo
concenirato sulla nevrosi di un regista
condannato a vedere frustrati | propri
ideali artistici, Stefania Maraucci

Un teatro tutto da salvare

VENDITOR| D' ANIME, di Albero Bassati,
Regia di Marco Maltaure, Scene di
Manuel Gilibert. Costumi di Francesca
Cannavd. Musiche di Stefono Confi 8
Luciano Francisi. Con Glancario Zanett,
Marco &waglia, Enrlca Bonaccorf,
Stefano Vigilante. Pred. Compagnia di
prosa Moura Cotalan, Roma, TAORMI-
MA ARTE.

Il Premio Giorgio Almirante 2001, &
stato assegnato al testo Vienditor d'a-
nime di Alberio Bassetti, spettacolo
rappresentato in prima nazionale a
Taormina questanno. Il testo accusa
molte debolezze: come romantico
anelita all'arte e alla sua purezza per
trasformare il mondo @ talmenta reto-
rico @ stucchevole da far sospettare
allo spettatore un intento ironico e
parodistico dell'autore stesso. La
trama: un giovane bello & pleno di
speranze (il nuovo volto fction Marco
Quaglia) riceve in ereditd un vecchio
teatro: immedistamente contatta un
produttore-imprasario (il bravissimo
Zanetti) per allestire rappresentazioni.
Il produtiore, cinico & cattive, vuole
invece distruggere il teatro per
costruirci un supermercato senz'altro
pit  vantaggioso economicamenta. Il
giovane é dapprima dubbioso ma l'in-
contro con  una siramba attrice (la
Bonaccorti) che, ormai ridotta a barbo-
na, vivacchia alla peggio e dorme
nascosta nel vecchio teatro, ko convin-
cera a edificare il teatro. La donna riu-
scird a “convertira” anche ['impresario
con la sola forza della sua fantasia e
del suo mestiere consumato: organiz-
zera dei trabocchetti a effatto, usanda,
per I'appunto molti colpi di teatro e tra-
vestendosi pure da infermiera.

La rocambolesca fantasia del geniale,
& qui sprecalo, regista Maltauro aiuta
moltissimo lo spetiacolo. Maltauro
inserendo nella seconda parte della
piéce brani di teatro nel teatro, =i sbiz-
zarmisce usando con perizia tutti gli stili:
dal cabaret e avanspettacolo, di cui si
fa interprete lo strepitoso Stefano
Vigilante, al pirandellismo di Zaneti
che da un'altissima prova di intensita
soprattutto nell'esprimere I'angoscia e
le tensioni di un uomo in contraddizio-
ne. La simpatica e wvolenterosa
Bonaccorti riesce a cavarsela con gra-
Zla. Simona Morgantin

Livia, folle d’amore

SENSO, di Camille Bolte. Adattorments
di luco De Bel Regio di Glamplamn
Ciccid. S5cene & costumi di Maring
Luxardo. Musiche di Fausto Cleeld, Lucl
di Renze DI Chie. Con Maria Paiato,
Alessandro Adriono, Celeste Brancato,
Massimillano Davoll, Carmen Pananelio.
Prod. Taormina Arte - Ente Teatro di
Messina. TAORMINA ARTE.

Con la pieéce Senso di Luca De Bei,
tratta dal racconto di Camillo Boito
iberamente ispirata al noto film di
Luchino Visconti, Giampiero Ciccid ha
affinalo maggiormente la sua lecnica
di regista teatrale. Di regista delle
fenabra per come muove | parsonagoi,
facendoli quasi lievilare nel buio, illu-
minati solo da luci @ che fendono | loro
visi @ i loro corpi, elettizzandosi d'un
inquietanta verismo misto ad ambi-
guitd esistenziale, Viene da pensare a
certi fableaux di Caravaggio o di
Vermeer o a quellinferno sartriano di A
porte chiuse per come | personaggi
raffigurati si muovono con-
dizionandosi  perversa-
mente e reciprocamente. A
differenza del film, che si
svolge al tempo prasente,
o del racconto scritlo sotto
forma di diario segreto che
la protagonista fa dopo
sedici anni dai fatti accadu-
tl, gui, nel bel testo di Luca

De Baei, tutto & gia accaduto e [a con-
tessa Livia Serpieri, cul da vita una for-
midabile attrice che si chiama Maria
Paiato, & chiusa in una sorta di “stan-
£a della tortura” pirandelliana, accudita
da Caterina (Celeslte Brancalo), a
meta fra un'infermiera @ una camerie-
ra che non parla, che riesca a control-
lare | suoi scalti schizofrenici. La
Paiato. in camicione bianco € capelil
corti da deviante, rivive a sprazzi il suo
passato e la sua storia d’amore con
Franz Mahler, giovana tenanie austria-
co conosciuto a Venezia, interpretato
con molta verpsimiglianza e bravura
da Alessandro Adriano, mentre echeg-
giano musiche melodrammatiche nel-
l'elaborazione sonora fatta da Fausio
Ciccid. Fra quelle guattro mura e quei
quattro tavolini a rotelle con varie fun-
Zioni, anche leftini di contenzione  si
sostanzia il cinico ufficiale che fa inna-
morare di s& quella donna sposala a
un uoma che non ama pid. Lei é pazza
d'amore, lul pazzo del suol soldi. Mel
finale il lavoro di Luca De Bei g'allonta-
na dal racconio di Boito & s'avvicina,
invece, al film di Visconti, i dove la
contessa Livia, tarata e rosa ormai per
l'impossibilita di avere tutto per sé quel
tenente, che la tradisce con altre
donne, andra a denunziaro al coman-
do ausiriaco per diserzione e per aver
corrofto un medico che lo ha dichiara-
to inabile alle armi. Una grave accusa
la cul condanna capitale @ una sola, la
fucilazione: che verrd eseguila sedula
slante. Il successivo suicidio per
impiccagione della cameriera Calarina
fard andar via completamente di testa
la contessa che passers i resto dei
suoi giomi fra imorsi e sensi di colpa.

Gigi Giacobbe
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di Pier Giorgio Nosari

Il gieco del teatro (Tornc), Segnall
(Pavia-Vigevano), Maggio allinfanzia
(Giola del Colle), Genarazioni
(Cascing), Una cittd per gloco
(Vimercate), Angeli a sud (Napoli),
Colpi di scena (Foenza-Brisighelia-
Casola Valsenlo-Bologna), | teatri del
mondo (Porto &, Elpidio), Fastival Alba
(Alba Adriatica). Amvano dal mare
(Cervig).

ra la primavera @ l'estate || tea-
Ttm-mgazzi fa il punto della

situazione, con il susseguirsi
delle vetring, il Premio Stregagatto e i
festival spacializzati. Nel complesso,
non si notano rilevant novita.
Compagnie, protagonisti, filoni: tutto
appare consolidato. Si confermano |
punti di forza, quali la capacita di adat-
tarnento al mercato, 'esistenza di capil-
lari reti di distribuzione, la penetrazione
sociale. Si confermano i punti deboli:
una certa omologazione, la disconti-
nuita della riflessione sui linguaggi & le
nuove generazionl, la mediamente

bassa qualita della recitazions, la len-
tezza del ricambio di uomini e idee,

GAZL

mpegno Civile

Tuttavia, qualcosa si muove. Tra i fina-
listi de!l Premio Stregagatto - oltre a
Citta Murata (La guera dei boffor),
Kismet (Balla e Bestia), Pandemonium
(Vioo! d'afbero) @ Tanti Cosi Progetti (Uin
casteflo di carle, prodofto da
Accademia Perduta) - ci sono le new
entries Teatro del Piccione (4 pancia in
su) & Il Baule Volante (If tenace sofdali-
no dof stagno). Inoltre, nemerge un tea-
tro-ragazzi “politico”. Limpegno civile -
spesso abbinato a felici scelte stilisti-
che pur se, in generale, segnato da
esiti disaguali - accomuna | grandy dif-
tatori del Teatro delle Briciole, G come
guerra di Onda Teatro, Supermarket
City del C35 di Udine, I ragazzo e loc-
chio del lupo del Lanciavicchio, I canfo
di Marta della Compagnia Eduardo,
Sogno nomade di Teatro Pan, Le rose
di Franz del Crest. La riflessione sul-
l'opgi & declinata in termini di conflitto
generazionale da Sipario Toscana, in
Fuori df me e La notle ara a meld, 'e-
sfate pure. E La ballata del posto sba-
gliato di Francesco Niccolini @ Enzo
Toma affronta i tabl sociali della morte
g della diversita. Il motivo della diver-
sita, pitt © meno rielaborato in termini di
piuralita dei punti di vista, presiede
anche a molle riscritture delle fiabe tra-
dizionali. Diversi gli esempi: Fan pepa-
fo del Teatro del Piccione, Galiine di

Assemblea Teatro, Cappuccelio rosso
di Replicante Teatro, Ceneranfola di
Envers Teatro, Cenere cenere cenerng
di Instabile Quick, Pierino e if lupo de I
Baule “olante. Imiducibili “rodariani”
sono  Abbecedaric del Teatro
dell' Archivolto e TeatRODARIdere del
Teatro di Acsta. Per questa via, si
riscoprono le modalith del gioco e del-
l'utiizzazione non convenzionale di
oggetii quotidiani: & 1 caso di Orsett
del Teatro dell' Angolo, I melo gentile di
Bostik, Oz di Roberto Corona. |l filone
it ricco di potenzialita & perd legato
alle evoluzioni del linguaggio e dell'im-
maginario, e al confronto con discipline
e sislemi simbolici diversi. Il Tpo con
Brutto @naltroceolo e Giallo Mare
Minimal Teatro con Albero proseguonc
la ricerca inlomo alla contaminazions
fra danza, musica, computer graphic,
narrazione, teatro di figura. Koreja,
dopo Ackdo fenico con i Sud Sound
System, produce Brecht’s Dance con
gl Almamegretta. Carlo Presotto de La
Piccionaia conlinua a mescolare rac-
conto @ tecnica-video in Cian Bolpin &
ghi stivali magici, Quelli di Grock prose-
gue la ricerca su una drammaturgia
basatla sul movimento e la fisicita, con
Moby, La serra di Erbamil unisce |a
forma-monologo alle installazioni di
Antonio Catalano. Leggera piuma, pro-
dotto da Erewon & Tir Danza, procedea
sulla strada del teatro-danza per
ragazzi. Canzoncine alte cos! di
Stilema flima con musica e canto.
Gilocoforza di Teatro Prova awia un
lavoro sul suono & il rumore. Tutlo que-
sto, mentre alcuni filoni consolidati
mostrano persistente vitalita, £ il
caso di Roberto Anglisani, il cui If
sognatore & iscrive tra i migliorn
spettacoli di narrazione. O di Fatina
di Teatro alllmprovviso e fo sono
Finocchio di Gianni Franceschini,
due dei tanti spettacoli dedicati al
buratting di kegno. O, ancora, dedla
riscrittura di Cappuccetfo rosso
effettuata da Ca’ Luogo d’'Arte, clod
Maurizio Bercini, Marina Allegr,
Alberto Branca e  Palrizio
Dall’Argine, usciti dalle Bricicla. Il
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er questo nostro itinerario - che
si prospetta ricco di tappe -
nelle scuole di teatro in Europa
(ma non soleo), obbiamo scelto di
partire dalla Francia. Terra di
grandissimi maestri, di attori e
registi-pedagoghi - e, naturalmen-
te, pensiamo a Copeou, a Jouvet,

a Dullin, a Lecoq -, che non
hanno mai disgiunto il loro fare
teatro da una continua opera di
riflessione sul protagonista assolute di que-
st'arte - infine, sul suo senso stesso -
vale a dire 1'attore. E dungue hanno sentite
il lavere di insegnamento nella scuola, si
trattasse della propria (il Vieux Colombier
per Copeau) o di una antica istituzione come
il Conservatorie (per Jouvet), come unag
necessitd vitale, la sorgente di ogni possi-
bile reinvenzione del teatro. S5crisse Antoine
Vitez, «la Scuola & 1l pil bel teatro del
mondo». Ed & proprio con una scelta di brani
di Vitez, forse l'ultimo dei grandi registi
francesi ad avere tenuto sempre saldamente 1
piedi nella scucla (insegnd in guella di
Lecog, poi al Conservatoire e infine alla
Scuola del Teatro Mazionale di Chaillot da
lui diretto), che apriamo la prima puntata
del dossier, una messa a fuoco di due fra le i
istituzioni formative per 1'attore pild impor-
tanti di Francia. Le annotazioni di Vitez,
nella loro determinota asciuttezza, pur risa-
lendo, alcune, a oltre trent'anni fa, conten-
gono affermazioni che appaiono ancor oggi
dirompenti. Prima fra tutte il rifiuto di
gualsiasi forma di utilitarismo, che lo por-
tera a rivendicare come irrinunciabile prin-
cipio pedagogico 1'inutilita della scuola
rispetto a qualsiasi idea di specializzazione
professionale: «Una scuola di teatro non & un
luogo dove vi si mette un buon piccolo
mestiere fra le maniw»; perché «l'esercizio
disinteressate & il solo lavoro utile (ma
riguarda solo il teatro?)=.M

Scuole di teatro: Franc1q
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L’ OFFICINA

di Antoine Vitez

Riflessioni sulla Scuola - Il lavoro della Scuola & un quademo d'esercizi che non finisce mai. lo vi ho
trovato tutto quello che avrei fatto. Non posso dire che non ci sia una differenza fra la Scuola e la Scena. E la
Scuola che viene prima. La Scuola & il pil bel teatro del mondo... Perché la Scuola & un teatro libero, privo delle
limitazioni imposte da ogni tipo di produzione e soprattutto dal consenso all'opinione corrente. Mon si deve cer-
care di andare incontro ai gusti del pubblico. La succede cosi: |a sala nuda, il maestro & ghi allievi, nessun ogget-
lo di scena, la luce cruda, | muri, un tavolo o delle sedie di scarto. E in questo luogo senza grazia, si
costruisce la vita dell'llusione. Senza grazia - il luogo, intendo - per trovare 1a grazia. Mei miei ficordi il
luogo & sempre cosi; miserabile, scomodo. E vero che io non mi sono mai ritrovato in bei posti quando
ho insegnato tealro - a parte a sala Jouvet del Consarvatoire. Ma & come una legge: quelle officine dei
sogni che sono le sale prove o le aule scolastiche sono generaimente brutte, Qualche volta sono ingom-
bre di cose, bisogna saperie ulilizzare; e allora l'ingombro pud diventare una scenografia meravighiosa.
Liberta della Scuola: il mondo non pesa su di bei. Al contrario, se la scuola si lascia invadere dalla
coscienza dell'estemo, se diventa un luogo, in senso proprio mondano, allora & perduta. lo non parlo
di qualche volgare desiderio di piacere alle persone che possono venine presentate, agli invilati che
osservana le lezioni, ma della tentazione per gli allievi e per il maestro di prendere posizione in
quella polemica immanenta che & la vita del teatro, sempre e in ogni tempo: involontariamente
si censura qualcuno, si esalta qualcun altro, per rspondere alle domande che si crede intuire
nel corso delle lezioni. La Scuola & pura - anche se ognuno porta con 8é - & vero - futto il
mondo; ci si pud abbandonare senza ostacoli. E questo che io amo.

Abbandonarsi. Come in un esercizio medianico. lo sto in mezzo agli allievi, li ascolto e i osser-
v, s sta svolgendo la leziona, e allimprovviso, io sento, fisicamente, aprirsi in me come una
valvola di sincerita, il biscgno di dire a quell'alievo quello che voglio esattamente da lui, quel-
lo che ho compreso di lui; qualche volta & una cosa crudele; eppure 13 dico lo stesso, senza
volermi trattenere. E come una parola pitica, una sorta di divinazione che aiuta, e spesso io
incontro vecchi allievi ai quall questa parola & servita da guida.

Abbandonarsi veramenta, con delizia, con foga, come in una confessione impudica.

Maestro o professore. lo preferisco questa vecchia parola, maestro. Contrariamente all'apparen-
za, & pill modesta. Di che si trafta, infine? Degli artisti molio gicvani si radunano attorno al pid anzia-
no. Lui li trascina nella sua avventura singolare, & loro, in cambia, fanno effettivamente il suo teatro
(come gh allievi a bottega da un pittore), recitando nelle opere che melie in scena a, soprattul-

to, portanda le loro invenzioni. Le idee interpretative dimorano nella memaornia come un'allra
cosa dai ncordi; sono i capitoli di una storia del teatro che si fa al di fuon della stona pub-
blica - ma si tralta sempre di stora, di grande Stora.

Linsegnamento. L'autorita - i vucle, forss, un maestro. Nel fondo io ho 'am-
bizione di diventare un maeasiro, Ma & un’ ambizione snob. Un maestro sotto un apparen-
za "non direffiva”. || massimo delleleganza. In fin del conti perché questa ipocnsia? par-
ché cedere alla demagogia? Un maestro & qualcuno a cui gli altri si affidano, si rimettono
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al suo giudizio, e questo & discutibile, non si finirebbe pil di parame. Ma il poeta, colui che porta con s& una
visione globale, un sistema coerente, per lo meno un metodo 1& dove gli alii ancora tentennano, & il vero mae-
stro, A dire il vero, c'é un ritorno al maestro nei giovani attori di oggi, un desiderio d'essere dominati, costret,
cosa che spiega, per esempio, il prestigio di Grotowski. || mio caso & difficile, parché io fondo l'insegnamento del-
I'attore sulla maleutica, come amo dire, @ non voglio trasformare gli attord, ma prenderli per come sono & con-
durli a recitare con [idea che si fanno di se stessi se si analizzano profondamente. (16 marzo 1969, Quademo
di appunti)

La Scuola, io la vedo sempre, quando cf penso, come un cerchio: & il cerchio d'attenzione. lo non amo i pro-
grammi pedagogici, la divisione in anni di studio & capacita successive. Non ¢'& che il cerchio; pud durare il
tempo che si vuole, gli allievi sono misti, ci sono sia i principianti sia quelli gia agguemiti. | loro squardi conver-
gono verso il centro, dove

si recita. Anche il
maestro &
nal
cer-
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chio; il suo ruolo non & guello di dire corne sl deve racitare, ma di condurre il cerchio a decifrare | segni che sono
dati al centro. E naturalmente si passa continuamente dal centro alla circonferenza. La formazione dell'attore &
fatta, cosl, dellintelligenza-comprensione di s stesso. (da LA du Theétre n. B, hiver 1987- printemps 1988)

Si pud imparare, il teatro? - .. Siil teatro si pus imparare. Ho riflettuto sulle affermazioni fatte a
Villeurbanne sul teatro che non si pud imparare se non per una sorta di assorbimento - e credo che sia sbaglia-
to. 5i pud imparare, La disgrazia & che oggl, in Francia, non serve a niente Il fatto che si possa imparare. Ossia,
impara pure, ma a che i serve? Le condizioni del mercato del lavoro sono tali che i grandi talenti o quelli dotati
di grande tecnica si possono ritrovare disoccupali tanto quanto | mediocri. Se il mercato del lavoro non fosse
saturo, si potrebbe fare un selezione. Ma bisogna sapere quello che si deve imparare,

Seconda confusione. Si tratta di imparare a recitare delle parti o d'imparare a essere attore? || nostro tempo &
radicaimente differente da tutti i tempi che I'hanno preceduto, per una ragicne che mi sembra analoga e quella
di cui Malraux parla ne  museo immaginanio. Noi siamo dentro la cultura, La nostra civilizzazione non pud pi
essere una civilizzazione mandarina. Mi fermo su quesio argomento & mi spiego. In una civilizzazione mandari-
na, l'attore impara recitare delle forme conosciute. E quello che provoca 'ammirazione dei sostenitori dell'arte
cinese-giapponesa, & 'ascesi che guida gli attor a eseguire dei programmi conosciuti con molta precisione; l'ar-
te & tanto pid raffinata quanto pil le variazioni personali sono sottill, ma si tratta pur sempre di recitare il Vecchio,
il Guerriero, ecc. E nello stesso modo, o pil o meno allo stesso modo, qui si imparava - e si impara ancora - a
recitare | Servi di Moliére, come | Confidenti o le Coquettes, o le Ingenue ecc. e, al cinema, | Gangster ecc. In
altre parole, nella civilizzazione mandarina da cul noi siamo usciti, volenti o nolenti, @ con molta difficolta, si inse-
gna una tipolegia. Pil softimente di guando si insegna a fare Arecchino o Pantalone, ma nello stesso moda.
All'allieva che lavora al Misantropo, si dice: «Tu caplsci, caro mio, Alceste & questo o quellor, Questo o quelio,
cero. Le interpretazioni sono differenti, ma si tratta sempre di una interpretazione del ruolo, e solo del ruglo, al
di fueri della messa in scena globale o della concezione della rappresentazione teatrale in generale.

Il contrario del mandarino, vale a dire il modemo, & Mejerchol'd (prendo appesta I'esempio di Mejerchol'd) che
inventa una tipologia moderna, che richiede I'avvento di un teatro della maschera sociale sul modallo della com-
media dellarte, e giustamente la commedia dell'arte & un referente storico culturale, che aluta a guardare il
mendo modemo. Se io mi rappresanto Clemenceau, Lioyd George, il kulak, il commissario politico, | militante
bolscavico, il capitalista come dei personaggi d'una commedia dell'arte contemporanea, questo implica una carla
visuale della storia, e il fatto che io chieda ai miel attor di recitare | personaggi in questions come dei burattini o
degli Arlecchini @ Pantaloni, non ha niente a che fare con un teatro nel quale si chiede a un attore di essere
Arecchino - o Alceste, Nella civilizzazione moderna, si apprende a recitare con delle forme conosciute. Tutta la
cultura & qui.

Dunque, che cosa si insegna agli attord in una civilizzazicne che sta per cessare di essere mandaring, che cosa
si ha il diritto di insegnarea loro?

Allenarsi a esprimere limmaginario in tutte le forme e secondo tutte le convenzionl esistenti o da inventare,
descrivere | propri fantasmi e dare loro vita in certe forme. E il nocciolo di un insegnamento modemo del teatro,
Al di 4 di questo, attorno a questo, ¢'& la tecnica, le tecniche: allo stesso modo bisogna - o & meglio - saper nuo-
tare, Wwifarsi, parlare linglese, ecc,

Questo insegnamento modermo non & cosi recente (uso la parola moderno nel senso storico dal tarmina); ha ini-
zio con Stanislavskij, In primo luogo perche & Stanislavskij che ha demalito per primo sistematicamente la nozio-
ne di emploi (ruolo) nella pedagogia dell'atiore e nella pedagogia-regia (per lui era la slessa cosa).
Stanislavskij. Non si pud parare di una pedagogia dell’attore, oggi, senza riferrisi a Stanistavskil. Tutio proviens
da Stanislavskil. Questo pud sembrare tolalitario & ingiusto: ¢ sono stati del grandi professor, degli insegnanti
mirabili. Jouvet, Henri Rollan, Tania Balachova, ma l'opera di Stanislavskij & la pid importanie; perché per primo
Stanislavski ha avuto ldea di descrivere l'arte del gioco drammatico e di dare un nome al comportamenti del-
I'attore, di individuare | parcorsi psicologici & di dare un nome alle varie tappe. Per questo crea un vocabolario
improntato sia al vocabolario della psicologia in uso e alla moda alla sua epoca, sia al gergo delle guinte. || siste-
ma &, principalmente, un lessico. In ogni caso & quello che ne resta. Tullo o sforzo di Stanislavskl] consiste nal
dare un linguaggio comune agli attori e al regista. L'attore diventa un creatore quando pud prandere coscienza
di quel che fa, & dare un nome a ciascuna fase del suo lavoro. (Note preparatorie per un intervento a un con-
vegno sulla formazione, organizzato dal Conservatoire nal settembre del 1968)

Nella scuola che io amo - Mella scucla che io amo, linsegnamento non & costituito dalla somma di
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materie differenti, non & politecnico, ma vuole essere una ascesi dellimmaginazione - e, s'inlende - limmagina-
Zione pud essere suscitala dalle varie tecniche. Inoltre, & necessario il gruppo, non ¢ pud essere insegnamen-
to in un rapporto Individuale professore-allieve; Il gruppo, non & solamente (per me, non lo & del lutlo) la prefi-
gurazione di un pubblico futuro davanti al quale I'atiore, una volta ormato”, dovra mostrarsi, ma &, propriamen-
te parlando, un circolo di conoscitori allenati a decifrare e a criticare dei segni scenici.

Cosl un gruppe di allisvi, o, s& si vuole, una classe dal Conservatorio pud diventare un'officina di sogni nel senso
tecnologico in cui ko intendeva Majakovskij, cioé un luogo dove si inventa, o si produce e dove si controlla quel-
lo che si produce. L'attore dell'era sclentifica & un attore allegro. Sa quel che fa. (da Le Monde, 1 luglic 1971)

Dodici proposizioni per una Scuola - 1. Lidea & gia vecchia: ogni teatro dovrebbe avere al suo
interno una scuols; le scucle si distinguerebbero una dall'altra allo stesso modo dei teatri: visi singolar, filosofie
differenti, visioni antagoniste. Casi la diversita delle esperenze garantirebbe il finnavamenta continuo & la libarta
dell'arte. |l Teatro Mazionala di Chaillot &, per missione & vocazione, un Grande Teatro d'Esercizio. La Scuola gl
& necessaria. 2. La Scuola non & un corso d'arte drammatica in pid, né, a Parigi, un conservatorio concorrante.
La sua esistenza & legata a quella stessa del teatro; il suo lavoro & il seguito o il laboratorio, la crilica o la pre-
paraziona, dell'opera che si compia in Teatro. 3. La Scuola raccoglie delle persone animate dal desiderio di com-
plere insieme degli esercizi pratici di teatro diretti da un maesiro su dei soggetti diversi, che cambiano ogni anno.
4. L'insegnamento non ha né inizio né fine. Nessuna materia pud essere considerata preliminare a un‘altra. La
pedagogia non & fatta che di comparazioni. 5. La Scuola non & riservata né ai professionisti ne ai principianti,
non & divisa in livelli di bravura, di esperienza o di eta. Non si ipoteca il destino di nessuno; sara stato per lo meno
un luego dincontro. 6. La Scuola & inutile. Non promette nessuno sbocco, non & un vivaio. Suo oggetto é l'e-
sercizio. 7. La disciplina della Scuola & estrama. Non sono ammessi ritardi e iregolarita. L'esercizio & un sottile
sbarramento contro le tentazioni commerciall & il tumuito della vita professionale; deve essere mantenuto come
un bene senza prezzo. 8. La Scuola di Tealro & la Scucla dell'Attore. Al centro, nel mezzo del cerchio di atten-
zione, c'é l'atlore. Tutto & per lui, tutto viene da lui. A lurmo si esce dal cerchio: atlore o spettatore, cleco o veden-
le. Il maestro & 14 per chiarire in pubblico le figure del gioco scenico, per chiedere che vengano rifalle, che siano
criticate e variare. L'arte dell'attore & di rifare & non solo di rifare. Coloro che assistono e il maestro sono Il per-
ché limvenzione spontanea sia ripefuta, diventi oggetio e azione. Non ¢'é attore senza spazio, @ senza cosclen-
za dello spazio del gioto scenico. E cosi che la Scucla dellatiore & una Scuola della scena e delle sue forme:
forme dello spazio, relazione dell'attore col pubblico, stora della spazio. L'attore non & uno strumento. |l suo
corpo e la sua voce non sono degli strumenti al servizio di un' anima nascosta (quella del regista o la propria)
ma il suo essere stesso. L'attore & un arlista coscients del gioco di illusioni che propone. 9. La Scuola é difficile.
MNon si comincia da cid che & pib semplice. | grandi rucli, | grandi poemi drammatici prolettano coloro che vi si
misurano nellinnocenza che sola permette di raggiungere l'essenziale. Quelli che non sanno recitare, ne faran-
no per lo meno il racconto, verificando cosi su se stessi il rapporio tra il dramma e l'epopea come tra il teatro
drammatico & il teatro epico, fra lincamazione e |a dimostrazione, Ira il personaggio e il ruolo. 10. Le lezioni teo-
riche e storiche tenute alla Scuola seguono un ording che denva la sua giustificazione dal progetto dinsieme,
non sono affatto asservite al corsi pratici e non vengono mai ripetute da un anno all'alro. 11. La Scuocla esplora
il repertorio, Apprendere a cosiruire un caratlers inventato ritorna a essere la grande questione. La politica delle
arti sta per capovolgere il giudizio che ne faceva una cccupazione infame. Gli attori scoprano di avere il diritto di
equagliarsi ai romanzieri, al poeti, al pittori, @ che si continuerd ad aspetiarsi da loro la millesima variazione di
Arkadina o di Amleto, di Celimene o di Sganarelio, di Tite o di Madre Coraggio. Questi caratteri immaginar si
portano addosso la storia e la memornia. Non bisogna mal smettere di riprendei & di riconquistari. Ne dipende
la nostra sopravvivenza. 12. Mon c'é riflessione sul teatro, da un secolo a guesta parte, né un insegnamento del
teatro che non oscilli fra guesti due elementi che compongono tulta ka nostra arte e fondano la sua storia; il testo
e lp speftacolo. O si fratta il teatro come un fatto letierario; la classificazione delle opere in tragedie, commedie,
drammi o farse determina lo stile della rappresentazione, aulorizza o viela la mescolanza delle forme, detla il
gusto. Oppure non si guarda che al gioco scenico; la scena, dungue, |a luce, la musica, il corpo e la voce degli
attor sono 'essenza e l'orgine di tutto. Le vecchie scuole inclinano pluttosto verso il prima di questi due elementi;
quelle modeme verso il secondo. A eccezione di Jacques Copeau, rari sono stati | maestri che attribuirono lo
stesso peso al significato delle opere scritte e al teatro come tale. La Scuola persegue queslo camming. (21 ago-
sto 1982, Joumal de Chailiod, n. B, oltobre 1982).

(Antoine Vitez, Ecrits sur le théére. | L'Ecole, P.O.L., Paris 1994, Brani scelti e tradotti da Roberta Arcelioni)




DO S S LER

1l'Ensatt

600@etri quadrati

per prepararsi al teatro

di Sergio Basso

el 1996 la Scuola Marionale Superiore d'Arti @ Tecniche del Teatro (Ensatt, nell’'acrostico
francese) ha sede a Parigi, presso una casa aristocratica dal 1700 in rue Blanche: la via
da il soprannome alla scuola: la sede non manca di prestigio, ma si rivela sempre pid ina-
deguata, con le sue slanze piccole e vecchie, alla funzione di scuola di teatro. Listituto
arriva a distribulrsi fra una decina di sedi diverse. |l direttore decide di cogliere al volo 'oc-
casione fornita da una legge sul decentramento: dopo un sondaggio fra insegnanti @ studenti, sposta di
peso baracca e burattini a Lione, facendo costruire un edificio di 6000 melr quadri (a cui presto sa na
deve aggiungere un seconda, di 4000 melr quadri).
Luglio 2002, Fuori dalla scuola si assiepano centinaia Conosciuta come la
di aspiranti attori per il secondo round di selezioni. . oy
Aspeltano alla sala-cafletteris della scuola, Inmezzos SCuOla@ parigina della
loro, gli allievi attuali scaldano le loro vivande sui for- TU€ Blanche, dal 1997
nelli a loro disposizione, e si godono la pausa pranzo. 21 € trasferita su una
Alla vista degli aspiranti attori si aprono tre sale teatra- collina di Lione in un
li in asse fra loro, con pareti insonorizzanti che all'oc- modernigsimo edificio
casione possono sliftare per creare un'unica, enorme 4 raendate dal verds -

sala, e che costituiscono il nucleo ideale attorno a cul y
ruotano tre piani di aule: quelle per i corsi per costumi- Sel i dipartimenti per

sti & i loro magazzini nel seminterrato, e quelle per gl -OTMATE attori, -
scenografi, un laboratorio a due piani e esposto alla Scenografi, costumisti,
luce su tre lati; il resto dello spazio & spartito fra glin- tecnici della luce e
gegneri del suono e della luce, le palestre per gli atto- Jel suono, amministra-
ri, due sale di m_fannahca aggiomatissime, la sala t:prc_.a tori dello spettacolo
grafica. Il tutto immerso nel verde, in cima a una colli-
na. Tutte le aule sono a disposizione degli studenti al di
fuari defle cre di leziona: firmi sul registro alla reception
& ritiri le chiavi; la legge & semplice; sei responsabile di tutto quanto la sala contiene, ma puoi anche usar-
ne liveramenie le attrezzature,

Il nuovo edificio si presenta chiaramente e programmaticamente come un leatro stabile par giovani, capa-
ce di sviluppare allinterno dei suoci spazi un progetio teatrale dalle prime battute sino a opera finita, E la
scuola sembra essersi anche inserita efficacemente nel sistema teatrale della zona: il Théatre des
Celestins, un'istituzione borghese a Lione, ospita ogni anno almeno una produzione degli ex-allievi della
scuola, @ per le proprie produzioni non esita ad attingere attori dalle file dei diplomati Ensatt (che del resto
godono di buona compagnia: da questa scuola sono uscili arlisti del calibro di Annie Girardot, Isabelle
Huppert, Iréne Jacob, Kristin Scoft Thomas, Michel Serrault...). Anche con 'Opera di Lione vige un agile
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rapporto di osmosi: il materiale tecnico della scuola, all'avanguardia, viene spesso prestato alle loro strut-
ture, & viceversa. L'Ensatt & un'Ecole Nationale Superieure. Questa denominazione implica due cose: la
scucla dipende dal Ministero dell'Educazione Nazionale, e quindi | finanziamenti non si lesinano, la dire-
zione degli studl ha un’indipendenza di manovra nolevole, priva di eccessive loruosita burocratiche, e quel
che conta di pid, | ragazzi non pagano un euro per i loro studi. || secondo aspelio @ che ai candidati & richia-
sto un Bac+2, cioé almeno due anni di universita. La stragrande maggloranza dei candidati ha gia avulo il
termpo di frequentare altre scuole di teatro, magan anche qualcuno dei Conservatoires regionali. | candidati
che passano godono di uno straordinario rapporto fra numero deglinsegnanti e numero degli alliovi, venti
a dieci. E non si iralia soltanto di aspiranti attor, perché come abbiamo visto la scucla ha progressivamente
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guadagnato l'ambizione di cccuparsi della prepa-
razione teatrale a tutto campo, portando la dura-
ta dei corsi da due a tre - e in gualche caso quat-
tra - anni. La voglia di lanciare occasioni di for-
mazione crésce’ & del 2001 linaugurazione del
corso di direzione di scena (in collaborazione con
I'lnsa di Lione).

L'istituto, diretto da circa un decennio da Patrick
Bourgeois, ha impiegate qualche anno a trovare
una direzione pedagogica che non fosse roppo
schizofrenica per | propri allievi. Ancora nella
seconda meta degli anni "0, la politica era quel-
la di invitare professionisti affermati in ogni
campo per periedi di docenza sufficientemente
lunghi ad assicurare una certa continuita pedago-
gica. Purtroppo saper recitare non eguivale auto-
maticamente a saper insegnare a recitare, e su
cosa significhi *saper insegnare a recitare” molti
addetti ai lavori si scannerebbero a lungo, Sta di
fatto che Bourgeois, coadiuvato dall'attento diret-
tore degli studi Gérard Schembri, non ha esitato
a metters pil o meno elegantemeants alla porta
alcuni inzegnanti, sing ad assestarsi sulla tradi-
zione russa, che vanta una consolidata metodo-
logia.

Mettiamoci nei panni del candidati - se superassi-
ma | provinl, che cosa ci aspetterebbe? Clascun
dipartimento ha un capo seltore, che assicura il
continuo aggiornamento delle atrezzature e del
corpo docente; dato I'ampio respiro che la scucla
si & imposta, per il direttore degli studi sarebbe
impossibile tenere sotto controllo da solo gli svi-
luppi di ogni singolo campo.

Il primo anno, i docenti mirano a riportare wtti gli
allievi a una condizione “neutra™ il preparatore
fisico G. Fox, seguendo il metodoe Alexander,
aiuta gli allievi a liberare il corpo da indebite con-
trazioni & da atteggiamenti affaticanti; va sottoli-
neato come Fox lavor di concar-

Anno di nascita -1943,

Indirizzo - Ensatt, 4 rue Soeur Bouvier, 69322 Lyon
Cedex 05; tel. D033.4.78150533; 0033.4.78150538; e-
mail schembri.marie-jo@ensatt.fr; www.ensatt.fr.
Responsabile relazioni internazionali: Nicole
Garban: tel. 0033.4.78150508.

Finanziamenti - statali, per I'esattezza dal Ministépe
de I'Education National, quindi gli studi sonp gra-
tuiti.

Corsi di studio - attori, scenografi, costumisti, tec-
nici delle luci, tecnici del suono, macchinisti, ammi-
nistratori dello spettacolo,

Durata dei corsi - triennale; quadriennale per alcu-
ni dipartimenti (non recitazione).

Modalith di ammissione - fino ai 26 anni; almeno
due anni d'universita

Prove richieste - un dialogo e un monologo.
Numero di allievi ammessi - 10 per specializzazio-
ne, all’eccezione di recitazione, che prevede 14 per-
sone (7 maschi + 7 fermmine).

Prove, saggi di diploma - presentazione di lavori
sperimentali di breve durata (pefites formes) e quat-
tro produzioni con registi esterni 'ultimo anno.
Impegno in ore - 28 ca. alla seltimana.

Punti di riferimento teorici - Stanislavskij,
Grotowski, Me'jerchol’'d e la biomeccanica, nou-
veau cirgque,

Materie di insegnamento - voce, metodo
Alexander, canto, danza, recitazione, storia del tea-
tro, analisi del testo, acrobazia (hiomeccanica).
Insegnanti di rilievo passati o presenti - Sergei
Izacy, ex-direttore del Gitis di Mosca (ora Rada),
Jerzy Klesyk (pedagogo polacco), I’hilipu Delaigue
(direttore della Comédie de Valence),

Segni distintivi della scucla - grande indipenden-
za di manovra da parte della Direzione degli Studi,
che garantisce flessibilitd e dinamismo anche nel
sepuire la carriera degli ex-allievi.

— T RS N W W S e ——— — —— S W S W S S G S —— —— — — —

to con gli altri insegnanti, ad
esempio con C. Guignot e C.
Molmerrat, responsabili dell’im-
postazione canora, onde evitare
che il discepolo ricevi indicazioni
discordanti. Karim Troussi inizia
gli studenti ai primi movimenti
acrobatici, con un approccio
maolto dolce e arentato non a far
apprendere degli esercizi inutili,
ma a risolvere con semplicitd |
problemi di movimenic che un
altore pud realisticarmeante trova-
re di volta in volta in scena. Karim
mi & parso il pedagogo pid atten-
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o a responsabilizzare gli allievi,
a insegnare loro a svolgere gli
esercizi per so stessi @ non per
linsegnante. Il rischio di una
scuola cosi puntualmente strut-
turata come I'Ensatt & di spinge-
re gli allievi ad eseguire dei com-
pili, ad aderire passivamente al
metodo dei docenti. Nella scucla
gli allievi sono seguiti ad ogni
passo, quasi accudili, & questo
polrebbe pregiudicare una loro
libera crescita e I'assunziona
delle proprie responsabilita.
Jerzy Klesyk, il responsablle
delle ore di recitazions, & con-
traddistinto da un’ estrema disci-
plina ma anche da un'indomila
dedizione wverso [ suoci allievi.
Passa il primo semestre a lavorare con gli attori sul training di ensemble, sulla mimesi degli animali e degli
oggetti d'uso quotidiano, sullimprovvisazione su temi, sullimprovvisazione verbale e di situazione, a parti-
re dallo spunto iniziale di una storia, sullo sviluppo di microscene facendo attenzione ad alcuni criteri nar-
rativi, semplici ma efficaci: inizio, evento, Spannung, fine. Il rush finale prevede due mesi di lavoro su scene
shakespeariane, con presentazione pubblica a giugno. Gli attori ne escono con un humus e un “primo stra-
to” sicuramente ricchissimo,

Completano il bouquet di discipline del primo anno i corsi di danza dello spagnolo Sarabia e gli incontri di
discussione su vari autori teatrali.

Questo primo stadio viene completamente messo in discussione il secondo anno, quando al gruppo di reci-
tazione vengono assegnati due nuovi pedagoghi, uno per semestra, provenienti dalla scena francese, molto
spesso da un'area geograficamente vicina a Lione, onde favorire | contatti professionali. Clascun inse-
gnante di recitazione del secondo anno lavora sull'opera di un autore, spesso e volentieri contemporanes.
Cosl hanno lavorato all’Ensatt Enzo Cormann, affermato drammaturgo e regista, Philippe Delaigue, condi-
rettore della Comédie de Valence; e ci lavorera prossimamente Schiarelli, successore di Roger Planchon
alla direzione del mitico Thedtre MNational Populaire di Villeurbaine, che di Lione & un sobborgo. Ma come,
niente Racine? L'attanzione alla classicita & assicurata da France Rousselle @ J. Fioramanie, che insegna-
no agli allievi come non farsi sopraffare dal verso alessandring di Moliére @ compagni. A fine anno, il grup-
po, separato in due minitroupe, mettera in scena due tragedie del Seicento francese. La scuola fomenta la
cooperaziong tra le varie discipline: gli allievi sono invitati a lavorare per tutto il secondo anno su degli
“schizzi” dove la capacitd performativa degli attori, la competenza in maleria di suonc e luci da parte dei
tecnici, la sensibilita progettuale delle costumiste e il pragmatismo degli scenografi hanno l'opportunita di
mescolarsi su un testo di breve respiro, Questo & un momeanta di formazione reciproca fondamentale, nel
corso del guale ciascuno studente imparera a limare la propria voglia di affermarsi rispetio alle reali esi-
genze dei colleghi. Gli attori si renderanno conto che I'evento teatrale & una macchina complessa di cui non
sano gli unic protagonisti; gli scenografi impareranno a formulare soluzioni che agevoling la comprensione
del pubblico & il lavaro degli attori.

Il terzo anno, gli allievi hanno la straordinaria opportunita di lavorare con tre maestri internazionali su altret-
tante pigce. Quali testi vengano allestiti? Negli ulimi anni il paleo ha visto Preparadise sorry now da
Fassbinder, If teatro ambuiante Shopaloviich del drammaturgo serbo conlemporaneo Simovitch, Lanima
buona del Sichuan [guesta dovrebbe essere 'unica traslitterazione, NdA) di Brecht, La casa degli ossi di
Dubillard, Tania Tania della Moukhina, Ingolsfadt, rumeurs d'enfer della Fleisser, Prova aperfa di Cormann,
Mon cosur pleure et il n'y a pas de mots di Rodrigo Garcia. Produzioni che diventano anche 'estuario natu-
rale, il banco di prova pil ampio, della cooperazione inter-dipartimentale degli anni precedenti.
Particolarmente degno di nota & il lavoro degli allievi amministratori, che oltre ad elaborare e centellinare il
budget dello spettacolo. gestiscono i rapporti tra evento spettacolare e teritorio, mezzi di informazione e
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fornitori del materiale. Gli spettacoli ricevono un finanziamento iniziale dalla scucla, la quale perd si
aspella che le repliche rendano, facendo rientrare l'investimento: quindi gli spettatori pagano un bigliet-
o, per quanto simbolico. E gli amministratori devono portare un pubblico di 120 persone ogni sera, per
una dozzina di repliche... Altra abitudine lungimirante della scuola & la guarta produzione del terzo
anno, in cui i ragazzi autogestiscono 'allestimento di una piéce a loro scella: spatta a loro realizzare
un budget provvisorio, il dossier stampa, il progetto di regia e 'allestimento, il tutlo in totale conniven-
za, come al solito, con gli alliavi degli altri dipartimenti. Ma “terzo anno” per scenografi, costumisti e tec-
nici significa anche stage presso enti teatrali. spesso e volentieri anche all'estero, e redazione di una
tesi da discutere di fronte alla commissione, Alla fine del corso di studl, I'allievo strappa un diplofma
"BAC+5".

A chiusura dei tre anni ha luogo la serata “inserimento professionale”, in cui 1a direzione degli studi
organizza una cena - incontro con gli agenti casting e distribuisce un book di presentazione finanziato
dalla scuola. Di recente costituzione & il seminario di recitazione cinematografica: gli attori, coadiuvati
da una troupe professionistica, rigirano estratti da film: alla fine gli allievi hanno un demotape da poler
mostrare agli agenti, Qualche pecca? Emerge chiaramenlte quanto forte sia, in determinati periodi del-
I'anno, la pressione pedagogica - lalvolla eccessiva - cui gli allievi sono soltoposti. 1| tempo passalo in
accademia & prezioso, ma impedisce agli allievi di nutrirsi di altro - qualsiasi alira cosa: I'arte contem-
poranea, il cinema, una cena con amici... Forse tre-qualiro anni di scuola per i dipartimenli tecnici sono
anche troppi, l'inserimento professionale potrebbe avvenire prima @ la scuala rimanere a livello di tute-
ring. Curioso invece & che manchi all'appelle 'indirizzo di regia; ma |la direzione ne @ ben conscia, @
sostiene quegli allievi ed ex-allievi che riveline una propensione registica; non & detto che nel prossi-
ma futuro non venga inauguralo un nuove corso, appunto, di mise en scéne. Era stato gia annunciato
proprio per il 2002, in collaborazione con la Hochschule Ernst Busch di Berlino, insieme a un corso dl
Serittura scenica (in collaborazione con 'Ecole Normale Supérieure di Lione).

Siete italiani @ volete tentare la carta dell'Ensatt? Perché no. Contattate 'amministrazione gia da gen-
naio. Certo & necessaria una buona
conoscenza della lingua francese,
ma la scuola si sta aprendo allidea
di avere allievi attori stranieri,
Eventuali grossi problemi di pronun-

TEATRO MANZONI DI MONZA
STAGIONE 2002-2003

cia saranno un ostacolo mincre se
invece intendete candidarvi agli altri
dipartimenti, Lione & una splendida
cittadina, a misura d'uomo, con una
Zona vecchia dal sapore ancora
medievale, che offre una piacevole
contropartita al centralismo di
Parigi. E poi, fino al 1600 |a citta &
stata praticamente un'enclave di
tessilori italiani. Paura per i costi
dell'alloggio? Contattate il Crous
locale (l'ente al diritto allo studio):
I'Ensatt giace a fianco di una resi-
denza universitaria. W
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scuola di Francia

di Carlotta Clerici

Le sue origini risalgono al
1795, ma & nel dopoguerra che
ha assunto l’aspetto attuale
- Vi hanno insegnato Louis
Jouvet, Antoine Vitez,
Bernard Dort - Ancora oggi il
suc prestigio & legato al
valore dei professori, scelti
fra gli artisti pilt importan-
ti della scena francese e
internazionale, che avviano
gli allievi a pratiche ed
aestetiche sceniche molto
diverse fra loro

I Conservatoire Malional Supérieur oA
Dramatique de Paris, insieme all'Ecole
Superieure d'Art Dramatique del Théatre
Mational de Strasbourg, gode dello slaluto di
scuola nazionale: si tratta cioé di un organismo
pubblico interamente sovvenzionato dalio siato
(2.900.000 suro drca il budget 2001) e poslo sotto la
tutela diretta del Ministern defla Cultura (laddova le
altre scuole sowwenzionale dipendono dal Ministero
dellEducazionsa). Dal 2001, il direttore & Claude Stratz,
regista originario di Zungo, assistente di Chéreau al
Thédtre des Amandiers negli anni ‘80, ax diratiors
della Comédie de Genéve e in seguilo, sempre a
Ginevra, dellEcole Supérieure d'Art Dramatique. II
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Conservatoire & la pil anfica scuola di teatro in Francia: le sue origini risalgono al 1784, quando venne creata
una Ecole Royale de Chant et de Déclamation, destinata a prendere il nome di Conservatoire de Musique et de
Déclamation nel 1795, Ma solo in epoca recente, nel 1946, la sezione musicale & stata separata dalla scuola di
leatro. Situalo in pieno centro di Parigl, il palazzo ospita due sale teatrali; la Salle du Conservatoire (450 posti
circa), che Napoleona fece costruire nel 1806 dall'architetto Delannoy, e la Salle Louis Jouvet (100 posti circa).
Il Conservatoire ospita inoltre tre sale-prova provvisie di palcoscenico, costrulte negli anni 'S0, e due senza, una
sala per la danza e uno studio-video. Nel 1972 & stata creata una biblioteca che ospita 12000 volumi, Il presti-
gio del Conservatoire & legalo sopratfutto ai suoi professori. Vi hanno insegnato in passato Louis Jouvet (che
invece, come allievo, era stato rifiutato per ben tre volte!), Antoine Vitez, Bernard Dort. Vi hanno insegnato in que-
sti anni e vi insegnano attualmente gli artisti pil in vista della scena francese e inlemazionale: Patrice Chéreau,
Jacques Lassalle, Philippe Adrien, Daniel Mesguich, Georges Lavaudant, Claude Régy, Jean-Pierme Vincant,
Olivier Py, Matthias Langhoff, Klaus Michael Grilber, Lev Dodin, Petr Fomenko...

Ampiezza di visioni

«Artisti in affivita - cito dalla brochure - attor o regisli. La diversita del loro metodo e della loro pratica leatrale, la
singolarita del loro approccio pedagogico, cos! come il loro talento, costituiscono la specificita del Conservatoire:
qui gli allievi si nutrono dellincontro di estetiche diverser, L'eterogeneild dellinsegnamento appare evidente,
basti pensare alla coppla Mesguich-Lassalle. L'uno regista dell'eccesso formale e del parossismo, del teatro
come realizzazione di metafore e simboli, accanitamente avverso a ogni sospetto di mimesi. L'altre fautore di
un'astetica che ama definire art du peu (arte del poco), di un leatro della discrezione, dell'economia, prive di enfa-
si. Con il primo, la scenografia e | costumi sono pronti sin dalla prima lezione, direttamente sul palcoscenico. Con
il secondo, gli allievi passano giomi e giomi attomo al tavolo per approfondire lanalisi del testo e della psicolo-
gia dei personaggl. Per rendersi conto dell'ampiezza della visione del leatro proposta, si pessono anche mette-
re a confronto le dichiarazioni, sul programma, di Philippe Adrien e Catherine Hiegel, || primo cita Stanislavskij e
Brecht esorfando a «superare la finzione e l'artificio, per trovarsi dalla parte della verita. | termini “sincero, plau-
sibile, reale, aulentice” ritomano senza sosta e giustamente nel nostro lavoros. La precccupazione principale di
Hiegel, invece, sembra guella di «lavorare, ogni anno, attomo a un tema: I'assurdo, la stupidita, la tragedia greca,
la gioventir... Perché & difficile essere attori senza avere una posizione morale e politicas. Inoltre, se i professo-
ri del Conservatoire sono nella maggior
parte dei casi registi, c'& anche chi & pre-
valentemenie - o soitanto - attore (Hiegel,
Dominique Valadié), e chi & autore (Jo#l
Jouanneau, Catherine Anna).

Oltre a fomnire una formazione variegata, il
prestigioso Conservatoire consente ai
suoi allevi un inserimento professionale
notevolmente pil agevole di quello dei

~ Le altre scuole pubbliche

In aperurm, Lous Jouvet @ Sarsh

Ecole Supérieure d'Art Dramatique du Théatre national de
Strasbourg (Esad-Tns) - &, accanto al Conservatoire di Parigl, la secon-
da scuola nazionale francese. Fondata nel 1954, beneficia dello statuto e
delia struttura del Théaire Nationale de Strasbourg. Si articola In tre sezio-
ni: recitazione, scenografia e costumi, direzione di scena. La durala degll
studi & triennale Alta fine degli studi, gli alllevi enfrano a far pare, per ine
anni, del Jeune théatre naticnal. (www.ins fr)

loro colleghi di tutte le allre scuocle.
Spesso finirenno per lavorare con i loro
professori, che animane le principali strut-
ture teatrall sovvenzionate francesi (vale
la pena ricordare cha Philippe Adrien diri-
ge il Théétre de la Tempéte alla
Cartoucherie, Catherine Annae il Théétra
de I'Est Parisien, Mesguich ha diretto il
Théétre Gerard Philippe di Saint-Oenis e il
Teatro Nazionale di Lille...). E. se il
Conservatoine non & pio Tanticamera”
dalla Comédie Frangaise, come & stalo
per anni, il legame rimane assai stretio:
l'ultimo diretiore, Marcel Bozonnet, dirige
attualmente i Frangais, e il suo predeces-

Ecole de thédtre du thédtre national de Bretagne - Fondata nel 1991 &
parte integrante del Théatre national de Bretagne, Ha a disposizions una
sala di cinguecenio posti. Corsi tnennali di recitazione. Concorsi banditi
ogni tre anni. Diclotti gll allievi ammessi. Si tengono seminari di scrittura,
{waw. villa-rennes. fr)

Ecole du centre dramatique national de Saint-Etienne - Craata nel
1982, ha corsi triennali di recitazione. Concorsi ogni due anni. Da dieci a
dodici gl allievi ammessi. Offre anche seminari di scrittura.
(wowew. perso.wanadoo. fricomedie. sainl-etienne/permanent/ecola)
Conservatoire national de région de Bordeaux - Accanto al principale
dipartimento musicale, ¢i sono una sezione di danza ed una d'arle dram-
matica (wiww.rmairie-bordeaun. frlCNR)

Conservatoire national de région de Montpellier - Ha al suo interno una
Sazione dare drammmatica.(www.ville-montpellierfr - cercare
Conservatoire nelia pagina d’aperiura)
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sore Miquel aveva seguilo lo stesso iter; e tre dei professori attuali, Catherine Hiegel, Muriel Mayette e Eric Ruf, sono
sociétaires della Comédie Frangaise. Non basta: il Conservatoire da accesso (cosi come I'Ecole de Strasbourg) al
Jeune Théatre National, associazione sovvenzionata dal Ministero della Cultura, che "fornisce” ogni anno giovani atlo-
ri ai progetti teatrall che vengono giudicati pil meritevoli, pagandone una buena parte del salario. Il che consente ai gio-
vani attor di partecipare alle grandi produzioni del teatro pubblico. Infine, ogni anno, il lavore degli allievi da luogo a una
rappresentazione pubblica, un appuntamento d'obbligo per tutti | professionisti deflo spettacolo: registi, ma anche e

sopratiutto agenti e direttori di
casting. Quindi, benché il
Conservatoire non favorisca
ufficiaimente | contatti con il tea-
tro privato (la drammatica, nefa-
sta, abissale frattura tra teatro
pubblico e privato esistenta in
Francia & anche qui pil che mai
sensibile), il giovane attore, in
realtd, vi ha facile accesso - cosi
come ha accesso al cinema. E
malte star francesi & proprio dal
Conservaloire che provengono:
a cominciare dalla divina Sarah
Bernhardt per continuare, ai
nostri giomi, con Jean-Paul
Belmondo, Jeanne Moreau,
Carole Bouguet, Nicole Garcia,
Annie Girardot, Jacques Weber,
Francis Huster, Jacques
Villeret... Ultima in ordine di
tempo Rachida Brakni, protago-
nista la scorsa stagione del film
Terminus des Anges di André
Techiné, del film Chaos di
Coline Serreau e di Ruy Blas di
Victor Hugo alla Comeédie
Frangaise, rucli per | guali ha
ottenuto contemporaneameanta
un Moligre & un César come
migliore speranza femminile
rispettivamente del teatro e del
cinema francese. Inutile dire
che entrare al Conservatoire é
Ia massima aspirazione di tutti i
giovani attori. E che & un per-
corso da combattenti: trenta
allievi ammessi allanno su pid
di mille candidature. Al candida-
to (che deve averetrai1Bei24
anni, @ che pud tentare il con-
corso non pid di tre volte) &
richiesto un anno di formazione,
sotto la responsabilita di un pro-
fessionista che si fa suo garante
al concorsn. CQuindi un anno
(ma spesso molt di pid...} in un
Consarvatoire municipal (scucle

una scuola privata: 'Ecole Claude Mathieu

A misura di ogni allievo

ra le decine di scuole private esistenti a Parigi, I'Ecole Claude Mathieu

non & nota al grande pubblico come il Cours Florent, il Cours Simon o

Perimony. Ma, tra i professionisti dello spettacolo, gode di indiscussa
stima per la sua qualiti. La scuola deve al suo fondatore e direttore (ex attore e
regista che ha consacrato la propria vita all'insegnamento) oltre al nome, I'etica,
I'impegno e l'esigenza artistica. Dieci mesi all’anno di corso divisi in due seme-
stri, venti ore di lavoro settimanali, dodici professori dalla formazione e dal
percorso eterogended, due livelli (il primo per debuttanti, il secondo diviso a sua
volta in due sottogruppi), tre anni di scuocla per una retta mensile di 285 euro.
MNessun bisogno di farsi Pubb]ii:itél, anzi: i candidati devono iscriversi entno il
mese di maggio se vogliono trovare ancora posto per le audiziond, in luglio.
«L'attore equivale all'uomo e quanto vale I'uomo, tanto vale I'attores & la cita-
zione di Louis Jouvet impressa sul programma, E la “Claude Mathieu” & effet-
tivamente una scuola in cui la dimensione umana & prioritaria. E una scuola a
misura d'uomo {non si vuole superare 1a soglia dei cento allievi, per poterli
conoscere tutti personalmente) e “su misura”™: nessuno schema rigidamente
prefissato, ma una grande adattabilith del percorso di apprendimento al caso
individuale. Cosi, ad esempio, ¢'é chi termina il ciclo di studi in due anni anzi-
ché in tre. Chi “salta” il primo livello per debuttanti. Inversamente, non tutti gli
allievi dell'ultimo corso partecipano allo spettacole di fine anno, allestito da un
regista esterno alla scuola e presentato 2 un pubblico di professionisti. In que-
ste scelte, non & tanto il talento dell’allievo a essere messo in discussione (il
talento & la condizione sine qua non per essere ammessi!} quanto piuttosto il
livello tecnico raggiunto. La distinzione tra “apprendista attore™ e “attore fun-
zionante” & netta. La selezione iniziale degli alunni viene fatta attraverso
un'audizione, seguita da un colloquio privato con Claude Mathieu. Sarh sem-
pre lui a stabilire in seguito, ogni semestre, un bilancio individuale del percorso
effettuato da ogni allievo. A seconda del livello raggiunto, I'apprendista attore
verra inserito in un gruppo adeguato. Onestd, serietd, durezza a volte: & una
scuola dove capita che si sconsiglhi a un allievo di proseguire, in cui non si
smette di avvertire gli allievi che solo il died per cento di loro riuscira a fare il
mestiere sognato. Esiste un metodo, uno spirito “Claude Mathieu™? «Definisco
i miei corsi una scuola dell’arte ¢ delle tecniche dell’attones, dice Mathieu.
«Arte al singolare perché ogni allievo ha una personalita unica. Il nostro primo
compito & valutare se il candidato ha un dono, delle qualita intrinseche, la
capacith di trasmettere agli altri le proprie emozioni. Dobbiamo portare allo
scoperto l'arte che ¢'& nel candidato. Dopodiché, per fare fruttare quest'arte, c'é
un solo metodo: delle tecniche, al plurales. La formazione leenica & solidissima:
si lavora sulla voce, sul corpo, si insegna a leggere i lestl, a capirli secondo un
approccio non puramente intellettuale, ma capace di metiens in gioco I'intuizio-
ne, la sensibilita, la sensualita dell’attore, per consentirgli di incarnare il perso-
naggio, di dargli vita. Per definire 'approccio al teatro di questa scuola non cé
niente di meglio di una seconda dtazione che Mathieu ama ripeters, una frase

di Copeau: «Voglio una scuola della verita e della vita in cui tutti | metodi
stano rivelti a portare alla luce la verith-. Carlotta Clevici
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pubbliche che dipendono dal comune di Parigi), o in uno dei tanti corsi privati di recitazione che fioriscono nella
capitale @ in provincla. La concorrenza massacrante, la durezza della selezione fanno si, dunque, che gli allievi
ammessi al Conservatoire siano gia in parenza dagli attori ben pid che promettenti, con una discreta esperlen-
za alle spalle nonostante la giovane eta. Le richieste di candidatura vanno inviale tra seltembre e dicembre, il
concorso si svolge tra febbraio & maggio. Consiste in due prove di ammissibilita e una prova di ammissione (i
famigerati “re tumi"). Primeo tume: il candidato prepara tre scene (di cui una in alessandrini tratta dal repertoric
classico francese) e un percorso libero (un testo o un'altra espressione scenica a scelta, per mostrare i propn
atout: danza, musica, acrobazia, mimo...). Ogni esercizio deve avere una durata massima di tre minuti, e viene
eseguito di fronte a una giuria composta da professori del Conservaloire & da personalita del teatro designate
dal Ministero della Cullura, Secondo turno: due giomate, due scene (una classica, una contemporanea) sempre
di tre minuti al massimo, di fronte a una giuria composia da professori del Conservatcire e da rappresentanti di
leatri e centri drammatici nazionali. Terzo tumo: uno slage con un professore del Conservatoire, & per finire una
scena stavolta di cingue minuti, davanti alla stessa giuria del secondo turme. | fortunati eletli, a quel punto, ini-
ziano un'avventura di tre anni. Nei primi due, la formazione & focalizzata sulle “classi di interpretazione”, dove -
sempre dalla brochure - 5l ha «l'occasione di esplorare il repertorio. Per due anni, tre mezze giomate alla setti-
mana, gl allievi vi scoprono testi di ogni epoca e origine, Sali, con un compagne o in molti, lavorano su una
scena, un atto, un'opera intera solto la direzione del loro professore. Spesso senza costumi, senza scenografia,
con poechl accessor, le classi di interpretazione sono l'occasione della recitazione pura dell'attore, del teatro
senza nientes. |l primo anno, all'allieve viene designato d'ufficio un professore. Il secondo anno, l'allievo potrd
esprimere una preferanza. Il terzo anno sl passa a degli eatelier che segnano lesito degll studi al Conservatoire
e riuniscono gli allievi in uscila. Sono con-
cepiti in collaborazione con il dipartimen-

: CONSERVATOIRE NATIONAL SUPERIEUR | 15 4 scenografia dellEcole Nationale

! D’ART DRAMATIQUE

teatro dalla sexione musicale.

tel. 0033.1.42461291; www.cnsad . fr.

| Finanziamenti - Scuola nazionale sovvenzionata dallo |

Stato, dipende Ministero della Cultura.

de di formazione per registi articolata in stage.
Durata dei corsi - triennale.

Modalita di ammissione - dai 18 ai 24 anni, & richiesto
un anno di formazione in altre scuole pubbliche o pri-
vale; registi, dai 25 ai 35 anni, richiesta una regia con

sovvenzionate,

! Prove richieste - due prove di ammissibilita e una di

! ammissione.
Mumero di allievi ammessi - 30.

professori della scuola e due da professori invitati,
pratica della lingua (versi e poctica), Musica e voce,
improvvisazione), Cinema.

' Insegnanti di rilievo passati o presenti - Louis Jouvet,
' Antoine Vitez, Bernard Dort, Patrice Chéreau, Jacques

Lassalle, Lev Dodin.

contatto con metodi, pratiche e estetiche teatrali molto
diverse fra loro.

Anno di nascita - 1784, nel 1946 si separa la scuola di

Indirizzo - Conservatoire MNational Supéricur d’Art |
Dramatique, 2 bis, rue du Conservatoire - 75009 Paris; |

Corsi di studio - attori, ¢ nata da poco un'Unith noma-

finanziamento pubblico, o due regie professionali non |

Prove, saggi di diploma - quattro atelier, due diretti da |
Materie di insegnamento - Storia del teatro, studio e |

Corpo e spazio (danza, maschere, acrobazia, scherma,

Segni distintivi della scuola - gli allievi sono messi in

Supériaura das Ans Décoralifer, Due ate-
lier sono diretti da professori della scucla,
due da professori invitati, Accanto alla for-
mazione principala, l'allievo segue [inse-
gnamento di qualtro dipadimenti: Sloria
del teatro - studio e pratica della lingua
(che comprende versi e poetica) - Musica
e voce - Compo e spazio (comprende
danza, maschere, acrobazia, scherma,
improvvisazione) -Cinema. Gli allievi non
possono accettare contratti di lavero se
non con lautorizzazione  del
Conservatoire, e in ogni caso non duran-
te il pimo anno di studi. Dal 2001, 0l
Consarvatoire possiede oltre allinsagna-
mento dedicato agli attor anche un Inse-
gnamento specifico di regia (attualments
funmico in Francia). I'Unité Nomade de
Formation & la Mise en Scéne. «La strut-
tura di questa unitd & agile, linsegna-
mento & molteplice, organizzato attomo a
stage che consentono ai glovani registi di
conoscers le correnti pil importanti della
creazione odiema, partecipando indivi-
dualmente all'allestimento di spattacolis,
L'Unité Nomade & destinata a professio-
nisti tra | 25 & i 35 anni che abbiano gia
masso in scona almeno uno spettacolo
sostenute da una sowwenzione statale,
oppure almeno due spettacoll non sov-
venzionali, in condizioni professionali, I
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di Eschilo regia di Antonio Calenda dirsions FIETRO VALERNTI
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svaldo Ruggieri, Glampioro Fortebraccio, Giargio Lanza, Giancario Cortesi AMLETO
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di William Sh regi di Antonio Calenda
con Michale Placido, Sergio Romano
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di René de Ceccarty dal rormanzo Lo fermme et le pantn di Pierre Louys
dateaments tesrale &i Rend de Caccatty  Alfredo Arins regia di Alfredo Arlag

con Pino Micol, Daniela Giovanetti, Francesca Benedetti
in coprodugions con Teatro di Roma

GIULIO CESARE DI SHAKESPEARE
PER GIORGIO ALBERTAZZI

di Nicala Fano e Antonio Calenda rega & Antonio Calenda
con Glorglo Albertazzl In coprodupions con Teatro di Rera

LA MOSTRA

i Claudio Magris regia di Antonio Calenda con Roberto Herlitzka

LA COSCIENZA DI ZENO
di Tullio Kerleh dal ramanes di ltalo Sveve regia di Plero Maccarinalll
con Massimo Dapporto in coproduzione con Plexus T

STORIE DELLE MALDOBRIE
di Carpinteri & Faraguna a cura di Antonio Calenda
i Omare Antonutti, Mario Maranzana, Gianfrance Saletta, Maurizio Solda
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dl William Shakespears

regia Federico Tlexzi

cen Dominigue Sanda, Roberto Trifird,
Mario Valgol, Massimo Verdastro
Compagnis Lombardl Tiezzi

Emilia Romagna Teatro Fondazione

Teatro Mewastasio Stabile defla Toscana

COPENAGHEN

di Michael Fraym

eon Umberto Orsini, Massimo Popolizio,
Giuliana Lojodice

regia Mauro Avogadro

Emilia Romagna Teatro Fondazione

Centro 3ervizi pettacoll di Udine

ERANO TUTTI MIEI FIGLI
di Arthur Miller

regia Cesare Lievi

con Umberto Orsini, Giulia Lazzarini
Emilia Romagna Teatro Fondazione

Centro Teatrabe Bresciano Teatro Stabile di
Brescia

in collaborazione con Teatro Eliseo

GENTE DI PLASTICA
ideazione e regia Pippo Delbono
Compagnia Pippo Delbona

Emilia Romagna Teatro Fondazione

Eewmaullls Boaminans Tomes Exadaalas
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TEATRORAGAZZI

teatro e prima infanzia

passi

ome il magico piffe-
raio della favola l'al-
tore sospende il
suo strumento musicale di
tintinnanti barrette metalli-
che sul capo di grandi e pic-
cini & passa cosi tra un pub-
blico sorpreso e rapito prima
di scomparire fra le quinte
lasciando dietro di sé& un
assoluto silenzio, Mel rac-
conlo, & noto, | piccoli
seguono le ammalianti note
ed il loro artefice. A conclu-
sione dello speitacolo Au
premier (éf)age gli spettatori
anche s& lo volessero non
potrebbera  perché  non
hanno ancora imparato a
camminare, devono accon-
= R z E tentarsi di accompagnare solo con lo sguardo l'interprete mentre sono somet-
Gli spettacoli dedicati ti da papa e mamn‘?e. Il gruppo fran:fse Ensemble FA 7 elabora da tempo
ai bambini dai sei mesi uno dei piu riusciti esempi di teatro dedicato alla primissima infanzia, quella
ai due-tre anni sono un che va dai cingue, sei mesi d'eta ai due, tra anni. Un ganare - ma sarebbe
Z meglio definirlo una ricarca spettacolare - che ha trovato grande attenzione
genere diffuso da tempo specialmente oltralpe dove viene coltivato da oltre quindici anni. Gli si dedi-
SR R ar-hs (o k- N =B ol s I-M e a- W =ot- 0 cario importanti festival come il M&IT Mame a Reims - in un decennio il diret-
suscitando attenzione tore Jo&l Simon ha dovuto decuplicare il numero delle propeste -0 1, 2, 3
i i Ricochets a cura della sua pil importante teorica e sostenitrice. Anne
anche in Italia Frangoise Cabanis, La Cabanis nel 1986 con lo spettacolo Oiseau serein
poneva le prime basi di un lavore complesso ed affascinante che identificava
come destinatario della teatralitd un bambino a pochi mesi dalla nascita con-
siderato prima di tutto come una persona in grado di poter essere uno spel-
tatore a tutti gli effetti. Certo uno spettatore particolare, principalmente ricetti-
v a livello emotivo ed infuitivo ma perfettamente in grado di seguire uno speat-
tacolo concepito esclusivameanta comea un prodotto artistico di alto valore.,

Alle origini della vita

di Nicola Viesti Afferma infatti la Cabanis: «Non bisogna adattare I'arte ai bambini, né adotta-
re delle regole precise. E pil giusto confidare nel desiderio, nella voglia, non




TEATRORAGAZZI

Piccoli misteri del Kismet

PANE per TUTTI

& la Frandia & da considaras! la nazione con la maggion espedenza di un leatro per la

primissima infanzia take ricerca non & totalmente estranea al resto dEuropa. E coltvat,

ad esempio, nei paesi scandinavi e sla conoscendo un periodo di alfenzione in Belgio
con gruppi come: lota Theatre o La Guibarde-Noria, Anche in Itaiia nscudte molio inleresse e
ne fa fede il sucoesso dells bella rassegna mitanese delfa soorsa pimavera a cura di Claudio
Bont del Teatro Laboratorio Mangiafuoco e di Mare Claude Gouy, una operatnics tealrass il o
lavoro & da sempre un el dunion bra la scena ialiana e quela francese. Risalgono alla secon-
da meta degli anni Ottanta | primi esperiment dedicati ai nidi de La Baracca di Bologna, ora
naluraiments ativissima nel selioe, & vane compagnie stannd producenda per i pill piocini
come quells ormal storiche del Teatro dell Angolo toriness- recentissimo il suo Orselfi- & la
pugliess Kismet Oparf che con Picool misten, crealo da un maestro del genere come Launen
Dupont, abiuaie collaboratore del Tam Teatromusica di Padova, e da¥atirice Rossana Farinat,
ha vinko lo Stregagatio, il pil prestigioso pramia italtano rvollo al eatro ragazl. «Dedicarsi ad
un tealro per ka priméssima infanzia non pud costiuine Lna specializzaziones sotininea la
Farinatl 4 invecs una straordinana oocasions d crescita per Un'atirice a confronto con una
scena che § costringe ad un diverso maovimento, che richiede fadozione di aftre forme e tear-
che. Piccoll misteri & un viaggio neifuniverso del pang, che & nutrimenio quotidiana & simbolo
sacro, un rituale d vita @ morte ancora molto vive nel sud d'italia. E fondamentale creans un
oo dove incontrana piccol e grand nel qui ed ora defevento spefiacolane, Cuando si nesce
a sollecitare una relazione, quando ogni bambino alla fine & tackimo & mangia # pana, solo
allora tocoo i senso delio spettacoio. Lo sguarda che pongona su di me ed i slenzo sono i
segno del legame che si & crealo. Un slenzio che gli adulti hanno dificolt a sostenene e che
inquista. | il piocini o invitano a riconsiderare le nostre onigini, apparentamente cos! lontane.
Ed & appunio della ricerca sulfongine che si cccuperd s mia prossima proposta, uno studio sui
mifi di creazions. Un amgomento anduo @ vasto etaborato non per | bambini ma afiraverso di

uzuaimente frequentati. Il fecondo approccio
consentito dal teatro attiva una straordinaria @
nuova possibilita di contatto, tramite il multifor-
me mondo della crealivitd, con l'adulte che
spesso in questo frangente deve affrontare
malte pil difficoltd del bambine. E un tentative
che procede in varie tappe caratterizzate da
alcuni imporianti elementi: da luoghi che diffi-
cilmente possono essere dei teali e sono
quasi sempre delle strutture attrezzate come
gli aslli nido che costringono la spettacolarita a
recarsi dal suo pubblico @ a non ad attendario
in spazi deputati, da inconltri che precedono l'e-
vento e che vedono riuniti in una nevitabile
socializzazions dello stesso un numero consi-
stente di grandi e piccoli, da una scena che
deve essere quanto piu vicina ai suol fruiton
per favorre un flusso emotivo diretto verso
ogni etd. Senza tralasciare la disponibilita e
limpegno di una parecipazione basata su
curiosita, attenzione & volonta di ascolto.

Musica del silenzio

Le spattacolo per la prima infanzia sembra
seguire delle costanti come, ad esempio, una
costruzione scenica che, di solito, non supera

loro per rendario sempiics, accassibils e leggerom. Meola Viestf

immune da timore, di rivolgersi a loro secondo le proprie esi-
genze professionali. | piccoli hanno dirtto a spettacoli di qua-
litd, sono spettatori come qualsiasi altro e creare, avendoli
come referente, significa ritrovarsi alle origini della vita @ pro-
babilmente anche alle origini del teatro. E porre gli interrogati-
vi della vita, della nascita, della parola e della mortax. E anco-
ra: «Gli artisti sempre pil numerosi hanno scoperto cha la
relaziona con i piccini pud alimentare ed accrescers le capa-
cita espressive anche ntrovando le tracce delle emozioni a
delle parcle che hanno caratterizzalo la propria di infanzia.
Bisogna cercare di condividere con il piccolo spettatore una
parola che parla del suo rapporto con il mondo e con gli altri
ed & un'avwentura che richiede grande tatto. L'artista deve
avere paura della capacita di seduzione che pud avere sul
bambinos. Un teatro quindi che deve coniugare onesta e
profondita ad un elevalo potere di comunicazione basato su di
una ponderata semplicita e privo di intellettualismi, una vera
esperienza di vita importante anche & soprattutio per le rica-
dute a livello di relazione tra infanzia ed eta adulta. E infatti
owio che | piccini necessitine dell'accompagnamento di per-
sone pid grandi con cui hanno dimestichezza ed & fondamen-
tale, in questo inizio di percorso dell'esistenza, la possibilita di
fare esperienze al di fuori dell'ambiente familiare, degli spazi

la durata di trenta minuti, soglia oltre la quale
polrebbe essere difficile catturare [interessa

del pubblico, a da
una predilezione
per un universo
sonoro che spes-
so risulla fonda-
mentale anche
rispettc al dato
visiva. Una sono-
rita alla quale non
& estranea anche
la “musica del
silenzio”,  una
sospensione
magica che & il
segno pil tangibi-
le deila fascina-
zione che prande
i presenti. Aleuna
fra le proposte pid
felicl sono definite
da tonalita som-
messe & varia-
menta modulate.
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Apag 5T, urimmagh
ne deflo spaliacoio
Granas daldes d

Proanil dus Jour, in que-
&4 P, LR Momen-
iodl Soby d Broggini

Céline Schnepf, un'arista abiluata ad avere dimestichezza
con le possibilita incantatorie da regalare alla platea, nei suoi
spettacoll elabora una parola che unita alla melodia resce a
tessera una trama di complicita & di misterosa malia. In Canfo
de luna, ispirato alla poesia di Lorca ed alla notte, provoca una
serie infinita di piccoli sospin rapiti, mentre nel seguente Patit

in insoliti @ meravigliosi strumenti musicali. Un piccolo concer-
o inframmezzate da sketch di lieve comicitd, un dialogo con-
tinug tramite | suoni con altra interprete sulla scena, Sylvie
Pascal, & con un pubblico siregato e parte integrante di un
cerchio magico abitate da un mondo inanimato che sembra
reclamare una voca, B

appétlt, sulle avventure di Briciola,
figlia del pane, dedicato ad una eta a
partire dal diciotto mesl, crea nel fina-
le un momento di incredibile intensita,
quando ai bambini vengono offert dei
biscotti @ in una totale quiete si parce-
pisce solo il suono del loro sgranoc-
chiare che diventa quasi una sorpren-
dente ed inaspetiata partitura musica-
le. Da alcune esperienze sta anche
maturando una drammaturgia specifi-
catamente indirizzata a spettatori di
pochi mesl. Graines défoifes di Point
du Jour ha per tema l'incontro tra I'in-
fanzia & la stelle & lo sviluppa tramite
un racconto ideato sulla forma poeti-
ca dellhaiku giapponese «questa pic-
cola forma che tenta semplicemente
di afferrare il reale nello spazio di un
istanter. Luci soffuse, brllio di astr,
canzoni rimate su base percussiva si
amalgamano ad una scrittura in totale
sintonia con agni componente speatta-
colare. Ed & ritmo sincopato quello
che avvalge il bel Au premier {éfldge
di Sylvain Frydman, ex direttore di
conservalorio da tempo impegnato
con altri valenti musicisti ad architetta-
e “spettacoli per bambini & raffinati”.
Frydman utilizza oggetti di uso comu-
ne di cui rivela l'attitudine a tramutarsi

Colla & Broggini

MARIONETI'E E BURATTINI

dizione o innovazione?*

LA BELLA ADDORMENTATA MEL BOSCO, drammaturgia @ regia di Eugenio Monfi Caolla.
Prod. Assoclazlone Grupporand, MILAKNG.

SOLO, seritto @ animoto da Waller Breggini. Prod. Compagnia Walter Brogginl, VARESE.

lassico o contemporanes. Per bambini o per adult. E i dilemma del teatro di figu-

ra itafiano: restare nell'alveo di una tradizione gloriosa - che assicura un pubbli-

CO BMpIo, ma circoscritto sopratiutio ai bambini - o battera nuove strade e ngua-
lificare I'animazione presso gli adulti, sfruttandone la duttilita formake e i potenziale dram-
matico. Mon & defio che le due strategie non possano convivena, anche nel parcorso di
uno stesso artista. Ma, certo, per llustrare quesio dilermma & difficle immaginane due
esempl pil distant fra loro - benché enframbi convincenti - delle manionette della Carlo
Colla & Figh e del burattinaic Walter Broggini. Dei Colla - oltre ad Aida, che ne rappresenta
il raffinato rsvolto opedstico, e allo spettacolo-dimostrazione Poesia della meccanica - si
& potuto vedere questanno La bella addommeniata nel bosco, vale a dire lesaltazione
delle possibilita immaginifiche del teatro tradizionale di marionette. La riscrittura della fiaba
di Perrault gioca con limmaginanio barocco, mescola | nmandi al coevo La Fontaine con
citazioni del travestimanto milologico del dassicismo francese, altema musica (in prava-
lenza Ciajkovskij) e parti recitale con un delizioso spinto demods. Regala il piacere di uno
spettacolo cassico, un piccolo kolossal da 150 maronette, che non chiede che di stupire
e divertire. E un viaggio - tipicamente barocco e al tempo stesso vicino a certa illustrazio-
ne oftocantesca - dentro lNmmaginarnio, tra boschi incantati, regge fantastiche, vaporose
dimore celest, con | personaggi principali che, alla fine, prendono posto in un libro di fiabe.
Tutt'altra atmosfera in Solo. Alillusionismo del teatring delle manonetie - tra o e fughe
prospettiche - si sostituiscs la nudita di un ripiano
d'animazicna “a vista”, allarticolata drammatur-
gia tradizionale una catena di brevi skefches di
gusio surmeale; alla luminositd degli ambienti e
alla pervasiita del commento musicale un rane-
fatto slenzio e I'essenzialita della dinamica luce-
ombra. Quellombra - e quel silenzio - da cui paio-
no uscire con una certa fatica le manonetiz e lNa-
nimatore, & a cul paiono tendere. Sofo non & che
guesto: una metafora del rtmo ddico vita-morte
ripetuta pid volte, diluita in una serie di quadri
venal da uno humour neno, a voite decisameants
macabro, ma mai compiaciuto. E animati da
marncnette antropomo e simili a manichini meta-
fisici, in un drammatico, poatico, cabaret nem.



TEATRDO

teste di legno nella rete

buma.it. Dietro la sigla dal gusto

W W W anglosassone c'é lui, Remo
m Melloni, uno dei massimi esperti

in Italia di teatro di animazione, docente al Dams di
Bologna e alla Scucla d'Arte Drammatica Paolo Grassi a
Milano. E proprio alla Fondazione Scuole Giviche di Milano,
di cui la Paolo Grassi fa parte, si deve la realizzazione del
sito, un vero & proprio museo virtuale dedicato al teatro d'a-
nimazione che, tra 'altro, rende per la prima volta "visitabi-
le” limportantissima collezione di burattini e marionette
conservata nella sede della Scuocla. La collezione com-
prande circa 5000 pezzi dal 1750 al 1930; oltre 500 tra
burattini & marionette, 2000 accessori di sartoria & illuming-
tecnica, 500 scenografie, 200 copioni manoscritti @ circa
150 canovacci, ma anche manifesti, armi di scena, effetti
speciali, registri & libri mastri delle compagnie. |l sito, anco-
ra in progress, offre anche una cosplcua sezione riguar-
dante la storia del tealro di animazione, le tecniche e l'evo-
luzione delle maschere. A questa si aggiungono poi links
pio strettamente legati all'attualita come gl archivi (musei,
teatri, artigiani e compagnie), i laberatori (corsi in aula, on-

line e tesi di laurea), l'agenda event, il glossario @ la biblio-
grafia. «Llidea di creare un museo virtuale dedicato a
marionette e buratlini - spiega Melloni - & nata dal fatto che
possediamo una delle collezioni pid importanti d’'Europa,
ma non ci sono ne spazi né soldi per far funzionare un vero
museo. E ancha vero, perd, che pure un museo aparto al
pubblico ha comungue oggi bisogno di uno sviluppo virtua-
le, come luoge di raccolta, aggiornamento e scambio conli-
nuo di informazioni, che attraverso la rete supering | confi-
ni geografici. Il 40% dei nostri visitatori sono infatti ameri-
cani, I'altro 40% europei e il 20% dal resto del mondos. La
maggior parte dei “pezzi® provengono da donazioni delie
compagnie, ma anche da materiali acquistati dalla Scuocla
agli inizi degli anni Ottanta. A guesta base si sono pol
aggiunte altre donazioni di compagnile, collezionisti e priva-
ti. La collegione copre un arco temporale che va dal 1750
al 1830, ma quanto prima saranno immessi sul sito storia e
immagini del teatro d'animazione di quest'ultime secolo,
partendo dalle avanguardie storiche per arrivare a oggi,
con Veronesi & Baj, ma anche alle pid recenti sperimanta-
Zionl di Paska e altri. Claudia Cannella

1 FIGURA




TEATROdelleDIVERSITA

silslglee]e nero

Compagnia pioniera del teatro multi-
culturale in Italia, divide

la sua attivita tra produzione di
spettacoli, organizzazione di corsi,
laboratori e di un festival delle
migrazioni - Il principio fondante:
la contaminazione pacifica

delle culture & un arricchimento

di Anna Ceravolo

oiché le prospettive professionali

della sua laurea in architetiura gli

stanno strette, Leonardo Gazzola,

terminati gli studi, decide di allarga-

re i suoi arizzonti parlendo alla volta
del Camerun. Laggid, insegnante di matematica
in un licen, occupa il tempo libero frequentando
un gruppo di ricerca teatrale presso 'universita di
Yaoundé, E I'unico del gruppo a vantare una tona-
lita epidermica che tende all'eburneo, gualita che
gli vale subito I'ingresso in compagnia come atto-
re destinato a ricoprire fedelmente il ruolo del
“cafttivo™: cosi prescrive l'iconografia africana. Con
Il gruppo viaggia nei villaggi pil remati par ascol-
tare i racconti degli anziani e studiare le forme di
rappresentazione antecedenti I'arrivo dei coloniz-
zatorl, «Ho passato in Camerun 4, 5 anni, @ quan-
do son lomato ecco che I'Africa, nel frattempo,
era arrivata qua. Allora ho pensato di mettera a
frutto la mia esperienzas. Mel 1990, sullinluiziona
di essere agli albori di una societa multiculturale
& con l'obisttivo di praticare una sintesi tra lin-
guaggi teatrali africani e italiani nasce
Mascherenere, gruppo italoafricano di cui attual-
mente Gazzola & il direttore artistico & Modou
Guaye il presidente. Da allora ['attivita di
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Mascherenere si & consolidata e diversificata. Alla produzione di spetlacoli si aggiungono una scuola di leatro bien-
nale, inlerventi di animazione nelle scuole, corsi di aggiornameanta per insegnanti, la creazione e direzione de
L' Altrofestival, primo e forse unico festival del teatro delle migrazioni e l'organizzazione di eventi teatrali @ musicali;
Mascherenare diventa un punto di riferimento della societd multietnica, Se ne accorge anche il Comune di Milano
che a Mascherenere ha promesso uno spazio all'interno della Fabbrica del Vapore, I'area recuperata alla cultura dal
Comune stesso. «Dapprima & stato gioco forza per gli immigrati apprendere linguaggi e codici per comunicare col
paese ospitante. Poi, col tempo, gli africani hanno preso coscienza del loro peso arlistico. E ormai mi sembra quasi
una moda Ingaggiare un attore di colore. Bigoni, Virzi, Dall'Aglie, Lievi, Paclo Rossi, Bob Wilson sono tra i registi che
hanno chiamato degli attori di Mascherenere a lavorare con loro. E pil che giustificabile che questi artisti cerchino
delle realta che possano garantire una certa sicurezza. Cosa che per Mascherenere, compagnia senza sovvenzioni,
che vive degli speltacoli che vende, & impossibile. Ora perd la tendenza si & inveriita, & sono gli italiani ad essere
curiosi di apprendere linguaggi provenienti dall’esterno. La nostra scuola dove si insegnano percussioni e tecniche
narrative alricane, vede continuamente crescere il numero di iscrittis,

HY - Anche quesia una moda?
GAZZOLA - Non solo. Credo che stiamo vivendo storicamente una fase di evoluzione sociale piuttosto rara, in cui i
cambiamenti non sono provocati in maniera autoritaria, ma allraverso una conlaminazione pacifica delle culture,
Anzi, sono pronto a scommettere che tra una ventina d'anni il djembe, il classico tamburo senegalese, fara parte della
cultura italiana, un po’ come la pizza, che ormai appartiene alla cultura americana, anche se inequivocabilmente Lulli
sanno che & nata in lalia.

HY - Nei vosirl speltacoll privilegiate contenuti legatl al fenomeno migratario?
G. - Pili che il contenuto ci interessa che il linguaggio scenico sia multietnico e multiculturale. E vero, abbiame lave-
rato su testi della Costa d"Avorio, della Guinea, del Camerun, ma ultimamente abbiamo messo in scena Clechi di
Welles che ci ha permesso di intrecciare il tema della diversita etnica con quello della diversila fisica. Poi per sfala-
re |'idea che | miti occidentali siano universali mentre quelli africani no, abbiamo voluto ambientare DI mendicanti, dal
romanzo della senegalese Aminata Sow Fall, in un ipotetico paese europeo. Per | bambini, invece, rappresentiamo
nelle scuole fiabe albanesi, marocchine, senegalesi, camerunensi.

HY - Auspicando una fufura piena integrazione degli stranieri che oggi sono bambini, forse anche la funzione di

Mascherenare sara suparata.
G. - O forse potra evolvere. La sfida che ci attende & proprio quella della seconda generazione, cioé | bambini di
oggi, figli degli immigrati della prima ondata. Alla nostra scuola, per esempio, non si & mai iscritto nessun immigra-
te, perché non potevano permettersi di investire tempo e denaro in un'attivita incerta economicamente come quel-
la teatrale; i loro figli, che avranno una famiglia e una casa dietro le spalle, forse lo faranno. Possiamo aspettarci
due reazioni in futuro: che una
volta adulli si conformino total-
mente alla cultura che |i ha
ospitati perché la riterranno di
un livello pid alto, o al contrario
che la considerino con
disprezze barricandosi dietro
rigurgiti d'orgoglio. Noi ovvia-
mente lavoriamo perché non
perdano le loro radici, & la
vagliano condividera.

HY - Da quatfro anni orga-
nizzate LAlfrofestival, una
rassagna di gruppi che
vedono fl contribufo di arti-
sti immigrati e italiani,

G. - 5i, & alla prima ediziona

In apisura, Legnano
Gazzols; in  basso,
Marcplo Guidazs in
Falormrion
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era |'unico requisi ipare insi i T
B 1tcr per partec pi—:l =] suan'.la aquello di psichiatria e teatro

assersa compagnie non sovvaenzionate. Ci proponava- l

mo unicamente - @ molto ingenuamente - di affermare

: _ 11l gioco della follia
l'esistenza di questo leatro, perché & una necessita

non un mestiere. E stato I'anno che a Sant'Arcangelo : Renzia D'Incd, If gloco del sintomo, crudelld e poesio-
han preso in blocco tutti gli spettacoli del festival tran- | lealro e disagio menfale, Maria Pacinl Fazzi editore,

ne il nostro, credo per non riconoscerci la progettualita : Lucca, 2002, pagg. 176, €18.50.
dell'iniziativa. Nelle edizioni successive & subentrata la
discriminanta dalla gualitd e poi I'ammissiona di gruppi
o artisti che operano in altri paesi. L'Altrofestival & nato
con la collaborazione del Coe (Centro Orientamento
Educativo), I'organizzazione non governativa che a
Milano organizza da anni il Festival di cinema africano.
Dall'anne prossimo saremo invece con il Coopi
(Cooperazione Internazionale) & la sede del festival si
sposlara al Teatro Greco.

| «Proprio col *Gieco del sintormo” ho chianficato a me stesso che
¢osa andavo cercando nel teatro. Infatti, mantre alcuni aristi nel

| teatro cercano la parte ainormale di sé, io ho compreso che andavo

| carcando la parte sanas. Cosl il regista Alessandro Garzella racoon-

| ta il motiva che lo ha spinto a intraprendare un importants percorso

| di laboratorio teatrale con | malab di mente. Affascinata & incuriosita

| da tale terapia, Renzia D'inca ha deciso di afancario durants o

| svoigimento di tall kaboratori & il frutto defla sua esperienza & can-

1 fiuito nel libro, f gioco def sinfomo. L'autrice, con occhio criico e

| con il giusto distacco analitico, ha condotto la sua esperienza di

| osservatrice dei malati che entrano nel gioco ideato da Garzella e
che, seguili dal personale medico, riescono a trasformarsi e a uscire

| da sé 0a interpretare “dal di fuorf” se stessi malati, if gioco de/ sin-

| tomo si sviluppa sia come tavoro sul corpo seguendo le indicazioni

| diArtaud & di Grotowski, sia sul linguaggio non verbale. Alessandro |

| Gazzelia opera da dieci anni a Cascina con | laborator sul disagio |

| alfintemo i una struttura innovativa polivalente, Fondazione Sipario |

| Toscana, insieme alla drammaturga Donatella Diamanti e agl atiori

| Fabrizio Cassanelli e Letizia Pardi. Albaross Camaldo I

e e i e et e i ]

TEATRO GHIONE
Campagna Abbonamenti 2002 - 2003
via delle Fomaci 37 - (S. Pietro) tel, 06 6372204

HY - Qual & il senso defla collaborazione con un'or-

ganizzazione non govemativa?
G. - Quello di cercare canali non convenzionali par una
produzione teatrale. Da parte sua il Coopi ha deciso di
essara pil presente sul territorio italiano; poiché si
occupa di emergenza e sviluppo all'estera, ambiti non
applicabili alla nostra realtd, si & rivalto all'attivitd cul-
turale.

HY - In compagnia, mai nessunc screzio sulla
divergenza fra i nostri ritmi lavorativi e quelli
africani?
G. - | ritmi, ahimé, sono quelli della produzione. La
spiegazione pratica & che in Africa |a mole produt-
tiva & infinitamente minore di quella cccidentale,

per cui i tempi si allungano. Ma nel nostro gruppo Lacnmpa;anl\l;;m T:::r:-lldel Thaks Ghions” o E*IMUII “GHI;H?HEDH
andiamo d’accordo perché alla base c'é il rispetto MA NON E UNA COSA SERIA IL GIARDING DEI CILIEGI
reciproco. Lugi Pirandalio Antew Coshoy
regia ILEANA GHIDNE regia GIUSEPPE VENETUCCI
Compagnia Stabie del Tealro Ghicna Compragnia Stabvde dei Teatny Ghions

HY - Continuate a mantenere rapporti artistic!

con 'Africa? dal 12 nesmmiboe & § dicembne dal 25 febbraio af 16 marzo

G. - Anzi, li stiamo intensificando. In particolare con UNA DﬂHHﬂﬁEmﬂﬁPﬂﬁTm RIFII&AEERBEECIHI
Senegal e Camerun. Molti nostri allievi vorrebbero Ciscar Wide Wiligrm Shakespeare
tantare un'asparienza formativa o performativa in Compngria Stabie del Teatro Ghiong regla NUCCH LADDGANA,

Africa. Ma se quando andiamo noi va tutto bene, il Deaghitev - Cantieri Teatrafl del Terzo Millsnnk

i) 1 dal 10 al 37 dicambre “Capodanna al Ghione®
problema vero sono i visti da procurare quando si

GARLO CROCCOLO dal 18 marzo al § apria
invita un artista africano. E difficilissimo, le autorita 47 MORTO CHE PARLA ILEANA GHIONE - MICO CUNDAR
richiedone la carta di credito, il conto in banca, la @“&ﬂém} CHI HA PAURA DI ‘f&?“"“ wool
busta paga... come fa ad avercela un sassofonista Compagnia Bsidrini Produziced Compagnia Stabile del Taatrn Ghione
o un narratore, se difiicilmente ce I'ha l'impiegato . _
statale? La discrepanza ira la facilita delle comuni- ;Eimm mgﬁ 2 ”'“m
cazioni e la burocratica realtd non impedisce la LA LOCANDIERA CONFUSIONI
pressione incontenibile di stranieri alle frontiere dei  Carlo Gokdond regi ADRLANA MARTING
paesi ocoidentali, & un processo storico che non si “‘“‘L’:‘;URF lzlﬂ il f"‘m -
pud fermare, e non & ostacolando | movimenti che in cotaboazions con Thédive des Twens
si frena. @ . dial 20 apil aF' 11 maggio
Abbonamenti a 8 e 9 spettacoll VALERIA CIANGOTTIM RENATO CAMPESE
da € 8800as 13500 DAMIELA D'ANGELD
PER Fr?!EHUTAHE AGAPULCO
Wes Jamisque
BASTA TELEFONARE L
066372294 hegad Pradurioni
www.ghione.it
e-mall: ghione@pronat.it
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M riduttivo e fuorviante includere il lavoro
E svolto dal regista Claudio Collova con |
minori del centro di rieducazione del
Malaspina di Palermo nel calderone dei “teatn
della diversitd”. Lo scopo di questa esperienza,
avviata cinque anni fa con il laboratorio per ko spet-
tacolo Miraggi corsar, & infatti quello di rendere
*normale” il teatro con | minor cosiddett “a rischio”,
wiorremmo rendere questesperienza stabile -
spiega Collova - immaginando la creazione di una
vera e propra casa'bottega dove imparare tutti |
mestier legali alla produzione di uno spettacolo
teatrale, uno spazio da trasformare in punio di rife-
rimento per la cittd e, speriamo, anche per le realta
che operano nel resto d'ltalia e d'Europas.
Potrebbe sembrare un progetto ambizicso, ma
Collova, con la cooperativa Dioniso & i suoi colla-
boratori Alessandra Luberti (conduttrice dei labora-
tori sul movimento) e i musicisti Giacco Pojero e
Mino Vetri, ha lavorato assiduamente con i ragazzi
del Malaspina, costituendo una vera e propria
compagnia "mista” di attori professionisti e giovani
della Comunita Filtro, un termine burocratico per
definire | minor affidati dalla maagistratura a struttu-
re educative in alternativa alla pena detentiva.
Dopo Miraggi corsar, dedicato a Pasolini, dal 1997
ad oggi sono nali spettacoli come Eroi, Ered) -
incluso dall'Eti nella rassegna “Cercando i teatri” -,
Lisola deli'esifio, Una solitudine froppo rumarosa e
La cadula degli angel.
Furtroppo, proprio nel momento in cul I'attivita
della cooperativa andava consolidandosi in vista di
una stabilitd che sembrava possibile, il Comune di
Palermo, a seguito di un fum over politico, ha
tagliato i fondi. «Abbiamo presentato un progetio di
continuitad al nuovo assessore - spiega Collova -
allegando tutta la documentazione sull'attivita svol-
ta ma, nonostante il riconoscimento ufficiale da
parte del Ministero di Grazia e Giustizia, che ci ha
incluso fra le otto compagnie che in ltalia si occu-
pano di teatro @ carcera minorle, non abbiamo
avuto alcuna rispostas.
Collova non nasconde la propria amarezza per questo
disinteresse: «E deludente che un'attivita di questo tipo non
possa trovare una continuitd, Ho cercato di coinvolgere nei
miei spettacoli | ragazzi che nel fraftempo sono usciti dalla
comunita, ma non sempre & possibile, cosi alcuni sono tor-
nati sulla strada, quella cattiva purtroppo. Quando gl hai
fatto intravedere un'alternativa non puoi abbandonari cosl
perché rischi di traumatizzarli. Bisognerebbe considerare
guesto prima di assumersi la responsabilita di bloccare
guasta attivitax. Eppure Collova non getta la spugna: «Ci
auguriamo che si tratti solo di una pausa. Siamo pronti a
ricominciare subito. Penso che sia di fondamentale impor-
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Claudio Collova a Palermo

LA COMPAGNTA “A RISCHIO”

del Malaspina

di Roberto Giambrone

tanza il fatto che guesta attivita non & solo dedicata ai mino-
i a rischio, nasce da mie personali necessita arlisticha alle
guall i ragazzi sono invitali a pariecipara. Questo fa sl che
non si sentanc accolli in un lavore “terapeultico” pensato
par loro, ma in un contesto artistico a tutti gli effetti. 1| nostro
modo di lavorare & tale che Wwilo il lavoro @ svollo insieme,
per cul i ragazzi hanno avuto la possibilitd di acquisire
diversi strumenti, di vivera una esperienza formativa com-
pleta. Alcuni giovani hanno lavorato nel settore della sce-
notecnica, allri in quello della sartoria teatrale e dell'attrez
zistica, percepando un compenso pari alla borsa formazio-
ne lavoror, W

Una soena dodio
spalacoio Lo e
t cigd anged o
Claudio Collovi
Rk Ning
Anraion)
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KINKALERI

I’arte della messa in bilico

di Andrea Nanni

Il nome del gruppo fiorentino -
“chincaglieria”, "emporio”, in alba-
nese - bene esprime la sua etero-
geneda composizione (attori, dan-
zatori, architetti e videomaker) e Ia
difficolta di classificare in un ambi-
to definito le sue creazionl, frutto di
elaborazioni di materiali di dispa-

rata provenienza

a dissoluzione del concelto di aulore
come soggetto accomuna i sei compo-
nenti di Kinkaleri, formazione anomala
nata a Firenze selle anni fa. La sigla - che
in albanese significa “empaoric”, “chinca-
glieria” - sottolinea la composizione etero-
genea di un ensamble in cui altori, dan-
zatori, archilelli e videomaker interagiscono senza ruoli
prefissati determinando una fertile condizione d'inslabi-
lita parmanenta. Difficilmente classificabili secondo i
consueti criteri di genere, i loro oggeti fuori formato rac-
contano con spiazzante originalita una contemporaneila
in bilico tra segreta elegia e feroce sarcasmo. «=lLa
costante pratica del bilico - confermano - ci ha sempre
creato problemi di riconoscibilita: inizialmente ci aveva-




no etichettati come gruppo di danza, poi i critici e gli
operatori del settore hanno cominciato a dire che
quello che facevamo non era danza, mentre dal
varsanie teatrale ci guardavano a distanza convinti
che il nostro lavoro riguardasse pil la danza cha il
teatro. Intanto qualcun altro sosteneva che i nostri
oggetli sarebbero stati meglio in un museo d'arte
contemporanea che su un palcoscenicos. Quella
che sembrava una condizione iniziale destinata a
normalizzarsi con il passare dal tempo risulta inve-
ce uno dei cardini di questo anomalo “raggruppa-
mento di formati @ mezzi in bilico nel tentativo”, tut-
tora impegnato in una poetica del disorientamento
praticata fin dagli esordi, Ladri e pigri - come loro
stessi amano definirsi - | sei componenti del gruppo
si approprianc voracemente dei materiali pid dispa-
rati elaborandoli in spettacaoli di inafferrabile evidan-
za. Non a caso Kinkaleri nasce sotto il segno della
doppiezza e dello spiazzamento: Amras e Doom -
prime prove realizzate dal gruppo ancora in via di
definizione interna - sono infatti perfettamente com-
plementari nell’assoluta diversita di segno. Il primo,
tralto da un racconto di Thomas Bermnhard, privilegia
una verticalita iconoclasta che pone gli attori su un
piano ligneo oscillante sugli spetlatori. A guesto inin-
terrotto flusso vocale si contrappone la totale assenza
di parcle di Doom, in cui tre performer dagli occhi
senza palpebre - incarnazioni sintetiche dei fantasmi
beckettiani del periodo bianco - misurano ossessiva-
mente una scatola bianca inondata di luce. Con preci-
sione chirurgica il gruppo imprigiona in superfici di cru-
dele bellezza un autobiografismo filtrato da un imma-
ginario analitico-patologico-esistenziale che fa correre
la memoria alle prime esperienze del Carrozzone.

Masoch e Deleuze

In Super parola e immagine coesistono per la prima
volta in un omaggio a Masoch riletto attraverso il filtro
de [l freddo e il crudele di Gilles Deleuze. Anomalia
geneatica dichiaratamente inutile e senza progetto, dark
room alla deriva nel vuoto pneumatico di uno spazio
giderale ferocemente intransitive, Super mette in
campo Ironia & inquietudine, carne e geometria, furore
matematico e sberleffo autolesionistico in un rituale
solipsistico di autoesposizione tra lacerti di atirezzeria
sadomaso, musichette cartoon e irriconoscibill sonetti
shakespeariani. Quasi senza soluzione di continuita il
gruppo intraprende poi un lavoro su Pinccchio scandi-
to da una sarie di studi destinati a sfociare in 1.5c¢
GLX, autoritratto dell'artista da giovane alle prase con
il trauma del disincanto. Scartando ogni tentazione inti-
mista, lo spettacolo delinea un orizzonte generaziona-

-

NATI I ERI

/" Kinkaleri. Nasce nel 1995 dallincontro di Matteo Bambi, Luca

Camilletti, Massimo Conti, Marco Mazzoni, Gina Monaco, Cristina Rizzo. Il
gruppo opera fino al 2000 allinterno del Centro Popolare Autogestito
Firenze-sud per poi trasferirsi a Pralo in un capannone industriale riballez-
zato Spazio K. L'esordio avviene nel 1995 con Amras, seguito 'anno dopo
da Doom, segreta riflessione sullosceno in cui le fonti dispirazione vanno
dalla pitiura di Bacon allimmagine pomografica. La riflessione prosegue nel
1997 in Super, omaggio a Masoch ma anche trattafo sulla fotografia e sulla
luce in cui l'attenzione & puntata sullintenzione pedagogica che lega il
masochista-regista alla sua vittima-spettators. Come per Amras, anche in
1.9¢cc GLX, realizzato nel 1998, il gruppo parte da un libro - Pinocchio, df cui
non rimane perd neanche una parola - per poi avvicinarsi al mito con un
omaggio a Piemre Klossowski inlitolato et (19958/2000). Nel 2001 My love for
you will never die segna un'incursione estrema nel lerritori dell'indefermina-
tezza. Attualmente il gruppo lavora a Otto, finova presentala in forma of stu-
dic in vista del debutto ufficlale nella prossima stagione invernale. In resi-
denza presso f Teatro Studio di Scandicci, Kinkaleri ha realizzato anche
numerosi progetti installativi e parfarmativi in situazioni e spazi specifict. Nel
fuglio df quest'anno il gruppo ha ricevuto il Premio Lo Straniero «per I'am-
mirevole coordinamento di gruppo deniro forme lealrall austers dai mezzi
scabri e intensiv,

le in cui affonda le radici un lrattatello scenico sulla
perceziona sensoriale dedicalo a sessanta spettator
disposti intorno a un prato sintetico e condannati a una
visiona parziale dal volume della casina posta al cen-
tro della scena, mentre dagli amplificatori disposti di
fronte a ogni seduta si riversa un flusso ininterrctto di
rumori domeslici @ sonoritd industriall tra improvvisi
squarci lirici affidati al'Adagio della Quinta sinfonia di
Mahler. Pinocchio non & mal evocato direttamente;
nessun naso lungo, nessuna icona accredilata compa-
re in guesta Arcadia posticcia squarciata da bagliori
horror, sospesa tra l'imperfetto fiabesco del “c'era una
volta...” e un presente prossimo venturo di leggiadre a
inquiatanti mutazioni geneliche. Limpressione - desti-
nata a rafforzarsi nelle produzioni successive - & di una
tessitura scenica sottimente tecnologica nonostante |a
voluta esiguita dei mezzi tecnicl messi in campo: meta-
bolizzata fino ad apparire un fattore endogeno, la tec-
nologia evoca la primitiva comunicaziona orale. sug-
gerisce datazioni e cita generi diversi.

Diana e Atteone

Abbandonati i territori della fiaba, Kinkaleri avvia un
processo di avvicinamento al mito - quello di Diana &
Alteone - sulla scorta di un saggio di Pierre Klossowski
dedicato al Bagno di Diana. Monostante la recuperala
frontalita di visione, et (questo il titolo dello spettacolo)
si svolge in uno spazio labirintico: tra bianche pareti di
tulle si dipana il filo di un erotismo algido e faticistico in
cul brani di Ovidio, Klossowski e Juan de la Cruz




accompagnano le evoluzioni di
un demone pruriginoso dai con-
notati umani & animali, mentre
una coppia di sposi, incorniciati in
un salottino kitsch e moltiplicati
da riproduzioni fotografiche e
cinematografiche, ripete con
variazioni impercettibili il rituale di
una festa di nozze tra corna di
cervo che rimandano alla meta-
maorfosi di Atteocne e una quercia
bonsai che ripropone in miniatura
il bosco di Artemide. Cosi lo ste-
reolipe si ammanta di inedite
ambiguitd trascolorande In enig-
ma. Abbandonato ogni riferimen-
lo a opere o aulori preesistent,
My love for you will never die sot-
topone il cifrario personale del
gruppc a una dilatazione tempo-
rale che rende la scena un ogget-
to d’'arte solcato da flussi volatili,

in cui il linguaggio si inserisce con il resoconto di una
divagazione botanica rubata a Derek Jarman. Il vuoto
domina uno spazio in cui la legge di gravita appare pil

verosimilmente simulata che reale. Attravarsata
da simulacri soavemente inquieli, un'ampia
slanza In cinemascope, sfondata da scorci di
paesaggi naturali spazzati dal venlto, accoglie
una partitura metamorfica in cui st mescolano
estraneitd e inedita dolcezza, mentre |'indagine
sullo stereotipo, sviluppata da Doom fino a et
cede il passo a un dolente smarrimento nei ter-
ritori dell'indeterminato. Sulla stessa traccia si
colloca anche l'ultima creazione (Offo, ancora in
fase di studio), in cul l'atmosfera elegiaca di My
love for you will never die vira verso il sarcasmo
tra irresistibili celebrazioni della banalitd & un
masochistico elogio dell'impedimente scandito
da gag da cinema muto, menire ira le risate si
delinea un possibile itinerario pudicamenta tra-

gico da ricostruire con l'ausilio di cartelli segnaletici
che isolano scene & oggetti come reperti di un atto cri-
minoso appena compiuto. W
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Bakunin e Herzen sono
tra | protagonisti di
Voyage, Shipwreck,
Salvage, la nuova trilogia
di Tom Stoppard presen-
tata al National Theatre

di Laura Bevione

THE COAST OF UTOPIA (VOYAGE,
SHIPWRECK, SALVAGE), di Tom
Stoppard. Regla di Trevor Nunn.
Scene, coslumi e video di William
Dudley. Lucl di David Hersey. Suono di
Poul Groothuis. Musiche di Steven
Edis. Con J. Carlisle, F. Dean, E. Bast, C.
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Emmerson, L. Whybrow, A. Maxwell
Martin, J. Scoft Malden, J. James, J.
Molan, D. Henshall, R. Coulthard, J.
Spencer-Turnar, W. Keen, G. Henry, 5.
Dillane, J. Duvitski, J. Slinger, 5. Day, P
Ritter, N. Sampson, R. Feranil, |. Mitchall,
§. Troughton, D. Vemeay, J. Hyde, R. Hollis,
T. Amold, M. Chomberaln, 5. Manton,
K. Sylvestaer. Prod. Royal Malional
Theatre, LONDRA.

tre nuovi drammi di Tom Stoppard,

prasantali in antaprima al Mational

Theatre, benché conclusi in sé
stessi, rcostruiscono esemplarmente
la parabola di un progetio, mettendo-
ne in scena la nascila e il parziale fal-
limento oltre che le molteplic varanti.
La graduale diffusione della filosofia
conlemporanea francese e ledesca in
Russia ha come risultato immediato lo

A

scontento e il senso di arelralezza e
di poverta spiriluale che convincono
I'élite intellettvale del paese della
necessita di riformame la societa e la
cullura. Eleggendo quall ercici prede-
cessor da emulare | membr dallo
sconfitto movimento decabrista, alcu-
ni studenti dell'Universita di Mosca ini-
ziano a riunirsi regolarmente per
discutere le possibili vie del progres-
s0, rifacendosi in particolar modo al
socialismo utopistico francese. Fra di
essi vi sono Nikolaij Ogarev e
Alexander Herzen, questo futuro fon-
datore del populismo russo e prolago-
nista principale del secondo e dal
terzo dramma della trilogia. La confu-
sione ultavia & assai densa e | giova-
ni inteflettuall russi condotti in scena



da Stoppard discutono animatamente
& propengono interpretazioni non uni-
voche di quanto giunge loro dal lonta-
ne e ammirato Occidente.,
Faradigmatica & ['esperienza di
Michail Bakunin - e, non caso, la
vicende che coinvoigono il futuro
anarchico & la sua ricca e affiatata
famiglia occupano il maggior numero
di scene in Voyage - imequigto e per
molti aspetti infantile, instancabile
nella ricerca di un contenitore ricone-
scibile e definito per la propria ansia di
rinnovamento e tuftavia restio ad
abbandonare alcuni dei privilegi che la
sua nobile nascita gli ha da sempra
garantito. Il testo sl conclude con il
ritorno di Bakunin dalla Germania:
dopo | molli viaggi nei territori della
propria patria e in Europa egli é pron-
fo per iniziare un concreto & parsona-
le progetio di vita. Voyage & una sorta
di sintesi del contesto, storico, politi-
co, sociale e culturale, In cul germi-
narono le scalte a le ee di Herzen.
Da questa impostazione deriva al
dramma una certa frammentarieta
che l'assenza di un vero protagoni-
sla, malgrado il maggior spicco attri-
buito & Bakunin, acuisce.

Shipwreck denuncia fin dalle prime
scene la maggiore saldezza congui-
stata da Stoppard: I'attenzione & con-
centrata su Herzen. Gli eventi e i
dibattiti storici e politici rievocati sono
filtrati attraverso il punto di vista del-
l'intelletiuale ma anche del’'vomo che
vediamo in momenti di vita privata, 1l
drammaturgo accompagna il perso-
naggic nel viaggio che dalla campa-
gna russa lo porta con moglie @ due
bambini a Parigi, appena in tempo per
condividere 'euforia e poi il disincanto
suscitati dalla rivoluzione repubblica-
na dal 1848, Nella capitale francase
rincontriamo anche amici di Herzen
gia apparsi in Voyage, come Bakunin
e lvan Turgenev. | successivi fallimen-
ti dei tentativi rivoluzionari rappresen-
tanc agh occhi fiduciosi di Herzen
altrettante sconfitte per il proprio pro-
getto riformista che, fra laltro, preve-
deva un fatlivo coinvolgimento delle
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masse nelle leorizzazioni degli intel-
lettuali. Al “naufragic” politico si
accompagna quello personale, La tra-
gedia diviene la cifra dominante l'esi-
stenza di Herder ma non quella della
drammaturgia: Stoppard rifugge il
melodramma e i facili effetti ma con
due eficaci flashback alla fine del
primo e del secondo atlo & con una
battuta ¢ un breve guadro scenico
restituisce l'atmosfera di cupa dispe-
razione che avvolge progressivamen-
te il protagonista. |l finale di Shipwreck
pol, contraddice |'apparente ineluttabi-
Ita dellinfausto destine di Herzen,
anzi, accompagnandolo nella sua tra-
versata verso linghilterra, ne prean-
nuncia il futuro riscatlo. Esso & l'og-
getto di Salvage, la terza parte del trit-
tico denominato complessivamente
Tha Coast of Utopia. Herzen si & sta-
bilito a Londra, divenuta ospitale rifu-
gic per i rivoluzionari di tutta Eurcpa in
esilio. La suprema abilita di Stoppard
nel giocare con la lingua e gui piena-
mente sfruttata e le incertezze degli
stranieri con l'inglese ribaltate in scal-
tro e ironico espediente drammaturgi-
co. Come in Shipwreck, pubblico e pri-
valo si accavallano & compenetrano.
Le scene finali ritraggono gl ultimi
anni di vita di Herzen, trascorsi in
Svizzera in uno stato d'animo di

malinconica ma non disperata rasse-
gnazione, Stoppard sottolinea il valore
in qualche modo profetico dell'avwen-

tura esislenziale del personaggio con-
cludendo il dramma a la tniogia con la
guieta immagine di una tavolata cui
Herzen siede con la relativa sicurezza
di chi sa di aver fatto quanto possibile
per cambiare la propria reaitd. Una
sCena corale, come ve ne sono molie
allinterno dei tre testi, Le vicende
occupano un penodo di circa trent'an-
ni & i melti trasferimenti spaziali e tem-
porali sono segnalati sugli schermi
che circondano Il palcoscenico circo-
lare, anche utilizzati come sfondo sce-
nografico assai eclettico. Vi vengono
proiettate immagini che suggerscono
il lucgo in cui si svolge l'azione, fra
iperrealismo e devozione alle princi-
pali corenti pittoriche del secondo
Ottocento. Davanti si muovono gl
attori le cui interpretazioni si segnala-
no globalmente per 'alto livello tecni-
co e per la sicura professionalita che,
lungi dal tradursi in accademia, evi-
denzia e valorizza lo studio & la per-
sonalita individuali. Tre spettacoli che,
pur di merito diverso - Vopage a tratti
farraginoso, Shipwreck assolutamen-
te perfetto, Salvage con scene corali
memaorabili - sono il frutto di uno stre-
nuo lavoro di gruppo e hanno il meri-
to di rpropome una riflessione sul
Socialismo, smentendo la convinzio
ne cha tulti i possibili argomenti di
discussione in proposito fossero stati
esauriti negli anni immediatamente
successivi al 1989, W

naperiura, uascera d
Woyada, i Bassa, aoun
niepred d  Salvage
dala Woga & Tom




, ultimo lavoro del Wooster Group, To You,
the Birdie!, inspirato alla Fedra di Racine,
nella traduzione di Paul Schmidt, & stato
presentatc a febbrajio al St Anne's
Warehouse: un magnifico spazio teatrale a
Brooklyn Hights, inaugurato lo scorso autunno, & predispo-
sto ad accogliere ogni sofisticazione tecnologica. Per la
prima volla il Wooster Group abbandona il mitico
Performing Garage su Wooster streel, a2 Soho, che resta
tuttavia il luogo delle loro elaborazioni teatrali, dei loro work-
shop, e dove & possibile vedere prometienti compagnie,
spesso ancora sconosciute. Il Performing Garage sin dalla
fine degli anni Sessanta & stato sinonimo di sperimentazio-
ne leatrale. Una delle sue caratteristiche & quel senso di
intimita creato dalla ristrellezza spaziale, quasi claustrofobi-
ca, e da quelia assenza di demarcazione tra spazio di azio-
ne & spazio di visione, tra attori e pubblico tanto predicata
negli anni dell'avanguardia teatrale, quando si era fatto
urgente ridisegnare lo schema del luogo deputato e richie-
dere la partecipazione fisica, emozionale dello spettatore.
Il Performance Group, nato nel 1967, come laboratorio
direfto da Richard Schechner alla Mew York University
aveva presentalo proprio li il celebre Dionysus in 69, ispira-
lo a Le Baccanti di Euripide. In The Decline and Fall of the
(American) Avani-Garde, un articolo nel Perferming Arls
Joumal del 1981, Schechner aveva proclamato la morle
dell’'avanguardia teatrale americana. La causa prima veniva
individuata nell'atto di rivolta degli attori verso I'autorita regi-
stica. Schechner era probablimente giunto a tale conclusio-
ne dopo la sua esperienza personale con il Performance
Group. Del gruppo da lui diretto, infatti, avevano fatto parte,
Elizabath LeCompte, Spalding Gray, Kate Valk, & Willem
Dafoe, Wwiti fuluri attori del Wooster Group. LeComple
aveva trovato insostenibile la mancanza di rigore estetico
ed intellettuale nelle strategie performative di Schechner.
Se del Performance Group LeCompte e Gray avevano assi-
milato il processo di creaziona collettiva, nella reinvenzions
della spazio scenico erano stati sicuramente influenzati dal
“teatro di immagini™ di Robert Wilson. Inoltre l'interesse di
entrambi i fondatori per un teatro non narrative li aveva
avvicinati al teatro di Richard Foreman e di Meredith Monk.
Mei primi lavor del Wooster Group sono gia presenti alcuni
degli elementi che diventeranno ricorrenti in tutte ie loro pro-
duzioni. Il testo & sempre il punto di partenza, il pretesto per
altivare l'evento. In un'intervista con Mick Kaye di qualche
anno fa, LeCompte ha spiegato che il suo tentative & sempre
quello di relnventare i tesli in modo da renderdi funzionali e
comprensibili in un contesto attuale. La parte verbale viene
cosi privata di significato letterale e trasformata in spaziofstrut-
tura a cui vengono sovrapposti nuovi strali, fino a perdere
quasi la memoria del punto d'inizio. Secondo Zizek, una delle
differenze sostanziali tra un'opara moderna ed un'opera post-
modema risiede nel diverso ruolo dellinterpretazione. Infalti
se [nterpretare un'opera modemna significalva) sopratiutio

il Wooster Group

FEDRA

gioca

di Alessandra Nicifero

La compagnia di Elisabeth
LeCompte, Kate Valk e Willem
Dafoe prende il nome dalla
strada in cui s8i trova la

loro sede, il Performing
Garage, mitico luogo dell’a-
vanguardia teatrale -

Lfultimo spettacolo,
The Birdiel!l, ispirato a
Racine, continua 1la strada
di una rielaborazione radi-
cale dei testi classici ini-
ziata negli anni Ottanta

To You,

svelare gli elementi sconcertanti, chiarire 1l significato intrinse-
co, superare lo shock della visione, nell'opera post-modema,
che non ha pill come obiettivo quello di sconvolgere il fruitore
attraverso atli di trasgressione, interpretare diviene una sfida
al riconoscimento dai diversi strati di referenze. Diventa un
gioco di associazionl, che viena condotto individualmeanta, con
accasionali ritomni, perdite di orientamenti. L'autore dell'opera
post-moderna si aspetta dunque una partecipazione intellet-
tuale, pil’ che fisica o emotiva. Nei primi lavori del Wooster
Group, in quelia che viene definita The Rhode Island Trifogy
Felemeanto tesluale & quasi sempre materiale autobiografico di
Gray. In Rumstick Road, il materiale raccolto sul suicidio dalla
madre, avvenuto nel 1967, viene presentalo, analizzalo, inler-
pretato, disintegralo, visualizzato da tutti | membri della com-
pagnia, trasformandosi cosi in autobiografia collettiva. Quelio
di aver usato registrazioni di conversazioni prnivate, soprat-
tutto quella con uno psichiatra (rivelando deliagli sconve-
nienti del sislema psichiatrico) & la prima di una serie di
controversie In cui il gruppo & slato coinvolto nel corso del-
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l'uttimo ventennio: ora per I'uso di materiale pomografico,
ora per le facce dipinte degli atiori nell'interpretare perso-
naggi di colore in Roufe 7 & 8. La sirada dei due fondalori
giunge ad una biforcazione alla meta degli anni '80. |l per-
corso di Spalding Gray diviene sempre pil intimista, & da
attore si trasforma in narratore di stone. Mentre Elisabeth
LeCompte, fedelmente accompagnata dalla stracrdinaria
Kate Valk e dall'attore, anche suo compagno, Willem Dafoe,
continua il suo lavoro di sperimentazione attraverso la rein-
vanzione dei classici. Da Brace Up!, ispirato alle Tre
Sorelle di Cechov, anche quelle nella traduzione di Paul
Schmidt, a To You, the Birdie! LeCompte&Company conti-
nuano a riproporre festi classici, rinvigoriti ed attualizzati
dalla presenza di elementi della pop-culture, che vengono
assorbiti epidermicamente, quasi senza consapevolezza, e
che appaiono sul palco come ridiceli fantasmi. La Fedra,
scritta da Racine nel 1677, a sua volta ispirata all'lppolifo di
Euripide, non & stata molto rappresentala negli Stati Uniti.
L'elegante lavoro di traduzione di Paul Schmidt, ha scioltc
la rigidita dei versi alessandrini, una delle ragioni per cui il
lesto risultava sempre difficlle da contestualizzare in tempi
pil recanti. La trama della Fedra, smagliata & distorta, &
ancora riconoscibile in To You, the Birdie! La protagonista,
interpretata dalla possente Kate Valk, si muove ngida come
un manichino e per i suoi pensieri torbidi & munita di una

voce maschile fuon campo. Svuotata di ogni forza dalla sua

passione per Ippolito, Fedra ha bisogno di assislenza con-

tinua: da quella psicologica fornita da Enone, interpretata

da Frances McDormand (attrice anche cinematografica nei

film dei fratelli Coen), a quella fisica: ogni suo movimento,

che sia una partita 2 badminton, o la defecazione quotidia-
na, richiede aiuto.

Un'isola sottovetro

Lo spazio scenico € un'isola rettangolare sotlovelro,
accerchiata da ulteriori spazi per azioni periferiche,
da cui i protagonisti osservano, riposano, complotta-
no. Il concetlo di finzione viene sotlolineato da una
vegetazione visibilmente artificiale. Se in Brace Up!
Olga e Irina erano sorelle virtuali, prigioniere di picco-
li lelevisori/gabbie, in To Yow, the Birdia! il monitor
piatto, che viene fatto scorrere lungo il muro di vetro,
funziona da lente d'ingrandimento, rivelando genitali
distratti, o piedi ansiosi alla ricerca del giusto paio di
scarpe prima dellincontro ameroso, E una memoria
sfasata, dissociata dall'azione reale del corpo che
cerca di sincronizzare invano | movimenti preregistra-
ti. Una soria di occhio vigile, onnipresente, pronto a
soddisfare il piacere voyeristico & di controllo dello
spettatore. La struttura dello spettacolo & scandita
dalle partite di badminton. Il volano - the birdie —
arompe in un frastuono di vetn ad ogni caduta. Willem
Dafoe, nel ruolo di Teseo, entra in scena con passo metal-
lico altisonante. E un re, un po’ ottuso e credulone, che
beve tutte le versioni della storia che gli vengono proposte
Senza capacita critica, ma sempre pronto alla delusione dal
tradimento. Distratto dalla contemplazione del suo corpo.
duplicato in video da una scultura ellenica, continua a invi-
tare il pubblico ad ammirare | suoi muscoli, spavaldamente
esibiti, quasi fosse una sfida provocatoria alla passivita del-
l'invadente osservatore. || senso di decoro classico della
tragedia, viene polverizzalo da nevrosi tutte contempora-
nee: ora da una Fedra anoressica, ora da un Teseo edoni-
sta, tra sudorl e feci. Se alti maestri dell'avanguardia
americana hanno pietrificato l'impulse creativo in stili
ormai prevedibili - sia lingustico come Foreman, che
visivo come Wilson - un'opera come To You, the Birdie!
pur non inneggiando alla rivolta, usa la mediazione tec-
nologica per creare specchi deformanti, o semplicemen-
fe ridicolizzanli di una societd che osserva passiva e
inattiva il
mondo. Forse
un suggeri-
meanta alla
riflessione, e
dungue all‘a-
zione? W




TEATROMONDDO

New York teatrale un anno dopo
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eI 11 settembre

di Francesca Gentile

A parte il caso di The
Guys della giornalista
Anne Nelson, che mette in
scena il racconto dramma-
tico di un pompiere

se di rinascita si pud gia parlare, & partita da
Tribeca. Mel quartiere dei loft milionar ai
piedi del World Trade Center, duramente colpito
dalla tragedia dell'11 settembre (ristoranti semi-
vuoti, immobili sfiti ecc.), sono stati prodotti | due

| a rinascita artistica di Downtown Mew Yaork,

avvenimenti culturali pid rilevanti della stagione
che ha seguito I'attacco terroristico: per il teatro la
pléce The Guys della giornalista Anne Nelson, per
il cinema il Tribeca Film Festival voluto da Robert
De Niro. Su entrambi hanno vegliato le stelle di
Hollywood, richiamate dalle grida d'aiuto di una
citla ridotta in ginocchio, spogliata persino del tra-
dizionale snobismo verso le majors della West
Coast (il reticente Woody Allen alla cerimonia degli Oscar 2002, quale parabola migliore?). Susan
Sarandon, Tim Robbins, Sigourney Weaver, Bill Murray, Helen Hunl hanno prestato la propria
notorieta facendo la fortuna di The Guys, il testo teatrale scritto di getto dopo I'11 settembre, che
vede in azione sul piccolo palcoscenico del Flea Theatre un capitano dei vigili del fuoco soprav-
vissuto all'attacco che dialoga con una figura femminile ricordando | compagni morti nell'inferno
del crollo delle torri. The Guys & stala la prima risposta creativa in ambito
teatrale all'11 settembre e sicuramente quella che ha attirato maggiormente
I'attenzione del pubblico e dei media americani e stranieri. L'opera & stata
accolta con favora, se non per il valore artistico (la critica non ha mancato di
esprimere qualche perplessitd) ma almeno perché ha rappresentato un
segno di vitalita immediata in un momento in cui la maggioranza degli artisti
dichiarava una completa paralisi dell'immaginaziona. Una “paralisi” che ha
delle ragioni economiche, non solo psicologiche.

sopravvissuto, sono poche
le voci di artisti che
hanno cercato di dare una
risposta non celebrativa
a Ground Zero

The Fleg Thegler presents
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Si vuole dimenticare

In un recenle sondaggio, svollo dalla New York Foundation for the Arts su
circa settecento artistl newyorchesl, & emerso che guattro su cingue hanno
subito nel corso di guest’anno perdite economiche consistenti, che il tredici
per cento & stato sfrattato, che il sedici non ha pid uno spazio adatto dove
lavorare. Un terzo ha denunciato problemi di salute in relazione all'attacco
terroristico, come sindromi post-traumatiche che hanno seriamente ostaco-
lato lo svolgimento del lavoro, Ricordiamo inoltre, facendo un passo indietro
a un anno fa, il calo di presenze nel teatri della citta e nei luoghi dalla cultu-
ra in generale, che aveva costretto gli attori di Broadway a rinunciare a meté
della paga per un paio di mesi e 'amministrazione cittadina a intervenire con
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due milioni @ mezzo di dollari, nonché il danno subito da aleuni festival estivi, come il prastigio-
so Lincoln Center Fastival, che a causa delle nuove normative in materia di immigraziona, ave-
vano dovulo cancellare all'improvviso alcuni spettacoli in cartellone per il mancato arrivo delle
compagnie mediorientali, rimasle bloccate alle dogane per controlli. 1l teatro ora ha ripreso fiato,
nel segno di un alleggerimento dei contenuti. Il successo di questa stagione & Hairspray un musi-
cal scacciapensieri che la dice lunga sul desiderio di distrazione del pubblico. Tornare alla nor-
malita, ecco l'imperative di questi mesi. «Uscite @ andate a fare shopping» esortava il sindaco
Giuliani dagli schermi televisivi nelle settimane successive all'attacco. Salvare I'economia e tor-
nare a vivera, Investire soldi e lempo per raccontare I'11 settembre rischiando la diserzione
(quasi certa) da parte di un pubblico che chiede solo di dimenticare non & auspicabile. A parte il
caso eccezionale del Flea Theatre con The Guys, la quasi totalita della produzione artistica,
come emerso chiaramenta nella giormata del primo anniversario, ha assunto toni patriotlici & sen-
timentall, indice, a nostro parere, di una difficolta degli autorl nel confrontarsi con cid che & acca-
duto adottando una prospettiva pil complessa e originale che si distanzi dalla pura celebrazio-
ne. L'11 settembre & tabl, Ground Zero & un buco nero traumatico che ammette grandi liturgie,
come la lettura solenne, uno dopo I'altro, dei nomi di tutte le vittime, ma ostacola suo malgrado
ogni altro discorso. Le voci che hanno cercato una via d'uscita all'impasse si contano sulle dita
di una mano. In testa alla lista dei lavari pii recenti troviamo: Sheeshine un atto unico di David
Mamel @ Three weeks after Paradise, il monologo di un uomo precccupato per il future del figli
firmato da Israel Horovitz. A seguire: Brave New World: american theatre responds to 9/11 una
maratona di testi brevi firmati da autori vari come Eve Ensler (I'aufrice di Vagina monologues),
Christopher Durang, Meil LaBute. Barriers di Rehana Mirza, il racconto dell’attacco terroristico
visto attraverso gli occhi di una famiglia musulmana residente in New Jersey. Five bells for 8/11
di Rich Swingle, le storie di vita di un vigile del fuoco, un prete & un impiegato della Morgan
Stanley s'intreccianc nel giorno della tragedia. The september 11th testimony profect di Amy S.
Green sull'esperienza dei sopravvissull. Last night in New York un collage multimediale creato
dalla performer Wadnesday Kennady. W

via nicola zobaglia, 42 00153 roma = tel-fax 065744004 ¢ 065741621 cell. 339836500
% r premio della critica teatrale 1967
OVANNINT ¥ premin ricchone aldo trionfo 1989

FIE[H AN L C maschera d’argenlo 19%6

Stagione di Prosa 2002
G] anfranco Pao} a marted] 5 novembre 2002 ore 21.00

La Marchesa Von O

Jannuzzo Quattrini i

Regia di Walter Pagliaro
con Micaela Esdra

m
, lt dal 5 novembre al 15 dicermbre 2007
o€ MOLIO

mizrcodisdl & novermbre 2002 one 21.00

me g IiO in 2 I’entesil::a;c mmmﬂﬁ

5 ; ; : o ; 5k Ly Regia di Walter Pagliaro
Commedia musicale sentta da .|:1_|;1 Fiastri ed Enrico Vaime con Micasla Esdra

Canzoni e musiche di Claudie Mattone, Coreogralic di Gino Landi dal & povembre al 15 dicembre 2002
Seene di Uberto Bertacea, Costumi di Silvia Frattolillo resentanc al
Regia Pietro Garinei P

ity TEATRO DI DOCUMENTI

Lorenza Mario ot e

Ore 21,15
1 50LISTI ~sricorth o
Ginnluca Bessi — Cristinn Bevilacqus - Heloise Fleoe Chaprrisn — Lairend Daliber Concerti ottobre/ dicembre 2002
Francessa De Luca ~Alessandro Foglietta - Francesco lalians - Amioning Leanza - MUSICA E PUBBLICO
Nicola Moncind - Maria Mazan - Lavrence Patris - Giusy Pepe - Anna Perills IN LIBERTA’ DI SCELTA
Carmen Serra -Francesca Spomnga - Alcssandro Ugso
“IN SPAZI SOVRAPPOSTI,DISTANTLCONTRARI,DISPARATI"
Ul prosdue fone 1“5“.-"550 : Euro 5,00, Tessera : Euro 2,00,
Per informazioni e prenotazioni : 06. 57 44 004 orario 10,00/ 13.00
mzl TEATRO D DOCUMENTI via MNicola Zabaglia, 42 - 00153 ROMA
www teatrodidocumenti.cjb.net - e-mall: idamiani@tiscalinet.it



E X D

un ricordo

di Ugo Ronfani

sbrigativa, si come il rischio di salutare chi ci ha lascia-

ti con parole di circostanza, lesinando sui meriti. Cosi
& stato per Lucio Ardenzi @ Giorglo Guazzoth, che se ne sano
andati mentre il teatro si divertiva con le frivolezze dei Festival.
Guazzotti era, negli ultimi anni, come un uoma di teatro “in esi-
lio™ fra i pionier del Teatro Pubblico, aveva lavorato con
Grassi, aveva dato contributi di dottrina al Piccolo, aveva lega-
to il suo nome agli Stabili di Toring e di Bologna, dato slancio
al torinese Gruppo della Rocca e al Teatro Regionale Toscano
per poi occuparsi di problemi di gestione e di circuitazione dei
piccoli @ medi palcoscenic Il suo impegno aveva accompa-
gnalo per largo tralte la parabola
della societa teatrale italiana del
secondo Movecento, disillusioni
comprese; ragionando di lui in
maodo serio e giusto dovremo tene-
re in conto la “solitudine” di Giorgio
in un teatro che andava perdendo
gli slanci e le virlu del dopoguerra
da cui, fiducioso, egli aveva preso
le mossa.
Anche Ardenzi aveva a lungo patito
di una situazione della scena italia-
na che - oggl ¢l & chiaro - & stata

S ulla labile scena d'estate la cerimonia degli addii &

Era lo Strehler della scena pri-
vata: come tale fu considera-
to un nemico del teatro del-
I'impegno in tempi di discrimi-

nazioni ideclogiche - Giudizio
riduttivo, e Inglusto: non tra-

scuro i classici, fece conosce-

re autorl d’'avanguardia, fu un
talent scout di prim’ordine

PASSIONE E COMPETENZA

caratterizzata, nell'ultimoc mezzo
secolo, dalla confusa coesistenza
del vecchio e del nuove, dai pesan-
ti condizionamentl della cultura da
parte della poltica, dai pregudiz
ideclogici & sopratiutto, in luogo di
affrontare i tempi e i modi di una
rforma, da meschini compromassi
consociativi allinsegna di un "assi-
stenzialismo omeopatico™. Pid di
cinquant'anni di lavore conclusisi
alla presidenza dell'Eti aveva fatto di
lui - per ammissione unanime, spec-
chiatasi nei titoli dei necrologi - il re
degli impresan del seltore privato,
ma gli eranc bastati appena per
smarcarlo dallaccusa di rappresen-
tare il teatro di botteghino erede del vecchio capocomicato,
povero di tensioni ideali @ di passiona civile, incline a una sol-
tocultura evasiva e ludica! quasi un sopravvissuto insomma
rispetto al teatro dellimpegno. Tullio Kezich lo ha definito, in
mortam, come ko Strehler del teatro privato, & a ragione; ma va
aggiunto che la definizione aveva avuto, per molti e per tanto
termpo, un significato negativo: Strehler, al Piccolo, la figura di
prua del nuovo leatro dellimpegno civile 8 sociale, 8 Ardenzi,
con la Plexus, un esponente di retroguardia, sia pure autore-
vole, ostinato a produrre spettacoli di consume. La contrappo-
sizione Strehler-Ardenzi aveva awuto, per la petite histoire,
anche risvolli personali, intomo alla figura di Omelia Vanoni,
alla quale il fondatore del Piccolo aveva offerio la nbalta di via
Ravaelle mentra Ardenz, sposatala, aveva voluto puntare sul
suo futura di attrice. Ma non di que-
sto o non solo di questo si era tral-
talo: la contrapposizione era idecio-
gica, & manichaa: pubblico contro
privato, nel clima di una guerra fred-
da che era anche cullurale.
Contrapposizione  ridutliva, e
meschina: sentiamo | dovera di
affermarlo adesso, in una rifiessio-
ne serena sul ruolo avulo da
Ardenzi; e siccome nel teatro pub-
blico abbiamo creduto pid che in
quelle private, pensiamo di avere



dintto ad essere creduti,

Lasciamo che altri - | “ballenni® & | “nani” che in questi trent’an-
ni si sono prodotti (& si producono) sulla scena del Teatro
Pubblico avendone ricavato e ricavandone vantaggi superior
ai modesti meriti - ricordino Ardenzi come un avversario “stori-
0" & “naturake” del nuovo teatro: il loro, peraltro sempre meno
connotabile nel confuso panorama teatrale di guesti anni, Noi
prefariamo dire, non per tardiva adulazione ma per spirito di
vernta, che Lucio Ardenzi non @ stato sollanlo un accorto
impresario attento alla legge dell'incasso (il che, fra l'altro,
sarebbe gia un “atteggiamento morale” in una societa leatrale
dl sperpen politicamente sovwenzionati), che non ha badato
soltanto a trarre spetiacoli-folocopla dai successi di Broadway
2 a “usare” in palcoscenico la popolarita cinematografica o
televisiva di Tognazzi, della Brilli @ della Koll, di Columbro e di
Frizzi, ma ha voluto e sapulo rischiare per far conoscere auto-
ri italiani e stranieri (da Diego Fabbri a Franco Brusati, da
Brancali a Eduardo, da Ibsen a Shaw, da Marcel Achard con

Lucio Ardenzi aveva sognato un futuro come regista accanto
a Guido Sahini @ come attora accanto a Gassman e Ruggen:
carrigre che smise, per un senso autocrtico che non era infe-
riore a guello di un Grassi, ma dopo avere acquisito una com-
petenza professionale a 360 gradi, che gli sarebbe stata pre-
ziosa come impresario. Perché Lucio Ardenzi & stato un uomo
di teatro completo, non un semplice impresario che assem-
blava talenti. C'era la sua mano negli spettacoli che produce-
va, c'era un senso del teatro mal volgare anche negli spetla-
coll pid commerciali. E nelle sue funzioni di rappresentanza,
all'Agis & all'Eli, c’'era una visione globale del teatro - ne porto
testimonianza, per essergli stalo vicino a Villa Patrizi come
rappresentante dell Associazione Critici - che era ben superio-
re a quello di coloro che si ostinavano a negargli - perché non
sl era ingabbiato in schemi ideclogici - quella passione, quei
doni e quelle competenze che oggi, in una visione conclusa
del suo lavoro, possiamo tranguillamente riconoscergli. W

la Vanoni a Marcel Aymé a Felicien
Marceau, da Odats a Albee, da
Camus a Sartre fino &8 Beckett e
lonesco). Ardenzi ha dimostrato di
non trascurare | classicl (da Plauto a
Shakespeare a D'Annunzio), ha
accompagnato verso il successo
accoppiate come Cervi e Girotti,
coppie celebri come la Morelli-
Stoppa, la Brignone-Santuccio, la
Proclemer-Albertazzi; attod come
Andreina Pagnani, Salvo Randone,
Turi Ferro e Alberto Lionello; ha tra-
sformato il cantautore Modugno nel
protagonista di Liola e lillusionista
Brachetti in un nuovo Fregoli; ha
dalo spazio a registi come  Missiroli
o Calenda e, fra i giovani,
Maccarinelli e Rossi Gastaldi.
Potremmo ampliare [l discorso dei
meriti & dei rischi, allungare l'elenco
degli attori & dei registi che gli dove-
vano non poco delld loro foruna
(Barbaraschi, Caslellitto, la
Mazzantini, Kim Rossi Stuart).

Potremmo nicordare che il cantante
confidenziale del primo dopoguerra

la scomparsa di TADINI
«Folrel aggiungere eccetera. Del resto non @ mica brutta, come parola, se ci pansi.
Vuol dire che sei abbastanza modesto da ammettera che ce la fai solo fino a un
cerno punto ma anche abbastanza sveglio da capire che il mondo & un bel po’ pll
grande di te, da capire insomma che devono esserci almeno un altro paio di
Americhe pil tre o quattro Cine. Bellizzsime, dietro I'angolo» (da Eccetera, suo ulli-
mo romanzo, che Tadini non ha potuto vedere in libreria)
C senso profondamte unitario della cultura, & scomparso un umanista con il
gusto tutto novecentesco di sparimentare linguaggi diversi. Nato nel 1927,
&ra pittore e scrittore, ma anche poeta, autore teatrale, critico, saggista, cronista e
commentatore sui giornall, conduttore di trasmissioni culturali in televisione. Come
pittore inizid negli anni Cinguanta, stagliandosi sul panorama artistico in modo dal
tutto autonomo e pid tardi aderendo prima al realismo e poi all'informale. Ma gia in
quegli anni fa sua attivitd di scrittore era iniziata sotto 'egida di Elio Vittorini, sulla
cui rivista I Politecnico Tadini pubblicé il suo primo poemetto: La passione secondo
Matteo. A quest'opera ne seguirono altre nel corso di intensi anni di attivita lettera-
ria: nel '63 L'armi I'amore, nell"82 L'opera, pil tardi per Garzanli L'occhio della pit-
tura e Linsieme deffe cose. Nel "33 Einaudi pubblica La fempesta, un'opera di gran-
de forza spetiacolare e di raffinate meditazioni. Una vicenda di lucida follia plena di
suggestioni che ha consacrato Tadini ad altissimo livello in una tradizione che lo
lega ai nomi di Pirandello e Volponi. L'opera ha una floriunala rasposizione teatra-
le realizzata da Andrée Ruth Shammah al Teatro Franco Parenti di Milano. Dopo La
Tempesta, Tadini scrive nel 1957 un‘altra piéce, La deposizions - storia di una
donna che, in tribunale, si difende dall'accusa di essere una assassina in serie, una
specie di Barbablu femmina - anch'essa andata in scena al Teatra Parenti di Milano
nell'interpretazione  di
Anna Nogara. Lattivita
di scrittore andd comun-
quae soempre parallala
mente a quella di pittore,
Nel 2001 fu Palazzo
Reale a Milano a ospita-

re I'ultima mostra antolo-
gica a lui dedicata, B

on Emilio Tadini & morto uno degli ultimi artisti & intellettuali dotato di un
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CORET I IC HE

di Laura Caretti

Ronconi

AMOR HNELLO SPECCHIO, di Giovan
Baftista Andreinl. Regia di Luca Ronconi
Scene di Marco Rossi. Costumi di Simone
Valsecchi e Gilanluca Sbicca. Lucl di
Gianfranco Salvator. Musiche di Paolo
Temi. Con Marlangela Melalo, Alvia
Reale, Simone Toni, Stefano Moretti,
Glovannl Battaglia, Raffasle Esposito,
Dine Emilie Confi, Sergio Leone, Manuela
Mandracchia, ¥Yalentino Villa, Pasquale
Dl Fillppo, Salvatore Palombl, Luca
Carboni, Marce Mattiuzze, Viadimiro
Russo, Mirko Soldano, Francesco Vitale,
Maourizio Ciccolello, Nicola Albero
Orofine, Francesca Fava., Prod. Teatro
Comunale, FERRARA.

ome festeggiare, dopo cingue

sacoli, 'arrive a Ferrara di

Lucrezia Borgia? La prima
idea era stata quelia di ricreare lo spet-
tacolo indimenticabile che nel 1969
aveva animato in mezzo al pubblico
raccolto in una piazza «i cavalier, 'armi
& gli amorix dell'Orlando Furioso. Maiil
mago di quella regia, Luca Ronconi, ha
pensato diversamente. Ripescando dal
suo repertonio un testo messo in scena
pid di recenta con gli allievi
dellAccademia, ancora una volta ha
sorpreso, sedotlo, affascinato gli occhi
e la mente, fatto scoprire un eccezio-
nale pazzo di teatro italiano dimentica-
to, Amor nello specchio di Giovan
Battista Andreini, scritto a Parigl nel
1622. Come per lAriosto, lo spazio
aperto della citta si é di nuovo fatto pal-
coscenico @ questa volta una sirada -
Corso Ercole | d'Este all'altezza del
Palazzo dei Diamanti - ha offerto le
quinte di una eccezionale scena pro-
spettica, resa surreale («asiratlas, dice
Ronconi, richiamandosi alla pitiura di
De Chirico) da un lastricato di specchi
che ne duplicava limmagine, Gli attori
si muovevano sospesi su queslo lago
di ghiaccio trasparente, reso cupo dal
riflesso del ciglo notlurno, & su questa
profonditd di abissi si lesseva una
trama amorosa dove desideri e passio-
ni ayvampavano come fuochi improvvi-
si. E non solo, come di consueto, quel-
li maschili, che anz ripercorrono la
casistica pil nota dell'amante respinto,
deciso con ogni mezzo, anche con la



magia, a conguistare la donna «ingrata
& crudelex, ma di quelli femminili che si
svelano in una graduale innocenle e
spudorata scoperta di sé e dellaltro da
sé. Di qui 'omaggio indiretto a Lucrezia
Borgla aftraverso le donne protagoni-
ste di questa «commedia amorosissi-
mas, «specchio della vita» come la
diceva i suo autore, Al centro dellin-
treccio o meglio del doppio intreccio,
Floninda, una prodigiosa Mariangela
Melato, capace di passare dall'abile,
sferzante nemica degli uomini che 'as-
sediano alla solitaria monologante
amante della propria bellezza contem-
plata allo specchio, e da gueslo esalta-
Io, felice narcisismo all'esplosione del
desiderio inatteso per una misteriosa
figura infelice riflessa, Lidia, che sem-
bra «un vago giovinettor e invece &
donna. Linvenzione drammaturgica di
Andreini scatia in questo punto e riscri-
ve radicaimente altn incontri ed equivo-
ci amorosi, eliminando fin dallinizio il
consueto ravestimento del personag-
gio femminile come nel modello arno-
stesco di Bradamante e Fiordispina, o
in quello teatrale degli Ingannati e poi
della Dodicesima notle di
Shakespeare. Cosi facendo, se sot-
trae al pubblico il gioco degli inganni e
delle ambiguitd, gli dona, con ardire
sorprendenta, un innamoramento sco-
perto, senza maschere, un abbaglio
degli occhi che diventa abbraccio corri-
sposto. E una variante che approfon-
disce la distanza tra maschila & fammi-
nile, tra i diabolici sogni di congquista
degli amanti trasformati alla fine in sok
dati, e il desiderio femminile per quella
bellezza androgina che porta anche
Angelica lontano da Criando, tra le
braccia di Medoro. Cosl, quando alla
fine appare il gemello ermafrodito di
Lidia, questo & davvero un identico
doppio della donna amata da Florinda,
con le stesse attrattive e in pil quegl
atiributi che la sensuale Bemetta (la
brava Alvia Reale) aveva subito dichia-
rati necessarn per una vera unione. Ma
non lutte le fila dell'ordito si concudono
cosi lietamente: Lidia, a cul Manuela
Mandracchia ha saputo dare fascino a

vibrante intensita, gquando ha appena
confessalo senza reticenze il suo
disprezzo per witti gl vomini & l'amore
per una sola donna, si trova all'improv-
viso sostituta dal fratelio nel letto di
Florinda, & per lei non c'e@ a guesto
punto neppure una scena di felice agni-
zione. A

| colori dell’esistenza

IL SOLE NEGLI QCCHI - lefttere of
Vincent Van Gogh al frafello Theo, ela-
borazione drommaturgica e interpre-
tazione di Antonio Zonoleti. Scene di
Cristina Bulgheroni & Sara Dalla Pozza.
Luci di Marco Balloni. Musiche di Arvo
Part, Poolo Conte e Dino Saluzzi. Prod.
Compagnia dell'Eremo, VARESE.

La vita lormentata di Vincent Van
Gogh, il suo rapporto con 'are.g con
il mondo femminile, i viaggi e il disagio
esistenziale cha lo perera al suicidio
prendono la via del palcoscenico.
Delle oltre 600 ettere, che compongo-
no il carteggio con il fratello Theo,
Antonio Zanoletti, non nuovo allinda-
gine di personaggi complassi

(Rebora, Turoldo, Testori), ha selezio-
nato & “cucito insieme” quelle che
meglio decrivevano gli ultimi dieci anni

CRITICHE

di vita dell'artista, E lo ha fatto resi-
stendo ai facili richiami estetizzanti di
un “privato da carlolina” e trasforman-
do il materiale epistolare in un “flusso
di coscienza® magmalico bollente.
Mell'essenzialith scenografica di un
plang inclinato, una sedia e un porta-
catino con specchio (rfecheggianti un
suD lavoro pittorico) |'attore sceglie un
rapporto  "aliro” ool personaggio
abbandonandosi ad una sorta di ispi-
rata “trance sciamanica”. Alle sue
spalle scorrono le immagini dei guadri
del pittore (il montaggio & di Licia
Marino) di fronle alle quali la figura
umana cerca impossibilmente di inse-
rrsl. Una vocalith fermentata, agra,
dolorosamente iscritta nella sofferen-
za deila came, corre su & gid sulla
scala dei “pianissimo” e dei “fortissi-
ma”, @ porta su di & la tracce di una
schizofrenica ricerca di assoluto.
Sembra quasi che [interprete abbia
trovato e cercalo una comespondance
tra la drammaturgia e lo stile pittorico
di Van Gogh traducendo in gesti e
parole le sue pennellate pastose, gra-
vide di un “misticismo dei sensi”, Ia
sua ingenua & sublime leologia dei
colori, la rustica e simbolica fisicita del
giallo-ocra dei suoi girasoli. Danifo
Carava

Alessandro
Viero)
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Le coppie folli di Frayn

DUE DI NOI, di Michael Frayn. Regia di
Massimo Navone. Scene di André
Benaim. Costumi di Francesca Fainl.
Luci di Mario Loprevite. Con Milva

Mirigliane e Mauro Marino, Prod:

Teatra Franco Parenti, MILANO.

Per Michael Frayn il verfd successo,
clamoroso e universale, giunse solo
con Rumor fuor scena. Dopo cioé
una decina di anni passali in esercizi e
tentativi teatrali diferenti. E il prima fu
con The lwo of us, presentalo per la
prima volta su una riballa londinese
nel 1870, Due df noi non & una vera
pigca, ma una sene di brevi atti unici
concepiti per essers recitati da una
coppia di attori che raccontano quat-
tro, ma diverse emblematiche (g para-
dossali) situazion! di coppia. La versio-
ne firmata da Massimo Navona non é
priva di rafinalezza, lascla largo spa-
Zio alla comicita @ ne cancella una,
Nero e argento. Si comincia con
nuovo Chisciofte. Qui c'é un lul, giova-
ne ancora, fanatico di Freud e di cio
che slta dietro | comportamenti appa-
renti del suo prossimo che si innamora
di una donna assai pil anziana e si tra-
sferisce a casa di lei. Preferibile e,
senza dubbio il pid originale, & guello
che segue, Mr. Zampa, tutlo giocato
su un dialogo allucinato. E il ritratto,
parecchio perfido, di Nibs e Geoffrev,
una coppia che non ha pid nulla da
dirsi. Con il marito affetio da tic molo-
rio al piede (da cui il titolo) che la
moglie trasforma in vero & propnio per-
sonaggio nella conversazione, tulta
inventata, con un immaginario dotecti-
ve venulo a indagare sulla sua vita
matrimoniale. L'ulimo stuck, | cinesi -
al limite del virtuosismo - pone invece
lo spettatore davanti a un pranzo degli
equivoci alla Feydeau. Un pranzo dav-
vero un po’ folle, dove tra un andinvie-
ni di personaggi - tutti interpretati dagli
stessi due attori - ¢l si trova di fronte a
matrimoni andati a pezzi, a impensati
intrecci sessuali, a pochadistici incontr
di psicologie. Va da s& che copioni
come guesto, costruiti su uno humour

che si tinge, al di 14 delle risate, di un
consistente assurdo, lrovano il loro
vero riscontro solo sulla ribalta, Anzi, il
loro segreto & tutto §i nei tempi, nella
intenzione della battuta comica, nello
stupore del nonsense che gli attor
davono essere in grado di renders.
Milva Marigliano e il suo partner Mauro
Marino ne sono capacissimi. Si direb-
be ad abundantiam. Lui moltrandos:,
spesso & volentier, sul sentiers di una
comicitd che, in qualche momanto, rie-
cheggia il "verdonismo”, Lei & in pos-
sasso di eccellenti qualith mimicha che
sfociano in un groftesco del tto per-
sonale (si veda come restiluisce,
affondandola quasi nel ghigno, la
moglie di Mr. Zampa). Surreale, spin-
tosa, coloratissima, come glusto sia, &
la scena di André Benaix. E al limite
del caricaturale sono i costumi di
Francesca Fainl. Domenico Rigolli

Pi imbi hi Lt
THE DECORATOR (L'IMBIANCHING) O IL
FANTASTICO WALTER, di Donald

Churchill. Troduzione e odattamento
di Pippo Franco. Regia di Maria Piera
Bossino. Scene di Roberto Comoti.
Costuml di Antonella Poletti., Musiche

di Vito Coporale. Con Pippo Franco,
Alassandra Carella, Cinzio Bemi. Prod.
Tuttcteatro 2, MILANG.

E stata per molti una lieta sorpresa il
festante ritorno “in prosa” di uno.degli
alfieri del Bagaglino. Mei panni
d'uno sprovveduto imbianchino con
ricorrenti crisi depressive, trovatosi
casualmente testimone di una sce-
nata di getosia, Pippo Franco & niu-
scilo a risvoltare il personaggio nel
sumeale, imprimendo al plof un
godibifissimo  controcanto  ironico.
Con accorte sforbiciature da gran-
de sarto, il popolare attore ha rita-
gliato sulla sua misura dinterprate
l'originale stoffa inglese esasperan-
do gl spunti comici dell'originale
senza peraliro eccedere nel farse-
®00 & anzi aggiungendo accattivan-
i nolazioni psicologiche al ritratto
dellimbranato artigiano incancato

di completare un lavoro di linteggiatu-
ra nal lussuoso appartamento di una
coppia in quei giomni assente da casa.
Lanticipato ritomo dalle vacanze del-
lindispettita Marta mette taimente in
difficoltd il malcapitato decorator da
indurio ad abbandonare 'impresa. Ma
quando sta raccogliendo i suoi amesi
irompe in scena la vendicativa Giulia
che accusa Marta di averle rubato 1l
marito durante la galectta vacanza
esolica da cui & appena rientrata. Nel
fentativo di stomare laccusa [inge-
gnosa Marta convince il restio imbian-
chino a spacdarsi, opporiunamente
rimpannuccialo, per I'assente coniuge.
Il fantastico Walter, cui si richiama il
sottofitolo della commedia, non sollan-
io riesce a conquistare Marta con le
sue tambureggianti battute ma ad
accendere | sansi dell'infiammabile
Giulia, convinta di rendere in tal modo
pan per focaccia all'abomrita rivale. Se
Pippo Franco strappa reiterati applau-
si a scena aperta nel ritratto dal travol-
gente prolagonista infine riscattato dai
sensi di colpa, dalle frustrazioni coniu-
gali e dal complesso dinferionta, non
meno meritor risultano gli apporti
interpretativi con cui Alessandra
Carella bulina il personaggio di Marta
e Cinzia Bemni da
sensuale slancio
alla vindice Gilda.
Gastone Geron




Yllana fra mito e oscenita

486, della Compagnia Yiana.
Direttore artistico David Ottene. Con
Mark Smith, Derek Eirov, Russell
Edwards, Angel Amiera. Prod, Sold
Out, MILANO.,

Si pud ridere anche
della pena di more?
Ebbene, si. Ma & una
risata che a volte sifa
chiusa, tanto @ maca-
bra, & che falica a
uscire dalla bocca,
anche sa & richiesta.
Far ridere delle brut-
fure del mondo pud
essere  liberatorio,
ma per oftenerlo il
pubblico deve essers
chiamalo in causa
direttamenta. E que-
sto & ben chiaro agli
attori-mimi della Compagnia Yilana
che, nella costruzione del loro gioco
macabro, fanno dellintervento del e
sul pubblico il cuore del loro spettaco-
lo. La compagnia nasce nel 1991 in
Spagna. Da Ii poi si sdoppia in una
rappresentanza spagnola, che rimane
in patria a recitare in teatri dell'undsr-
ground sperimentale, e in un'allra
parte, composta da attori inglesl e spa-
gnoll inslemea, che porta le invenzioni
della compagnia in tournse nel cingue
continenti. Loro manifesto program-
matico & «Yllana es humor sin pala-
brase. Cioé. «Yllana & humor senza
parolex, Far ridere, guindi, senza par-
lare, con l'esprassivita del solo corpo,
ma far anche riflettere. Obiettivo, rag-
giunto sicuramente dalle due prece-
denti produzioni, Mu! e Glub glub, &
anche da 666, giunto guest'anno a
Milano, dopo il successo polemico
ottenuto al festival di Edimburgo del
2000. Le inferiate della prigione si
aprono &, come la bocca famelica di
un mostro mitologico, sputano fuord i
guattro galeotti. Nel limbo-prigione del
palcoscenico ogni via d'uscita & sbar-
rata, la convivenza tra di loro a con il

pubblico diviene necessaria. Proprio al
pubblico sono rivolti | primi sberlef, atti
osceni mimali e violenze corperes. In
quesio modo | quatiro acguistano il
lora potere: quello di evocare |l
Maligno. Lamore. non solo camale,
che vivono due dei carcerati, moderni

innamorati di Peyné, allinterno del
braccio della morte, si rivela ben pre-
sio una mera illusione; la prigione & il
regno dello stupro, del basso, dell'ani-
malita, dellincoerenza, dove il buio
della notle lascia spazio alle sagome
delluomo nero. Questa prigione & il
simbolo della pura malvagita, offerta
all'irrisiona del pubblico nella scena pid
forte dello spettacolo, quella del diavo-
le-minotauro che, con coma & un enor-
me fallo, scorrazza sopra le teste dagli
spettatori. | quattrc attori-mimi si
destreggiano in questo infemo mitolo-
gico costruendo | loro personaggl a
meta fra lirrealta dei carloni animati, la
clownene di Charlot e gli skeich alla
Fratelli Marx, andando a toccare ['im-
maginaric cinematografico dei film
d'ormore (gli zombie alla Carpenter), e
di gquelli di azione (chiaro & il riferimen-
to a una scena di Matrx). In guesto
aclettismo di forme e contenuti gli atto-
ri si muovono sicuri e naturale & il coin-
volgimento del pubblico. E allora lode
al coraggio, sorretto dallabilita attoria-
le, & al teatro che offre il malvagio ma
anche la possibilita di allontanarsana.
Cora Sironi

CRITIC

Tragiche vite di mafia

CONFESSIONI DI UN PENTITQ, di
Salvatore Scalia. Ragla di Marco
Rompoldi. Musiche di Alessondro

H E

Caria. Con Plero Sammataro. Pmd. ap

Praduzionl, MILANG,

Sfugge alle convenzioni del mero
engagement il titolo con “cui
Salvatore Scalia debutta nel segno.
caro a tanta letieratura lealrale sici-
liana, di un testo dedicato alla cro-
naca mafiosa. Qui non si tratta solo
della confessione di un pentito, quel
Santino Lo Bue di cui si ripercorre
un raccapricciante cursies che cul-
mina nell'uccisione di un giudice su
un‘autostrada e nell’omicidio di un
bambino disciolto nell'acido.
L'azione si consuma, infatti, nel
chiuso di uno studio radiofonico
dove si registra un reportage di
maniara che, dapprima, mette in
crisi I'attore, che non vucle cadere
in una visions apologetica, costruita
per giustificare come ineluttabile il
comporiameanto deviante, L'agile
regia di Rampoldi imbocea cosi il
camming, tragico & ironico & un
tempo, di un'epica, brechtiana
presa di distanza da un lesto squisi-
tamente letterario, che lentamentsa,
ma inesorabilmente, macera turpi
delitti, ma anche umanissime e
devastanti esparienze di vita, tutto
triturando in una quotidianita lonta-
na da lelevisivi luoghi comuni. Ma &
grazie alla maiuscola lezione inter-
pretativa di Piero Sammatara che
I'azione disvela scenari agghiac-
cianti & progressivamente s'immer-
ge nel fosco, notturno delirio di un
isolamento dai fratti shakespearia-
ni, sino a squadernara la verligine
di delitti atroci, ma concepiti per evi-
tare spargimenti di sangue, di un'in-
nocenza innata ma irrimediabilman-
te smarrita, della grandezza inguie=-
tante di una malvagita incancellabi-

le eppur audacemente, drammati-
camente trasfigurata. Giuseppe
Montemagno

hietia pag. eece-
ok Alssardea
Carella & Pippo
Franm i The
decomior d
Churchill 3 falo,
gl aflorl di 666
dela compagnea




CRITICHE

Hotel Atridi in salsa pulp

HOTEL SPENDID'S, da Splendid's di
Genel. Raegia di Cesare Gallarini.
Scene di Marlis Brinkmonn. Musiche
di Maure Bruno. Con Alessandro
Bontempl, Pletre De Pascalls, Lucia
Fornaretto, Mauro Giordani, Antonio
luring, Andrea Marsi, Antonio
Ruoceco, Massimo Zalta. Prod. TeAlro,
SEGRATE (MI).

«ll pubblico pensa con i sensi» diceva
Artaud, & proprio ai sensi, agli umon
sporchi dellanima, all’ “es” freudiano si
rivolge questa piéce di Genet, l'angry-
man della drammaturgia francese.
L'autore, infatti, fa giocare a sette
gangster e un poliziotio (forse conver-
tite alla loro viclenza), asserragliatisi in
un albergo, il loro crudele e impietoso
Finale di parita”. In una scenografia
essenziale, il cui centro di gravita &
una radio (la cui voce & di Maurizio
Salvalalio), coro straniato che segnala
la fine imminente dei banditi, si balla
una danza di morte, si sfoderano pisto-
le a dimostrazione di “metalliche viri-
lita®, si violenta acusticamente lo spet-
tatore con diversi spari-catarsi. Mentre
una checca raisonneur incama il vio-
lento pamphlet anarco-libertario del-
l'autore. L'albergo diventa la reggia
degli Atridi dove un gangster sostituito-
si all'unico ostaggio moro (il travestiti-
smo & una griffe inconfondibile del tea-
tro di Genet), una ricca ereditiera,
sambra inscenare col poliziotto, in un

crudele gioco semiclogico di rimandi,
I'archelipica vendetta di Oresle su
Clitemnestra, La recitazione un po'
grossier, accademicamente sporca
caratterizzala da sgasale fonetiche,
“tarantinismi” ad alta gradazione pulp,
nonché insisiti personalismi, regala
freschezza e un tocco di realismo al
testo scenico, ma segnala anche un
eccessivo laisser-faine registico. Danilo
Carava

Una viola per Antigone

ANTIGONE, di Vittorio Alfierl. Regla di
Marco Rompoldi. Costumi  di
Francesca Fanl. Musiche di
Alessandre Carld. Con  Antonio
Ballerio, Claudio Moneta, Stefania
Pepe, Roberta Pefrozzl, Prod.
Assoclozione canorg, MILANG,

Il regista, Marco Rampoldi, ha rispol-
verato, per cosi dire, “l'argentera di
famiglia® della tragedia italiana propo-
nendoci una pasionaria Antigone alfie-
riana poco pofitically corect nel con-
fronti della spregiudicata ragion di
stato di Creonte. L'aulos della tradizio-
ne greca viene qui barattato con la
sofisticata @ barocca viola (suonata dal
vivo da Eugenia Buazzetli), corifec
astratto con riuscite nuance cacofoni-
che. La scena si presenta come una
reggia sipario bagnata da una luce
rossa, Idealmente calpestata dalla
hybris, dalla tracotanza
craontiana, Tutta
la tragedia cam-
mina su coturni
col tacco ben
rinforzato & sfo-
dera il suo nutrito
arsenale di Tarin-
gi bronzate®™ e
sublimata barba-
ricita. 1l werso
alfieriano, poi, si
impone per la
sua cruda ed
essenziale fisicita
fonalica provo-
cando un curioso

effetto straniante. Menzione spaciale
per il Creonte di Antonio Ballerio che
con un declamato Irmesistibiimente
demodé e fonemi aggressivi e strozza-
ti alla Agus mostra la nevrosi del pole-
re. Anche ['Antigone di Robearta
Petrozzi appare convincente e porta i
segni di un riuscito realismo psicologi-
co. Lallestimento si cristallizza nella
staticitda geomelrica del sagomaton
che “fotografanc” | personaggi, e rea-
lizza la sua catarsi nel gustosissimo
lableaux vivant della morte di
Antigone, curioso meticciato pittorico
tra il Marat di David & la iveresse dei
pre-raffaslliti. Danilo Carava

Khalida reporter di guerra

PORTASUDEUROPA, di Maria Pia
Danlele. Regla di Stefania Felicioli @
di Lino Spadaroc. Scene @ costumi di
Claudia Calvaresi. Lucl dl Glancarlo
Salvatori. Con Bruna Rossic Prod
Teatro Stabile, TORING,

E possibile usare il palcoscenico quale
mezzo per sensibilizzare il pubblign su"

temi di dolorosa attualita senza cadere
nella retorica e soprattutto senza abdi-
care alla specificita del linguaggio tea-
trale? Mel caso di questo spettacolo,
frutto dell'unione dei talenti di una gio-
vane drammaturga e di un'apprezzata
attrice, la risposta purtroppo & negati-
va. Khalida & una giomalista algerina
decisa a denunciara i crimini parpetra-
ti durante la guerra civile & a difendere
le conquiste nel campo dei dintti civili
delle donne sue “consorelle”. All'esilio
a Parigi, dungue, la protagonista pre-
farisce limpegno attivo - & rschiosissi-
mo ovviamente - nella redazione del
guotidiano indipendente presso cui
lavora. In tre brevi scene, ambientate
tutte nell'ufficio di Khalida, ascoltiamo
le motivazioni della coraggiosa soelta,
stimolate dalla telefonata di un'amica
fuggita in Francia, poi sentiamo la gior-
nalista parlare al telefono con il fidan-
zato lontano &, infing, preannunciare la
propria morte imminente. Khalida sl
muove fra la scrivania ¢ | pacchi di
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giomali disseminali su un palcosceni-
c0 in cui dominano il grigio & la desola-
zione, Mangia, prega, scrive e sopral-
tutte si preoccupa costantements di
spiegare fatti accaduti e iniziative intra-
prese, trasformando il proprio monolo-
go in una sorta di sintesi della storia
glgerina pil recente esplicilamente

indirizzata a un pubblico che dBVE pats pag prece
essere informato e, appunto, sensibj- deniz  Aniono
2 ; . Balierio & Claudio
lizzato. Ma siamo pur sampra in teatro ok u
& non in una sala per conferenze & agll  Axigone o Afier,
spettatori devono essere falle provare rga & Man
emozioni, anche rabbia e immensa tri- __m""a""’“m““ﬂ;
slezza come dovrebbe accadere I porasudeurops,
questo caso, & non frasmesse mera rga & Sl
: RRaE i . Felcoli 8 Lino
informazioni. I palcoscenico, anzi, A

consentirebbe di coin-
volgere realmente |l
pubblico in una giusta
causa poiché in pos-
ses30 di quei mezzi lin-
guistici atti ad
approfondire & a uma-
nizzare lariditd della
nuda notizia, Lo speiia-
cofo, invecs, traduce le
desiderate asciuttezza

Rem & Cap

SIMMETRICI RITUALI
dal sotterraneo della vita

SOTTERRAMED, di Cloudie
Remondi & Riccardo Coporossl.
Regla dl Claudio Remondi e
Rlecarde Caporossl. Luci di e
Roberto Innocentl. Musiche di = ©d essenzialila in fred-
Sergic Quarta. Con Claudio dezza, a causa anche
Remondl, Riccardo Coporossi, di un'interprete che
Maria Noemi Regalia. Prod. stenta a conquistare al

T, : :
Teatre Metastasia, PRATO proprio personaggio le

i put fare teatro di ricerca, il migliore, il pid
serio, e forse anche il pil “giovane”, anche a
settanfacingue anni. E magari tornare in scena
- dopo qualche anno - a riproporre in prima persona il
proprio linguaggio ispirato, ancora originale dopo
decenni, che nel tempo, ormai, & diventato un classico,
un'esperienza fondamentale del teatro italianc del
Movecento. Un linguaggio insclito, guelle di Remaondi

(appunto al suo ritorno sulla scena) e Caporossi, portatore d'una poetica agli antipodi di

tanti sparimentalismi “under 30" o ex-giovani velleitari, pretenziosi e confusi, che perd |

hanno gia ottenuto in pochissimi anni guei sostegni anche economici & quelle acclamazio-
ni diffuse che gli asceti del teatro Rem & Cap non hanno mai avuto. In Softerraneo
Remondi - classe 1927 - torna a fianco del compagno di sempre: ultimamenta lo aveva

lasciato solo, magari afflancato (come in Afon) dai giovani allievi di guei laboratori che, nella |

loro attivita, hanno assunto un ruolo quasi centrale. Forse nel tentativo dei due di “ra-
smattera” il loro personale, paricolara linguaggio, Ia loro maniera ispirata di creare teatro.
Anche in Softerraneo, in effetti, diventa essenziale il rapporte dei personaggi scenici Rem
& Cap con la presenza - del tutlo inconsuela nei loro lavori - di una ragazza, la giovane
Maria Noemi Regalia. 5i inserisce in modo glusto, armonico, lel, nel teatro poetico e dimes-
s0 del gesto e del silenzio, della ripetitivitd umile & lirica di Claudio & Riccardo con la sua
figura singolare, fragile, adolescenziale. Un personaggio, questo di Maria Noemi, leggibile
in chiavi & in maniere diverse; ma certo & da notare |a connessione muta, tenue, fatta di

sguardi, di movimenti e di gesti minimi, di attenziona timorosa e tenera, fra la preziosita -
curiosa e enigmatica - del suo esserci e i personaggi di Claudio e di Riccardo, nelia ten- |

gione dalicata, intensa tra questi tre poli. Il tutto in quel "sotterranas”, evocato dalle due lun-
ghe scale collocate sul fondo: tana dalla quale | due vomini escono metodicamente, come
in un rita, a turno, in una vita aimmetrica, tranquilla ma rigorosa, sempre identica a immu-
tabile finché non arriva lei. Francesco Tel

simpatie della platea.
Laura Bevione

Una gallina
da soap-opera

del Laboraforo Teatale
del Teaho Scieniifico. Con
Roberto Vandell, Mourizio
Perugini, Andrea Pasetto,
Andrea Bendazzoll. Prod,
Teairo Sclentifico, VERO-
NA

Una gallina & la prota-
gonista di guesta com-
media ambientata in
una piccola televiaions
locale dove, per sbar-




CR

| givani protage-
nisi di Lo fredde
Elpila ol
Gaftopardo, regia
di Savell

I TICHE

care il lunario, si fanno le previsioni del
lotto con un mago molto particolare &
divertente: la gallina appunto, interpre-
tata da uno spassoso e naif Andrea
Paszetto, che ha saputo calarsl com-
pletamente nei panni di questo origi-
nale e strano personaggio lealrale,
assistente dell'unico “professionista”
che lavora nella piccola emittente (il
bravo Roberto Vandelli). Lamarezza é
tanta e ambiziona & quella di scalare
le vette del successo e cosi, anche se
i mezzi sono pochi, gli scalcinati com-
ponenti dellemittente cercano di rea-
lizzare una soap-opera. Raggiunto
inaspettatamente il successo, [a svolta
sembra essera alle porte. Il risultato
finale smentisce, tuttavia, ogni previ-
sione, travolgendo Il piccolo gruppo
con una sorpresa allinsegna del diver-
imento. | succasso amide, spesso &
volentieri, ai personaggi pid improbabi-
li. Si ride molto in questa commedia
che tratta argomenti di costume & di
grande attualita con simpatia e ironia,
ma nmane una certa amarezza per la
maniera disincantata con cul descrive
il sottobosco televisivo. La satira di
quasto ambiente & scritta da un suo
conoscitore, Vandelli appunto, che
mette in scena la caricatura di perso-
naggi caratteristici come il produttors

senza scrupoli, la gallina e gl attor
della scap-opera presi direttaments
dalia strada. Il inguaggio & modemo &
graffiante e il pubblico si presta con
entusiasmo e senza vergogna all'inte-
razione con gli attor. Molti applausi a
scena aperta. Rudy De Cadaval

Il principe sulle stelle

LE FREDDE STELLE DEL GATTOPARDO, di
Angeto Savelll da Il Gaffopordo di
Giwseppe Tomasi di Lampedusa.
Regla di Angelo Savelli. Scene e
costumi di Mirco Rocchi. Luci di Boris
Blidar. Corecgrafie di Carlo Arraya.
Con Glovanni Fochl, Andrea Bruno
savelll, Marzia Risaliti, Gualliero
Giorgini, Monica Menchi, Bruno
Nacinovich, Eivia Nocinovieh, Ivna
Bruk, Predarag Sikimic®. Prod. Dramma
Italiang di FIUME-RIJEEA - Compagnla
Pupl & Fresedde, FIREMZE.

Ancora una partnership con [lialia,
una coproduzione - secondo la politica
del suo direttore Sandro Damiani - per
il "Dramma [taliano” di Rijeka-Fiume
(l'unico teatro stabile italianc che ha
sede al di fuori dai nostri confini),
Questa volta il "matrimonic” & con la
compagnia fiorentina Pupi e
Fresedde: per Le fredde stefle del
Gattopardo, spettacolo con cul Angelo
Savelli, regista e autore della scrittura
scenica, realizza il suo anlico progetio
di portare in teatro f Gaffopardo.
L'idea di Savelli per la traduzione sce-
nica del capolavoro di Tomasi di
Lampedusa & stala quella di avere
fiducia nelle potenzialta teatrall della
struttura narrativa del fibre. Cosl i per-
sonaggi dello spettacolo, usando a
volte la prima a volte |a lerza persona,
pronunciano, oltre alle batiule gia
assegnate loro dallo scrittore, anche
frammenti di narrazione e della sua
continua, analitica descrizione psicolo-
gica. Il lavoro di Savelli fila via in modo
goddisfacente, sometto bene dalla sce-
nografia @ dal costumi di Mirco Rocchi
che sottolineano il nchiamo alla mitica
versione per lo schermo di Visconti
(citata, diciamao cosl, anche dall'aspet-

to & dal trucco dello stesso Gattopardo
di Giovanni Fochi). Mel secondo atto,
poi, il lavoro di Savelli riesce a rag-
giungere una crescente, provvidenzia-
le dose di emozione, forte intensita &
anche poesia: da notare queslo
Frincipa-Gattopardo pill che mai disil-
lugo, sconfitto, amaro, che nelle “fred-
de stelle” studiale da appassionato
aslronomao cerca un immaginario, poe-
tico rifugio, sentendosi superato da
templ disonesti e ingiusti. La scelta
degli attori & in qualche caso azzecca-
ta (pensiamo allAngelica sexy di
Marzia Risaliti), in allri, invece, poco
comprensibile, anche al di 1a dalle
effettive doli degli interpreti: vedi Il
caso di Fochi, comunque autore di una
prova professionalmenta apprezzabile
nel ruclo del protagonista. Si segnala-
no invece Bruno e Elvia Nacinovich (&
un peccato che abbia la pare cosi
limitata della moglie del Gattopardo) e
Monica Menchi, alle prese con
Concetla, I'unico personaggia - oltre al
protagonista - che abbia una sua evo-
luzione & compiutezza psicologica.
Francesco Tei

Satana sbarca a Mosca

IL MAESTRO E MARGHERITA, ai Michall
Bulgakov. Adaftamento di Rocco
d'Onghia e di Andrea Batfistini, anche
regista. Con Oxana Kitchenko, Andral
Sochirca, Alexander Cozub, Angela
Ciobanu, Valentina Zorila, Piotor
Qistric, Gilanluigi Tosto, Orlande
Calevro. Prod. Tealro di Caostalia,
MASSA CARRARA.

Visto che il teatro sta diventando
(Ronconi docef) una borgasiana biblio-
teca dove si ripassano i capolavori
della letteratura, siamo andali a vedere
la versione ieafrale del Maesto e
Margherita di Michail Bulgakov, roman-
Z0 proibito da Stalin, pubblicato nal ‘66
nel clima del post disgelo. Anche se
ara impossibile rendere sulla scena la
complessita di un romanzo corale di
cinguecento pagine tenule sul wiplo
registro dell'esolerismo, del grottesco
alla Gogol' e della fantasia romantica,



Andrea Battistini - regista formatosi con
il Teatro del Camefto e che dirge, a
Massa, la giovane compagnia multiet-
nica del Teatro di Castalia - ha saputo
firmare, insieme a Rocco d'Onghia;
petit maitre del genere gotico - un alle-
stimento che preserva sia atmosfera
onirico-surreale che la tensione morale
dell'opera, in un polifonico incalzante,
suggestivo susseguirsi di invenzioni.
Decisiva in questo senso la presenza
dei bravi attori moldavi dipiomatisi a
Mosca alla scuola di Vachlangov e,
sopratiutto, della affascinante Oxana
Kitchenko, formatasi al Bolsciol, qui nel
ruclo di Margherita, Allincisivita della
regia, giocata su due piani - | monolo-
ghi disperati del Maestro (Andrai
Sochirca), vittima della censura di par-
tita, rAinchiuso in Manicomio come inde-
siderabila per avere scritto un romanzo
su Panzio Pilato & la morte di Cristo
le scene in cul Margherita accetta di
diventare strega e per una notle guida-
re il sabba di Satana, in cambio della
liberazione dell'amato - s'aggiungono
la parformance degli attori cresciuti alla
grande scuola russa: Alexander Cozub,
esagitalo diretiore del vareta, Angela
Ciobanu, wiolinista complice di
Belzebd, Valentin Zorila, Koroviev, Piotr
Oistric, Bezdonmy il poeta. Ma anche |
contributi degli attori italiani sono di
prim'ordine: Gianluigl Tosto & Woland, il
diavolo, con la truce malinconta di ehi
ha nostalgia del cielo, Orlando Calevro
& il gatto pianista Beghenmot con scat-
ti felini alla tastiera. La Mosca livida,
dostoevskijana, di Stalin messa in sub-
buglic da Wolland-Salana, & concen-
frata In scene fuluriste da cabarel; il
volo di Margherita nella notte del
sabba, il ballo alla corte di Belzebd, la
guera con le tenebre vinta dalla luce
sono iluminati dalia grazia e dalla bra-
vura di Oxana Kitchenko. Ugo Ronfani

Attuali Parenti terribili

| PARENTI TERRIBILI, di Jean Cocteau.
Tradutiona di Plero Femaro. Regla di
Krzysztof Zanussi. Scene @ costumi di
Ewa Starowiejska. Con Marina Maliatt,

Magda Mercatall, Paclo Grazios,
Glorgie Lupano e Sandra Franzd. Prod,
Nuovo Teatro Eliseo,
EmmevuTeatro, ROMA.

La critica romana ha avanzato qualche |

rserva ma a me [slestimenio:dei
Parenti terribill di Jean Cocteau, firma-
to dal regista polacco Krzysztof
Zanussi, @ parsa un'operazione inte-
ressante, di cul ho apprezzato anche
limpegne produttive (solido l'impianta
scenografico di Ewa Starowiejska, di
gualith il cast nel quale i giovani
Giorgio Lupano & Sandra Franzo non
sfigurano accanio ai “veterani” Marina
Malfatti, Magda Mercatali & Paclo
Graziosi), Zanussi, & vero, rilegge
Cocteau a modo suo, trascurando 'a-
spette bowevardier e le sfrangiature
espressionistiche su cui aveva puntato
Cobelli nelledizione con la Falk @ la
Fabbri. E da forza a un retroterra di
contestazione  antiborghese, da
Becque a Bemstein a Passeur, che il
versatile Cocteau aveva sicuramente
presente. Ha puntato insomma  sulla
comedie des moeurs ch'era solto lo
smalto brillante. L'operazione ha que-
sto risultalo: sono attualizzati | “veleni™
famigliari, gli equivoci & le ambiguita
del testo. Mella crisi della famiglia
“Troisiéme Républigue™ di Cocteau si
specchia cosi la crisi della famiglia di
ogg: il lealro diventa una volta di pid
metafora per i tempo presente: & gue-
sto & bene. Lo “scandalo” della tragi-
commedia @ nellanalisi di un “tran-
quille” inferno famigliare dove Yvonne
(Marina Malfatti, meritevole di elogi per
misura e intensita) & una madre pos-
sessiva che ha un rapporio al limite
dellincesto con il figlio Michel {Giorgio
Lupano, bene nel ruolo che fu di Jean
Marais), e tenta di impedire che questo
ami la giovane Madeleing, (Sandra
Franzo, luminosa), la quale ha avuto
un mature protettore-amante - ecco il
boulevard! - propric nel padre di
Michel, il disincantate Georges (Paclo
Graziosi, tutte luci @ ombre). La rela-
Zlone sembrerebbe rentrare, se non
fosse che Léo (Magda Mercatali, algi-
da e delerminata), la sorella di Yvonne
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ch'é stata innamorata di Georges,
“regola | conti” convincendo tutti del-
l'opportunita che i giovani sl sposino:

lieto fine tragico, perché Yvonne si

uccide. Sulla cul agonia - che Marina
Malfatti, dopo averci dato lo spettro
degli smarrimenti del personaggio,
conduce da primadonna - spicca laltro
Cocteau, secondo me quello segreto
ma vero. Ugo Ronfani

Sesso a prima vista

UMA RELAZIOME PRIVATA, di Philippe
Blasband. Adafttamento di Remo
Binosi. Regla dl Luca Barbareschi.
Scene di Poolo Polli. Costumi di Silvia

Bisconti. Musiche di Marco Zumolo. -,

Con Anna Galiena, Fabio Sarior, Pietro
Biondi. Prod. Teafro Eliseo, ROMA. '/

Nel fim realizzato da Frédéric

Fonteyne sulla sceneggiatuea di
Philippe Blasband, il sesso e 'amore
grano un flash-back che andava
riportando in superficie il percorso di
Une liaison pornographique. Ma,
nello spettacolo messo in scena da
Luca Barbareschi di tutto questo non
rimane traccia e, anzi, il pubblico &
chiamato ad assistera in diretta al
sussequirsi degli eventi, come una
spia che dal buco della serratura va
osservando gl incontri dei due prota-
gonisti. Mentre il fitolo stesso. si fra-
sforma nel pll pedestre Una relazio-
na privata, cerlamente pil consono a
una narrazione che dagli incontri
puramente sessuali di due scono-
sciuti, venuti in contatto attraverso la
modemnita mediatica di Internet, va
digradando wverso la rassicuranie
banalita di un normale rapporto d'a-
more. |l percorso & alla rovescia: par-
tendo dalla perversione di una fanta-
sia da sperimenitare lontano da ogni
coinvalgimente sentimentale, si avvia
a scoprire il piacere infantile di slare
mano nella mano. Lo spettacolo si
snoda garbatamente piano, sul toni
chiari di una scenografia. firmata da
Paclo Polli, che, col suo impercetlibi-
la ructare, va modificando la disposi-
zione di porte e finestre e, ovviamen-
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Benzina, amore e morte

BENZINA, di Daniele Falleri. Regia di
Daniele Falleri. Con Cinzla Mascoll,  pjimica e di Cinzia Mascoli in
:;lb eﬂ:'q !i:ml H:f;:;ﬁm,,‘! qguelli di una madre insicura e infan-
Moriofti @ Beal 72, ROMA.S e |.I1E Simona Morgantini

con distaccato humour, Ottima
prova di Loredana Cannata nei
panni della ragazzina nevrotica e

Vi ITTE

Benzina racconta la tragiea e maca-

bra storia d’amore di du;ﬁmigggﬂw?;' Un attore per Andromaca

te, del lettone che troneggia al centro
della camera d'albergo in cui si svol-
ge l'azione. Dove in pratica nulla
accade se non il reiterato incontrarsi
di due estranal accomunati da una
incognita fantasia sessuale. Non
sanza qualche rischioso meccanici-
smo che finisce per trapelare dall'in-
tarpretazione, peraltro convincente e
sansibile, di Anna Galiena e di Pietro
Biondi. Ma nel complesso lo spetta-
colo nesce a superare le secche di
una frammenlaria ripetitivita. Mentre
la nota vagamente groftesca e
inquietanta di un terzo personaggio
un po’ guardone - il cameriere - va
innestando nella sostanziale vacuita
della trama il filo sospeso di una
curiosita circospetta e logquace desti-
nata a concludersi con la tragicita di
una morte repentina. Contribuendo
alla complessiva compattezza di uno
spettacolo, gradevaolmente lieve, che
richiama alla memoria la distruttivita
scabrosa dell'Ulifimo fango a Pargi e,
tuttavia, se ne aliontana per sfoclare
verso il sorriso di una pit confidente
tensione d'amore. Anfonella Melili

Lenni & Stella. La prima proviene da
una famiglia borghese dove regna il
perbenismo e pocrisia, laltra, inve-
ce, & una specie di disadaltata
sociale cresciuta per strada. Da tre
anni vivono felicemente insieme &
gestiscono un distributore di benzi-
na. Lenni decide di comunicare la
proprie scelte di vita non propria-
mente convenzicnali alla madre
abbandonata da tempec. La madre
adotta inizialmente un atleggiamen-
to comprensivo, infine si smaschera
e cerca di trascinare via la figlia.
Laltra parde la testa e, in un impeato
di rabbia & paura, le fracassa il cer-
vallo con un enorme chiave inglese.
Le due ragazze cercano di far spari-
re il cadavere ma non ci riescono: la
madre che ricompare come fanta-
sma sague tutti i loro sforzi @ com-
menta con cinica ironia. Ormai sco-
perte le due decidono di sulcidarsi;
preparano cosl il tragico rituale:
indossano maschere subacques e
mano nella mano si bagnano con la
benzina come se fosse acqua del
mare, poi accendono un fiammife-
ro... Nel romanzo omonimo di Elena
Stancanelli dunque predomina uno
spirito dark, tetro, inguietante, un
certo maledettismo di provincia che
ricerca compiaciulo aspetti macabri.
Lintelligents rielaborazione lealrale
di Falleri, qui anche ottimo regista,
lascia intatta la storia ma muta dra-
sticamente 'almosfera: alleggerisce
molto la tensione con continue tro-
vate brillanti, accentua l'ironia della
madre che commenta puntualments
le azioni suscitando l'ilarita del pub-
blico, esaspera volutamente alcuni
aspetti macabn per renderli grofte-
schi, stempera insomma gli eccassi

ANDROMACA, di Euripide.
Rislaborazione di Muuimlltum_;_ingg&_
Con Andrea Cosenting. Prod.1a Corte 1,
in \"lﬂﬂﬂ'iﬂ. ROMA. 4 Ia

Tutta una tragedia in l'.in attore.
Questa ‘riduzione” di unddells”
meno note & meno rappresentate
tragedie di Euripide & stata una delle
sorprese della stagione romana. Un
lavoro intenso, divertente, acuto,
tanilo che il termine riduzione suona
slonato. La storia & sufficientemente
semplice e intricata insieme. Mentre
MNeottolemo, il violento figlio di
Achille, & in viaggio per interrogare
l'oracolo di Delfi, nella sua casa |
famigliari fanno esplodere tutti | con-
trasti che la presenza dell'eroe riu-
sciva a sopire. Andromaca, gia
sposa di Ettore, ora schiava e con-
cubina, la moglie legittima Ermione,
sterile, il vecchio Pelec esplorano
odi & rancori affermando la loro con-
sistenza nel rapporto con l'assente.
Che alla fine sl sapra essere marto
in viaggio, svuolando ogni pretesa,
ogni desiderio, ogni fllusione. Un
acuminato viaggio nella famiglia,
nella violenza, nellinconsistenza
della vita interpretato da un solo
attore che di volta in volta cambia
personaggio con un rapido mulare
di voce, con un oggetto di scena,
con un velo, Tutto viene ridotto cosl
a soliloqui: irati, disperati, di raccor-
do, comici. Il coro diventa una spe-
cie di vecchia porlinaia abruzzese
che abbassa il tono fragico e poria
le vicende in una dimensione lonta-
na dal mito & pil vicina alle nostre
vite. Ma la grande abilitd dell'attore
sta nel saper dominare ogni emozio-
ne che suscita: sa riprendere immea-



diatamente |'attenzione dalla risata
e virarla verso la trepidazione, la
desolazione, la rflessione. Creando
cos!, con mezzi semplici ma accura-
ti, una indimenticabile serie di ritratti
di un'umanita insieme lontana e vici-
nissima alla nostra. Massimo Marino

Straniamento napoletano

METTITEVE A FA L'AMMORE CuU ME!, di
Eduardo Scarpetta. Regio di Arturo
Cirilla. Scenea di Massimo Bellande
Randone. Costumi dl  Danlela
Salemitano. Con  Arture  Cirdlle,
Michelangelo Dalisi, Glovanni:
Monica Nappo, Monica du, Frod
NuovoTeatoNuovo - NARDLL 11
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regia di Lievi

el guatiro imponenti pannelli

SIEGFRIED nel salofto buono
della piccola borghesia
DS

mente quello drammaturgicamente pid
problematico. La perfetta simmetria
delle scansioni - tre scene per ognuno
dei tre atli, ciascuna con due personag-
gi negli atti perifericl @ tre in quallo cen-
trale, la conguista di un nuovo traguar-

SIEGFRIED, di Richard Wagner. Regia
dl Cesare Uevi. Scene & costumil di
Maurizio Bald, Coreografie di Daniela
Schiovone. Luci di Luigi Saccomandi.
Maoestre concerlalore e direlore
d'orchastra Zolton Pasko. Orchastro
del Teatro Massimo Bellinl di Catania.
Con Jirki Miskanen, Emst Dieter
Sutthelmer, Albert Dohmen, Caroline
Thomas, Oskar Hillebrandt, Victor von

Haolem, Janet Colling, Regine
_ %o a ogni finale - non riesce acelare gl Hermann. Prod. Teatrs Massimo
I aurmi S 6 fintenti riepilogativi del materiale prece-  Bellind, CATANIA.

Una compagnia glmana ﬂ afﬁaiala s‘fdenternente enunciato, né un impianto

per un testo giovanile di- Eduardd’
Scarpetta e |'effervescenza dello
spettacolo & assicurata. |l pure mec-
canismo comico di Meltiteve a fa
l'ammore cu me! gira intorno a un
involontario scambio di coppie: don
Gennaro, infatti, ignorando le reali
inclinazioni degli interessati, combi-
na il matrimonio fra sua figlia Giulietta
e Alberto, rispettivamenta innamorati
di Felice Sciosciammocca ed Emilia.
Sara quest'ultima, con astuzia tipi-
camente femminile, a ristabilire il
giusto ordine, inscenando (con tanto
di esilaranti “prove”, finalizzale a
garantirne l'effettiva credibilitd) un
fidanzamento con  l'imbranato
Falice. Cosl la gelosia di Giulietta &
di Alberto nei confronti dei due
improbabili amanti indurra ognuno di
loro a rivelare finalmente i propri
santimanti a don Gannaro. il quala,
dal canto

che, pur narrando gesta eroiche & mirabolanti, ha una dimensione serratamen-
te dialogica. Da questo camerismo forzato ha preso le mosse Cesara Lievi, che
a Calania prosegue con successo il ciclo wagneriano, destinato a chiudersi I'an-
no venturo. Ci avevano gia provato Ronconi e Pizzi, per una Tetralogia allestita
al Maggio Musicale Fiorentino una ventina di anni or sono, a trasferire 'azione
nel salotto buono di un'alta borghesia in lento ma inesorabile declino. Qui, filtra-
ti da un velario che funge da onnipresente guanto trasparente diaframma, | mun
di una stanza, un caming, I'atemporalita dei sobri costumi imprimono una signi-
ficativa virata verso la descriziona di affanni tipicamente piccolo-borghasi. Carto
rimane irmisolto il rapporto con liconografia wagneriana, perché sparisce il drago
Fafner & sono ridotti ai miniml termini la spada Notung o 'elmo alato delle valki-
rig, con la soppressione di quel poetico rapporto con [a natura che & tratto fon-
damentale del dramma; e perd una compagnia sufficientemente partecipe, in cui
emergono lo spericolato Mime di Suttheimer e linquietante Viandante di
Dohmen, efficacementa si muove tra le macere di un salotto, in una dimensio-
ne che diventa straniante tra i tigl di quella foresta in cul si discute di oro e di
tasori di famiglia, si combatte & si muore con una disinvoltura inquietante: lonta-
no dal mito, o forse vicinissimo. Giuseppe Montemagno
suo, si mostrera bonariamente reqggere |'accidentale errore compiu-
to ai danni della figlia e della nipote.
La regia di Arturo Cirillo & tutta gio-
cata all'insegna dello straniamento:
pannelli mobili dotali di grosse ruote
simili a quelle delle carrozzine per
bambini, delimitano un ambiente sti-
lizzato ed essenziale, allinterno del
quale gli atlori i muovono come
pupi meccanici. E, in effatti, la
cifra distintiva dello spellacolo
sembra coincidere proprio
con la volonta di mejercol-
diana e majakovskiana
memoria d'enfatizzare al

disponibile a cor-
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Nella pag. preceden
e, la protagorista
Berizmng, mega o
Daniale  Faber. in
baseo, ura scona &
Mo 3 8 Fammo-
re cu me! o Soarpetts,
rega df Artoro Cirllo
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massimo gesto e azione, quasi a
voler veicolare un'idea del perso-
naggio al tempo stesso violenta ed
elementare. Estremamente funzio-
nale anche il tema musicale, spe-
cialmente per la sua capacita d'as-
secondare, attraverso la diversifica-
Zione dei ritmi, | vari momenti della
commedia. Stefania Maraucci

Se Kafka incontra Kantor

K. AGRIMENSORE, dal Castello di
Franz Kafka. Traduzione e adattamen-
to di Gabriele Benedetti @ Cloudio
Collova. Regia di Cloudio Collovd,
Scene e costumi di Mela Dell'Erba.
Musiche di Glocco Pojero e Nino Vetri,
Lucl di Andrea Barese. Con Gabriele
Benedelti, Salvatore Caontalupo,
Franco Ravera, Edoardo Oliva, Giacco
Pojerc, Nino Vetd, Andrea Ruggler,
Luigi DI Ganci, Donatella Furing,
Gluseppe Massa, Anfonio Lo Prest,
Maria Caostronove, Edoarde Oliva,
Simana Malato,
Alessandra Asuni,
Antonella Spina. Prod.
Associazione Culturale
Cartesiana, PALERMO.

Mon si tratta di una vera
e propria lrasposizione
taatrale del Casfello di
Kafka, che sarebbe
impresa non facile né
auspicabile. K.
L'agrimensore di
Claudio Collova
rimane piuttosto
nei “paraggl”
della comples-
sa architetiura
kafklana,
proprio
come il
protago-
nista gira
intorno al
misterio-
so Castello
senza mai poter-
vi accedera.
Una scelta sag-
gia e fruttuosa,
che ¢i regala

uno spettacolo pil kantoriano che
kafkiano, certamente wvisionario,
zeppo di riferimenti alla fiaba mistica
dello scrittore praghese ma autono-
mo nel suo dipanarsi tra cori di
movimento (un‘inconfondibile cifra
del regista palermitano) e fisica del
disagio. L'essenziale adattamento,
con apposita traduzione, che lo
stesso regista ha realizzato insieme
al protagonista Gabriele Benedetti,
fornisce un'ossatura drammaturgica
gsolida e funzionale che, seppure
non rinuncia del tutto a suggerire
prevedibili interpretazioni, non & mal
didascalica. Lo scheletro dell'ex
Teatro Garibaldi & uno scenario per-
fetta, che allude a lucghi e tempi
imprecisi, a8 percorsi intricali che
favoriscono il disequilibrioc e gli
impacci dei protagonisti. Mela
Del'Erba ha riempilo lo spazio con
montagne di scarloffie, queste si
davvero kafkiane, mentre i costumi,
contrassegnati da codici a barre,
massificano l'anonimo popolo del
villaggio. Benedetti & sufficienta-
mente disorientato nel ruglo di K. (lo
avevamo gia apprezzalto in aitri
panni kafkiani del Processo di
Barberio Corsetti), alle prese con gli
inaffidabili musici-servitori  (Mino
\etri & Giacco Pojero, autori ed ese-
cutar di incalzanti & inquietanti par-
fiture minimalista), un'ostassa balle-
rina con fattezze virlli (Salvatore
Cantalupo) e un'intendente paraliti-
0 COn un vago accenlo siciliano
(Antonio Lo Presti),. Ma, come si
diceva, & la coralita delio spettacolo
a risaltare pid di tutto, cosi ingegno-
samente ed efficacemente orche-
strata. Roberto Giambrone

Fra le ceneri dei ricordi

PER UN COLLOGQUIO FORIATO, di
Angelo Sconduma. Regio di Gianni
Salvo. Coreografia di  Glovanna
Amarl. Scene e costumi di Oriana
Sessa. Musiche di Pletro Cavalier. Luei
di Simone Raimondo. Con Vittorio
Bonoccorso, lole Micallzzi, Giovanna

Amarl, Maria Rita Sgarlate, Anna
Passanisi, Federica Bisegna. Prod.
Piccolo Tealtro, CATANIA.

Si dipana seguendo I'alternc ritmo di
una gimnopedia il filo dei ricordi,
quel filo che tre misteriose parche
intrecciano & che inesorabilmente
avviluppa il protagonista, un Vasco
errabonde in cerca d'impossibili
approdi esistenziali. Di queslo iling-
rario interiore & materia I'ultimo testo
di Angelo Scandurra, elaborato da
una precedente opera narrativa. Ed
& materia che forzatamente, appun-
to, si adatta al leatro, ma non per
questo risulta meno coinvolgente.
FPerché Vasco (un pensoso, interro-
gativo Vittorio Bonaccorso) oscilla
tra l'impossibile anelito alla rialabo-
razione del passato, complice una
silente psicologa Barbara (Giovanna
Amarl), che affida alla danza un
rapporto che presto travalica i confi-
ni della confidenza per farsi erotico,
e un ritorno alle madri, alla saggez-
Za atavica di una nonna (la commo-
vante lole Micalizzi). Di questi dialo-
ghi impervi, ma soprattutto di queste
risonanze plurime si soslanzia la let-
lura registica di Salve, che eviden-
Zia la stratificazione di dinamiche
espressive insile nel lesto: in una
scena astratta e atemporale che s'il-
lumina delle mille luci d'altrettanti
mutevoli orizzonti mentali; negli
inserti musicali di Cavalieri, eseguiti
dal vivo, impressionistico contrap-
punto a un lessico straordinariamen-
te sonoro, come nelie raffinate corec-
grafie; nelle declinazioni siciliane, ora
autentiche e sorgive, ora dichiarata-
mente letterarie, o nella lenta, soffer-
ta gestualitd. Ininterrotto, il filo ricu-
ce indimenticati brandelli di meriggi
assolati e di passatempi infantili, di
arcani filtri di zagara e di screpolate
bucce d'arance che profumano tra
le ceneri di mai sopiti bracier,
schegge di un pentagramma musi-
cale che non shiadisce con lo scor-
rere del tempo. Giuseppe
Montemagno



22 al 27 otobre dal 17 al 22 dicembre
hato, Coefore
nenica e lunedi di Eschilo
‘duardo Da Filippo con Piera Degli Esposti
1 Anna Bonaiuta, ragia Antonio Calenda
i Serville
ia Toni Serwlla dal 14 al 19 gennaio

La storia immortale
5 &l 10 novembre can Carlo Cecchi, Gabriele
se gemelli Veneziani  Lavia, Raffaella Azim
rarlo Goldoni reqis Gabrigle Lavia

& Luca Roncon:

12 al 17 novembre

fia Opera

dal 28 al 30 gennaio
Fabbrica
di @ con Ascanio Calestini

uca Francesconi

tefane Benni dal 31 gen. al 2 febbraio
1 Artonio Albanese Amleto
di William Shakespaars
26 nov. al 1 dicembre ¢on Danilo Nigrelli
iaggio a Venezia adattamento e regia Antonio
:nrico Groppali Latella

1 Ugo Pagliai, Gaia

dal 25 febbraio al 2 marzo
Erano

tutti miei figli

di Arthur Miller

con Umbearto Orsini,
Giulia Lazzarini

regia Cesara Lievi

dal 21 3123 marzo

Storia d'amore

e d'anarchia

commedia musicale

di Lina Wertmiiller

con Giubana De Sio & Elio
ragia Lina Wertmilillar

dal 25 al 27 marzo
Brecht’s dance

di Gianluigi Gherzi e
Salvatora Tramacars

regia Salvatore Tramacere

m. 8 m8, 0. 10, & 11, & 12 ottebre 2062
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PICCOLO
TEATRO di
CATANIA

STAGIONE 2002-2003

| LA GIARA, di Pirandello, Piccolo Teatro di Agrigento
|

|| ’HISTOIRE DU SOLDAT, di I. Stravinskij, Piccolo Teatro di Catania

| LA SIRENETTA, di H. C. Andersen, Piccolo Teatro di Catania

i
|z
'1

BOOM. con i Chapertons {Spagna)

| KOHLHAAS, di H. Kleist, con Marco Baliani, Casa degli Alfieri, Asti

| CARMEN, di A. Aniante, Piccolo Teawo di Catania

COME ILSIGNOR MOCEINPOTT FU LIBERATO DATSUOI TORMENTL
di Peter Weiss, Piccolo Teatro di Catania

|
| PIERINO E IL LUPO, di Prokof"ev, con la Framboise Frivole (Belgio)

| TINCEL TANGEL, di Karl Valentin, con la Randa Oksiris




RETABLO

dal romanza diVincenta Consola
riduzione teatrale df Ugo Ronfani
regia di Daniela Ardini
i Panni

| BEATI PAOLI
dal romanzo o Luigi Matoli
ridurziong teatrale df
Giuseppe Dipasquale e Gastano Savatteri
regia di Gluseppe Dipasquale seene di Glorgio
costumi & sculture sceniche di a Gallara costumi i Frieda Klapholz Avrahami
musiche di Massimiliano Pace con Pino Micol, Mariella Lo Giudice
con Giulio Brogi, Fippe Pattavina Fulvie D'Angelo, Vincenzo Faifla, Maurizio Guali,
Giovanni Carta, Francesce Di Vincenzo, IL PARANINFO Viadimir lori, Dario Manera, Franco Mirabella,
Orazio Manning, Camillo Mascaling, Mimme Mignemi, 4 Luigl Capuana Pasquale Platnia, Giovanni Rizzud
Pietro Montandan, Marcello Perracchio, Matlide Plana, regia di Francesco Randazzo produziane Teatre Stabile di Carania
Ranicla nese, Ruben Rigillo, scene e costumi di Dora Argento TeauroVerga, maggic 2003
b ool s s prodisons Teatro Sable dl Caan
uzhone Teatro Stabile di Carania uTione leatro Jtabile hia
Bt s o L T L LW oo o o 29 VITA, MISERIA E DISSOLUTEZZE
{spertacolo in due seraoe) 2
di Filippo Arriva
regia df Romano Bernard|
FILUMENA MARTURANO scene di Roborto
by -Ede Cﬁl 5‘ Filippo MOLTQ&%{IESRE PER NULLA I ,.,,EE'“ I:mei
regia stina Pezzoli i iy musiche di Mario Modestini
scene e costumi di Bruno Buonincontri m:mrrfﬁdsmmlm D'Amico con Tuecio Musumeci
masiche df Pasquale Scilo con Giulio Brog i g produzione Teatro Stabile di Catania
con lsa Danieli, Antonio Casagran Cortile Platamone. maggio/gi 2003
Gigi De Luca.Virginia Da Brescia pmd‘LIJ_ﬂaneJ:nrn Stabll_c ?{E;um ortile I giugno
produtione Compagnia Gli Ipocriti i ol ol L'ULTIMO SCUGNIZZO
Teatrn Verga, dal 3 bre 2001 di Raffaele Viviani
di Tato Russo
di Arthur Miller costumni di Pina De Crescenzo
traduzione di Masoline O Amico MELARANCE coreografie di Laura Zaccaria
regia di Cesare Lievi un travestimento fiabesco ¢ goariano eloborazione musicale di Antonio Sinagra
seene e costumi di Maurizio Bald di Edoardo Sanguined can Mine D'Angela
con Umberte Crsinl, Giulia Lazzarini da un canovaccio di Carlo Gozzl con la : di
produzicne Emilia a Teatro Fondazicne _ regio df Benno Besson Antonella Morea e Enzo Salemone
Centro 'r?mu Bresciano featro Stabile di Brescia  coregia, scene & wr di Ezio Toffoluti produzione Politeama Mancini s.rl,
Verga, dall'l | 2003 Arema Teatro Verga, dall | he 2003
it b pmduﬁmtm?*_n Stabila d_nl‘ﬁmm ngck
LE FURBERIE DI SCAPINO AN S0 O OTELLO
o Molitre ki v rid i William Shakespeare
fibera tmi.lmc di Manlio SantneHi ""Tw Iﬂ" Sectore Teatro traduzione di no Lombardo
di Sergio Fanton| eatra Verga. dal 26 gennaio 2003 regia di Antonlo Calenda
sCEne & d&negm luci di Micolas Bovey scene di Bruno Buonincontri
costumi di Elena Mannini costumi di Elena Mannini
musica um mlﬂﬁml IL SIGNOR ROSSI, IL RE musiche di Germano Mazzocchertl
con elli E I con Michele Placido
mﬁﬁ?ﬂaiﬁ:‘pNE produzions "Il Rossetti” Teatro Stabile
i " del Friufi Venezia Giulia
SEElo Swarvativoy apvia/megyic 2005 Teatro Verga, dal 25 febbraio 2003
Spettacelo in opzions

e con Gigi Angelillo e Cesare Saliu
produzione Teatro di S:rdlgm
La Contemn,

TeatroVerga, dal 18 'Ftb-hr:.m 2003
Spettacolo in opzione

ari cofitemperane

n u.OVO eﬂ rO rasgegnadi spatagal dedicamap e
DON CAMILLO E IL SIGNOR
SINDACO PEPPONME ABBRACCIAMI
 do Glovannino Guareschi testo @ regia di Emanuela Giordano
slabarnzicne deommiaturgica df Francesco Frejrie di Laura Rubine
regia df Lorenzo Saiveti costurmi di L Francesea Morandin
scene : Ifmm hﬁfﬁ;ﬂ musiche originali df Massimillzne Pace
con Ivano Marescart, Vite LA BALLATA DELL'AMORE S Mr:%:lﬂch della Rovers,
produzione Muova Scena DISONESTO produzions La Beffa s.rL
Arena ded Sole - Teatro Stablie di Bologna musiche e direzione di Germane Marzoccherd Teatro Musca, dal 7 gennaia 2003
Teatra Verga, dal 26 novembre 2002 libretto ¢ repie d Augusto Fornari
scene ¢ costumi ol Bruno Buonincono
corecgrafie df Daniela Schizvoni
GRIGIO BRILLANTE interpretf Stefane Galante, Carle bﬁ:,
carmmedia con musiche di Lucilka Tumine, Leo Zappivelli, Mario L' ALTRA MET
Giuseppe Manfridi Musicist Antonio Pellegring, Pacla Montin, ETA
regio o Claudio Boccaccini Andrea Averna,Vittoring Naso navied assoluta di Rocco Familiari
seens o Dandels Paresehi Ce-praduzione Teatra Stabile di Cacanta regio i Piere Maccarinell
Compagnia delta Luna con Amanda Sandrelli, Blas Roca Rey
Teatro Musco, dal 21 gannaic 2003 :f:lud ka W T,"Efc':’::"“
uzione Teatro A
Teatra Musco, aprilefmaggio 2003

costumi of Giuseppe Tramentano
musiche di Dimitr Scarlato

con Antonella Sveni, Gianni Musy

produtione G.5.T. Production s.rl,

Teatro Musco, dal 14 gennaio 2003

Teatro Stabil
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EAGGI E MANUAL]

Lina Micciché, Luchino Visconti, Marsilio/Cinema,
Venezia, (1396), 2002, pagg. 184, & 6,00,

E fedilo nei Tascabli Marsdio, in oocasione del vent-
cinquesimo anniversaric defla scomparsa di Luching
| Viscont, i sintetics profilo deflintansa ativith viscon-
tiana redatto cingue anni fa. [l testo & comedato da un
riceo apparato bibliografico, fimografico e teatmgrafi-
co e da una aniologia di sertti di Luching Viscont.

Vittorio Salemmo, Enrico Maria Salerno mio
fratelio, Gremese, Roma, 2002, pagg. 160,
€ 13,00,
Una blografia dal grande atfore-regista Ennco
Mara Salemo composta dal fratelio Viliono,
sceneqgiatone e negista cinemalografico, in cui
si affiancano ncordi parsonal alla ricosinuzions
defla sus infensa camera in leabm, cnema,
{elevisiona. Per gii spettacoli pil significativi vengono
riportai giudizi critici dei giomall contemporansi ed @
lascialo un cero spanio alle rare inkeniste concesse
dallatiore per far sentire |a sua “viva voce”. Emerge
cosl un riratio sincero & sponfaneo deflfatiore,
Compistano § 250 una lealmgrafia e Smografia
essanzial,

Nico Garrone [a cura dl]. Ahf ahi | figliel d.‘

troia non muoiono mai. La grande scuola dei
comicl toscani, Zelig editors, Milano, 2001,
pagg. 221, € 1239,

Una sintesi di quasi un secoko di umorismo tosca-
no, scoppiettante, imesistibile, che parte dagli anni
del vernacole popolare & amva fino all'esplosione
di Paolo Poli, Roberto Benigni, i Giancattivi,

Pisraccioni, Panariello. || Bbro, che raccoglie diver- |

s! contribuli critici, & diviso in capitoli che riportano
sia testi degli auton, sia racconti autoblografici ric-
chi di aneddoti e ricordi,

Vincenzo Maria Oreggla, Archivio di voei,

Archinto, Milano, 2002, pagg. 137, € 7,80

In sei different percorsi che lautore definksce
«incontri di teatros, Oreggia investiga, in

modo diverso, fra | meccanismi del leatr,

attori, sutor, namaton di storie e poeli, Si
intrecciano cosi vicende privale a congide-

razioni politiche, 8 rvelazioni sullo stile &

metodo che pot confluiianno in vaia maniera nefla
creaziona tealrale. Protagonis di quest incontr sono:
Marco Paciini, Luca Ronconi, Giuliano Scabia.

Fabio Poggiali (a cura di), Rosselfa Falk. La
regina del teatro, Roma, Bulzoni, 2002, pagg.
199, € 20,00,

Dopo il libo sula Compagnia dei Giovani, Fabio
| Poggiall ol offre ora un ritratto umano & professionale
| defla Falk. Il volume & composio da una raccolta di
mamemahummﬁ
intervisle. In aperiura un racconto inedito di
Patroni rffi con protagonista la giovane
ma siald di recensioni agli spettacol e,

mmhmmfa.rmdahm

Il “caso Paravidino” nero su bianco

Fousto Poravidino, Teafro, Ubulibri, Milano, 2002,
pagg. 275, € 18,00

Paravidino dei record. O come bruciare le tappe (e spe-
riama non il suo innegabile lalento) di una camiera da
aulentico “giovane™ drammaturgo: classe 1976, Premio
Tondelli nel 1999, Premio Ubu per la stagione 2001-
2002 e fulminea pubblicazione da parte dell'omonima
casa editrice di seil dei suoi sette testi (il seftimo,
Trinciapalfo, & stato pubblicato su Hystrio n. 2.2001). Ma
che cosa ha di speciale? Innanzitutto & immune da quel-
la malattia endemica, tanto diffusa fra gli autori italiani,
che si chiama verbosita, scrive con uno stile anglosas-
sone (tra Pinter & Woody Allen, a voler schematizzare)
fatto di battute brevi @ sferzanti che danno lidea di una
sceneggiatura cinematografica o di una partita di ping-pong, gioca con i diversi gene-
ri narrativi @ racconta, non senza irenia, storie del nostro presente. In ordine croneclo-
gico, Gabrsle & I'autobiografica bohéme di cinque giovani attod alle prese con i pic-
coli grandi problemi della quotidianita, 2 Fratelli descrive un triangolo noir con delitto,
La malattia della famiglia M traccia un reticolato malsano di rapporti familiari in pro-
vincia, Nafura marta in un fosse & uno splendido giallo, Genova 01 ripercome i tragi-
ci fatti del GB & Noccioline, ispirato ai celebri Peanuts, ritrae il mondo adolescenziale
di un gruppo di ragazzl. Un esordio davvero, e meritalamente, folgorante, Claudfa
Cannella

Famers Fupniiire

Jacobbi: critico sull’ Avanfi

Ruggero Jacobbi, Maschere alla ribalta. Cinque
anni df cronache teatrall 1961- 1965, Bulzoni, Roma,
2002, pagg. 583, € 46,00,

Esce una antologia, a cura di Francesca Polidori e con
introduzions di Anna Doifi, delle recensioni che Jacobbi
ha pubblicato dal novembre 1961 al sefttembre 1965
nelle pagine milanesi dell' Avanti, Con la competenza di
grande uomo di teafro, Jacobbi ("allievo” di Anton Giulio
Bragaglia, docente di sloria del teatro in Brasile, regi-
sta) guarda agli spettacoli degli altri per commentarii @
spiegarli al suo pubblico. Con luciditd e infransigenza
inzerisce ogni volta le rappresentazioni a cul assiste
nella logica delle scelte di un autore, di un teatro, di un
regista, di un popolo. Per I'ltalia, dove vive, richiede un
teatro radicato nella realta, fuori da ognl vecchio naturalismo. Per la regia auspica
persone con le capacita dl Costa, Strehler, Squarzina, Sara anche coinvaollo attiva-
mente nell'esperienza del Piccolo Teatro di Milano e nella battaglia condotta in que-
gli anni a favore di nuove leggi per il teatro in difesa di una istituzione in paricolo.
Leggendo i suoi pezzi si entra direttamente nella stora del teatro poiché, spesso
con abilita fulminante, ogni autore viene inguadrato in un movimeanto, ogni singola
esperienza trova la sua giusia collocaziona nel panorama teatrale contemporaneo,
Si ripercorre cosl un guinguennio di spettaceoll attraverso le attenie annotazioni di
uno spattatore d'eccazions. In una sazione finale, Nolizie del testi raccolli viens for-
nito, sotto il titolo di ogni articolo, la data di pubblicazione e la ricostruzione deile
compagnie interpreti degli spettacoli recensiti. A chiudere il volume un Mini-gizio-
nario dei registi, degli atlori e degli scenografi.

Maschere alla ribalm




Primo invito per Strehler

Alberto Bentoglio, Invite al teatfro df Strehler, Mursia,
Ivillano, 2002, pagg. 206, € 11,90.

Inaugura la nuova collana della Mursia diretta da Paolo
Bosisio “Imvito al teatro”, speculare alla nota collana “lnviio
alla lettura”, la monografia su Strehler. Il volume & compo-
sio dalla sezione cronologie parallele in cui viene ricostrui-
ta anno per anno la vita di Strehler correlata ai principali
avvenimenti tealrali dall'epoca contemporanea. \iena poi
narmata con ampiezza di particolari la vita del regista e, nel
capitolo successivo, vengonao esaminate, in ordine crono-
logico con una analisi articolata le principali regie firmate
da Strehler dal 1947 al 1897, Si ripercomone complessi-
vaments, anche con brevi considerazioni, le oltre cento
regie teatrali, ke guaranta musicall € le nuove edizionl di
spettacoli gia allestiti, Mella terza parte, |a pid significativa, I'autore presenta, a voite atira-
verso citazioni delle riflessioni dello stesso Strehler, | temi ricormenti nelle sue sceite e la
metodologia registica del suo teatro. Completa il testo una accurata teatrografia e una
ricca nota bibliografica.

Le fiabe danzate di Sieni

Andrea Nanni (o cura di), Analomia della faba.
Virgilio Sieni fra teatro e danza, Ubulibr, Milano 2002,
pagg. 191, € 16.00.

Da Cappuccetto Rosso a Pincechio, con incursioni
nel magico mondo delle fiabe nordiche, tra soldatini
di piombo, regine delle nevi @ boschetli incantati. Il
percorso flabesco che Virgllio Sieni ha intrapreso
circa cingue anni fa ha assunto molteplici forme &
significati, raggiungendo un corpus coreografico di
notevole spessore e fascinazione. Il libro ripercorre
questa singolare esperienza atlraverso una lunga
intervista con |l coreografo, |a proposta di materiali
fotografici, note e appunti di lavoro e gli interventi di
Federico Tiezzi, col quale Sieni collabord all'inizio
della sua attivitd teatrale, e di Paolo Ruffini. Il pregio del volume, oltre quello di
fissare punti di riferimento per I'analisi di uno dei fenomeni pil interessanti del-
l'ediarna scena coreografica italiana, & anche di fornira utili elementi par la sto-
ricizzazione di una intensa stagione della nuova danza italiana, la cui prossimita
col teatro-immagine degli anni "80 ha prodotto originall e proficue esperianze. E
ge ad una prima, frettolosa analisi, le opere *fiabesche” di Sieni potrebbero sem-
brare slegate dall'universo astratio a cui il coreografo ci aveva abituati attraver-
g0 opere di rara purezza formale come Cantico, Rosso cantato, Orestea e Canti
marnini, questo libro ¢i aiuta a rintracciare tutti | fili sotterranei che rendono unita-
ria l'opera del corecgrafo. L'enciclopedia di Sieni & vastissima, riferimenti & cita-
zionl spaziano dallarte visiva (dal Rinasciments fiorentine a Joseph Beuys &
Gilbert & George) alla letteratura (da Genet a Pasolini), in un contesto iconola-
gico che fa pensare agli atlanti di Aby Warbug, Nei territori delia fiaba, Sieni ha
trovalo il conlesto ideale per una riflessione sul corpo e le sue “patologie”, ira
desiderio, nostalgia & alchimia della presenza. In tal senso, Anafomia della fiaba
costituisce un esemplare approccio agli studi sulla danza in una prospettiva poli-
semica e interdisciplinare. Roberto Giambrone

a cura di Albarosa Camaldo

| Maria Del Saplo Garbero (a cura di), La traduzio-

ne di Amleto nella cultura europea, Marsilio,

' Venezia, pagy. 176, € 16,00,

Linfivenza di Amieio nella cullura europea, vista
atraversoi o di relazone (sacalzane,revision

- 48] che di volta in volta si & stabiita fra idioma della |

versions in lingua onginale & quelia iradolta e adalta-
ta, in parte, alla cultura & alle condizionl sionco-polit- .

| che dei diversi paesi europei, E si dimostra
 che la fedslta assoluta, fipica del protezioni-

smo inghese, pud dame crigne & ung infer-

pretazione “assopila” e fimdata del testo |
. che, invecs, viens valorizzate da chi ko avi- '
. cina da “siranien.”

Gabriele Vacis, Awareness, Dieci giomi con

| Grotowski, Scuola Holden, Bur, Torino, 2002, |

pagg. 264, € 1450,
Med 1991 Grotowski Bene un seminario a Torno. Diea

glomi i lavoro in o siparta di ieatro, i fraining, b rigo-

* re, di spontaneiti e del fare crealivo. Undic anni dopo

un regista, Gatiele Vacs, d conduce alfraverso quek-

. ke lezioni, facendod scoprine un amasestro che rispon-

de pure alle domande che tu hal dimenticato di fare, e

 allora fe le doordi, ¢ sono imporants, perché fanno

cosl | maesin. Anche il pubblico dei quel giomi, com-

L posito @ cunoso, o acompagna in quesio viaggio

attravensn inlerventi e nchieste di chiariment che o aiu-
tano & coglers cerli nodi teorid del suo lealr: come fa

| distinzions tra spontaneta e siuttura, emozione & sen-
- samone, fino ad amvare al concetio di awareness, ala

soonsapevoiazza che per comprendens ocoome fanss,
Alla fine del ibro. proprio come racconka uno ded par-
tecipant al seminano, mane aftaccats addosso, pil
he una feona o un melode, «una buona dose di bel
lezza, povera ed essenziale, ma abbastanza perché

MULTIMEDIA

Luisella Boila, Flaminia Cardini, Wiroro
Gassman. Una vita da mattatore, Erl, Roma, 2002,
libro pagg. 125, video 80, € 18,00,

Dal 1959 - la televisiona & & suoi alo -

Witlorio Gassman = presta con entusiasmo

al nuovo mezzo di comunicaziona in infer-

sl In camenng, prima di uno spetiacolo, con

lamico giomeksta Caro Mazzareda, ale
declamazioni per | Bad Perugna regl shefch di |
Caroselo, alle esibinon] istrioniche in programmi popo-
lari come il Musichiars, Studio Lino, Canzonissima, alla
allesissime messe in onda de | Venerd deda prosa, a
If Mattstore, ded punksle di grands succasso in ol |
compaiono accanio a ki ation, atin, sport, perso- |
naggi def cinema, fing ale pill recant iethurs di Dants. ©
La sioria elevisiva G Gassman @ comedata da recen-
sionl tratte da quotidlani & da sstimanal delfapoca. |
Completa il lesto un video curaln da Fmanuels Sale
& Tommaso Pagiial, nipote & Vitiodo, che

hanna mescolals | frammenti peovenient

daall archni Ral 2 fimati inedif. Chide il

viden un'ampia anfologia di sue celebemime i
esibaon lelevisive. ]
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Jihad

di Raffaella Battaglini

Vilaggio patestinese, sventrato dai carr
armati.

Sulta soglia di una casa in rovina, una donna
anziana é accovacoiala & ferra, avwolla in
vell da futio,

Donna - (Cospargendosi il capo di cenere.
Grida) Ahi! {Si dondola su e gid. Grida) Ahi!
Ahimaé! (5§ imbralia i viso di ceners) Cormete,
figlie, comele, piangele con me. Piangets!
Piangele con me, sventurata fra be donne!
(Grida) Ahimé| (Riprende a dondolarsi) Dov'é
il mio primogenito, dov'é il mio diletie? Il mio
diletto, il signore della casa, dov'é, dov's
andato? (5i graffia fe guance con e unghig)
Piangete, figlie, plangete! Il figlio di vostra
madre, il pimogenilo, se n'é andato, non tor-
merd pid! Invano lo chiamate, invano aspetta-
te il suono dei suoi passi... Mai pil varchera
guesta soghial Mai pid lo abbraccerete, mai
piid rivedrete il suo dolce viso... (Grda) Ahil
{Piegandosi su se stessa) Perché mi hai
lasciata, perché? Perché cosi crudela?
Abbandonarmi, me sventurala, senza pil
patria, senza pil figh... {Grida) Ahi! (In una
caniitena, dondofandosi) Come sei belio, mio
diletto, come sei beflo... come un fusto di
palma & la tua statura... avoric & la tua fron-
te, ali di corvo | luoi capelli... Piangate, figla,
piangete. |l mio diletto, il signore della casa,
dov'e, dov'é andato? (Grida) Ahil (Pausa.
Maormorando) In piena notte & venulo, nel
cuore della notle mi ha chiamato... Nel
mezzo del mio sonng, nel sonna profondo,
dal fondo del mio sonno ho sentito ka sua
voce. Allora il mio cuore ha esultalo... Mi
sono alzala, e gli ho aperto fa porla. La notle
bagnava i suoi capelli. Vuoi mangiare? gli ho
chiesto, Non ¢'é tempo per questo, madre,
Non c'@ tempo... (Pausa) Cosi ha detto. {in
un lamenta) Cosi ha dello.., (Grida) Ahil
(Graffiandosi le guance) Sostenetemi, figle,
guidatemi a un giaciglio, che io possa
sdraiarmi & aspettare la morte... (Cambiando
fono dimprovwiso. Soffovoce, aspra) Zitte.
Non mostrate be vostre lacrime a questi stra-
nieri, Non devono vedere il nostro dolore...
(A degli inferlpcutori invisibili, Ostile) Che
cosa volete? Mon ¢'é niente da vedere. qui..
{Pausa. Sprezzante) Frugate. Frugate pure...
Divertitevi. Tanto, quel che cercate non ¢'é.
Non ¢'& pils nulla di suo, in questa casa... E
malto tempo ormai, che lui non viene...
(Pausa. Monolona, come se ripetesse per
Fennesima walfa) ho. Non lo so dove sia.
Non I'ho pld visto. Guante volte devo dirveln?
(Pausa) Mo, non hoe sue notizie,,, Come fac-
clo ad averne? Sono qui, sola... i figh morti, i
villaggio distrutto... chi dovrebbe portarmels,

queste notizie? (Pausa. Altera) Sto fingendo?
(Pausa. Sprezzante) Non ¢i credo. Se &
wosiro prigioniero, perché o cercate?
(Pausa. Duramenta) No, Nessun messaggio,
Quel che ho da dirgli, mio figho lo sa gia...
Ho una sola parola, per lui. Lo preferisco
morto, che in mano ai suoi nemid... (Pausa)
Cosl ho detto. (In un lamento) Cosi ho
detto... (Grida) Ahi! (Piangendo, e grafiiando-
&l e guance) Piangete, figlle, piangete! ||
figlio di vosira madre, il primogenito, se n'é
andato, non tomerd pil! Sostenstemi, guida-
temi & un giaciglio, che io possa sdratarmi @
aspettare la morte... (Pausa. Smathe di
gemers, Pil calma) Qui, una volta, cera una
vigna, e laggid in fondo gli alberi di ulivo...
(Pausa) 51, proprio cosi. Quando sono venu-
ta qui, giovane sposa... (La voce cade.
&'interrompe. Riprende) Quando sono venula
Qqui, gicvane sposa, questa casa era grande
e colma di abbondanza, benedetia da Allah.
Tanti erano i fratelli, piene di grazia le mogli, |
figl senza numero... (Agh irterlocutor invisi-
bili. Con ferezza) Voi ¢l vedele adesso, nel-
l'ora dedla svenlura, ma Allah mi & testimone
che la nostra & una nobile stirpe. Una stirpe
queriera... (Pauss. Riprende & dondalarsi,
Gemendo) Dov'é | mio primogenito, dov'd il
mic difetio? || mio dietto, il signore della
casa, dov'é, dov'é andato? (A mo' i coro)
Non piangere, madre, non piangere. Riposa
nel seno di Allah... (Pausa. Mormorando) Nel
cuore della notte & venulo, in piena nofle mi
ha chiamato... Mel mezzo del mio sonno, nel
sonno profondo, dal fondo del mio sonno ho
santito 1a sua voce. Allora il mio cuore ha
esullato... Mi sono alzata, e gli ho aperto la
porta. La rugiada copriva i suoi capelli. Vioi
riposare? gli ho chiesto. Non ©'é tampo per
queste, madre. Non ¢'& tempa... (Pausa)
Cosl ha detio. (In un lamento) Cosi ha
detto... (Grids) Ahi! (In una cantiiena) Vi sup-
plica, figlie, vi scongiure, non svegliate il mio
diletto, finché non ne ha voglia... (Pausa) lo
vengo da un villaggio laggil, verso [a cosla,
Tra le sorelle ero la pil bella, nella casa di
mio padre, tra tulle le sorelle. Per quesio
sono stala prescella... Per questo, nel mio
velo di nozze, mi hanno portata qui, giovane
sposa.... [Animandosi improviisamants)
Eceo, é arrivato. Lo sento! Sento | suoi passi
nel cortile. Mi arriva il suo profumo. Vedo i
suoi occhi brillare, vedo i suoi occhi che bril-
lano dietra le grate... Andate, fighe, andalte,
apritegli le porle. accoglietelo con onore, poi-
ché & tomato, & tornato finalmente, il mio pri-
magenito, il fighio mio diletto... (In una cantile-
na, dondoiandosl) Come sel belio, mio dilet-
ta, come sel bello... avorio & |a tua fronte, ali
di corvo | tuci capelli... alta @ la la stalura,
come un fusle di palma... (3inferrompe.
Dolcementa) Sono uscito per le sirade,
madre, ho girate per le piazze, & ho visto il
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nostro popole, ho visto |3 sua sofferenza.
(Pausa) Quello che ho vislo, non si pud
dimenticare... (Con durszza) Mon si pud per-
donare. (Pausa) Cosi ha detto. (In un lamen-
to) Cosi ha detto... (Grida) Ahil [Piangendo, e
graffiandosi le guance) Piangeta, figle, pian-
gete! [l figlio di vostra madre, il primogenito,
non toma, non tomerd pil! (Chinando fa fron-
te a terra, in atteggiamenio oi preghiera)
Abbiamo udite e obbediamo: perdonaci,
Allah! Perché lutti a te ritormiamo! [ Pausa.
Salmodiande) Nel nome di Allah, clemenita,
misencordioso... (Pausa) Nel nome di Alkah,
clemente... (Pausa) Nel nome di Allah,
(Riglza Ia fronte. Freddamenie) Alire madri
piangono ora, a causa di tuo figlio. (Pausa)
Cosl mi hanno detto... (Con durezza) Che
pianganc. Noi abbiamo pianto abbastanza...
(Pausa. Pit calma) Qui, una volla, ¢'era una
vigna, & laggil in fondo gli alberi di ulive...
(Sognante) E laggid in fondo gli alberi di
ulivo... S, proprio cosl... (Con violenza) |
padn dei nostri padr li hanno piantati su que-
sta terra. E sU questa terra abbiamo vissulo,
da centinaia di anni. Quesia terra & nosira!
{Alza | pugni verso il clelo) Allah, soccorrici,
tu che sai violento nelliral Che il sangue dai
miei figli ricada sulle teste degli oppressori!
(Gemenda) Ahil (5 graffia le guance. Grida)
Ahimé! Correte, fighe, correte, piangete con
me. Piangete! Piangele con me, sventurata
fra le donne! (Cambiando fono improvvisa-
manfe, Agli interiocutor imvisibil, Ostile)
Ancora qui? Cosa volete ancora? lo non 50
niente, ve 'ho gia detio... (Pausa) Cos'avele
da dirmi? Cos'é successo? (Pausa.
Restando immobile) Non & vero. State men-
tendo. Mio figlo non l'avrebbe mai fatto... (51
china con la fronfe a terra. Salmodiando)
Allah & grande. Sia benedetto il suo nome...
A Lui appartengono l'oriente e |'occidents,
Egli guida chi vuole alla retta via...
(Rialzanda fa fronte. Duramente)
Andatevene, adesso. Lasciaterni sola...
Lascialemi, ho detto... (Pausa. Cullandosi su
& gill, fn una cantilena) |l mio diletto & bianco
& vermiglio. la sua testa & oro puro. Pil dolce
del vino & la sua bocea, pil del vino squisi-
ta... Vi supplico, figlie, vi scongiuro, non sve-
gliate, non svagliate il mio diletto, finché non
ne ha voglia... (Dolcemants) Non piangere,
madre, non piangere. Riposa nel seno di
Allah... (Pausa. Mormarando) Mel cuore della
nofle @ venulo, in piena notte mi ha chiama-
io. Mel mazzo del mio Sonng, nel Sonno
prafondo, dal fondo del mio sonno ho sentito
la sua voce. Allora il mio cuore ha tremato...
Mi sono alzata, e gl ho aperto la porta, I
sangue bagnava la sua fronte. Vuol lavarti?
gli ho chiesto. Mon ¢'é tempo per questo,
madre, Non ¢'¢ lempo... (Pavse) Cosl ha
dette. (In un lamento) Cosi ha dette... (Grida)
&hil (Riprende & dondolarsi. Gemendo)




Dov'e il mio primogenite, dov'é il mio diletto?
Il mio diletto, il signore della casa, dov'd,
dov'é andato? (China la fronfe & ferra.
Saimodiando) E di coloro che sono stali ucci-
gl sulla via di Allah non dite: sono morti, No!
Che anzi essi sono vivi.., (Rialzando [a fron-
te, & pulendosi il viso dalla cenere. Con orgo-
giia) Mio figho, il mio primogenito, & un marti-
re di Allah. Questa casa & In festa, nonin
futto. lo sono fiera. .. (La voce cade.
S'inferrompe. Riprande) lo sono fiera. Sono
fiera di mio figlo... Mio figlo & cresciuto nel
nome di Allah. Allah & grande. Sia benedatio
il sun nome... (Si ching, fronte a ferra.
Salmodiando) Nel nome di Allah, clemente,
misericordioss... (Pausa) Nel nome di Allah,
clamente... (Pausa) Nel nome di Allah, (La
vace cade. Una pauss. Rialzanda la lesta)
Altre madri soffrono ora, a causa di tuo figlio,
(Pausa) Cosl mi hanno detto... (Con
violenza) Che soffrana, Noi abbiamo sofferdo
abbastanza... (Chinandosi oi nuove) Coloro
che andarono in esilio e furono scacciati
dalla loro case, coloro che furono perseguita-
ti sulla Mia via, coloro che combatterono &
furono uccisi, gluro che |i purificherd dalle
loro colpe, & Ii fard entrare in giardini alle cui
ombre scorrana i fiumi, compensao di Allah...
(Pausa) Compenso di Allah. (Pausa. Rialza
la fronte) Portatelo in casa, fighe, lavatelo &
asciugatelo, mettetegli | vestiti mighior, che
tutti possano vederlo e rallegrarsi per Iui...
(Fiegandosi su se stessa Grida) Ahil (Pausa.
Chiudenda gl occhi. Si dondola su e git) O
torna mic diletto, voglio cullarti sul mio seno,
come quando uscisti dal grembo, 51, coma
quando con un grido sei uscito dal mia grem-
ba...

BUIO

Visioni

i una _ .
attaglia
in corso

di Remo Binosi

L'alba

La facerala of una casa diroccals con fre
fimasire.

Da ung finestra una donna osserva il sole
che sfa sorgendo...

.Ah, che belio! Un altro giomo di sole... fara
meno freddo... e ci sara pid luce!

SCHEDA D’AUTORE

nel 1956 e wvive o Roma. Si & lau-
reata in Storia e critica del cine-
ma. Esordisce nel teatro con
Ritratto di scrittore
(Roma 1989);
(premio Anticoli Corrado '9@, regia
di Walter Manfré). Vincitrice di due
Premi Idi: nel 92 con
L 'anniversario, che debutta al
Festival di Montalcino ('96) per la
regia di Giampiero Solari, e nel '93 con Conversozione per
passare la notte, messo in scena da Federico Tiezzi nel '95,
con Marisa Fobbri e Mogda Mercatali (edito da Ricordi

RAFFAELLA BATTAGLINI & nata a Padova |

da wvecchio !
segue Il Pensionante |

PR r—

Teatro). L'ospite d'onore, vincitore del premic di dromma- |

turgia del Piccolo Teatro di Milono, dove va in scena nel
'95, Altri tempi viene rappresentato al Festival di Cardiff

nel '24 e in Italia nel '98 con la regia di Mauro Avogadro |
e interpreti Alvic Reale, Paola Manneoni, Anita Laurenzi. Con |

Conversazione per passare la notte vince il Prix Thédtre |

Italien Contemporain (Parigi 'O8) quole migliere troduzione |

in linguo francese,
stanze, Dolci baci.
spettacoli per un nuovo teatro italiano”

Ha scritto inoltre: Finis terrae,

va in scena al

Tre |
Una notte con Caligola, premio “Sette |

Teatro Argentina con la regia di Mauro Avogadro. Il suo testo |

piu recente é Morte di Giordano Bruno filosofo.

...Bisognara correre pil svelti alla fontana
gperando ad ogni respino di non essere:
Pum! colpifi... Non c'é altro. Altro che sia
rimasto ancora da sperare armal...
(Vollandosi aifintema i rivolge a qualcuno
che I pubblico non vedra mai) ... ER? .spe-
rare di non morire, dice! ... len sullacqua del
fiume galleggiava una mucca! Dovevi vedar-
lal ..5al come sono: non ¢e Iho fatta e...
(Rida) ...Sono scoppiata a nders! Quando ci
vuole, ci vuole! ... Lavavo le fue... cose... &
armivata scivolando lenta sulla correnta: gon-
fia & nera con 1a sua testa con le coma tirala
su & la bocca spalancata, cosi: (Fa il gesto)
oo Muuut ... Ho detto: nuota! @ mi & venulo
da buttarmi 2 prendera_ . Sai quanto ci sarvi-
va una mucca! E invece: Bloap! si é girata su
un fianco & zampa all'arial Al cielo! Hai capi-
to? ... Ho ritiralo fuor subito le mani dall'ac-
qua gelida come se le avess! immerse nel
velena puro! E le pezze di tala poi le ho balli-
{2 due ore prima di essere tranquilla; sai
quanti alii cadaveri si saranno gia... gla...
discioiti! in guelle maledette acque? Mah! ...
{Riflettendosi in una schoeggia di vetro ima-
sia atfaccata alia finasira, si reviia i capelli e
con fa sua stessa safiva s pulises il volta...
Si nidisegna Je sopraccighia... Si intarrompa
guardando Il panorama Mluminato dalla luce
sempre pitl forte dal sola..) .. Ah, che spet-
tacalal I sole esce dalle finestre vuote delle

case & i raggi si allargano a venlaglio su cib
che resta della cittd _.. | et sono volati via ...
agli incroci hanno ammassato sacchi di sab-
bia & mobili per evitare ai carr di avanzare...
sembrano dei plccoli castell ... dovrest
vedare .., cerli edifici sono fagliati a metd; si
vede linterno delle stanze! Il ponte ... sul
fiume ... & spaccato in due ... da una parie
all'altra hanno tirato delle funi.,. Mon so cosa
possano servire... E strano... tutto appare
diverso: da qul, prima, non si vedeva ta colli-
nal E come se__. avessero spostalo pid in 14
gualche casa... lo spazio & pil. .. non s0:
largo! ... Che panorama! Dalle macerie si
alzano fucchi di un incredibile colore viala:
dev'essare ['effetto del fosforo ... doviesti
vedere! . Eh? ... Come stai? Mon te la senli
proprio di alzarti a... dare un'occhiata? E
bella! ... Ma no, hai ragione, dormi.., dormi...
Almeno tu.... (S shira in uno shadiglio, pof si
volta varso lintarna) ... Dormi, dormi pure...
Hai avuto una notte cosi agitatal ... (Toma a
guardare fuor ripensando alla notte appena
trascaorsa) ... Parfavi nel sonno: un deliro
nella tua cara bella lingua che io non capi-
scol ... Dormi, dormi pure... sto di guardia
io... (Serula il panoramna) ... C'é gid qualcuno
che corre verso la fontana._. Escono fuori
strisciando contro | muri delle case... € una
cilta di comidori ... non €'8 uno che lenga un
passo normale... Sembrano avere tulli una



gran fretta! ... (Dallinterme solleva un fucile &
inquadra quaicosa che ha alfirato Ia sua
attenzions. Dopo aver mirafo bene, di colpo
spara) ... Oh merda, I'ho preso! E cadutol ...
Uno di meno... Chi era? Che ne so? Uno che
sparava... No! Lo s0 a cosa pensi...Ma lu; fu
& la fua idea! Guarda dove ki ha portato! Uno
che stava per sparare a un altro e basta: era!
E quell'altro che aveva gia nel mirino invece
sta ancora carrendo verso [acqua: salva fuil

bella sorprasa mentre stai [l con il dito teso
sul grilletto sentirli d'improvviso spaccare la
testa da una pallotiola che chissa chi te I'ha
sparalal Invece che morire di sele giomo
dopo giarne chiuso gil in una cantina... chi
spara a chi? 1o non lo so pid... ... {57 volla oi
nuovo verso linferno precccupata, come
avesse senfito un lamento) ... Amore mio;
accomil...

(La donna rienfra. Non la vediamo pid. Sulla
facciata dela casa scorrono | ragal del sols &
la luce diventa a poco & poco pid forte...)

Mattino
La donna torna ad affacciarsi...

...0ella torre non & nmasto che un troncol La
campana & ancora l4...Che colpo! Che spa-
vento! Pil forte delle cannonate. E ancora 13;
un gigante morio. No! Nessuno & riuscito a
portaria via tanto era pesanta. Ci hanno pro-
vato. Facendo leva con delle travi & tirando
intanti con le corde attaccate ai cavalli: ah!
Pareva una festal Tutti a gridare & a dare
ordini; tira! Alzal Spingi! Con tutta quella
gente a lavorarci infomo, ogni tanto qualcuno
la colpiva & si levava un rintocco che pareva
un lamento. L'hanno sollevata fin su un car-
refto ma |2 sirada e piena di buche, dopo
gualche metro le ruols $i sono spaccate:
patatrangg! Ha risuonato un grido rimbalzan-
do indiatro tra urla e nitrili alzando una neb-
bia di calcina ... dovevi vedere: rotolava! sup-
nandol! ad ogni colpo: bung! clang! bung!
dong! dang! e tutti correvano via per scan-
sarla urlando! Poi, ad un tratio, si & fermata
lasciando morire I'ulime rintocco.. boong! ...
quando & tomato il silenzio e la polvere &
cadula... tulli 'abbiamo guardata muti e...
vial I'abbiamo lasciata dove ancora si frova
Troppo debali. Troppo deboli per una campa-
na.. D'alira parle... E come... come... se
fulto si fosse ammalato: | muri hanno la
peste. || legno & marcio, i cavalli sono sfian-
cali, le cose sono.., rovinate.., Mon si trova
pit nulia di sano... Quandg hanno preso la
nostra casa...lu non ¢ eri: fu non c'eril Ho
vagato per un giomo intero senza sapers
dove andare e: mi ascolti? Ho vagato per un

giomo intero pensando E io? lo, percha na?
... Mi faceva male tutto. Sotto i piedi sentivo
sassi, pletre & mattoni piovuti chissa da
dove. Le sirade si aprivano franando. Ad
ogni passo dovevo siare attenta a non cade-
re...Ma... sal cosa? Sai qual era il mio pen-
giero oltre alla tua faccia cha mi guidava & mi
faceva andare avanti? Sai a cosa pensava?
(Ride di 5é & di nuovo si riffefte nel velfro
sistemandosi la camicelta & passandosi e
mani suf vollo @ suf capedli) ...pensavo che
ero sporcal e con | vesti strappatil ...Ero
sporca e lo sarei stata sempre di pid. Non mi
ero accorta della fenta al braccio...|l sangua
i era gid rappreso in una macchia scura e
continuavo a passarci su la mano coma per
tirarmi via quello sporco che era il mio san-
gue stesso ma non lo sapevo e...via! Vai vial
Wial Non volevo essera cosi SpOrca... non
volevo che tu mi vedessi cosi... Non avevo
mai pensato.. Non avevo mai pensato... Mail
Avevo..pensato...A.., Ora possa difelo;
quando mi preparavo a8 venire da le_.E tutio
era cosi facile. .o mi pettinave, mi profuma-
vo, mi passavo il rossetto sulle labbra cantic-
chiando una canzone. lalala la 13, 1a .. .Sai
quale no?..lalala la..la... Queflal Scaglievo
con cura ogni particolare. .. «Stai bene con 1l
bianco...» mi hai detio una valla e poi dopo
avermi piagata in un bacio hai aggiunto
atesoro mios,..Com'e che facevi, eh? Con la
voce fonda... cosi (Lo imita prendendolo in
giro) :«Tesoro mio...s... (Ridacchia...) ...astai
bene con il biancos... Ma si...ma sl...
(Rigacchia ancora ma il suo sguardo &
preoccupato...) ... E io non mi sono mai pid
fatta trovare senza qualcosa di chiaro vicino
al viso... magar una sciarpa intormo al colle

che mi...luminasse di bianco... (Scuole fa
testa) ... Che follia... che follia...! Dipendevo
Iotalmente dal tuol desideri... ma non c'era
agliro che mi importasse di pid che veders il
tuo sorriso... quando appoggiavo fa testa al
fuo petio sentive il luo cuore battere e l'odore
dei tuoi muscoli farsi largo tra la stoffa della
tua giacca: ero parsa e felice. . (Si copra il
vollo con fe manl) ... Non ¢'e pil tempo par
guestol ... Non ¢'@ pil tempo per questo...
(S rprende , si ncompong e di nuovo i volla
verso I' fntermo) ...Perdonami, lo so che non
vuol vedermi piangere: non plangerd ... Non
piangerd.. Ma ci sono dai momenti... cha gri-
dare fa bene... W continul a dormire, ma devi
svegliarti, amore mio...devi! E allora apri
bene le orecchie: devi sapere come & anda-
tal Devi... ... Sai cosa stave facendo quando
& accadulo? La cosa pil stupida del mondo:
sistemando dei fior in un vase! Ho sentito un
fischio che si faceva sempra pil fore, sem-
pre: pil forte, sempra pid forte! Finché: bum!
Ho lascialo cadere tutto alzando lo sguardo
verso il soffitto che si & spalancato di colpo e
qualcosa mi ha tirato per i capelli in su; vola-
vol lo volava! Tutto esplodeva solfo di me &
io wolavo vial Finché! (Batfe fe mani) pac! Mi
s0n0 scontrata contro [a terra! Frustata da
un'infinita pioggia di sassi! Gli aerei mi vola-
vang addosso! |l rombo md attraversava
come un'ondal .. Vetr che saltavano, legni
che si spaccavano, muri che scoppiavano!
Tutto cadeva suU di me & non 0Savo MUgver-
mi... Finché I'onda & passata tirando su tutto
un silenzio di piombo che aveva l'odore del
fuoco... (Si volla & guardare 'iomo al quale
sta parfando) ... Stai sognando! Solto le pal-
pebre i tuol occhi si muovono rapidamen-
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te...Tramano! come la mia anima in quel
momento... Ascoltami! Torna da dove siai
andando! Ascoltami! .. Non so guanto sono
rimasta immobile mezza sepalia dai detriti,
convinta di essere morta.. perche, amore
mig, se si pud avere I3 percezione della
morte: & quallal . Poi c'é stato un risvegliar-
si di rumori umani: grida, lamenti, pianti,
gemiti... Oh, amore mio cos'é stato quel
momento! Ero vival Ero vival Ma tu non
c'erl... || braccio mi faceva male, in bocca
avevo sabbia, terra, sassl, velri...ho sputa-
10...E risputato... E vomitato! Come fosse
dentro di me il male... Mon sa come, mi sono
alzata e ho cominciato a camminare...Nel
petto avevo il tud nome, ma non AUSCivo a
gricarlo; la méa voce era rimasta sepelta da
qualche parle, legata dalla paura... [l massi-
ma che potevo fare era camminare, allonta-
narmi lentamente da dove ero e da dove Tu
non ¢'eri! Perché il pericolo era li dove tu
nan c'eri @ allora la salvezza doveva essere
altirove... dove tu c'eri | ... Ti carcavo e
avevo... paura di trovarti... Le case rimaste in
piedi, polevano caders da un momento all'al-
tro. C'era chi urlava di stare lontani, chi cer-
cava di incolonnare |a gente in modo che si
allontanasse dagll edifici che potevana crol-
lare...era pericoloso...ma io camminave,
camminavo... perché solo guello poteva
fare... camminare... In giro vedevo una gran
confusione di camion e di militar.. . ovungue
t'era un rumore fortissimo e vomini che spic-
conavano @ sl passavano mationi rotti di
mano in mang. Ogni tanto si levava un grido
& dalle macena vaniva fuor qualcosa... un
braceio, una faccia, un corpo nero... Non
aveva il coraggio di guardare: acceleravo il
passo & andavo via...Ogni tanto incontravo lo
sguardo di qualcuno che mi sembrava di
conoscere.. ma anche la gente ormai era
come le case; un resto... Ognuno aveva
perso un pazzo, aveva cambialo forma:
impastato di lacrime & di dolore ogni volta
aveva un'espressione nuova... Poi, ad un
tratio, ho capito che non potevo pill andare
avanii: su ¢ib che imaneva della strada era
sorta una montagna! ... Ho sentito le gambe
che mi si piegavano... mi sono frovata in
ginocchio davanti a un aito cumulo di mace-
rie & ho cominciato a spostare
mattoni...Anch'io! Une dopa I altro... ogni
tanto dal mucchio veniva fuon un brandelio
di stoffa, uma carta strappata, la scheggia di
un mobile, un vestito, pezzi di roba tulta rovi-
nata e bianca di calee.. Stal a sentire; devi
ascoltarmi! Devi tenere viva la lesta...
Ascoltal Anche se sial dormendo, 50 che mi
ascolli... Devi farlo! Devi rimaners vival ... In
cima al cumulo delle macerie, ¢'eranc uomini
che scavavano... Un camion andava e veniva
per carcare @ scaricare i detrti. Quando bul-
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tavamo tullo sul cassone c'era una polvere
tremenda, puzza, rumare, Gl Lominl gridava-
no ordini. lo mi coprivo gli occhi con le mani,
Quanda il camion ripartiva, ricominclave a
cercare ira le cose che gli uomini buttavang
gili tra i mattoni. Ho travato un asciugamano.
Me lo sono steso di fianco & ho cominciato a
metterci sopra ke cose che mi sembravano
ancora intere... Facevo quello che alire
donne facevano inlorno @ me: gli vomini sca-
vavang, le donne sceglievano quello che
veniva fuori e lo mettavano via...ER?
Cuanto I'abbiamo odiata questa citté io e
te! Eppure io ero I, in ginocchio davanti a
lei & ne andavo raccogliendo i resti come
valessi salvaria... Tutto era una montagna
di macerie da cui bisognava, ormai, solo
scartare il guasio dal buono. A un tratto
perd, ho messo e mani su qualcosa di mar-
hido e freddo...un odore schifoso mi &
entrato in bocea e tra | mattoni ho visto:
due occhi che mi guardavanol... Mi sono
alzata in piedi di colpo: a bocca spalancata
senza riuscire a gridare! Gli uvomini che
lavoravane con i picconi S sono
fermati...qualcuno mi ha spinta da una
parte @ ¢'é stato un gran correra: tutto il
mondo correva verso guegli occhi che io
avevo scoperio... Ahl... Amore mio: tu non
c'eri! Men sai, non sai, non sai... A piccoli
passi ho cominciato a camminare all'indle-
tro pol, sveltal mi sono infilata in una strada
laterale & vial Via di corsal... carcandoti...
Ho visto case slorte, che resistevano in
piedi contro ogni legge di gravita! Da alcu-
ne di @sse, completamente svenfrate, sta-
vano in bilico mobili sul punto di cadere...
La forma della citta era sconvolta: in alcuni
punti sulla strada si erano aperte buche
prafonde almeno un paio di metn...E io...
(Ride) Sai cosa facevo io?... Lo sa, dirai
che sono stupida... ma ti giuro che & veral
Camminavo ad occhi chiusi per non vedere,
Li naprive soltanto per controllare rapida-
mente dove mettevo i piedi. Cercavo perd
di tenerli chiusi sempre pil 8 lungo, parché
quando non vedevo nulla avevo 'impressig-
ne, credimi! di essere sospesa tra cielo e
terra e i piedi non mi facevano pild male...
Mella pancia mi sentivo un gran vuoto &
adesso capisco che ara solo il primo
segnale del male che pud farti: la fame...
Erc arrivata in prossimita del ponte... |l
ponie! guando ho udito |a tua voce che mi
chiamava! Amaore mio non 5ai.._non sai
cos'é stato! Udire il mio nome mi ha strap-
pata alla morte. Ho girato la testa e ti ho
viste: vivo! Sano! Correvi verso di ma.
Sorridevi! E I'abbracecio in cui ci siamo
siretti & siato il pid forte del mondo! Vera?
Wessun aliro amante polré stringersi come
abbiamao fatto nai! Mi pulivi il volto con le

mani, mi baciavi, mi cercavi gli occhi con gli
occhi.. . Amore mig...amore mio... «Mon
andare di la», mi hai detto stendendo il
braceio: «C'e la fossa dei morti... Li hanno
bruciati... Non andare di l4...». lo ho aperto
la bocca per dirli qualcosa: e finalmente mi
& uscito un gride! Sapessi che liberaziong!
L" ho sentite venirmi su dalla gola come uno
stormo di uccelli! «Portami vias, ti ho urla-
to. «Salvami da qui! Portami via da questo
posto morto...Portami via di qui! Non si pud
pili vivere quils. Tu mi hai coperto la bocca
con la mano e con un gesto mi hai ordinato
di abbassarmi e di seguirti...Lungo il
ponte... Amore, ti avrel seguilo alfraverso
linferno in quel momento! Figurati cos'era:
un pontel... Tu, non morire! Vedrai dove i
porto iol...

{Rientra. Vediamo solo la facciala della
casa. La luce & poco a poco cambia...)

Pomeriggio

Si senfe if rombo i un aereo. La donna
ricompare a un'altra finestra. Con cautela.
Imbraccianda i suo fucle, scruta U cielo e i
passaggio...

..Niente... E andato via... La citia sembra
deserta. Sono tutli al Aparo. Brutio segno. Ma
fu... tu non preoccuparti...Continua pure a dor-
mirg.... riposati ancora... ¢ Sono qua ia!
.Abbiama acqea almeno per un paio di giomi
e anche ¢ibo...Poco, ma ne abbiamo. Ho per-
sino trovato del vinol Quando ti svegberal...
inventend qualcosa di buono! (Si interrompe di
colpo) ...L&! Qualcuno.. No! Mon da questa
parte...Stai tranquillo... verso la collina... 8i
muevona in fila...da un portone all'aktrg..,
Sanng di essee sotto tiro.., Cercano di sups-
rare lo sbarramento... Devono stare gil...
Sparang dai plani alt...Sono bersagli facili
cosl... (Punta i fucile spostando fentamente fa
mira) ...Mon §i vedo! ... Svellil Svelti par Diol
...Nol Niente! ... Tu nal.. Amore mio... Non pen-
sare a questo: sogna tranguillo! .. Vedrai...
Presto starai meglio... Sei fresco..La febbre &
scomparsa. Sei forte: un uomo forte come te
non muore per una.... piccola infezione a una
fenta da niente: hai capito?... passera...tutto
passal Tuttol... Lal...Sono in salvo! Hanno rag-
giunto la postazions dietro al grande albergo..,
Vedi? Ho ragione: tulto passa! ... Quante ne
abbiama gia superate, insieme eh? Nessuno ¢
credeva a nol due: una donna pill vecchia di
te, sola, venuta chissa da dove.. La straniera!
La bigndal ...La puttana...! Con che disprazzo
Io dicevano: a bassa voce!,.Vigliacchi... Tu lo
sal...da dove sono venuta...Ti ho detto tutto...
Tua madre mi odiava...e anche tua sorella... se
sono marte.. peggio per forol... Na!... Scusami,

scusami, scusami...non volevo dine questo..é
che.. Siels tutti cosl legati alle vostre. . tradi-
ziani, voit Voi...Noi... En? Cosa conta? Non
parlavi di una grande sccieta? Ma di che
societd si tratta? ...La vostra tavolata di paran-
ii? .. Era quella? La stessa da dove ero fuggita
io allora! ... Amore che guema @ stato amanti!
... Abbiamo dovulo nasconderci come dei cri-
minali per stare insieme...E per fortuna I'abbia-
mo consenvata questa casa... (8F guarda in
giro ossarvando fo sfalo defla casa)... Ferita
anche lei, ma & rimasta in piedi.,, Prima di
sposarci e andare ad abitare nell'appariamen-
to, avevamo pensato di venderla... Ciod; tul
volevi venderlal Perché tua madre voleva
indietro i suoi soldil Zittol... (S interrompe df
colpo. Scrufa if paesaggio, s 5posta a osser-
varg da un'altra finestra sempre tenendy pron-
fo if fucite. A bassa voce si meolge all vomo nel-
linterno della casa...} ... C'8 uno strano movi-
mento di mezzi: | senti i motor? Spostana i
cari... {57 volla verso linferma) ... Lo vedi che
avevo ragione? Adesso saremmao anche nol &
softo da qualche parle! E a me sarebbe tocca-
12 la slessa sore delle altre ... Ah! No! Nol lo
no! ... E poi tua madre non aveva bisogno di
soldi: voleva solo dividerti, lo capisci: staccarti
da ma! Ma io no: dura io! ... Te lo dico & chissa
che non riesca ad accenderti di rabbia e sve-
gliarti una buona volla, bambing, ... che qui sta
per succedere di tutto e tu? Dormil Mi stai a
sentire? lo: dura pid di te! Sissignore! .. Se
non era par me! .. |l nostro rifugio...Viendero?
Mail Venivamo qui...quanda ..o sal! ..
Pensaci! ...Ecco! Prova con questol Visto che
sogni; sognalo! ..l mio sano.. Pensaci a come
mi prendevi... alle mie mani che comrevano
sulla fua schiena,. forte: la bua schiena...,
Pensaci... alla mia bocea, a quello che mi dice-
vi...d come eravamo felic, qui...nudi...
stretli...amore mio sognalo: nudi abbracciat
per giomi inter...noi due soli @ liber...Cuil
Pensacl! Sognaka! Fattelo diventare duro! Te lo
ording! Tu... maraviglioso... dentro di me!
Sognalo! Sogna il tuo sorrise alla fine! Non esi-
sfe al mando medicina migliore dal desiderial
Risveglia i s2nsi, scaccia il dolore, fa scomrers
il sangue pil vivo: vivo, amore mio! Vivol
...Non morire oral
(D'improwviso si sente un colpo di moriaio. La
donna si ripara veloce. G sono altn colpd onta-
ni. La donna come da una finestra all'aftra pun-
tando il fucile con cawlela, senza mostraVsi..,
Sulla facciata della casa passa un'ombra. La
luee cambia...)

Tramonto
La finastra & vuola. Non si vade nessune.

Canfa un grillo. Mentre il sole sta calando. La
donna é nascosta. La s vede spumdare a
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poco a poco. Punta il fucile, Panrla sotfovo-
ce...

... Grazie sole) Ecco dov'e...Come, non lo
wedi? Per forza: tu! i ostini a rimanere farma
5U quel letto! E muoviti, no? ...Vieni a vede-
re: na! Stai fermo inveca! . LA.,.su cib che
resta del campanile! || sole ha puntato i suoci
wltimd raggi proprio sulla canna del suo fucile:
guarda come brilla! {Prende la mira...)
...2itte! Che non 4 venga in mente di meltenti
a parlare proprio ofa, sail .. Basta un resping
par andare fuor mira... E se sbaglic il colpo,
5ara lui a vedere dove sono io... E allora,,.0
Iui o...noit (S impegna al massimo nela
mira. Il grillo continua a canfare... La donna
spara) Preso anche questol | Tutfo face,
anche il griffa. La donna si guarda inforno
con caulela...) ...Bene... E cadulo a testa in
gil! Un tuffo contro le pietre! Proprio bravo:
sembrava volara! Eh, s1...ci vedo bene,
io...eccome! Anche a quest'ora! ...Sai che il
tramonto fa propric bene? Calma |
nervi...Dispone 'anima alla notte... L'alba al
contrario, & pill cattiva: ti riporta tutti i pen-
sier della giornala...anche se non vugi li
butta gid dal leto: fueri caltrene, vai a lavo-
raral Suda soffo il sole! Fatical ...ER™!
{Ascolta if gnilio che ha ripreso a cantare...)
...3enti questo! Chissa dov'aé? Lui, non sa
niente...Cantal Lui...cri...cri...cri... (Sospira @
somide... Posa if fucile e si sieds sul davan-
Zale a guardare il tramonta,..) ...\a gil, oltre
la montagna, lento il sole... rosso come e
guance di una bambina che si
vergogna...dei suoi pensieri... (Si volta 8
guardare verso lintemno) ... Sal che cosa ho
pensato la prima velta che fi ho visto? ...
Eh? Lo sai? No! Perché non te 'ho mal
detlo, caro miol E tu, nen me I'hai mai chie-
stol... Ho pensato che... Ah! Tu! Ballavi agi-
tando il tuo fazzaletto... Abbracciato a quel
tuo amico.. Lo sai quale.. Avevi bevuto.. Eri
allegro, piena di energia, eril Con quel
capelli neri e gli occhi che mandavano scin-
tille...col petto nudo, lucido di
sudore...Gridavi sulla musica &
ridevi...Ridevil Sotto 1a camicia, ho sentito...
{3i stringe i seni...) ... No! Ho pensalo.., &
lroppo giovane per me... Potrel essere
sua... madre! ... Madre? lo non ho mai
avuto un figlio: non I'ho mal avulo @ non ne
avrd pid... E allora? Madre?... chi non &
madre non ha gli stessi dirithi? Non ha la
slessa carne dentro? La stessa came den-
tro che si muove e che si sente & che nulre
con desideno 'amore per I'uomo cosl come
& fatto? Dentro! ER? Non eri mio
figlio...No...nossignore che non eri mio figlio
& s& anche fosse stato cosi: un bellincesto!
Paerché quando c'é, c'é! E anche tu avevi

visto | miei occhi: ... non si poteva pid
mentire a quel punto...No, che non .. si
poteval Mon si poteva fare aliro che stare
insieme; vero?... Sotto gli ulivi, la prima
volta...ho ceduto a me stessa pil che alla
farza dei tuai muscoli... E non mi sono mai
pentita di averlo fatto! Tua madre diceva
che ti avevo fatlo una magia d'ameral (Ride
pengandoct.,.) .. Vuol sapere la verita® .5l
E vero! Quel tuo fazzolstto io I'ho rubato e
in una notte di luna nuova, 'ho passato sul
mio 58550 @ I'ho sepolto sotto una pianta di
alloro...annodaio a uno dei miei...ma era
perché volevo dimanticarti! Volevo meliere
una pietra sopra al mio desiderio! Hai capi-
to? Tra noi, caro mio... la strega eri tu...Tul
E in pieno sole! Senza bisogno di preghiera
alla luna: tu! Te lo dico? Non ascoltare e te
lo dico! Anzi guarda te lo dico, proprio par-
ché ti ostini a far finta di non
sentirmi_.{Bula un occhio deniro.. ) . .Bena,
cocciuto! Testa di legno e cuore di pietral Ti
stai divertendo tu, eh! Ma io credi che io mi
stia divertendo? A stare qui ad aspetiare |
tuoi comodi brutto dormiglione che non sei
altra! ... Ne approfitti eh? ... & io te o dicol
Tu non avevi bisogno di altra magia se non
guella che mi faceva il tuo...(Pausa allusiva)
..squardo! Caro, sguardo! Mica altro: gli
oechil Pensavi a cosa? Stupido... Vol uomini
giovani sempre con quello misurate la
yostra forza... Ma noi non siamo cosi stupi-
de; vogliame di pid! Di pid! i pid! (Ride
maliziosa)...Carto che...no! .. .Not Certo. ..
Anche di guella, tu... non ¢i si pud lamenta-
re... Ma ...sai quanii allora io._potevo. .. No!
Mon dire nienfe! Non essere gelosol... Tu:
mi quardavi & mi fermavi | pensier...Ved|
che nessuno avrebbe polulo avermi come
te.... Dunque! ... E io, eh? Dimmi...Ti ferma-
vo | pensieri io? _... (Di colpo si ode un
fischio e lesplosione di una granata. La
donra afferra i fucile @ si rifugia subito
ail'interno. 3i sentono | rimbombi di alcune
mitragliate...Compare |a testa delia donna
che con cautela osserva guello che acca-
de...) ... Sono lontani...Non temere...
Sparano sulla collina... Li vedo...Non teme-
re...Cl sono qua io... (Fa per rienirare, ma si
ferma,, periusira in gira il passaggio che
vede come calcolasse la possibilita oi una
fuga...) ...51... Ma... Che per quanto...biso-
gnera decidersl...Oh: sil La! ..di 3 sl
potrebbe...si: strisciare, bassi, sotto gli
arbusti e giu andare invisibill ad ogni tiratore
scelto fino a 13...al cedro. Anzi: a quel che
resta del grande cedro... Hanno ucciso
anche lui: sai? Pare quasi che una bestia si
sia fatta le unghie sulla sua corteccia e sta
§uU come uno spuntone nero di stracc strac-
ciati. Un moncherina che prega al cielo: fini

temil .. Non & umano quello che gli hanno
fatto: colpo su colpo gli hanno strappato gli
hanno una foglia alla volta un ramo alla
volta gli hanno... Resta pur sempre o per
meglio dire solo, cosa dici? un oltime ripa-
ro... Solo... Da i in gid. non sulla strada, ma
fuari, ira la boscaglia che si apre nella pie-
traia...da evitare anche quella...da evitare:
ma. Arrivati l4: & sofio! Nessuno, tranne gli
uccelli, potrebbe vederci: si! @ sarebbe un
lampo pol...da ll: scivolare pill git ancora
fing all'argine. Ti lego a un tronco eh? Cosi
non fai fatica @ ¢l lasciamo andare spinti
dalla corrente. Possiamo partire tra un po’,
dopo il tramonto... @ approfittare del buio
della notte...Sai dove potremmo arrivare?
Alla stalla di tua madre...(Sospira) ...Bel
posto._. L'ho visto |4 per la prima volta dav-
vero: I'odio! Che sentiva e nulriva dentro
aumentendolo giomo dopo giorna contra di
me...[ S interrompe o bulta un occhio per
vedere [e reazioni dell'vomo a cul sla par-
lando)... Tua madre! 51, si: stai zitto che ti
conviens...Tul ... E vero che mi
odiava...«Cosi vuoi mio figlo...», mi disse,
lo ero in piedi accanto a lei, E sai che cosa
faceva? ...La fua mammina agganciava a un
chiodo un coniglio ancora caldo e tremante.
Davanti a me gli aveva spaccato il collo con
un colpo secco, guardandomi negli occhi
glielo aveva dato: zac! «L'ho cresciuto: per
darlo via a una slraniera?s, mi disse
tagliandagli il palo sui garrettl... sUna stra-
niera bionda vecchia senza Dio & gige, mi
disse incidendogli la pancia con il suo bistu-
ri astata amante di tutti i maiali della
citta...?s, mi disse staccandogli 1a pelliccia
come un guanto dalla pelle bianca di grasso
e striata di sangue: «pivttosto gli dé Il vele-
nols, mi disse incidendo la pancia da cul
vomitd fuor il groviglio bluastro delle interio-
ra...e «Mail» mi disse pugnalandogli il fega-
to...aMails... C'ero io, attaccata via a quel
gancio: io! ... Era me che scuciava viva,.La
vecchia bionda.. straniera e putlanal No,
carg...No...non asagero: a te mai di certo b
avrebbe uccigo, tua madre! Ma a me... a
me... lo 50 i0... che cosa... mi... (Ride)...
avrebbe fatto... la vedova... Due volle! Cosl
impara! No...no... non ti agitare: ormai... non
¢'e pilt neppure l'odio che sappia farmi pid
malea a me, pid... di quests: niantal . Di
questo niente di niente di niente!... Da cui
non ¢f resta attro che fuggire... Che pol,
sai? Nol... In fondo.. perché andare via? E
dove? Non siamo qua? Insieme? A casa? E
allora?! M fiume... il fiume ci prendera e ci
portera via, piano, dolce, lento: ci salvera...
altrove dove... tu poi camminerai al mio
fianco...fino a dove...finc a dove? Dove se
non dove saremo insieme: dove? come



gua? Eh? Non c'é un altro posto... Non
serva; se non dove... lo.. te...A...mare mio:
quanto i voglio bene io... Fammi sentire
come & buono 'odore della tua ferta...
{Seompare all'intermo).

Sera

D nuovo un aereo vola sulle rovine defla casa.
Torma i sienzio, La donng & naffacca..
Trangugia una sorsala ol vino, Periustra il clalo...

...Ci stanno cercando... Cuelli che ho mandat al
crealone dovevano avene anche koo una
madre... Ma io sto atlenta sai? Sono una pielra
anchiio... Un pezzo di muro durg... Nessuno mi
vedrd... Stal tranquilly... (Scnda § panorama).. Ci
sono fuochi in punti diversi delta citta. . Brucia
anche il grande albergo.., l ciedo & coperto da
una nuvala di fuma... Di nuovo [a citia non & p
la slessa.. Le strade sono piene di morti...
Arnore mic... Tu non sal che cosa ho vislo e
Quando sono Scasa a cercana | viver... futio il
Testa armai non conta pid... Tu non sai che cosa
ho visto... E ora..ancora di pil... Per quel make-
detto ponte.... Sil Il pontel... € stato ! Sul
ponta, ti hanno preso! ... lo comevo bassa
davanti a to quando hanno cominciato a spara-
re. lo comevo..tu en dietro di me...c'é stato un
colpo pid forte....mi sono buttata a terra con ke
mani sulla festa: futio esplodeval .. Quando ho
trovalo il coraggio di voltamnd...tu en malta pid
indiatro con ka schiena aperta da una scheogia
grande come una mana! ...La tua schizna...
..aNoots, ho gridato cercando di raggiungert!
Come avrel potuto lasciarti 147 Eh...? Mi sono
messa a sirisciare piatta come un verme... ma
linfermo § scatenava di pil ad ogni movimen-
to... futto intormo saftavano colpi che mangiavana
13 pietra come |a grandine sullacqua ded fiume..,
cosi ho deciso di imanene immobile lanciandoti
in aiuto soltanto | mio sguardo... Cosl...per una
notte intera; ascoltando le tue gnda diventare
lamenti, mentre il cielo era un velo di sangue
tagiato dai fari in carca deqli asrel che giravana
sopra al ponte.. Je braccia lese verso ke fue, .,
Quando ho potuto raggiungerti, dove credi che
abbia trovato la forza di sollevarti? Amone mio...
In un $0lo pensiero... Tihg portato via perché eri
miig....Ti ha trascinato, metro dopo melro, goden-
do del tua peso, piangando per il sangue che
perdevi, per il tremito che ti waciva dalla

bocea.. Amore mio, sanio, bello, somiso di Dio...
Qi nessung B f2rd pil del make, . Nessuno.,.Vuoi
del vino...sta per finire ancha questo.. Svegliati i
prego! Cantiamo: Lalala la la k...
(Improvvisamente rmbomba
tn'Bspiosiong. . sequila da altn colpl... s daccen-
ol la baftagha. La donna non si ripara . Vol
viedere che coss accaoks.. )

Aahhh!... Dalla collinat ... Qudl... Vengono da
quesia parte...Li senti i cami? Mitragliano senza
sosta, La cittd brucia.. Non resconc a fermarli!,.,
C'& genbe che come per le strade. . Molti cercano
scampo gettandosi nel fiume! | lampi dei cannoni
rischiarano il cielo! Ora dovrai proprio svegliart
amore miol Li senti? Li senti?? .. Amivano! E
impossibile fermar; sembrano infinii! Ora...,

(D improweisa if velro defia fnestra &1 franiuma
per un colpo, fa donna s ritrae allinfamo delia
casa. La donna gride le sue parole...) ..
Svegliati per Dio! Arrivano! Alzatil Dobbiama
andare! Svegliati! ... Noo! Non ora! Hai capio?
Non morire oral Non puoil Mon morine oral
{Ricompare afia finesira imbracciando i fucie.
Spara verso f pubbiice) ... Venita! Solto! Avant!
Vi aspetto! (Sake in pied sulla finestra sparando.
C'8 un fischio & uno scoppio forfissimo .
Silenzio. Muzica),

BUIO

Notte

La musica sfuma. Sorga fa luna. La donna &
seduta sulle rovine delia casa. Indossa un'am-
pia gonna colorata e una camicetfa bianca.
Canticchia. Ha § piadi nudi e { capalli sciolti
Guarda la luma. Sospira...

...Mi senti?.. sono tomata... Dove sei? Si...
fu.... ehl...Dura! Tul E dura io! .... Che adesso:
cosa? E dove? ... Da quale pezzo di ferma
spunterd fuor la tua mano ad afferrare il cielo!
... PEr uscire da dove che ti hanno sepalto?
.40 1 aspetin... Quil... (Sospira ¢ osserva la
campagna Wluminala dalla lung) .. Che bella..!
(Sospira di nuove)...Mulla & pid indifferente
della natura alle disgrazie umane... Ogni
luogo, ogni giomo, si prepara alle tenebre e
poi alla luce.. Qualungua sia il destino di chi
vive! ...5ia che da lontano vediame ke tormi
guadrale di una cilta distrutta, sia che da vici-
no respiriama k8 bacea di chi amiama... sem-
pre distante dalla nostra volonta si tiena il colo-
re del cielo, la pioggia, il sole, il briltare di una
stella...La luna... Amore mio: siamo noi a dare
un senso alle cose.. La natura non cf quar-
da...siamo noi a guardaria... La bellezza di
questa nolte dungque siamo noi a crearla.
Almeno quant il desiderio per cui dimentichia-
mo che alla fing della vita, ¢'@ la morte... Noi
giamo: futto... Ricordi? Miente mai sard pil
forte del nostro amore...nemmeno quel ponte
costruito per resisters alla piena del
fiume...infatti- pum! E via... .. Che shagliol
Pensard pit forti d'ogni altra forzal Se scam-
perema alle prossime epidemis ... dovremo
trovare qualcos'altro da fare nef tempa libero
olire all'amore... (LV nuwovo un lungo sospiro e

il silenzic)... Ova ...chiudo gli occhiz Dio, fammi
una sorpresal (Si copre gif occhi con le mani
poi le abbassa e spalanca gl oochi guardan-
dosi in giro) ... Niente! .. Visto? ... Il fiume scor-
ra ancora indifferanta sotto ba rovine del
ponte....E tu... tu .Pil... Pil! ....Voglio fari un
gluramento; io vived per sempre! ... La mia
memoria sard il ponte tra qui e.. 1a! ...
Ricostruird questa casa, confinuamente... La
distruggeranno ancora? E io di neovo 1a rico-
struird! Lore bruceranno tulla di nuova? E io
dard da bera alle rovine, sulla ceners fanb cre-
seere l'erba, la curend, fanb da mangiare, tor-
nera il profumo del cibo nelle stanze & le vodi;
il rumore della vita, cambierd le lenzucla nel
nostro letto, termd tutto pulito & dird il tuo nome
ANcora... ancora... ancora... Ti canterd quelia
canzone ... (Canficchia pulando e sistemando
cid che resla della casa) .la.la. 4.

la. Jla. la... Ti racconient quello che

vedo, ancora.., La. la_ &, ancora! Mi usciran-
no radici dai piedi & rami dalle dita... Ui troverd,
i siningerd, mi avwolgerd intormo a fe... (Un
lungo sospire) ... Dove sei... 1 roverd... fra
mille corpi neonoscend il lwo sapore. Mi ciberd
di te....\ivrai nelle mie foghie & a primavera
fand i tuci fiori.. AR ... Stanctie di nuovo comin-
cera l'allacco?... La..Ja..J&... lo canterd! o
sedula aspetterd come se niente fosse... Al tue
ritomo. . troveral tutto pronto... ER?., 517,
Soltanto wna frase... sollanto un gesto... men-
tre io non ti vedo: un'ombra sul muro... Un fru-
scio fra le foglie delledera.. Una prova che esi-
sli..eh? La.la. la... No: no! Hai ragione!
Messuna parala... nessun
maovimenio...Miente... Eh? Solo un respira;
nessun resping! Un desiderio; nessun deside-
rie! Un pensiens: nessun pensiers! ...Solo un
sogno tranquilo...un sogno...ER7 qui, ora,
softa la luna.,. un sogna..,

Dialle rovine &1 alza if canfo di un uoma.
liuninata daa kina fa donna sommide felice
varso i pubblico...
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California

di Edoardec Erba

Personaggi:
Chan
Piccolo Bambi
Slster Han

Chan « Dov'e?
Piccolo Bambi - Dentro.
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entrato ugualmente.

Silenzio.

Chan - So che & sbagliato interrom-
pere una meditazione, ma ci sono
casi in cul biscgna farlo. Me "avele
insegnato voi.

Silenzio,

Chan - Thai, & successo quelio che
tutti temevamo. Hanno incominciato a
bombardare.

Silanzio,

Chan - Dicono che sono solo obbiethi-
vi mifitari, ma quando una bomba
parte... | monaci sono confusi. Sono
venuli da me, perché sono il pid
anziano... ma sono confuso anch'io.
Gli ho detto che la guerra non ha mai
risolto | problemi dell'umanita. Che
bisognerebbe sedersi inforno a un
tavolo... gli ho detto quelle cose che
si dicono. Ma menira parlavo. sentivo
che il mio cuore era da un'altra parte.
lo non ero dentro alle mie parole. E la
mig parcle non erang mie.

Sifenzio.

Chan - Dentro di me... mi vergogno
ma & Cosi... c'era una voce che dice-
va: hanno fatto bene, Chan. Devono
evitare di vendicarsi, quello si. Perd &
bene che sia fatta giustizia. Se noi
siamo qui, in California, a praticare

Chan - Da quanto?

Piccolo Bambi - Dall'alira sera.

Chan - Ha mangiato?

Piccolo Bambi - No.

Chan - Gfi hai portato il riso coi prselli?
Piccolo Bambi - Non I'ha mangiato.
Chan - Neanche | piselli?

Piccolo Bambd - Se ti dico di no...

Chan - E ha dormito?

Piccolo Bambi - Mon ko 50,

Chan - Come non lo 5ai? Dovresti saperlo.
Piccolo Bambai - A un certo punio mi sono
addormentato io.

Chan - E quando i sei svegliato?

Ficcolo Bambi - Era nella stessa posizione.

Chan - Hai provato a parfargli? Era il caso di
parlargli.

Piccolo Bambi - Mon voleve interromperia.

Chan - Se succede qualcosa di grave deve
essere avvisato.

Piccolo Bambi - A me ha detto che non
voleva essere disturbalo.

Chan - 5i, ma in questo caso specifico
dovevi disubbidirgli.

Piccolo Bambi - Ho fatto voto di non
disubbidirgli mai.

Chan - Sel una testa dura. Non capisci che

nan so cosa fare?

Piccole Bambi - Non dovevi dar l'acqua
alle pianie?

Chan - E inutile discutere con te. Fammi
passare,

Piccole Bambi - Qui dentro non deve
gntrare nessuno. L'ha detlo Thai.

Chan - Invece entrerd. Perché sono un
monaco anriano & non mi faccio dire cosa
deve fare da un novizio. Che oltre tutto ha
la testa vuota.

Piccolo Bambi - Non si pud entrare quan-
do il maestro sta meditando.

Chan - Conoseo il maestro da trent'anni, Tu
non e ancora nalo & io éro gia in convento
insieme a [ui. Fammil |l piacere di lasciarmi
passare.

Piccolo Bambd - Mon sara contento.

Chan - Togiiti dai piedi. Vai in cantina, in
cucina, vai dove vuoi. Lasciaci soli.

Chan - Maastro. Thai. Sono io. Sono Chan.
Silenzio,

Chan - Piccolo Bambd mi ha detto che non
volevate essere disturbato, ma io sono

una religiona che non @ la religione di
quesio paese & perché I3 fuor c'é
qualcuno che ci difende. Si, Thai,
difende anche il nostro ditto di stare in
pace in mezzo a boschi. Trent'anni fa abbia-
ma dovuto scappare dal nosiro paese, & qui
ci hanno accolto. L'abbiamo dimenticato?
Ho guardato neghl occhi | monaci, uno per
ung. Tutti abbassavano la testa. Ho capilo
che anche loro... Lo pengate anche vol,
Thai?
Silenzio,
Chan - Mi stale ascoltando?
Silenzio,
Chan - Vi prego, giratevi dalla mia parte.
Sono pieno di dubbl. Alla televisione ha par-
lata il capo dei terrosisti, Aveva una faccia
serena. Beveva acqua da un bicchiere.
Diceva che Dio gli ha dato una missione da
compiere. E anche il Presidente ha detio:
Dio benedira 'America. Con chi si & schia-
ralo Dio, Thai? Ditemelo, se lo sapele,
Silenzio.
Chan - Thai, vi prego. Pariatemi. Una vostra
parola, anche una sola, in questi casi pud
fare molto.
Silenzio.
Chan - Hanno parlato tulti | capi di state. Ha
pariato anche il papa. Vabbe, quello paria
sempre... | prossimi giomi ¢i polrebbero



riservare notizie atroci. Come faremo ad
affrontarle, Thai? Abbiamo bisogno di una
guida, prima che il dubbio... Non & il
momento di chiudersi nel nobile silenzio, Ve
lo chiedo in ginocchio. Parlate...

Lungo sifenzia.

Sister Han - Che cosa ha dette?

Chan - E stalo zitlo, Sister Han. Non so
neanche seé mi ha ascoltato.

Sister Han - Non & possibile...

Chan - Ti dico di si. A un certo punto mi
sono perfing... 'ho pregato in ginocchio.
Sister Han - E lni?

Chan - Non ha masso un muscola,
Immaobile, come un sasso.

Sister Han - E cosi da fquaraniotto ore.
Chan - Lo s0.

Sister Han - Non ha mangiato nemmena il
riso coi piseli.

Chan - Me I'ha defio Piccolo Bambi.
Sister Han - L'avevo cucinato io. Mangia
sempre il riso coi piselli. Anche durante la
meditazione. Ma si sentira bene?

Chan - In che senso?

Sister Han - L'hai visto in faccia, Chan?
Chan - L'ho visto da dietro. Meditava rivolto
faccia al muro.

Sister Han - Ma sara ancora...

Chan - Viva? Carto che & vivo. Hai mai
visto un morto che rimane seduto con la
schiena drilia?

Sister Han - Ha un tale equilibrio Thai
quando sta a gambe incrociate... un tale
perfetio equilibrio... o non mi stupirei...
Chan - Cosa vai a pensare, Sister Han?
Sister Han - E molto malato, questo lo sai...
Hal senfito se respirava?

Chan » 5i... cioé no. Non ho sentito. Avevo
delle cose da dirgli. Non sono stato 0l a...
ma certo che respirava. Certo.

Sister Han - Torna dentro & vai a vedare sa
raspira.

Chan - Respira.

Sister Han - Sicuro?

Chan - Sicuro,

Sister Han - Siamo qui da tanti anni. Non &
mai successo che non ascollasse uno di noi
anziani,

Chan - A me lo dici? Poi proprio oggi. Si, a
un maestro vanno perdonate le stranezze.
Ci sono cose che [ul 53 e noi invece... perd
io e lui siamo anche amici. E guando un
amico fi chiede in ginocchio

Sister Han - (Interrompendala) Fagiolini.
Chan - Cosa?

Sistor Han - Gli fard | fagiclini lessatl. Seo
non tocta naanche guelli chiamg il medico.
Chan - Lascia perdere | faglolinl. Hai guar-

dato dalla finestra? Giovani. Centinaia.
Seduti la fuori, Senza niente, Femmi, Sai
cos'aspettanc?

Sister Han - Hanno fame? Perché non so
s@ in cucina c'é roba abbastanza per tutti.
Chan - Vogliono sentire delle parole, Sister
Han. Sono cittadini americani che si fidang
di Thai. Hanno bisogno di sapere da che
parte sta. Adesso, lo vogliono sapere.
Sister Han - La marmellala di cotogne del-
l'anno scorso. Quella placera al ragazzl,
Chan - Tu cog’hai dentro?

Sister Han - Ne ho via ceniosel barattoli,
Chan - Dico in fondo al cuore, Sister Han,
Mon nella credenza.

Sister Han - lo sono d'accordo col tuo
discorso di oggi, Chan, Sono per la pace,
Perd...

Chan - Perd?

Sister Han - Perd un mese fa, quando ho
visto bruciare... no, non le torr, #
Pentagono con tutti quel militari, ho pensa-
to... mi vargogna, ma & cosi... ho pensato:
se lo sono meritato. Se lo sono proprio
meritato...

Iv.

Piccolo Bambd - (Arriva di corsa) Chan?
Chan - Cosa wuoi?

Piccole Bambd - Dove vai?

Chan - Esco, ragazzo. Vado Il fuori. A parla-
re col giovani, E spero che si acconlenting
di sentire la mia voce al posto di qualla di
Thai.

Piccolo Bambi - E cosa gli dirai?

Chan - Non lo 50 cosa gli dird. Gli dird quel-
lo che viene dal mio cuore.

Piccolo Bambi - E cosa viena dal tuo
cuore?

Chan - Non fare domande stupide. Non
posso dire quelio che viene dal mio cuore
ora. Lo capird quando sard [i, seduto in
mezzo ai ragazzl.

Piccolo Bambi - Quanfi sana?

Chan - Forse milke. Wai a contardi tu.
Piccolo Bambi - Non posso arrivare al
cancello oggi. Sto potando le radici del
cedro.

Chan - Bene. Buon lavoro. Adesso lasciami
andare,., gia saranno delusi che mi presanti
i0... ma visto che Thai insiste nel suo nobile
silenzio...

Piccolo Bambi - Ma Thai non & in silenzio.
Mi ha parlata..

Chan - Quando?

Piceolo Bambd - Mazz'ora fa, non di pil.
Chan - E cos'ha detto?

Plecolo Bambl - Ha chiesto so Sister Han
stava preparando i fagiolini,

Chan - E poi?

TESTI

Piccolo Bambi - lo gli ho detto che s,
stava preparandoli,

Chan - Non mi importa cos'hai detto tu.
Dico: cos’ha delto lui?

Piccolo Bambi - Nient'altro.

Chan - Come nient'alira? Se ha interrotta la
meditazione... avra detlo di sicuro... gli ho
fatto delle domande precise... possibile che
non abbia detto nienle per ma?

Piccolo Bambl - Forse qualeosa ha detto...
perd non mi ricordo esattamente...

Chan - Vado dentro a domandarglieb.
Piccolo Bambi - Non si pud. Ha gia ripreso
la meditazione.

Chan - Mon mi importa. Vado lo stesso, (31
allontana)

Piccolo Bambi - (Chisma) Chan!

Chan - Che vuoi?

Piccolo Bambi - Mi & venuto in ments
guello che ha detto per le.

Chan - Cos'ha deflo? Parla. ..

Piccolo Bambi - Ha detto: ieri & stata una
giornata di vento,

Chan - E allora?

Piccolo Bambi - Devi ricordarti di annaffia-
re | pomodori. 31, proprio cosl ha detto.
Annaffiare | pomodori, Avranno sete.

25 APRILE

di Luigi Gozzi

Serve ricordara? E raccontare quello che si
ricarda? / Anche quando & passato malto /
maltissimo tempao? in queslo caso cin-
quantanni. /E ¢i avrei pensalo lutio questo
tempo? Mon so, forse. A tratti, fa moment il
ricordo ritorna, naffiora, insopportabile &
nostalgico, / affidato agli eventi, al caso, alla
mia slessa memaria... Del fallo, / di quello
che accadde non restano ng verball, né feri-
te o cicatrici, / nessuna traccia o segno tan-
qQibile, coma s niente fosse / stato o acca-
duta. Nemmeno digcorsi / o considerazioni
con quelli che c'erano @ ¢he o s0no ancora,
| oin passato con guelli che in guesti anni
sona scomparsi. / Per ritrosia, per pudore.
Mon se n'é mal parlalo. Potrei / essermi
inventato tutto o quasi & finire di inventarlo /
mentre lo racconta. Ma non ho mal voluto
tormnare | nel luogo dove il fatto accadde,
poco lontano di qui. E / nel racconto che
fard non voglio nominare quel luego; |/ per
inconsistente che sia quel nome & forse ['u-
nica prova che io dica la venta, / A quell'e-
poca, cinquant'anni fa, nell'aprile del qua-
rantacingue, [ il bambind non aveva ancora
diec! annl: aveva pard / fatto in tampo a
vedere la guena sollo forma / di soldati
tedeschi sull'ala del contading a requisine e




h

SCHEDA D’AUTORE

LUIGI GOZZI wive o Balq-ma d-:n:re_e
e docente di Metodologia e critica
Formatosi all’insegnamento di
tico su Il Verri e Marcatré. Tra le

in funzione di dramaturg,

nato nel 1935. E drammaturgo, regista
dello spettacolo al Dams di Bologna.
Luciano Anceschi ha svolto uttulnt& di cri-
prime regie: gli spettacoli del Gruppo

? : |
e Ral 68 con 11 fratello Alberto costituisce la compagnia Teatro Nuova |
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Marinella Manicardi apre il Teatro delle Molime che diviene sede della |
compagnia. Sono oltre 4@ gli spettacoli allestiti in questi anni: da una !
riscrittura dei classici, all’elaborazione di testi autonomi, alla com- |
missione, di copioni a giovani t
Marcello Fois, Mario Giorgi, Carlo Lucorelli. Tiene laboratori di scrit-
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scrittori:

| tura scenica e per la casa editrice Clueb cura la collana di drammaturgia italiana Simulaziomi. |
' Delle sue elaborazioni drammaturgiche, di cui é stato anche regista, si ricordano: Eva futura da |

| L'Isle Adam (74}, L'azione immaginaria, commissionato dal Teatro Comunale di Bologna ('76),

| Straparola dallo Straparola ('76), Freud e il caso di Dora, finalista al Premioc Mondello ('79),
Diderot (’80), Sperma ('8@), La malattiac di Anna 0. ('82), La camera oscura dolle Mille e una

' notte (*81), Memorie labili dai Mémoires di Goldoni (’84), Faust di Copenaghen commissionato dallo

[ ——

| Stabile di Roma ('84), Minestra dalle ricette dell’Artusi (*86), Lady M. da Shakespeare e Jarry |

| (’88), La doppia vita di Anna 0. ('89), Gid da un racconto di L. Carrington ('92), Santitd da E.

e

| Rasy ('93), Binomio, commissionato dal Festival Musica '9@@ di Trento (’92), Bestie! da T. Catani |
I ("98), Animali do T. Catani (2o versione '99), L’armonia universale vita e opere di F.4A.Mesmer, |

per Bologna 200@. Per Roil ha scritto e diretto gli sceneggiaoti I misteri di Bologna e Di bocca !
| in bocca, sulle ricette dell’Artusi. Per la televisione ha curato per Rai3 la registrazione di |
| Freud e il caso di Dora e di Memorie labili. |

| Pubblicazioni: Freud e il caso di Dora e La doppia vita di Anna 0., Thema Editore; Binomio, Clueb |

| editrice. Per il volume Teatro e psicoanalisi ha scritto Il disturbo,

mucche, | di brigate nere fasciste che spa-
ravana nei campi di frumentone, [ di urla di
rastrellati chiusi nei locali dell’ammasso del
grana, / di un impiccato forse partigiano
sulla piazza davanti alla chiesa, [ di suo
padre scappato perché ricercato dai fascisti,
| dei soldati sparpagliati dopo l'otto settems-
bre del quarantatre, / di bombardamenti
sulta stazione del paese e sul ponte che
non fu mai colpito, [ di un bombardaments
in particolare che durd tutto il giorno /&
tutto il giorno la terra sobbalzd, di mitraglia-
te di aereo | arrivate a pochi metri, di gente
sperduta che gridava e fuggiva; / sono solo
ricordi? erano & sono le prima cose cha mi
vengono / in mente a senlire [a parola guer-
ra. / Quel giomo di aprile il bambino e la
sua famiglia si mossero 8 piedi f di una
decina di chilometri verso le fruppe alleata /
che si erano decise ad avanzare con la
bucna stagione. | Da una casa di contadini
a un‘altra, di primo mattino, nella guazza |
dei campi. Non era stata un'idea felice,
nonostante (e truppe dei liberaton stessero
davvaro avanzando: nella zona [ dove nel
frattempo erano arrivati lui & |a sua famiglia
si era formata / una piccola sacca & li era
rimasio indietro un gruppetto di nemici: /
alcuni soldati ledeschi, non pid di sei o
sette, con un carmo armato, [ una camionel-

ta, forse. Li videro aggirarsi per la campa-
gna [ intorno alla ¢asa dove erano arrivati.
Tutfi quanti, i contadini, / gli aliri sfollati, il
bambing & la sua famiglia stavano nel sot-
terraneo / per giusta prudenza nel confronti
di pallattole vanganti. / A un cerio punto,
sara sialo mezzogiorno, sara stala l'una, |
non ko posso giurare, furono fath uscine.
Sulla porta delia cantina / ¢’ara un soldato
tedesco con il fucile. Sull'aia dove tutti /
erano arrivati - quanti erano? Non ricordo;
quindici-sedici persone, [ direi, furong messi
in fila. "Dammi la mano! la mano!” ripeté |
mia madre al bambino. C'erano dei soldati
ledeschi, e in particolare / une molto giova-
na, bionda, senza berretto che urlava agk-
tando il mitra. / Poco dopo il bambino & gli
altri erana contre I mure mentre quelio /
continuava a uriare e aveva messo il dito
sul grilletto. Tutti / sapavano cosa stava per
succedere, da un momento all'altro, cosa |
poteva succedere. Non succasse niente:
dalla strada veniva avanti / un altro tedesco,
forse un graduate, si dissero qualcosa che
nessuno | capl, se ne andarono, quelio col
milra avava smesso di urlare. [ Allora sul-
l'aia qualcuno provd a riprendere / come se
nignte fosse stato, qualcuno a scherzare, o
a provvedere [ ai bisogni quotidiani, e quak
cun'altro andd a vedere se toravano. [ Non

il sintomo e 1’'attore.
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tornarono @ lentamente il pomenggio sem-
bré portarsi via la paura. | A sera vennarg
dei ragazzi che facevano i partigiani, / dis-
serg che non c'era pil pericolo; “& Wtlo
finto®, slavano arrivando / | soldatl america-
ni. Uno di quel ragazzi aggiunse che non
c'era neanche / da aver pil paura di quei
tedeschi della mattina, “li abbiama accoppa-
ti*, / “li abbiamo finiti", 11, tre poderi pid
avanti. Disse proprio cosi? [ era vera? Mi
sto ricordando male? Eravama in cucina, io
e mia madre: / “meglio cosi”, dobbiamo aver
pensato subito wtti e due, meglio cosl. | Per
di pill a quel punto si misero a suonare
tutt'intorno la campane ! dei paesi e paesoltl
vicini, suonavano a festa, “é finita, & finita”.
Infatti [ era finito quel lungo pericdo di incu-
bo. Era davvero finita? Si; andammo [ a
letto in cantina e il mattino dopo | soldati
americani e i parfigiani | sfilavano per la
provinciale: noi li satutavamo, loro risponde-
vano / e ¢i buttavano gomma da masticare,
scatolette, caramelle... | Cosi finisce una
guerra: lascia dietro di s&, a guelli / che
sono sopravvissuli, due sentimenti ben pre-
cisi: paura & senso di colpa, / Ho passalo
questi cinquant’anni a guarire dell'una e del-
I'altro. [ Forsa in pare ci sono riuscito per la
paura, pochissimo per il senso di colpa.

BUIO



Fondamentalisti
di Roberto Traverso

Personaggi

ALE & GILA. duse broker mianes! sui
frent’annl, cinkcl volgor, ma simpatic

Milang. Ufficio della Borsa. Una fila di moni-
tor accesi. Seduli a due scrivanie contrap-
poste Ale & Gila in maniche di camicia, cia-
scuno davanti allp schermo dal suo portati-
le. Alle loro spalle una grande finestra con
vista sulla metropol. Vicino alla poria la
macchina per il caffé amernicano. Sulla pare-
te centrale, in evidenza, un calendario ¢he
segna la dala dell'11 seltembre 2001,
Squilla il tefefono. Nessuno risponde. |l
telefono smelte di suonare @ dopo gualche
istante inizia la suonena di un cellulare. Ale
infila I'auricolare e risponds alla chiamala.

Ale - A Milana, dove vuol che sia. Se doves-
si rispondere a tutte le chiamate. 31, micia.
Adesso no, Lasciami prima capire come
apre New York. Dai, non insistere. (Guarda
l'orofegic al polso) Facciamo all'happy hour.
Bacio. (Chivde la comunicazions e si rimal-
le al monitor) Cene donne 1 tolgono l'aria.
Hai presenie?

Gila - Esci ancora con Miriam?

Ale - 5i, ma non era lai,

Gila - E nuova?

Ale - Una scassapalle di una.

Riprendano a suonare | felefani.

Gila - Hai gia aperto le contrattazioni?

Ale - Mo. Ora mi collego. (57 alza e va ad
accendere un monitor alle sue spalle)

Gila - Insomma fai il doppio gioco?

Ale - Chi?

Gila - Tu, con Miriam.

Ale - No. E solo una che scopo. Niente di
Serno.

Gila sta per sollevare la corneila del telefo-
no ma Ale o farma e gli fa cenno di nan
rispondere. I lefefono smetle o suonare.
Ale - Aspetliamo Piazza Affari,

Gila - Quanto manca?

Ale - (Guarda l'orologio) Ci siamo quasi,
Gila - Ghiringhinga?

Eseguono la cantilena buddista per concen-
Irarsi,

Gila - Apro?

Ale - Apri.

Tre telefoni suonano contemporaneaments.
Poi squilla anche un caliulare.

Gila - Vendo?

Ale - Un attimo. (Inserisce I'auricolars): No,
lecnicamenie non si parla ancora di recas-

sione. Perd scenderanno. Fammi dare
un'ogchiata. (81 avvicing al monitor. Digita
sulla fastiera) E ancora presto a dirsi,
Aspettiamo Mew York. Ca la fai a non ven-
dere? (Chiude la comunicaziona)

Gila - Per ma ce la faccio.

Ale - Non dicavo a te. Ero al telefono.

Gila - A proposito. Hai visto le telefoniche?
Ale - Passime,

Gila - Allora vendo.

Ale = Aspetla,

Gila - (Digita veloce sulla tastiera) Ormai ho
venduto,

Ala - (Si volta di scalfo verso il collega) Ti
ho detto di aspettare!

Gila - Cazzo! Mon mi ha preso la vendita.
Ale - Meglio cosl.

Gila - 5i & bloccato. Che faccio?

Ale - Lancialo in modalita provvisoria.

Gila - S'inchioda lo slessa.

Ale - Potrebbe essere il browser.

Gila - Mo. E il sistema operativo. Aspelta, ¢l
siamo. Riparte.

Ale - Almeno ti ha salvato 'operazione?
Gila - Ora vado a vedere.

Ale - Perché ci melle cosi lania?

Gila - Sta rivedendo | codici,

Ale - E poi dici che ce I'ho su col Dos. Siete
penosi,

Gila - Perd lo wsi,

Ale - Per forza. Ormai & un regime. Soffro
in silenzio.

Gila - Yol Mac siete troppo mistici.

Ale - Quando mi siedo davanti al monitor
I'unica cosa che voglio sapere & se funzio-
na. Ti sembro mistico?

Gila - Siete un fenomeno di nicchia,
Creativi, designer, pubblicitari..
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Ale - Adesso lo fa anche il mio.

Gila - Cosa?

Ale - Lo schermo. E tutte nero.

Gila - Fai vedere? {Si avvicing alla scrivania
del collega) Devi reseitare. Non hai alterna-
tiva,

Ale - Come si fa?

Gila - D& qua, analfabeta. (5i siede alla
scrivania) Conirol+ali+canc, Fatlo,

Ale - E adesso?

Gila - Hon mettermi fretia.

Ale - Tra sefte minuti apre Wall Street & dici
di non mettert fretta? lo questo computer o
brucio!

Gila - Lo sai cos'e |l linguaggio macchina?
Pensi che sla un privilegio? (Scuole la
testa) Democrazia, Vedi? Tutlo trasparente,
Ale - o vedo solo lo schermo nero.

Gila - Quando resetti & il momento critico.
Pil o meno come il decollo di un aerea.
Ecco siamo in volo. (Lo guarda con aria
serafica) Tutto a posto. [l sistema & stabile.
Ale - Ma tu da che parte stai?

Gila - Perche?

Ale - Mi sembra che ci godi.

Gila - E solo un computer. (Lo guarda con
infenzione) Sigaretta?

3i alzano ol scallo dalle rispelfive postazio-
ni. Raggiungono fa grande velfrata con vista
su Milano. Fumano.

Gila - E com'a?

Ale - Chi?

Gila - Qualla nuova.

Ale - Una seconda scarsa.

Gila - E a parte le totte?

Ale - E di Roma. Una sveglia,

Gila - Non & mica quelia dell’altra sera,
come si chiama... Marzia?

Tra i

Nouvelle Vogue, omaggio

teatro ita-
regia di

regia di

suoi testi teatrali pid
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Ale - Allora la conosci?

Glla - Sembra una regolare.

Ale - Regolare cosa?

Gila - Una che non se la fira. (G fancia
un'occhiata) Mi sembri perplesso.

Ale - E chi ha detto niente.

Gila - Si fa le canne?

Ale - Cosa cenira. Se le fanno tutte.

Gila - (Si volfa verso i monitar) Occhio. (57
pracipita al desk top)

Ale = \Wall Street?

Gila - Ci siama?

Ale - Hai la schermalta completa?

Gila - O kappa.

Ale - Ce I'ho anch'io.

Gila - L'apertura & discreta. Uno e mezzo
positivo.

Ale - Com'd il Nasdag?

Gila - Stabile.

Ale - | tassi sono ancora alt, Marca male,
Gila - C'& qualcosa di strano.

Ale - Cosa?

Gila - Qualcuno gioca al ribasso,

Ale - Qualcuno chi?

Gila - Non lo so.

Ale - A quanto sono i future?

Gila - Un punto virgola sette.

Ale - Hanno rallentalo,

Gila - Sentiamo le notizia?

Ale - Ho il banner della Reuter sul desktop.
Gila - Quello che conta & cosa fanno le tec-
nokogiche.

Ale - Nisba,

Gila - Sono sospese?

Ale - Cazzal

Gila - E adesso?

Ale - Aspettiamo | dati sul prezzi.

Gila - Intanto agirei sui non ferrosk,

Ale = Stabili.

Gila - Appunto.

Ale - Meglio comprare che vendare.

Gila - (Sarcastico) E il venlo avverso sui
business tradizionali?

Ale - Sei il solite paranoico,

Gila - (Da un colpo secco al monitor) Non
risponde pil.

Ale - E un breck tecnico, (Scatta in piedi)
Cafferino?

Vanna alta macchina del caffé.

Gila - E tu adesso come fai?

Ale - Cosa?

Gila - Milano-Roma per una scopata. Non
&0 5@ rendo?

Ale - E allora?

Gila - Cinquecento chilomelri avanti & indie-
tra?

Ale - Se scopa bene, s,

Gila - E scopa bena?

Ale - S& la cava,

Gila - Volo?

Ale - Selte pil.

Gila - Mi 53 che 1i focca.

Ale - Cosa?

Gila - Andare a Roma, dico. Una seltimana
per uno. L'altra, & venuta lei. Ora vai tu,
Ale - Neanche per sogno.

Gila - Parché?

Ale - Non ho tempao.

Gila - E se lei non viene?

Ale - Chi s'& visto $'8 visto,

Gila - Che stronzo!

Ale - Se & per quasto anche lel non scher-
za.

Gila - Magari i sta mettendo alla prova,
Ale - Pud darsl. Ma io questa setlimana non
ho tempa.

Gila - Guarda che le donne ci tengono a
quelie cazzate I,

Ale - Peggio per lei,

Gila - Cosi s& ne trova un altrg.

Ale - Se & per questo ce ha gia,

Gila - Ne ha un altro?

Ale - Quanti ne vucle. Fanno la coda.

Gila - Capperi!

Ale - E una che non rimane senza.

Gila - Aspella, ¢'& un lancio Ansa.

Gila si precipita al menitor. Ale si versa del-
laltro caffé.

Ale - Be', hai perso la lingua?

Gila - Die mia!

Ale = {Ironico) Notiziona, notiziona?

Gila - E crollata...

Ale - Te 'ho dette che dovevamo vendere.
Gilla - Non hal capito. La torre.

Ale - Che torra?

Gila - E terribile.

Ale - Fa vedere. (Si avvicing e guarda sul
monitor del collega) Cazzo!

Glla - E la fine del monde!

Ale - Che figata! Sembra Mars allacs?
Gila - Non fare lo scemo. E tremendo.

Ale - Ma dai, & uno scherzo.

Gila - E tutto vere. Questa & la Cnn.
Guarda. Fanno rivedere il filmato.

Ale - Allora & verameante la fine del mondo.
Un lungo momento di silenzio. Ale e Gila
sambrano ipnalizzali davanti allo schermo.
Gila - E surreale questo silenzio. | telefoni
non squillano pid.

Ale - Sono futli davanti alla tele.
Continuano a guardare in silenzio le imma-
gini dell'altentato.

Gila - Che =i la?

Ale - Calma. Dobbiamo ragionare. In quesio
mamento il mendo finanziaria aspetta il con-
traccolpo. S bruceranno miliardi. Sai cosa
significa?

Gila - Mi tremano le gambae,

Ale - Chi sapeva ha fatto | suol conti e
adasso incassa.

Glla - Il panico si sta gia diffondendo.

Ale - (Prende un respiro) Dobbiamo agire

da furbi,

Gila - (5i versa da bere) Wiskey?

Ale - No. Voglio rimanere lucido. E il
mamento di tirare fuori le palle.

Gila - {Bave un bicchiere tutfo d'un fiala) Le
coniratiazioni sono ancora aperte?

Als - Sambra proprio di si. |l bello di quesio
mestiere & che guando la Borsa sale, gua-
dagni. Quando |a Borsa scende. guadagni lo
stesso. Basta prendere l'onda.

Glla - Coma i surfisti?

Ale = Pilt o meno. (Lo guarda negli occhi) Ta
la senli?

Gila - (Tira un grosso sospiro, serra le (ab-
bra e scuole [a lesta in segno di assensg)
Ci sono.

Ale - Primo: individuare con esaltezza la
reale fonte dei profitti. Dobbiamo focalizzare
su questa lunghezza d'onda tutto il core
business. ..

Gila - (Eccitato) SI! Il core business.
Facciamogli veders che abbiamo le palle!
Ale - . secondo: limitare allindispensabile ||
ricorso al mercato dei titoli...

Gila - Sei un cow-boy!

Ale - . terzo: colpire i listinl azionari con i
realizzi di capitale.

Gila - Ho le lacrima agli occhi.

Ale - E un atto di fede pil che un grido di
baftaglia.

Gila sbatfe | tacchi e si mefte sull'atienti.
Ale - Di certo la paura si & scaricala sugli
indici. Dobbiamo subito eliminare le assicu-
ralive.

Gila - Sono pronto comandante. (Digita
valoce sulls tastiera)

Ale - Carlile. Ti dice niente?

Gila - Armi? (Gl sirizza I'vcchio) Geniale.
Quelle schizzano in allo come un missile
cruise. (Soffoca una rizala)

Ale - Sono pappa e ciccla con Bush padre,
O sbaglio?

Gila - Se & per questo anche Bush figlio.
(Guarda allarmato o schermo) Le petrolifere
sono precipitate, Cosa dice I'Ansa?

Ale - Spagni. Meglio lavorare al buio. Meno
sapplamo meglio €. Non voglio farmi condi-
Zionare.

Gila - Ce la caveremao?

Ale - Puoi starme certo. | rilancio & un dove-
re patrioliice,

Gila - Secondo te sono stati gli arabi?

Ale - Non & imporfante chi & stato. Quella
che conta & I'affatto sul mercato. Ti sei sha-
razzalo delle assicurative?

Gila - Me ho ancara un pacchatto.

Ale - Vendi utto. Abbiamo pochi minuti,
Forse secondi.

Gila - Sganciate.

Ale - Magnifico. Mi sembra di essere torna-
lo ai vecchi tempi del Golfo.



Gila - Hai fatto la guerra?

Ale - No, lavoravo in una finanziaria. Ma era
come essere sul campo,

Gila - Cosa dici se compra in euro?

Ale - Sicuro. |l dollaro sta scendendo da
bestia.

Gila - Amarican Group?

Ale - Quanta le danno?

Gila - Mel terzo timesle sono cresciute.
Ale - Compra. | sarvizi sanitari in guerra
vanno sempre,

Gila - Nations Express?

Ale - Per forza. Avranno pur bisogno di
cargo & trasporti speciall,

Gila - Che ne pensi dei difensivi?

Ale - Tipa?

Gila - Tabacco.

Ale - In questi mamenti nessuno smette di
fumare. Compra.

Gila - Ho un nuovo lancio Reuter. (Salfa
sulfa sedia) Yauuu!

Ale - Che c'é?

Gila - E crollata!

Ale - L'altra torre?

Gila - Ma no. Le American Airlines. Ho
appena svuotato Il portatoglio.

Ale - 5tai smanettanda, eh?

Gila - Mi sembra di pilofare un jet! E ecci-
tante un casino.

Squilla il telefoning.

Ale - Chi 87 Cosa? No, guarda, mi becchi in
un brutto momento, Hai visto la tele...? Be',
si potevo, ma potevi farlo anche tu. Sei
arrabbiata? Senfi, adesso non ho lempo. Va
bene. Certo che ho voglia. (Gils gif fa cenno
di fagliare) Non ci possiamo sentire dopo?
317 Ah, sei in palestra. D'accordo. No, chia-
mami {u. Bacio.

Chiude la comunicaziong @ i precipita al
video.

Ale - Allora?

Gila - 5i & inchiodato sul pit bello,

Ale - Intel inside, of coursal

Gila - Comincio a pensare che Bill Gates
c'entri qualcosa.

Ale - A quant'd il dollaro?

Gila - Sotto. Come pravisto.

Ale - E |la moneta comuna?

Gila - Sale.

Ale - Chiarg, na?

Glla « Mon & chiaro un cazzo. C'é da
lasciarci le penne.

Ale - Tra qualche minuto chivdong futto.
Dobbiame sbrigarci. Hai lanciato la querry?
Gila - Negalivo.

Ale - Possono aver gia sterlizzato il Mibtal
Gila - No, il Dow Jones & attiva,

Ale - Fischial Quatcuno & andato gid pesan-
le.

Gila - Vagonate di doltari,

Ale « Ancha con l'aiiro non si scherza, Mi sa

che sale ancora. Quant' il dollaro?

Gila - In picchiata,

Ale - Qualcuno stanotte brinda alla grande.
Gila - Chi era prima al telefona?

Ale - Miriam.

Gila = Val a Roma?

Ale - No. Vado al mare,

Gila - Aliora aveva ragione Marzia, Ha detio
che siele una coppia aperia.

Ale - Aperta & chi?

Gila - E quello che s ha detto io.

Ale - E lgi?

Gila - Rideva. Alla fine mi ha dato il suo
numerg di telefono.

Ale - Troda.

Gila - Ehi, qui parlano di altri aerel.

Ale - Hai faito bene a liberarti delle Pacific.
{Si sposta anche W & guardare sul monitor
di Gila)

Gila - Uno =i & schiantato sul Pentagano.
Micidiale.

Ale - Sono kamikaze.

Gila - Hanno avute culo. Non & affatto facile
centrare le torr. Dall’alto devono sembrare
due matite.

Ale - Ci vuole tecnica e sangue freddo.
Guardano il video in silenzio.

Gila - Ma sei proprio sicuro con Marzia?
Ale - Cosa?

Gila - Mon la chiami pid?

Ale - Ti ho detio di si. Pazzesco! Sta crol-
lando anche l'altra torre. Sembra fatta di
sabbia.

Gila - Da qui non si sente niente. Ma ¢
sono migliaia di nostri colleghi 13 sotto che
urlano,

Ale - Impressionante. lo perd non andrel
cosl vicino con la telecamera.

Glla - Sono i video amatori. L'ha detto la
Cnn. Hal notato che in wile le tragedie
americane ¢i sono sempre | video amatori,
Ale - Gli americani sono un popolo organiz-
zato.

Gila sf allontana e va a prendere una lazza
di caffa,

Gila - Caffé? (Ale scuate la fesia) Chissa
Marzia.

Ale - Cosa?

Gila - Un giorno o 'altro la chiame,

Ale fa cenno di 51 svogliatamente.

Gila - Sicure? Guarda che lo faccio?

Ale - 3e li ha dalo il numero.

Gila - Certo che le donne sono sirane.
Viene appesta per vederti, cinquecento chi-
lomatri avanti & indietro & poi da il suo
numers 3 uno che neanche ConoSce.
Domani la chiamo. Cosa dici, la chiamo?
Ale = Oh, ma sei patetico. Ti ho dello che
nan m'importa un cazzo. Faltelo succhiare
quanto vuol.

Gila » (Ritorna davanti al videa) Continuana

a far rivedere la stesse immagini. L'asreo
che si schianta confro |a torre. Lesplosione,
il fuoco, il fumo. Qualcuno che sventola una
camicia prima di buttarsi di solto.

Ale - Quells non si & buttato. Si & sbilancia-
to. Hai vislo come si sporgeva fuori.

Glla - Perché tu preferiresti morire bruciato?
Ale - E chi lo sa? In quei momenti si parde
la testa.

Gila - Li solto ci sono decine di miglaia di
maorti. (Lo guarda con gl occhi sgranati) Dici
che & la fine?

Ale - in che senso?

Gila - Questo lavoro, l'ecstasy, | mobili lkea,
i giochi a quiz, 'auto aziendale col leasing,
il pacchetto vacanze, il turismo sessuale. La
nostra civilla, insomma.

Ale - No. E solo l'nizio della guerra. E le
guerre fanno bene all'economia. (Va alla
finestra) Vedi quelle luci?

Gila - (Si avvicing anche lui alla vetrata) Le
auto?

Ale - 51, ma anche le finastre, & insagne, le
velring dei negozi.

Gila - Milano, insomma?

Ale - Dietro a ogni luce ¢'é un consumatore,
Per noi & importante sapere che possiamo
conlare su di loro.

Gila - Cosa pensi che succederd adesso?
Ale - Mienta. Confinueremo come sempre,
Gila - (Lo guarda ammirato) Siamo tutti
americani, Non & vero?

Ale - 5i. Siamo tuthi americani. (Spalanca la
fineslra)

Gila - Cosa fai?

Ale - Voglio mettere fuor la bandiera ameri-
cana.

Gila - Hal una bandiera americana?

Ale - { Dispiega una bandiera americana
sulla scrivania) Quando |a guardo mi sento
John Wayne nei berrelti verdi, Armstrong
che scende dall'Apollo, John Travolia che
volteggia nella febbre del sabato sera.
Salgo sulla Cadillac nera del corleo presi-
denziale @ penso che un pezzo di America &
dentro di me. (Svenlala la handiera dalls
finestra. Grida) lo sono americano! Siamo
tutti americani!

| telafoni comincianc a suonare di nuovo
allimpazzata. Ale & Gila mtonano “God
bless” America.
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Lin soggiomo modesio alla peniieria df una
cift italiana. Pochi mobil of scarso pregio, un
tavods, un paio of sedis, un lelefono bene In
vista. Suf fondo, una finesira i apre suLn
parco che ko spetfators non pud vadars, Uin
tarde pomeriggio df inizio estafe. L Uomo, set-
tantenne, ana un poco smaria, ma dignifosa,
& saduto al cantro della scena, La Ragazza,
sui frent'ann, & la classica ragazza che non
ha ancora frovalo una precisa coliocazionsa
nails vita, né una identita defintha.
Appareniements sicura of 58, & una aggres-
sivild che quaiche volfa slenta a conlrolians,
fa quelo che deve fare con improviise punie
df insoffevenza, Loguace come un robof, fred-
da come un addetla alle spediziont in una
grande impresa, si meolge sifllomo con com-
pita villarva. Farss non iomebbe assers dove
& frova, fovse sta pensand ad affro. Tiklavis,
n&i pochi mament in cul entra in comunica-
Zone reale ol SUo interiacutons, espnime un
inguistante, vago fanatismo, proprio o chi ¢
consapevole of avers una importante missio-
na da compisre.

La Ragazza - (Controfiando una serie of
appunti con ara molo professionale) M dica

AVVERTENZA

T testo che segue & conoepito per essere mppresentato in
un urieo fempo seenico. Langomento e soprattutto lo svi-
luppo dell'adone, non consentono, a parere dell' autore, Ja
classica divisione in due tempi. Questo non significa che,
trattandos comungue di un dramma di durata “nomma-

Je", non possa essere sperzato in due. Lautone perty, data la

tensione che sottende il testo, non Jo ritiene opportuno.
Madgracko Mapparenca, questo non & un kesto conkro un
CeTto governo, ma s ratta piuttosto di una aritica auna
realth e a un modo di essere sodale di cui, forse, “un certo

governo” (pit mondiale, probabilments, che italiana, dun-

que di ogni luogo e di nessun luoga) pub essere sermmai
conseguenza, Quel dheé certo pend & che 'autone non ha

intessoy mucwene oritiche alla coalizaone athualmente al pote-

rein ltalia (d sono i sindacati per questo) e si augura angd
(gl avstori adormo la immoralith) dhe ] suo testo possa

sopravvivens, ool suo significato, a futura memorda, a maolle

altre coalizioni di govermo. Questo per dire che F'autore
non ha inteso fare satira o, peggio, moralismi, legati a una

precisa realth politica defl'oggi, non per prudenza o oppor-
tunismio, ma semplicemente per totale, assoluto disinteres-

se versn una smile impostasdone di sorithura,

fosse un agents immobiiare) Questa finesira
d sul parco, vedo... Il solfo giro di persona
equivoche, & nota sublio..Ah, bisognerebbe
fare pulizia... Perd la vista non & male. La
citta & baooil, & intravede appena. Civaa
passeggiane nal parca?
L'Uomo - Cualche volia,

La Ragazza - (Brevissima pausa) Lei ke
parole non ke spreca, vero? Beh, adesso non
ko poira fare pil...

L'Uomo - (Allarmato) Che cosa non potrd
fare pil?

La Ragazza - Passeqgiare nel parco, andare
in giro... Tutto finisce, prima o pol. (Uing
pausa) ko non so se il govemo facca bene a
fare quelo che fa, ma le cose cambiano, E
poi non bisogna sempre discutere, A funia di
disculere non i va da nessana pae, non ke
pane?

L'Uoma - E chi discute.

La Ragazza - Megho. Ha laria di essene una
tuitfi comne ke, Non ke dico la fatica quando o
son parent o famighan per casa.
L'Uomo - Davwero?

La Ragazza - Bisogna chiamare gl ausiiad

semplicements: ha rempilo | moduli?
L'Uome - S, tut,

La Ragazza - (Confinuande loperazions of cui
sopra) Tuli? (Controlland con alfenziong) Manca
la dichiaraziona dei beni... Deve frda,
L'Uomao - Si, 5.

La Ragarza - (Pomgendo un foglo che Miamo non
prends) Si s cosa? Faccia la dichiarazione dei
beni. Subdio. M ha seniito? (Ripone f foglio. Una
pausa. Con finto fong of affetfucso improvero)
Bisngna atieners alle regole. Sard fublo pil semgl-
ce

L'Uomo - Vs bene.
La Ragazza - (Porgendogh nuovaments o stesso
foglio) Ecco, guardi, Deve sok

intorma) Carin qui. Quants camere?
L'Uoma - Dug, pill i servizi.

La Ragazza - Farebbe proprio il caso mio. Se
sapesse , con il problema degh alloggi che c'é,
L'Uomo - Lei non ha casa?

La Ragazza - Ce ho, ce MMo... Pend abio con una
amica, diidiamo ke spese. Ma non andiamo dac-
cordo. E normale. Lai & comunista, io sono libera-
ke, Penso al faifi mied. E poi o si pesta i piedia
vicenda, non 50 se & chiare. AlNnizio non era cosi,
ma adesso! Sembra che ko faccia apposta . E pol
fuma, erba della peggiore qualits, quella dei centri
social... (Continuandd 2 guardars! infomo come

dellordine, A proposito, fra pooo sard qui un
Emico,
L'Uomo - Che amico?
La Ragazza - E un amico mio. Mi sono pemessa
di dargli appuntamento qui da lei. Deve portarmi
defla roba. Non le dispiace s viene qui, veng?
L'Uoma - Che roba?
La Ragarza - (Evasha, con una punta of imbaraz-
20) Roba personale.. Ma a lef che iImporta, scusl?
L'Uorno - Ma é& casa mia.
La Ragazza - Non sia cosi fiscale. Prima i tufio lo
SR ANCOR3 per poto @ pol cosa creda? Sono
un'agenie comunake, ho | miel princpi... (Pausa,
pov, come per camblang argomento) Alora, vedia-
mo... Nome & cognome.

tanto barrare be vod. Quelo
che ha, lo metie, quelo che
non fa , no.
L'Uome - {inforca gif occhial
per laggers) Anche gl utensi
di cucina?

La Ragazza - {Spazientita) Ma
no. Soltanin motdi e ogoett
preziosi. E futtn senitio, non
vede?

L'Uomo - Parché?

La Ragazza - Perché cosa?
L'Uome - Mon ol utensii da

Personaggi
L’Uomo, settantenne

e dalla sorprendente metamorfosi

La Ragazza, che 1l giovane chiamera
“Kapd”, convinta sostenitrice
dell’esistente, per crudele e orrendo che sia

L'Uomo - Che cosa?

La Ragazza - Nome & cogno-
me, Devo verificare se collima
Con i miei dat.
L'Uomo - Legga i suoi dati
allora, le dind s& vanno bene,
La Ragazza - Cominciame con
i capriccetti? E va bene, lac-
contenio. (Legoe da un docu-
memo in suo possesso) De
Logo Ennico, di anné T0, nato
a...Cunoso. Lei & svizzero,
L'Uomo - Di geaiton italiani,

cucna Il Glovane, ex-Tutto, un tempo illuso La Ragazza - Professions, art
Umﬂgﬁma circa 1’efficacia della protesta, oggi E‘Bﬂ---- 1 -
[11:8 :om = ‘Uomo - L avorava

i A ki et cinico e stupidamente crudele o

tisposizione dagii avent diitio o La Ragarza - Che genere di

per due mesi. Natuaimente La scena, pur essendo naturalistica, fermo batuo? Cancelk, inferia-
oo oo v davrebee goee Ll senso i Ungr At

et i vl i di uno spazio allucinato Yoo da oA,




La Ragazza - Che era un artista,
L'Uomo - Si, Iui o era

La Ragaiza - £ i tipico abbeli-
rmento da noordo, anche 52 | vec-
chi metiono onmai tutlo sullo shes-
50 pang; passato presants fuby-
ro...E 1a loro mamma era belfiss-
mi & dolce e altre fatsificazioni del
genere... Reddito medio annuo?...
L'Uoma - Al minima, Sono pensio-
La Ragazza - 51, lo vedo,
Malgrado | recenl aumenti decksi
dal govemo, |3 SUa era una pen-
sione molio modasta, frutio del
L'Uoma - Perché dice "era”,
sCusi?

La Ragazza - Lo doviebbe sape-
re, (Lo guarda con affenzions)
Non sara mica offeso, sper...
(Sospia) Signor De Logo, una
wolta per futhe, sono costrefta a
ricordare... personalments mi rat-
brista... ma sono costretta a ricor-
darke che Sono qui per eseguire la
procedura che da doman... (S
interrompe con imbarazzo) Mi
auguro di essere di aivtoingue- L .

sta crcostanza, sono qui anche

per questo.

L'Uomo - Ma pensavo che s raliasse di una cosa
per finta, una metafora.

La Ragazza - (Ridendo) Ui, una metaforal .
(Seris) Le decisioni del govema sono cose rea,
non metafore... Del resio, maigrado il rammaricn
personaie, devo dire che da questa operazione,
diciamo “demografica”, niera socetd itafiana sard
pil ondinata e fefice.

L'Uoma - Sparava in un npensamento.

La Ragarza - Ma questo succedeva nel vecchio
regime. Dire disdire dire disdire. Oagi le cose sono
cambiate & futlo lascia prevedere che continueran-
no a cambiare in meglio.

L'Uoma - Alfiora & vero.

La Ragazza - (Con crudedz) Che cosa credeva
che fosse, uno scherzo? La razionalzzazione della
socetd non pud essere uno scherm...
Stortunataments ki non appartiens a una calego-
ria priviegiata, semgve che s possa pardare di privi-
legio vivere tanlo a lungo... La vita non & faclle per
nessung. Sa quant anni ho? Viendott, & sono cera
che quando amverd aka sua eta sand ben condenta
di Inglere i disturbo... Cerlo, se nel fratiempo avrd
ealirzato ke condizioni per... Com'é chigssoso que-
sho parco, & cosi anchea di notia?
L'Uomo - No, di notle ¢'é sienzio. Softanto qual-
che volta si senond vod, grida... Anche nel cuors
dells notte... Ma non mi desturbea,

La Ragazza - Immagino. Ala sua et si dome
poco. Ma non mi pare sia una questions di distur-

' pure saltuariomente,

! Bologna,

I L'allestimento, testo ispircto all'attivitd di Giorgio Strehler,
! regista ha allestito, con un proprio gruppo di attori,
numerosi spettacoli,
! madre di Brecht, Le troiane, Woyzeck di Blchner.

pid di recente, Antologia di Spoon River, lLa morsa di Pirandello e
una scelta tratta dal teotro di Cechov.

tra cui,

bo. Cuesto genens di parchi andrebbe fenido sofio
controiio,

L'Uome - Lo fanno, ma siccedono ugualments
rapine o del

La Ragazza - {Con ecoflazions) Led ha assisfio a
qusionsa di violenio?

L'Uoma - Vuol dire personalmenta?

La Ragazza - Come testimone, intendo,

L'Uomo - Dalla finesira dell' appartamenio? i, un
paic d'anni fa... Per il resto, ne ho sentilo parare,
hi letto sui giomal, come will... Come § caso delts
donna con | gola tagiata

La Ragazza - Quella scomparsa dall ospedale ps-
chialrico?

L'Uomo - Propria lel.

La Ragazza - £ staio un giovana arabo, [ho ket
anchio.

L'Uomo - Veramenie non & sicum che fosse un
araha.

La Ragazza - Ma i "Nuckei Repressions Criming”
ne sono certissimi. Mi semibra che basé,

L'Uomo - Le piacciona le slone di sangue?

La Ragazza - Oh no, per carith, mi vengona | brivi-
di softarin & pensars..

L'Uoma - Anche a me. A guesiiona perd il parco &
cosi befio...

La Ragazza - € vero, C'é una bella hucs...
L'Uoma - Una luse radents.

La Ragazza - (Tornancdl bruscaments burneratica
& shrigafhva) Alora, | suoi dati comispondong, A
quesin punio devo chisderls 52 lei & perfettaments
a congsoenza detke condizioni, 0 megiio, della

SCHEDA D’AUTORE
GABRIELE BONAZZI é nato a Bologna nel 1942,
51 & laureato in fileosofia nel 1967, con una
tesi sui rapporti tra la filosofia di
Heidegger e quella di Kant. Dopo un anno di
specializzazione in filesofia trascorso in !
Germania e dopo aver insegnato per due seme-
stri presso 1'universitd di Heidelberg nel
corso per traduttori e interpreti, dal 1972
insegna storia e filosofio nei licei.
anni compresi tra il 1963 e i primi anni '80
ha collaborato presso la sede regionale Rai
' dell'Emilio-Romagna, dapprima come annunciatore aggiunto, poi come

registo-programmista. Nel 1968 si & diplomato presso 1'Accademia I

Antoniana d'Arte drammatica di Bologna. Da allora, ha svolto, sia f
ottivita di attore, sia in voce, sia in palco- !
' scenico. Come autore ha scritto numerosi testi. .
' Voci dalla casa deserta & stato prodotte da Radio Due agli inizi !

degli anni '8@. Il premioc Vallecorsi-Teatro gli ha conferito uno
| segnalazione per Un amore di Guido (un testo su Gozzano) e nel 1998 |

il premio Carlo D'Angelo riservato al secondo classificato per :

e —

Negli

Un suo radiodramma,

Coma |
sempre a

tra il 1977 e il 1979, La

S5ono poli seguiti,

kegoe, per la quale # Comune, cioé il Govemo, ha
stahlito per casi come i su0... Immaging che lai ne
sia informato, ma per regolants devo parsmiens
ufficisimente, dopodiché le chisdend di fimmare [ap-
posito modulo, econ, questo, per coNOSCENZa..,
Prafenisce che ghelo dica a vooe o vuols che le
legga i testo della normativa?
L'Uomo - Come vudke,

La Ragazza - Allora giielo leggo, caso mai diment-
cassi qualche dettagho.. Potrebbe invalidare fintera
procedura se io, per un emore, sl intende, dimen-
cassi di comunicane anche una sola parola della
disposizions.. La solita burocrazia che nemmeno il
NLOVD Qovemo & ruscio a sholire. E pol da nai i
govemd pretende la massima onests. Ecco, s
melia comodo.

L'Uomo - Sono gé seduto.. | Una pausa. La
Regazzs resta in pledi) Lei non si sieda?

La Ragazza - No, resto in pied.

L'Uomo - Possa offrire un cafle?

La Ragazza - Mo, non si disturbi, dopo, samma..
Piutiosto, dovrd organizzami per ia notte, & obbi-
galono.

L’Lku'm-ﬁ'-emsaﬁcbhigﬂnﬂu’?

La Ragazza - Tulo, (Ride of una rsala improwisa,
sadica g infantie inseme)
L'Uomo - Maon ko sapavo.

La Ragarza - Passert [a nothe qul, nel caso aves-
58 bisogno di conlforo. Naturalmente kel pud non
ublizzars quesio senvizio, o chisdere un prete_. Ned
cas0 dovrebbe rempire... dungue vediamo.., lalle-
galo 7 bama E 4, "Aspetiative socio-peico-affett-



e’ Led & caftolico, ebreo o mussulmana?

(L Uomo ha un momento of estazions) Aleo?
{Ancora una pausa) Ho lmprassione qualche volta
che non affemi ke domande... Pud darsi che [a sua
reficenza sia soltanto una questions di pudore, ne
ha futto il diritte... Comunque, prate o no. io deve
restare, per evitane brutle sorprese, capisce, no?
L'Uomo - (Che non ha capio, con fono mordificalo)
Certo, capisco.

La Ragazza - Allora metiamoci comodi. (S siede
& sua volla. Estrae dalla sua carfella un fogletio
&mitzc) Le leggend | testo abbrevialo del provved-
menta, ma se vuok pud sempre visionare i st
integrale alindinzzo www. DispoGov. (significa
“disposiziont govemalive” - punka - It E chiana? Ha
il sevizio di Intermet? (8 guarda infomo) Sermbra di
o, bo immaginave. Allora doved ascoltare quelio
che le legpend, Saliamo | preamboll... “Viste i pas-
sale dispostzioni... df cul. alladicolo. . legge 12
agosto eooetera... Consideranda che inlenzioni del-
lathuale. . Vista k impossibiith,.. Consderaie ke
decisioni che i padamento ristretin "
L'Uoma - Ristratin?

La Ragazza - Ridotio i numero. Ventitré paria-
mankar in tutts pil ofio senator.. Non ko sapeva?
Dungue, vediamo... Ecco... Aricolo una; “Tuth | -
tadini che abbiano compiuto 1 settaniesimo anno di
eld in data... ecostera eccelera... Sono considerati
*soprannumerari social” e per questa ragione...
L'Uomo - (La inferompe) Mon & necessarnia che
La Ragazza - {Con fermezza) Signor De Logo, mi
dispiace, ma sono costrefia a conlfinuare..,

L'Uomo - Mon s prenda questo disturbo.

La Ragazza - Ma & un mio dovere! Non vorra mica
firmare Fapposita dichiarazions senza dami ka pos-
gibiita di comunicare linkeno festo della nomativa.
Nella “guida alla comatta complazions”, allagatn C,
figa 23...

L'Uoma - Non insista, ka prago.

La Ragazza - Mi dispiace, ma non posso comere
rischi, cenchi di capire. Se lei dichiara di non essere
al comente anche di un solo dettagho che la nguar-
da pud opporsi al procedimento,
L'Lkomio - Non mi oppomt.

La Ragazza - E va bene. Aliora glielo dind a voce.
L'Uomo - La dico che sono infommaio.

La Ragazza - Dicond tutl cosl, pol, quando meng
12 lo aspeti...

L'Uormo - Per favore,

La Ragazza - Insomims, devo nspettars 1 regola-
mento...

L'Uoma - {Con inaspefiats, ma innocus wolenza)
Sa dove me i meio i egotamento?

La Ragazza - Signor De Logo, | suo afieggiamen-
to depone a favore delia bonta defliniziativa,

Ling lunga pausa canca df fensione, | due s guar-
dano fissamente. Pol la Ragazza, distogiiendo lo
sguardo daiflomo, rigrende mandenendo un certd
imbarazzo nels voce,

La Ragazza - Ma io non voglio comere rischi per
accontertars ke, 1l nuove govemo non ammete

iregolarts.

L'Uomo - M ascot. So benissimo che cosa dce
la disposizions ded nuovo govemo. ko ho compiuto
seftant’anni, non ho redditi dlevant, non ho parent
facoiost, non ho amict influent, non ho dato lustro
afia nagione con opene daflingegno (3 parfe qual-
La Ragazza - (Falsamenfe compransiva) In efieth,
e lel avesse un reddilo supenone 2.
L'Uomo - Mon ce Mho.

La Ragazza - E non & questione di dassi come
hanna sertto gl cemai pochissimi giomali di oppasi-
Zone, Certo, se lei fosse millonano ke cose sarsb-
bero diverse, & comprensibile. Il govema non
discriming 5& non in termini del tutto rescurabil i
suoi ciltadini, Per una samplice quesiiona di rias-
sefto & contenimento della demografia nazionale &
dei retztv cost, il govema si vede costretio 2 stabé-
lie che nessun cittading, salvwo rane eccezion,
possa continuare a vivere dopo aver raggiunio il
settariesimo annd di sta per gi vomini & § settan-
tacinquesimao per le donne. Il passalo regime si era
imitato ad apphcars questo criterio al fimill dellats-
vitd lavoraliva, oggi si & stabifito di applcario... Mi
sta seguando? Cero & difficlls sbituarsi allidea. ma
non ¢ si pub far niente... Comunque, se vuole la
mia opinione, sono convinta che 5 fratli di una
decisione opoonuna.

L'Uomo - Non ne dubito.

La Ragazza - E giusio che in una societh avanzata
come [3 nostra s pongana ded limiti di eta ala
sopravvivenza del singod cittadini, Il programma
“Visualizza ed efming” infende sioliie: un quadm
demografico appesantitc da sacche parassitarie
che impediscono, con ia lor esistenza, lo svluppo
& la tulela def giovani e della famigha. € vero che
recentements [ popolazione anziana ara ogoetio
di intratienimento ludico-elevisivo con qualche atfi-
vith peicomatona, & dunque assoltaments ndotia
all'impaolanza, ma a lungo andare futhy questo &
ristitaty dispendioso per fo stalo, oltre che inutie &
puenie, 'attuslie programma pertanto & una rasio-
nakzzazions doverosa che @ praica ormai ovun-
que nei paesi pil progredit.

L'Uomo - Mon ¢ s prepara mai abbastanza &
simili novita. E pol fing a non molo empo f2 seme
brava che non s& ne facesse niene. C'é stala

La Ragazza - Le soile proteste,

L'Uome - Dungue non ho scampo?

La Ragazza - Uet & queda. N reddils non da spe-
ranze & nessuno del famiglasi... Le nosine ricenche
sano state sorupolose, ma b sua situazione non
ha daio adito a dubbi. Un caso chiarkssimo.
Bisogna metiers dei mit, come a qualsiasi cosa...
Sa lef fosse al posto del nuove govema ka pensa-
rebibe esattamenie allo stesso modo,

L'oma - Dunque essere vecchi @ senza un soldo
& diventata una colpa,

La Ragazza - Quesin & una banaith asscluln,
signor De Logo. Una societd dinamica ed efficents
come la nosira, aperta afia vitalia, al benessem, 8

un'mimagine di sanita a fulio campo, ad un cero
mmomenio: deve metien: ded limitt ks persons che
come lai son0 amivale a una cera el vanno

Pill o meno come s farebbe con un cesto di mele:
quele pil raggrinzte o, peggio, naccate dal mini-
N0 Marciume vanno efminate, cosi anche (mma-
gine giohale ne guadagna. Ded resto & quello cha
gia facciamo nei confront di malati gravi e portatod
df handicap: efiminati con un tagiio netio. Led porle-
rebbe un vestito macchiatn? Cosl & 3 nucva
socitd. Non pud tollarans imperfezioni di nessun
genere, anche perché |a tolleranza, comea ¢ é stalo
insegnato nel consa del passalo regime, ha dei
oost che k3 comunits non pud pemetiersi di sop-
portare a lungo. Una questione di equitd nei con-
front ded soqgett sani, capisca? Ma banda alla
malinconia, Sono gui per aiutarla a fare i gran
passo. Intanio bisogna organizzas le prossime
ofe, compilane modull, fare inventar defle cose esk
stent nellappartamento, consegnare [mmobile
alfAganzia per il Controlio Temitoriale, eccatera,
Via, non sia cosl triste. Allora, ha riempito i| moduls
deqgli cggett di valoe?

L'Wome - {Consegrando § modulo con fare
stizzito) Non miva,

La Ragazza - Che carafierno! E va bene, lo fare-
Mo iNsiems, oppune, 52 propria non collabora, ko
fand fare a queli deflagenzia. (Lina pausa) Mi dica
almena: ha oggetd di valore? {5f guards intoma) |
mobili mi sembrano mollo comuni @ anche piuio-
sto malmessi. Nellaltra stanza pon credo o sia di
meglio... O si? (Nessuma nsposta) Via, signor De
Logo, non faccia i bambano. M dica almeno dove
tiene gl opgets d'oro, analli, catening, bracsial,
insomma le classiche cose che agnuno di noi vor
rebbe iasciare ai nipotini o ai figh dopo i morta._.
{Ancora nessuna nisposts) Se non ha nisnte, tanko
megiio. Vieda perd di scrivera sul modulo, cosl
lamministrazione & solievata da ogni responsabi-
11

Uina kinga pausa nea quak [ Ragazza confolia,
rioriing fe cane ol suo dossier. Ogni anfo eda
quara luoma come se 5 alfendesse qualcosa da
I,

L'Uomeo - Alliora, non ¢'é nients da tare? (51 passa
ia mano destra aperta & lagho swla gola per indica-
e “efiminato”)

La Ragazza - (Con aria disratta) Come dice,
HeUsi?

L'Uama - Man & son raccomandanoni cha ten-
gano, vero? Bisogna appicare ks legge.

La Ragazza - (Che ha capio, ma con fono df aper-
{2 noncuranza, come se dicesse [ cosa it scon-
fata ded mondo) Purtroppo.

L'Uoma - E tuthn questn per favorm una soceth
giovans & sana, come un bel ceslo di mele.

La Regazza - Se inlende iferirsi al msultaio si, ma
gfi scopi sono forse pils sempici.
L'Uomo - Denvvero?

La Ragazza - Ha mai senfiio pariane di umover”,
signor De Logo? || umaover” & § motore dofia col-
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letiivit. Essa deve rinnovarsi confinuaments ool
passare delle generazioni. Un fempo tutio questo
avweniva con ritmi naturali, oggi lo S realzra atira-
verso un sempice gesto coraggioso. Insomma,
bisogrea camiane, reprimens be frange di stanchez-
za, eliminare g sciancafi della societd che peraltro
& annoia & non & cambiano gl scenan. Diama
ania agli ambient sociafi - mi imito a dtare o sie-
gan del nostro premier alla vigiia del vano della
legoe. Fu uno spot davven indovinato, si icorda?
i vedeva un bambino che, dopo aver spalancato
una finestra e buttalo di sotio { nonno paraliico,
somideva radicso, mentne ta voce del nostro pre-
rmier sussumava: «Diamo ara agll amblent socia-
fi». FantasSicol... Uno spot che mi sarebbe paciuln
realizzare, con quel bimbetio lenbgginoss con gl
occhiali... Un tipe amencanc... no... direl inandese...
A proposito di iandese, mi viena in mente quela
battuta atoce... (Ride) Una capra iandese incon-
tra un conigho inglese...«Buon giomos , dice la
capra. «Buon giomos, risponds i conigho ingiese.,
A quesio punto ka capra gl fa: «Ho sapulo che la
reging i ha nomingio baronetio...s «0h, sis,
risponda i conigio... Lamglﬁ'-lm#mm
piat abbiano sempre un ocoo anstocratico...”
{Rice) Mon & divertente Mi immagino ogni voiia i
e in fomo... Lo sa che cucno splendidaments™ Sa
non fosse per ka mia amica che non oollabora,
modestaments potrel dire... (5 inferompe)
Insornima, la soceth & deve Annovan...

L'Uome - E ke sta contnbuendo a tulo questo.
La Ragazza - Oh, per me I programma “Visuglizza
ed elimina” & un lavoro come un altro. Led & § mio
quinto caso in dodic giomi. Mon mi guardi cosl,
non sona mica un camefice. Ammetio che non
un |avom piacevole quesio, ma se b sifacon ko
spiio giusto pud dare un sacco di soddisfazioni.
Su tutto i temitorio nazionale siamo cica duemila,
500 organico fspetio alle esigenze, ma o diamo
dia fane perché tutho funzioni al meglo.
L'Uomo - Oh,

La Ragazza - Prima di tutto controliiam i elenchi
dei cittadini che hannc raggiunto letd stabilta, pol
valutiamo e condizioni & infine vengono assegnal |
casi che bisogna sequing personalments, non pil
i una decina & mese. La stessa cosa viene fatta
negi ospedal & negh aspi, 3 canco del personale
i esistents pard.

L'Uoma - E le piace questo lavomo?

La Ragazza - Non mi lamenlo, se pensa che una
miz amica 5i ocoupava degli obitor... C'é da perde-
rev b testa, Mon ha resstito per pil di due mesi, @
si che prima lavorava al mattatoio... Ma non crada,
anche quesio lavoro ha | sual inconvenient.
L'Uomo - Che genere di inconvenisnt?

La Ragarza - Tensione, caro De Logo, tensione.
Mon bisogna kasciarsi tentare dalla compassione o
dalle suppliche dei parenti... 51 ataccano come
sanguislighe.

L'Uomao - Supplicana?

La Ragazza - Quell pover, 5i, i ncchi basta che

facciano vedare i loro redditl.

L'Uome - E non & mai successs che qualcuno
abibia tentato di comomperia?

La Ragazza - Per comompere ¢ voghono soldi e
questi sono tutli pover o con pochi ispani, tutt
gié adocchiali dai parandi, sicché se rubacchi qual
corsa per compensarti del rischio, succede che g
scoprono & B fanno passans del guai,
L'Uomo - Dawearo?

La Ragarza - Propnio cosi. Ha qualcosa da bere?
L'Uomo - Ho della bira.

La Ragazza - Una bira.

L'Uome - Vado a prendenghela in cucing,

La Ragazza - Mi dispiace disturbarta.

LUomo si atra & va in cucing & prendere Lng boff-
e ff B,

La Ragazza - Bisognera fare linventano anche
delle cose deperibii. Cosi vuole i regolamento.
L'Uame - (Rientrando con iz bire) \i occuperete
del contenito del figodfera?

La Ragazza - E anche della dispanss,

L'Uomo - (Pomandols ka birra) Mon ¢é niente di
importania,

La Ragagza - Immaging. | vecchi campano di
cascami, croste ammufite, monchenini & verdua.
{Beve) Buona, Otima. (Beve) A noi competong k2
formalita, la distruzions materiale sard fatta dalla
sezione “Lanciafiamme”, il nome credo che dica
futio.

L'Usme - Allara non mi resterd pil nienie.

La Ragazza - Dove andrd non be senird nienta.
Pud, e vuoks, portarsi gualcosing, ma che sia
poco ingombranie, come ['orsacchiotio... {Precisa)
Sa fosse un bambing..., (Ridacchia) Dovra anche
indossane il suo abio mighore, per k2 cefmonia
funebre. Rasatura e befletio della saima a cura del-
Famministrazions. (Allugendo ancora alls bima che
ha omal finifo of bes) Otima.

L'Uomo - {Timidamentz) E bira daness,

La Ragazza - Davvero? E dove la compra?
L'Uemo - Al supermarcato qui di fronte.

La Ragazza - Comodo avere [ supemmercain sotin
3358,

L'Uome - Ci vado... (S comegge) C andavo.., (S
fermia vinfo dalla commazione) Mon 50 nemmena
COMe devo pariane.

La Ragazza - (Suggevendo distrattamente) Ci
andavo.. Spesso?

L'Uomao - (fngodanda e lacrime) Un paio di volte ka
seffimana. Quando c'era mia mogle o andava i,
iole davo una mano soltanto quando compravamo
cose pesant, boltighe o pacchi di defersivo...

La Ragazza - Comprava surgelati?

LUomo fa cenno di i con la festa.

La Ragazza - £ scatolette di onna?

LUomocs

La Ragazza - Che mangiava qua, spetfinalo & in
Lliomocs.

La Ragazza - Lo vede? Una vita incolors,

LUome scuote la festa con atfeggiamento sconso-

fato.

La Ragazza - E anche d quesin che doviemo par-
kare, signor De Logo. fa parte del programma & del
mio compilo: aivtara a fare luce sulla sua vita, ren-
dendo cosl meno dificle Il commialo... Ecco, S
siada,. Da questo momenio io sono amica sua &
sona qui per cercare insieme & lai,_Capisce?
LUomo fa cenno di i col capo.

La Ragarza - Si siada, dunque.

LlUomo & slede in modo creospetio, come s
femesse qualcosa df sgradevols @ af improvwiso,
La Ragazza - Mi dica, che vita ha condotio? Una
vita come tante altre, grigia ma non tanio, msa ma
nion tanka?

L'Uome scuote ks faga afermathvamants.

La Ragazza - E che cosa rimpiange di pil della
sua vita? Oppure, che cosa aviebbe volulo fare e
non ha fatlo?

LUome b quards Senza Capwe, Ma con Un espres-
sione disperala.

La Ragazza - Stiamo affrontando i capliol Tim-
plant”, paragrao uno punto quattno del program-
ma... C'é qualonsa che non ha poluio fars?
L'lomo scuole ancora [ lesta in segno
affermathv,

La Ragarza - Che coss?

L'Uoma - (Con un i df vocs, roia dalls commozio-
ne) Non sapred,

La Ragarza - Deve collaborars di pil, signor De
Logo.

L'Uoma - Mom so che ding...

La Ragazza - Ecoo, quando 5 avvicina il crepu-
scolo, ¢ ha fafio caso? Spede di pimavera.. C'é
nellara una tristezza leggera, 1 ricordo di una vita
passata, che poleva essere diversa, s sofanto
avessimo pofuto... (G porge bauscamente un
fnglialts) Ecoo, legga qua, sono versi di una pos-
lessa, nostra collaboratrice... L legga.

L'Uomo - (Prendendo stancaments il foglio) Non
¢a fa faccio...

La Ragazza - E va bene, glieli leggo io. (G pren-
de i fogho & legge) “La vita & una unga scopata
mai condusal Vapod puzzolent & soffocant..
Rimpiant™. Bella, vero? La condnide?

L'lUomo fa cerno df si con fa lesta.

La Ragazza - Ha mai scritio poesss, signor De
Logo?

L'Uomo - Mo..sl..{Stanca) Non rcordo.

La Ragaza - insomma, non 53 2 ha rimpéanti e
non fooma 52 ha o no scrifin poesie...

lono paziente) Signor De Logo, ket da domani... (Fa
un gesto significathvo con ka mano) Puff... Finflo.
Finit, capisce?... E dungue & bene che facciamd
insieme un bilancio della sua vita zo7za, scusi 52
mi pernetio... Lei sta per essare eliminato, foma-
mizzanone del programma “Visualizza ed elming”
la invita a guardarsi dentro e a guardarsi alle spal-
le... | maoivi di fulto questo emergeranno in saquith
& el mil sard grato per questo aiuto... Si diventa
stranamente flosofi quando o si aconge a piegare
le tende... Sono certa che anche lei lo diventerd, se



mi dar un poco della sua Bducia... (Pausa d atfe-
5a) Mi ha capito?

LUoma fa cenno of 57 con 3 testa, come af sofifo.
La Ragazza - Dungue, vediamo. Da quanti anni &
mona sua mogia?

L'lbomo - (Con forza) Mia mogle non & moda,

La Ragazza - (Canzonatonia) Davwero? Dai docu-
menfi Asulta ¥ confranio. Led ha rimosso il icordo?
Eppure, poca t8, ha detlo “quando c'era mia
moghe”... Sua moglie si chiamava Alina ed &
mona..., vediamo.., (Canca di tovare Minformazione
nalle sue cartg) Mel 19... Insomma, vogho sapero
da bei..

L'Uome - E scomparsa da casa e non ha fatio pil
La Ragazza - Forsa frequentava cattive compa-
L'Uome - La trovarono cadavers in un fosso, in
aperta campagna, in un giomo di febbraio, di sai
anni fa... il 12 febbraio, glomo def suo complean-
md... Che cosa sirana, vero?

La Ragarza - Una coincidenza da romanzg...
Capita. Leggo che quaicuno ha insinuato che fosse
scappata per colpa sua..

L'Uomo - Ma non & verm... Ne ho passate fanie
per le sue siramberie, s2 sapesse..,

La Ragazza - Strambena? Sua mogle era pazza,
forsa?

L'Uomo - Non pazza, strana... Come suo padre...
La Ragazza - (Consultando ke soife care) Morto in
manicomic, a quel che vedo..

L'Uome - Una famigha di onginad

La Ragazza - A giudicare da come ne parta, sl
direbbe che ki abbia odialo sua moglie.

L'Uoma - No, no, al contrana, io le ho volulo
bene... Ho sempre cancalo di capine le fissazioni...
Awveva paura dello squillo del telefono, ad esem-
pio... Ma non voleva curarsi, capisce? Era temonz-
Zata dal camics banco del medici,

La Ragazza - Allora lei amava sua moglie.
L'Uema - Oh, si, mi sono sacrificalo per lei @ peri
rriei figh fuita la vita, ho kvorato per loro come un
bue per tulta la vita.

La Ragazza - Capisco. Perd lei [2 tradiva continua-
menta,

L'Uomo - Coninuamenta? Non & vero... Come o
537

La Ragazza - \iediamo... | Sempre consultando ie
carte) Ha comingialo a metiere la coma tre anni
dopo i matrimonio, sua mogle aspettava la sua
prima figlia, Cariina... Lei aveva perso la tesia per
una commessa di un negozio d fior dove s recava
ognl mattina a curiosane ira le plante di caclus...
L'Uomeo - (Rapito) Andavo pazzo per i cactus,
La Ragazza - Poi la fiorsia rimase indnka e lei, la
fece aborfire da una mammana...

L'Uema - Mon fui i 2 volere che aborissa,..

La Ragarza - ha non poteva pemetiens che
L'Uome - Mo, cero.., Per un momenio & dobokez-
za, Ma non volevo che s sbarazzasse del bambi-
na...

La Ragazza - Ma s non poteva kollarans Ung
scandalo, come avrebbe nparato dversamente?
L'Uomo - Patevama cadero 2 qualche coppia
senza figh, tanto pil che a me péacciono | bambé-

Mli...

La Ragazza - (Con infenzions) Gia. (Pausa) E
dunaque aborfi.

LU - Fu lei a volero,

La Ragazza - E lei le datte ka sommia necessania.
L'Uamo - Mi minaccid con un coltedo da cucina...
Sembrava una pazza... (Si copre ke faccia, furbalo
dal ricordio) Quando o ebbe fatio mi disse; Che
schifo g vomind." e non volle vedemi pil,

La Ragazza - Poi & stata la volta di una certa
Lauretta Coninti, bella donna a giudicare dalle foto...
L'Uomo - (Quasi radingn) Lei ha le folo di..
Lauretta? ...Sul senio?... Ah, Lauretial.. Riusciva a
consolami di futte ke amanezze cha...

La Ragazza - Mon e bastava sua moghe?
L'Uomo - Oh, a quel lempi mia moghe era indaffa-
reta a firar su ka seconda figha.... Nulma, poi é
venuto Luigi.

La Ragazza - Luigi?
L'Uomo - Si, Luigi Adesso é ..

La Ragazza - E7

L'Ueme - (Con un gesto vago) Da qualche parte,
non lo so dov'é. {Con uno strana fono della voce)
Lei &3 dov'e?

La Ragazza - (Rimane inferdetiz per un istante)
Tomiamo alle consolazioni di questa Lauretta. Sua
mogie lo ha mai saputo?
L'Uomo - Saputo cosa’?

La Ragazza - Ha mai scoperto la relazione sua
con |a Corinli?

L'Uomao - Glielho defin, mia moghe era ioppo
indaffarata a firar su ke fighe,

La Ragarza - Dunque era octupata anche quanda
e, plantalo in asso da Laureta, comincd a fre-
quentare ka barista del bar Santa Rita

L'Uoma - Ma come fa a sapere lutle queste cose?
La Ragarza - || govema ha i suod informator.
L'Uamo - (Con sdegno) Fanabbe megho a dine
spie.

La Ragazza - Abbiarno i docurmenti glst, ecco
tuttn, Il nostro non & uno siato poliziesco, checche
nie dicano | suol detration.

L'Usmo - Con Pepia & durato soltania due sels-
bufo... aveva i suoi principl, non voisva tradine il
marte per pid di due setfimane, la durata della sua
asseNza, appunto, ciod del mario, che aveva
sequit la squadra di pallacanesto della quale era
L'Uome - Mi dica dove vuole amvane, che cosa
wuolke sapere. Che cosa centrano quests cose con
ke decisioni del govemo?

La Ragarza - Come come! (Pausa) Le ho gia
detio, credo, che i govemo non punta ala sempl-
oo alirinazions, vuole siutano gi eliminands a non-

di confessione ed estema unzions futle insieme...

Riesce ad apprezzans?

L'Uome - Che cosa dovel apprezzam? |l fatio che
i rovisti nella mia vita privata & mi solloponga a
questa specie di inquisizione? Cualungue = lo
SC000 kel non ha il diritto...

La Ragazza - Signor De Logo, so o qual & i mio
diritio & conasco anche | suoi, che non sono mol,
a quesio punto, o non b soliopongo a nessuna
inquistrione, nei suoi confranti sono gentlie & sono
qui per chiacchierane Come con un amico sul punio
di... lasciare... abbandonare... (Risoithva)
[nsomma, & tutto a fin & bena, pud stame cardo...
Avrebbe un'alira bimetia?

L'Ugmo - Sona finite.

La Ragazza - Mi andrebbe bene anche qualcosa
i forfe. Mon ke dispiacerebbe dare un'pcchiata? O
vuoke che o faccia io?

Entra i Giovane.

La Ragazza - (Per niente sopresa) Ah, sei qui Mi
hai poriato la roba?

L'Uoma - | Somvesa) Ma lel chi &7

Il Glovane - Sono un amico delta signarina,
L'Uomo - {infertetio) Ma...

La Ragazza - (ATLiorng) Gi ho dalo e chiaw, & pil
sampice... (Al Giovane) Alora?

1l Giovane - (Mostrando un piccolo nvalio) Ho
futin, ma senza soldi, rente roba,

La Ragazza - Avrai i soidi,

i Giovane = Senza soidi, nienfe roba fi dico...

La Ragazza - Ehi, non mi piace questa amogan-
za... Davant a un estranen, poi...

il Glovane - Chi é?

La Ragazza - Non ko vedi? Un ciiading da elmina-
ra. Me ne devo occupare fino a domani,

Il Giovane - £ proprio un bel tavoro!

La Ragazza - Perché, il tuo & meglio?

Il Giovane - { Guadandosi infoma) G'é qualcosa di
valga la pena trafugare?

La Ragazza - Lui dice o no... O magha, non ha
ancora fatlo nessuna dichisrarions scrifta & io non
ho avulo il fempo di controllane. Che cosa hai in
ments? E

Il Giovane - Mienie d speciale, ma s8 C& quakiosa
da rubare, non mi o indietro. Cuest veochist
lastiano sempre qualoosa di inferessante nastosto
da qualche parie. [AFUome) Non é vero, capo?
L'Uoma - Ma che diritto avele?...

Il Glevane - (intemompandok) Si, s, o sappia-
mo... Ci basta solianto dare unocchiata, gii oggeti
pil poeid te §i lxsciamo portare sul rogo...
L'Uoma - (Alamato) Quale rogo? (Alls Ragazzs)
D cosa sta partandn®

La Ragagza - S franquillo, non o sard nessun
1000, non & mica Giovanna dAmD...

Il Glovane - | Sadancbe)) Alors, in aspeiin

La Ragarza « Non confondermi le idee, fammi il
favore. Lasciami quello che devi lasciammi e valie-
ne, tevn lavorare in pace

1l Giovano - E chi ti disturba, scusa?

La Ragazza - | a tua presenza mi innenosisce.

Il Giovane - [Alzantosi) Allora, vado a dane un'oc-




chiata ala casa, mi piace rovistare nel cassetti.. Ci
L'Uomo = Mon si azzand..

1l Glovane - Lei non ha pill mofta autorita, signome,
nEMmmang in c2sa sua.., Lei sta per salire al pabibo-
o

L'Uomo - Quale patibolo?

La Ragazza - Mon i badi.. Non s agii. 5i sieda,
confinuiamo la nostra conversazione. (Al Giovane)
Togiti dalie scatole,

Il Giovane - Vado & dare un'oochiata...
L'Ueme - Mon voglicl..

Nl Giowvane - || pafibolo, {1 dirige nellalra sfanza)
L'Uoma - (Alls Ragazza) Lo mandi via.

La Ragazza - S ne ia gia andandd, non lo
veoa?

L'Uomeo - Vogho che se ne vada da casa mia. lo
sono ancoea il padkone i questa casa e noné
detin, sa, che le cose vadano come |ei ha progetta-
to... E 52 lo vuole sapers, non credo a una pamila
i quelio che ha detio, § programma e fufte be fes-
serie che mi ha racoontato... Lei & una trufatrice, E
fufia una messa in s0ena per ingannane noi poveri
vecchi, s ne leggono tutt i giomi sul giomale di
cose di questo genere... jo non nentro in nessun
programim... non adesso almeno. Dovrebbe ver-
gognarsi... by 50 di che programma parta... Non
cradia che Mabbia bevuta ta stora dellamichetio e
della “mba” Quelta é droga._ E lei. voi._ volate
derubarmi... Ma adesso chiamo la polzia & i fac-
0 arrestare full e due..,

La Ragazza - (Impassibie) Chiami pure. Ecoo @
i numsero di matnicola. Senfic che cosa ke diran-
...

L'Uomo - Gia, santiremo. (57 avwents furoso sul
felefono e fa i numero dalls canirale of pokzia,
mentre i Ragazza imperiurbabie continua & con-
sullare i sug carte @ @ pronders ke solife nolg)
Pronto, polizia? Oul & un cittading onesto... Mi
ascoll, per favore... Devo segnalare che in questa
54, la mia casa... una sedicente impegata del
govemi pretende di accompagnani.. (57 amesfa
che si fratta... Mo, le assicuno, sono... ero spaventa-
o... ma adesso ho capio utts... E persing amivata
Un suo complice... Dice che rientra nel programma
di efiminazione del ciftadini che hanno raggiunto i
setiantanni di eta... S, qualcosa, vagaments, ma
gon0 sicum che nel mio caso non ¢'8 niente &
Vero... Viada, io ho sempee pensato che progedti
cos! sinisin siano tutti unfinvenzione del giomali per
screditare i nuovo governo.. Oh, si, capisco, ma o
qualche dausola... sa come sono e leggi.. 81, 51,
futto, mi ha informato su tutto & alfappanenza devo
dire che era futto in regola... Ma adesso comincio a
pensare che non ¢ sia niente di vero, lo sond sicu-
ro che & tullo un equivoco, anzi no, un imbroglo,
dovete controllare... Enico De Logo... De Logo,
sl... La ragarra e i 500 50060 S0n0 qui per ubare e

0 chiedo protenone, devo... denuncare... [l nume-
o i matricola? Ecoo, si..

La Ragazza - Mi ¢ faccia parlang.

L'Uomo, infercefio, le passa ia comunicaziong.

La Ragazrza - Pronfn? 3, sono AX21... Ma cero,
agenke, sono qui per il solita Evom, ingralo, come
pu immaginare... | mio numeno di matricola com-
pleto & DGE5342A021. . Naturalments. . Ah, pub
i confrokane? Benissimo... Grazie, agants, k8l &
motic gentle... Eh, s1, bisogna avere pazienza, ma
s hulto questo senvird per una soceti pil bella e
pill sana... Cuale amichetin?... Tusta mmaginazio-
ne naturakmente, lei mi capisce.., Siamo sok, io €
Iui... Mon me ne par.. Eccome se o2 ne vugle,
agente... Certo, fard il verbale come richieda la
disposione di legge... Vierss le diaci di domani
matina... Sleuro, nel c50, |a fermb informata, lei o
collega di tuma, naturalmente... Ah, lascia un
appunto? Perstio, ghso stavo per suggening perso-
nalmenie. Buona sera, agente, buon kvoro. .
Attenda, glelo passo, cos! facciama ke cose in
regola .

L'Unmo non s miove.

La Ragazza - (AfUama) MNon e interessa avere
conferma della verith? Come vucke. .. (Afagants)
Mo vucke parare... Buonasara a kel (Chiude &
conversazions) Siate propao insopporiabil, vol vec-
chi.. ko non sono qui per derubare nessuno, se lo
mefta bene in mente, & quanto al tzo i 1§, so
come fenerio a bada. . Tra un momenio ko cacoend
a pedate, non dubiti... Ha ragione, &a, certi giovani
hanna un comportamento davwen indecente. Ma
i & qui softanto per una quesione personale.

L' - (Sospaiosa) Ma che oosa sta facendo
di 18, che cosa vuole trovare?

La Ragazza - Ha la mania di curiosare dapperut-
10, quaiche voita compie picooli furtarall, roba da
poco... Ma a lei che importa, scusi.. Cerchi piutio-
sio i nfletiers &l S0 prossimo @ non lungo futuro,
colabori 6 9l frovend benissimoe, io ks aiuterd, vogiio
il sua bene, mi oreda.. {Una pausa) Le chisdevo
e aveva alooldl, ving, grappa, qualsiasi cosa per
dami un po’ di tono... Cuesto Bvono & massacran-
fe.

Il Glovane - (Ricomparend con un paio d botfighe
semivuole) Ci sono soffantn fonds di bottigha, meno
i una pisciata di gatto .. E niente preziosi,
{AlUomo) Dove i nascondi? In banca? in una
qualcha cassetta di sicurezza’? |Als Ragazza) Che
cosa ha dichiarate? Sa non ha dichiarato niente &
Come 58 non avesse niente... Cosa dicono le
dispostzioni &l rguarda?

La Ragazza - Di certo non aulorizzano a nubare,
Bisogna fare regolare dichiarazione di inventano,
miobill, oggett, bend in geners, lutlo quelia che pud
Il Glovane - Altrirmenti?

La Ragazza - Altriment passa fufio alo sialo.

Il Gigvane - Oppure nelle mie tasche, Ho bisogna
di sokdi, non mi importa da dovo vengono...
Pansavo nen o fossar dificolia

La Ragazza - Non capisco dove vudl amivane,

Il Giovane - Visto che mi devi una bella sommetta,
esclusa fa fomitura di oogi, mi pane ragionevole che
o 5 metta daccordo.

La Ragazza - Gome i io devo dire che non ho
fempo adesso, devo lavorare . Lasciami ka roba, o
vediamo domani.

Il Glovane - Dia un altro eliminanda?

La Ragarza - E mastituscimi le chiai dell apparta-
mento, prima che i denunct per tentata rapina e
viclazions di domiciio.

Il Giovane - (Minaccicss) Ho una gran vogha di
rompert ke 0ssa, Perché mi provochi?

La Ragazza - (Per nients infimiclta) Alora, me e
lasciono?

i Giovane - S& vuoi giocare & piccol ncatt, §
avverto, Ce n'é per tutt,

La Ragazza - Ma io ho [ protedions del govemo,
Tu non sei nessina, an7, u appartieni & una cale-
goria di persone a rischio di eliminazione, come lui,
a capncoo del polere che sa sempre queio che fa.
fo coliabor ool poters, per questo mi protegge.. o
non ho nessuna intenzione di desculere con e, Tu
i servi come o servo 8 te.... Ti pagherd tutlo, non
I Giovane restiuisce e chiaw,

La Ragazza - Adesso lasciami lavorare,

Il Giovane - Che gran bastarda che sei..

La Ragazza - Anzi, farmmi il favore, scendi a pren-
dermi qualcosa da bere, quabsias cosa e prendi da
hera anche per fe.

i Giovane - E il veochio?

La Ragazza - Gia. (Allloma) Il nosin amico ke
ofire da bere. Ha qualche preferenza? Bima, spre-
Il Giovane - Ha altro per la testa. Vero, signone?
La Ragazza - Ha un debole per la bira...

L'Uomeo - | Dispettoso, afudendo afls Ragazza) Lei
ha um debole per ka bima,

Il Giovane - Che bima? (AfUoms) Ha una marcs
preferita?

L'Uiomao non nsponde,

La Ragazza - Lascia perdera..,

Il Giowane - Allora vada.

La Ragazza - |l pacchefio,

If Giovane nprende datfa lasca ¥ piceola imvollo df
piima & ko lascia sul tavolo.

La Ragazza - Cosi va bene.

ll Gigvane - S mi prandi par il culo i spezzo la
0554, E vedi di rovistare tra | preziosi. Ci deve
egsere qualoosa, cazzo! (Esce)

La Ragazza - (Dopo una pausa) Sicche, credeva
che wolessi imbrogiara? La capisco. (Ancorm una
pausa) Le dispiace se fumo? (Sceghe un po’ df
hashish dal pacchalto che ha lasciato 1 Giovane,
Lo annisa con ana da infendince @ prapars i
“canna’)

L'Uome - {Furioso, ma confrollato) £ llegale.

La Ragazza - Lo s0. || nuove govemo ha abolito
malte defle ibertd di una volta. Megho. La trasgres-
sione aumenta il placere. .. (Concludi la confezions
dlofa canna’) E di buona qualith, annusi,



(AdidRando i pacchettn) Qui dentro ¢é 1 paradiso...
Lo consanvo per le grandi occasioni... (Accands lo
rampirong) Vuoke favorie? Al condannato a more
si concede sempre [ulima sigarefta: | regimi Eberai
fanno cosi, Mon s faccsa riguardo, offro o, (G
porge I3 sigarefta che MUpmo rifula con un gesto
delta mang) Come vuole. (Cominga a fumans) |l
U0 cash & diverso. La more non & una condanna,
ma una scelta.. | Scandendo) necessania.., Ceno,
abituat a secoli di prediche cattoliche, alle fastroc-
che sulla persona e & dignita, i nuove programmia
pud appanire mastnoso e i &, Ma | principl cam-
biano... Lindividualismo plagnuccioso del vecchio
regime ha cedulo il passo alindniduaismo rufilan-
ie del benessane obbigalono. Basta con ke proe-
ste, Siamo di fronte a nuov vaion e quel vecchi s
'Uomo - E quali sarebbero quest nuovi valord?
La Ragazza - (Con fono stupdo) Mi sembrava di
avergielo gia defio: benessere, compelivita, forma
fisica, bellezza, markefing... Il posto in pima fila,
soito i riflefion... Ma, come le dicevo, questa non é
una condanna a morte.

L'Ueme - E che cosa &7

La Ragazza - | nsultalo di un camblamento soca-
le. E di quer . che lei deve convincersi.. Lei & oe-
dente? Aspetti, fispondo io per ke, Se & credente,
l'esame delle sue colpe passale ke dara | senso
della giusta condanna; se non bo &, la condanna
sard ancora pill sensata. Cuesto risvolto personale
si altiva soltanto nel caso che kel insista el mante-
nersi legako af vecchi valor. Per quanto posso giu-
dicare il motivo vero dovrebbe bastars, E pil con-
solante,

L'Uoma - Lei sta defirando.

La Ragarza - (Con una risafing idola) Davvero?
L'Uomo - Ha finilo con quela siganetia?

La Ragazza - Quasi. Ha un posacenere? Userd i
bicchiere. {Pausa) Le dind, signor De Logo, lei mi
sembrava pil mansueto alfinizio, Lo spinto polemi-
€0 non le dona, and produce il peggio. Mi ricorda
mio padre. Un uoma delia vecchia generazions
politica, legalo a principl quali Ndea, il parfito, 1
kot di classe. . esfarante. (Pasa) Lo ammetta:; lei
mi farsbbe & pezzi, se polessa, come Don
Chisosotts ool mulini @ vento... (Allra fsating idiols &
improviisa) La gente come lei porta ancora il
segno delia crociata contro la degenerazions dei
tempi... E si che bastersbbe ragionare oon un bn-
ciolo di buon senso per rendersi conto cha siate
stali spazzati via come i granchiolini dalla risacea.
Leo dovrebbe rienirare a momenti con e bibile.
L'Uama - Leo chi 47

La Ragazza - Il mio amico, anzi, il mio “amicheiin”
(Altra risaling, poi una pausa) Rimetbiamos &l lave-
ro. (Riprende in mano modui @ appont Come
passava ke sue giomate?

L'Uomea - Come la passano tant delta mia sth.
La Ragazza - Sia pill esplcito.

L'Uomo - Andavo. . (Comegge i lampo varbale)
Vado al supermercatn. Mi piace curiosare ra le
offerte speciali, A volte compro soltanto un vaselio

di mostarda o e pohser per acqua da tavola... giu-
slo per il piacera di fare |a fila davant alla cassa,
soitto lo sguardo distratto di tanta gente. Cuando
non C'é nessuno mi fermo a chiacchierare con
Catering, la mia cassiera prefenita... Mi chiama
“papd”, Dowesl chiamarmi nonno”, le ho datio
una matting. Lei si @ messa a nders e ha nsposio:
el assomigiia a mio padre, per quest ka chiamo
papa...”. lo pend credo o ko dica per simpatia...
Pensersbba di offendenmi s mi chiamasse
“nonno’”... Receantemende si & taglata | capeli,

La Ragazza - Caterina? Sard iriste quando sapra
che kei non c'é pal.

L'Uame - Polrei lasciare un messaggio?

La Ragarza - Cero. Ha a disposiziona fino a died
rmessang, pud spedid col mezzo che preferisce...
Mon devono superare le dus righe di quindid bafiu-
te ciascuna, non 50 Se segue.

L'Uame - Capisco,

La Rapazza - Continui, che altro faceva?

L'Uomo - Perché parta ostentataments al passa-
107 A che cosa vuoke abituarmni? Mi lasa partane &l
presents,

La Ragazza - Come vucle... Era solo per fare
L'Uomo - (Con tono af lucida profesta) o sono
Ancora viv...

La Ragazza - ( Tesa & iedda) Conbinui.

L'Uomo - Leggo I giomals, mi praparo i pranzo,
rmai il i um pasto al giomo... Mi siedo davand alla
finestra & guardo nel panco...

La Ragazza - Usa un binoooia?

L'Uomo - (Con leggero imbarazzo) Soltanto allim-
brunire o in piena notla,

La Ragazza « (Catfivaments ironica) Naturalments.
E cosa vede?

L'Uome - Gente che cammina, che pora a spasso
La Ragazza - E di notis?

L'Lome - Si vede quaiche solitanio che cammina
vicing ai caspugl.. Un tale, per esempio, con uno
zaino pennviano mollo coloralo e una ventiquattro-
re,.. Siavwicina a giovani sbandati, oppure a operal
i passaggo che indossano ancora gil abitl di ve-
m, ma anche a ragazz dallaspetio gentile_. Ancha
b el resst ha un aspetio gentie. Polrebbe essens
un avvocalo o un impiegato di banca. Lo noto
parche, qualche voiia, spece destale, passa adde
rittura tufta i nofte saduto su una panching a
fumnare.., Il matting dopo, verso ke sefie, mi & capk-
talo di vedero alzarsi tutlo infirizzito & andare ala
fermata dell'autobus...

La Ragazza - E che altro ha notal?

L'Uomeo - Che paria da solo... Mon credo che sia
foccalo, no... Forse Ega tutho il giomo con la
moglis & viene a rlassarsi nel parco o ha problemi
£on una vecchia madre da accudire_. Discule con
se stesso. Anchio b faccio, qualche volta... Ho
visio anche donne sole, di note,

La Ragarza » Che fanna?

L'Uomo - Mon si capisce bene... Rovistano nelie

borse... Spesso si cambiana degh indument, le
calze o una magia... Qualcuna si cambia ke scar-
pe...

La Ragarza - E parano da sole anche keo?
L'Uomo - Qualcuna si. Ma in genere sono silenzio-
sa_.. Qualche volta incontrano un uomo o un'ameca
& 58 N8 VanNo con lon.

La Ragazza - Ha notalo spacoison?

L'Uome - Perché mi fa questa domanda? Non
S0N0 mica un informatons o uno di qued aitadinl
che mandana leflere di protesta &l giomal o fanno
esposd alle forze dell'ording...

La Ragazza - Perd i ha nodati?

L'Uomo - Si notano tante cose...

La Ragazza - E ogni tando scende anche lei a pas-
seqgiare nel parco.

L'Uomo - Si.

La Ragazza - In cerca df che cosa?

L'Uomo - {Riseniito) In cenca di trancuillila.

La Ragazza - Lel dungue non é una di quele
ombire equivoche.

L'Uome - Mon ¢'é niente di equivors, ognuno fa
quelio che gl pare...

La Ragazza - Cormpreso spacio, adescamento,
L'Uomo - Lo chieda alla cenlrale di poizia, se pro-
La Ragazza - Ma awa faito qualche incontro inte-
L'Uoma - ko penso ai fatt miei.

La Ragazza - E allora perché spa questa gente
ool bincoolo?

L'Uome - ko non spio nessuno... Li guardo penché
rifletin suf casl delia vita... Anchio potrsi essere lag-
gitl @ anche lel... Magar 2 passata quakche volta,
certo non per concscers giovani mancvall, ma
forse per trovare un po’ di quellomibile fabacco... o
per passard fa notie dopo una delusiong o un if-
ao,

La Ragazza - Vede quanie cose nieressant ven-
gono a galia? E loocasione giusta,

LUoma la guarda con aria inferrogativa e spaven-
lala.

La Ragazza - Conlinui.

L'Usme - Sono una che cammina molto. E non da
adesso cha ke ko consighano tulfi per evitare cha i
fisico imvecchi, ma da sempre.... Mi senlo ancora in
forma. Led non mi trova in forma? Mon & un delitio
anche soltanto conoepine quelo che o stato ha
pensato per noi? Mon ko trova omibie? Perché non
mi nsponda? Forse non ho mezzi economici comea
richiede  regofamentn, ma 5000 in gamba, sl

La Ragazza - Confinul,

L'Uome - (Con smarriments) Che cosa devo dire?
La Ragarza - Quelio che vuoke,

L'Uome - Ho mpressione che qualungue cosa o
dica lei non mi stia ascoltando... Lei ha un modo
crudele di comportarsi con me... Lo vedo da come
slogka quelle carte, da come mi guarda, da come
UG |3 penna..,

La Ragazza - (Sodevando ia penna & punfandoia




verso MLiomo) La panna?

L'Uoma - Ecoo. La usa come fosse un pugnale..
La Ragazza - (Ridendo) Fantasie. (Fausa] Sto
facando il mio lavom. Mon capiseo che cosa si
aspetli da me... Io sono una semplice mpegata
defio state, signor De Logo e lel per me & un sem-
plice, rispettabile cittading, niente di pil.. Percd
non abbia aspetiative esagerate nei misl confron-
ti... Quella che devo fare & esatiaments quelo che
faccio. (Pausa) Lei ha avuto tre figl, signor De
Logo.

LUgme - 3i, una & morta in un incidente quando
era ancora bambina .. U'altra &.... andata via & pol
Luagi, spao anche lui

La Ragazza - Forse va 3la lom ricerca, ecoo per-
ché camming tanto,

L'Uomo - Penso che dovrebbero essane lom a
cefcare me.

La Ragazza - Lai non 5a dove sona?

L'Uomo - Mon mi importa di sapere dove song...
Che cosa potrebbero fare per me?

La Ragazza - A quelio che risulta dai document,
direi ben poco. E riste veders come [ gente sia
depressa. Lei manifesta | dassico pessamismo
astoso delle persone della sua efa. La nostra
stamo otimist, E se qualcosa va sioro, sappiamo
L'Uome - Davwaro? E come?

La Ragazza - Abituandod a vivere in un mondo
viriLiale dove ogni cosa & pedettaments infercam-
beabie con qualsias aftra. Non o prendiamo sul
seno, Lassiama che i nostr come galleagl ra | bip
telematici dellintem pianeta, e sopratiutio non
abbiamo memana, non vogliamo averia. Nessuno
defia nostra generazions ha rimpeant, per I sempl-
e molive che siama per cosi dire istantansi, non o
L'Unmi - Eppure avela qualcha ideale: ls mals,
per esempia,

La Ragazza - Ah, gia, ke mele. Ma solo perché si
nierisoe af aspetio esteriore delle nostre vile, capi-
sca? Niente che vada a di 1a della superficie... In
una parols, esaiamo |a volalits dei fenomeni e
delle esperenze. Uina bella filosofia, non trova? .
L'Uoma - Non ko 5o, ¢ devo pensare,

La Ragaza - Le dispiace se mi facco unalia
fumatina?

L'Uomo - Dov'é andato quel ipo?

La Ragazza - Ah, g, lui. Non dovrebbe tardare
molto,

L'Uoma - Che cosa cé fra vol?

La Ragazza - Assohdamente nientz.

L'Uomo - Lui non sembra cosi istantaneo.

La Ragazza - Che coss infende dre’?

L'Uome - Che pensa al passato.

La Ragazza - Come lo sa?

LUoma - Mon ko 5o, ko infuisco.

La Ragazza - Ha ragione, sa7 E il classico abitante
dei cani sociali, quelll dove si piange ancora come
witelli davant alla 5ol di Lenin,

L'Uomo - Allora appartiens al vecchio regime.

La Ragazza - In un cero sanso... Le dind che se
avesse gid settant’anni ko consegnens volentien
all'ufficio efiminendi, pearsonalmente.

L'Uomo - Eppure le fa comado.

La Ragarza - Oh, quella merce i la si rova dap-
pertutto, ommai. Allora, posso furmane?

LlUomo annuisce.

La Ragazza - (Procsdendo nedla operazions oi
dascritts) Parché non ne prova una anche lel?
Schiarisce ke idee ¢ auta a vedere § mondo colora-
fodirsa.. (Lifimando [operazione) Insomma,
Lo & un comunista, ascendant anarchico... Puro
antiquariato. Samo agl antipodi, come lamica con
cus divido b casa. E non 8 verso di fangi cambia-
re idea, 3 nessuno del due... Malgrado tutte ke belle
cose che il nuovo sistema ha preparalo per noi,
quelii se ne stanna ingrugnali a sognarg chissé
qualcunc § avvertissa che (3 politica & finita da un
pezzo, queka vecchio stle intendo, 2 che omai si é
affermato il Radioso Consenso Integratn.
(Ridendo) E con e bandiere rosse o faccdamo ber-
muca... (Ride umormsamants) Bermuda! {Dopo
una pausa) Perché mi guarda con queifana, signor
De Logo?

L'Uomo - Con che ana la guardo?

La Ragazza - Mi trova cinica, vero? Spero che non
sia anche i un comunisia .. Anche sa ko fosse, o
sanebba per poco... (Ala rsafing) Le dind che in
fondo mi senlo una combattents.., Ci $ono lante di
quelle cose contro le quah bisognensbbe combealle-
fe, 58 sapesse.., Cuando camming per ia strada e
vedo quel brut ceffi rancormsi, pront a toghedi
dalla bocea anche Un innocents hambumer, allora
I giure che mi viene |a voglia di sparare... Ognuno
dovrebbe aiutare Maltro a vivers meglo, giusio? O a
morire megho... (Risating) Mon devi rompers le
scaioke &l prossimo ad ogni piu picoolo problema...
Molta gente i getta il malocchio. Per strada, sugl
autobus, nel supermercati... Vuole |a tua felicta e
e non ghela dal, i maledice... E infati i giomo
dopo ti viene mal di pancia o § s rmpe un denle o
rompi ool tuo mighore amico... (Pausa) Stamattina,
guardandomi alio specchio, ho scopero la prma
nuga... Veramende era stata la mia amica a tamelo
niotare giomi f2... Dopa |2 solta discussiona su chi
debba pulire i cesso... Crede che lo faccia una
volia, una sola voita, magan canficchianda?... Dath
da fare con quele piastrele, l2 ho detto... E allora
lesi, siccome ero un po’ alterata, mi ha risposio con
cattivera: non urlare, § 5 acceniua ka ruga che hai
sotto F'occhio. Di persona Mo notata soltanto que-
sta malfing... Aveva ragione, la schifosa. Mi sona
sentia Lna cacca. Avevo 0i la mia pama ruga e
franne poche azicni di nessun conto, non avevo
ancora fafo niente di buono nela vita, Dovevo fane
quakosa di buono... U'accondo, venire qui da lel
&ra gi qualoosa di positivo... per la sooeta.. Ci g
sonie in fiorma quando S comiatte per un deais.
Per un ideale vake la pena avere un po' di nuighe,
non trova? Ma bisogna averlo, cavolo, un ideale e
andare fino in fonda pur di reaizzado! Ordinare la
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propria wita, fare la dieta gusta, programmare |
viaggi gius, ringraziane il pade elemo per averc
dato ke te 07, come leorizzo da tempo: anganizzs-
zone, otimisma, cosidenie. .o mi sento sulla
sirada gusta. Pen spesso mi dico, come stamalti-
ria ally spacchio, che non ho ancora tatto nienta di
buono... (Pasa) Lel non mi approva, ven?
L'Uoma - Che importanza ha che io lappmovi o
no?

La Ragazza - Bravo, signor De Logo, veda che
comincia a entrare nelalmosfera giusla,
{Riprendendo i mana le sue care) Bana, ipren
diamo la nosira comvensazong. .
L'Uomo - Riprendiamo.

La Ragazza - Dunque, cammina molio, Intende
dire a piedi, naturalmente.

L'Uomo - Cero. Qualche anno fa facevo lunghe
passenqiate anche in macching, dopo il tramanto,
niel giomi destate. Andavo senza una meta, @ mi
godevo ka brezza della sera..,

La Ragazza - Dove inconfrava & suo vittime'?
L'Uome - Cuali vitima?

La Ragazza - Mi nsuita che recentemants, forse
perché omnal in deding, le sue attenzioni si erano
rivolie a piccole adolescenti... Un lempo i definva-
o ninfiste”.

L'Uomo - Ma cosa dica? Se si nfenzoe alla picoola
Makide, & la nipoting di un mio canssimo amico... e
insegna | rebus e altn giochi di parole... Mi creda..
i0... oh, cosa dice?

La Ragazza - Quant anni ha ka picoola Matide?
L'Uoma - Otto.

La Ragazza - E la mamma, dietro suo suggen-
menio, le mette un bel nastro colorato ned capell &
mutandine ricamate... Ricorda?

L'Uomo - Ma parcha vuole insinuane cha... Una
La Ragazza - Che lei ha lentato di palpeggiare pill
voile distro un cespugho.

L'Uome - Ma queste song accuse ignobd, sono
sicurn che e sta scherzando, anche se non cap-
sco perché... Led mi sta ferendo a morte.. lo non
SOND UN depravaio.

La Ragazza - (Spiefats) Lei ha sempre fatlo leva
sulla sua abilta di parola per umiliare e deriders,
na.., Non & depravazions questa’?

L'Uomo - Ma lei sta parlando di un'altra persona.
La Ragazza - Diawero? Allora & un'alira persona
anche quela che ha spinto ka moghe a fugge per
ol sulcidarsi? Ed & sempre un'allra persona quela
che per anni ha Sranneggiato la figka fino a coslrin-
geda a un atio & rbalkone damomsa: 1 rapina a
LN benaingio. ..

L'Uoma - Le ho messo a disposizione il mighors
avvocalo defla citd

La Ragazza - Che lei perd ha rifiutato perché da
su0 padre, cod da el non voleva fceverns niento._..
Tanto amore per allevans un essare ingralo, deve
excen stalo questo | suo commento... Allora? Ha
idea almeno di che cosa sliamo pardando?

Un silenzio mortale,



La Ragazza - Molli sono ghi essen indegni a questo
mondo, lei & fra questi... Lo iconosce?

L'Uome - Anche il peggior: sistema giudiziano
metie sermpre a disposizions una difesa... Mon
creda che abbia diitto ad avers un awocalo?
Come si possono rivalgere a un privato cittading
accuse cosl infamant, senza daml la possabilita di
difendersi? Si pud sapers come diavolo fa a inven-
tarsi futie quelle cose?

La Ragazza - Allora lei nega che esista una bambi-
nea di nome Matide?

L'omo - Certo che esista.

La Ragazza - E che sua figia & stata firanneggiata
da il per anni?

L'Uome - E stata lei a franneggiare me. E poi | figh
hanno sempre di che lamentarsi,

La Ragazza - Anche le mogi?

L'Uomo - Cerin, anche ke mogli.

La Ragazza - Fino &l punto da fuggre per la dispe-
ragiona?

L'Usmao - {Alzandosi in piedl con veemenza)
Come fa a msinuare simill nfamie’? Dove stanno
scritte?

La Ragazza - (Imperturbabits, mdicando k care)
Chui. La sua vita & stata un cumwlo di emor,
L'Uomo - E ka sua? Mi dica, la sua? Che cosa
nasconde in guelia borsa? Che cosa dicond ke sue
informazioni al riguardo’? La sua centrale di infor-
mator? Lei che wviene qui vantandosi di operane per
un govema ridicolo. .

La Ragazza - Ridicolo?

L'Uome - Peggio che rdficoio, assassing, affosss-
tore di ulie le liberté, del rispetto per la gente one-
sla..

La Ragazza - Scocchezze,

L'Uomo - Lei che si vanta di essene complice degli
assassinl per una causa giusta, el che si plazzain
casa mia, dé ke chiavi del mio appartamentd a uno
sconosciuto che ke porta droga, che e fuma senza
vergogna davanti a me... che si beve le mia bime
come fosss [ padrona.,. e chissa quants alire
cosa schifose fa in segreto, lei... e si parmetie di
lanciare accuse e d giudicans ka mia vita... lo non
mi permetterei maf di gudicare [ sua... Chié lel
per giudicare? Dio forse? Oh, futto questo & omibi-
le, orribie...

La Ragazza - Si caimi. (Lina pausa) Avant, sl
sieda. Che cosa crede di cilenere con qusste sfu-
riakes? Sono pil impassiblle di una statua di marmo,
non ko dimentichi... (Un'alta pausa) Facsva cosl
anche con sua moghe? (Nessuna ngposta) Si
caimi, Lel non ha scampo, questa é la venta.
L'Vome - Lasciated almeno 1 tempo per riflstiens...
Uina vita intera, capisce? Sa dopo la more &
potessa bomare, allora si, sambbe semplics...
Sarebbe come partire per un breve viaggio... Ma
La Ragazza - Cosl come?

L'lUoma - E taiments bassle,

La Ragazza - Gapisco. (Una pausa, poi rprende a
Iaggere da uno dei suni modull) Confiuiama

Modulo B 4, riga 26: che cosa le manchera di il
defa vita? Viede? La siamo aiutand. (Pausa)
Aliora? Che cosa nconda con pill piacens?
L'Uome - Nienie.

La Ragazza - E una risposia non prevista, ma sor-
voliamo, E che cosa non vomebbe dover ncordare?
L'Uomo - Oh, questo lo s0. Lodio,

La Ragazza - L'odio dice? E di chi?

L'Uome - Che importanza ha? Quedlo di mia figha,
ad esempio, o il suo.

La Ragarza - il mia? E perché dovrei odiara?
Pensi putiosto a qualcosa o positvo... Al parco &l
CTEPUSCO0, PEr E5empi...

L'Uomo - O agh ucced che sentono [acqua, pima
dede piogge autunnai...

La Ragazza - Lo vede? Cosi va meglo.

L'Uomo - {Ripete) Cosi va meglo... (Lina pausa) In
che modo avwema?

La Ragazza - [i cosa sta pardanda?

L'Womo - {Con profondn imbarazzo) Dela mia....
di questa... Domani maftina ha detto?

La Ragazza - Alie nove, Le daranno del cianum,
Leffetio sara fulminante.
L'Uome - E non si potrebbe...

La Ragazza - Cosa?

L'Uomwo - Caterina, la cassiera del supermercato.
La Ragazza - |l ragolaments non lo prevede,
L'Uome - \ormei che fosse presents.

La Ragazza - Polrebbe non essere ' accondo.
L'Uemo - Al contrano, invece, vermabbe di sicuro,
anche se ne sanehbe ratinstala da monre.,. O frse
no, | problena & che doviebbe farsi sosiuine, Le
Iraftanc come schiave, povers ragazze... Ma lei
vemebibe di sicum... Ha grinta, malgrado ka dolcez-
Za. Una ragazza fore... Non [ho mal senfita lamen-
tarsi, mai, nemmena quando 2 gl straordinar per
una misenia, . Avverile anche la mamma di
Matide, ma alla bambina non ditele nienls, dalsls
soltanio... Mo... non datele niente, mi dmenfichera
Entra I Giovane con aicune bolfigiie of alcolici
dalie bima.

La Ragazza - Finalmenta. Avevi kascialo b porta
aperta?

Il Giovane - Avevo lasciato [a porta aperta, sai
molio perspicace. Ho speso una foruna, me | rida-
rai, spero. (AlUoms) Una certa Caterina, la cassie-
ra del supanmarket, ke manda i saluf...

L'Uoma - Come ha fatto a sapene che mi cong-
see’?

Il Glovane - L ho chiesto un consigho sulla marca
di bima cha prende & solfo... Spero che apprezzl,
E per un veochietio qui del quariiere, le ho defio..
Cosl ho sapulo che la conosce bene... E mi detio
anche che sa tutio,

L'Uomo - Che cosa sa?

1 Glovane - Sa che ko stato ha predisposto il camo
funebre... per Jei...

L'Uoma - Chi glislo ha defin?

H Glovane - Deve avedio lello da qualche pere.
Aimeno crado. Ma a ks che cosa gliane fraga,

T ES L

sCusi? Forse |a ragazza si aspefia un riconding
L'Uome - Caterina non & cosi avida,

Il Giovane - Oh, certo. Allora, qui o' da bere per
huth. (Estraenciy dalla busia) Grappa, cognad,
bira... danese... (Ar'Uoma) Vuole qualcosa?
L'Uoma - No, grazie, non beva..,

La Ragazza - (A Giovane) Debbiamo continuare
con la nostra comversazions.

Il Giovane - Paga, intanito. Ecoo lo scoritring, puot
confrofare... (AfUome) Durgue questa Calerna &
una sUa cara amica... Perché non o racconta qual-
cosa di pid concreta™ Mi & semibrata pautiosio in
came.,.. Non che sia il mio tipo, ma forse a una
come lel... Chissa quant favor ke avrd fafto...
L'Uame - Che cosa vuols nsinuane?

N Glovane - Miente d niente. Perché dowebbe
andare tutho in vacca T Lnamicizia & sempre poss:
bile, specie aka sua eta, quando e anmi si sono
armugginite... (Ride sguaistamente) Una bella amic-
Tia palema, propio cosl...

Uomo - (Alls Ragazza) E propro indispensabile
starlo a senlire?

La Ragazza - (A Giovane) Senl, io devo condy-
dare sla rogna...

Il Giovane - Hai controfialo | preaosi?

La Ragazza - Lo hai gé fatto tu, mi pare.

Il Giovane - Mon fare tutie queste obbiezioni, mi
confondi b idee. Chiedilo a i,

La Ragazza - Mi sembra di averti detto che non ha
fatho nessuna dichiararione sonita.

Il Gigvane - Tanio megiio. {AllUomo) Allora, che
cosa nascond di interessanta?

L'Lkomo = hon ho autorzzata a dami del fu,

Il Giovane - Come vuoke, tomiamo alle formalita.
Llimpontante & che mi faccia ke giusie confidence.
L'Uomo - Mon ho nessuna intenzione di essere
derubato da lei,

Il Giovane - Ma a che cosa I8 senvirebbern | pre-
mosl? Messuno vema a eclamarli & lei, dove andra,
non potré certo sfoggiar. Tanto vale afidard a not,
non le pare? (L Uomo non rsponde) D'accondo,
rovisteremo con pill attenzione... (Una pauss) Siete
dawver incomprensibiil voi vecchi. Perche tutlo
questo egoisma? Dovels o no crepans?

La Ragazza - (Infenvenendio) Secondo le regole.
Il Giowane - Ma senila’ E quali sarebbero queste
regoke? Le Uniche regole che contand oggi & che
ngmaﬁmihﬁmmduhmg}

Lal'\‘.lgnu Il nuove govema inlende garantire
gii equilibr sockall, ma senza urtare la decenza..
(Mosirands i mootulf) Questa & decenza..,

Il Gigvane - (Che nef fraffempo ha cominciando 8
bere) Brava kapd.

La Ragazza - Won chiamarmi kapd..., (Afera ner-
vosaments una boffigha per versars! oa bare) Dove
cavolo 50n0 | blcchien? (Beve alia bottigia)

Il Glovane - Cuslly che mi piace del nuove siste-
mia & che eliming | oebol, gl altr § ignora a patio
che ignoring ki,
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La Ragarza - E tu, chi saresf?

Il Giovane - (La quarda con sfida) Moi, vuol dire.
Perché quando hai finito I fuo senvizio, iomi a
essene pefcolosa, esaftaments come me.. Ma al
&in fondo o coccola... Noi siamo la minacca con-
tro ta quale | telegiomal di regime fingono d alzzs-
re | quieti cittadini... Perché s non d fossa | male,
& loro confortevoli cerlezze perderebbero il loro
vaiore... (Afliomo) Dioo bene, capa?
L'Uome - Salvo un dettaglio.

Il Glovane - Quale?

L'Uome - Che non basta essene quiel cifadini per
sentirsi al riparo...

Il Giovane - Riparo? E chi ha parato di iparo? Ho
parialo soltants di quiets, una balla vita tranguilla..,
L'Uomo - Senza Dia?

1l Giovane « Ci sona i mili... (Bave) Salute!

La Ragazza - (Alflemo) Signor De Logo, vucle
dichiarars nem su bianco se ha o non ha ogoed di
moneta?

L'Uomo - M lasc in pace, tsciatemi in pacs it e
due. Devo pensare...

Il Giovane - L'aiterema noi,

L'Usma - Mon mi serve il vostro aido.

il Giovane - (Alls Ragazra) Ne ho fin sopea |
capeli. Dammi | soldi che mi spettano @ tanki salutl
La Ragazza - (Bevand) Ti ho defio che adesso
non il ho... Te i db domani.

Il Giovane - Li vogiio stasera, subiio, domani poirei
essere moro, come i nostro vecchietto qui presen-
e

La Ragazza - Ho detio che non § ho, perché insi-
sti?

Il Glowane - Parché mi speftanc.

La Ragazza - Vado a dare un'occhiata di parsona,
cosl sistemiamo la dichiarazions ded valor esislent
& tanti saluli. (AdTiomo) Visio che non collabara.
(S dinge nelakira stanza)

Il Giovane - Crede di avers pill fulo df ma.

{ Gridandde diedro) Non ¢'& nients, & inutilke che
prendi fempo. O qui non mi muovo fintanio che:
non mi awrai dato quello che mi spetta. (Bave) Dico
bene?... Fa la sbrufiona soitanio perché creda di
essere protetia dal govemo... E sl amablia s¢ la
chiamo kapd... Non & una caliva ragazza, in
fondo, ma & molto pils stupida della media. . Crede
che pensi in maniera onginale, autonoma?._.
MNemmeno per idea... Ripete come un grammofono
quedio che sente in giro o legoe sulla stampa di
regime, quella futts fragedie e previsioni mateo. .
L'Uamo - (Con fono disperato) M aiutl, mi aiuti per
cantd, sono in pericoio.

Il Giowana - Uin minuto fa ha defio che non ke ser-
viva il nostro aiuto.

L'Womo - E de! suo aiulo che ho bisogno. E una
053 grave. Sond in mano a una pazza aiminale &
0N posso fare niente per diendeami,

Il Glovane - Lei non & in mano a una pazza, lei é

in mang af govemo... A quella & non ghene importa
miente dei casi personal... @ neanche a me... Tanto
piil che non me ne viene niends in lasca...

L'Uomeo - Le dard tutlo quelo dhe ha.

Il Glevane - Che cosa ha?

L'Uoma = (Dopo un affimo df smammenia) Ho...
due orologi dior... un paio d gemelli di smalto...

Il Giovane - Dallan? Dove?

L'Uomo - in una casselia & sicurezza..,

Il Glovane = (Con ara df schema) O sotio un mat-
tone?

L'Uomio - Dico sul seno... Posso dare ke chiave

8.

Il Giovane - (Implacatde) E7

L'Uemo - Ho anche una piccola somma e Ho
paura. Non voglio moriee. E vero, ormei sona armi-
vato ai limili defleta socialmente accetiata, ma.

ll Giovane - Qual cosa?

L'Uamo - Messuna in particolare... Ma vomei anco-
ra pensare, camminare, keggens i giomale,

i Glovare - Commovente, (S guards infoma con
ana beffands) Insomma, kel vomebbe confinuare a
fare una vita di menda, menire alir pid forfunati di
lei 52 la spassano, el man del Sud. Dovweblbe n-
graziane lo staln piutiosio, che ha pensato al modo
pill rapido per toghiend di mezzo. Eppoi. la mone
naturale & un brutta bestia. Nella méa non kinga
vita ho visto morre mea madne & mig nonng.., Tra
atroc sofferenze. E anche un cane che avevo &
morio cosl.. Ha cagato e vomitalo per tre giomi di
fila, fino a che non of sono venute e convulsioni
amen... Mi guardava in un mode cosi disperato da
fare pena... Occhi df cane, capisce cosa vogio
dire? G aveel sparaln i0 SIESS0, 58 NS avessi
avulo if coraggio... Per lel invece sard diverso, un
colpa netio & andeh dntlo a far compagnia agli
angedi

L'Uomo = M aiufi... Le di utho quelo che ho.

il Giovane - Gemeli & dokar? Mo, mi dispiace, per
cosi poco non nechio la galera.

L'Usma - Basterabbe fane sparie ceri documen-
i.

Il Gievane - Quall docurnent?

L'Uome - Cuelli che ha in mano lei, a pazza.

Il Glovane - Lei non & pazza, fa il suo lavoro.
Stupida, ceno, ma non pazza, E pol che cosa risok
verehbe s& spanssemn quei document’? Crade cha
il governa non abbia ke sue informazioni? Lel come-
rebibe pooo lontano, la fpeschambben & [ methe-
rebhern dreflamente sulla graticola,.,

L'Uomo - Forse se si sorivesse che ho una rendita
elevata.. Mi baslersbbe rtardans di qualche mess.
Man & bello marine cosl su due piedi, sanza nem-
mena il tempo di sistemars per bene...

Il Giovane - Che cosa vucle sislemare..

L'Uomo - Gli b, ke scampe, la casa... Vomel
lasciare Witk in ording, sistemare gl effieti persona-
Ii... Perche tuma quests heta’?

1l Glovane - Non sia cosl attaccalp allavila Lavila

mon menta futlo questo attaccamento.

L'Uome - Non & alla vita che sono atfaccato, ma
alla mia dignita... Lei ha un'aria per bene...

Il Giovane - (Beffardo) Per bene?

L'Womo - (Con accoramenta) SI, 51, nel fondo lei é
una persona per bene... Lho capito subito, Mo
CApio... Perché 10 50N0 UN geNtiuMG, UN LoMmo
allanfica che sa riconoscers, che distingue il vero
dal falso... E io ho visty subo, angi ho capdo che
lei & sensibile alla sfortuna degli aliri... E poi é un
Il Giovane - Ghefha defio lei?
L'Uome - {Confisa) No... si... Cloé, lo sl vede.

H Giovane - E da cosa? Non ho una A stampata in
fronle @ nemmeno nel culo. Le avid defio ke sofle
scemenze sul passabo regime eccetera. lo non
sono un militante, La poliica non mi interessa. So
goitanio che non nesco a realizan NEmmend un
briciolo di consolazione... E dal mese prossmo
L'Uomo - Ma lal & comunagus Una parsona per
bene.

Il Gigvane - E che vanlagg hanno ke persone per
bene? E poi bisogna intenderci: oggi le persone
per bene sono quelle che ai fanno infinocchiare:
dalla felevisione & dai miraggl @ che soslengone la
repubbiica delle offerte speciall... ko non sono una
persona per bene e forse non lo & nemmeno kel a
quel che vedo... Lasc pardere, non mi commuove.
L'Womg - Lho capdo, le dico...

Il Giovane - {Cattvo) Capiio cosa?

L'Uomo - Che non parteogia per i governa...

il Giovane - Infatti, gherho detio, lo me ne fotto di
futio e di tutll.. lo penso a me siesso & non vogio
incazzami per cose che non valgono niente... Ma
Jei, in questo momento, & come la formichina nella
teda del ragno... Mon sene che s agilh, non c'é nes-
suno che la possa atanc.... Il ragno ha gia dalo @
suo colpelin... Forse potrei iberare la formiching
diaila tela, ma morrebbe lo stesso... Colpo morale,
Le persong come et non hanno Speranza...
L'Uomo - Mi aiufi, ka prego, mi aiuf,

Il Giowane - No. Mon insista,

La Ragazza nentra.

La Ragazza - Mon ho trovato niente.

Il Glovane - Ha tuliy in una cassetta di sicurezza,
La Ragazza - Te Mha detlo lu?

Il Giovane - No, me ko ha defio la Cia.

La Ragarza - Awra lentalo di comomper. Conoscn
i cas0. E conosco anche le. (ANUoma) Doviedba
vergognarsi. Adesso metiamo tutio a verbale, M
dica che cosa ha e facciamola finita. Mi viene da
vomitare, Quella bara & pessma.. Emigiala
testa... (A Giovane) Sai sicuro di avermi dalo della
roba come dio comanda? Non sand mica incinta™
Il Giovane - Ha due orologi dom, gamelli i smal-
to, duecento doliar e un conlicne...

La Ragazza - Allora ha pariatol... | Prendendo nola)
Che carogra, voleva proprio fregammi... Roba da
rovInanl Il weekend. HO 1 nauses, So00 popio
incinta.



i Giovane - Allora senfi, prima che §i vengano le
doglis; dammi quallo che mi dev,

L'Uomo - (Al Giovane, in un estremg, disperato
La Ragarza - (Con vicdenza) La smetta, altiment
la imbavagho! Lui non & venulo qui per aiutarda.
Nessuno ha interzions di aiutarta... £ incredibls
quelio che si mette in testa certa gente..,

Il Giovane - Dammi i sold

La Ragazza - Se continui a rompermi ke scalcle
sard costretts a chiamare b polizia,.. Devo finie
questo fofiuto lavon, carzol

Il Glovane - (Minacciasn) Mon usare questo tono
con me, Ti torco § collo.

La Ragazza - Ti ricordo che in questo momento
50nG un pubblico ufficiale,

Il Giovane - Pubblico ufficiale U7 Tu sei una pove-
ra scoppiata... (Le i fa softo ancors pill
minacciose) Te ko fipeto per Muftima volta: darmmi i
soidi.

La Ragazza - Domani ti dico.

Il Giovane - (Afflarandola per il colo) Dammeli o
non fsponda pil d me...

La Ragazza - (Cercando of iberarsi dalla strefta)
Sei peggio & una doaca... Raccontend i tuol ra-
seorsi a chi di dovers._. Lasciami, mi fai male...

Il Giovane - Cioaca a me? (Funaso, acceniuando
la straita) Sei tu & minacciars adesso? Dopo che i
he rifomito di droga fin sopra agh ccchi?

La Ragazza - Sappiamao come matiane a posto gi
sfruttaton come te.

Il Glovane - (La colpsce con uno schiafia)
Meoliberista di mendal..,

[ diue kottano per quaiche sacondo. fa Ragazza
cerca i fulff § mod of iberarst dalla streffa che s
sia facando sampre pill penicolasa,

La Ragazza - Lasciami ti dico.

Il Giovane - | Stringendode sempre pid le mani
affomo alla gol) lo i ammazzo, bruta puttanal..
Ormai allo stremo delle forze, ks Ragazza é caduta
in ginocchio, || Giovane le é sopra & non molla i
presa,

La Ragazza - (Con urn filo of voce) Aluto... Mi aat,
per casital. ..

Il Giowane - Ti faccio cagare queste arie da stron-
23 che 1i dai.. Dimmelo ancora che sono uno sirut-
La Ragazza - Aiuto, mi ammazzal

Il Giovane - {Continuando & shingere) Che sono
La Ragazza - (C.5.) Lascami. Auto!

L'Uame - (Che fing & quesio momanto ha assistio
alla seena con apprensions, estrae oa un cassello
una pistols &, mantre | due stanno ancors loliando,
1a un passo indielro, punta lama sul Giovane @
grida) La lasd starel

Il Giovane - (Continuandy a stringens iz gola dolla
Ragazzs, incurante della minacoia deifUoma)
Sona uno sfruttatone, eh?

L'Uoma - {Quasi isterco) hon d facca del male. .
La lasgi, le dico, la lascl (Ua) La lasdl

A questo punto daila pistoia parte uno sparo che
coipses in pleno I Giovane che, senza un grido si
accascia 3 tema morto. LlUomo resla immobie ng-
betito, con [ pisfola in mano, poi, dopo qualche
Secendo, & Manima @ ndiventa caimo, quas! non
fosse sucresso nuifs. A sua volla la Ragazza si
rialza barcobando & massaggiandosi § colly dolo-
rants, tossicchis.

La Ragazza - Che cosa ha fatto? (Si ching sul
Giovang) Cristo, & morio, (Linandio) Ma che cosa ke
& saltalo in mente?

L'Uome - Sapevo che avrebbe bovalo da ridire,
héon mi piaca la violenza contra una donna.

La Ragarza - Ma poteva ammazzare me.
L'Uomao - Anche lui poleva ammazzana. Ho una
buona mira,

La Ragarza - | Tomando stranaments burocratica)
Dunqus ha una pistola... Me ka dia. (L Uomo giisl
porge. La Ragarza la prande e la esaming som-
manaments) Ecco che cosa dovevamo registrans,
Parché la faneva nascosta? Bisognava mgistraria
bra gii oggetii in suo possessa... Oh, dio! Pensiamo
& cadavere adesso,

L'Uomo - {Comicamente) E tutto a posto,

La Ragazza - (Acids) Gia, propao. Ha combinatn
un bel guaio.

L'Uomeo - 5i & spaveniata?

La Ragaza - Carin che mi sono spaventata.
Stringeva come un pitone. ( Tossicchis ancora). E
anche lei mi ha spaveniata .. lo non reggo agli
spa.

LUome - C'é propao mancaio poco che fammaz-
La Ragazza - (Sampre ringhiosa) Chi del dua?
L'Uomo - Ho detio “ammazzassa”. Lui. Anche
Caterina, la cassiera, & stala aggredita lempo fa...
Uina rapina.

La Ragazza - Che bestia!

L'Uomo - Mon 52 ka sarebbe cavala se fosse stata
da sola.

La Ragazza - Forse era megho che fssi stata
sola... (5i massaggia f colo dolorante) Be', non ho
L'Uome - Il peggio & passato.

La Ragazza - No, il peggio viene adesso, e dico...
(Con forza) Lei non doveva inlenvenire, Che cosa
sperava, si pub sapere?

L'Uome - ig? Nienle, che cosa dovevo sperare?
Se il giomo della rapina al supemercato fossl stato
presends, avrei fatto la slessa cosa..,

La Ragazza - E invece non Ma fatio... Chissé che
c0sa avrebbe combinaio... Lel non andrd sul gior-
nale per questo... Angi, mi faceia il favore, non dica
nignte di it la faccanda, me la devo sbigare da
sola, almeng questo dovo riscivero da sola..,
L'Uamo - (D8 questo momants Sssume Ln fong
sranamenta calmo @ ponderaio, LN fono cha non
o avevamo mai notalo prma, come 58 quakosa
in i si fosse mutalo allimprowvwisa) Va bens, Faiu-
ferd,

La Ragazza - (/slerica) Mon mi deve alutare, non
ho bisogna ded suo aiuto... Denuncerd i fatli per
pome 5ono accadull. Direrno che il era venuto qui
per rapinarci, il che in fondo & credibile, @ che lei i
ha freddato con questa... (Alude alls pisfola che ha
angaora in mang)

Un lunghissimo silenzio.

L'Uomoa - Allora chiamo la polizia (Prende § fekef-
ng)

La Ragazza - (Carcando & sua vola o afferare d
{aigiong) Lasc, d penso i,
L'Uomao - (Fermancola) Aspatfi, kei & ancom sotin
shock... Lasd fare a ma... So quelio che dowd
dire.... Lei non ne ha colpa.

La Ragarza - Certo che non ne ho colpa, voleva

strangotarmi,

L'Uomo - E e, foriunataments, & nuscita ad affer-
rang i pistola che S trovava sul tvolo. .

La Ragazza - (Facendo cadere [a psfola ohe ha
ancora in pugng) Ma che cosa si sta inventando?
L'Uome - (Una pausa of strang sienzio, durante ko
quale sembra raccoghere Js ides) Lui voleva | suoi
soid. Gusto? Le aveva poralo la oba & voleva i
suoi soidi...

La Ragazza - Stia zitko!

L'lomo - A essers onesl, queste sono cose che
non 5 fanno quands & deve podare 3 feming
un'impresa cosi delicata come quela che lei stava
compiendo,

La Ragarza - A cosa vuohke alludens?

L'Uomna - {Con molta calma) Alla pratica per la mia
efiminazione, naturaiments... Viade, poco fa la pol-
Zia non mi ha credulo quando e ho delto che voi
due oravato venuti gui con llintenzione di dernsbar-
mi... Con sussieqo, ma lo ncordo parfiettaments, ki
ha dato il suo numero di malricota, facendomi pas-
sane per pazzo o qualcosa del genere... Ma ades-
50 sand costrefto a dare |a giusta versione dei falf,
& Sara necessan chiarine parché lui era qui...

La Ragazza - Mon capisco perche & necessann,..
L'lomo - Lo ha voluio led,

La Ragazza - lo? Ma che cosa famelica?
L'Uome - Bisognerd partare degl ilecili che avels
combinako in casa mia, dede minacce e della sua
difesa in extremis... Brava, ha avuto sangue fred-
do... La mia povera Cabering non s sanebbe diesa
con tanta prontezza...

La Ragaza - ( Shalordiis) Ma che cosa dice? E
stalo lei a sparare.

L'Uomo - Sta kranquilla, la difenderd come & giv-
sto che sla... Quasto & un aiulo che non pud rfiuts-
re... Solo che a questo punto... dala come Sono
andale b2 cosa, & droga e ko sparo, i suo Bvon
non & pill tanto credible... Bisognera nfare quakche
dichiarazione, afidare i cas0 & un aliro, msomma
fimandare almeno di qualche gioma [a cermonia
La Ragazza - Ma quela & |a sua pisiola,

che ha sparin.

La Ragazza - Non i ho sparato, ma lei...




L'Uomo - lo? E che motive polevo avens, ia?
Difendere la mia camefice? Provare uno siupido
senfimento di peta per a miz aguzzina? Leime o
ha fatio notare poco fa @ aveva ragione... Tra nol
non o pud essens amicizs, nessuna smpatia, pid o
MEND COME Non C& Ne pud essene ia me & qus
madull... La procedura non si pud infemmpene,
bisogna continuare fino in fondo... E lei che ha spa-
rain. Quesin & quello che ho visio, quesin é quelio
che dind...

La Ragazza - (Raccogiis con rabbia la pistols) Ma
... (Ghela punta contro)

L'Uome - Mon faccia sceng, & scarica., Tenevo
una sola paliotiols nel cancalore, sempre quells, da
masi, da quando [a picoola ciminalita ha cominciato
a minacciare |3 vita dei cittadini fin nelle loro case,
(Una pausa) Mon mi tema i broncio adesso,
Dovretbe ringrazianni per averle salvalo la via...
{Ambiguo) Con la mia pisiola... Naturalmente, ades-
50 Witto quesio ha Un SL0 pRecEzo. ..

La Ragarza - 3s crede di scampare all'esecuzions
che laspetta & shagiia o grosso,

L'Uomo - Come vitima della sua disonesta, mi
biasta rimandada di qualche setiimana, magan mi
La Ragazza - Perché dovrebbem graziara?
L'Uomo - Per avers contribuito a scoprire imagola-
rita imbarazzant sul suo conto, un agents del
QUVEMD. .

La Ragazza - \iuole rovinami? E cosi, kei vuole
rovinarmi, Che ho Eatio di male in fondo? Non sara
cefamenie un pa' di droga a fanmi diventare un cat-
tvo sogetta... 1o non 50n0 una minaccia perla
societd & nemmeno per lo stato... Cuando il vole-
va derubaria, io ho falio di tutto per difenderia, per-
ché sono per | legalith. (Gridando) lo Mo difesa e
lei, per tutta nconosoenza vorebbe: incastramni?
L'Uomo - Senta, io ke ho salvalo [ vita & questo é
un faito. Forse sono stalo un caffivo padna e un cal-
tivo marito, come ha cercato di insinuane poco fa...
Forse: sono stato roppo indulgenie con ke mig

La Ragazza - (Sbiando) Vi)

L'Uomo - Viz, forse... Ma come ha potuto costatae
di parsona, |2 violenza mi fa amore, cosi, anche s8
mi avrabbe fatio comodo che Iui ka ioglesse di
mezzo, ho preferio diendera. .

La Ragazza - (lsterica) Mon doveva diendem!
L'Uomo - Appunto, non dovevo, questo Mo capito.
Perd [ho dfesa & adesso, data la sua reazione, ra-
siomend tuita [a faccenda a mio esdusivo vantag-
gio, cinicamente, freddamente.

La Ragazza - Ah, lsi vuoks rovestian & colpa 50 di
me? Lammarzerei con ke mas slesse mani, @
potessi, Fand comungus 3 mia relazions,

L'Uomo - E io fard la mia. (Prende ¥ fefeforo e, len-
taments, compane i numevo della polizia)

La Ragazza - Aspelfi

LUome la guarda con ana infsmogaliva.

La Ragazza - Potremma frovare un acoomo,
L'Uomo fa fissa senze panare,

La Ragazza - Raccontl come sono andat raalmen-
te i fatfi... ciod che é sfato led 3 sparam, A mia volta
dind cha uno sconosciuto era entralo con la forza
il in CAsa 513 per rapinard..

L'Uomo - Ma poco fa alla polizia ha detto che non
clera nessund Sconosciulo & che mi eno invendalo
La Ragazza - Dind che & amivalo dopo, cazzo, non
sia cosi testarda!

L'Uomo - Che vantaggio mi offre?

La Ragazza - Mefierd a verbale che sua figha ha
fatio sapere allulmo momento d avere disponibty
sufficienti per...

L'Uomeo - Mon mi park di mia figha.

La Ragazza - Potrebba chiedera a quella cassen,
Catering, di firmane una dichiarazione come fosse
sua figha... Le autorita non faranno indagini, si fda-
no defia nostra lealta...

L'Uome - Ga. E polres cosi scampare alla morde.
La Ragazza - E saharmi dua volle.

L'Uome - Ma sarei pur semgee in suo polens... La
mia vita dipenderebbe comungue da una mostnuc-
58 legge dello stalo..,

La Ragazza - E che importanza ha? bo le garant-
500 la vita.

L'Uomo - Con lucida deferminatezza) Lel mi
garantisce |a vita. Fino & pooo fa 1 em perlei un
nome qualunaue del suo ombls elenco. La senten-
za andava esequita, Ora lei mi propone Ia grazia...
E per che cosa? Per salvare |2 sua rispettabiits,
Ecco che cosa mi garanisoe..., Preferied mordre
piutiosio che vivere a quests condioni..

La Ragazza - | Urfando) Non creda che mi lasci
incastrare cosi facimente. Dand fa mia versions dai
faifi... Quelia vera,

L'Uomo - Si. o ha gia detio.

La Ragazza - (.5 ) Dird la verta.
L'Uomo - Tutia?

La Ragazza-(Cs)DalAala Z

L'Uamo - Mon credo ke convenga. E adesso, s2
non ke dispiace, k2 smetta d gidare... Mi ha fatio
wenire il rmal off desta. ol glovani non abbassale
miai il volume. | Lina pauss) Si sieda, =i metta como-
da. (Le guards i collo pitr da wicing) Le fa ancora
male?

La Ragarzs - (Sparhafs) Che cosa gliens importa?
LU - [Aludiendo & morto) Lui sta mlto peg-
giy, bisogna ammettedo. . Eravate amic’?

La Ragazza - No,

L'Uom - Avrei detio i contrano...

La Ragazza - Mon ho amidl,
L'Uoma - Pert o conosoava.

La Ragazea - Santa, non & § mamento di farmi [n-
lemogalono, non song benula a rispondens, non mi
L'Uome - (Dopo una pausa) Posso chiedere come
izl ha inizialo quesio kavoro? Forse per el ¢ iratta
i una missions... Dicamo megiic: s tattava.., (Line
pausg) Odiava suo padrm, mi & sembrato di capie.
E poi la doga... Una vita disgraziats, si direbbe. .
che non & conclia con il nuovo modelo sociale,. O

forse £ concilia benicsimo... Penché malgrado tuff |
proposill, [a societa atfuale confinua a essene quela
che & sempre stals, mania, (Beve pausa) Lei
POlENVE EssEne LUN'anonima commessa di un super-
mercato... Aspellans con ansla il fine seffimana e
farsi massaggian: la scheena indolerzita dal suo
ragazzo o pil semplicements fmarsi ke unghia
comodamente seduta davanti alla fw... Che cosa
Mha spinta a queste ombill pratiche?

La Ragazza - Prafiche” Davo guadagnami da
vivere & un lavoro vale falino..,

L'Uome - (Dopo ure pasa) o sone convinks che
anche i fipi come lei andrabbero eliminati... E la
rva socisth che bo chisde. Comé che era? Da
una parta I8 slodume, dallatn |8 pereziane. MNon pil
veochiaia, sofituding, vizl.., (57 ferma, pof quasi
scandend) Una socketd perfetta.. Cuelia nafla
quale lei crede e cha non pud esistens, naluraimen-
te. E sa perché? Perché & un'afira la socefi che 5
sta aflemmando... Una soCiata di manichini, con
labbra... (Le sf awwicing per guandavia) Come 1 suo
in questo momento, Una socetd che finird per aver
paura persing di se siessa, Vi uccidensie bra divoi o
vi farele ucciders,

La Ragazza - Tutte sciocchezze.

L'Uome - Sciocchazze, si, parche noi samo gia
miori @ | mori non & uecidono... S elfiminano, come
il suo governo vuoke fare con nol, mor da set.

La Ragazza - Okey, tutho quesio & maolio belo e in-
ste, ma non me ne frega un accdent... Mi aiut piut-
fosto,

L'Uome - (Con infenzions) Lo gis fatho una volta...
LUh, uh, uh. Ha dalo in escandesoangs. Era cosi
che pariava a su0 pade?

La Ragazza - La smefia,

L'Uomo - 5i 51, la smetio. (Dopo una pauss) Lo
odiava, vero? Un uomo delia vecchia generaione
La Ragazza - (Scandendo, come se ponderasse
ool pensient ognl parls) Lo odiavo con tulie e mie
L'Uomo - Perché?

La Ragazza - Perché mi impediva perzino di dirgl
quanio lo odiavo... Era stupido, beffando, autonita-
rio... Mon sopportava ke mie intemperanze. Mon
woleva cha foesi fibera, Libera. (Uina pauss, poi con
forza) MNel passalo regime era dificle essers fighs. .
L'Uama - (Dopo una pausa) Vede, in qusimges
miodo vada a finre questa siora, ke confinuera 2
vivere, io, comungue, morind, anche se vemb gra-
Zial._, Ma i vivrd, nal nuovn rgime. Un gioma
dhopo e, senza ohe nuls socada, malkgrao le
ilusioni che si sara fabbicata ned fratlermngo, anons-
ma, ma con MNidea g contans qualcosa.. E 58 sad
diventata un personaggio famaso, del che dubilo, ta
nofizia dela sua scompansa verra data dalle el
deda telenisiona giohale & un lungo applauen
accompagnera, forse, |a sua effimera memona. ..
Pai pili nulka... E § nuovo regime che b tanko awd



esaltatn, sempre pil sulforo della rovina, dovra
difendersi dalla ribelione di mighsia di incazzal, pro-
sciugali nei lor cenvelli, non pil tenuti a freno dal
congerd rock e da quel perenne spot pubblicitaro in
cul 51 saranno trasformate be lon vite... Ecco che
00sa i attends...

La Ragazza - ( Sarcastics) E proodic vero, dopo i
seftartanni bisogna dand i colpo di grazia.
L'Uomo - Vedao che non abbiamo altro da dirg_.
La Ragazza - Per mia foruna.
L'Uoma = Chiamo ka polizia...

La Ragazza - Chiami chi vuale, non e crederanno
mai.

L'Uomo - Dewero? | Riprende of nuove in mano &
lekefono e compone lentamente § numero della pol-
zia) Pronio, poiizia? E successo qualcosa di mofto
increscicso nefa mia abitazione, poco fa... Ln
drammaticn incdente... 51, svevo gia chiamato una
volta... De Logo, ricorda? Clera uno scongsciuto nel
mid appartaments... & una vosira agents... benissi-
mo, vedo che ricorda pedettamente... Cuel tale ha
apgredito ks vestra agente per una questione che
chiarira i stessa... Stava per essere sirangolata da
quel ciminale, quando ha affemaio la mia pistola e
ha fatio fuoco.., Si, ko ha freddalo... Con la mia
pisiola, proprio cosi,.. Certo, repolanments denun-
nale protesta per come la vosira agente 5 & com-
portata in casa mia... Riemprd bl | modul che
VOIT4.,.. Ha ragions, non ci s pusd fidare di nessuna...
Spero che lo stalo vom riconoscanTi... Sono con-
lento di sentinglielo confermang, capira, 10 nentrerei
in quel programma. . giustissimo, del resto._. Carto,
& qui con me, vuoke che giela passi? Daccomdo,
allora, aspeliamo una volante... \fia dela \ittora
26, De Logo. No, i cadavens non & stalo boosaln...
Ha un'aria sordida. Capisce il lerming? Sordida, La
fingrazio, (Chivde s conversarione) Clera da aspel-
La Ragazza - Che cosa?

L'Uomao - Mon ha fatto dificolta.

La Ragazza - 5i & sttenuto al regolamenio,
L'Uome - Era molio interessalo ala vicenda...

La Ragarza - Sara moln pil interessalo quando gi
avid racconiaio ka verta..,

L'Uamo - La sua?

La Rapazza - (Perendo ke staffie) Cluella vera,
cazzo! (Furioss) Lel... lef sta giocando una partita
molio pericolosa,.. i che cosa possond accusami ,
eh? Daccordo, ho fatt un emore, o invitato qui..
L'Uomo - Dandoghi addiittura una copia delle chiavi
defappariamento... Tanio, che cosa poleva dire un
sattanbanne lemorizzato allidea o dover morre?
La Ragazza - Avevo bisogno di fammi una canna,
UNa Voiganssima canna, una canna che si fanno
ancha le suore, omal... Mi iassa, capisoe?
Riassa. Mi fa sentine otfimista. Crede che sia facle

passare ta nolie con un vecchio che sar presio
cadevers, senza un minimo df alulo?... € ho oom-

méasd un altr amons. MR sono fidata di kel mentra

avrei dovulo pelare i cuio... Ma come ke & venuta
lufta questa vilita?

L'Uomo - Ho pensato alle offerte speciali |, Ecco
pome mi & venuta. E pol non ong angora pronio a
rone,

La Ragazza - Ma io avrel dovuin sistara.
L'Usma - (5 malts & rders) Lei?...Modull, questio-
nari, verbal... Un beffauto!

La Ragazza - Che cosa prefendeva?
L'Uormo - E temibile.

La Ragazza - Le avremmo dato un prete, & prev-
sio anche quesio.

L'Uoma - Lin prete? {Con tn leggero fono onicn)
Mon ne ho pill bisogna, aimeno per ora.

La Ragazza - Mon sia cosi sicurn... (Sarcastea) E a
ma che crederanno . E comunque, i tipi come el
¢'# pill posto per k3 lameniosa inquistudine di cu
siete maestri... Simo shufi di ascoltare i vosto dis-
sansn, sl di vedens b vostne facos rugose, stufi
delie vosire nostaigie bavose... Vol sele i negativo
dei nostr sogni, lnclampo del nostn progett._. E
prefendete anche che d 5 occupi delle voste
paure... Non & contro | vecchi che lottano be forze
migglion della societd, ma conlro i vecchiume che
Vol rappresentzie. E s ity questo continua a
sembrand crudels, & parché apparianate ancora a
un mondo che deve sparine. .

L'Usme - Quesio si chiama parar chiano..,

Si senle df lordano § suono della sena of una
vodants della polizia

L'Uomo - Sente? Stanno amvando.

La Ragazza - Mi ascolti, che cosa cambiersbbe se
raccontasse veraments come sond andati | fatl?
Dicendo soltanto che d voleva derubare. Lui mi ha
aggredita e a qued punto lel ha sparato... Perche
non vuoks fare come e dioo? B suo gesto vemabba

apprezzalo o shesso,

L'lomo - Credavo lo avesse capit.

La Ragazza - Capilo cosa?

L'Uomo - Che voglo vendicanmi. Delia sua insensi-
blith, Parché invecs di ingraziami per svera dife-
sa, lei non ha fatio altro che insultarmi. E allora é
giusto che io mi facca da parte, na? E mi guadagni
da soko la mia sopravvivenza, trascnandola qus,
davant alla polizia .. Capisoe adesso?

La Ragazza - Una vendetta da quatir sold
L'Uoma - Pudb darsi(Dopo una pavss) E adesso,
preparamod, 3 ognune L sua pare... A proposito,
NON S0 Nemmena com & chiama... Non che sia
importants, ma..

La Ragazza - (Con un filo of vocs, con fono
assovto) Mana, mi chizamo Mana...

L'Uomo - (Ripete 4 nome con un tono of simpatis
nalla vocs) Mana. (Le & awicina prendendole una
mang) Preghi, Maria... lo non so perché lei debba
pregare, ma preghi... Da tulla questa storia in fondo
lef uscird senza froppo danno, e doonosoeranno &
legittima difesa... Certo, non polra pill spedire al
patibala nol pover veochi, forse il govemo camblera
idea su questo punio o qualcung cambier i gover-
no... Ma lei preghi ugualments, Maria... Preghi,

La Ragarza - (Liberando la mano) Fotiti

L'Uoma - (Metiendosi &l suo fvetio) Sono io che ho
foftuto: voi. Prima lui @ adesso s, (ks pacsa Apre
urka boftigia of bira) Mi € venuta una gran sefe..
Peccalo non sia pil tanko fresca... Salute! [Bave
uria sorsala). Alla mia, eh?

Di nuowo & sente awicinany s siens del polizia.
Ancora quakche secondo of silenzio assolifo, pol
lentissima dissohvenza fino &l buio lolak.

Le illustrazioni d'apertura sono di Andrea Boyer,

51a edizione del Premio Vallecorsi
vincitori e segnalati

a giuria del Premio Vaollecorsi (Umberto Benedetto presidente, Giowanni
Artomucci, Andrea Bisicchio, Antonio Colenda, Mondo Gozzolo, Gastone

Goron, Valeria Moriconi, Ugo Peglial,

Corle Maria Pensa, Lugi

Squarzing) promosso dalla Ansaldo-Breda costruzioni ferroviarie di Pistoia
ha proclaomato vincitore della cinguartunesima edizione il commediografo
Gabriele Bonozzi di Bologna, autore di Turn over, assegnando il secondo pre-
mio o Gliarmarco Montesano di Roma per Eroe e il terzo premioc o Morio Bagnara
di Genova per ['uomo di Arimates. Ha inoltre attribuito segnalazioni di
merito a Franco Vassalli per Processo o Kafka, a Morio Ventura per Tommaso
Moro e a Cesore Belsito per Un amore imperfetto. Nello motivazione con cui
il nome di Gobriele Bonazzi ¢ stoto iscritto nell’albo d'oro del semiseco-
lare concorso riservato o opere inedite di proso, si sottolinenano 1'o-
sciuttezza di linguoggio, l'occorto eguilibrio tra elemente realistico e
sublimazione fantastica, il gusto sottile dell'esasperazione con cui pro-
cede “ung vicenda allucingta™ che prende avvio dollo decisione di un fan-
tomatico governo di procedere all'“eliminozione assistita” di tutki gli
uomini sopra 1 70 onni e di tutte le donne oltre 1 75 che non abbiono lar-

ghi mezzi di sussistenzo. Imperniato su tre soli personaggi, Turm over ha
corwinte lo glurlia per gli incoleonti terpil teotroll dwe ne 'Ln:g'[l’.!..ﬁ.ﬂ'h:ﬂ"ll_‘n
1'ouspicota messinscena. Gastone Geron




NOTIZIArO ...

festival tramedautore

LA FIERA DELLE NOVITA

di Pierachille Dolfini

n teatro del presente per il

presente, che indaghl con

le parole della nostra quoti-
dianitd personaggi e situazioni?
Abitz 2 Miano. Cingue sale colnvol-
le, trenta nuovi testi, oltre settanta
attori, quindici giomi di appuntamean-
i ecco la seconda ediione di
Tramedaulore, festival defla nuova
drammaturgia ilaliana organizzato
da Outis, Centro nazonaie di dram-
matumgia confemporanea, & svaltasi
a Milano in seftlembre. Una manife-

stazione, anzi una fiera
delle nuove opere teatrall,
nata per far conoscens
tanto aglh addetti ai lavon
quanto al pubblico |
miglioni  autori  ialiani,
Mise en espace e lefture
sceniche 5 sono altemate
sui  palcoscenici  del
Grassi e defio Studio,
deflArsenale e del
Flodrammatici. | Verdi -

novith rispetto all'edizione 2001 - &
stato i palcoscenico dove ha trova-
lo spazio la sezione dedicata alla
scrittura per il teatro ragazei: una
vetrina nefla vetrina, organizzala in
coliaborazione con il Teatro del
Buratto e Elsinor. Gli incontri con la
poesia (leture & cusa di Manslla De
Santis, proposte ogni sera prima
dell'appuntamento con il leslra) &
un laboratoro per atlon e regist
(Dire, fare, invertars... lesto e inter-
pretazione - Quale recitazione per
una fngus confemporanea?, con-
dotta da Rensta Maolinan) ke altre
novita deflfedizione 2002, dedicata
al giomalista & drammaturga Rema
Binosi, scomparso lo scorso 28 giu-
gno. E proprio di Binosi & stato i
primo tesio preseniain; Francesco
Miglisccio ha curato la versione
scenica del suo Batfy, storia di una
ragazza che vive da sola, fa im-
peegata e ama Bob Dylan, Le vicen-
de della vita portano Befty a rifu-
giarsi nei sogni: amon fugadi, gare
di ballo e minigonne sullo sfondo
della mviera romagnola negli ann
Sessanta. A dare voce 2 Baliy,
Maria Ariis. In Morbi 99 - Alcesti

d’autore

Paolo Puppa, con lauslio dellinier-
pretazione di Glampiers Blanchi,
ha riletto il calebra mito tragico. Poi
& stata la volta di Roberto Traverso
e di Renalo Gabrell. Annamaria
Guamier & Laura Marnoni (fota in
bassa), dirette da Lorenzo Lons,
hanno guidato gii spettator in un
viaggio a bordo defla galleggiants
Beauly farm immaginata da
Raobedo Traverso ¢ metafora della
vita & del dolore. Renato Gabnel,
invece, non finisce mai di shupire:
lultima sua ftrovata si chiama
Alfasie (testo che trovera compiu-
tezza a maggio al Litta di Milano) &
raceonta di un imbonitore che in tv
vende esseri umani. Franca Muli
{fote a sinistra), Michela Cascon,
Carla Chiarelii @ Bruno Ston sono
stali | vibranti interpreti di Pesach,
nel guake Laura Forti ha raccontaln

l"'anno di Ruzante

un'umanita alle prese con MNdeols-
gia e la fede, le differsnze e lamo-
re. E ancora s sono visti La barbie-
ra defla gigantessa del maremascio
di Roces O'Onghia, Luna Carming
di Pia Fontana, diretto da Franco
Perd e interpretato da Cochi
Ponzoni, & B., un giallo firmaty da
Giampaolo Spinalo. Litineraro di
Tramedauiore, dopo il Piccolo, ha
fatto tappa nel singolare spazio del
Teatre Arsenale, che ha apero o
porke  agh autori  esordient
Federca Festa ha proposto 1| suo
Spegneva i gas, mentre Stefano
latosi ha poriate Commedia a
tavolno. Ancora Zero i Marcalia
Ganuzzo e Una percolosa infesio-
ne lesto di Marco Badi, La porfa di
Tommasa Urselfi e Ape regina scrit-
fo da Massimifiano Zambetta.
Muova drammaturgia anche al
Filodrammatici deve il romanziens
triesting Mauro Covacich ha affida-
to alle vod di Stefano Braschi g
Franco Palmieri 8 suo Safad, storia
di un omicidio e di una nascita ina-
gpattata su una spéaggia del bandi-
sino. Spazio poi a [l rocuporators di
Riccardo Mini & Acquee & Valeria

della nascita continuano fino a fine anno facendo

I ¢ celebrazioni ruzantiane per il quinto cenlenario

tappa in centri pilt 0 meno grandi della regione
Veneto. [l programma ha ancora in serbo alcune chicche.
Per avvicinare gli studenti delle scuole superiori alla non
facile opera del Beolco, Come somavan parole ¢ musiche, o
ancora repliche di Roesso mondo di Tam Teatromusica,
Diialogo facetissimo in tempo di corestia della Coop. Turismo &
cultura e Accademia musica e teatro, Lo Fiorina
dell’ Associazione Ruzante Marisa Milani, La Moscheta della
antakin e Due dinloghi di Produzioni teatrali veneziana,
Dall'11 al 13 dicembre si terra a Padova, presso I"Archivio
antico dell"universita, “In lengua grossa, in lengua sutile™,
un convegno di studi che riunirh i massimi esperti della
figura e opera del Ruzante. Infine sono in palio dngue
borse di studio di 258000 euro per tesi di launea sul
Buzante o sulla cultura veneta del Cinquecento discusse
non pid di due anni fa ed entro il prossimo febbraio, Per
informazioni sul convegno e sul concorso: Universita di
Padova, Dipartimento di romanistica, via Beato Pellegrine
1, 35137 Padova, tel. (498274936, (49.8274939,



Patera, Fuoco amico di Bebelta
Campeti & Molti amor (dfvars! odif)
di Renata Ciaraving, stora di due
anziani che decidono di sposarsi
dopo 50 anni di convivenza.
Stefano Rico & Gianni Forte hanno
podaio a Milano, afidandolo afla
regia i Serena Sinigaglia La sfan-
za o sopva, lesto vincitore del pre-
miy Hystrio per la drammaturgia nel
2001. 1l teatro Verdi & stato il palco-
scenico scelio da Tramedautors
per meftere in mostra la scritiura
per il teatro ragazzi. Un lunge elen-
co di testi da | giardinien congelati
nella ferra kafabrosa di Rocco
D'Onghia a N canfo defla sirena di
Antonio Rosti, da La principessa
Doremi di Laura Sicignano a If
grande occhio di Giorgio Putzoly,
da Spof di Pier Mario Fasanotti a If
ragazzo col viakno sertte da
Robero Piuminl. || Barcone delle
Scimmie  sulle
acque del
Nawviglio & stalo
leatro di Ao~

smi  o'aufore,

una festa aliinsegna dellironia
che ha chiuso questulfima edizio-
ne di Tramedautore. Gli scritton
che hanno partecipato al festival
sono stati quindi invitati a ideare
un breve lesio defla durata massi-
ma di cingue minulb sulla koo con-
dizione di scrittor: fulli accomuna-
fi da un lungo applauso, esteso
alla drammaturgia conlemporanea
italiana. W

Infermo nella basilica

Il Progetls Comoedia & nald o
prima istanza dalla collaborazions
tra [Opera per Santa Maria Novella
& la Societa dantesca di Firenze 2
cui & uniscong ta Pontificia univer-
sitd San Tommaso df Roma,
Biblioteca Riccardiana 8
'Universita Cattolica di Mitano.
Concepitc come tealralizzazions
integrale della Commedia dante-
sca, il progetio & stato affidato alla
regia di Stefano Massini (foto
gopra). La pima cantica Infemo &
slata presantala in setiembre nelia
basiica di Santa Maria Novelia, le
successive andranno in scena in
marzo e giugno. Interpreti di questa
prima parte, Massimo Venluriefio
nel ruolo di Danle e Franco
Casteflano in quello di Virgilio,
Roberto Herditzka era Wisse e
Amanda Sandrelli, Francesca da
Rimini ({foto sotto).

Il “Giru lla
premia la ricerca

Il trionfo del teatro di
ricerca ha connotato Mot
lava edizions del premic
Giny - Teatro a Napal,
svoltasi lo scorso luglo
nella suggestiva Sala
Halia di Casted deffCvo.
Pensato per incoraggia-
re @ valorizzane il lavoro
teatrale parfonopec @
favorire il suo rapporto
dialefico con le altre
antropologie cuttural, in

SILVIO

cpposizione sale alla ribalca. Hon a
L Montecitorio, non a palaszpo Madama,
nen nelle sedi del partiti, non nella
piazza dai glrotondi. Ma in un teatro, 1‘imbra
Jovinelli 41 Roma. B accaduto lo soorso 2 luglio,
quando 8i & concretizzata - davantl a una platea
gramita - un‘idea di Nando Dalla Chissa & del
comitato “La legge & uguale per tutti”. In scena &
andata un‘ironica leattura del primo amno dsl
governc Berlusconi, com una decina di parlamentari
del centrosinistra colnvolti da Dalla Chiesa &
impegnati a impersonare clascuno un ministro della
Casa delle liberth. Nel primo atto dello spettaco-
lo, intitolato Il partito dall ‘amors, si immagina
che i1 titolari dei dicasteri pit in wvista vengano
chiamati dal Cavaliars in parsona per un incontro
nella villa 4l Arcore. I testi che 1 parlamentari
recitano - alcunl con vero senso del palcoscenico
= sono costruiti su dichiarazioni originali dedl
ministri, tutte tratte da interventi pubblici. Hal
secondo tempo, invece, sl scatena Hando Dalla
Chiessa: & dimostrando doti istrionichs inscspatta-
te fa materializzare in scena Silvio Barluscondi,
che sl lascis intervistare da Tana De Zuluata.
L'intenzions del parlamentari-attori & chiaramente
qualla 4i mettere in luce cid che ritengono. ease-—
re, viste dal planeta Ulivo, le contraddizioni
aspresee nal planeta Cass delle liberthk. Il testo
& sottopoeto a un lavoro 4i costante aggliornamento
e a disposizione di chi - in teatro o sullas piazzae
- vOrTA rappresantarlo. Intanto ha gid fatto tappa

a Milano. Pilerfrancesco Giammangeli

ofto anni, questa soda di “oscar
tealrale” & diventato punto di rifer-
mento per auton, operatar, attor,
reqgist di onigine & formazions napo-
letana ma, sopratiutlo s'é atlestato
quale ossarvatorio sullevoluzions
del discorso spattacolare cittading,
cosi come evidenziato dalle scelte
duna gualificata & afienta giuria
[ecnica, che ogni anno ne assegna
i ficanosciment, | giural investil del
compito di atiribuire | premi delledi-
Zione 2002 (soslenuta
dallAssessorato alla cultura del
Comuna e dallAzienda autonoma
di soggiomo, cura e turismo di
Mapoli  nonché  patrocinata
dail Assessorato al tunsmo & alio
spettacolo delia Regione
Campania) sono stali; Edoardo
SantElia (giomalista e scrittore),
Gaelano Colonnese  (editore),

Matieo D'Ambrosio (docente di sho-
ria della ocriica  letleraria
allUniversita degli studi di Mapoli
“Federico 17}, Nora Puntillo (gioma-
lisia & scrttrice), Valena del Vasto
(docente di  stora  modema
alllstituto universitano suor Orsola
Benincasa). La serala di gala &
siala presentata - come di consuato
- da Mimmo Liguoro insieme can
Francasca e Amelia Rondinella, Gli
interventi della piccola orchestra
direita dal Maestro Toning Esposio
hanno accompagnalo un pemorso
el Immagind di scena degli spetia-
cofi premiatl questanno, curaio dal
fotografo Enrico Grieco. || dconost-
mento come mighore athore profa-
ganista & andato a Peppe Bara per
ko spettacolo Don Glovanmi, presen-
tato al Teatro Mercadante e diretto
da Maurizio Scapamo, graditissimo




ospite della serata, A laia Fore &
andato i premic come  miglons
attrice protagonista par Tradiment
di Harcld Pinter, diretio da Valano
Binasco € anch'esso proposio dal
Teatro Mercadante (a questo spet-
tacolo, perafiro, & andato pure il
premio come migliore rappresenta-
Zione di cultura non napoletana, it
raio da Tommaso Ragno), Quatire
le attestazioni per le produzioni ded
Teatro Muovo di Mapoli: premio alla
regia ad Antonello Cossia, Rallaele
bi Florie, Riccardo Veno per Io
spettacolo Penullimi da Samus!
Becketi @ Samuel Beckelf, ad
Antonio Latella per | negr di Jean
Genet; ad Arturo Cinllo @ Monica
Mappo attor in Meltiteve & fa lam-
mare ¢u me' di Eduardo Scampetts,
diretts dallo slesso Cirllo. Tre, inve-
ce, i premi per || provocatonio lavo-
ro di Caro Cerciello, presentato al
Teatro Elicantropo, Stanza 101: a
Paolo Coletta per le musiche, a
Roberta Crea perle scenografise a
Micoletta De Marting per i costurmi.
Stefania Marauoci

Dio... interrogato!
Il Teatro Stabile di Tofno ha inau-
gurato la sua stagione scegliendo
ung spettacolo @ uno spazio unic
ed eferodossi: la letiura del dram-
ma Nathan i saggio di Lessing e il
Cortile del Maglio, luogo ritrovato

nella zona dellex arsenale militane,
nel centro antico defla ctta. || pro-
getio dal titolo “Domande a Dic® &
stato ideato @ “condofto” in Scena
da Gabnele Yacis (anfirione e
orchestratore della serata), Robero
Tarasco (maestro delle lucl e dei
suoni) e Francesco Miched (il “pro-
fessore” Incaricato di fornire la
coordinate storiche delle vicends
evocate). Accanio a questo trio, per
oifo sere, ospiti diversi: Stefano
Benni, Michela Cescon, Laura
Curing (foto in alto), Michele Di
Mauro, Jurj Femni, Amoldo Foa,
Lucila Giagnoni, Sivio Orando,
Marco Paclini, Massimo Popolizio,
Elisabetta Pozzi, Paolo Rossi,
Beppe Rosso, Vittorio Sermanti. Al
testo di Lessing, sintesi delia tode-
ranza lluminista, sono stall acoo-
stafi brani tratti dalla Gerusalemme
liberata come da Elsa Morante e
perfing uninedita letura del fitio
mosaico che oma Il pavimento
della Cattedrale di  Otranio.

Comune denominaton:, non solo
Fowwia rflessions sulla necessita
della pacifica comivenza delie rell-
glond, ma Mmato ad andare oftre |3
superficie delle cose & delfle perso-
ne, anche se ||l nsuitalo dovesse
COINGIOENE COn Ln'iMImEging ancora
pil intricata e apparentements
incongrua. Laurs Baviane

acia Maraini ha istituito presso § Teatro di Giola Veacchio una
scuola nazionale di drammiaturgia che fa da conollario al gia esk
stenie Festival Nazicnale di Drammaturgia Contemporanea, La

/" Dacia Maraini sale in cattedra

Maraini parte da questi presuppast: la condizione di estrema armetratez-
za della drammalurgia contemporanea itsliana che, a differenza di quel-
la suropea (specie britannica) non viene sostenuta nd dalle istituzioni né
tantomeno dai privati: lassenza di scucle di formazions per drammatur-

Il nuovo corso

/ i swolgers da gennaio ad agosio onganizzato in e giomi di lezio-
Smamllmﬂmmmnmmmﬁun&dmm

turgica. Docenti fissi Donatella Diamanti & Alessandro Trigona
Occhipinti, ma song previsti incontn con Dacia Maraini, Dario Fo, Lina
Wertmilller, Piera Degli Esposti, Uigo Chiti, Lucia Poli, Giuseppe haniridi,
Robarto Cavoel. Gl aspiranti corsisti dovranno inviare entro il 30 novem-
bre a Associazione Tealro di Gioka, localita Giola Viecchio, via Nazionale,
B7055 Gioia dei Marsi (Aqg), tel. 0863.888192, oppure a Sindacato nazic-
nale scrtton, via Ofanto 18, 00198 Roma: cumiculum di studi o lavor e
un breve adattamento teatrale di uno dei sequent raccont I facching of
Nalale di Moravia, La giscca stregala di Buzzali, Oro a Forcelia di Anna
Maria Ortese. Sulla base di cib ne vemanno ammessi al corso 18.
Liscrizione al laboratono @ di 1.550 eur compreso vitto e alloggio, di
Qﬂﬁﬂwmwﬂmt‘a}m@u’ ;

=

ghi, [a figura del regista che in Halia pre-
domina su quella deffautore deter-
minando cosi un congelamenio di
nuove idee ed energie; infine Iat-
teggizmento del teatrd stobll che
rappresentano | nuovi autod solo
raramenie e per breve tempo prati-
cando una sorta di “consumismo”
sulla base deol “feficiemo delle
novita®. D& futto cid, quindi, la
necessity di creare una scucla
nazionale di drammaturgia o cul
Dacia Maraini & coordinatrice e
direttrice  arfistica, Simona

Morgantini

>

In breve
DALLITALIA

IN 5 PER UN PRINCIPE -
Mariefla De Santis, Pier Mario
Fasanoth, Pia Fonlana,
Ennico Groppali, Sabina Negr
gono | cingue autori coinvols
dal centro di drammaturgia
Quiis per comporme un'opera
teatrale ispirata afla figura di
Vespasiano Gonzaga. | lavord,
propost questestate in spazi
suggestivi della citading di
Sabbioneta, hanno costituite i
cartellone del festival Le paro-
le sulla citta.

PARADOSSALE DURRENMATT -
E appena teminata a Pavia una
“due giomi” dedicata allaufore sviz-
zero Friedrich DiErenmatt. [l conve-
gna dal ok “Friednch Dumenmatt
@ l'espenenza delia paradossaiitd”
i stato organizzato dalla Universita
degli Swdi di Pavia & dal Centro
Cutturale Svizzero di Milano.

UMANIZZARE LA CITTA - E 1
s0gno di tutli i cittadini. Meno traffico
€ pi0 accoglienza. Anche se
Ravenna di certo non compare in
alto nelia classifica delle citth meno
wivibili d'italia. ovece & T cHe ¢ &
svolto il festival Ammutinament-
visioni di danza urbana; deretior
Monica Francia e Selina Bassai. |l
festival appartiens al cincuito “Citth
che danzano” a cui fanno capo ras-
seana di danza urbana che s sk
gend in vare parti del monde.
Scopo del circuito & “Umanizzare la
citta” aftraverse la valorizzazione
del patrimonio artistioo e anchistio-
nico, la sensibilizzazione del pubbl-
co alla danza, lo scambio di espe-
rienze ira artish, Per foccasione vari
neqoz di Ravenna si sono trasfor-
mati in lucghi teatral estemporane,
mentre alcuni gneppi hanno avuto a
disposizione uniintera giomata &
var spazi cittadini per raccontare in
danza stone di amiciaa o di amore,



S Otto volte )

J Incontro nazionale dei Teatri Invisibili & giunto grazie all‘attivita organizzativa e alla
direzione artistica del Laboratorio Teatrale Re Nudo alla sua ottava edizione. La

seconda settimana di settembre, nei comuni di San Benedetto del Tronto, di
Grottammare e presso 'azienda agrobiclogica Aurora si & svolta la programmazione di sette
spettacoli che hanne dato un importante segnale di continuita a una manifestazione scarsa-
mente sorretta da finanziamenti pubblici e spesso marginalizzata dalla stampa nazionale
nonostante il decisivo contributo offerto nel rivelare artisti oggi riconosciuti tra | miglior delle
nostre scene. Andromaca, liberamente tratto dal testo di Euripide, interpretato da Andrea
Cosentine con la regia di Massimo Civica, & un monologo sorretto da eccezionali doti attoria-
li che variando i registri tragico e comico trasformano divinita olimpiche e semidei in perso-
naggi comuni e straordinari che deformano grottescamente o esaltano nel dramma il gioco
delle passioni umane. Il Teatro di Sacco di Perugia ha proposto lo spettacolo Shell Vibes, che
grazie a una sottile ricerca condotta tra musica e parola ha dato vooe al test Non i plece
quest’ Africa di Paul Niger e Anche questa Nigeria di Ken Saro-Wiwa. L'attore Roberto Biselli e il
trombonista sperimentatore di suoni Gerad Antonio Coatti hanno sostenuto senza cedimenti
di ritmo l'irruenza delle visioni poetiche e "asprezza delle denunce sodali, restituendo un’e-
sperienza del continente africano divisa tra amore incantato per le sue bellezze e rabbia per i
suol atavici mali in cui ha fatto brecda il devastante colonialismo degli imperi economici. La
narrazione itinerante Cara moglie del Piccolo Teatro del Me-ti ha chiuso I'Incontro portando a
spasso tra I luoghi delle colline marchigiane un drappello di appassionati di un teatro in veste
intima e rurale, che raccontando di migranti abruzzezi ha conciliato una fascinosa escursione

notturna tra casolari e vigneti con un pia lontano viaggio nella memoria del secolo appena
\_trascmsu-. Vincenzo Maria Oreggia _/)

sce di ulterion iniziative come las-
segnazione del Premic "Rosa
d'oro” destinalo a una comgpagnia e
2 un piccolo spettatore e il concor-
Prodotlo da Rabdomante 80 “Tesserine doro” che premia i
Teatro, & stato presentato a miglion disegni dei bambini ispirat
Reggic Emilia (locandina a agli  spettacoli  visti.  Info:
lata). (049 8804792,

per lo spettacola Van Gogh i
suicidaly dedla sociedd che ha
mischialo i musica con |a poe-
gia, il teatro con a3 danza.

BAMBINI, A TEATRO! -
Procede fino al 24 novembre il
X Festival nazionale del tea-
tro per i ragazzi. Il festival,
diretto da Ottavia Piccolo, per
due mesl potta a Padova |l
megho degli spetfacoli creati

MELL'IMPASSE - Linquistante
smarrimenio del creare, affasci-
nante fema portante del festival
Crizsalide organizzato da Masque
Tealro di Forli, non poleva esse-
re meglio espresso dal titolo
“Impasse creativa”, La manife-

su misura per gli spettaton pid stazione di fine seftembre sl &
giovani. L'ulfimo scampolo di snodata in appuntamenti insolifi,
manifestazione vede salire sul come le giomalte di studio in
palcoscenico  del  Teabro compagnia di Frangais Tanguy e

Antonianum La Baracca di
Monza (Mary Mary.. Mary
Poppins), Circolo Bloom (Per
caso per naso), Teatro Ebdos
(Filiberts, il fantasma inespero),
ANTONIN EVINCENT - Intendends Acqua alia (La notfe dei giocatfoll),
Araud e Van Gogh, i due personag-  Teatro verde {/ cavalferi della favola
g a cul ha aftinlo Anfonella Panini  gicconds). La rassegna si amicchi-

Laurence Chable del Thédire du
Radeau, Raimondo Guarino,
Antonio  Alllsani,  Anfonio
Caronia, Terzadecade = Egum
Teatra e | padroni di casa
Masque, & i laborator alla sco-
pera della creazione teatrale di
Egum & Masque.

A, 2.
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TENDONE O SIPARIO? - Vanno
sempre pill a bracoetio, circo & tea-
tro. L'ukimo esempio? Metamorfosi
- festival di confine tra teatro @ circo
che Giongio Barberio Corsetli ha
appena terminato di presentare al
Parco archeclogico deg acquedet-
i di Roma, Appena ammiccants il
fitolo del festival clonato dalla pro-
duzione firmata da Corsefti, Le
metamorfost da Ovidio, che inaltre
ha inclusa La Syncops du 7 del
Collectif AOC, gruppo che ha sfon-
dato i confini detle singale discipline
per spefmentare una nuova forma
despressione, Deur lair del Les
Colporteurs, duo comico realizzato
alla corga liscia @ alla corda volan-
fe.

ISTRUZIONI PER L'USA, - “Come
sl Usa™. s'intitola cosi [a rassegna di
drammalurgia americana contem-
poranaa, ira lealro e Gnema, cura-
ta da Ombratta De Biase e Fabnizio
Caleffi al Teatm Spazio della
Memoria che andrd, in scena &
novembre @ dcembre, || program-
ma, che prevede speltacoli da
Albee, John Fante, Zelda Stein
dal copione da cui fu tratta |8 sos-
negoiatura i Casablanca, sard
presentato in una serata ad ingres-
g0 libero il 6 novembre prossimo
alke ore 21 dai promator, ta regista
& autrice De Biase & Caleffi, inter-
prele degli spettacol da lui diretti &
introdotti in una prospettiva stonca
e di costuma a da Kyara van
Ellinkhuizen, regista de! lavoro sul
cult di Curtiz con Bogart & Ingrid
Bergman.

CABARET 2002 - Il Festival del
Cabaret 2002, che ha avuto ospid
di prestigio del calibro di Jango
Edwards, ha visto vincitore il tro
lecoese 850 Special, composto da
Sergio  Odanducen, Cardp da
Willaniova s Sabina Blasi. Un pubbfi-
oo entusiasta ha applaudito la sera-
ta finale, presentata con garbo e
competenza da Margiolia, Clara
Taoming, atirice cinematografica &




lelevisiva & Georgia Garzya. Moo
seguito anche il convegno naziona-
fe sulla Satira coordinato da Pino
Pelioni, al quale sono infervenuti
Dino Risi, Riccardo Pazzaglia, il
vignatiista Krancic, 0 regista
Riccardo Recchia e Fabrizio Caleff,
commediografo, regisia e atiore.

[ONESCO DISTILLATO - Inusuaie
ma indubbiamente invitanie ['idea di
assisiens a uno spettacolo vertiging-
50 come La cantatice calva di
lonesce nelia comice speciale di
una distilleria, nel caso la Mazzetl
d'Altavilla nel Monferratlo, & magar
sturandone per l'occasiong una
buona. L'appuntamentc & ormai
scaduto, si frattava di settembre, tut-
tavia i pud gia “agendare” [@ pros-
sima data; il 18 febbraio 2003,
guando Adriana Innocanti e Piero
Muti (foto sotto), insieme a Midam
Mesturing, Carlotta lossetti, Andrea
Beltramo e Giukano Bonetio tome-
ranng a racconiare |a stora del
signore e della signora Smith, que-
sta volta al Teatro Erba di Torino
come un happening enogastrong-
rico. Tel. 011.6618404.

UDITE, UDITE - Tutto guanto fa
speitacolo. E peoprio i caso di dide,
alla nolizia che al Palazro della
Civilth a Roma, & andalo in scena
Madre Terasa Il musical di Michele
Paulicelli e [a regia di Piero

Castallacci. Mel ruoio della protago-
nista un‘interprete dal noma che
riecheggia purezza, Giada Nobile.
& prescindere dalla qualita deflo
speltacolo, che non abbiamao vislo,
ci sambra lennesimo tentative di
cavalcare Monda della sopita rebgio-
sith scossa dafle manifestaziond,
per cerli versi raccapriccianti, in
onore di Padre Fio. Ma non & finita
Per informazioni sulle speftacolo &
stato apero il sito www.madreters-
sadicalcutta i, che farebbe presup-
pome allignaro utente di intemel
altro contenuto. Insomma... “pole-
vamo slupird con effetti speciafi..”
ma anche Madre Teresa che canla
e balla...

IL BRIGANTE E IN CARCERE -
Carmine  Crocco,  brigante.

Fomento le rivolte ded bracciant
delia Basilicata occupata dai
soldati piemontesi venull a
Eberare [Maka. Una slora
dimenticata, s& non fosse
stala nesumala da un pas-
safo  lontanissimo  per
sefnafe un events conside-
rato per ora unico. La bio-
grafia di Croceo infatti é ser-
vita come matenale per la
creazione di ung spettacolo
che per la prima volta ha
portalo uomini ¢ domne del
carcers & recitare insieme
dentro & fuor [istiulo pensa-
e, Sono i delenut @ k dele-

nute di Rebibbla sequiti da
Ricearde Vannuccini e Afba Barol
che su unides di Anfonio Turco
hanmno raccontato Cammine Crocoo.
Storig df un brigante del Sud (foto
in alto),

ITACA - Tealro, awdiovisivo o cing-
ma: futli i inguagai erano presenti
al festival Maca tenuinsi la prima
quindicing di setiembre a Padova.
Due Jo tematiche scandagliate: |
rapporto Ira passato e presente
(con Corpo of Stalo di Baliani & vari
video-documentari vincitor di con-
corsi), la crisi ded rapporio con lal-
tro, soprattutto intesa come confiil-
fo tra popol, anche in questo caso
presantazions di video sulla situa-
zione nei Balcani ¢ in Palestina,
Manifestazione da tener d'occhio i
[NOSSEMO anno, 5e vi siele persi
quesledizions. A cura del Teatro

popolare  di ricerca @
dell Associazione cuflurale
toniCorti,

STAZIONI E UNIVERSITA - Dal 21
al 27 ottobre =i iene a Roma la set-
tima adizions della Vielrina intema-
zionals del Cenlro nazionale di
drammaturgia diretty da Alfio
Pelrini che invade lintera citta di
Roma. Gl eventi avranng luogo alls
stazioni Termini & Ostense, a
Fiumicing, al Colosses, sui mezzi
pubbbci e nelle universita. Info alio
06.6555936,

ETl - Nuowi vertici aflEt. Mico
Galdieri succede a Lucio Ardenzi
alla presidenza del'ente. Gia mem-
bro del consighio di amminkstrazic-
ne, in passato ha svolto attivit di
criico, organizzatons, produtiore,
Mentre Angela Spocci & # nuovo
dingttore generale, Laurcata in giu-
nsprudenza, & stata sovnntendents
deflente liico Pier Luigi da
Palestrina di Cagliari, segretario
generale dellArena di Verona &
direttore - esecutive allinda di
Siracusa. A loro Il compito di tra-
ghettare EG verso la plena rforma
che lo rinnoverd sia nella struttura
che nell'ambio di attivita,

PREMIO DUSE - La giuria compo-
sta da Gaslone Geron, Maria Grazia
Gregori, Renato Palazzi, Caro
Maria Pensa, Franco Quadr,
Gaovanni Raboni @ Uigo Ronfani ha
assegnalc H  premio  lealrale
“Bleonora Duse” patrocinelo dalla
Banca Popolara Commercio 8
Industria a Milena Vukotic, mentre a
Pia Lanciotti & andata la menziona
dionore per un'alirice emergenle.

FESTA DELLA FANTASIA - Dopo
oltre dieci anni trascorsi @ Milano,
l'associazione Pane e male ha
deciso di trasferirsi in campagna in
un bomo agricolo nel Parco del
Ticino dove ha fondato la Scucla
dlalia fantasia. luoga in cul | bambi-
ni possona entrane in contatto con
Ia natura & con il teatro. E propra
di recanta ha awlo liogo la fasta
della Scuola defla fantasia che, tra
balll in piazza, spettacoli e nisotio
ha fallo felici proprio fultl Tel
02.94061924,

EX RING - Lex cinema Reali di
Privemno (Latina) negh anni ‘50 non
disdegnava di ospitare incontr di
pugilato. Chiuso per lunghi anni, &
stato ofa nuovamente inaugurato
dopo approfonditi lavod di restauro,
Per ora rivolto afle realtd del territe-
fio, # comune auspica presio che
sul palcoscenico del Reali si esibi-



ranno compagnie di respiro nazio-
nale.

MISCELLANEA - Dedicalo ai
momenti pil magici della giomata,
l'alba & il framonio, Misceliansa,
Tuitimo lavor di Rina La Giola: un
doppio speltacolo con Paola
Gassman (foto in basso) protago-
nista incentrato su opere di Leonida
di Taranlo, Raffaele Carriern,
Cesare Giufio Viola.

TEATRO POST LAUREA - Al viaa
Venazia i neovo corsa biennale di
laurea in Scienze e tecniche del
teatro voito a student gia laureat.
Il corso si propone k2 formaziona di
registi, scenografi @ drammaturghi,
& diretio da Walter Le Moli @ conta
docenti d'eccezione come Luca
Ronconi, Henning  Brockaus,
Margherita Pali, Pler Luigl Plzzi.
Tra | tealr che collaboreranno, il
Piccolo di Milano, i Teatro Due di
Parma, il Tealro di Roma, la Fenice
di Venezia. § Liceu di Barcellona.

SIGNORI DELLA CORTE - |l grug-
po Teatro civile ha presantato a

Roma Le cade dai processi
Slefano Abati, Valero Binasco e
Toni Senvillo (fote a sinistra)
hanna dato leftura di estralti dagl
interrogatori di  Beriusconi e
DellUtri in un incontro coordinato
da Marco Travagho.

CONVEGNO VALLECORSI -
Freschi di stampa gli AMti del
Convegno “Per una carta del teatro
dellautore italiano™ svollosi a
Pistoia per celebrare | cinguant’an-
ni del Premio Vallscorsi. || volume si
apre con lintroduzione di Ugo
Ronfani, coordinatore del conve-
gno @ curatore degl Atti, @ contiena
e testimonianze di numerosi autor,
registi, operaton, cfici & responsa-
bill di sindacati degli autori ed ent
Antonucel, Bassett, Bianchi Rizzi,
Binosi, Bisicchia, Calenda, Cawosi,
Cariiani, Damiani, De Rensis,

Doninelli, Erba, Femazza,
Glordang, Isidor, Liotia, Maniridi,
Pressburger, Tel,  Trigona

Occhipinti, Van Siraten, @ si condiu-
de con una Carta dellautore italia-
no, sintesi di tutti gii intervent. | tea-
tri, le associazion| @ i lettor interes-
sali al volume, ko possono richiede-
re al Premio Vallecorsi (tel.
0573.3701), 0 a Hyslro.

MAYER FA PER DUE - E Carlo
Mayer il nuovo presidente delfla
Fondazione Teafro Due, Teatro
Stabile di Parma e Reggio Emilia.
Mayer, nato a Milans & stato in pre-
cedenza direttore artistico del
Regio di Torino & del San Carlo di
Mapali.

FAX SOLIDALE - La Compagnia di
Gianni & Cosetta Colla rischia di
affrontare Iimminente  siagione
senza una sede. Dal 1976 operava
nel Teatro di via degli Olivetani di
Mitano di proprieta della pamoochia
di san Vitiore. La situaziona & &
logorata e ha avulo inizio una pro-
cedura di sfratio. La paventala ese-
cuzions forzata dello stesso per ora
@ rienfraia @ la compagnia ha ofie-
nito una proroga fino al 31 ottobre.
Ma le dificolta sono tutfaltro che
risoite. La comgagnia intende coin-
voigere il Comune di Milano nella
ricerca di una soluziona ad ogni
costo, anche intraprendendo lo
sciopery della fame, ed invitano
tutti @ inviare un fax al sindaco di
Milana, Gabriele  Albertini
(02.88450581), & uno al vicesinda-
oo, Riccardo De Corato
(02.88450058) esprimendo solida-
rieta al gruppo.

RIVOLUZIONARIO - Parte in via
sperimentale ma & destinato a pro-
vocare non poco scompiglio il
nuovo accordo Agis-Siae siglato lo
scorso luglic e che sancisce in sin-
tesi | saquenti cambiamenti. | mod.
116, # permesso che venfva rila-
sciato per ogni opara rappresanta-
{8, pud essere richiesto una volta
sola, ed & valido per fuita ka stagio-
ne, L'afiguota scende al 10 o al pid
al 12% {per le pime). Si considera
esciusa dalla base imponibile a tito-
o di biglistli omagaio una guola ded
5% 0 15% (prime). Le sponsonzza-
Zioni di caraltere commerciaie rien-
trano nelia base di caleolo nelia
miisura def 50%.

dal MONDO

UM SOLO CARTELLONE - Gia
dalla prossima esiale dowvrebbe
organizzarsi in un unico canraliong
linsieme delle intziative: di spettaco-
lo propeste da chi ha fimalo s
Cara dinlenti defla cultura eurs-

pea, impegnandosi in guesto modo

@ collaborare in una rete che valo-
fizzi la produzione & ia circuitazions
degl spetiacoli dal vivo. La Carta
dintenti & il primo passo di un par-
Corso individuato duranie il seming-
rio "La cultura verso Esf tenutosi a
Trieste & 2 cui sono intervenull rap-
presentanti di enli e istituzioni
dellMEuropa dellEst.

SPETTACOLO DEL C... - Per
“recilare con la panca”, sinlende
un'interpretazions  paicolarmente
istintiva e viscerale, ma c'é chi pre-
ferisce addirttura recitare con il
basso ventre o, par dirla fine, con
lorgano riprodutiore. Sono Simon
Morley e David Frend, onginan
dell Austrafia, tema di c... e canguri,
d'alironde, parola di Busi. In visibilio
perd, hanno mandalo la puritana
America che, dopo aver visto
Puppstry of penis, ha gndato al
miracolo. acrobatico, fantasioso, e
a quantos pare sa recitars. Che
cos'é?

L& CALATA DEI MUNECOS - Gii
appassional o buratiini e manoned-
4, 5i sagnino questa natizia. In terma
basca, a Bilbao, dal 14 al 24 novem-
bre si termd il XX Festival inlemacio-
nal de fiteres che ha conduso un
anno di manifestazion| per celebrare
la longewita del festival, Numarse le
compagnie provenienti del Sud
Amencs, dallltalia partecipera Laura
Kibel. Sona in programma pid di 40
spetiacoll, per una vera scorpaccia-
ta di teatro di figura.

DANZANDO NEGLI STATES - Un
luglio memorabile quelio di Mauro
Bigonzetd di Aterbalietio inslgnito
del prestigioso Premio Vignale
Danza nel corso dello shesso fest-
val, ma sopratiutic segnato dallat-
leso debutto americano del Sogno

a Costa Mesa, presso Los Angoles.

TEATRI ANTICHI - St sona incon-
trati @ Chieti con lo scopo di crears

una rete distributiva per i teatr anti-
chi dell'area adriatico-jonica. Erano




rappresenianti delle istituzioni e di
teal di ltalia, Grecia, Albania,
Serhia, Mentenegro, Slovenia,
Croazia, Bosnia che hanno posto le
basi pes una faltiva collaborasione.

VIAGGIO A BUENOS AIRES? -
Interassante l'appuntamento che
dal 20 al 23 novembre vede riunili
al Teatro Macional Cervantes di
Busnos Alfes un nutrito drappelio di
drammaturghi centro e sudameri-
cani. Si discuterd di temi che sono
scoftanti anche qui da nai, per
esampio i rapporto autore-regista e
testo  tealrale e televisions.
Informazioni prasso Celcit (5411)
43618358, comeoceicit.org.ar. Se
per caso vi trovaste da quelle
parti...

PREMI

PROVA D'ATTORE - Tangram
Tealro bandisce il concorso “Prova
d'aftore” rivolio ad attric e atiord che
abbiang tra | 18 & i 35 anni d'etd, Le
richieste di partecipazione devono
essens redatte su apposito modulo
¢ comedale da: cumiculum profes-
sionale, indicazione precisa del
percorso formativo seguito, video-
cassetia con la recita di un monolo-
go, brani sceiti, folo. La documen-
tazione verra esamingta per proce-
dere a una prima seleziona di 40
candidali. In due tomate & audizic-
ni si selezioneranno g olfo finalist
che saranno ammessi alla serata
finale nella quale vera decretalo i
vingitore a cui andrd un premio di
1.300 euro. Tengram Teatro, via
don Orone 5, Torino, telefax
(011.338658, www.langramieatro.it

TEATROFORUM - Il Centro studi
“Giovanni Calendol” raccoglie pro-
poste di compagnie teafrali per
comporre Teatroforum, un cartelio-
ne di spettacoli da rappresentarsi a
Padova In marzo & aprile. | gruppl
inleressali devono far pervenine
entro il 31 dicembre a Teatroforum,
via Metastasio 20, 30125 Padova,

Teatro totale

La data & ancora lontana ma & meglio annotarsi che il 30
giugno scade il bando del Premio nazionale di drammatur-
gia Teatro Totale bandita dal Centro nazionale di dramma-
turgia & organizzato da Il carchio magico. |l concorso pre-
vede tre sezioni: Teatro: per opere fondale su un sisterna di
segni verbali e non; Eventi: quali performance, installazioni,
parate; Arti visive: comprenda video-poesia, computer-an,
videopittura. Il tema di questa edizione per le sezionl Eventi
e Arti visive & “Arte in transito”. Ai vincitord verranno asse-
gnati premi in denaro o oggetti prezios!, & inoltre prevista la
pubblicazione del teslo teatrale su Hyslrio. Cenlro naziona-
le di drammaturgia Teatro Totale, passaggio di lg. Odoardo
Tabacchi 104, 00148 Roma, tel. 06.6555936, e-mall

\\_md.fmdazimeliamlinat.it, wiwnw teatrototals. it _,/"

la seguente doCumenlazione:
domanda di partecipazions, copic-
ne, videocassatla dello spettacolo,
scheda lecnica. Sulla base delle
informazicni fomite veranno sele-
zionale cinque compagnie. La par-
tecipazione a Teatroforum & & titolo
gratuito ma & previsio un rimborso
spese di viaggio e Tospitalita. Infoc
0496808792,

PREMIO FERSEN - Editoria &
Spettacoio indice la prima edizions
del premio nazionale teatrale e lel-
terario dedicato alla memoria di
Alessandro Fersen. || premio si ari-
cola nelle sazionic opera dramma-
turgica, atto unico o monclogo, rac-
conto, Sono escusi adatiamenti o
riduzioni da altre opere. | test vinck-
torl verranng presentati al pubblico
in forma di mise en espace, | rac-
conto vincitore & le opere segnalate
verranno pubblicati nefla collana
“Premio Fersen” edita da Editora &
Spettacolo, Entro il 15 dicembre
inviare | testi in 5 copie unitaments
a una domanda di partecipazione e
a8 un contribulo di 15 euwro per
copertura spese di segrelera a
Segrelera del Premio Fersen,
Mamet Alelier, via Cesare da Sesio
22, 20123 Milano. Info:
0289681750, 06.82085371, e-mai
info@editoriaespettacolo.it,
www editorasspettacolo 1.

PREMIO BOLZANO TEATRO = ||
Teatro Siabile di Bolzano con la
collaborazione del quolidiano Allo
Adige & dedla sede Ral di Bolzano
toma a bandire i premio Baolzano
Teatro, quest’anno alta 4a edizio-
ne, per un teslo teatrale che tratti
el tema del confine (ancha in ter-
mini metaforici) o di una vicenda
altoatesina, Il testo vincitore vema
messo in scena dalio Stabile di
Bolzano. | testi, in otto copie,
vanno recapital alla sede del
Tealro Stabile di Bolzano, piazza
Verdi 40, 33100 Bolzano entro il
31 olobre. Maggior informazion|
chiamare allo 0471.301566 o sori-
vere a info@teatro-bolzana.it.

CORSI

CONTRADDIZIONE
INTERNAZIONALE - La
scuola del Teatro della
Contraddizione di Milano,
bisettimanale e di durata
béennale, si caratterizza per
I'applicaziona di varie melo-
dologie teatrali cosi da fomi-
re agh alievi un amplo spet-
tro di strumenti interpretativ
Oltre agh insegnanti della
scuola, tuti diplomati alla
*Paoly Grass™ di Milano, in
occasione della Stagione

spenmentale europea, che presen-
ta compagnie emergentl da tutto §
confinente, alcuni degli arlisti ospifli
terranno laboraton aperti agh shu-
denti della scuola (foto in basso)
Info: 02.5462155.

PERFORMER A 360° - Cantare,
ballare, recitare.. Lavorane in un
musical implica una preparazions
completa e approfondita. La
Scuola di musical di Roma propo-
ne un corse biennale articotalo In
tre ore giomaliere di lezione, cin-
que giomi alla  sefimana.
Lammissione avviense sostenendo
un'audizions, in base 3l mento ver-
ranno aflibuite due borse di sludio
per allievi con difficolta economi-
cha. Tal. 06.86328081,
(6 863236398,

CIRKD, KE PASSIONE! -
Nuova di zecca la Scuola di arti
circensi di Torino, quasi una
conseguenza naturale della dif-
fusione degli spettacoli ai circo
che sul ferritorio del loninese
trova nel Festival di Nuova
Cirko (scritto proprio cosi) le-
sprassions pid coinvelgenta
“Anime” del feslival, Paolo

Stralta e Chiara Bergaglio, in
collaborazione con il comune di
Moncucco Torinese, Compagnia
di san Paolo e Fondazione Cri.
Info: 0117765601,




RABDOMANT! INSEGMANTI -
Sono aperts be iscrizioni ai corsi
di teatro del Centro ricerche tea-
trali | rabdomanti, Sede dei corsi
Cesano Boscone, in provincia di
Milano. Per  informazioni:
0331.580072.

600 ALL'ANNO... - . le ore di lezie-
ne imgartite al Corso di formazione
professionale per atton riconosciulo
dalla regione Campania per ation,
registi e operalon culturali. || corso,
direfio da Micolantonio Napoli, &
biennale, gratuito & a numero chiv-
50. Informazioni: 081.5152831,
328.9074079, www.casababylon i,

INTERCULTURALE - La scuola
di teatro di Mascherenere e
Coopl si pone come oblettivo la
farmazione dell'attore partendo
da una sintesi culturale tra lin-
guaggl espressivi itallanl e africa-
ni. Le lezioni, ogni mercoledi
dalle 19 alie 23. sono tenute da
docenti italiani, africani e brasilia-
ni e includono percussioni e
canto africano. Sede del corso:
via Asiago 117bis, Milano. Info:
0276012132,

STAGE DI DRAMMATURGIA - |l
Centro nazionale di drammatur-
gia di Roma con il contributo degli
assessorati aka cultura del comu-
ne di Roma e defla regione Lazio
@ la collaborazione dell'universita
La Sapienza e delluniversita di
Roma organizza uno stage di
drammaturgia nella prospettiva
del teatro tolale. Docenti: Alfio
Petrini, Fietro Favar, Lamberio
Pignotti, Aldo Mastropasqua. Tel.
(066555936,

20-23 - Dalka 20 alle 23 si tengo-
no le lezioni del laboratorio tea-
trale diretto da Durghan Savino
Delizia. Il corso ha un approcsio
pratico alla fecnica d'altore. Gli
incontri si tengono nella sede di
Teatroblique di Milano.  Tel

- SCATTANDO S’ IMPARA

| vostro obiefttive & I'obietlive di uno mocching
fotografica, magar puntato sul mendo delio spet- ©
tacolo? Eccol'occasions che fo per vol. A novem-
bre, al milanese Istituto eurcpeo di design, avrd Inizio
un master in fotografia dello spettacolo. | corso
' richiede un iImpegno di fre giomi al mese per un
totale di 150 ore. Il master nasce da una

y proposta di Sivia Lell, per pid di vent'an-
ni fotografa uffickale del Tealro alla Scala.
Ma in cottedra si altermeranno molt alir

¢ docenti di indiscusso prestigio, per citar-
ne solo alcuni | fotografl Roberto Masott
e Luigl Ciminaghi. il critico Lorenzo Amuga
e il direttore del Piccolo Teatro, Sergio
Escobar. Sono ammessi un massimo di
venti alievi & il costo & di 3.200 euro con

borsa di

Ufficio Master,

o possibilitad  di
Informazioni;
Saolbiati, tel. 02.5796%51.

02.7385025, 339.3565213.

STUDIARE AL LITTA - Il Teatro
Litta di Milano diversifica | suoi
corsi di approccio al leatro
secondo Il critério anagrafico: G-
11 anni, 12-15 anni, 16-18 anni e
adulti, E sempre presso il Litta si
tene i laboratorio di scrittura,
per svariali anni condotto dallo
serittore  Giuseppe Pontiggia e
aftualmente tenuto da Laura
Lepri, Iscrizioni allo
02 86454546,

CERCASI LEAR - |l gruppo
ATLR. cerca altrici & attor pro-
fessionisti per il rualo di Cordelia
e del Matfio nelio spettacolo Lear
- owero luffo su mio padre, di
Serena Sinigaglia. | provini si ter-
ranno & fine otlobre-inizio
novembre. Per informazioni:
0258325578,

IL TEATRO NON HA ETA - II
Teatro della Memora di Miano
organizza un corso di leatro per
aspiranti attori rigorosamente

studio.
Rossana

over 50. GH
incontri  sono
bisetlimanali e
pomendiani & |l
costo & di 85
euro mensili. Sa
invece siate
under 50 potete
sequire il corso
che si tiene i
| lunedi dalle 19 alle 23. Info:
02.4156666,

STANISLAVSKL... - .. Sirasbarg
& Grotowski. Al grandl maestr
della recitazione fa riferimento I
Centro Studio Attori di Milano. La
proposta formativa distingue una
scuola per aspiranti attor, un
corso per amalori, preparazione
par atton cinematografici @ work-
shop con arlisti intemazionall.
Centro, diretto da Alessandro
Del Blanco, sl trova in via
Agcanio  Slorza 37, Tel
02.83201183, 347.8438298.

SUBITO - Pensavate di frequen-
tare uno stage sulla Commedia

dell'Arte? A Moncalieri, Toring, &
imminente linizic di un breve
corso, dal 25 ottobre al 3 novem-
bre, condotto da Mauro Piombo.
Interverranno anche Sandra
Cavallinl, Ambrogic Arioni,
Franco Leita. Stora, tecnica di
maschera, interpretazione,
caratteri, improvvisazione e

canovacci: insomma una full

[mmersion nel cuore della com-

media all'improvvisa,
Informazione e  iscrizioni:
011.2624810.

OBIETTIVO: LA PROFESSIO-
ME - Roma guadagna un nuovo
centro di formazione leatrale: &
la Scuola inlemazienale di teatro
diretta da  Augusto  Zuechi,
Gilorgio Pressburger e Krysztol
Zanuss| collegata all'associazio-
ne Auroville. Recitazione, regia e
serillura scenica sono le fre
sezioni che carallerizzano |l
corso dl studl mvolto unicamaents
a chi intenda percorrere la carrie-
ra prolessionale. Prestigiosi |




docentl, tra cul Massimo
Dapporte, Anna Proclemer,
Milva, Luigi Lunar. [nfo:
Associazione Auroville, via

Monte Pertica 36, 00195
Roma, tel. 06.37292286,
3399743674

| CORSI DELL'ICRA - Licra
Project (International centre
for the research of the actor)
di Mapoli riparte con il nuovo
anno scolastico. Tra | grandi
pedagoghi del teatro, il centro
seque le omme di Decroux,
Feldenkrais, Lecog (foto in
alto), Pagneux. Ecco i corsi
che stanno per avare inizio.
La Scuola biennale di mimo
corpores, il Laboratorio espressi-
vo dramma arte, che consiste nel
sUcrtessivo terzo anno di specia-
lizzaziong, un Laboratorio di arte
scenica per insegnanti della
scuola dellobbligo. Informazioni
& iscrizioni allo 081.5782213.

UNA SCUOLA DA RIDERE - Al
via |'Accademia nazionale del
comico, scuola triennale che
forma attori comici nelle due sedi
di Torino e Miano. Le lezioni
sono a cadenza seltimanale e
della durata di tre ore serali,
Vengono inoltne previsti sei semi-
narn aperti al pubblico con noti
comici. Tel, 339.7246540.

MON SOLO MARE -
Riccione, patria del divert-
mento estivo, in invemo
potrebbe trasformarsi in
luogo ideale per studiare,
Ha appena aperto i batten-
ti il nuovo laboratorio di
cinema ] teatro
Scenaprima coordinato da
Davide Schinaia,
Gianfranco  Zaneiti e
Giorgia Penzo. Alle classi-
che discipline si accompa-
gna una Sezione new age
con insegnament! di yoga,
tai chi chuan, danza sacra,

rio abierto, scrittura creativa, silen-
#io in ascolto, Per informazioni e
iserizioni: Maan ficerca & spetta-
colo, via Sardegna 11, Riccione,
tel. 0541.603700.

25 ANNI D'ESPERIENZA -
Venticingue anni: da tanto esisle
la Scuola europea che il direltore
Renzo Casali (foto in basso) ha
intitolate  al  drammaturgo
Osvaldo “Chacho” Dragln. Tre i
corsi: per atton teatrali @ cinema-
lografici, regisli, autor. Casall,
autore @ regista della Comuna
Baires, @ stalo uno dei primi ad
introdurre in Italia The method,
ciod |a pedagogia tealrale che si
ispira agli insegnamenti  di

Stanislavskij, Mejerchold e
William Layton, che & tuttora fa
flosofia formativa delfla scuola,
La sede defla scuola & a Milano
in  via Favretlo 11, flel
024223190,

PROGETTI CULTURALI - Nato nel
1998, il Corso di perfezionamento
per responsabie di progetfi culiura-
i promosso dalla Fondazione
Fitzcarraklo di Tering in collabora-
Zione con |'Intemationale centre for
culiure & management di
Safisburgo, ha gid diplomato 120
operatori. Il prossimo cors iniZera
ad otiobre 2 fino a giugno si artico-
lera in 35 giomi di lezioni suddhvisa

rale, # ciclo di studio costa 3.500
euro con possibilith di ottenere una
barsa di studio a copertura {olake o
parzials dei costi, Per informazion:
Alberto  Guli,  Fondazione
Fitzcarraldo, corso Mediterraneo
84, 10129 Todno, tel. 011 5683365,

www. fitzcamaldo. it

COME MELANMIE GRIFFITH -
Greta Seacat, membro dellActor's
Studio, collaboratrice di FF
Coppota e di Robert De Miro, rainer
di Melanic Griffith, Maii Damaon,
Winona Ryder, Harvey Kailal, Andy
Garcla, ra novembre ¢ dicembng
lemd in laha un seminano della
durata di 10 gioml. Post limitat,

in T moduli mensili. Deslinalo a
responsabdl & operalon di associa-
Zioni o enti operant in ambito culhu-

Infio: wawnerreginanemni com, e-mal;
gs@reginanemni.com, tel,
3294027606

TEATRO AMATORIALE

La circolare Enpals
scatena la bufera

di Ombretta De Biase

a circolare Enpals n. 21 dello scorso 4 giugne ha letteralmente

scosso il mondo amatoriale perche le associazioni si vedono di

fatto appesantire una siluazione gia burocraticamente difficlle.
In particolare il punio pll discusso della circolare prevede che gli spet-
tacoli amatoriali (compagnie no-profit) debbano essere gratuiti, altri-
menti bisognera richiedere un'agibility ad hoc per recita ed effelfuare
ulterion adempimenti burocralici che funzicnerebbero da deterrente
per qualsiasi piccola compagnia. Vengoeno inolire previste dafla sud-
detta circolars multe pesanti ai tealri ospitanti compagnie prive di agi-
bifita. Per disculere dello spinoso argomento, il glorno 28 glugno, pres-
s0 la sede nazionale dellAgis di Roma, 51 sono riunili, in sessiona
comuna, Il consiglio federale della Fita (Federazione laliana Teatro
Amator) e il consiglio direftive della Ut (Unione laliana Libero
Teatra). Lincontro si & concluse con |a decisione unanime di presen-
tare una proposta di modifica della circolare Enpals & con la costilu-
ziane defla Conlerenza permanenie delle federazioni italiane di teatro
amatoriabe, Alla riunione erano presenti incltre: Nicola Bono (sottose-
gretario ministero Beni e Attivitd Culturali), Massimo Antichi (diretiore
generale Enpals), Giuseppe Battista (vicepresidente Agis), Nicola
Santangelo (responsabile ufficio sindacake Agis), Simonetta Corsi (sin-
dacalista dello spetlacoln), Fabio Romel & Franco Buché




E LA PASSIONE

comincia sempre prima

gna il meglic del teatro amatoriale nostrano compie 55 primavere, anzi

gutunni, visto che s bene puntugimente nel mese di ottobre.
Monostante gli inciampi che le pastoie burceratiche gli nfiggona (vedi la
rbelficne suscitata dalla circolare Enpals) gli amatos resistono, e fanne
bene, La passione featrale, ahimé, & invincibe, e contagiosa, Da que-
stanno, infathi, il festival si é amcchito di una nuova iniziativa che ha coin-
vollo | giovanissimi delle scuole superion della provincia di Pesaro e
Urbino, chismati a commentare gli spettacoli in cartelione in forma asso-
lutamenta libera: analisi critica, descrizions, recensione. || comitato orga-
nizzatore del fesfival ha selezionato sei elaborali, agh aulon sono andali
premi in denarc € ai lom insegnant di ketiers buoni acquisto di testi tea-
trali. Ma veniamo alle dieci compagnie in programma scelle tra una rosa
di sessanta candidature. La Trappola di Vicenza ha proposto La macchi-
na infarmale oveero Edipo & la sfinge di Cocleau, [a Boftega San Lazzar
i Salemo Misera @ nobitd di Scarpetta, La Bizzama di Vienaria Reale (To)
il pirandefiiano Cosi @ se vi pare e anche Il teatro dei Pican di Macerata ha
scelto un st del grande agrigenting, Liok (foto a lato), & ancora da
Macerata § Gruppo Tema ha proposto I fariiffo di
Moligre, Teatro Insieme di Sarzano Se no Jxe mati, no K
valerme di Gine Rocca, la compagnia veronese Giongko
Totoda E per feffo un celo of stelle da un'opera di Diego
Pasetto, Teatro Instabile di Impera 1 re muone di lonesca,
la Campogaffiani di Mantova G occhiall doro di
Badalucco-Bassani, infine Estravagarnioleatro di Verona
Uno sguardo dal pornte &i Miller. L'entusiasme, 1a deter-
minagiona & il rigore professionale che Eva Franchi,
scomparsa un anno fa, aveva infuso a questo fesfival &
rimasio acceso & fore: la preziosa eredita che ha lasca-
y\_ttl a tutin il mondo degl amator. B

II Festival nazionale d'ane drammatica di Pesaro, che mette in rasse-

Riportiamo dal verbale alcuni
stralci degli interventi pid signifi-
cativii.  Giuseppe  Stefano

dovrebbe occu-
parsi della

(¢ 55a edizione del festival amatoricle \

nosira aitivita, sembra appesanti-

Cavedon (Presidente Uit all
teatro & espressione della nostra
creativitd, purtroppo, da tempo,
guesta nostra voglia di arte e di
cultura, anziché essere fibera &
magari incoraggiata ed aiutala, &
sempre pil ostacolata da pesanti
fardelll burocratici, Invenzioni di
questo o quel funzionaro. Ogal,
proprio questo Ente di praviden:
za dei lavorator defio spettacolo
(Enpals), che in quanto fale non

re in maniera insopporiabile que-
sto fardallo. D contro ai costi che
sosteniamo ¢l sono poche, rare
sovvenzioni da parte degli enti e
l'incasso per ko sbigiiettamenio, &
bene ricordario, cosbituisce una
discrata fatta degll incassi del
sellore prosa della Siae. Chl,
nella Cirealare, ha indicato come
principale qualifica di amatona-
lita, che a manifestazions artisti-
ca deve essere svolta a titolo gra-

luito, ovvero non devono esservi
incassi da presenza di pubblico
pagante”, non conosce il mondo
del leatro amatorale & non si &
nemmena precctupate di infor-
Marsis. Nicola Bano
{Sottosegretario ministero beni e
attivitd culturali): «Come giusia-
mente rsulta evidente dagl
imterventl dei presidenti delle
federazioni & effettivaments illo-
gica questa sone di obblighi nei
confronti del settore del leatro
amatoriale. Per essere operativi,
suggensco che, sul plana con-
creto, le federazioni avanzino
una proposta su quanio c'é da
modificare, scrivendo  proprio
cosa vorrebberc fosse fallo
dall'Enpalss. Flammetta

Fiammeri (Presidente Fita): «Moi
non percepiamo alcuna retnbu-
Zione, perd le sale e i teatn i
paghiamo, le scene e | costumi li
paghiamao, le spese di trasfera ke

abbiama e quant'aliro per I'alie-
stimento di uno spettacolo. Il pro-
blema Enpals & nato perche
allinterno delle compagnie ama-
toriali si nascondono professioni-
gti anche se in quantita molto
limitata, anche s le nosire orga-
nizzazioni stanno operando con
scrupolosith nelle affiliazionis,
Mazsimo Antichi (Direttore gene-
rale Enpals): «3& una associa-
rione a carattere nazionake cf
chiede una semplificazione

amministrativa, ¢'é¢ da parte
nostra la volonta di semplificarme
la procedura, consentendo a
soggetti affidabili la possibilita di
operare senza fardell ammini-
strativi. Questo & previsto e scril-
to. Questo cosa wuole dire; i
vostri associati fanno teatro a fini
amatoriali, allora si fara una con-
venzione in tal senso che dia
legitimita ad operare. Se pol
uno, soltanto uno dei vostri asso-
ciali s comporta in modo scormet-
to decade immediatamente la
convenziones. Il

FITA IN FESTA - Domenica 27
oftobre al Teatro Giovanni XX
di Cusano Milaning (M) va in
scena fa Za Fesla del teafro
organizzata da Fita Lombardia,
Sard presente il presidente
regionale Ettore Cibelli, Claudio
Orlandini, Giovanni  Maleri,
Gianlorenzo Brambilla che inter-

verranno sul tema “Le relazioni
regista-attore-1esto”. Nel pome-
riggio le compagnie Fita che si
candideranno entro il 22 oftobre
polranno presentare ai pareci-
panti un breve straicio di un loro
speliacolo, Tra i presenti verran-
no estratli a sorte degli abbona-
menti ad Hysirio e ad altre riviste
di teatra. 5S¢ volote ossero pro-
sentl contatlate & Fita allindiriz-

o e-mail fitalombardia@new-
miarket il.
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Agis, Associazione Generale
[taliana deflo Spettzcola - via di
Villa Patrizi, 10 - 00161 Roma -
tel. 06.884731 - e-mail: agi-
scomi@itin.il - www.agisweb.it

Etl, Enle teatrale italiano - via
Margagni, 13- 00161 Roma - tel.
06.440131 - e-mall: ati@eniatoa-
trale.it - www.enteteatrale. it

Siae, Societa ialiana aulon edito-
fi - viale delta Letleratura, 30 -
(0144 Roma - lu-ve 3.00-12.30

Direzione ganerala - tel. 06.59801

Dror (drammalica operette riviste) -
tel, 06.5990237
Lirica, (anche ballettl - lel

06.5990248

Opere inedite - 18, 06.5990317
Multimediale - tal. 06 5990711
Per iscriversi - tel. 065990958
Sede di Roma - via Po, 80 - 00198
Roma - tel 06.8546826,
(6 8559068

Sede di Roma Ostiense - cingon-
vallazione ostiense, 228 - 00154
Roma - tel. 065132345

BIBLIOTECHE
Videcﬁecha

Centro studi del Teatro Stabile
dl Torino - (video delle produzioni
deflp Stabike, rzssegne stampa,
foto) - piazza san Carlo, 161 -
10123 Toring - tel. 0115169405 -
e-mail: infoi@teatrostabiletonng.it

Biblioteca e Videoteca della
Clvica Scuola d'Arte
Drammatica "Paclo Grassi" -
via Salasco, 4 - 20136 Milano - tel,
02.563026813

Archivio del Piccolo
Teatro - (recensioni,
sangi crfici, lesti tea-
trafi) - largo Greppi -
20121 Mitano - tel. D2.72333220,
02.72333320 - e-mail: archiviosto-
rico@piccoloteatromilano.t -
Www.piccoloteatro.ong

Biblioteca dell'Accademia dei
Filodrammatici - via
Fliodrammatici, 1 - 20121 Milano -
tel. 02.BB460849 - consultaziona
5U appuntamenio

Cri - (archivio cariaceo & archivio
video) - viale Alemagna, 6 - 20121
Milano - el 02.861901 - a-mail:
info@ieatrocriorg - www.lealno-
crtorg - ma, ve 11.00-13.30, gi
16.00-18.30 - appuntamento su
prenotaziong.

Civico Museo -
Biblioteca dell'Attore
del Teatro Stabile di
Genova - (hiblioleca di
arli dello spettacolo con
gala di consultazione;
importanti fondi mamng-
scritli @ a stampa, primo fra tulti
quello riguardante  Adelaide
Ristori) - viale IV
Movembre, 3 -
16121 Genova -
tel. 010.586681

Biblioteca teatrale -

Fondazione AIDA -
{1300 documenti tra volumi, rivisle
& videa) - vicolo Satire, 5 - 37121
Verona - tel. 0458001471 -
045595284 - fax 0458009850 -
g-mail: fondazione@f-aidail -
biblioteatro@f-aida.it - wawwi-
alda.it

Centro Studi del Teatro di Roma
- (lesli, rasseqne stampa, fols,
locanding, video) - largo di Torre
Argentina, 52 - 00186 Roma - 1l

06.68400050 - e-mail: centrostu-
dif@teatrodiroma.net - www.eatrodi
roma.net - apenio su appuniamento

Biblioteca del Burcarde - (Una
delle pil fornite biblioteche teatra-
i testi, saggi, manoserilli, folo,
locanding) - wia del Sudario,
Roma - tel. 066819471 -
www.theatralibrary.org

Biblioteca dell"Accademia
nazionale d'Arte Drammatica
“Silvio D'Amico” - via Ballini, 16
- 00198 Roma - tel. 06.8543680,
06.8413233, fax 06.8542505 - u-
ve 9.00-14.00

Centro di documentazione dello
Spettacole del Teatre Stabile
dell'Umbria - (biblioleca e wideo-
teca di arti dallo speltacolo: teatno,
cinemna, musica e danza) - plazza
Morlacchi, 19 - 06123 Perugia -
tel. O75.575421 - www.lea-
trostabile.umbria.il

TEATRI
ABILI

Teatro Stabile di Torino - pazza, S,
Carlo, 161 - 10123 Torino - fel

011.5168411 - -l info@teatiosta-
bestonmo. i - www eatrostabistonno.it

Teatro Stabile di Bolzano - peazza
Verdi, 40 - 33100 Bolzano - &1
0471301568, fax 0471327525,
www.ieatmbolzano il

Teatro Stabile del Friuli Venezia
Giulia - viale XX Setiembrs, 45 -
126 Treste - tel 800554040,
040567201 - e-mal: info@irossetii -
wann rcessadf if

Teatro Stabile Sioveno - via Pelronio,
4- 3126 Treste - el 0403480076 - e
mad teatroskabiedoveno@fbern it

Teatro Stabile del Veneto “Carlo

Goldon!™ - San Marco, 4650 b -
30124 Venezia - lel, 0415205422,
bighetteria tel, 041.5207583 - ¢-
mail teatregoettin it - www.leatno-
stabilevenato.it - gestisce anche il
Teairo Verdi, via dei Livello 32,
35100 Padova, tel, 049.877T011,
04987770213

Piccolo Teatro di Milano - tel
0272333222 - e-mail: info@pic-
cohoteatro.ong - www.piccololea-
traorg - Teatro “Pacle Grassi', via
Rovallo 2; Teatro Studio, via Rivoli
§; Teatro “Strehler”, Largo Grepp,
20121 Milano.

Teatro Stabile di Brescia Cth -
Conirada delle Bassiche, 32 -
25122 Brescia - tel, 030.2028611,
e-mail: info@ctbteatrostabile.t -
www cthieatrostabile if

Teatro Stablle di Genova - plaz-

za Borgo Pita, 42 - 16129 Genova
= tel. 010.53421 - e-mail:
infofteatro-di-genova.it -
www lsatro-di-ganovail

Emilia Romagna Teatra -

largo Ganbaldi, 15 -
41100 Modera - tel. 059, 223783 -
g-mail; info@emiliaromagnatea-
tro.com - www.emiliaromagnalea-
tro.com

Teatro Stabile della Toscana -
via Cairoli. 59 - 59100 Prato - tel.
0574 6084,  biglietteria  tel
0574.6084 - e-mail: Info@meta-
alasio it - www.matastasio it

Teatro Stabile delle Marche
“Fendazione le citta del teatro”
- sede legale piazza XXIV Maggio
1, 60124 Ancona; sede operativa
piazza Cavour 29, 80121 Ancona
- tel. O71.200442, fax 071.203274
- www.stabilernarche.il

Teatro Stabile d'Abruzzo - via
Roma, 54 - BT100 L'Aquila - el



0862413200, (B62.62046, fax
0862 414268 - g-mail
{sa@webaq.it - www.teatrostabi-
le.abruzzo.it

Teatro Stabile dell'Umbria - via
del Verzaro, 20 - 06123 Perugia -
tel. 075.575421 - e-mail: fsu@kre-
pebit - www leatrostabile umbnia. it

Associazione Teatro di Roma -
via del Barbied, 21 - D0188 Roma
- tel, DE.GATS445 - e-mail

info@iealrodiroma,ngd - wwlea-
{rodiroma.net

Ente Teatro di Sicilia Stabile di
Catanla - gestsce due lealrt Tealro
\erga, via Gassppe Fava 30, 95123
Catania, tel. 095363545, Tealo
Muzen, via Umberdo 312, 95100
Catarea, tel.; (96535514

Teatro Biondo Stabile di Palamo -

iz Teato Biondo, 11 - 90133 Palarmo

- lel 061.7434311, 091562364 - &

mat  info, iondodt -
i beatrobiondio it

SCUOLE

EScuola del Teatro
Stabile di Torino - corse
Moncalien, 18 - 10131 Tarino - el
e fa: 011.6600097, 0116602872
- e-mail: scuola@ieatrosiabietor:

no.it - www teatrostabiletoring. it

Scuola del Teatro Stabile di
Genova - piazza Borgo Pila, 42 -
16129 Gengva - tel, 010.5342212,
tel. segreteria  (9.00-15.00)
0105342255 - e-mail: scuola reci-
www.tealro-di-genova.it

Civica Accademia d'arte dram-

matica “"Nico Pepe” - largo

Ospedale vecchio, 102 - 33100
Udine - tel. 0432504340 - e-mail:

www.comune.udine.it,
www.goio'accademia.it

Civica Scuola d'Arta
Drammatica “Paclo Grassi” -
via Salasco, 4 - 20136 Mitano - tel,
02 58302813 - e-maill: paglogras-
E@ iscalingd,if

Scuola del Piccolo Teatro- fon-
data da Giorgio Strehler e direlta
da Luca Ronconi - via degli
Angioli - 20121 Milano -
0272333414

Accademia del Filodrammatici
= via Filodrammatici, 1 - 20121
Mitano - fel. 02 86460849 - e-
mail: flodram@accademiadeifio-
drammalici.il - www.accademia-
deifilndrammatici.if

Scuala di recitazione e di for-

mazione del Teatro Stabile delle

Marche - Patarro Boltoni - via

Cialdini - 60121 Ancona - tel

071, 200442 - www.stabilemar-
cha it

Accademia

nazionale d'Arte

Drammatica

“Silvio D’Amica” -

via Beliini, 16 - 00198

Roma - fel 06.8543680,

068413233, fax 06.8542505 (9.00-
18.00)

Accademia nazionale d'Arte
Drammatica del Teatro Bellini -
via. Conte d&i Ruve, 14 - B0135
MNapoli - el 081.5491288,
(615447768

Accademia d'Arte Drammatica
della Calabria - via Papa Giovanni
KW, 89015 Palmi  (Reggio
Calabria) - tel. 098621792

Accademia Umberto Spadaro -
clo Cus Catania ciftadella univers-
taria, Universita degli Studi di

Catania - el 095354466,
095431528, 0338.6420465

Scuola di recitazions del Teatro
Biondo Stabile di Palermo - via
Teatro Biendo 11 - tel, 091.7434311
- www, teatrobiondo.it

Civica Scuola d'Arte Drammatica
di Cagliari - via La Palma - 09126
Cagfiari - tel. 070341322

“=S g e

www.delteatro.it (sifo di teatro
della Baldini & Castoldi)
www.beatro.it (sito con la program-
maziong nazionals)
www.comoedia.com (portale con
informazioni sulle produzioni & sulla
programmaziona dei teakn)
www.tophat.it (sifo con recensiond
& video degli spettacoli in program-
maziona)

www.teatrionline.com  (portale
dedicato al teatro e olffre: senvizi e
anche un quiz a premi)
www.lospattacolo.it (sito dedicato
gllo spetiacolo in genere. leatro,
cinama, musica, )

wanw teatranti.com (portale sulla
scena taliana)
www.enteteatrale.it (siho dellents
con rassegna stampa di leatro
nazionale e intemazionale)
i, irl. it (580 con bna sezione su
teatro & sclenza)
www.ske-net.com (porale
con notizie su musica, cine-
ma, teatro, danza e relativi
link)
www.digilander.id.itfoperadei-
pupil

waww. buma.it

(sito dedicalo al teatro di figura)
www.spettacolo. benicultura.it/
{pagina dedicata alko spettacoio nel
sito ded Ministero Beni Culturali)
www.comune.riccione.rn.it/
riccioneteatro/

www.outiz.it

(sito del Centro Mazionale di
Drammaturgia Qutis)

www. dramma.it

is#o dedicalo alla drammaturgia
contemporanea)

www, hystrio.it

(sito dhella rivista)

members xoom.ittempimodemi
{sato dell'omonima pubblicazione)
wwnw. drammaturgia.it

{sito dell'omonima rivista)
www.royalcourttheatre.com
{sito del Royal Courl Thealer
di Londra)
www.officiallondonthea-
tre.co.uk/

(quida ai teatr di Londra)
www.abbeytheatre.ir

(sito del National Theatre - Abbay
Thealre di Dubling)
www.schaubuehne.de/

{sito della Schaubushne di Bering)
www.mimecentrum.de/

{sito del Cantro di Mimao di Baring)
www.dramaten.sel

(sito def Dramaten di Stoccolma)
www.pluto.no/detnorskateatrat/
(sito del Det Norske Teatret di Oslo)
W, lamama.org

(sito del Teatro La Mama di New
York)

www.pariscope.fr

{sito degli appuntamenti con ko
spettacolo a Parigi)

www.theatre ru/emain.html (sito
sul teatro nsso)
Www.theatreae-
link.comithresor.html (solo fnk)

LIBRERIE

Libreria dello spettacolo -
via Terraggio 11 - 20100 Mitano -
tel. 0286451730

Libreria Il Leuto - via Monte
Briamzo 86 - 00100 Roma - tel.
06.6869268

Libreria Broadway - via Rosoling
Pilo 18 - 90100 Palermo - tel.
(91 6090305




Punti vendita di Hystrio

ALESSANDRIA
Fer-net - Via Mighora, 648 - (el 01311440062

ANCONA
Feltrnelli - Csso G. Garbaldi, 35 - fal.
07112073843

BARI
Falirindi - Via Dande, 91/85 - lol. 0805219677

BEMEVENTOD
Libraria Masona - Wia doi Rettod, 73 - (el el
Q824317108

BOLOGMNA
Fodtringdi - Pzza Ravegnana, 1 - fel, 051/266891
Feftringli Intemational - Via Zambond, 7/B - tel,
0517268070

BOLZANO
Mardi Gras - via A. Hofer - ted, (471301233

BRESCIA
Feltrinel - Via G, Mazzini, 20 - tel. 0003775008

CREMOMA
Ass, Cull. Palazzo Caltanes - Via Oscasall - el
03TH2 005

FERRARA
Feltrinedi - Via G. Garibaldi, 30 - tel. 0532248163

FIRENZE
Fatiringli - Via Camotani 3032 R - tel, (552382652

GENOVA
Feltrinedli - Via XX Sefternbee, 233 - tel
010540830

MESTRE
Feltrineli - Pzza XXVl Ottobre, 80 - fal.
0411940863

MILAND

Anilen Service - Via Mazzo, § - el 026T1TS
Fallrinelli Basres - .30 Buehos Alres, 20 - tab
(228531790

Feltrineli Duoma - Via U. Foscolo 13 - tel
(2Baaees0d

Feltringlli Manzoni - Via Manzonl, 12 - fal
02 TE0003EE

Faltrinedi Sami - Via P. Sarpi, 15 - bet, (273480241
Felineli Plemonte - Prra Pemonls, 2 - fal,
(433541

Librerta dello Spetiacolo - Via Temaggio, 11 - fel
(286451730

Tegtro Libero - Via Savona, 10 - fel. 02B323126
Lirioapl - Via AL Camera, 11 - tel. 02046852 101

MODENA
Faltrineli - Via C. Batiet 13723 - fol. 059/218188

NAPOLI
Faltrinalli - Via San Tommaso d'Aguing, TNTE -
bl 0815521438

PADOVA
Feltrinelli - Via San Francesco, 14 - fel
(MO/aT54630

PALERMO
Feltrinedfi - Via Maqueda, 459 - tel. 051/587785

PARMA

Feltrineli - Via della Repubblica, 2 - tel
(5211237402

PESCARA

Faltrinalli - C.s0 Umberto, 57 - tel. 085295288

PIACENZA
Fer-nel - Via Cavour ang. XX Settambne - tal.
0523316616

PISA
Feltrinedl - C .50 italia, 50 - 1l 05024118

PORDENONE
La Rivistesia - Pzza XX Seflembre, 23 - fel
0434120158

RAVENNA
Feiltrinalli - Via 4 Novembre, 7 - tel, 0544134535

REGGIO EMILIA
Librosia Voechia Reggic - Via C.5. Stefano, 2F
- tal. 0522453343

ROMA

Feftringdi Angentna - L.go Tome Argenfina, 5 -
bed, DE/BERI3248

Fedtringdii Babuino - Via del Babuino, 3040 - bel
D636001 591

Feltrinelli Orando - Via V.E. Orfando, 84/86 - fel,
Of484430

Libraria Ringscila - via Boblogha Oscure 1-2 - tel,
0E/ETIT460

SALERNO
Faltrineli - P.zza Baraccano, 5 - lel. DBG253831

SARONND
S.E. Servizi Ediforiali - Cs0 ltalia, 29 - fel,
O2oezzaT

SIENA
Fodringdi - Via Banchi di Sopea, 117 - el D5T7A44000

TORING

Libreria Comunardl - Via Bogino, 2 - fal
D111 70036

Fedtrine®i - Pzza Castelio, § - tel. 011/541627

TRENTO
La Rivsterta - Via San Viglo, 23 - el (461986075

TRIESTE
Indertal - Via Venezian, 7 - el 040300774

UDINE
Fer-net - via Canciani, 13 - tel, (432220531

VENEZIA
Libreria Patagonia - Dorsadurn, 349008 - el
(4175285333

VEROMNA

Libvesria Rinascha - Cortes Farna, 4 - el (4554610
The Room Magazing Stone - Rigaste 5. Zena,
33 - lob. Q45/8014B6T

La Rivistaria di Pzza 5.2eno

VICENZA,
Librarsi - Conird Moretie, 4 - fol, (444/547140

VIGEVAND
Far-nel - Pzza Ducala, 1 - tel. 0381/692031

HYSTRIO

timestrale di teatro e spettacalo
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Diretto da Pietro Camriglio

TEATRO BIONDO

1903 - 2003

un secolo di teatro
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