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EDITORIALE

al teatro, addic alla menzogna,

ADDI O addio a se stesso, addio a tutti,

addio agli attori-interpreti a

addio alla identita, ma addio per

Tutte 1l mio teatro comincia dall‘~*addio™. Cré

prima un addio, e poi la non-Storia, il non-evento, che

coincide con guanto accade, fino al sonno di scena. Lfaddic

& una necessitd prima della premessa. Senza 1'"addio”
2i da un cominciamenteo (Sone apparse alla Madonna)

sempre.
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foto: Silvia Lelli

Carmelo Bene & morto a Roma il 16 marzo 2002.
Hystrio lo ricorderid con un ampio speciale nel prossimo numero.
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intorno a Quel che sapeva Maisie

ALTRO BIB

Dopo Gadda, Dostoevskij e Nabokov,

con Quel che sapeva Maisie il direttore
del Piccolo insiste nel teatralizzare la
letteratura: un percorso che sembra cor-
rispondere alla convinzione che - ha
scritto - il teatro non é piu, oggi, un
bisogno e neppure un servizio. E che
occorre riprogettare l'istituzione teatrale
come un valore critico, con funzione
riflessiva adatia ai nostri tempi

di Ugo Ronfani

ra prevedibile che dopo Quel che sapeva
Maisie, I'ulfima sua trasposizions scenica di
un testo letterano (Henry James dopo
Dostoevski), Gadda e Nabokov; stavolta
uno spericolato teatro d'ombre nel doppio
flusso del tempo, un fin de siecle dell’lnghitterra post-vitto-
riana, & della coscienza, quella di una bimba contesa dagli
adulti in un girotondo di passioni e di interessi), Luca
Ronconi sentisse il bisogno di spiegare a se stesso e agll
altri le ragioni delle scefte registiche di questi anni. Scelte
che un criico di stretfa osservanza ronconiana come
Quadri ha considerato come un ossessivo tentativo di tea-

tralizzare «tutto l'esprimibile, superando ogni barrieras,
compresi gli steccali fra letiura e visione scenica, @ che un
altro critico, Roberto Barbolini, ha inteso pid specificamen-
te come l'ambizione di «essere un grande romanziere
altraverso il teatros, quasi che il talento registico non gli
bastasse pii e senfisse il bisogno di inscenarsi come auto-
re, riscrivendo via via tutta una tradizione narrativa. La spie-




gazione, sollanto in apparenza indiretta, 'abblamo avuta
dallo stesso Ronconi con un articolo che La Repubblica ha
intitolato Perché oggi andiamo a teatro: una riflessione sul
fare oggi spettacolo teatrale, in ltalia e non solo, che il regi-
sta fa precedere dall'avvertenza di non voler teorizzare, ma
che di fatto si spinge a prevedere addirittura il futuro, se non
remoto prossimo, della civilta dello spettacolo. Fino a con-
cludere - e non &, questo, un teorico ragionare? - che
occorre ripensare 'esperienza scenica, cominciare a ridefi-
nire guanto meno lo statuto deila scena italiana. Muovendo
da una acquisita cenezza: che i teatro (continuo a citare)
asmesse le maschere di una retorica pedagogica un po’ in
odor di demagogia, non costituisce pil ai nostri giomi una
risposta, non dico a un bisogno, ma forse nemmeno ad una
reale domanda da pare del pubblico». Ammesso @ non
concesso - non esita ad aggiungera - eche di un vero e pro-
prio pubblico teatrale si possa ancora parlares.
Affermazioni che potranno sorprendere soltanto quanti non
hanno presente la lunga marcia di Ronconi attraverso il
teatro, in una continua, solitaria, quasi epica conquista di
fraguardi impossibili, a parire dalla festa rinascimentale
dell' Ordando, gia impregnata di letteratura. Perché. ripar-
correndo le tappe della sua ricerca, si pud capire la conclu-
sione cui & pervenuto Ronconi nellarticolo citato, questa
sorprendente si, anche se espressa nella forma retorica di
alcune domande: «E ancora possibile ritenere servizio una
funzione culturale come guella teatrale, della guale attual-
mente spesso non sembra avvertirsi pid alcuna necessita?
Se la nozione politico-sociale di teatro come servizio si &
fatta ormai anacronistica & se ciononostante al palcosceni-
co ancora compete il ruolo culturale e metaforico di essere
luogo di una conoscenza complessa maturata attraverso
l'esperienza, non si dovrebbe allora cominciare a pensare
all'espenenza scenica come a un valore, & che proprio in
quanto valore il teatro andrebbe tutelato & sostenuto?»

Una benefica riflessione

Le citazioni erano necessane per evidenziare lampezza
della “deriva” ronconiana verso una concezione e un assel-
o ded teatro ben diversi da quelli cui i sono attenuti, in tutto
il secondo Movecento, la sociela leatrale italiana @ i suoi
istituti di riferimento. Vediamo un po’: declino della nozione
del teatro come servizio (funzione che ha giustificato finora
la logica delle sovwenzionl), smascheramento di una sua
retorica pedagogica ancora ampiamente (@ demagogica-
mente, & vero) rivendicata, attribuzione all'esperienza sce-
nica del valore di specchio del nostro odierno assetto socio-
culturale (compresa, dunque, la funzione di una (rijletiura
collettiva della lettaratura). Se la nostra cultura teatrale -
miseramente ndotta, ormai, ad aspetti di promozione del
prodotto, alle rassicuranti verifiche conoscitive di un pubbli-
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co intruppato col sisterna degli abbonamenti, nel migliore
dei casi ridotta alle parafrasi dell'erudizione universitaria -
avesse consenvalo il gusto per il dibatiito, e se - aggiungo -
allinterno stesso del Piccolo Teatro, dov'é oggi prevalents
Fattivismo manageriale dell’istituzione invece di una pun-
tuale verifica sia degli obiettivi che dei risultati, allora la
riflessione personale di Ronconl potrebbe sortire qualche
benafico effetto per il fuluro quanto mai incerto della scena
italiana. Ma si finira per pensare, al pil, che dall'interno dal
sistema degli Stabili, cul appartiens, il regista abbia saputo
& voluto prendare atto che la lunga fase del teatro come
senvizio pubblico & in discussiona, con ke conseguenze del
caso: dallarchiviazione del teatro epico-didattico di Brecht
& dei classic usati per metaforizzare 'engagement politico-
ideclogico alla polverizzazione del pubblico fra gli ammae-
stramenti della regia critica e gli esperimenti necavanguar-
distici dell'off, dalla liguidazione dei vecchi codici spacciati
per valor specifici del teatro alla contaminazione con le
forme di spettacolo dei media. La stessa difficolta ad imma-
ginare, nefla presenite e confusa molteplicita delle forme
tmatrali, linee di tendenza generall, di contenuto & di stile, in
qualche maodo unificanti, conferma la travagliata coscienza,
in Ronconi, che per il teatro si sta chiudendo una fase sto-
rica. E dunque, a differenza dell'atteggiamento general-
mente conservativo preminente allinterno del teatro pub-
biico nel suo complesso (e che lo stesso Escobar, al
Piccolo, sembra condividere), che bisognera essere d'ora
in poi disponibili per ridiscutera ab imo la cultura & |l siste-
ma tealrali del nostro lempo. Vorremmo sbagliarcl, ma non
ci gono awvizaglie che le inguietudini e | dubbi di Ronconi
siano condivisi da una coscienza diffusa della socleta lea-
trale,

Della riflessione ad alta voce di Ronconi - che a mio pare-
re ha tutte le caratteristiche di una predica solitaria nal
deserto del (dis)ordine costituite cui appartiene anche |l
teatro - interessa dungque, qui & ora, soprattutlo il sommes-
so0 tono auloreferenziale, la abbastanza evidente preccou-
pazione di giustificare - per se stesso prima di tullo, ripeto
- le sue pil recenti esperienze sceniche. Quella, ultima, che
I'ha portato a giustificare - nel naufragio delle vecrchie posi-
zioni del teatro pubblico, mentre la crisi mondiale prepara le
premesse per la infinite war di cul il crollo delle torm di New
York e | bombardamenti in Afghanistan sono state prove
generali - la decifrazione sulla scena dellindecifrabile di
What Maisie knew, | labirinli della memoria e del subcon-
scio rivelati dalla cartina di tomasole di una donna che rivi-
ve - ma senza amvare a spiegarseli, nelloggettivitd di un
tempo reale ritrovato, i traumi & le solitudini di un'infanzia
devastata dai calcoli, dalle menzogne e dalle relicenze dei
rapportl amorosi e degli interessi sociall degli adulti della
sua cerchia famigliare, Ci sono non uno, ma cento argo-
menti per giustificare la trasposizione di un romanzo come
quello di James, che si fa teatro non - si badi - atfraverso i
consueti procedimenti di destrutturazione e di ristrutturazio-
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ne scenica di un‘opera letteraria, ma portandolo di peso
sulla scena. Dungue, se c¢'é@ un allestimento nel quale
sarabbeé improprio parlare di prevaricazione registica, que-
sto & proprio Quel che sapeva Maisie. La regia crilica, in
questo caso (ma per altri versi anche nelle altre trascrizioni
ronconiang di Dostoevskil, Gadda e Nabokov) si colloca
programmalicamenta in posizione subordinata rispetto
all'opera letteraria; si attribuisce un ruolo di interprete dalla
pari2 e al servizio del pubblico (veda in questo, chi vuole,
un residuo ruolo pedagogico, o istruttivo, del teatro pubbli-
co) e - proponimento guasi paradossale - esclude ogni
intervento deformante, page di esibire nel linguaggio sceni-
co le peculiarita dell'originale. Per dira pid chiaramente,
stavolta Ronconi si guarda bene dal proietiare | propri sen-
timenti & la proprie idee sull'opera letteraria che porta in
scena, come aveva fatto invece, di recente, proponendoci
con | due gamelli veneziani un Goldoni nair, o escuranda la
solarita rabelaisiana del Candelaio di Bruno con umori
interpretativi che hanno indotto parte della critica ad adde-
bitargli troppe liberta nel confronti del testo.

Scolastica lefteraria

Lasciamo stare qualsivoglia discorso su uno specifico tea-
trale che 'esplosione multidirezionale della scena contemn-
poranea (nei modi — dice Ronconi nel suo articolo - di una
diaspora tendente allinfinite) rende ormai improponibile.
Notiamo, semmai, che questo approccio, questa conver-
sione a un tipo di teatro letterario compaorta inevitabili cam-
biamenti di stile, I'adozione di nuovi cbdici espressivi, la
dilatazzione di tempi di scena pid consoni all'analisi che non
alla sintesi. Di qui, ad esempio, la lunghezza spesso temi-
bile dei suoi allestimenti, che alterano | templ & | modi della
cermonia teatrale. Di qui, anche, limpegno richiesto allo
spetiatore, chiamatlo a concentrarst sulla riflessione e sul-
I'analisi, in simbictica aderenza con la lettura scenica di
Ronconi. Di qui, ancora, il rapporto piuttosto singolare fra
Ronconi e Il pubblico, preso fra 'ammirazione per il suo
talento @ la soggezione per Iimpegno che ogni prova del
regista esige. Mon si sta facendo, in tal modo, I'elogio della
pigrizia del pubblico, anzi le sfide di Ronconi sono sempra
provocazioni stimolanti @ opporiune nella palude culturale
di questo Paese. Sivuol dire piuttosto che ¢'é il rischio, con
operazioni del gencre, di isolare socialmente il leatro (cha
ha strumenti di comunicazione specifici, consolidali dalla
radizione e dalla prassi: un aspetlo che un teatro pubblico
come il Piccolo dovrebbe avere presente per riguardo alla
sua funzione sociale, anche se non fosse pit un senvizio
coma ipotizza Renconi). Di farne il luogo chiuso, se non eli-
tario, dove “si ripassano”, con una guida magistrale, | gran-
di testi dalla letteratura: che chiedono inveca, nella loro frui-

Zione piu alta, una interpretazione perscnale e direlta,
senza mediazion inevitabimenle parziali in quanto pro-
pongono, quando non impongono, quel che sa il mediato-
re. Un libro di narrativa & sempre un frammento del “gran
teatro del mondo”, ma l'operazione della lellura personale
e diretta non & surrogabile con altri interventi. Meglio: se lo
& si traduce in un impovermento del contenuti, in un restrin-
gersi della scena mentale ed emotiva che riproduce le
vibrazioni della pagina.

A meno di prendere per buona (potrebbe essere una
segrela disposizione d'animo di Ronconi, chissa) la metafo-
ra borgesiana del monde come immensa biblioteca, labi-
rinto sterminato di parole, mitclogia letteraria che contiene,
come l'anfro del Minotauro, tutla la realta e la storia: e allo-
ra anche il teatro non potrebbe non essere lo specchio, uno
dei tanti, del libro-mondo. Si potrebbe anche immaginare
che la genle andra a teatro, domani, per fare delle letiure
collettive, che il ruolo del teatro sara quello di una “scolasti-
ca letteraria™. Sarebbe gia un bel risultato, in un Paese
dove si legge pochissimo e male, con guide davvero
poco ispirate come la scuola o l'industria editoriale. Dal
resto, quello di una drammaturgia alimentata dai nuowi
narratori non & un fenomeno di questi anni? Non si vedo-
no percid ragioni per ricusare il regista che, a sua volla,
attinge al romanzo o al racconto per | bisogni della
scena. Ma @ guesio e solo questo, il teatra? Un succe-
daneo della biblioteca? Un gabinetto di lettura dove
menti impigrite o distratte possono trovare stimoli critici e
di qui - teatro nel teatro - innescare quelle parsonali
esplorazioni del romanzo o del racconio che non si ha il
coraggio di affrontare direttamente?

Se il mondo fosse una biblioleca, come immaginava
Borges, nessuna obiezione: al virtuale del video cornspon-
derebbe il viduale della scena-lbro, punto e basta. Ma il
teatro, fuori dalla fantasmatica rappresentazione borgesia-
na del mondo della cultura, & stato anche il tempio laico
dove si dibattevano le grandi questioni dell'vome, lo spec-
chio della societa reale e non lo specchio di altri specchi:
siamo davvero convinti che questa sua funzione (o qualita
o specifico o “valore” che sia; chiamatela come volete) sia
oggl esaurita? Che la memoria o lnconscio, cui attinge-
rebbe attraverso la letteratura, siano quanto gl restano per
comunicare con coloro che si ostinano a frequentarlo e,
forse, aspettano risposte (non in forma di retorica demago-
gica: certamente nol) per il tempo presenta?

Ci sarebbe materia, quanio mano, per un dibatfito aperto
sul futuro del teatro, Che il Piccolo Teatro, per cogrenza con
il suo dna, farebbe bene a promuovers, magan comincian-
do propric dalle solitarie riflessioni di cui Ronconl o ha
messo a parte. Per infanto noi vediamo un Roncani chiuso,
prigioniero consenziente e felice, nella biblisteca di Borges,
a scegliera il suo prossimo libro da trasformare in spetta-
colo. E noi gid in platea, affascinati e inquieti. @



al Teatro Strehler di Milano

QUE' ;ﬁ.g. 1 f‘

uesta volla & toccato a Henry James finire sul car-

net roncomano, pio che tradotio, “srotolato” in

scena, come una lunga pellicola. Cé& un equivocso
ricorrente guando si leggono gli spettacoli di matrice narrati-
va cui Ronconi ha legato molte delle sue scelte registiche. Si
paria di “regia critica” ma non ¢'é elaborazione critica nella
versione scenica di un romanzo, quando guesio venga
visualizzato come "8, non come pud esser letto. Dal titolo
vien fuori la chiave. Il racconto di Maisie, come lo descrisse
James, & la vicenda (narrata da un‘adulta) di una «ragazzi-
na, i cui genitori hanno divorziato e poi si sono entrambi
risposati [...] lasciandola shallottala fra il secondo marito del-
l'una e la seconda moglie dell'altrow, storia che Maigie riela-

i Maisle”

bora secondo quanto conosce,
ha visto e pud elaborare, dungue
in unottica dichiaratamenta par-
ziale & soggettiva. Del resto, era
intenzione di James «ofare del
mio punto di vista, della mia linea
interpretativa, la coscienza, la
vaga, dolce, sgomenta, stupita,
brancolante percezione della fan-
ciullan., Questione di punti di
vista, dunque. Ronconi adotta
quello di Maisie, sfiduciandosi
come autore d'una sua lettura,

SUFL CHE SAPEVA MAISIE, ¢l Henry
James. Trad. di Ugo Tessitore. Regla
dil luca Ronconi. Scene di
Margherita  Palli. Costumi  di
Elisabetta Bemaldo. Luci di Genando
Modica. Con Mariangela Melato,
Pocla Bigatto, Glorgia Senesi,
Emonuels Verrdl, Galotea Rand,
Dina Iononl, Annamarna Guamiderd,
Gabriel Garko, Michele Nani,
Elisabetta Femiono, Danilo Nigrelli,
Myriom Acevedo, Fiorelio Falcioni.
Prod, Piccolo Teatre di MILAND -
Teatro di GENCVA,

d'un tradimenio, di una
deviazione critica,
magari, e sfiduciando del pari Ia stessa tentazione .

_In(de)finities _

% lio ttatore, che lontd pud solo s
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alla fervida cenvice di Sua Regia Luca Ronconi & schizzata fuori FAtena visione dal i o G”E‘“"“mﬂ“ o et

astrofisica di John Barrow, nella forma di uno spettacolo in cinque paradossi '”;if"a”‘a”“; .1 T“'am nnnm pe Mariargeia Melats

per cinque slanze a rephcazione sequenziale, sul tema niente afiatio impe- ELNAITIO: - 0pEING: BOW . SUPPOGKIR. LD 3 (il ool
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§ crionioa faiisoenza della Bovisa. Dopo 105 minuti elaboriamo i nostri 5 paradossi. Sta 1 su0 visauto, cosl Ronconi oggetiva B piy  Wedb

possibile attraverso il raccontn, sfa-
sando il piano temporale in una
fissitd che & bergsoniana, di
durata del tempo nel suo vol-
gersi memorialistico. Nuova e
fluida la traduzione defla mai
facile lingua di James e,
soprattutto, straordinaria la
Melato, a tal punto credibile
come bambina & mai
bamboleggiante da far
scordare la schizofre-
nia delle eta. Aleie alla
commovente & intensa
Annamaria Guamier si
deve il successo d'uno
spattacolo altrimeanti sfug-
gente, la cul Iintrinseca
ragion d'essera teatrale non
ha la consistenza che,
nella storia dsl ragista pid
incensato d'ltalia, sareb-
be la pil naturale defle
conseguenze.  fvan
Grozny Canu

1. Un testo. Mon & un festo teatrale, altimenti ¢ saremmao sorbifi una versione nostra-
| na di A beautiful mind, magari sulle sfighe di Cantor in luogo delie schizokrenie i
| Nash, sai il guadagno; non & una dissertazione scientifica, altiment di scientfico vi
' sarebbe slala la selezione nalurale degl spefiator. Cos'é allora?
' 2, Un gioco, sul quale magar linsigne astrofisico avra ghignalo @ Ronconi strizzaty
| lNocchio allironia che gli difetta, ma che a nol & sembrata una variazione sul tema del
| cui prodest, owers un gioco intelletiuale nel quale la nostra parte & ridattissima e delu-
| denie, come quanda il nostro babbo o montava il rening e || diverimento si esaurva
| nel fare da spettaton alle sue regression ludiche.
| 3. Un movimenta. Ci vien detto che possiamo fare il percorso ad Ghifum, rtomare sui
| nostri passi o restare a esaunmento nella stessa stanza. Ma, in piena rispetio dellas-
| sunko iniziale dellalbergo infinito, se uno spetiatone si femmasse sempee in una stanza, ||
| poco male, fa intesatfivo. Ma lo facessero dieci o venti? Sara ampia la metratura delia
| Bovisa, ma non cost la capienza dei local. Temo che gid qui la Bberth sbandierata del-
| l'operazione avrebbe la sua deludente smenfita, Non fosse che linvito a spostarsi
. dele zolanti quide & assai pili perentono delia fbert creativa dello spefiators.
| 4, Un evento. Di occasioni abbozzate & poco sviluppate. Di pretestuose intermo-
| gazioni sugli infiniti possibili e improbabii e di simultaneita cactiche, magan st
| molo a un prossimo spettacolo sull'entropia scrtto da Auerbach con note a mar-
© gine di Eco. Ogni due per tre siamo in mezao a un eventuale capolavom, salo
" la ritrosia a dichiararci delusi quando cf vien imbandito un antipasto roppo
. pesante per richiedere il prima piatto. E, garbati, i dichiariamo ammirati dallo
| stile delia tavola e dallimpeccabile gusto del padrone,
| 5. Una postila. Magari senza scomodare Wels o Einstein o Borges. Infinfies ¢l invita
' & mettere in crigi lo facili corezze del pensiero. Compresa la valutazionae in decimal di
%, uesta boutade ranconiana. fvan Groznj Canu
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di Massimo Marino

assime Castri, dopo due anni di con-
trasti e fatiche, ha dato le dimissioni
da direttore del Teatro Stabile di
Torino. Lo scontro & nato dalla propo-
sta di inglobare Teatro Settimo e di
affiancare a Castri un direttore per il “teatro d'innova-
zione" nella persona di Gabriele Vacis, fondalore e
direttore di Settimo. Con un ulteriore superdirettore
nella persona di Walter Le Moli, gia creatore della
Fondazione Teatro Stabile di Parma, che ha accumu-

lraffaire Castri

regno di Danimarca

lato sotto i Ministeri Veltroni e Melandri la direzione
dell'lstitute Mazionale del Dramma Antico di Siracusa
opportunamente rifinanziato. dei grandi eventi ospitati
al Colosseo, del Festival verdiano di Parma, Infine |a
ministra Melandri gli ha fatto finanziare, in chiusura di
legistatura, un festival miliardario per Parma & Reggio.
Proviameo a ricostruire i falli. Fra 'estate e l'autunno
del 2001 Castri apprende dall assessore alla cultura di
Torino, Fiorenzo Alfieri, che Teatro Settimo deve esser
acquisito dal Teatro Stabile, 5i oppone. Spieghera;
4...58condo me | camozzoni di tipo democristiano
hanno fatto il loro tempo ed @ meglio che vi siano delle
polarita diverse in dialettica fra di loro per produrre
cultura & non accorpamenti forzosi tra nature diverse
che hanno scopi diversi...» (le citazioni che riportiamo
provengono dalla conferenza stampa del regista del



26 febbraio, dopo le dimissioni). Dopo alcuni mesi la
guestione viene portata in Consiglio d'amministrazio-
ne: «Ho detto: 'operazione, secondo me, viene con-
dotta scorrettamente nel senso che scavalca comple-
tamente la direzione [...]. Il direttore & un direttore
unico a Toring, che ha competenze praticamente su
tutto il teatro. |l direttore & stato informato e gli & stato
detto che |'operazione s'aveva da farex, Siamo nell'a-
nomalia pil assoluta. Ma la questione diventa ancora
pit grottesca. Mentre Castri sta elaborando il piano
per il triennio successivo,
che dovrebbe concentrarsi
finalmente, dopo un bien-
nio di attesa, sulio sforzo
produttivo e su un'ipotesi
di riequilibrio delle risorse
(a bilancio ci sono 2 miliar-
di @ mezzo per la produ-
Zione, su un budget com-
plessivo di 24 miliardi), gli
arriva la proposta del
Consiglic d'amministrazio-
ne: un riassatto della dire-
zione che si triplica in un
{misteriozo) direttore
unico, una delega per il
“teatro dinnovazione” a
Vacis @ una per il “teatro di
ragia” a Castri. Senza pro-
getto esplicativa, né artico-
lazione di tempi e delle
divarse competanze.

Il regista toscano rifiuta:
i... la direzione unica la
prevede il decreto Tognoli; I decreto Tognoli prevede
che il direttore unico deleghi un suo uomo, e lo dice
anche il buon senso; se due persone devono lavorare
in coppia. & bene che siano consonanti, Grassi e
Strehler insegnanos.

Castri rifiuta 'annessione di Setlimo e rilancia I'idea di
un sprotocollo di collaborazione che riguard| coprodu-
zione, che riguardi progetti in comune, utilizzazione
comune dei nuovi spazi che si devono aprire, scambio
dialettico di modelli di lavaora; diamo nol quello che
possiamo a Teatro Settimo, cicé a esempio una distri-
buzione, [...] noi abbiamo il nostre circuito, apriamo-
lo...». Ma il progetto del Consiglio d'amministrazione &
ben saldo: a Castri, conseguentemente, non rimange-
no che le dimissioni. E arriva, pochi giorni dopo, asso-
pigliatutto Le Moli, con la fama di esser I'uomo adatto
per i grandi eventi di una cittd che ospiterd le
Olimpiadi nel 2006. Avantl | manager, nella societa
dello spettacolo! Il teatro sfumi le sue rocciosita di
rigore culturale, di tentative di creare una lingua civile

Le dimissioni del regista
toscano da direttore del
Teatro Stabile di Torino
aprono descolanti scenari di
una politica teatrale pin
attenta a tutelare i picco-
1i giochi di potere locali
che il lavoro serio di un
professionista competente -
La causa? Un matrimonio che
mon s'ha da fare”
Stabile e Teatro Settimo,
ma forse e solo la goccia
che fa traboccare il vaso
di un’esperienza direttiva,
guella di Castri, ostacola-
ta fin dalla sua nascita

e del profondo: guardi al turismo, alla televisione, al
business!

Vacis e I'idea nel cassetto

Vacis in una lettera, pubblicata sul forum della rivista
on line Ateatro.it, chiarisce lo sfondo dell'operazione:
aHa ragione 'assassore, a dire che l'idea non @ venu-
ta a lui. L'idea c'era gia, era nel cassetto da tre anni,
da gquando I'Assemblea
dei soci dello Stabile
aveva approvato una deli-
bara intitolata “Un nuovo
disegno del teatro pubbli-
co in Piemonte”, o qualco-
sa del genere, datata
luglio 1999». Tornano alla
memoria le violente pole-
miche seguite alla nomina
di Castri. Altri dovevano
essere gli asselli del lerzo
stabile d'ltalia, con un
ruolo pia importante per
Vacis, che sembra abbia
lavorato per tre anni per
rientrare negli asselli, col
suo “teatro d'innovazione”
targato anni  Ottanta,
ormai piuttosto impolvera-
to e trasformatosi in leatro
di regia come |'altro, ma
con meno mezzi; forse
con un pid articolato radi-
camento nel territerio (il che vuol dire anche legami
palitici).

La questione & semplice: a Torino era stato scelto un
grande artista, che aveva mosirato di voler lavorare in
moda approfondito, perfino rinunciando il primo anno
alla produzione in assenza di fondi, provando a ristrut-
turare la macchina del teatro, a inventare nuovi spazi
per la scena contemporanea, a riequilibrare i conti. In
due anni aveva potuto solo iniziare. Ha dovuto distri-
carsi in un ambiante che ritiene il teatro pubblico gioco
di cordate, di personaggi di una politica secondaria
che perd, come in guella primaria, incentra ogni ope-
razione sul tornaconto economico o di potere.,

La guestione & quella del teatro pubblico; certo, lo
Stabile, come chiede Vacis, deve guardare al territo-
rio, reglizzare operazioni che consentano “sinergie” ed
“vconomie di scala®, riconoscare che allre espenenza
si sono guadagnate sul campo una qualche necessita
per la comunita e la gualifica di “teatri pubblici®. Ma ha
assolutamente ragione Castri quando sosliene che

tra lo
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non si debbano confondere ruoli e

al Vascello di Roma
posizioni. Che la collaborazione

deve avvenire entro binari precisi, LA RESISTIBILE ASCESA

per serbare le idenlita, per evitare ! d

ambiguitd che Ii, a Torino, c'eranc di Arturo B, pardon Ui!
tutte, tanto che il suggeritore dell'o-
perazione Vacis si rivela alla fine

essere fin dallinizio quel Le M?“ ne del gruppo che a dicembre promosse la rassegna di
che emerge come Fortebraccio corti teatrali *Scrittori per la pace" [prossimo
sulle  rovine - del regno di | appuntamente, a Milane, per 18 aprile al  teatro

Prnsegucna con baldanzosa andatura le iniziatlve roma-

Danimarca. Porcaromana) . Sempre al Teatro Vascello & sempre con una
Folitica & un'alta parola, avvilita a bellissima risposta del pubblico: ma se in quella prima
plccole mene nel nostri teatri, I | occasione il successo riempl ragionevolmente il ceatro,

teatro pubblico non riesce a svilup- | 1'evento di lunedl 4 marzo ha messo a dura prova la capien-
pare programmi coerenti, a produr- za legittima della sala, i:uer..nltrr.- le canoniche poltronci-
o coniuih d propose o grup | 7%, Herito della ancarea a1 concorrensa (e sero) o
T : . 471l ¥ i L I :
pi di lavoro; non fa formazione d'al- di Arturo Ui, torna evidentemente di forte attualitd (e con
1 : @580, forse, un teatro politico): soprattutto se conta su
alla Germania e all'Est per capire un cast d'eccezione, diretto da Toni Bertorelli: la stre-
quanto desolato & il panorama pitosa Sabina GCuzzanti, l'ottimo Massimo Wertmidller, la
nostrano), non promuove la nuova | padrena di easa Manuela Kustermann, Antonis Catania,
drammaturgia & guarda con dispet- Srefano Abbari, Barbara Chiesa, Lorenzo Gicielli, Francesco
to il nuovo teatro, la ricerca, senza Meoni, Stefano Quatrosi, Fabio Camilli. Il tutto per le
la capacitd di misurarsi con essi. | musiche suonate dal vivo da Micola Piovani, in indimenti-
Ronconi & un'sccezione, un'ecce- | =abili dustti cen la Guzzanti, gui nel panni del protago-
zione assediata @ l'esperienza di | nista Arturo UL e
Massimo Paganelli a Prato. Il tea- A lu? Sall:sma. prelsr.a. un carﬂt..l:.er:l. stico ﬂccenr?n m%lanﬂse con
tro: itallano. & diventato scenasio di 5:::1_’:'13? in plastica a 32 denti, Che.ﬂ pu‘l_:blmo dovava pro-
prio ricordare qualcuno, se le contbinue risate cadevano con
i ; tempestivo & complice accordo. Paladino di una demenziale
tanti di vari enti e di varie partl poli- quanto incontrastabile spocchia da benpensante, con uno
tiche in lotta fra di loro. Anche la gparuto manipolo di amiei fedeli Arturo finisce, in un modo
questione “teatro d'innovazione” o nell'altro, per dominare tuktkto il mercato dei cavolfio=-
contro “teatro di regla® @ mal posta, | ri di Chicage. Maturalmente, come ricordava in apertura lo
riducendo “regia” e “innovazione™ a stesso Wertmliller, ogni riferimento al nostro contesto pub-
generi: lo scontro. oggl, & fra un blico (e privato) & del tucto casuale. Dopo la prima espe-
teatre  museificato.  cerimonia rienza di dicembre, i1 gruppo degli organizzatori si e
sociale e culturale che non rispon- 31?:'33..LD# def:r.e:ndn. Sotto ;1. nome eloguence di “Teatro
de:pitallnynositersnciell & o || ETECE T ot otksaoe
] = o [ i 3 . "
teatro contemporanao; da:Aunifica: Manfridi, Paocla Ponti, Gian Plerg Stefanoni, Alessandro
re. proteso verso il nuovo ma anco- Trigona Occhipinti -, esso vuole costitulire una sorta di
rato al meglio della nostra contrad- presidic permanente di riflessione sulle guestioni pig
dittoria tradizione del Movecento. | rqenri della nostra attualitd politica. Perché 1fimpegno
Queste & stato il tentativo di | civile, nell'irrinunciabile valore della partecipazione, &
Martone a Roma, impallinalc come | un’urgenza non pit derogabile, come testimoniano altre ini=
sappiamo. «La nostra societad che giative di queste seccimane, anche nel mondo del teatro. E
non vuole nient'altro se non cid che a dare 1l segno del tempi propizi doveva essere ¢id che in
giad possiede, un certo benessere, alcre circostanze 5i sarebbe definito un mi raco.lr:: al fami-
una certa paura, che bisogno pud gEr-?l'_D dibattico do:_::? 1o sgttacnlnltccn Curzio t:!altese =)
avere di un linguaggio, cioé del L{eﬂu.i Ra'.ﬂ::rar.sfra gli El.ll'_l'l.'].:l 1I:ut'|:n l:.L pu.'!:rhli:lz-u E‘l]’!lﬂ.‘l‘le“."ﬂ. A
teatio?s. Lo scriveve Ennio Flalanc sa-qulrE._". mﬂnj;estandﬂ- L.lﬂ_lnE-dJ.'Lﬂ deslﬁerlﬂ 1:’:.1. discutera @
di capire. Forse ha ragione la Ravera: grazie Arturoc B,
nei 1_955' Ci sembra tanto vero che scusate il lapsus (per informazioni sulle nuove inlziative
dubitiamo 23 al l&a’trﬂdpﬂzsanﬂ si veda {1 sito www.dramma.it). Andrea Rustichelli
giovare perfino | girotondi, di cui

pure avrebbe tanto bisogno. B

tore, né di nuovi registi (guardare

intrighi di potera per i rappresen-
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con Adnana Asti nal 1980, Aspettando
Godol a Sarajevo nel 1983), oltre che
acula commentatncs delle problemati-
che contemporanee e impegnata poli-
ticamanta in difesa dai diniti umani. La
inconfriamo a Ravenna, dove si @
recata “in incognito” ned dicembre scor-
50 per seguire alcune repliche da |
Poiacchi e il lavoro del Teatro delle
Alba, sua ullima “passiona teatrala”. In

di Claudia Cannella

ommentando, a trentanni di distanza, la sua celebre
raccolta di saggi Coniro linterpretazione (1966},
Susan Sontag si definisce «un'esteta battaghera e una
malcelata moralistar. Questa luciditd autoironica, questo piglio

poco indulgents verso se stessae il
mondo, unitd a quella curiosita a
trecantosessanta gradi. che ogni
vero intelletiuale dovrebbe posse-
dere, sono la chiave di letiura di
un'attivith vanegala e multiforme
che ha un unico comune denomi-
natore: la passione, assolula e
intransigents. Mata a New York nel
1933, laurea ad Harvard in flosofia
e in inglese, corsi a Oxford @ alla
Sorbona, Susan Sontag ha scritto
saggi e sceneggialure cinemato-
grafiche, romanzi e piéces teatrall
(Afice a lafto nal 1993 e Donna del
manz nel 1997), & stala regista di
film & i spettacoli (Corneg fu i veol

queloccasione presentera anche i suo recente romanzo, In
America, ma questo passa quasi in secondo piano rispatio al
suo coslante, rgoroso desiderio di conoscere e comprendere
la realtd teatrale in cul ha voluto immergersi in quei giomi.

o S 52

HYSTRIO - Quando comincia fa
passione lealrale of Susan
Sontag?

SONTAG - [l primd spettacolo
che vidi fu Macbeth, avevo solo
ofto anni, ma avevo gia ketto il
testo, amavo molto Shakespeaare,
Lo ricordo come uno dei momen-
fi pits felici della mia vita. In realta
non ho visto molli spettacoli da
bambina, anche perché abitavo in
una citta di provincia, & Tucson in
Arizona, A dieci anni perd presi
lezioni di recitazions e cominciai a
mcilare nella compagnia locale.
La mia famigha non era appassio-
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nata di teatro, ma non mi ostacolava. La mia “camiera” di atiri-
ce, sempre in compagnie locali o esfive, comungue non dund
a lungo, si concluse, a ventidue anni, nel ruolo di Rossana in
Cyrano.

HY - Percha?

5. - Ero molto attratta dal teatro, dagli attod, dal loro fascino e
dalla loro capacita di seduzions, ma in realtd non volevo fare
l'attrice, non avevo il giusto tipo di narcisismo e di passione,
ero roppo impaziente. Poi la mia attivit & diventata quedla di
scrittrice, & il teatro & andato a cocupans una posizions secon-
daria: in un cero senso la letleratura & diventata mio marito
il teatro # mio amante. Un amante che vedo pooo, ma quando
lo incontro mi sento veramenie felice, mi piace perche & lNe-
spressione di un lavoro di gruppo, & relazione fra persone,
Scrivere & incredibilmente solitario, a un certo punto i costrin-
ge a isolarti dal mondo.

HY - Quali le esparienze pitt importanti e gil spettacall che

le. L'ho visto molte volte @ ho visto come lavorava, ma pil che
come persona era importante quello che rappresentava, sarei
potuta amivare ad amare il suo lavoro anche solo attraverso |
suoi libr. Ho visto ottimi spettacoli di Strehler (! giganti delia
montagna, Minna von Bambelm, La tempests) @ alii brutt,
idem per Bergman, Mnouchkine, Stein, Dodin e Nekrosius,
splendide regie ma prima che diventassero famosi. Come Bob
Wilson, che allinizio era fantastico, adesso produce in serie e,
COMme LN manager, visita | suoi spettacoli solo per dare il tocco
finale. Ma in realtd, pi che i grandi teatri delle capitali, sov-
vansionati dallo Stato, trove molto pid interessanti e piccole
compagnie, come le Albe di Ravenna.

HY - Per trovare quelio che lappassiona, va a vedere uffo?
5. - No, al contrario, Non vedo molta, mi fido degli amici, ascol-
ta i loro consigh, leggo, mi informo. Sono interessata a veders
s0lo cid che pud cambiare la mia vita, esaltarmi, trasfomanmi,

HY - In un'intervista rlasciata al Manifesto in refazione ai

pit Fharing colpla?

8. - Quindici o venti esperenze sono stale per
me fondamentali, spettacol che ho visto e rivi-
sto & che mi hanno porato a conoscere la
compagnia e Il loro metodo di lavoro, La prima
vaolta mi capitd con il Marat-Sade diretto da
Pater Brook, Ci andai la sera della “prima” a
Londra e, quella stessa sera, acquistai i bighet-
ti anche per le repliche successive. Ho poi
conosciuto Peter Brook e Glenda Jackson,
sono diventata amica della compagnia, e
sono omata utle le sere a rvederdo. L'ultima
violta che ho provato questa “attrazione fatale”
& stato per Lisola di Alpina del Teatro delle
Alba di Ravenna. Lo vidi due volte a Ban, l'an-
no scorso, durante una visita a Paoclo
Dilonardo, il mio traduttors, poi c tomai, quan-
do la compagnia venne a New York. Se, dal
punto di vista temporale, | due estremi di que-
sto mie esperienze di spettatrice sono | Marat-
Sadle & Lisola of Alcina, il terzo vertice di un
trittico ideale & lincontro con Grotowski. In
occasione del Maraf-Sade di  Brook,
Grotowski amivo a Londra per un seminanio di
un mesa con gh attori della compagnia e io
potei  parecipare come ossenvaince.
Lincontro con Grotowski ha dato una colloca-
zione al mio impegno per i teatro, cosa rap-
presentava nella mia vita e quale era il leatro
idasle che volevo seguire.

HY - Quali sono stali i suoi maesti?
S, — Grotowski, senz'sltro; la dedizione asso-
luta, lattenzione ai pid piccoli dettagli, il igore,
il rifiuto tolake di qualsiasi aspefio commercia-

fatli del'11 seftembre, lei dice che i fionfo del capitalismo

il libro
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— spirato a un personagoio realmente esistito, In
America (Mondadori, Milano, 2000, pagg. 397, euro
—— 17,04} & la storia di Marvna Zalezowska, attrice
polacca che, al culmine del successo, annc 1876, decide di
abbandonare la professione e di trasferirsi in California,
dove fondard, insieme a un gruppo di amici fedeli, wuna
commnitd agricola ispirata alle utopie di Fourier.
L'America del grande West & 1] luogo dove tutto & possibi-
le, dove «3i pud lottare contro il proprio destinoe &
soognare una nuova vita. Ma la realta & pih complessa degli
ideali, l'esperimento fallisce e la comune si disgrega.

Solo Marmma resiste & decide di ritormare a calecare le
scene, costruendosi in breve Cenmpo olire ooeanc una carrie-
ra ancor piu trionfale di guella che aveva abbendonato
nella Vecchia Buropa. Fino a coronare il suo sogno: recita-
re con Edwin Booth, il pid grande attore americano dell'e-
poca. Pur dominato da questa affascinante figura femminile,
1'ultimo romanzo di Susan Scntag & anche il grande affresco
di un Paese giunto, tra gli ultimi decenni dell "800 e i
primi del ‘900, alle soglie della modernitd, colto nel pas-
saggio dall’*etd dell’innocenza® a quella della consapevo-
lezza di gb&, Maryvna - 11 cul personaggio ricorda Adelaide
Ristori per l'indomito spirito patriottico e per aver nobi-
litato la sus origine sposando un nobile, ma anche Elecnora
Duse per le immovative tecniche interpretative = & il sim-
bolo della passione teatrale a qualunque costo, ma anche di
una concretissima capacitd di adattarsi alle regole di que-
sto grande Pacse che le aveva regalato una nuova identité,
C.o,
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liberale & della sociela def conswumi ha provocato la spoli-
ticizzazione delopinione pubblica e della maggior parte
dellintelighenzia amencana. Vale anche per i lealro, cosi
corme in Malia?
5. — Negli Stati Uniti & molto peggio. Per quanto riguanda il tea-
fro, bisogna tener presente che in Amenica non ol Sono sov-
vanzioni pubbliche da Stati, regioni, citta, | soidi armvano dalle
corporation, da ncchi sponsor privall @ dagli incassl del botte-
ghino. A questo proposito, ancora pil della censura, & inte-
ressante sottohneare come compagnie & tealn siano in un
cerio senso costretti allesercizic dellaulocensura, dal
momento che si teme che i finanziamenti provenienti dalle
corporation possano non amivare, se largomento scelio o e
problematiche messe in scena risultassero controverse o
generatrici di polemiche. In altre parcle, si nfiutanc aproristi-
camente certl lesti per paura di non accedere alle sovwwenzio-
ni. La situazione & molto pii crifica che in Europa, dove | finan-
ziament statali garantiscono in qualche modo la libera delle
scelie artisticha.

HY - Dopa 11 saffembre, non ¢'é stafo un rsveglio defle
coscignze?
S. - No, assolutamente. E incredibile il conformismo che c'é
attualmente negh Stati Uniti @ che ha wcciso qualsiasi forma di
gpirito critico. Ogni volonta di discutere viene considerata anti-
patriottica. Messun teatro si espone, neanche | pid piccol,

neanche guelli off. La cosa “divertenta”, tanto per fare un
esempio, & che, per le mie presa di posizione e per | miad inter-
venti dopo 1'11 settembra, che non erano certo radicali, sono
slata attaccata duramente come non mi era mai capitato,
neanche negll anni "60. Dopo | mio aricolo sul New Yorker,
ho ricevuto addirittura minacce di morte.

HY - Al contrario, s/ & swiuppalo un lealro confonmista e

patnatfico ?
§. - No, non & il momento di dire nulla, la gente & come para-
lizzata, vuole solo stare tranquilla. Non capisco, sono vera-
mente sorpresa. C'a in realta uno spirito patriotiico molto evi-
dente, bandiere alle finestre, sulle macchine, sui vestiti,
improvvisamente | poliziolti @ | pompien sono diventall eroi,
tutti amano | soldali. Ma niente avwiene nelle adi. La maggior
parte deqgl aristi sono conformisti, come la gente comune.

HY - Come lo spiega?

S. - Non bo so, la rsposta pili owia che mi viene in mente &
che qualcosa é accadulo in seguito al trionfo del capitalismo,
che ha cancellato quatsiasi possibilita di attemative. La distru-
zione delle atemative politiche & un fenomeno omai genera-
lizzalo nefle societa in cul gli affad hanno la supremarzia su
utto. La gents non riesce pil 2 immaginare lesistenza di
diverse possibilita, cosi come anche in politica ormal é difficile
distinguere le parti. B

SEMINARIO

dal 8 al 15 settembre 2002

Da pil di dieci anni il Centro di Formazione per lo Spettacolo, la scuola di teatro
della Compagnia Teatri Possibili e del Teatro Libero, organizza un seminario estivo,

E questa da sempre un’occasione privilegiata per attori, allievi attori e principianti
per lavorare in maniera intensiva a stretto contatto con i registi e gli attori della
Compagnia, in una struttura attrezzata e accogliente; un‘opportunita per
approfondire la propria formazione o per avvicinarsi all’attivita teatrale.

Gli allievi saranno divisiin gruppi: attori, allievi attori, principianti.

Ilr*;:_-a_minurlio & quindi aperto a tuttl, anche a
chiiniziail percorso d'attore. CENTHO
sFORMAZIONE
2
'SPETTACOLO

Via Savona 10, Milano = tal, 02 8323182 =a-mail: formazicne{@teatripoceikili.it

ESTIVO
PER ATTORI

insegnanti
CORRADO D’ELIA

CORRADO ACCORDINO
GIANLORENZO BRAMBILLA
MARIA PIA PAGLIERECCI
ROBERTO RECCHIA
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di Michael Skasa

el 1969, guando
aveva ventiquattro
anni, Fassbinder
SCTisse  cinque
testi per i teatro,
gird i supi primi quatiro fim e par-
tecipd, come attore, a quattro pelli-
code di altri registi. L'anno successi-
Vo scrisse & gind qualtro flm per la
televisione e tre per il cinema,
scrisse e produsse due sceneg-
giati radiofonici, recitd in altd tre
film. Ingltre rielabord Fuente

sione,

Nel corso della sua breve esi-
stenza (1945-1982),
Fassbinder lavord freneticamente
su pit fronti: regie teatrali e
cinematografiche, radio, televi-
sceneggiature e testi per
la scena - Estranec a qualsiasi
regola sociale, artista-artigiano
dissacrante, coraggioso e sfron-
tato lascid® un segno indelebile
nella cultura eurcpea di gquesti
ultimi decenni - Le iniziative
in Italia per ricordarlo a
vent’anni dalla morte

Rainer Werner

Ovejuna di Lope de Vegas per

metterdo in scena al Teatro di Brema che, negli anni caldi
dopo il 1968, era lo specchio ustoro del teatro tedesco.
Allora, tutte ke grandi innovazioni, gli shock estetici & le rivo-
luzioni stilistiche partivano da Brema dove i pid importanti
uomini di teatro dell'epoca - Peter Zadek, Peter Stein, Peter
Palitysch, Klaus Michae! Griber, Wilfred Minks - si incontra-
vano e reinterpretavano testi famosi [..].

Sugli anni Seftanta soffiavano due venti molto diversi: il furic-
s0 atteggiamento “contro” e il pop ironico. C'era anche una
terza posizione, quella dellhippie, o del “capellone”, che non
riconosce e vecchie autortd, ma nemmeano le combatte. Il
confronto con il vecchio lo annoda, tanto pid che si pud gia
fare qualcosa di totalmente nuowo; & pid semplice, pio effica-
e @ divertante.

Cuesto era I'atteggiamento di Fassbinder. Con lui, al grande
Teatro di Brema, davant al pubblico borghese comparve
qualcosa di assolutamente sconcartante: un dileftante sver-
gognato che, a soll venticingue anni, non pensava nemme-
no di dimostrarsi degno dellonore di lavorare per questo
“organo centrale” dellestetica teatrale. Mantre gli alir registi
avevano bisogno di due, tre o anche quatino settimane di
prove e poi, se possibile, spostavano la prima ancora di una
settimana, Fassbinder arrivava in gran frefta, sistemava

qualcosa, apportava qualche cambiamento qua e la, buttava
via defle scene se non “funzionavano” e lasciava il resto alla
sua squadra. Era un po’ come nei grandi atelier dei pittori
clandesi del’epoca barocca che preparavanc soltanto gli
schizzi e affidavano la realizzazione agli specialisti,
Fassbinder non voleva & non poteva soffermarsi a lungo su
un'unica messa in scena o sullanalisi psicologica dei perso-
naggi. Si concentrava sul fatto che succedesse qualcosa,
che si vivesse qualcosa e, comungue, che si trattasse di
qualcosa di nuovo. Poi c'ara subito da girare un altro film o
da scrivere la prossima pigce teatrale. A volte Fassbinder
scriveva un intero dramma in una settimana, altre scriveva
contemporaneamente, ma su quademi differenti, due dram-
mi o due sceneggiature: ogni volta che non sapeva come
andare avanii con una scena lasciava uno spazio bianco e
continuava dalfaltra parte. Dopo avere letto un'unica volta la
Botiega del Caffé di Goldoni, la netabord per il Teatro di
Brema, riducendola radicalmente a tre temi: Amorg &
Denaro, Amore a violenza a Denaro e violenza, | molivi prin-
cipall di tutta la sua opara. In un coro sonso Fasebinder & un
Roy Lichlenstein scenico-letterano. Lichtenstein nduceva
tutto & stralcl di furnetti, per poi fame esplosioni gigantesche,
Fasshinder procedava nello stesso modo nel testi originall,




come nelle nelaborazioni: cercava 'elemento carding, il moti-
vo principale, quasi sempre esplosivo.

La danza dei sette peccati capitali

In soli tre anni scrisse una quindicing di lavon teatrali che ruo-
tano tutti intormo a un tema centrale: 'amore & la lotta, imgi-
diti in sess0 & violenza. A cominciare dai primi, Lo straniern
{Katzelmacher), Preparadise sory now, a Bremer
Freiheit/Geesche Golffried, per finire poi con il dramma, scrit-
to soltanto nel 1975 & ancora dibattuto, Der M, die Stadt
und der Tod, sempre si fotle, i compra & si uccide. [...] Tutli
i sefte peccati capitali attraversano danzando il teatro di
Fassbinder — soprattutto lira, la voluttd, 'avidita e linvidia,
Linvidia sessuale. La vita si definisce attraverso il pene. E lo
scetiro del dominio e, contemporaneamente, il randslio. Ed
& anche la bacchetta da rabdomanta che apre la sorgente
delle paure & delle voglie, da cui scaturisce || fusso delia vio-
lenza.

Per Fasshinder, cresciuto nichilista, il cristianesimo e, soprat-
tutto, il catiolicesimo sono un coacervo di paure @ voglie: una

religione di sangue, al margine del sadomasochismo, proprio
per questo seducente. Non c'é che da sfogliare | testi per
imbattersi continuamente in situazioni in cui | personaggi si
metiono improvvisaments a pregare, con una pradilezions
per | rituali della liurgia che abbiano riferimenti al sangue e
alla sofferenza. Si trova un esempio gia nel suo primo lave-
ro, Lo straniero, che risale a olire trenta anni fa. E la stoda di
un gruppo di nove uomini @ donne in un sobborgo di
Monaco, presso cui va ad abitare un Gastarbeaiter greco. Nel
gruppo ¢'é subito molta inquietudine e insicurezza, paure
espresse goffamente: i porterd via il lavora? Ci scopera le
donne? Ma ci sono anche speranze, desideri, schemo, can-
ronatura, rabbia. [...] Nel gruppo “di cul viene minacciato 'or-
ding”, il greco intanto vede crescere le paure e le voglie, sia
deqgli vomini che delle donne, perché la sua presanza ormai
prolungata scalena fantasie, espresse con brevissime
mezze frasi cariche di insicurezza, [...] La scena si sposta
probabilmenta in chiesa, ma in wito i lavoro manca qualsis-
i Indicazione di luogo, e Wil pregano. [...]

Anche nel lavoro successivo, Preparadise Sory now, ntro-
viamo preghiers e canti liturgici. | protagonisti sono Jan e
Myra, coppia inglese di viclentatori e assassini di bambini:




whgnallo di Dio, ho sete del fuo sangues canta qualcuno, in
una scena intermedia, e un aliro recita; «Mangiate la sua
came & bevete il sup sangue e vivrete in etemos. Una sene
di scane, buttate 1a in fretta, nelle quali Fassbinder volava
stabilire una connessione, come se fosse una catena obbli-
gata, fra gl omicidi della sadica coppietta inglese e l'educa-
Zione repressiva, la religione sanguinania, |la quotidiana man-
canza di rigpetto della persona (nella scuola, al posto di lavo-
ro, nel matrimonio @ nel bordello). E una delle associazioni
mantali tipiche del periodo del Sessantotto.

Con tagli netli, Fassbinder compaone un collage di brevi istan-
tanee, scene esemplar di vita borghese, unendole nefla
coreografia di una danza della morte fatta di quotidianita ed
eccessl, di meschinita e bramosia di uccidere. L'abbozzo
scrtto di getio, o schizzo nato da un'idea, sono i marchio
caratteristico di Fasshinder, il segno della sua vita e trovano
un comispettivo cinematografico ned tagli rapidi, negli stacchi
in bianco o in nero, shoit cufs [..] Il punto di forza di
Fassbinder non era 'approfondimento delle situazioni, ma
piuttosto limmaginazione rapida, il fiuto per ke scene a effet-
o & per gli argomenti di atiualita, che affrontava senza rifiet-
tere & in modo emozionale. Temi complessi e
scottanti - imperialismo, sfuttamento, omoses-
sualita, antisemitismo, temorismo -, dei quali
quasi nessun drammaturge osava parlare

modo diretto e beffardo per ridurre tutte la teo-

- .
i Stabile di Bolzano

“Preparadise™, dove la nuditd non si associa al giarding
dell'Eden, ma alla gungla della dissclutezza e delta morte.

Un Grand Guignol da cortile

Estraneo a qualsiasi regola sociale, anarchico, in quanto fau-
tore di un «ordine senza dominio», Fasshinder sapeva che
la societa non era malura per questo genere di cose &, con
umonsmo e strafottenza, lo evidenziava nella sua nivista
Anarchie in Bayem (Anarchia in Bavigra), un divertissemant
pazzo, fatto di canzoni e skelch tipo comic strip, che passa-
va in rassegna un intero catalogo di pregiudizi sullanarchia.
La brava gente che tema lo stupro, la fame, il disording In
genere - & teme per il suo conto in banca. E la moglie che si
lamenta: «ll nostro amore adesso & illegaler a, siccome
viena abalito il denaro, le pultane si chiedono quale sia i
genso della loro vita, Anche il maniaco assassing utto d'un
tratto non ha pid voglie. L'anarchico dice: «adesso avele lutte
le libertax e la gente ribatte; «ci avete tollo la possibilita della
liberta personalels. Un umorismo molto piatto, ma

o amens: o ki wanens wonat n | UN TEATRO DI FRONTIERA

e a un paio di parabole. Se il Living Thaatre
sonsieneva che bastava gridare messaogi d'a-
more dal palcoscenico per dichiarare abaolito il

essere it in
paradiso - la
rappresenta-
Zione si inftito-
lava Faradise
now -
Fassbinder
contrappone- |
va subitc a
questa inge-
nuitd la sua
ingenuita:
«Somy - dice-
va - siamo sol-
tanto nel

!
I
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per i caffée di Geesche

|
I
I
|
|
opo gli allestimenti del Minetti (1983-84) e del Teatrante (1985-86) :
i D di Thomas Bernhard e di Anmi di piombo di Margarethe von Trotta "
capitalismo & denudarsi completamente per (1988-89), con Libertd @ Brenma di Rainer Wemer Fassbinder (1991-
92}, il Teatro Stabile di Bolzane iscrive nel proprio repertorio un altro auto- ;
re di area tedesca. L'operazione comportava in sé obiettivi piuttosto impor- |

tanti: da un lato, significava avviare la diffusione pionieristica in Italia del-
I'opera di questo fondamentale drammaturgo, dall’altro late, si consolida- 3
vano gli obiettivi connessi alla politica culturale di un‘istituzione di fron- :
Hera attiva in un territorio mistilingue, chiamata a confrontarsi e dialogare |
con la tradizione italiana e tedesca, Liberta @ Brema & un testo tragico @ gnot- '
' fesoo seritto e allestilo nel 1971, trasformato in film per la televisione nel l
1981. Tragico perché Geesche, la protagonista nicavata dalle cronache otto- I
centesche, offre una tazza di caffe all’arsenico a chi le nega la liberta (mari- !
H, figli, amanti, genitori, amic). Alla fine si avvelenerh anche lei. Cosi come !
Fassbinder non rappresentd un’assassina, bensl una vittima della society |
maschile e repressiva, di riflesso la regia di Marco Bernardi ricostrui con !
precisione atmosfera cupamente puritana del nucleo familiare entro il |
quale si consuma la catena di delitti, avvolti in un sottile fascino macabro |
e sarcastico. La scena di Gisbert Jaeckel - un lugubre e astratto ambiente |
borghese — indich la progressiva rottura del rapporto con la realty da parte |
della protagonista: a ogni omicidio scomparivano alcuni oggetti dell’arne- |
| damento ad eccezione del crocifisso d'avorio, a cui Geesche rivolgeva una |
| nenia rituale, e la caffettiera strumento di morte. Queste metamorfosi |
I caratterizzarono il modulo interpretativo di Patrizia Milani, che disegnis |
una creatura prima sensuale e passionale, onirica e momantica, poi alluci |
nata e ipertrofica, segno di una rivolta interion: trafitta da raggelanti sorri- |
si e sguardi carichi di follia. Nel cast anche Mario Pachi, Andrea Emeri, |
Libero Sansavini e Leda Celani. Massimo Berloldi i
i

| Fpppee—————————_EE R R K R W W W W N N



Fasshinder, a chi gli chiedeva quale fosse il senso profondo
del suo teafro, ispondeva: «Noi e il pubblico vogliamo diver-
tirci. Noi, insomma, non facciamo arfas.

Jean Genet, Pasolini @ Bunuel avevano cercato di confezio-
nare la loro ossessioni sessuali e religiose in storie profonde
ed estremaments aricolate. Fasshinder le condensava in un
paio di brani e li metteva insiema per divertimenta. [...]
Approfondire, torturarsi, sforzarsi non era il suo forte, era una
artista artigiane, il migliore cha cifosse. [...] Se i susi primi film
sambravano parodie di weslem amencani o della Nowvelle
Yague francese (Alain Resnais, Jean-Pierre Melvilla), il suo
teatro faceva dell'avanguardia di quegli anni (di Grolowski, di
Artaud, del Living Theatre) un Grand Guignol da cortile e,
mutuando I'allure operistica di Brecht & il teatro di Horvath,
riduceva twitto a cabaretl, infilandoci scene da agit-prop ed
organizzando il witto in un “balletlo meccanico”.

Cuando il ventunenne Fassbinder entrd nel gruppo alterna-

FASSBINDEHR

tivo dell’Action-Theater, a Monaco, non esistevano finanzia-
menti per il teatro privato: bisognava guadagnarsi tutto da
soli, avere molti titoli da offrire, cosicché, se la genle non
veniva, si polevano mettere in scena altri spetiacoli. LAction-
Theatre non voleva recitare per un pubblico borghese e,
infatti, la sua sede si rovava nel guarliere operaio, ma gl
operal, a lom volta, quests teatro nan o volevano, Anche alle
autoritd non piaceva. In quel leatro lutlo era rivoluzionario,
sporco, ubnaco. Una volta, al termine di una prova un'attrice
fu quasi uccisa da una pugnalata, Andreas Baader (che poi
avrebbe fondato la Rote-Armee-Fraklion) passava spesso
parché conosceva Fasshinder dai tempi della scucla, Qui
Fassbinder mise in scena la fiaba di Georg Bichner Leonce
e Lena: era sdraialo sul palcoscenico, beveva birra daila bot-
tiglia e leggeva la sua parte dal quaderno con il copione. [...]
Gli attori ded gruppo nan erano professionist, proprio come
non lo era lui, @ fu per questo cha svilupparno uno stile

la trilogia dell’Elfo

LAVORAKRE IN GRUEPO

| presupposto di far teatro & la voglia di lavorare in gruppo, & esi-
<< genza di voler dar vita a progetti comunie. La storia del milanese

Teatro dell'Elfo, 1 suoi quasi trent’anni di vita, coindde in modo
sorprendente con quest'affermazione di Fassbinder. Il primo incontro con
I'autore tedesco cade nella stagione "88 /89 con il lavoro sulle Amare lacrime df
Petra von Kani, una regia a quatiro mani di Bruni e De Capitani, come lo
saranno gli spettacoli seguenti. E una sacra rappresentazione mascherata da
fotoromanezo, alla reerca di un equilibrio tra immedesimazione viscerale ¢
distanziamento straniante. Accolto molto favorevolmente, lo spettacolo &
stako riproposto per qualtro stagioni consecutive, si & aggiudicato il Biglictto
d'oro Agis e ha aperto la strada al successo del secondo titolo della trilogia,
allestito nella stagione 91 /92 Con la scelta dell adattamento fassbinderdano
della Hottega del cafft, che conserva l'intelaiatura del testo originale virandone
le atmosfere e la comicita verso un sarcasmo dalle tinte forti, 1] Teatro
dell'Elfo sposa un linguaggio scenico d'impronta “nec-espressionista”, per
ricreane un droo di mostruesita, un girotondo di reliti umani, di parassiti
attenti allo spicciolo e infoiati di sesso. Dal bianco abbagliante della scenogra-
fia di Petra vowr Kand, si passa a un’atmosfera diametralmente opposta, la
scena di Carlo Sala, che si apre su di una Venezia nera e putrida, adotta I'ac-
qua come elemento fortemente espressivio in senso drammaturgico per
costringene i personaggi a muoversi su passerelle e ponti traballanti o a
sguazzare in una piscina d'acqua fangosa. La boftega del caffe & stata replicata
per tre stagioni al Teatro dell’Elfo e portata in toumée in [kalia e all'estero,
Ultimo ded besti di Fassbinder e ultimo allestimento della trilogia dell'Elfo,
divenuto nel frattempo Teatridithalia, [ riffeti, lo cittit e fa movte & 'approdo
necessario, naturale direramo, di questo percorso. Una storia livida e dispe-
rata dove Fasshinder & tragico come Kleist, morboso come Wedekind,
Lallestimento di Bruni e De Capitani (stagione "95/99), prosciuga di ogni
residuo realistico il testo per accentuare il senso di un rito sacrificale,
Precedeva di alouni stagioni gli allestimenti dell’Elfo uno spettacolo andato
in scena al Teatro Portaromana nell” *86, Come gocee su piefre roventi. 11 testo,
da cui Frangois Ozon ha tratto recentemente il suo film, era allora diretto da
Marco Mattolini con Luca Zingaretti e Flavio Bonacd interpreti principali. I

assolutamente personale; Witt si muovevano e
parlavano molto lentamente, lasciavano uscire
|2 paroke una a una, come se si trattasse di
citazioni. || dialetto bavarese veniva “tradotio”
in un tedesco molto scandito, come se le paro-
le fossero di kegno. E invece di movimenti e
andature normali, era tullo un incedere e una
coreografia. || risultato era accentuatamente
arfificioso, ma, in verita, nessuno avrebbe
saputo recitare in modo realistico.

A guel tempo | giomali di massa dell'editore
Axel Casar Springer aizzavano contro gli stu-
denti di sinistra. Quande I loro leader,
Dutschke, fu quasi ucciso, Fassbinder scrisse
subitc un testo dal titolo provocatorio Axel
César Harmann (Hamann era il nome di un
famigerato senal killer che uccideva giovani
uominil. Alla fine dello spettacolo Fassbinder
entrava in scena reggendo un tubo flessibile,
ordinava fre voite, come d'abitudine nelle
dimostrazioni, di sgombrare la sala e dingeva il
getio di acqua fredda su chi era imasto. [...]
Dopo poco e aulonta trovarono che il cavo di
alimentazione dellelettncita era troppo panco-
loso e chiusero FAction-Theater. A gquesto
punto la compagnia si stabili in una piccola
cantina-teatro e qui fu raggiunta da un giovane
allore sconosciulo, Franz Xaver Kroetz. |l
padrone del locale staced la corente quande,
dopo che Fassbinder aveva proiettato sul seni
nudi di Irm Hermann un fumetto pormno, leg-
gendo il Bild Zeitung, Kurl Raabe stava per sfi-
larle le mutande. In seguito, trovarono domici-
lio ned retro di una locanda per studenti e, col
nome di Anti-Theater, portarono alla dispera-
zione i critici parché quasi ogni due settimane
ned mini-palcoscenico c'era una prima, Lo spa-
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zio per il pubblico era esaltamente sopra a un vecchissimo
campo in legno per il gioco dei binlli, disturbato dal fragore
delle bocoa. Mella sala, lunga come il campo, 8| ammassa-
vano ai tavali una settantina di spettatori. Per mobili e fabbi-
sogno di scana non c'eranc
ni spazio né soldi, e quasi
nemmeno per i costumi
Agli attor veniva richiesto di
slare curvi & rigidi, avera un
aspelio nsentilo e parlare
con tono molto lento e
grave. Prima di tutto, come
detto, perché era il modo
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Ingrid Caven, che a un cerio punto si era sposata col regista,
diventd diseuse e si esibl allOlympia di Pargi. Hanna
Schygulla & stata festeggiata e acclamata in numerosi festi-
val cinematografici & Irm Hermann (che prima aveva lavora-
to come impiegata in un ufficio) ancora oggi recita in film
importanti & in grandi teatri. E Wit c'erano stati fin dalla prima
ora. Come mai un gruppo cosl casuale ha prodotto gente di
teatro e di cinema eccellente? Perché la macchina a vapo-
ra Fassbinder risvegliava in ciascuno la creativita, perché
rafforzava in ciascuno la convinzione di sapere fare gual-
cosa. Vedevano in lui uno venulo dal nulla, che se ne slava
seduto in giro, beveva, fumava, scopava con gli uemini e
ogni tanto anche con le donne, che non si precccupava
gran che della critica né del pubblico e, Wuttavia, era incre-
dibilmente produttivo.
Coraggioso, sfrontato e senza nguardo per gl allri e per sé.
In tedesco si dice “saltare nellacqua fredda”, Fassbinder ci
saltava sempre e subito, non aspettava che l'acqua si scal-
dasse. Non ne aveva il tempo: «Domnire, posso fardo da
monoe, diceva. Chi oggi vuole matters in scena i suoi lavon
non deve dimenticare che sono stali scritti per un mini-pal-
coscenico e per atton dilettanti. Mon se ne pud fare un gran-
de teatro nazionale. Deve sempra restare riconoscibile 'ab-
bozzo, lincompiuto, 1| montaggio di frasi pronte, compaonibili,
Il linguaggio non deve essere naturale, ma preferibilmente
senza intonazione e imgidito. E assurdo pensare che le per-
sona si comprendano quando parlano fra loro, aveva detto
una volta. Il inguaggio non serve alla comunicazions, & uno
strumento della menzogna e delle cose taciute. In
Kalzelmacherla casalinga bavarese dice al lavoratorne greco:
«Tu noi sai parare. Per me questa é la coza miglioras. |l lin-
guaggio menle, la vita non & mai naturale, recitiamo tutti, tn-
sli e bugiardi. La vita & uno strano tealro e i leatro & come
un film: una successione inesplicata di scene dal taglio rapi-
do.Fasshinder ha tratio alcuni film da test leatrali e, vicever-
sa, di certi film ha fatto teatro. Purroppo
P | in lul teatro, cinema @ vita si sono tal-
mente confusi in un'opera d'arte tota-
le che é rimasto vitlima delle sue sles-
se messinscene lrasandate e ha
avuto una morte da mebodramma. Bl
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addio a Durano

di léﬂgésﬁﬁ

di Domenico Rigotti

avvero non possiamo non sen-
D tirci tutti un po’ orfani di Giusting

Durano. Chi I'ha seguito nel
corso della sua lunga e frastagliala car-
riera (alla radio, in tivd, sulla scena della
rivista e del teatro di prosa pid paludato,
al cinema e anche alloperetia) & anche
chi, troppo giovane, forse non I'ha visto
che in quella sua rapida & memorabile
appariziong nel film La vita & bells di
Benigni. Ci manchera il grande, ineffabi-
le Durano perché pochi come lui sapa-
vano tenere la scena (o lo schermo)
con qualla vitalita e quel sorriso cosi baf-
fardo quale forse erano stafi degli antichi
comici della Commedia dell'Arte.
CQualcuno e con finezza, aveva annotato come linimitabile &
irrequieto Giustino possedeva la forza del paradosso e (a lie-
via dello sberleffo. Nulla di pid vero. E per accorgersene bastd
vederlo in quel suo wtimo spettacolo dal titoko Ed fo le dico...
(gli varra il premio Ubu alla carriera), che era la summa di tutti
i suni esin e di tutte le sue fantasie. Gli esiri e le fantasie di un
attore che aveva saputo far - anche qui come i comici dell'ar-
le - del suo corpo are & dell’are il suo pane. Perché questo
giocoliere surreale defla parola, Il travolgente Durano veniva
dal profondo e povero Sud. Da Brindisi, dove era nato nel
1923. La mimica gia svolazzante (erano la sua caraiteristica
inconfondibile guelle lunghe e ossute mani e braccia - da spa-
ventapasser - che provocavano l'aria), la dizione che gia pic-
chiettava le sillabe (altro suo vezzo, e spassosissimo). Aveva
solo ventun anni quando per la prima volta seppe conquistare
una platea, A Bari in uno spettacolo di arte varia per le Forze
Armate dove ebbe come regista i maggicre Anton Giulio
Maiano. Quello spettacolo dellimmediato dopoguerra gli spa-
lanchera la strada verso 'avanspettacolo, ma anche verso le
riviste radiofoniche allora in grande auge. Al suo fianco nomi di
personaggi che come lui diventeranno presto notissimi, ma
soprattutto Dario Fo @ Franco Parenti con i quali da li a breve
tempo formera sodalizio e presentera al Piccolo Tealro di

Milano Il dito nei-
l'occhio & Sani da
legare. Due spelta-
coli che a meta
degli anni
Cinguanta rivolu-
zioneranno il teatro
comico & satinco.
Dopo quellespe-
rienza geniale,
Durano, come Fo e
come Parenti, @&
ormai un personag-
gio consacralo che
il pubblico impara
ad avere come
amico. Pronto, il
personaggio, dopo
il cabaret teatrale, a passare alla rivista lradizionale. Prima
accanto alla Osiris e in trio con Bramier e Vianello. Eccolo nel
fortunato Okay forfuna. E il 1856. Poi due anni dopo eccolo
con Macario in Chiamate Arturo 777, Anche 8 prosa presto
perd lo affascinera. E tanto da diventare un suo lungo e appas-
sionante amore cha durera per sempra anche sa vi sara un
non breve intermezzo di silenzio (dal 1974 al 1987) che lui iro-
nicamente chiamera "pausa di riflessione”. Siamo agli alborn
degli anni Sessanta quando segue Giorgio Strehler nellfav-
ventura di Teatro e Azione, Avventura che lo porterd a Prato -
citta dove scegliera di vivere - & che gli offrira la possibilita di
cimentarsi con | suoi esti comici grotteschi; La cantata del
Mostro Lusitano di Weiss e Nel fondo di Gorki, Al Piccolo ritor-
nera per il café chantant con Milva (Ma cos'é questa crisi?).
Ma poi anche, con assoluta padrenanza di mezzl e di stili, reci-
tera Shakespeare, Moliére, Beaumarchais, Goldoni e Copil.
Nemmeno escluso  Pirandello: memorabile il suo
Sampognetta in Quesia sera s recila a soggelio accanto ad
Alida Vaili. Vitale, giocoso, beffardo, serio e ironico, mai perd
protagonista assolulo, Per modestia, forse. O per errore di
registi & impresari. E piace pensare quale Cirano egli sarebbe
stato soclo che avasse tentato o gli fosse slato offerto il ruclo.
Altri, comunque, e tanfi, furono i suoi regali. Il
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iceva Glynne Wickham «Parlare del
featro come fosse semplicementa let-
teratura drammatica ha senso come
cercare di guidara un’automobile con
un solo cilindro funzionantes. Siamo
ovviamente daccordo: il teatro ha mille volti & mille
voci. Alcuni aspetti, oggi, sono pid in luce parché,
come sempre, il teatro @ specchio della societa, E la
societa non & immobile. Che nola, la normalita. Da
che teatro & tealro, una delle sue componenti & la

rappresentazione delle diversith, siano morali o fisi-
che. Accusare, denunciare, provocare, disturbare.
Pagandc anche il prezzo di questo ruolo
Ripercorrere nei secoli i contenuti delle drammatur-
gie e rivisitare i luoghi delle differenti civilta, in una

chiave di lettura attenta a tutto cid che esula dal
comune modo di esaltare passioni e sentimenti,
aiuta a costruire, senza sforzo, una sclida piattafor-
ma per quel modo di fare teatro che negli ultimi
decenni si & andato configurando come un filone
esuberante e fertile, aperto anche ai non teatranti,
cpasso frainteso, talvolta ridicolizzato. Lo scorrere
di un fiume incontra gorghi pericolosi, secche insidiose, inguinamenti criminall. E, per uscir di metafora,
questo @ accadulo e accade quando si parla di tealri delle diversita. Al plurale, ovviamente. Nel momento
nel quale siintende compiere una riflessione ricognitiva su guesto settore del toatro, la prima domanda che
si pud porre il lettore & questa: quando fissare un'alfa’?

Per ogni fase storica, per ogni movimento ariistico si & abituati 2 individuare una data d'inizio (effettiva o
convenzionale). Prendiamo ad esempio la Commedia dell'Arte: sl & concordato di considerare come data
di nascita il 1545, allorché a Padova, con atto notarile si costituisce una “fraternal compagnia”. Mi pare pid
difficile stabilire una data per questa svolta, da quando cioé si @ cominciato a parlare, in medo crganico, di
teatri delle diversita in relazione anche alla maggiore visibilita, C'é da dire che, contemporaneamenta,
anche cinema e televisione hanno dato pil spazio e rilievo a queste tematiche. Qualcuno polrd anche fis-
sarla, questa benedetta data. A me pare molto pid utile, ogni tanto, fare il punto. Ed & quel che vuol lare
questo dossier; passare in rassegna, in una sorta di antologia del presente, le esperienze pid interessanti
del vari filoni delle diversita. A uno del pil approfonditi convegni sul tema, svoltosi a Ferrara nel 1925, era
stato ribadito che «La diversita & una ricchezza e il teatro pud esaltarlas. E meglio o fa nel moemenio nel



guale si sottolinea che questo nostro travagliato tempo non & quelle dell'lo, come alcuni personaggi pen-
sano, ma dell'Altro. Aliro come persona (ed ecco 'attenzione per chi vive nel mondo deli’handicap, della
follia, del carcere) e Altro come luogo. E lo spazio dell'eterotopia, uno spazio molto meno nobile dei luoghi
deputati per la rappresentazione, smolic meno ideale e sovrastoricos come argomenta Alessandro Di
Caro, studioso di Foucault. Sui tealri delle diversitd nascono anche polemiche: sul rischio della ghettizza-
ziona, tanto per cominciare, sull'inopportunita di rappresentare le cosiddette anormalitd davanti ai pubblici
della "normalita”, sul fatte che non rientrine nella sfera delle terapie, o, radicaimente, che non siano da con-
siderare arte. Le polemiche sono sempre ferlili, come le idee che le provocano.

Si continui pure a discutere, ulilizzando diverse chiavi di lettura. A me, e ad altri, pare importante che anco-
ra una volta il teatro svolga la sua funzione di comunicazione sociale. E il panorama che ci accingiamo a
parcorrere nelle pagine di questo dossier credo proprio che aiuti a rispondere a tante domanda, stimolan-
do fervidi dibattiti,. Emilio Pozzi

EMILIO POZZI. docania di Taatre o spéliacoln alla Fasollh di sscelogls dell’Unharsith di Urbino
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TEATRO

di Andrea Canevaro

o

Goldoni come Diderot
Ci insegnano a fenere
conto di una realta
completa e non ampu-
tata, a guardare a un
mondo fafto di diver-
sitd, che non vanno né
schernite, né condivise
totalmente ma compre-
se in quanto tali -
Bisogna guardarsi da
un’interpretazione vizia-
ta della diversita, tfroppo
intenzionale, troppo
marcata, che trasforma
lo spazio scenico in uno
spazio moralistico




TEATRI DELLE DIVERSITA

tiomo alla meta del XVl secolo in Europa possiamo registrane due fatti che apparentemente non
hanno connessiona tra loro, s svolgono in due punti dellEuropa differenti — uno in italia, 'alro in
Francia — & hanno per protagonisti due personaggi stonci molto diversi tra loro che hanno attivita,
idee, prospettive apparentermente diffierenti. Si tratta di Goldoni e di Diderot. Nel 1750 Goldoni come-
pie uno sforzo straordinanio producendo in poco tempo una certa quantita di commeadie e permet-
tendosi, segno di una grande fidudia in se stesso ma anche negli altr, una sorta di manifesto del suo
teatro, © megho della sua concezione del teatro. Nel 1749 e nel 1751 Diderol propone due lettere,
una che ha per tema la cacita, o megho i ciechi, & l'alira la sordita, o meglio | sordl. Le due “produ-
zioni” sembrano non avere nessuna connessione. In realtd possiamo keggen un elemento che
profondamente be unisce e che oggi chiamiamo “buone pratiche”. Cosa sono le “buone pratiche™?
Mon sono le buone azioni, non sono | buoni esempi, sono le buone organizzazioni concetiuali @ materali che permet-
tono di tener conto della realta completa e non di una realth amputata, La realta completa comprende le differanze di
genere, le difierenze di status, e differenze fisiche, mentali, culturali, comprende le diversita. Quello che Diderot affer-
mava riguardava proprio due tipi di diversita e [a sua tesi — se cosi si pud dire — era legata alla possibiita di intervento
in rapporto a queste diversita. Vi era quindi non anlo uninterpretazions teologica delia presenza della diversita, quan-
to una presenza culturale che asigeva una risposta altrettanto culturale, ovvero (intreccio ded linguaggi per polere dia-
logane, per potens conoscerns.

Scorciatoia teologica

Linterpretazione teclogica & una scorcialoia per parlare di una certa teologia che era anche teocrazia, Non & certa-
mente confondibile o assimilablle ad altre teclogie, sia del passato — Tommaso D'Aguing — sia di tempi pil recent,
Mon & una teclogia in cui possa stare né Bohneufer né Ranner. E una leclogia teocratica che vomebbe indicare nel-
I'atto creators un assoluto non modificabile e quindi nella presenza della diversita un elemeanto non raggiungibile sul
piano cutturale. Diverse saranno le possibilith di considerare con rispetio o di disprezzare tale diversiti. Ma nulla va
posto sul piano che oggl chiameremmo “riabilitative”. Termine, questo, che ha bisogno di essare spedificato, pen-
sando che non vi sia unicamente un tipo di rabilitazione che isola, nel processo nabilitativo, lindividuo rispetto al con-
testo: chiamiamola pure rablitazione da laboratorio, con tutti | benefici che ne possono anche darivare. Vi & anche
una riabilitazione sociale che ha bisogno di svolgersi in pleno contatto con il contesto in cui un Individuo vive, in cu
ha stabilito legami, o in cui pud stabilire contati che diventing anche legami investiti dai suoi interessi affettvi, culfu-
rali, scientifici. Carlo Goldoni propone un teatro in cui gii elermenti di diversita sono costanternente presi in considera-
ziona: || suo teatro & propriamente il teatro delle diversitd. || successo del drammaturgo appare contrastato ma c'é.
La Venezia del suo tempo era popolata da teatr; non era quindi possibie - del resto non apparteneva al tempara-
mento di Goldoni - immaginare una forma teatrale isolata e unica, le sue opere, pur nella loro onginalita incontesta-
bile, si collocano in qualche modo nella fruizione teatrale in corso. Ma quel che egli, diversamente da altri, mette
instancabilmente in moto & la drammaticita delle differenze. Dinamica che & certaments tipica del teatro. Volendo, &
quasi impossibile trovare un'opera teatrale che non sia in qualche modo l'ncontro di diversita, La stessa parola “dram-
ma” implica le differenze. Ma Goldoni fa defla sua commedia lo sguardo sulle diversita in maniera pid esplicita. Le
diversita non sono fAportate sempre alla tragedia ma vivono nella drammaticita del quotidiano; e le troviamo tutte, non
perché sono tutte quante in scena ma nel senso che aprono una prospetiiva in cui potrebbero fare il loro ingresso
altre diversita ancora. Cluesto & il punio originale di Goldoni, come & il punto originale di Diderot. Non & tanto una
categoria di diversita quanto un'interpretazione del mondo fatto di diversita, ed & quindi un concetto che sta alla base
della costruzione ma anche dalio svoigimento del mondo. Quelle che oggi chiamiamo “buone pralicha” sono antic-
pate ed espresse meglio di qguanto noi riusciamo a fare da questi due personaggl delle nostra store europee. Goldoni
& il grande teatro che ha proseguito le intuizioni, ke costruzioni di Moligre. Le diversita trasformano il quotidiano in un
teatro & rendono possibile quello che & il tratto importante del drammaturgo e cioé il suo somiso di comprensions per
ke diversita: non lo schemo, non la condivisione totale ma la comprensione della diversita in quanto tale e la possibi-
le condivisione di un elemento: il sopportarsi. Abbiamo bisogno di sopportard per non sempre capircl ma sicuramente
per condividers lNesistenza che & plurima, non @ mai solo di uno, solo di una, ma & ditant, e nel “tant™ vi sono le diver-
sitd. Questo significa che non & necessario, o addinttura indispensabile, che sulla scena vi siano ra gl atiord delle per-
sone disabili, perché la disabilita, ovvero la diversa abilita, sia nel teatro. La diversita, che & guindi 'elemento su cui
si pud fondare la diversa abilita & |a disabilita, & gia nel teatro, fa parte di una storia del teatro che, probabilmente, ha
bisogno di una letiura attenta e forse di una intenzionalita, Ma anche in questo vi & un rischio; le softolineature in tal
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senso possono costituire dei moralismi che, enfrando nel gioto scenico, sostifuiscono la drammalticita implicita nel
contesio teatrale e fomiscono delle pre-letture; anziché godere lo spettacolo nefla parecipazione scenica vi @ una
intenzionalita che ne fa scongere un angolo di visione deformante, per certi aspetti. | contesto scenico, quindi, isola
da una possibilita di comprensiona della realta cosi com'd, completa, @ quindi toma ad essere quelio che abbiamao
gia indicato come il difetio di interpretazione delle "buone pratiche”. Non azioni esamplari, buone azioni, ma affemra-
re la completezza, "andare versa” naturalmente. Nessuno mai pud essere sicuro di avere tutlo, & sempre una linea
di tendenza verso il utto, verso la totalita della realta, & sicuramente un voler abbandonare la realta amputata defle
diversita e resa omogenea in una artificiosita che fa nascere una serie di problemi ma anche di dolori, di complicita
per il danno che si fa alla realta stessa. E cosi @ per il teatro. Un'interpretazione viziata della diversita, roppo inten-
zZionale, troppo marcata, trasfonma lo spazio scenico in uno spazio moralistico che & ko scadimento della morale. Far
diventare Re Lear l'apologo degl anziani nella nostra societa, e quindi la denundia di quanto la condizione defla per-
s0na angiana nella nostra societa sia viclenta, vuol dire ridurre la possibilita di comprensione di Re Lear e di com-
prensione della realts alfraverso Re Lear. Significa usare una restrizione e dare un'interpretazione restrttiva. Abblamo
collegato Goldoni a Diderct, chieslo a noi stessi un'attenzione particolare a un peniodo storico e a una data, gl anni
della meta del 700, & ci dobbiamo domandare come mai guella data pud diventare un elemento interessante per
comprenders la diversita, Preludse, o premette, al mito fondatore della pedagogia speciale, |a storia del Selvaggio
dell Aveyron di ltard, cioé di quello straordinario esempio di impegno educativo che aveva bisogno di essere rap-
presentato davanti a un pubblico di sapienti. E il punto debole era poi questo: la necessita di una messa in scena
intenzionale & quindi di pome come marginal quelle che potevano sembrare delle azioni di scarso prestigio per la
scienza. E il personaggio femminile di tutta questa vicenda, la govemnante, che nella realtd ebbe un ruolo stracrd-
nariamente importante, veniva relegata a un ruolo minore dal principale atiore adulto, il dottor tard, E questo & i limi-
te - che non pud essere trasfommato in un atto di accusa nei confronti di tard - di una rappresentazione che sacrifica
una parte della realtd e quindi non crea il présupposto delle “buane pratiche”, cosa cha invecs il teatro di Goldoni fa.
ltard aveva le sue ragioni, comprensibilissime: doveva ottenere 'approvazione di una societd organizzata di
sapienti parigini, & quindi avava la necessith di parlare a un committente preciso. |l teatro parla ad un pubblico
vasto e quindi ha meno ragioni di ancorare a un moralismeo il suo sviluppo: teatro e diversith e “buone pratiche”,
Questa & la sfida

::.;Z:t:‘::“;; la rivista - - - . 1
T Catarsi- Teatri delle diversita
teatro. W

i gl e g L a rivista Teatri delle diversita, diretta da Emilio Pozzi e Vito Minoia, con cadenza |

trimestrale e prevalente profilo monotemalico, si propone, con I'ambizione del- =
I'entusiasmo, piit scopi: informazione, ricerca, riflessione critica. Informazione:

Pedagogla Speciale
Facolith di Scientae

della  Formazions. raccogliere e far circolare le notizie che riguardano iniziative che intendono usare il
Unhvesrsita di Bologna

teatro, nella sua piti ampia accezione, come strumento di formazione e di comunicazio-
ne, nei, per e dai mondi considerati “differenti”. Ricerca: farsi eco del
lavoro scientifico che ha come scopo I'identificazione dei metodi che 5
aprono le strade dell'integrazione, attraverso l'acquisizione della cul-
tura della convivenza, con pari dignita. Riflessione critica: dibattito g
permanente fra le diverse scuole di pensiero su percorsi e traguardi,
S —— errori ¢ devianze, Compongono il comitato scientifico Andrea -
Canevaro, Piergiorgio Giacche, Claudio Meldolesi, Piero Ricci, Guido
Sala, John Schranz, Daniele Seragnoli, Gianni Tibaldi. MNei suoi primi
venti numen Catarsi=-Tealr delle diversitia ha dedicalo inchieste al rap-
porto del teatro con handicap, il carcere, la follia, I'etnia, 1a tossicodi-
pendenza, la poverta sociale, gli anziani, i sordi, le guerre, i ciechi, 1'a-
noressia, i medici del sorriso, la scuola e cinque speciali su I Rom e il
teatro, Teatro ¢ omosessuality, 11 teatro sudamericano, 1 Centri Sociali,
Teatro e Stragi, Palcoscenici di Frontera, Islam e Teatro. Per informa-
zioni, abbonamenti alla rivista: Assoc. Culturale Nuove Catarsi — Via

San Nicola 7 - 61030 CARTOCETO (Pesaro ¢ Urdrina ) Tel e fax 0722

52986 opypre 339 1333907 - e-mail ﬂﬂrl'gum @ renirb. it

U'arte i Maurizia Buncoring: immagine ¢ parsin
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«S8i nasce
alla wvita
in tanti modi>»

Da Arbeit macht frei, dedicato allo sterminio
degli handicappati nei lager nazisti a
Personnages, particolarita di una compagnia con
lo statuto di attori professionisti che rifugge
da ogni pietismo e gioca a carte scoperte con la
propria diversita
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di Nicola Arrigoni

ogliamo dimostrarvi che si nasce alla vita in tanti modi, sotto tante formea. Il
dramma & in noi, & noi siamo impazienti di rappresentarvelo, qui, su questo
palcos, sono queste due battute de | sei personaggi in cerca di autere di Luigi
Pirandella, ma
soprattutto sono il
punto di partenza dello spettacolo
Personnages, realizzato dalla Compagnia
Oiseau Mouche, in collaborazione con
Antonio Vigand del Teatro La Ribalta. Ma in
quel dimostrare ache si nasce alla vita in tanti
modi» non c'é solo la voce dell’autore
Pirandellc ma in esso si specchia la realtd
della Compagnia Oiseau Mouche, gruppo che
risiede nella cittadina di Roubaix, a pochi chi-
lometri da Lille. La specificitd della compagnia
é quelia di essere composia da attor portato-
ri di handicap psicofisici, ma con lo statuto di
attori professionisti. L'attivita leatrale degli
DQiseau Maouche supera i confini del cosiddet-
lo teatro sociale, & forse I'unico esempio di
compagnia d'attori professionisti, per cui il
loro essere diversi non diviene un limite alla
professione del teatro e al tempo stesso la loro condizione di handicappati non pud essere l'unica chia-
ve di lettura della militanza artistica. Gli Oiseau Mouche approdano in Italia per la prima volta nel 1993
con lo spettacolo Arbeit macht frei, dedicato allo sterminio degli handicappati nei lager nazisli. Quello
spettacolo & rivelatore di una particolarita, quando ancora il teatro-sociale ara ai margini dello spettaco-
lo di giro, in scena prima che handicappati ci sono degli attori, chiamatli a gestire lo spazio e la narrazio-
ne non mistificando una normalita assenle, ma neppure enfatizzando |a diversita discriminante. Lincontro
con il Teatro La Ribalta avviene qualche anno pid tardi, in occasione della messa in scena di Fratelli di
Antonio Vigand a Lille. «|n quell'occasione gli Oiseau Mouche e invitarono nella loro sede di Roubaix per
maostrarci alcuni studi di un lavoro su Artaud - racconta Antonio Vigand -, Nel 1994 fui chiamato per un
workshop di dieci giorni. Fu quelio I'inizio di una collaborazione alla distanza che continua ancora oggi e
che ha dato vita a Excusez-le o Il vestito pid bello 8, successivamente, a Personnages, libara riduzione
dei Sef parsonaggl in cerca d'autore di Pirandello. Attualmente stiamo lavorando a un nuovo spettacolo
su testi di Sartre che avra il primo esito I'estate prossima al Festival di Santarcangelos.
Per quanto I'attenzione nei confronti del teatro della diversitd sia oggi un'acquisizione all'interno del pia
ampio panorama scenico, l'esperienza degli Oiseau Mouche rimane un unicum e forse l'esempio ada-
mantina di un rapporto fra arte e diversita che fugge da ogni pietismo, dalla spettacolarizzazione dal dolo-
re e della differenza. «La forza degli Oiseau Mouche sta proprio nell'impossibilita di affibbiare alla com-
pagnia rassicuranti definizioni che distinguono il teatro della normalita da quello della diversita - continua
Antonio Vigand -, Lo statuto di handicappali, riconosciuto dallo stato francese, da agli attori degli Qiseau
Mouche alcune deroghe sugli standard contrattuali dei lavoratori dello spettacolo, ma al tempo stesso da
loro parita di dignita sul piano arfistico e produttivo. A differenza di molle esperienze teatrali in cui rima-
ne forte la connotazione di marginalita, la realtd degli Ciseau Mouche gode di una profonda coscienza
professionale che equipara la compagnia a quelle composte da attori "normali®. | componenti della come-
pagnia si sentono attori né pil né meno di come o sono i loro colleghi normodotati. Non ¢'é differenzas.
In questo "non c'é differenza” non si adombra comungue lo spettro della normalizzazione per forza. «Gli
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attori di Qiseau Mouche hanno scelto liberamente di fare questo mestiere, di partecipare a questo o a
quello spettacolo, Essi sanno rivendicare la loro possibilith di esprimersi secondo i loro mezzi e chiedo-
no agli spettatori di relazionarsi con il loro mondo e il loro modo di percepire e vivere |a realtas,

Ed & proprio in quesia consapevolezza della “diversita” da un lalo e dall'altre il rifiute di perseguire
una "normalita® posticcia che risiede |'unicita della compagnia. «Lavorare con gli attori dell'Qiseau
Mouche richiede innanzitulto una messa in crisi del nostro statuto di normali - continua il regista de
La Ribalta, tornato a lavorara con il gruppo francese dopo I'esperienza di Personnages -. Non sarab-
be coerente affermare che il lavoro con guesti attori @ lo stesso che conduco con i miei collaboratori
in Italia. Quando gli Oiseau Mouche entrano in scena, i loro corpl rappresentano inevitabilmente il
mezzo di relazione con il mondo. E con questa diversita che bisogna confrontarsi, ma il confronto &
prima mio, di chi non ha handicap e non loro, Difficolta oggettive ci sono, ad esempio la memorizza-
zione dei testi che diventa essenzialmente una memorizzazione fisica. E proprio la centralita del corpo

che fa del lavoro con gl
Oizeau Mouche un'e-
sperienza intensa.
L'utilizzo del corpo
senza mediazione chia-
ma [n causa una presa di
coscienza di s&, un gio-
carsi lotalmente nella
relazione con [altro,
siano questi gli attori
della compagnia o gli
gpettatorin, Il lavoro di
improvvisazione, l'atten-
zione al movimento e
alla danza portano nelle
fasi laboratoriali ad un
accumulo di materiali
scenici che poi, questo &
accaduto sia in Excusez
-fe che in Personnages
viene montato dal regi-
sta, in accordo con gli
attori. «ln questo senso
gli apparenti limiti di
memaorizzazione, ma
anche di movimento,
divengono una risorsa
astetica e creativa -
afferma Vigand -. Non
c'e lindice puntato sulla
diversita come fenome-
no, neppure l'imitazione
di una normalitd impos-
sibile negll spettacoli
degli Oiseau Mouche e
in questo giocare a carte
scoperte @ nel rispetto
delle differenze il teatro
della diversita lascia il
posto solo e semplice-
mente al teatro e allo
spetiacolor. B

Teatro Argentina di Roma

10 Gabnelli

I ragazzi del Labora
mocchio

preparano

a parola ma anche il gesto e il ritmo e la mimica, nella magja dei
(( I suoni ¢ delle lud del palcoscenico, per andare a ripescare lonta-

no la maniera di esprimersi». Cosi pensava — e soprattutto face-
va — Piero Gabrielli, simpatico e noto ristoratore romano, pioniene di un'espe-
rienza importante che ha gid percorso molta strada, da quel 1981 in cui sogni
un laboratorio teatrale permanente per il recupero dell’handicap giovanile,
Egli riusci a guadagnare I"appoggio di Luigi Squarzina, allora direttore del
Teatro Argentina, stabilendo un durature sodalizio, cui si aggiunsero
I' Assessorato alle politiche sodali del Comune e il Provveditorato agli studi di
Roma. Nell”87 I'attivita si interruppe, per riprendere qualche anno dopo con
il coordinamento artistico del regista Roberto Gandini, tuttora responsabile
della struttura che ormai porta il nome del suo iniziatore; Laboratorio teatra-
le integrato “Piero Gabrielli”. Come funziona il progetto? Ogni anno, entro la
rete delle numerose scuole pubbliche aderenti (dalle elementari al primo bien-
nio delle superiori), sono allestiti diversi laboratori: quello “pilota”, condotto
dallo stesso Gandini, e quelli “decentrati”, guidati da artisti adeguatamente
formati. Ogni gruppo laboratoriale comprende un massimo di trenta ragazzi,
disabili e non, comportando due appuntamenti settimanali di tre ore dascu-
no: 'obiettivo @ la costruzione di uno spettacolo da presentare al pubblico,

| Oltre alle varie componenti artistiche (centrale & la musica), allo staffl direttivo

partecipano insegnanti pedagogisti in coordinamento con una neuropsichia-
tra infantile e due psicologi, Il serissimo gioco teatrale - formidabile strumen-
to di espressione individuale ma in relazione con gli altri - diviene il luogo di
una prassi non discriminatoria dell'integrazione, che non paga pedaggi al cri-
terio commisurante di una presunta “normalitd”. 1l debutto dinanzi agli spet-
tatori serve al lavoro laboratoriale per alimentare la specifica tensione coope-
rativa in vista del confronto col mondo esterno della platea. Dungue, nessuna
ostentazione commiserevole dell’handicap, né ossessione del prodotto finito:
in scena, e grazie a essa, clascuno @ se stesso. Dove lintegrazione & promossa
due volte: entro 1 singoli gruppi misti e fuor, nell'incontre col pubblico. Ne
nascono spettacoli che hanno «senso di per 26, non recite patetiche, non tea-
trini dove il disagio & esibito e applaudito da spettatori desiderosi di sentirsi
buoni» scrive Antonio Audine nell'utile libro da lui curato, che documenta
attivitd del “Gabrielli" nel corso degli anni (...Facciame che io ero..., Alta

Marea, '98). E allora non rosta che aspettare il debutto del laboratario “pilota” |

2002, con Le nuove avventure di Pinocchio, in scena dal 29 aprile al Teatro
Argentina. Andren Rustichelli
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«Io non curo, non
aiuto nessuno. Bobd
e gli altri possie-

dono un’energia
espressiva che un
normodotato rag-
giunge solo con
molto lavoro. Mi
interessa creare
una relazione tra
la scena e lo spet-
tatore, essere vero
in uno spazio vivo»

di Pier Giorgio Nosari

| lavoro di Pippo Delbono sfugge alle

classificazioni del teatro sociale.

Tultavia, & indubbio che | suol lavor

mettano in questione il concetio di nor-

malita, interpellando forterments ko spel-
tatore, colpendolo spesso attraverso il contat-
lo diretto con drop-out come Bobd, MNelson o
Gianluca, toccando altrettanto spesso | nenv
scoperti della nostra buona coscienza sociale,
Come in Guera, come in Esodo, come nel
recente Genle di plastica, in cui al "grandi temi”
della guera e del'emigrazione si sostituisce
una dolente riflessione sul costume & la mora-
le della societd dei consumi, mediata dai testi
di Sarah Kane. E dove gli attor nommodotati,
Pepe Robledo su tutti, svolgono un ruclo cen-
trale,

intervista a Pippo Delbono

Non faccio DIVERSITA
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DELBONO - E propno questo il punto. Percepisco un senso di anommalita pid
passaggiando per la strada che a contatto con Bobd, Non vogiio negare dif-
ferenze e problemi, confesso che faccio fatica a parare di normalita guardan-
do le parsone comuni, i| senso di disagio che si avverte softo le feste di Matale,
la difficolta di individuare qualcosa di semplice e di pulito. .. Genle df plastica
nasce da queste sensazioni. Mello spettacolo, Bobd, Netson e Gianluca sono
pil defilat, non & presentanc “per” la loro condizione, ma “graze” ad essa i
loro rucli possono farsi canco di un'umanita altrove perduta, sono figure di
liberta,

HY - Lo spettacolo rende pit chiaro i senso def lavoro of una compa-

gnia mista di alfon nomnodotali e “diversi”. Ma gig in Barboni questa

postica & ben delineats.
D. - Per me & sempre stata essenziale la ricerca di un linguaggio, non “cosa”
dico, ma “come” lo dico. Mi interessa creare una relazione sulla scena e fra
questa e g spettaton, essers vero in uno spazio vivo, che coinvolge tutli, rac-
contare altraverso gesti e segni piccoll, che perd dervano da un lavoro accu-
rato sulla partitura e sullintensita. Persone come Bobd possiedono questo fin-
guaggio & questa intensita, naturalmente.

HY - Al di la delle circostanze che v hanno fatto incontrare, per guesto

le hai inserile in compagiva,
D. - Cercavo - e confinuo a cercare - un modo di stare in scana da protagoni-
sta, capace tuttavia di esprimere anche la nostra fragiita. La nicerca nasce da
pith stimoli, tra cui il fatto che i teatre mi sembra tomato a essere qualcosa di
molto chic e borghese, un posto dove non devono esserc emozioni e che fa
senfire la gente ignorante. Nei miei spettacoli, cerco di far si che le persone
vivano un'espananza. Racconto store semplic con un linguaggio complesso
ma accessibile, como anche il nschio di essere retorico. Ma vale la pena di cor-
redo,

HY - Dungue | "dvers” o aitdano a rirovare lumanids, nel loro esserg
fragill @ fenti?
D. - Si. Possiedono un'energia e una coscienza espressiva che un nomado-
tato raggiunge solo con molio lavoro, Tengono awinto o spettatore, ma al
tempo stesso mantengono una chiara “umilta”™ sono deboli, malati, la gente i
quarda, li ascolta, ma sente anche che sono persone ai gradini pil bassi delka
nostra scala sociale.

HY - In genare si pensa al teatro-handicap come aiulo a oi & “sforfu-  Prpe Deboro & Bobd bolograll ds
naio”, Il o leatro ribalta la prospetiiva. Guido Harad

D. - Per questo non credo di appartenere al teatro-handicap comunements

intes0. lo non curg, non mi sento di aiutare nessuno. L'esperienza mi ha fatto incontrare delle persone, con le quali ho

stabilito una relazione che & anche relazione di lavoro, progetto artistico, Fanno parte della mia compagnia, 5o come

sono e quall problemi hanno, ma non §i vedo come “diversi”. Ricordo uno spettatore che, dopo esserst commosso di

fronte a Earboni, si era sentito di chiedermi: «Ma sono felici?» Ma che significa? Chi di noi ko &7 Perche Bobd dovreb-

be essere pid 0 meno felice di me?

HY - Ma non s pud nascondere i fatfo che la diversita esibila in scena metta a disagio, provochi reazioni. I fuo tea-
fro & basa anche su questo,
D. - Dipende molto dalio spettacoio e dal luogo in cui lo rappresento. In Sud America nessuno mi parka mai di handi-
cap, forse perché 1a sl convive pid faciimente con la deformita; a Cuba & ancora percepita con un senso di sacralita
della vita, Viceversa, a Mosca la visione di Gianluca, che & affetto da sindrome di down, ha scandalizzato alouni spet-
taton, perche I la malattia & spesso occultata, vissuta come una vergogna, W
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di Roberta Arcelloni

arme i vedi non hal dubbl, § nconosal, sono ooy Quagues,
Doccia: Miording, Mara Mara, la Sgricia, la Maddalena, sono
ghf Scalognali in came e ossa approdali in featro, non come gif
alti sei celabn personaggl pirandeliani & reclamare uwn autors
per il propro dramma; non hanno Hisogno df mente lor, No, pla-
cill e pigrT, stanno i, sedutl, a ubriacarsi di ara fantastica, e coNceiscoNs “enor-
mita mitodogiche”, fanno uscine o se stessi fanfasmi, 51 abbandonano ala iberta
ded sogni. A portari alla Villa-tealro of Firandedo & stato Nannd Garedlla.
«Mon avrel mai fatio | Giganti se non avessi incontrato | misl matt. Malati men-
tali, disabili psichici, esistenze sofferenti & sempre difficle definil. lo i chiamo
semplicernents "I miei malti™. Li ho da subito chiamati cosi, perche la prima cosa
che abblamo fato insieme & stato | Sogno o una nolte df mezza estate di
Shakespears, come saggio finale del pamo anno di corso, E come dice Teseo
“Gii innamorati & | pazzi hanno un ake femento nel cenvellol” Loro di se dicono
“noi siamo seguit”, intendendo seguiti dai senvizi di salute mentales.
Sono giorni of prova questi, & Garella s/ aggira, fana un po’ somiona, nelio spa-
Zio softerraneo dell/Arena del Sole, fra poco s provera il pamo atfo. Viene da
chiedersi come mal ung come lui - nienfe passalo da regista d'avanguardia o
radicato nel sociale, niente seminar in giro per 'Ewropa fealrale aternativa, fana
i chi | conli con se stesso se N fa da solo - che nel suoi diecl anni passali a
Brescia, nei due friestini, e negli ultimi dieci a Bologna - «sana fra | reqisti pit sta-
bili che ci siano in ftaliae — ha sampne fatto del teatro ol regia - s pud dire fradi-
zZionale?- affrontando testi classici @ modemi da Shekespeare a Oshome, ad un
cerfo punto ha decso df melierss a lavorare in collaborazione con if Dipartimento
o salute mentale defla Asl di Bologna Nord, E non per il breve tempo of un labo-
ralorio, ma per dare vita con un impegno a ulto campo a una scuola of forma-
Zione siruffurata n g anr.

Le foreste di Arden

ale ragioni fondamentali sono due. La prima personale, interesse che ho sem-
pre avuto nel confronti di guesto tipo di persone e che condivido con alcuni amic
psichiatri d'antica data. Con Filippo Renda abbiamo cominciato a partare di que-
sta utopia ben venticingue anni fa: perché non costruiamo una compagnia tea-
trale fatta di matti? e perché non cerchiamo di fari lavorare, di dargli defle tecni-
che, consentendo koro di rectare? Lamicizia, dungue, con persone che dingono
un centro di salute mentale fra i pid allavanguardia di questa Regione. Che significa allavanguardia in ltalia e proba-
bilmente anche in Europa. La seconda ragione & pill poetica, o, se vogliamo, di necessita poelica, & cioé la voglia di
uscire dai featn cosi come sono, di carcare nuovi soggetti, di aprnsi alla possibilita di una nuovo pubblico. E anche: car-
cana NV racoonti, nuovia stoda allintemo di una societd reale che negli ultimi dieci-quindici anni si & sempre pid alkon-
tanata dal featro. Credo che sia questo uno del compiti pid importanti del teatro; aprirsi concretamente alla societa, cer-
care nuove strade. Si, questa @ stata un'altra ragione: uscira fuon, nel mondo. Andare a esplorare quelle cha o chia-
ma la foresta di Arden, @1 suol racconti. La foresta, o meglio, le foreste sono vicinissime alia citta, poco fuori le nostre
case, | nostr teatr, 13 o sono persona escluse dal meccansmi culturall ded nostn musa-teatn, ma non per quasto prive
di vitalita, Escluders queste persone non si pud, pena un decadimento della societd non solo dal punto di vista cultu-
rale ma nelle fondamenta dede relazionis.

Tutto & iniziato con un laboraionio annuwales 8 caratiere formativo fatto col Centro df salute mentale of Bologna Nord. Da
il nasce 1 Sogno (quelo of Shakespeans, carto, ma anche quelo dalla neonata compagnia Urbiburzl of poters conti-
nuare lespenenza). infall, anche grazie alla nascila della Associazione Arle e Salute, if corso divenia biennale e accan-
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gli SCALOGNATI di Nanni

Da quasi quattro anni Garella lavora alla forma-
zione teatrale di alcuni pazienti del
Dipartimento di salute mentale della Asl di
Bologna Nord - Dopo il Sogno di Shakespeare,
Fantasmi di Pirandello, ecco I Giganti della mon-
tagna con Gazzolo-Cotrone alla guida degli abi-
tanti della Villa ormai dotati di regolare
libretto Enpals




DO S&TIER

naparum, Nam Gamdain Sogno df
s molle o merza esele (ol
kpera Press); in basso Mo Merni
rcome Puck {iofor Fedengo Sabvadar)

\.i.

o a guesto spunta anche un terzo anno o perfezionamento. Casi Fanno scorso va in scena Fantasmi dal racconto of
Firandelio & quest anno s prossgue con | giganti della montagna. Lo scopa delliniziativa & da subifo chiaro; creare reall
possibililta lavorative per | pazisnti con la costiuzions of una compagnia lealrale.

aCuesto & stato il nostro indirizzo fin dallinizio, cercare di fomire delie tecniche ai ragazzi - dal venti ai quarantacingue
anni — che fanno il corso. Adesso depo tre anni di lavers hanno i loro Bbretti Enpals, gli sono stati consegnati Fanno
scorso quando hanno fatho Fanfasmi. Ora ho accettato di tenere un altro corso nella Asl Bologna Sud. Gli psichiatr di
Bologna che hanno visto gli spettacoli si sono stupili dalka loro efficacia terapeutica. Queste persone stanno molto
meaglio, hanno relazioni fra loro, organizzano le feste, vanno al cinema, vanno a teatro (sembrano banalita, ma non o
sond), partano con gli altr attori; persone che fino a tre anni fa stavano quasi sempre rinchiuse in casa. Ho avuto delle
esitazionl ad affrontare questa seconda avventura, ma sono stato spinto anche dai ragazzi del primo gruppo, boro si
rendono conto che 2 loro esperienza & stata un privilegio e vogliono che anche allrl possano avere questa possibilita.
Fard un altro corso di due anni, sard una cosa diversa con una particolaritd importanie, | ragazal del pimo gruppo
saranno nostr codocentiv.

Improvvisazioni guidate

Titto questo & stato fatio allintemo dellArena del Sole, in cul Garefla javora da tempo. Non solo, nei Giganti of sono
g attor con cui lavora abitualmente, linsostituibie per bravura e energia Viginio Gazzolo, per esempio. | due gruppi
si sono abbastanza infegrali, cerio non va dimenticato che le persone seguite dal centro di salute mentate vanno
cosfantemente afffancate, il loro lavoro deve essere profetio, alfe prove sono presentl infermien e psichialr,
#Ho sempre cercato di dimenticarmi che lavoravo con persone malate, anche se non sono poche le occasioni in cul
mi & stato ricondato in moedo anche violento, || mio primo approccio & stato di tpo tecnico, molio tecnico, per dare a loro
la coscienza che il lavoro che stavamo facendo era molto faticoso. Il piacers del recitare aveva bisogno di uno studio
preparatorio, hanno dovuto affrontare matere anche pesanti: fonetica, dizione, movimento, mima... Cosi si sono abi-
tuati a uno stile di lavoro che abblamo cercato di mantenere anche quando slamo passali allo studio del personagagio,
alla recitazions propriamenie detta. Naturalmente, anche se avevo delle idee di metodo, le tecniche usale ho dovulo
cambiarle, assestarle sul campo, Le improvvisazioni, per esempio, sempre guidate, su tema. Se gli attor professioni-
sti difficiimente riescono a trovare labbandono per una improvvisazione a tema, loro invece, che personagol Sono gis,
sono motto pil abituat di noi a fare funzionare la fantasia e a liberara (anche se non & automatico). Ma una volta
liberata il isultato dellimprowisazione é sirepitoso, da dei risultati che sono immediatamente utilizzabili per il lavo-
ro. La messa in gioco del proprio vissuto fa scattare sempre meccanismi positiv, perché delegare a un per-
sonaggio la possibilita di agire significa avere uno scarico di energie positive, una siluazione di benessere pro-

,/ tratto, Noi attor sappiamo bene che quando sl recita, se si ha la febbre o anche solo il mal di pledi non ce i si

sente pil. Quel penodo d sospensio-
ne che é dalo dalla recita o dall'im-
provvisazione, limpegno emotivo

forte che & richiesto. regala
1 \ degli stati di benessere che i
profraggone  nel  tempo.
Allinizio alcuni ragazzi di
. distraevano moito facimente o
avevano delle necessita di fuga

=CONVEENOo a Bologna == = s o -

. Emarginazione e teatro
o sognato che viveve. Teatri di trasformazion: dell’ esclu-
H:‘-Emrr: cosi s'intitola il convegno che si terrd 0

all’ Arena del Sole di Bologna il 12-13 aprile, orga-
nizzato dai Dipartimenti di salute mentale di Bologna e

1 ripetute, un bisogno di staccare,
la concentraziona era iabilissi-
ma, durava died minuti, mentra
adesso dura oras,
i parcorso che ha portato alla
creazione degli  spelfacol
altraverso la conoscenza del
lesto drammatico & sfalo
malo fungo e accidentato.
Nanni Gargila ha lavoraio

dall’ Associazione Arte e Salute. Nel corso delle due giorna-

te saranno messe a confronto esperienze di lavoro teatrale
che hanno per protagonisti attord non comuni come pazien-

H psichiatrici, carcerati, portatori di deficit, immigrati e si

chiameranno a riflettere su queste espedenze da un punto |

di vista terapeutico, politico, filosofico, sociale, artistico, stu-
diosi, artisti e amministratori, Nell'ambito del convegno

sard possibile assistere allo spettacolo I giganii della monia- §

g di Pirandello, con la Compagnia Ureiburzi direlta da
Manni Garella e sard allestita una mostra fotografica di
Stefano Vaja dedicata al lavoro di Armando Punzo, Bl
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per mesi, cercando of coimoigens | suoi atfon deldrena in questo processo con e codocenze, siutturando anche una
nuova metologia dinsegnamentio.

«ll rapporto che abbiamo avulo con Shakespears & stato molto giocoso, Mirke, 1| pit giovane della compagnia, un gior-
no mi chiesa se lo poteva chiamare Willy. Lo senfiva un suo amico, come Ui si senfiva crmai Puck. Un giomo Mirko
ha messo & posto tutta la sua stanza, cosa che non faceva da due anni. Quando la psichiatra sl & complirmentata con
lui, Mirko ci ha tenuto a sofiolinears che a fare ordine era stato Puck. || mondo di Pirandelio & pil problematico, pil
drammatico, Allinizio ¢ stata una fase di ffiuto verso la crudezza della materia. lo ho allora compiuto un lungo aggi-
ramento, cercando di fare con loro una ricostruzione ipoletica, inesistente nel testo, defle ragioni che avevano spinto
gl Scalognati ad andare nella Villa. Chui & scattata un'identificazione totale del gruppo, ed @ iniziato un lavoro lunghis-
simo di ricerca ded personaggio, fatto per lungo termpo anche con Gazzolo che avrabbe falto Cotrone. I| mago Cotrone
doveva diventare uno degli Scalognati, cosl come la Villa e gli Scalognali dovevano diventare il mondo di riferimenio.

Mon esiste un mondo dei giganti, né uno degli

attori che vengono da fuor, dalla
societa ovie, Una volta costruito
questo mondo — nel corso di un
laboratorio di drammaturgia, pima
dedle prove vere e proprie — & armi-
vato il confronto con gli attor della
compagnia dela Contessa. Un
giomo B ho fatl arrvare (Uit insie-
me nel nosiro luogo di lavoro ed é
iniziata un'altra tappa: i confronto
con una realtd strutturata i perso-
ne che fanno di professione gli
attori, Il rapporto che ora abbiamo
con | Giganti non pud non tenere
conto del mondo che abbiamo
cosfruito attorno a  Fantasm,
nostra prima tappa. ciogé che |
creatori del racconto sono gl
Scalognati @ che l'armive degl atto-
n, la favola del figio cambiato,
fanno parte delfle stone che si pro-
ducono nella Vila. Tema centrale
del testo del resto non & lo scontro
fra llse e | Giganti, ma la costruzio-
ne di un mondo in cui la poesia
non si scrive ma si vive. Una cosa
che Pirandello ha tentato di fame
tuita la vita, Iui che la vita non ha
vissuta, ma scrittan.

Ned futuro Garela ha prima of (utto
la sfida defla difficie toumés del
Giganti, pol fa messa in soena del
test usclti dal faboratoro of dram-
maturgia e quind [infegrazione dsi
due gruppi: Bologna Sud e
Bologna Mord.,

«Con loro mi piacerebbe affronta-
re il Pasolini di Ragazs o wia.
Mon so s2 & possibile ma mi pia-
cerebbe propro. Nel 2004 proba-
bilmente avrd la pil grande com-
pagnia di matti del globo». W

il Teatro Nuovo di Napoli
Coi ragazzi “a rischio” nei Quartieri Spagnoli

atopografia del Quartien Spagnoll 3 Napol sembra disegnare, con lMnlricato sovep-

porsi di stradine, vicoll, scalinate d'accesso ai lamosi ass™ o agli anbchi palazzi

nobikan in tufo o pipemo, fa mappa della dersit e del disago: a valle, | centro cit-
tading, le principali vie dal commercio, k2 “city” economico-finanziana; a monle, | quartien
residenzisi, |e abitazioni collinan affacdate sul golfo. In quelo spazio inlermedio che siner-
pica ripidissimo ungo fa colling, sovrafiolialo, buio anche di giomo, pullulants di vita, dove
regna la promiscuit di lecio & lledio, & Mallo ta5s0 di poverta & disoccupazione da pid di
ventanni ha messo radic i Teatrs Muovo, uno dei primi spazi cittadini dedili a%a sperimen-
taziona. Dal 1908, la volonta i calarsi nalla realth sociale def Quartieri Spagnoli 3'é tradol-
ta in proget tealrali immaginati per i giovani resident. Allintamo del grande progetio Urban
sulle aree depresse, sostenuto ed approvalo dall amministrazions comunale, dal 1998 al
2001 il Teatro Nuovo ha condotio un'espenienza di laboratono dedicata ad adolescent con
seni problem & disagio sociale: § gruppo di anmaton, educalon, attor & musicisd coinvoll
nefiniziativa di realizzare, nel fiennio, degl eventi spetiacolar ispirati a Il mannaio di Pessoa
& all Augedn babverde f Gozzi, & stals costanternente affiancals da peicologi & responsabl
ii del Tribunale dei Minon, alo scopo di utilizzane ko strumento del festro per rasmetters al
ragazzi "a rischic” il segno defa dignita, stmolandoli a riconosoarsi & a relazionars! comet-
famente allinkemao di un gruppo. 1| successo defliniziafiva, cUi hanno preso parte, negll ann,
cifea quaranta ragars, @ che ha prodotio una sane di video sul lavoro svolio, oltre che incon-
tri & momenti di confront transnazionale con stiluzioni ad operator europel impegnatiinini- 5
Ziative analoghe, ha

spinto ancora una

vola igna Di Napol, | S : p
i . | Palermo officina di sogni
tro di ricerca Nuovo B

Teatro Muovo, & A Palermo, il Teatro laia di Clara e Giovanni Gebbia unisce alla

Antonelo Cossia_ con propria atiivith arisfica il lavoro nefla comunita di accoglenza,
Riccardo Venp e | Particolarmente significative & i progetio MOffcing df sogr
Raffasle Di Figrig, a | Meio da un laboratorio tenuto tra il 1999 e il 2000 presso [
maliere in cantiers un. | ©asa d'Accoglienza delle Suore del Buon Pastore e futiora att-
muovo progetio per i | Ol progetio prende il nome dallo speftacolo che ha conciuso
007 denominglo | 1 primo iaboralonio; un'azione leatrale con quindic ragazze, ra

*‘Metropolinvisibile”, | gl otto @ i diciassette anni, aspiti del ceniro, Fulcro dal lavor &

che prevede i coin- il sogno: parsés, gest & immagini dello spettacols nascono dai
volgimento  defla | raccont e dai sogni delle protagoniste. «Lavorare sul sogno &
Proninia & o nume- | U modo per indagam limmaginario @ dare voce alle polenzia-
rose alire istituzionl | M@ emolive di persone dal percorsi esistenziall foruost o
pubbiiche & privale. seqnati dalla violenza, consentendo loro di esprimere ke proprie
Paola Cingue capacitd di socialzzazione, di slancio crealivo e vivaith intel-

lettuales. (Info digiander.iol Weatroiaia) Marilena Roncara
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teatro e impegno civile

globa

lOCO

di Monica Dragone

n un presente cosi temibile, con-

fuso e pid che mai condiviso a

livello mondiale, dopo la ribellio-

ne del popolo di Seatfle, dopo la

crescita dei movimenti contrari
glla concentrazione delle decisioni nelle mani di poche
potenze economiche ed istituzionali, dopo i fatti accaduti
a Genova in cccasione del G8 e latientato temonstico di
Mew York, dopo lo scoppio della guerra, la mappa delle
culture e dalle aggregazioni allemative si & notevolmente
ampliata, Ogai, in Italia, i centri sociali non sono pit 'uni-
co punto di rfenmento per la spenmentazione di un aliro
mondo possibile: fanno parte di una rete di soggett molto
pil diffusa e varegata, che non & pit un fenomeno sol-
tanto giovanile @ antagonista, che va dallarea cattolica al
sindacaio, dal volontariato sociale allassociazionismo
ecologista, dai pacifisti ai consumator equosolidali, dai
sostenitor dei dintli umani alle comunita di immigrati, e
che, soprattutto, ha ripreso a frequentare le piazze reali e
ha imparato a usare quelle telematiche, presenziando a
grandi eventi apparentemente distanti come il Gay Pride

Dopo Genova, I'aftentato di
New York e la guera in
Afghanistan, la mappa dei cen-
i di culiura diternativi si & note-
voimente ampliata estendendo-
si dal’area caffolica al sindaca-
to, dal volontariato sociale all’'as-
sociazionismo ecologista, dai
pacifish ai consumator equosoli-
dali, dai sostenitor dei dirith
umani clle comunitd di immigrati

e la Marcia per la pace e potenziando la controinformazione nellagora virtuale. Che ruolo ha il teatro in tutto que-
sto? La pama, quella pit semplice e popolare, é la riscoperta della dmensione festhva, con tutta la sua portata ever-
siva simbolica, ntuale ed esistenziale, che si esprime attraverso le maschere, il corteo camevalesco, il tealro di stra-
da: a Roma, a Genova e alla Perugia-Assisi hanno sfilato ironici travestiti e divise scout, tute bianche e black block,
trampolieri & militanti di Pax Christi, giocolier e cami allegorici provvisti di sound system; numerosi gruppi hanno
inscenato performance ispirate alle beffe delle allegre brigate, alle sfilate del capodanno cinese, alle parate del
Bread and Puppet o al teatro invisibile di Boal: sono tomate in auge le carovane e le comunitd nomadi, coma la
ViolxTheater (i teatranti austriac arrestati a Genova) e limmancabile Living. Si toma anche a parlare di teatro poli-
tico in termini di temaliche, estetiche, scelte di vita e modalitd processuali. Accanto ai lavor del grandi maestri
(Fo, Paolini, Baliani, ecc.), si fanno strada esperimenti coraggiosi, come "Agenda di Seattie dell'lmpasto, lo
Show stragicorico dei Dienisl, 0.G.M. di Solari-Vanzi, Alllmpasto va il merito di proporsi come comunita noma-
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de alla ricerca di un teatro partecipato: la sfida & quella di costruire pro-
getti interattivi, legati ai territon ospitanti, in cui, oltre ad abbattere il confi-
ne tra attori e spettaton, ¢ si riappropria insieme dello spazio pubblico in
vista di un cambiamento. Anche in Quartiers il gruppo intende arrivars in
ogni citta con un impianto drammaturgico aperto allinterazione con
ragazzi e ragazze, disposti 8 mettersi in scena per dar luogo a un disve-
lamento liberatorio finalizzato a provocare reazioni concrete. Siamo di
fronte a un'esperienza che cerca di coniugare la dimensione comunitaria
del Living Theatre, il baratto di Barba e il teatro forum di Boal: che utilizza
la musica, i video, il canto e la danza; che si propone come alternaliva al
modello ormai consolidato del monologo narrativo delfla denuncia @ del-
lNndignazione, Su questa scia si pongono anche | Dionisi, colletihvo tea-
trale milanese che ha realizzato uno sspettacolo-concerto sulla strage di
Piazza Fontana e sul mondo come lo vediamo nois, collegando la memo-
ria del passato col vissuto presente. Di O.G.M. - Crganismi generica-
mente modificali ¢ interessa l'attenzione alle trasformazioni della natura
e del corpo prospettate dalle nuove tecniche scientifiche: anche qui non
froviamo risposte univoche o condanne, ma una serie di dubbi e di
ammisshoni di fragilita provocate da stimoli e da libere associazioni a tutto
campo, nel tentativo di sviluppare «una consapavolezza in grado di saper
distinguere caso per casos. Tutti quesh spaettacoll hanno preso parte a
Teatrimpegnocivile, promosso da Viartisti Teatro — Teatro Perempruner
di Grugliasco: si tratta della terza forma, quella progetiuale, che si carat-
terizza nellessere multidisciplinare, frasversale, condivisa, plunennale,
ricca di eventi e di presenze, Teatimpegnocivile & infatti nato per favorire
la relazione tra spettatori, critic e addetti ai lavori, & intende occuparsi di
quel teatro «che non sta al posto suos, ma che rischiande e contami-
nando intende recuperare @ promuovere la dimensione comunitaria e civile dellimpegno artistico, favorendo la
rigenerazione di comunita attive attraverso la ntualith e corporeita del linguaggio teatrale, e assumendo come
punto di rferfmento Torino, «citta dove le contraddizioni sociali ed etniche costiluiscono da sempre un problema
ma anche una risorsa per il tessuto civiler, E non possiamo tralasciare la convention che si @ tenuta in univer-
sita a fine gennaio: “GlocalMoglobal. Le parole del nuovi conflitt, tra teatro & impegno civile”, che Amanda al sug-
gerimento di Morin «Pensare globalmente, agire lecalmentes, parola d'ordine del movimento ecologista maon-
diale ed incipit ideale per questo excursus. Ancora una volta ci si chiede: perché il leatro? Per la sua capacita di
esprimere, qui e ora, [agire locale nel pensiero globale teso a misurarsi con I'altenita e la ricerca di nuovi scena-
ri; per la sua vocazione all'iniziativa, per cui sono teatranti quelli che stanno promuovendo un Social Forum nazio-
nale sulla comunicazione artistica,

Centri sociali autogestiti

Al medesimo livelle si pongono anche le proposte pid interessanti dell'area che fa riferimento ai centri
sociali aulogestiti: non intendiamo elencare tutti quelli in cui si pratica e soprattutio si distribuisce teatro
alternativo, dando ospitalita e collaborazione a gruppi ormai di tutto rispetto (si pensi al DAMM di Napeli
con la compagnia Liberamente di lodice, al Teatrino Polivalente Occupato di Bologna con i suoi sette
gruppi di teatro e danza, al Forte Prenestino di Roma con Margine Operativo e il Complesso Per/Forma,
al CPA Firenze-sud con Kinkaleri); ma preferiamo mettere a fuoco due esemplar situazioni milanesi: la
prima & |'"Operazicne Makaja®, nata dal desiderio di partecipare alle iniziative anti-G8, superando le logi-
che di appartenenza politica tramite gruppi di lavoro aperti, finalizzati a obiettivi concreti. La proposta & par-
fita dal Deposito Bulk, centro soclale caratterizzato da un'utenza studentesca che appartiene interamen-
te agli anni Movanta: nessun retaggio vetero-sessantotting, grande uso delle tecnologle informatiche, mas-
sima liberta d'azione dei singoli ed orizzontalita nei gruppi, confronto serrato con |a realta scolastica e col
mondo del lavoro temporaneo, ambiziose aspirazioni alla soddisfazione dei desideri. Vi risiede il gruppo di
leatro-video-danza Almescabre e a dicembre si & tenuta "Lisve”, 'unica rassegna teatrale promossa que-
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In aperum cofeo migeant &l G2 d
Gerova, 2001 (ke Bruna Oviandl) a
o, Show sragromico del guppo
Do (ot (Glarciomesas Frass)

stinverno da un centro sociale milanese.
Tornando a Makaja, subito dopo Genova
ha organizzato una serata al Teatro di
Porta Romana, per cercare di superare il
trauma emolivo ed elaborare collettiva-
mente il lutto attraverso una situazione
spattacolarea, La mossa successiva &
quella degli eredi di Senzasipario, ricca
esperienza di incontro ¢ di scambio tra
teatranti e frequentatori dei centri sociali
milanesi, a partire dal Leoncavallo e dal
Cox 18, che si & evoluta lungo gli anni
MNovanta dando vita a importanti rasse-
gne, autoproduzioni, formazioni @ grandi
eventi. Questa volta sono i singoli artisti a
promuovera la “Memoria del presante”,
progetlo biennale concepito come
smomento di ricerca e di confronto tra
persone che vogliono ritrovare il senso
del fare teatro d'intervento politicon. E
stato cosi avviato un cantiere culturale
aperto, il cui nome fa riferimento alla
volonta di interrogare un presente sampre
pit difficile da afferrare, per aconoscere
meglio la noslra storia e non aspeltare
che sia qualcun altro a scriverla per nois.
Mel frattempo si sono costiluiti sei nuclei

artistici @ alcuni lavori song ormai a buon punto. |l primo, che vede impegnato un regista da sempre lega-
o al centri sociall milanes! come Gigi Gherzl, & dedicato alla ragazze di Genova: lo spetlacolo ha gia un

titolo definito, Il giorno che comincio, e
le comunita di riferimento sono Makaja
& il Bulk, mentre [altrice-autrice in
scena & Silvia Gallerano dei Dionisi. |
secondo, a cul partecipano esponenti
di Figure Capovolte ed Elena Lolli di
Alma Rosé, intende indagare quelli che
scalgono di “Mettersi in mezza”, cioé di
partire per luoghi di guerra: giornalisti,
pacifisti, gente comune; la comunitd
prascalta & definita dalla destinazione:
la Palestina, luogo di eterno & dispera-
to conflitto. Il terzo prova a “"Raccontare
I'Argentina” attraverso le testimonianze
di chi ci @ nato @ di chi conlinua ad
essere legalo a questo Paesa, pur
vivendo in Italia. Poi ¢l sono “Stati di
ordinaria instabilita”, ricerca sul preca-
riato sociale ed il lavoro interinale, e I
professionisti del dubbic®, progetlo
multimediale sulle deformazioni del-
l'informazione, che usa come interiocu-
tori privilegiati giomalisti ed utenti di
Indymedia. W

Universith Cattolica di Milano 2 =

Il teatro fuori dal teatro

siste un'equipe di docenti e di rcercatori, legati alla cat-

tedra di Storia del Teatro e dello Spettacolo

dell'Universita Cattolica del Sacro Cuore di Milano, che
=i dedica da anni all'indagine ed alla riflessione sulla dramma
turgia sociale, ovvero sul “teatno fuori dal teatro™, praticato sia
in situazon di LliHJHiLh che di normalita. Partendo dal mondo
della scuola, ha allargato il campo alle esperienze teatrali rea-
lizzate nell’ambito dell’handicap fisico e mentale, degli anzia-
ni, delle aggregazioni giovanili, dei detenuli, dei gay, dei pove-
o, degli stranieri ¢ delle comunith territoriali, cercando di indi-
viduarne i modelli e i nuclei fondanti nella raccolta di saggi 1
fuariscent, a cura di Bemardi, Cuminetti e Dalla Palma (ed.
Euresis, Milano 2000). Attualmente si sta occupando degli
interventi teatrali effettuati in situaziond di emergenza e nei
contesti sociali traumatici o post-lraumatici, che verranno
affrontati nel convegno internazionale “Teatri di guerra e azio-
ni di pace: la drammaturgia comunitaria e la scena del conflit-
to”, previsto per il 17 e 18 maggio presso il Teatro dell’ Arte di
Milano e promosso in partenariato con il Crt (Centro di
Ricerca per il Teatro) e con ['onganizzazione umanitaria les —
Consorzio [kaliano di Solidarieth. B
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un fencomeno non solo positivo

Sfruttare le FISURSE del sociale

¥ espansione di pratiche leatrali o parateatrali nei luoghi del sociale, e

in particolare nei luoghi del disagio, & I'ultima frontiera di un processo

di apertura & reciproca contaminazicne fra arte e societd, | cui pro-

dromi possono essere identificati nei lavor e nella riflessione di Adaud e delle
nuove avanguardie - non solo teatrali - del secondo dopoguerra. Il fenomeno
& imponenta, ancorché sotterraneo, difficile da censire, refratlario a sistema-
Zioni troppo stringenti, disequale per distribuzione e metodi, E si presia a valu-
tazioni confraddittorie. Da un lato, & la manifestazione pil evidente del dilatar-
si della pratica teatrale oltre i limili della scena, dei suoi confini in quanto “are".
Il teatro completa Nuscita dai luoghi deputali e la ricerca di nuovi approca. Di
pil: “baratta” la scoperta di forze espressive represse e di nuovi punti di crisi

Svolgere atti-
vita teatrali
nei luoghi del
disagio signifi-
ca ottenere un
riconoscimento
istituzionale ed
economico. Ma
NON Bempre Be ne
hanno i titoli e
le capacita

con il proprio sapere. Da scienza esoterica delle relazioni e dei comportamen-

fi diviene “per ™. Perde | contormi, acquista pervasivita. E lo dimostrana i lavon di artisti come Delbono, Punzo,
Toma, Vigand, Simboda. Inoltre, il teatro sodiale articola una rete di contatti e coinvolgimenti soprattutto con i luo-
ghi del disagio e defla malattia. Ma se questa apertura avviene lungo la faglia dei processi di esclusionefinte-
grazione sociale, allora ogni mossa, ogni incontro, ogni scambio diviens urgente, significativo. E la recitazione,
da tecnica di trasformarsi in altro da s&, diviene modo di essere, posizione di esistenza, coscienza di sé, svela-
mento. La teoria avanguardistica riceve un'inattesa sanzione dalla realta. Tuttavia, & lecilo chiedersi, a fronte di
queste alte polenzialith e di una sere di sicuri punti di eccellenza, cosa in effetti stia accadendo. E allora emer-
gono | puntl oscur @ | pericoll, Per molte compagnie teatrall disseminate sul temitorio, il teatro sociale rappre-
santa innanzi tullo una nuova opportunita di lavoro. Niente di male: dopo futto, sono state proprio le realta
decentrate e i gruppi “periferici” a creare una rete temritoriale, ad aprire nuovi campi di lavoro. Si pensi al teatro-
ragazzi e allanimazione nelle scucle. Lattuale movimento di teatro soclale ha forti legami con quel movimento,
Ma perché il sistema si mantenga “sano” occorre pur sempre un pizzico di idealismo e coscienza politica, | grup-
pi di teatro-ragazzi degli anni '70 lo possedevano. E | gruppi di teatro sociale degli anni "907 Si risconira, da parte
defle istituzioni, anche di quelle preposte alla cultura, un atteggiamento perverso: diminuiscono le rsorse a
sostegne della produzione-distribuzione degli spetacoli, crescono quelle legate al sociale. E allora, svolgere atti-
vith nel sociale significa oltenere al tempo stesso un riconoscimenio politico-istiuzionale, una legitimazione
pubbiica, un conforto economico. Troppi lati positivi perché si presti anche attenzione alla qualita degli operato-
r & degli interventi, alia comet- :

tezza metodologica, alla forma-

ziong. E troppe tentazioni per
evitare di entrare nel gioco per-
degenerata di quello scambio fra
sguardi e sapen di cul si parava:
gli insegranti fannc | regist, i regi-
sti fanno | terapeuti, i terapeuti
farino gii attor, gii “educator™ (i
si mette anche MNUniversita a fare
confusione) non sl sa cosa
fanno, anziani, malati e handi-
cappati fanno le comparse a
basso costo. E il poliico tagka i
nastro, fa locchicling alla regista-
ofganizzalrice-manager @ si
sente contento di aver fatto il suo
dovere. Fier Giorgio Nosar

PRIMO CENSIMENTO SUTEATRO EDISAGIO -
Sono stati avviati i lavori per la realizzazione del pimo censimento nazionale di
gruppi & compagnie che svolgono attivita teatrali con soggetti svantaggialidisagia-
ti. Cingue organismi (Eti; Universith di Urbino/Facolts df Sociologia, Cattedra di sto-
fia del teatro & dello spettacaly; Assodarions culturale “NMucwve Catarsi®, editrica
delka rivista Tealn delle diversita; Enea‘progetto tecnologie per [a qualita della vita;
Cooperativa sociale integrata “Tiverse abilita”) attraverso un‘intesa orentata ad
analizzare approfonditamente il fenomena del rapporto tra Teatro e Disagio in
Itafia, si sono dati come primo obiettivo la pubblicazione di un'Agenda Ragionala
finalizzata a monitorare l'esistente. Un questionano & lo strumento che permetiera
di raccogliere ed interpratane | primi dati, Invitiamo, dunque, chiungue fosse inte-
ressato a collaborare alla riuscita defla rilevazione e a difiondeme la notizia. (Per
richiedere il questionario o informazioni, tel, 0722.52986; il guestionario in formato

. elettronico si scarica dal sito dellEnea, hitp:/landi.casaccia.anea it oppure dal sito

di Eclo, rivista telematica dell'El, hitp:fwww enteteatrale ieclg), Le risposie vanno |
inviale via e-mail a aenipmai@uniurh i oppure, s in formalo cartaceo, a@
Associazions Culfurale Muove Catarsi - rivisia europea Tealn defle diversitd, via
San Nicola, 7 - 61030 Carfocata (PU) .



http://andi.casaccia.enea.it,
mailto:aaenigma@uniurb.it.oppure.sein
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Ravenna teatro

di Cristina Ventrucci

na zolla di terra che si stacca dallAfrica al tempo | una citta di forte

della deriva dei continenti & va a incastonarsi . .
nella pianura padana: questa limmagine cul si iﬂ"II"I"IIgI'EZIDI"IE le Albe

deve una grande intuizione del ravennate Teatro incominciarono il pro-
delle Albe che, nel 1987, ascollata la lezione di prin itinerario “nero”

geologia e constatato I'esodo di immigrati di pelle nera verso le . -
spiagge romagnole, dichiard la propria teatrale adesions alla CerCﬂndﬂ' tra g" immi

“Romagna africana”. Geneticamente disposte in ascol-  @rati coloro che potes-
to di un Sud fisico e metaforico, le Albe, lalorclet-  garg innarnare 5“"3
tura delle contraddizioni ' g g
5 scena | in'limaglne fisica
un‘inesausta e metaforica del Sud
del mondo

necessita  del
gesto  poelico,

hanno prodotto da

allora diverse @ sempre pil acute parabole,
ricche di lingue e dialetti, per culminara nal
1998 con | Polacchi, dall'Ubu di Alfred Jarry,
dove, in un patafisico rovesciameanio delle
parti, & un attore nero, corpo di mille dittature,
faccia di un male che non ha colore, a imper-
sonare il rovinoso burattino-sovrano. Si tralta
di Mandiaye N'Diaye, l'unico, tra i senegalesi
che hanno attraversato la stona delle Albe, a
essersi radicato nel teatro & nel gruppo in
maniora stabile @ ad essera noonosciuto
oggi come attore fondante della compagnia
assieme a Ermanna Montanar e Luigi
Dadina, & al regista Marco Martinelli. La
miccia scientifico-artistica, dovuta al pro-
fessore universitario Ricci Bith, andava a
incendiare un immaginario teatrale gia
sagnato da contaminazioni di pensiero & di
pratica. Quello delle Albe & da sempre un tea-
tro che non 81 riconosca in scuclke o tendenze,
che si nutre di sapienza del corpo & respiro politi-
co, di sete di bellezza e scavo nelle viscere, con il
risultato di una complessitd autodefinita “polittttittica™
(con sette t), alludendo alle piegature mulliple del senso, a qualcosa che con-
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tiene un errore feconde, a un'asinita filosofica (leggi Giordano Bruno, figura che ricorre nei riferimenti del grup-
po). Le Albe sono nate nei primi anni '80 con doppia vocazione, artistica e organizzativa, il che significava - e
significa tutt'cggi con la felice esistenza dello Stabile di Innovazione Ravenna Teatro - intrecciare i territor della
ricerca ira vita, cittd e scena. Litinerario nella pelle nera condotto dalle Albe comincia con il cercare tra gli immi-
grati, perlopil senegalesi al tempo, coloro che polessero incarnare sulla scena limmagine di un Sud divorato
& partecipare alla costruzione di un percorso meticcio a tutio tondo, ovvero sul piano aristico, poetico, sociale
e culturale, non consci, ma nemmeno spaventali, defle conseguenze in fatto di difficoltd normative, mancanza
di fondi @ parmaessi di soggiomo, o di incomprensioni generazionali ed etniche. La cittd che nel 1987 si pre-
sentava al cospetio delle Albe, la ridente provincia in un attimo tinta di nero per il forzato gemellaggio con il
Terzo Mondo, era anche residenza di un opulento e stranoto uomo d'affari del tempao, | cui connolati si presta-
vano & contenere, per le pagine di Mariinelli, I'immagine dello sfruttamento defla tera a quel mite che nella
misura del denaro annulla origini & antenati. Se in uno spettacolo precedente, Confine, era Martinelli, a tinger-
si il volto, in Ruh. Romagna pit Africa uguale, softotitolato commedia nera, Iba, Khadim e Abib si muovono nei
panni di se stessi, ovwero di pazienti e pacifici "vu cumprd”, in balia di uno scenario di uomini bianchi, sterli e
con delirio di onnipotenza. Lungi dall'essere lineare o didascalica, lungi dall'assomigliare a una crociata uma-
nitaria, I'elaborazione che le Albe producono sulle figure dei nuovi componenti africani del gruppo. conduce pre-
sto alla costruzione di maschere & luoghi onirici, con rasmissione reciproca di tecniche per la scena. Cosi, tra
canovacci goldoniani {con Mor Awa Niang, sirepitoso Arecchino nero simbolo di tutte le fami del mondo), tra-
sposizioni da Aristofane (dove il ritmo farsesco & accompagnato dalle abilita percussive di El Hadji Miang), e
fusioni momentanee con altre compagnie italiane come Tam e Kismet, le Albe conduceno il propro teatro in un
aniro onirico dove, attraverso I'animalita dell'atiore e una scrittura drammalurgica aperta, | segni del reale entra-
no per poi perdere appartenenza. Mandiaye N'Diaye oggi a sua volta semina espenenza. Dopo il tentativo, ora
concluso, di una casa del teatro alla perifena di Dakar, l'attore, anima africana delle Albe, ha avviato una colla-
borazione con Man Kenen Ki, centro che coniuga i destini del ragazzi di strada della meftropoli senegalese con
quelli di artist teatrali @ circensi da cul essl possano apprendere delle pratiche con le quali poter costruire delle
poetiche, Tutto guesto ha a che
fare con la proprietd contami-
natrice delle Albe, che da dieci
anni conducono nelle scuole
ravennati un'attivitd teatrale
antiaccaderica, delta “non-
scuola®, in cui le genealogie si
confondono, e i figli, teatral-

Loredana Putignani b B e
Mang n [ venfiie infrtuni o
Mor Adecchine & Mamgo
Marfnell, regia o Michels
Sambin (ot Bulton).

Con le prostitute nigeriane
fra treni e strada

mente parlando, travolgono
con vita propria le orme dei
padri, E la che Martinelli ha tro-
vato ancora aliri corpl e cervelii
a rappresentare quel grumo di
puro & dimpuro, quello statuto
di antipedanteria. necessari al
sup teafro, Lallusione & ai
nuovi attori delle Albe, gia dett
Palotini perché nati al fianco di
padre Ubu, i furibondi & spietati
adolescenti con | quali il grup-
po, dopo aver percorso sconfi-
namenti tra Ariosto e Folengo,
con un'Ermanna Montanari in
stato di grazia, si appresta a
costruire, tra fluttuanza sessua-
le e scambio d'identita, il primo
affondo shakespeariano, ovwe-
ro il Sogno o una nolfe df
mezza estate. B

attrice, regista, artista visiva. Da q'u;mdu- recitava con Antonio
MNeiwiller, attore e autore mai troppo compianto, alla ricerca delle
sfasature fra vissuto e rappresentazione. [l suo lavoro pill compiuto rima-
ne Rom Stalker, un viaggio cerimondale in una comunitd rom accampata

O pera da sempre sui margini, sulle diversita, Loredana Putignani,

presso Bologna, messa in scena con volti e corpi di diversa etd, con can-

zomi, costumi, danze; costretta a raccontarsi in una struttura leatrale che
evoca la “zona” di Stalker di Tarkovskij, il luogo sconosciuto, oscuro, di
trasformazione. Lo spettacolo, del 1997, nacque per caso e per caparbieta
da una conoscenza iniziata prendendo lezioni di fisarmonica, dal fulmine
dell'innamoramento per un mondo, dal tentativo di mostrarlo in tutie le
sue contraddizioni. Un mondo che d lambisce tutti 1 glornd, al semafori
per esempio, e che temiamo o emarginiamo. Lo spettacolo offriva la rara
profondita dello sguardo diretto, la realth non edulcorata di corpi e di
immaginari. Parlava, sostanzialmente, di bisogno di liberta e di conge-
scenza. MNon gird molto: la compagnia non era facile da tenere insieme.

Loredana Putignani riversd il bisogno di affrontare | nostri incontri e scon- |
tri con la diversith realizzando un flmato sui curdi: nel bar di Badolata ©

dove, dopo essere approdati in Calabria, trascinavano le loro giomate
senza prospettive. Ora ha il progetto di raccontare un'altra emigrazione
ed emarginazione: quella delle prostitute nigeriane, sui treni dove si cam-

biano, dove si “mettono in costume” per andare a battere o per tomare a |

casa, Massimo Marino
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Volterra

La Fortezza
dal teatro

di Vito Minoia

prigione di San Cuentin in California, che nel 1961 vive in carcere la sua prima espe-

rienza teatrale con una pigéce di Samuel Beckelt, Aspefiando Godol. Negli anni suc-

cesshvi sara la volta di Endgame, L'ultimo nastro df Krapp ed altre produzioni becket-
tiane. Divenulo ormai latore preferito dallo stesso Beckeft, Cluchey fondera la Saint Quentin Drama Workshop,
identificandosi con la natura dei perso-
naggi interpretati: «La vera gente di
Beckett: | pazzi, gli emarginati, i poati delie
strade e tutto il corpo sanguinante dal
sistema, i veri abitanti della nostra temra
desolatax. Le parole di Cluchey ci offrana
la possibilitd di riflettere anche sulla
vitanon vita di un'istituzione come il car-
cere, sulla sua funzione di escludere dalla
societd | suoi membri “devianti” per inclu-
derli in una organizzazione specifica e
totale che faccia espiare | loro torti. | dete-
nuti sono inclusi fisicamente e a tempo
pieno nell'organizzazione carcerarnia e nel
loro ruolo. Sono sempre accessibili dalf'-
stituzione carceraria e non hanno un loro
tempo privato inaccassibile, sono privati di
qualsiasi forma di espressione di volonta,
autonomia & autodeterminazione. In gue-
sto senso il carcere & un |luogo di regres-
sione, In qualsiasi istituzione totale i reciu-
50 & costretto a tornare bambing, a resti-
tuire nelle mani di chi o custodisce il pro-
prio libero arbitrio, a confondere la propria
soggettivita con le scelte della direzione.
Listituzione carceraria spersonalizza,
destruttura lidentits, eliminando le
responsabilitd individuali. || carcera ricor-
da continuamente al detenuto di essere
detenuto, negandogl cosl ogni possibilita
di cambiamento o di inventars! un fuluro

eckett (e non il diretiore della prigione) mi ha ridato la liberta, la libertd della mente se
( ( B non del corpos, Sono parole di Rick Cluchey, detenuto condannato all'ergastolo nella
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(sull'organizzazione carcerana come
manipolatrice consapevole dal seff nel-
lNnterazione con gl alin, sul supplizio
e S p l ] g I | a a del corpo del condannato o sull' osses-
sione delio sguardo che continuamente
lo controlla hanno sviluppato studi
approfonditi sia il sociclogo Erwin
Goffmann, in Asylums e in Stigma.
Lidentita negata, sia il flosofo Michel
Foucault in Sorveghare e punire.
Nascila delfa prigiong). Come, dungue,

iy . . il teatro riesce a scardinars un ording
«Il carcere che puo dare l’'immagi- o intemoad un principio di autorita e

ne di immobilita, credo sia una a riaffermare la valorizzazione della sin-
delle situazioni pil in movimento  golarita delattore? Varie e lante sonole
che io conosca - dichiara Armando  espenenze condolie, inparticolare negli
Punzo - Il movimento & dato dalle  Ulimiquindici anni nelle case di reclu-

. . . N sione italiane. La pid conosciuta, per i
relazioni tra gli uomini che lo neco: ol el Gl el arletc; &

abitano e dalle loro aspirazioni sicuramente quella della Compagnia
pit intime e segrete, ed & forte della Fortezza diretta nel carcere di
la sensazione di wviaggiare nel Vollerra da Armando Punzo, che alia
E‘DII)D di qu.EEta grand.e nave sapen_ fine del 1988 ebbe lidea Ijiﬂlﬂh'arﬂ‘ I'I3|
do di stare fermi» carcerg per trovare atton tra | detenuti.

Melle parcie dello stesso Punzo possia-
mo riconoscere | tratti distintivi di un'e-
sperienza che si contraddistingue per la
sua grande carica innovativa: sHo
rispetto solo per il teatro, ed ogni altra
forma darte ed attivitd umana, che
nasce da una profonda necassita inte-
fiore @ non Sempre purroppo questa
qualith & riscontrabile nel mesteranti
del teatro. E non sl trafta di spettacoli
belii o di spettacoli brutti. Quello che mi
tocca, e a volle trovo vergognoso, & [
nutilita e la superficialita mascherata di
operazioni costruite sul vuoto. Se il tea-
tro & un incontro & evidente che a que-
stincontro bisogna presentarsi con il
meglio di noi stessi, che non pud esse-
re altro che una disperata sincerita. Il
lavoro quotidiano del carcere di Violterra
¢i ha confermato che la necessita a il
bisogno sono la base del teatro ¢ che in
quel luogo questo & indubbiaments
cosl evidente ed immediato che non c'é
possibilita di perdersi in inutili imtefletiua-
lismi, sterli divagazioni @ compiacimen-
i da “attoruncoli”. Il teatro in carcore é
diventato una sona di laboratono dove
viene venficata quotidianaments que-
sta necessita che & una delle ricchezze
pid importantl defla nostra esperienza.
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Un altro concefto ha accompagnato da La Compagrria ﬁdfﬂ.m Dopo wn primo laboratorio di d':rf.' mesi
sempre la nostra esperienza; la mancan- &E!r;"r!m'ﬂ'ldﬂf I[:‘.u:rmuu.e ddi Volterra, nasee nel 1989 la Wgrtm pre-
za. £ come se ogni gi foseimo obbii- s-e.ﬂmudu il primo lavoro featrale La Gatta Cenerentola df Roberto De
il s cwe!ag e i nol oha Simene. Nel 90 ¢ I volta del Masaniello ¢ nel ‘91 dello spetiaolo O
g e P ; : juormo e San Michele (premio spectale L), entrambi tratti da testi
ml& una mancanza ed ha bisogno di di Etvio Porta. Nel *92 pa in scena Favola, uno spettacolo per bambi-
capire perché e vuole essere colmata. £ ni ¢ nel 92 11 Corrente, ancora di Elvio Porta. Nel *93 la Compagria
come non dimenticare laltra faccia della | pince il Premio Libu per il mighior spettacolo dell'anno con il Marat-
luna mentre ne guardiamo la parte inluce. | Sade di Peter Weiss, che segna uma svolta importante nell‘elaborazio-
Ogni volta che dimentichiamo che esiste ne drammmaturgioa: Uabbandono del “filone napoletano™ ¢ la scoperta di
guesto mistero, questa mancanza, o tin originale territorio di ricerca. Nel “94 ln sperimentazione continta
creiamo un'llusione, Una vila costruita | con un primo studio su The Brig da Kenneth Brown ¢ prosegue fino
sulle illusioni, sulla paura di conoscere. La ad oggi con i suceessivi Eneide di Virgilio (1995), 1 Negri di Jean
nostra cultura insegna piuttosto a dimenti- ' Genet (1996, Premio Europa Nusve Eeaftid Teatrali al Festioal di
care, nascondere, omettere, camuffare, | Taorming ¢ Prenrio Speciale al Teatro Festival di Parma), Orlando
: i Furioso da Ariosto (1998), Insulti al pubblico di Peler Handke

invace che rischiare, cercare, scoprire,

n eperim, gl el gela - - (1993}, Macbeth (2000) ¢ Amleto (2001} & Williarn Shakespears,
e gl Gt Joky Forse & nela natura umana ludersi di | ;20 Grmatosi, prima con il Gruppo Internazionale Lavventura
Marizio Buscarkol. nel pag cercare |a strada pid semplice, non accel- | 4,1 1983), ¢ poi come aiuto regista di Thierry Salmon, fonda nel 1987
IR, g oyt tare il bene e il male come parte di noi v Associerione Culturale * lanche” !

della comgegeia I gabbian & pa - | a Volterra ' Assaciazione Culturale “Carte Blanche”, dove riceve, dopo
def Tosi Popoiare dée Julian Beck diceva in un suo libro che la | gli ampi riconoscimenti all attiviti in carcere, |'assegnazione dell‘inca-
Wy ook, s o Caniraren mano destra dovrebbe sempre sapero T rice di divettore artistico del Festipal Internazionale del Tewtro,

Peduia.

cosa fa la sinistran. ke

Uscire dal buco nero

E ben definita & anche ldea che lo stesso Punzo ha del proprio rapporto con g attor-detenuti e dei benefici che pos-
sono essers desunti da questo nuovo tipo di relazione: «ll nostro rapporto & basato sul fatto cha ogni volta o fimettia-
ma al lavoro credenda fing in fondo che siamo insieme per realizzare un obiettivo comune fondamentale che & o spet-
tacolo, dimenticando che il carcere per sua natura & una sorta di buco nero che non desidera che la vita possa rive-
larsi softo qualsiasi forma. |l carcers inteso non solo come luogo fisico, ma per quello che rappresenta soprattutio nal-
limmaginaria collettivo. Ogni volta mi meraviglio del patere del teatro che pretende un rapporto assoluto & che fesca
a impossessarsi di noi e a frasformare le nostre vite & quallo che o circonda. || teatm in carcers viene purtroppo visto
dalle istituzioni & dalla gente comune come riceazione & attivita trattamentale svilendone le sue reali possibilita. Se
questa esperenza potesse diventara per | detenuti anche lavono renderemmo concreto, per la vita di chi lo produce,
guedlo che & considerato un valore puramente simbaolico. 1 valore simbolico del nostro teatro serve pill alle istituzionl
per dimostrare la propria apertura e a nol estemi che ne possiamo cogliers motive di riflessione che alla vila concrela
dei nosin detenuti-attor che nelle condizioni attuali dovrebbero poteme fare anche una scelta di vita. Il carcere che pud
dare lmmagine di immobilita credo che sia una delle situasioni pit in movimento che o concsca, || movimenio é dalo
dalle relazioni tra gl uomini che lo abitano e dalle loro aspirazioni pid inime & segrete ed & forle la sensazione di viag-
giare nel corpo di quesia grande nave sapendo di stare fermi. Non c'é nessuna possibilita di crearsi false sicurezze,
quelio che era vero ierl oggi non ko & pid. Quello che un minuto prima poteva essene una cerezza viene tranquilla-
mente imesso in discussione. Accade sempre qualcosa che coinvolge questa piccola comunita e che imprime nuovo
movimento e la ricerca di un nuova rotta. Questo movimento che & dato dalle relazioni non & un girare senza meta,
porta sempre pill in profondita e difficimente produce stanchezza. Per me come regista tutto questo & una ricchezza
infinita che va ben oltre il imite oggetiivo del carcere che mi tocca personaliments & che conferma che il teatro & basa-
to sulla qualith della relazione. E come aver costruito un grande telescopio in cima ad una montagna che ti permeatie
di guardar denfro mentre guardi fuori. Questo forse & quello che accade o dovrebbe accaders normalmente in quak
impossibie che accadesse. Da questo ossensatorio o siamo resi conto a volte che | pitl pencolos! pOSSoN0 BsSens pro-
pric i cosl detti “benpensant™ che, non fuscendo a guardare oitre | propr limitl & pregiudiz, vogliono rinchiuders ia vita
dentro i propd limitie, Armando Punzo ha senza dubbio il merito di avere anticipato con chiarezza e vissuto in prima
persona la ‘necassita” di un teatro dei redusi introspettivo e allo stesso tempo di autentica trasformazionsa nel conce-
pire le dinamiche del rapporto con [altro”. W

WITC MINGUA, docente i Teato o Animazions all Universita di Urbing e condirefions dalia ivista Teatr delle dhersiid,
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1

di Renzia D'Inca

con la Compagnia del Teatro Popolare d'Are di Firenze lavora coi detenuti-attori della Compagnia

Il Gabbiano. L'attivitd ormai uliradecennale curata dal regista e studioso di teatro, & enfrata a far
parte di uno dei progetti principali della Regione Toscana, chiamato Porto Franco, legato all'interculturalita
& che ha individuato la casa circondariale di Arezzo come unico centro del progetto dentro l'istituzione car-
ceraria. Carcere quindi come luogo di sperimentazione e progettualith volta ad un disegno vasto per un ter-
ritorio come guelio della Regione Toscana che dalla fine degli anni Ottanta & la pid attiva in ltalia per quan-
to riguarda la presenza di esperienze teatrali dentro i penitenzian. Il lavoro di Pedulla e della sua compa-
gnia che fin dalle sue origini (con la compagnia Mascara nata nel 1880 che pol mutera il suo nome in Teatro
Popolare d'Arte nel 1982) ha puntato alla qualita della ricerca artistica per un leatro popolare in una poeti-
ca di visionarieta, ha trovato nella collaborazione con llstituzione carceraria di Arezzo un momento ideale
di realizzazione di un punto fermo della ricerca del regista, quello legato all'idea di un fare teatrale rivollo
al luoghi del disagio. «Quando entra in carcere il leatro deve riverificare Wutti | suoi statuli artistici: un'arle
scenica che accentua il suo elemento comunicativo, la sua funzione sociale, il suo essere uno dei princi-
pali strumenti di conoscenzarx dice Pedulla, convinto della funzione di possibilita di modificare e rstruttu-
rare |la persona atiraverso la pratica del teatro. «Cosi ripensata 'arte teatrale pud essere utile all'interno
della comunita carceraria e favorire il cambiamentos
La casa circondariale di Arezzo non & un carcere penale con pene detentive a lungo termine. La
Compagnia |l Gabbiano composta dai detenuli-atiori, quindi, ha la caratteristica di essere un gruppo aper-
to, nel corso dell'allestimento dello spettacolo dentro il carcere sono frequenti le sostituzioni di chi & toma-
toin liberta. In questa situazione di “precarieta creativa” opera Pedulla che per alcuni mesi impegna la com-
pagnia nell'allestimento di uno spettacole a cui saranno invitate non solo le auteritd consuete civili e reli-
giose ma si apre anche alla cittd attraverso la partecipazione attiva delle scucle che sono coinvolte nell'i-
niziativa carceraria del teatro e cosl fortemente sensibilizzate alle problematiche della condizione dei dete-

ﬂ d Arezzo apera Gianfranco Pedulla. || luogo & il carcere, la casa circondariale dove dal 1992 Pedulla
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nuti, Le scolaresche infatti assistono allo spettacolo
che viene appositamente proposto loro di mattina.
Gli spettacoli prodotli dalla Compagnia || Gabbiano
nel corso degli anni sono state rivisitazione di clas-
sici, Ricordiamo fra i pid recenti: La fempesia,
Pinocchio, Don Chisciotte, Uccelli, Woyzeck. Gli
attori in scena (da gualche anno asiste un piccolo
teatrino all'interno del complesso carcerario) sono
in parte detenuti, in parte attori della Compagnia del
Teatro Popolare. Il coinvolgimento dei detenuli &
fisicamente ed emotivamente moito forte. [l risultato
& un lavoro dove la tensione psicologica degli atto-
ri-detenuti & estremamente intensa, al di l1a delle
soggetiive capacita individuall,

Il percorso ormai lungo e strutturato compiute da
Pedulla e dai suoi collaboratori ha visto, nel corso di
questi ulimi mesi, la realizzazione di un sogno da
tempo inseguito. Se il teatro in carcere non ha
senso soltanto come purc momento di socializza-
zione, se parlare di teatro come riabilitazione
(anche nel significato pid nobile ispirato alle idee di
Gozzini) rischia di suonare retorico, il teatro come
esperienza che pud mobilitare emozioni & favorire
una crescita dell'individuo che proviene da una
situazione di profondo disagio @ malessers perso-
nale, familiare e sociale, com's il caso di molt dei
detenuti di Arezzo, pud diventare momento di coe-
sione e ragione di impegno, condivisione di vitla,
anche nel momento in cui si @ scontata la pena e si
ritorna in liberta. Da questo impegno di condivisio-
ne, da un patto cementato dentro il carcere atira-
verso l'esperienza del progetto di teatro, che in
alcuni detenuti ha evidentemente creato un corlo
circuito di senso, nasce il progetto Woyzeck. Alcuni
detenuti usciti dal carcere dopo aver scontato la loro
pena, sono stati affidati a Pedulla e alla sua
Compagnia del Tealro Popolare & hanno deciso di
mettere In scena, stavolta da liben cittading, il
Woyzeck di Blichner che avevano rappresentato da
detenuti dentro il carcere di Arezzo lo scorso anno.
Lo spettacolo ha debuttato il 23 marzo al Teatro di
Anghiari, «E |'ultimo approdoe del nostro progetio
educativo - dice Pedulla - abbiamo messo su una
compagnia in cui ai nostri attor si sono aggiunti
guattro ex detenuti. Siamo una carovana meticcia,
composta da persone di diverse nazionalita, Credo
si stia in qualche modo annunciando la sintesi del
nostro obiettivo del fare teatro in carcere. L'esampio
di questi ragazzi ex detenuti che hanno trovato nel-
l'esperienza teatrale in carcers una modalita di
aggregazione che hanno voluto riprendere una
volta usciti da quelle mura, mi sembra un segnale
forte di come il teatro possa avere anche valenza
sociale e di integrazione positiva nella vitar, I

Padova

Dieci anni di
attivita in cui
I'elaborazione
di video,
momento di
unione virtua-
le tra il dentro
e il fuori, ha
assunto un’
importanza
centrale

di Cristina Grazioli

14 entra/Fuor Fora/Dins Dedans/Dehors™ |a
scansione internolesterno, vanata in pil
lingue a sottclinears il caratters intema-

zionale delliniziativa, costituiva l'eloquente titolo di un

convegno internazionale di studi dedicalo al Teatro

Carcere coordinato dal Tam Teatromusica, svoliosi a

Padova qualche anno fa. |l binomio, oltre a sintetizzare

i problemi insiti in questa forma di teatro, pud essere

preso ad emblema dell'aricolato progetio miziato dodi-

o anni fa dal Tam, in collaborazione con lAssessorato

alle Politiche Sociali della Provincia e del Comune di

Padova, all'interno del Due Palazzi di Padova, un car-

cere penale maschite dove tutli | detenuti hanno avulo
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sentenza definitiva. Ogni anne muta la composizione
del gruppo di lavoro ed & necessario un lavoro prali-
minare che insegni loro a stare in scena. Cid che
“dentro-fuon” riduce all'essenziale & il tentativo, pervi-
cacements persaquilo, di coniugare sfere diversa del
reale; arte e vila, infrospezicne e dimensione sociale,
emotivita e ragione, disordine & nomma, trasgrassions
& legge; e anche professionisti del teatro & dilattanti:
da cui la peculiarita del tipo di lavoro svolto, che pone
il quesito sulla relazionefinteraziona tra finalith “nedu-
cativa” e finalita “artistica”. Scrive Michele Sambin,
responsabile del progetto insieme a Pierangela
Allegro: «In carcare bene non si stara mai, E sarebbe
aberante. Si pud tentare di stare un po’ meglo.
Qualungue cosa aiuli a stare un po' meglio & neces-
saria. Partiamo allora dal presupposto che il lealro
carcere sia necessarno a chi & dentro, ma anche a chi
sta fuori @ diamo al teatro carcere il senso di questa
necessitas, Negli spettacoll compaiono oggetti d'uso
quotidiano, presi dalla situazione contingente: cosi
sin dal primo lavoro, I cerchio nallisola (1992-1993),
le sedie di un'aula del carcers sono isole dalie quaki i
tanti Robinson lanciano messaggi allestemo tramite
barchette di carta. |l lavoro viene rielaborato in un
video, che si fa cosi “bottiglia™ per il massaggio dei
detenuti-naufraghi. Fin dal suo primo impiego il video
& strumenio di lavoro importante, dove lattivita ha
modo di sedimentare e di raggiungere l'estemno. Il
motivo, approfondito, diviene “strutturale” nel lavoro
dedicato a Giotto. In questo caso due laborator ven-
gono svolti contemporaneamente: dentro - con i dele-

nuti - @ fuori - con giovani interpreti, Oltre a tutte e
e ‘ Or‘ ere implicazioni sui rapporti tra arte figurativa e rappre-
sentazione, il lavoro sugli affreschi della Cappella

Scrovegni intende chiamare in gioco sopratiulto un

lupgo fisico, fuon dal carcere. Lesito & il video
Meditazioni (1994). Movimento dallinterno allestemo € anche [a pulsione dell'istinto contro la costrizione: na
riso & un segno di festa (1995) cid viene espresso mettendo in gioco i temi dellidentita e del disorentamento,
messi a nudo tramite una sorta di scompasizione delle passioni. L'anno successive Natura Selvalica (1986-87),
laboratorio incentrato sul tema del quattro elementi naturall, sfocia nella produzione di un video (premiato al
Festival Video Infinito, Roma 1997} la contrapposizione natura-civilta e il ntomo all'ongine come condizione di
liberta preludono a Fraltelling di legno (avviato nel 1998, premio Enrico Maria Salerno 2000, Teatro Valle di Roma).
La distanza implicata da ogni diversitd assume gui un'ulleriore connotazione: teatro carcere come fucina non arte-
fatta di mescidazioni culturali: i *fratellini” di Pinocchio pariano tunisino, arabo, slavo, napoletano. La storia di
Collodi prende uno sviluppo inedito, ideato dagli stessi detenuti che parecipano alla scrittura drammaltungica: da
emblema negafivo il paese dei balocchi assume i tratti di un luogo pamigenio, dove lNnnocenza e |a beata igno-
ranza ritrovata costituiscono l'altemativa al mondo diviso tra bene e male, giusto e shagliato. Nel 2000 il progetto
subisce una battuta d'amesto: lintelligenza dei responsabili Ii porta a fare di un momento avwerso unimportanta
tappa di riflessione sul lavoro svolto fino a quel momento, una metamorfosi di tutto il lavoro in ambiente viruale:
si inizia a lavorare al ed rom 6 dentro. E strutturato in sei “giochi” ognuno relativo ai passati progetti (oltre ai cin-
que menzionali, quello ispirato a Bertolt Brecht, B.B.. del 1997). Nel 2001 si riparte “fisicameanta”™ il progetto a cui
si sta lavorando, A rovescio, privilegia la figura del labininto: un'alra conferma dell'instancabile volonta di corri-
spondenza tra scelta tematica e condiziona oggettiva di chi viene coinvolto nell’attivita teatrale.{Tam
Teatromusica: sito http//www.tamteatramusica.it — e-mailtamieatromusica@tiscalinet.if) B
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rieste & per me un

sentiero della
menie - da Svevo,
Saba, Giotti,

Michaelstedter -
fino a Magris. E stato Franco
Basaglia, veneziano cosmopo-
lita, a portarmi con pi0 profon-
dita a Trieste - su quelia collina
di San Giovanni parco giarding
manicomio - paesaqgio del
mate della mente ma soprattut-
o del risanamento.

Mon saprd mai descrivera fino
in fondo che avventura @ rivo-
luzione interiore & stato Marco
Cavallo. Tutto quello che cre-
devo di sapere sulla follia si
sfatava - usciva dall'alone del
fato e diventava pratica guoti-
diana di cura con capovolgi-
mento radicale del modo di
trattare il matto, Credo che 1a
rivoluzione di Basaglia abbia
finito con linfluire su wtta la
medicina.

Il male del corpo & della mente.
La possibilith della comunica-
zZione,

Laiuto.

Lunica rivoluzione che mi
sambra avwenuta in [talia nel
dopoguerra.

Un paradosso conturbante.

Il male della mente rguarda
tutti.

Dopo Marco Cavallo il dialogo
con Trieste & continuato. |l
manicomio si trasformava -
veniva aperto - svuotato,
smantellato. Venivano creati i
sette Cenfri di Salute mentale.
Metamorfosi,

Tornavo frequentemente e
ogni volta venivo sorpreso
dalle novitd. || posto delle fra-
gole, la falegnameria, il gruppa
teatrale, il gruppo di musica, la
sartoria, | giardinieri - le quindi-
ci cooperative - il fervare.

Nel 1977 Peppe Dell'Acqua,
neo primario al Centro di
Salute mentale di Barcola,
Gretta & Roiano - uno dei

dopo Marco Cavallo

I senfiero

di Giuliano Scabia

di Tneste
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medici che pid avevano contributo a Marco Cavallo - mi ha chiesto di fare una nuova
<20TD esparienza. C'era il problema di presentare agli abitanti dei tre quartieri il nuovo Centro,
il lavoro degl psichiatri, infermien e volontan.
Potremmo fare cosi, - ho detto. lo vengo col Teatro Vagante (il mio teatro, che si tirava
a mano, un carretto che mi ero comprato al Porcellino, a Firenze, @ avevo adattato con
?;1,-; praticabile - sl montava in mezzo minuto). Lavoriamo per quindicl giomi solo col medic,
gl infermien e i volontan. Costruiamo delle comunicazioni teatrali in cui si racconta il
vostro lavoro - e quando tutto & pronto andiame per strade, piazze e scale di caseggia-
ti a raccontare.
La proposia & piaciuta. Abbiamo costruito due cantastorie (une a forma di vela, raccon-
tava la storia di un marinaic ospite del Centro), burattini, cibi, biscotti a forma di cavalio,
di aereoplano (Cooper era andato a Trieste e aveva fatto fare un volo in aereo ai matti),
racconti, fogli volanti, canzoni, scenette, manifesti fatti a mano. E stata una comunica-
Zione giviosa, penetrante. Quanta gente abbia raggiunto. E le apparizioni di noi in cor-
teo coi cantasiorie, le bandiere, le musiche guanta allegria producevano e curiosita e
dialogo.
E passato altro tempo.
Ogni 5/ mesi ¢l incontravamao.
Seguire la trasformazione del manicomio - vedere tante persone riportate alla dignita -
lante donne conosciute disfatte che adesso si facevano belle, andare dal parrucchiere -
vedere le difficolta e durezze - era salute mentale anche per me. Donare quello che
sapevo fare mi arricchiva,
Mel 1985 il manicomio era pressoché sparito. C'era un'aria nuovissima. Dell'Acqua mi
chiese di fare una nuova esperienza. Aveva letto Cinghiali al imite del bosco che avevo
scritto I'anno prima per un'esperienza di teatro in classe & stava girando con una com-
pagnia. Era un testo per un gruppo di almeno dicictto persone (ma si poteva farlo anche
in due o fre - & io spesso lo racconto da solo). Perché non facciamo i Cinghial? - ha
detto dell' Acqua.
Si si.
Ho favorato sei mesi a Trieste (non tutti | giomi!) - ma loro si lavoravano wlti | giomni - e
quante cose trovavano! C'era il gruppo teatrale con Claudio Misculin (straordinarnio) e
Angela Pianca (la psicologa attrice). Lui cinghiale lei cinghialessa. Bastavano 18 attor
ma ne abbiamo messi di pid - witi guelll che volevano partecipare. | tossici hanno fatto
lorchastra - le musiche le ha composte Giaime Pintor con un amico (che non eranc i
perche i tossici avevano alti problemi). Hanno collaborato wite le cooperative - pid di
cento persone, | sarli, gl stampaton, | musicist, i traslocaton, quelli dei video eccetera.
Abbiamo falto lo spettacolo al Festival di Muggia, allaperto. E stalo entusiasmante.
Siamo noi i cinghiali che sanno rendersi invisibili, - dicevamo. Musicisti cosi in trance
(con metadone & senza) quando li ritroverd?
Siamo amivati fino al Fabbricone di Prato, invitati dal Teatro Metastasio, anche per lin-
tuizione organizzativa e crtica di Loredana Perssinotto, Pid di cinquanta persone da
Trieste a Prato - aiutati anche da Carlo Taiti @ Stefano Amighini, dell' Csteria della Spola
d'oro @ Biblicteca Franco Basaglia di Vaiano in Val di Bisanzic.
Al Fabbricone facemmo spettacolo per tre serate: il titolo era Tre volle Cinghiali al fimite
ael bosco, perche si facevano di seguito tre rappresentazioni del medesimo testo: una i
triestini, una una classe di scuola media di Prato, una la compagnia Assemblea Teatro.
Ogni rappresentazione durava mezz'ora. Agll spettatori avevano dato, a ognuno, un
grande ramo con foglie di cartoncino verde (cosi non appassivana). Il pubblico diventa-
va il bosco - guardava i cinghiali dal bosco, sul limite.
E stato emozionante,
Qualche anno dopo abbiamo ricordato Franco Basaglia nel Gran Teatro d'Opera di
Trieste - al porto. Una serata faniastica con Gine Paoli, Freak Antoni, Aliredo
Lacossegliaz e tanti alin, lo avevo scrtto una lunga poesia intitolata Leffera ai cavalll o
Trieste & I'no letta, C'era fuori Marco Cavallo - potente, azzurro, Quanta gente, quanta
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felicita. Abbiamo ricordato anche tutti quelli che erano morti e sicuramente partecipavano alla festa. Era il 1995,
Adesso stiamo parlando per fare qualoos'altro. Ma intanto ne sono successe di cose. Molle non si sanno - qual-
cuna & descritta nel libro di Fabrizia Remondino Passaggio a Trieste (il Centro donne - ¢'& anche Cavallo -
auguri Fabrizial), Altre sono nefla memona delle persone & della citta,

lo sono sempre emozionato quando vado a Trieste per quelli della Salute mentale - & senlo l'aria e il muta-
mento - sento il sentiero di Trieste,

Trieste wova son tristezze molte [ e bellezze di cielo e di contrada» (Saba): e la menle ha interrogato e interro-
ga se stessa, B

CRONACA di Marco Cavallo

F ranco Basaglia, ci ha invitati a fare qualcosa nel manicomio dove lavora. Ci ha detio: venite e fate quelio che volete.

Polete usare un reparto che adesso & vuolo, inventates_ Ha cosi inizio nel gennaio 1973 o strordinario e ormai mit

co lavoro di animazione nell Ospedate psichiatrico “San Giovanni” di Trieste compiuto da Gauliano Scabia insieme a
Vittoeio Basaglia, scultore e pittore (e cosi inizia anche il libro Marco Cavallo, testimonianza giomaliera deflesperienza, 8 cura i
Gudiano Scabia, Einaudi 1976), Il reparto messo a disposizione da Basaglia & il P un luogo vuoto e squallido, che Scabia e Basaglia
provvedono Subdo & ravvivare con grandi manifest dipinti e glomali murall. C'& il progetio di costruine qualcosa di grande, dappaima
5i pensa a una casa, ma il lerzo giomo una malata, la signora Angelina, tancia un'alira idea «Facciamo un cavallow, Fino a due mesi
prima dell'amivo di Scabia e Vittorio Basaglia nell'ospedale c'era un cavallo:eTrasportava in su & in gid il cametting coi fagolii della
biancheria. Ma ormai era vecchio e stanco, Avevano deciso di ammazzaric. Lha salvato una petizione di tutlo F'ospedale, malati infer-
mied @ medici, Hanno ottenuto che venisse venduto. Lha comprato, si dice, un farmacista che ha poriato in un paesino del Frivd. I
Cavallo sl chiamava Marco, Marco Cavéls. La decisione & presa, sl costruirs un cavallo e avra una grande pancia pronta ad acco-
ghere oggetli & desider. Il laboratorio P - cosl viene chiamate - da luogo desolato diventa uno spazio vivenis, un luogo di passag-
gio dove | malali possono guardare, disegnare, dipingere, discutere. E soprattutio modellare  burattin, La costruzione dei busattini,
che accompagna tutta l'esperienza triesting, & un momento importantissime: per dare vita ai personaggi di cartapesta, | malati fanno
crescere slone, raccont, canzoni, € intanto anche i cavallo di \ittorio Basaglia cresce. Fuon dal repario compare un cartello;
aLaboralorio aperto P, pupl, disegno, pittura, assembles, canto, stode parlate e cantale qui si costiisce Marco Cavallow, Cresce
anche, tra difficoltd cnsi e discussioni, la comunita del malati. Si ha sempre ben chiaro che Nespenenza non deve diventare un modo
della vita dellistituzione, che, anche se migliore di altn, non sfugge alla logica dellintermamento. Cib che Scabia e | suoi compagni
stanno facendo deve ebuttare fuor dallospedale, fuod dalllstituziones. Sono quasi passati due mesi di laveoro e Marco Cavallo, attor-
no al quabe | malali hanno creato tante slone e operine, & pronto ad affrontare il suo viaggio nel mondo, Il 25 febbraio, futio dipinta
d'azzume, quello che & ormai diventale un simbolo di Bberazione varca il cancello deffospedale. Emozionato per lavwenimenio Scabia
grida «con lui & tutto
il manicomio che va

fuoris. W ]ﬁvarra MLﬂtiteatrn: 10 anni di Follia a Teatro

ﬁ tori e “pazed” hanno qualeosa in comune? Una risposta affermativa & stata

pronunciata nel 1990 dalla compagnia torinese Il Granserraglio con l'ideazione
della rassegna “Follia a teatro”, giunta quest’anno alla sua decima edizione e
organizzata da Juvarra Multiteatro di Torino (nuova denominazione del gruppo). [
meccanismi teatrali come riflesso dei possibili inceppamenti nel funzionamento della
mente, ma anche il paleoscenico utilizzato come megafono per gridare il disagio vissu-
to dai cosiddetti pazzi e descrivere realta come quelle dell'anoressia o delle varie pato-
logie psichiatriche. Gia dalla prima edizione la rassegna si & contraddistinta per la sua
impostazione “scientifica”, vale a dire la ricerca di un confronto con le esperienze di
|| psichiatri e psicanalisti. Significative le collaborazioni con la casa editrice Bollati
Boringhieri, specializzata nella pubblicazione di testi di argomento psichiatrico, e con
gli assessorati alla Sanitd di Comune e Provinda di Torino. Un convegno e una mostra
. (anche grazie allaiuto dell’ Accademia di Belle Arti di Torino) completano solitamente il
. programma della rassegna, curata dal 1993 dal aritico Giorgio Sebastiano Brizio, Molt
gli artisti, italiani e non, che sono stati ospiti del Teatro Juvarra (Santagata, Malosti,
Silvestri, Donadeoni, Herlitzka fra gli altri) e, presenza fedele fin dal 1990, Dario
D Ambrosi, fondatore del cosiddetto Teatro patologico. Laura Bevdone
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Bologna

di Giuseppe Liotta

egista, drammaturgo, attore, Paolo Billi

& una delle voci pio attente, sere e

schive di quel teatro a cui non interes-
sano le luci della rbalta, né il chiacchiericeio inu-
file & vuoto di una comunita teatrale spesso por-
tata a parlarsi addosso, |l suo "punto di parten-
Za" - proprio nel senso in cui ne para Peter
Brook - comincia negli anni Ottanta a
Pontedera con due esperienze fondanti: gl
incontri con gli attori del Teatr Laboratorium i
Grotowski, e il progetto didatico “L'eresia del
leatro; Stanislavski” con maestri come Jerzy
Stuhr, Richard Cieslak, Marisa Fabbri. A meta di
guenli anni insieme  a Dario Marconcini da vita
a Buti a un'esperienza padicolare in cui [a tradi-
zione del Teatro dei Maggi si mette in relazione
con esperienze leatrall diverse, principaliments
d’'avanguardia, coimvoigendo atton del teatro di ricerca come Marion D'Amburgo, Toni Senvillo, Frangois Kahn. Mel
1996 toma a lavorare a Bologna dove costiluisce I'Assodiazione Bloom dando vita a progetti cullurali legati da
un'idea di teatro civile. «Mon mi @ mai piaciuto etichettare le espenienze: "teatro sociale”, “teatro dellimpegno”,
“teatro del disagio”, “teatro delle esclusioni” non le ho mai accetiate, ho cercato sempre di tenermene fuor, Ma se
proprio devo, alla fine pensa al teatro civile. Perché civile? Forse perché ricerco un leatro di poesia che viva delle
eco oscure delle vita civiler. Opera in quartier che vivono problematiche sociall forti come il Pilastro a cui dedica
un progetto biennale dal titclo La radice del Pilastro, a cui fa seguitc Lapidi senza dimora che coinvoige
I'Associazione di Piazza Grande sulle vaste problematiche delle persone senza fissa dimora che vivono per la
strada a Bologna, & Caino. Si tratta di progetti che portano alla creazione di spettacoli straordinari per verita e
intensita della comunicazione scenica. Vengono coinvolli attori come Luisa Pasello, Renato Carpentieri;, Carlo
Cecchi, o costruttori di spazi come Italo Grassi, & collaboratori alla drammaturgia come Massimo Marino e
Brunella Torresin, e, per le musiche maestri come Fabrizio Festa, Antonello Bartoli, Claudio Scannavini, Gli spet-
tacali hanna fitali che sembrano richiamare le poesie e le canzoni di Brecht: Qratorio dalla nebbra, Dialoghi tra
verta e sfienzi, Cimiter soffo fa luna, Umili proposte per impedire che | senza fissa dimora siano di peso alla citfa,
Alcesti velata. Da tre anni opera presso [stituto Penale Minorile P. Siciliani di Bologna, dove & riuscito a far nasce-
re la Compagnia del Pratello, formata dai ragazzi ospiti dell'lstituto; pochi gli talkani, soprattutio arabi, albanesi,
slavi. «Faccio teatro con questi ragazzi nella stessa maniera con cui faccio spettacoli con i professionist; anai lavo-
rando in contesti di questo tipo occomre un investimento professionale di maggiore qualitd. Occomono dai quattro
al cingue mesi di lavoro per | diversi laboratori che vengano attivati: dalla scrittura drammaturgia alla scenolecni-
ca, in cui Maspetto pid importante e decisivo @ proprio dato dalla condivisione delle diverse esperienze.
Fondamentale diventa alla fine l'incontro con la cittd. Senza questo legame, quasto indispensabile confronto tutta
il nostro lavoro non avrebbe sensow, L'ultimo spettacolo si chiama Le alf delalbero e ructa attomo alla tessitura
di un enome tappeto: e intanto vengono raccontate storie in attesa di un qualcosa che permetta, a quest ragaz-
Zi reclusi per periodi non lunghissimi (dai sei agll otto mesl) di cambiare vita, di continuare a sperare. Per tomare
a una immagine di Brook, tenere sempre aperta quella poria che separa il vivere dalla non-vita. B

Lna soema di Justing di Pack
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di Andrea Bertoni

Claudio Misculin, Stalker Teatro e
Danio Manfredini: tre modi diversi
di farsi mediatori col teatro del disa-
gio e della sofferenza mentale

a follia ha da sempre una stretta relazione
con il teatro, come ogni cosa misterosa
genera paura ma anche aftrazione e cuno-
sith. Basli pensare al leatro greco con le
grandi follie della tragedia, le sfide agli dei,
le baccant! ed Il furore dei veggenti. Pil vicino a noi non
si pud dimenticare l'eredita di Antonin Artaud, genio tea-
trale visionario che scontd nove anni di internamento
psichiatrico nella seconda metd degli annl Quaranta.
Proprio del caso di Artaud, accostato a quelli di Van
Gogh, Nietzsche o altri, paria spesso chi studia la rela-
Zione tra arte & follia. In ltalia la storica rivoluzione dal-
l'apertura dei manicomi che portd alla legge 180 comin-
cid negli anni Settanta dall'ospedale psichiatrico San
Giovanni di Trieste, grazie allopera del suo diretione,
Franco Basaglia, Al “San Giovanni® Giuliano Scabia rea-
lizzd» nel ‘74, su invito di Basaglia, il primo esparimanto
ttaliano di intervento teatrale in un manicomio,
Proprio al “San Giovanni® fece le sue prime esperienze
teatrali Claudio Misculin, intomo alla meta degli anni
Settanta. Misculin, alle spalle un passato ribelle tra
droga, risse & carcere, incontrd il teatro per caso grazie
allimeressamento di Maurizio Solda, un attore di forma-
zione grotowskiana che occupava allora uno spazio del-
l'ex ospedale psichiatrico. Lapproccio fisico di questo
tipo di leatro riuscl a far presa sul giovane Misculin gli
offri finalmente la possibilita di sfogare rabbia e deside-
rio di mvolta senza temena la riprovazione della societa ed ottenendone anzi consenso, AzZioni come vomitars,
tagliarsi o darsi fuoco appartengono fin da allora al repertorio di Misculin, una poetica dell'eccesso nel contesto di
un linguaggio personale caratterizzato da polents fisicita ed una infensa energia scenica. MNel 1983, Misculin si
“autoricovera” al "San Giovanni™ & awvia, con laiuto della psicologa Angela Pianca, un laboratorio di artigianato
teatrale rivolio agli utenti del servizio di assistenza psichiatrica ed inserto nel programma di alfivita creative del
centro di riabilitazione, Nasce cosi il Velemir Teatro, formazione teatrale costituita sia di utenti in cura presso il ser-
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vizio psichiatrico sia di alti matti @ “normaloidi van (per usare un gergo caro a Misculin), e che rappresenta una
prima definizione di un progetto teatrale che vuole unire qualita aristica con obiettivi riabilitativi restando aperta a
chiunque voglia partecipare. Dal punto di vista metodologico la scefta dell'apertura confinua e l'instabilita di molti
attori comportano un ricambio frequente del gruppo e costringono Misculin a pensare i propn spettacoli come strul-
lure aperte, in cui poter aggiungere o togliere parti in base alle persone disponibill. Rimane invece quella poetica
delleccesso sempre cara a Misculin, nonostante le critiche pid frequenti agli spetiacoli del Velemir siano proprio
rivolte a queste azioni forti e spettacolan ma spesso giudicate gratuite. In difesa del suo metodo, Misculin defini-
sce 'eccesso un valore simbolico legato allobiettive prima di tutto personale di “superare | propr limili* per poler-
i conftrollare. Nonostante twito, quando si para di terapia, Misculin storce il naso. Meglio dire, secondo lui, che il
teatro cerca di spingersi dove la terapia non armiva, dove almeno non pud amvare nel suo senso di normalizza-
zione, perché l'arte, il teatro sono tentativi di estendere e ridefinire la noma. E sempre alla parte dei matti che
Misculin sente di appartenere per vocaziong, perché «il matio non & un artisla per antonomasia; i| matio vive in
una dimensione artistica senza saperor, Dal 1891 il Velemir Teatro ha esteso progressivamente la propria attnvita
creando una rete di centr in tutta ltalia, le Accademie della Follia: il tentativo di estendere 'esperenza triestina di
mediazione teatrale. Alcuni spettacoli usciti da questa fase sono tra i pil importanti @ matur di Misculin, come
Crucifige, provocatoria indagine sul tema della follia di Cristo o Storie df Augusta, dai testi di una donna intermata
nel 1939, Facciamo ora un passo indietro allinizio degli anni Ottanta, periodo in cul si diffusero in wita talia ghi
interventi artistici nei manicomi. Nel manicomio di Collegno (presso Torine) un gruppe teatrale torinese del
Collettive dell Accademia Belle Arti realizzd il progetio Stalker - i sognaton della realta. |l titclo del progetto, che si
ispira al personaggio di un film di Andrej Tarkovskij, fu cosi imporanta per qual gruppo da diventame un'identita.
MNasce cosi Stalker Teatro. Lo Stalker (il cacciatore allagguata) & «un profeta che crede che l'umanita stia andan-
do verso la moere perché ha perso i valor dello spiritos. Lidea base era che proprio i luoghi di sofferenza e di
esclusione polessero diventare il centro di una feconditd nuova per il mondo e per luomo. Per il gruppo Stalker
dunque, il contatto con il manicomio & stalo non solo un progetio di liberazione dalloppressiona psichiatrica, ma
anche un tentativo di sanare la crisi deffarte cercando un terreno di sperimeantaziona che, grazie alla sua chiusura ed
impemeabilita all'estemno, fosse paradossalmente pil “aperto” ad affrontare la sfida del cambiamento. Ulistituzione,
quella di cura ma spesso anche quella dello spettacolo & uno spazio chiuso in cui anche ['artista come lintemato
rischia la morte dello spinto. Per vocazions invece larista cerca und scambio tra il chiuso dellistituzione e l'aperto
dellimmaginazione. Da queste idee nasce i progetio dell'Officina Caos, che cerca di superare il concetto chiuso di
spazio teatrale, aprendosi al temitorio @ proponendosi come fulcro di attivita di teatro soctale a 360 gradi (tra cui un‘at-
tivita pluriennale con la comunita zingara). Tutio cid che si svolge nell'Officina Caos non & definibile in modo univo-
co: speitacolo, evento, work in progress, laboratorio, performance, presentazione, installazione, happening, festa. In
guesto tealro “aperto” la novité non sta tanto nei contenuti, quanto nelle forme stesse del fare spettacolo.

Manichino in sedia a rotelle

«ln scena c'é un uomo nel luogo biancos, dice il libretto che accompagna Al Fresante di Danio Manfredini. Su
un bianco ospedaliero, richiamo inequivocabile del manicomio, un attore getta come su una tela linformale
colorazione di una umanita cormosa ed esasperata. La scenografia essenziale esalta il disegno dei personaggi
che attraversano il corpo di Manfredini al di fuori da una linea narrativa definita, come frammenti di un altrove;
solo un manichino in sedia a rolelle, sosia e “doppio” del protagonista, offre una parvenza stabile di realta. C'é
poi quel ritmo scandito dai messaggi di una segretenia telefonica: voci alla ricerca di un contatio che Ui si altac-
cano con linvadenza scomoda delle occasioni mancate; sono le vere voci degli utenti del centro psichiatrico in
cui da anni Manfredini conduce un atelier di pitiura e da cui ha trattc molto del materiale di Al Presente come
gia qualche anno prima aveva fatto nells Crocifissiond. L'autore spiega in due ragioni questo legame aristico:
una naturale empatia con la follia, prima di tutto, che deriva dalla coscienza che essere arlista & una forma di
diversita; in secondo luoge l'interesse artistico, perché nei corpi segnati dalla follia c'é una drammaticita profon-
da e vitale che ne fa dei veri e propri personaggi viventi, una eccezionale fonte di ispirazione. Ispirazione non
significa perd per Manfredini saccheggio di vissuli ed esperienze drammaliche ma, appunlo, empalia e condi-
visione, che trasformano ogni cosa in un valore prepotentemente personale ed autobiografico. Lartista tradu-
ce In segni comunicativi | frammenti di vite rimosse e recluse che, trascritti nello spazio sicuro del teatro non
generano pil paura e rigatto e possono finaimenta giungere a tuti. Ma a Manfredini non interessa cainvolgere
gli utenti del suo centro con il teatro. Come ha affermato in unintervista, ¢'é un carico emotivo da cui difen-
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dere persone cosi fragili. Si pud
leggere in questa scella qualcosa
di pil: per un attora portara la pro-
pria vita sul palco & una scelta, Chi
invece porta nel corpo i segni della
propria diversita non sempre si sa
difendere. Nel caso di persone che
portano chian i segni del proprio
disagio il rischio peggiore & che chi
assiste al gioco possa credere che
par avvicinarsi a loro, basti pagare
un biglietto. Un arista pud e deve
testimoniare il proprio awvicina-
menito al dolore altrui, ma anche
capire il limite tra offerta di vissuto
e svendita blasfema. Su questo
dovrebbaro forse rifletters di pid
alcuni tra quelli che portano in
scena la diversild nei circuiti teatra-
li italiani, Perché sa il potenziale
liberatorio dellarte & grande, la
responsabilita del cambiamento
passa per ognuna di noi, persone e
scelte “reali”. Danio Manfredini rie-
sce a8 mostrare che la follia che
guardiamo in scena ci riguarda

W e i & tutfi; l'artista perd & solo un tradut-
prosecds, mgia & Danio tore del linguaggio della follia, lo
Mardodei  (fol:  Mao porta oltre il muro e lo

Castedl}; in basso Al bedazza :

gy offre a chi lo vual

Rafaelo Sarzo. santire. @

una riflessione

La differenza

Il teatro dagli anni ‘60-‘70 in poi & anda-
to nelle scuole, nei manicomi, nei luo-
ghi di lavoro o di esclusione e ha porta-
to nei recinti dell’arte “matti”, “bambi-
ni”, “handicappati”, persone di altre
culture, mescolando lingue, tradizioni,

caratteristiche somatiche

di Massimo Marino

prima di ogni diversitd, I'vomo, il suo corpo, il suo modo d'es-
sere, i suoi sentimenti. E fatto di volti, di espressioni, di vod
roche o leggere, aspre, seducenti, cullanti. Di phisique du réle e di
attori fuori parte. Di racconti e immagini che mettono a confronto
con una realta altra, immaginaria e immaginale. E differenza per-
ché crea qualcosa che ha una consistenza apparente eppure com-
piuta, e percil pub rivelare le fondamenta instabili della realtd, 1'il-
lusione di solidith, di durata. E differenza Fen:hi' procede per fin-
#ioni che nascondono pib profonde verith, Insieme finge e svela la
propria menzogna maieutica. Ma soprattutto il teatro & diffe-
renza per quella sua natura che non pubd prescindere
dall'ultima, irriducibile diversita, quella dei corpi,
delle vod, del soma, del bios. Per questo il
teatro lotta per la liberta. 5 fa plurale,
multiplo, meticcio. Per questo il
nuovo teatro, dagli anni
Sessanta e Settanta

in poi, ha sviluppa-

to pratiche di eresia esteti-

ca come scelta di consistenza.
Ha formulato 'esigenza di
essere ancora di pid denfro,
conbro, con la realth. Di rinng-
varsi confrontandosi con il
margine, con la sofferenza,
con linfinita vitalita di corpi
ed esperienze singolari. E
andato nelle scuole, nei mani-
comi, nei luoghi di lavoro o di
esclusione. Ha portato nei
recinti  dell'arle  "matti”,
“bambini”, “handicappati”,
persone di altre culture,
mescolando  le  lingue, le

I | teatro & differenza. Per sua natura. Perché lavora sulla materia



caratteristiche somatiche, il
rumore e il brusio al suono
levigato, E, paradossalmente,
quello stesso teatro, mentre si
apriva nella socleth si richiu-
deva su se stesso. Molti grup-
pi si sono costituiti in tribh
con proprie usanze e territori,
non per scelta isolazionista,
ma per propagare una specifi-
citd irrinunciabile attraverso
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CETEZC

La piccola cooperativa sociale Centro Europeo Tealro e Carcare (Cetec) European
Genter of Theatre in Prison, & stata costituita nella seconda meta del 1999 quale
siruttura operativa che continua e rende concreta laltivita teatrale e culturale svolta
dallassociazions Ticvin Societs Teatro a Milano & dall'associazione Teatr Di Yorick
2 Roma in teatro ed in particolare presso gl istituli di pena milanes: @ romani.
Lintenso decennale lavoro continuativo da pare della presidente Donalella
Massimilla ha inoltre promosso una conltinuativa ricerca teatrale atfuaimente attiva
sia dentro che fuon i carcere, importanti collaborazioni europee con il contributo
del programma Caleidoscopio della Ces, con il Programma Cultura 2000 & nume-
roso presenze all'astaro con attor ax detenuti. [l Celec & una siruttura che vuole

la cura simpatetica del conta-
gio. Sapevano di non poter
competere con i mezzi di
comunicazione di massa e di
non poter coltivare lillusione di diventare maggioranza: hanno scelto di lavorare in profondita, mettendo
a confronto visioni personali e differenze radicali. avanguardia, la sperimentazione, la ricerca hanno
marcalo una cesura con una societd e con consuetudini di vita sempre pilt omologate, indagando, con I'ar-
te, nuovi modi di porre la questione della realta e della consistenza. Nonché quelle strettamente connesse
della tolleranza, della solidarieta, dell'amore, del bisogno di cambiamento, 11 teatro si & fatto povero per-
ché la societd dominante si crogiolava nella ricchezza. Ha cercato I'handicap, il bambino, il matto, o stra-
niero quando crescevano il culto di una bellezza plastificata o la paura xenofoba.
Compagnie come la Societas Raffaello Sanzio hanno esibito sulla scena corpi mutilati o enormi o anores-
sici o semplicemente vecchi per ribaltare la logica delle copertine pubblicitarie, delle riviste patinate, del-
l'illusione di bellezza a poco prezzo che dircola nella nostra societh, La malaltia, la morte, il dolore, il male
rimossi diventano scandalosi ingranditi sulla seena. 11 leatro ha qualeosa che lo avvicina alla pornografia,
a ricordare che al culmine della nostra civilizzazione salutista e voyeuristica sta ben piantato il fantasma
di Auschwitz. Le Albe hanno rovesciato sullo spettatore benestante romagnolo le sue stesse paure e i suoi
stessi preconcetti razzisti facendo un teatro meticco, che ha iniziato a mescolare dialetti, tradizioni e sra-
dicamenti, Africa e Romagna, classid e discoteca. Per osservare nol come slamo oggi, sospesi fra il rim-
pianto di lontane arcadie e sfrenati verso l'egoismo di un arricchimento che cancella ogni capacita di guar-
dare I'altro come essere umano. Il grottesco, in questo caso, diventa la cifra: I'immigrato ha gli appetiti
smodati del nuove riceo, il giovane vorrebbe sempre uccidere il padre ¢ in qualche cuore antico, quasi
incomprensibile, magari femminile, sta una verita magica che descrive il nostro assoluto bisogno di sal-
vezza, Armando Punzo e Pippo Delbono hanno, diversamente, teso i confini fra maschera e vissuto. La
forza dei loro spettacoli sta in quel sottile limite, che bisogna varcare con un atto creativo, fra la forza del
proprio essere, la maledizione dello stigma e la possibilita di esemplificazione, di salto nella metafora, nel-
l'immagine significativa per tutti. Negli ultimi spettacoli di Lenz Teatro ad attori handicappati & affidato
il mistero di personaggi profondi, Ofelie, Mefistofeli, streghe, cuochi, il fantastico della cucina pii densa
di ingredienti del teatro. Essi sembrano misurare le ragioni della nostra stessa realta consuetudinaria da
una prospettiva aperta verso forze che non riusciamo a conoscere né a controllare. Potremmo continuare,
Questo teatro accetta la molteplicita e la caoticita frattale del reale, Rifiuta in prima istanza la rappresen-
tazione come illusione e come mascheramento, come evasione. E decide di metlere in scena come uno
shock l'infinitad varieta e crudeltd dell’esistenza. Soggetti portatori di differenze diventano oggetti estratti
dal mondo ed esibiti per la loro forza, per la loro presenza non addomesticata. Non d sono intentl “tera-
peutici” ma puramente artistici: creare opere, ¢ nuove visioni, sporcandosi con i materiali di un’emergen-
za di momento in momento pil urgente. La trasformazione estetica c'e, ed & fortissima: sta nello strania-
mento di una realta nella quale nuotiamo sempre pin inconsapevoli, Se la nostra societa si trasforma ine-
sorabilmente in spettacalo, lo spettacolo pilt consapevole d richiama al dolore della vita, alle sue scorie
dure. E nei geni di un’arte sporca, fisica, corporea. Che anche quando sembra ritrarsi in se stessa lo fa per-
s . . = s ché non esiste alcuna cosa pit
Eti e disagio giovanile dibietle ksl At v
pin forte di una rigorosa pra-
tica della bellezza. i un lavo-

promucvere azioni specifiche per creare possibilita di reinsenmento lavorativo &
sociale attraverso le arti ed | mestier ded teatro. (Sito intemet www.celac if)

Un protocoiio dintesa tra Bt & il Ministers di Grazia e Giustizia (Ufficio Centrale per [a giu-

slizia minorie), finalizzato all'attivazione di percorsi espresshi e di formazione professio-
nale per gicvani ospifi di istituti comezionali & stato istituito nel "96. Dopo una pima sper-
mentazione nelle citth di Catania, Bari & Treviso, esperienza & stala estesa ad altr isbtu-
 nelle citd di Sassan. Bologna, Palermo, L'Aguila, Milano.

ro radicale sul proprio essere,
sui materiali della vita, sul-
I'immaginario. Prima che
sugli altri con gli altri, B




PREMIO

alla Vocazione
20-21-22 giugno 2002

si svolgera al Teatro Litta nei giorni 20-21-22 giugno 2002. Il Premio & destinato a giovani atto-

ri entro i 30 anni, allievi o diplomati presso Scuole di Teatro ma anche autodidatti, che dovranno
affrontare un'audizione di fronte a una giuria altamente qualificata composta da direttori di Teatri Stabili, pub-
blici e privati, e registi. || Premio consiste in due borse di studio da € 1550 ciascuna per i vincitori del con-
corso (una per la sezione maschile e una per guella femminile) e in una borsa di studio di perfezionamento
intitolata a Gianni Agus.
Anche quest'anno il concorso avverra in due fasi: una pre-selezione riservata a giovani aspiranti attori auto-
didatti o comunque sprovvisti di diploma di una scuola istituzionale di recitazione; e una selezione finale per
chi frequenta o si & diplomato in accademie o scuole istituzionali.

D opo il successo delle tre passate edizioni, ritorna il Premio alla Viocazione per giovani attori, che

IL BANDO PER LA PRE-SELEZIONE
(13-14 giugno, Teatro Libero, Milano)

scuole di teatro istituzionali, ritengano di essere in possesso di requisiti tali da giustificare una loro

audizione, avranno luogo nel mese di giugno al Teatro Libero di Milano. Le domande di iscrizione
alla pre-selezione del Premio alla Viocazione devono pervenire alla direzione di Hystrio (viale D. Ranzoni
17, 20149 Milano, tel. 02.40073256, fax 02.48700557) entro il 30 maggio 2002 corredate della seguente
documentazione: a) un breve curriculum, b) una foto, ¢) la fotocopia di un documento d'identita, d) indica-
zione di titolo e autore dei due brani scelti per 'audizione. | brani, della durata massima di dieci minuti e ridol-
ti a monologo, possono essere in lingua italiana o in uno dei dialetti di tradizione teatrale. | candidati che
supereranno la pre-selezione parteciperanno alla selezione finale organizzata per il mese di giugno al Teatro
Litta di Milano. L'ultimo anno di nascita considerato valido per I'ammissione al concorso & il 1972. La quota
d'iscrizione & di € 13 per spese di segreteria (da versarsi il giorno dell'audizione).

| e pre-selezioni, riservate a giovani aspiranti attori che, pur sprovvisti di diploma di accademie o di



HYSTRIO

per giovani attori
Teatro Litta, Milano

IL BANDO PER LA SELEZIONE FINALE
(20-21-22 giugno, Teatro Litta, Milano)

nali di recitazione, avranno luogo nel mese di giugno al Teatro Litta di Milano. Le domande di

iscrizione alla selezione finale del Premio alla Vocazione, inclirate dalle Scuocle o dai singoli
allievi o ex allievi, devono pervenire alla direzione di Hystrio
(viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano, tel. 02.40073256,
fax 02.48700557) entro
il 10 giugno 2002
corredate della
seguente documen-
tazione: a) un breve
curriculum, b) una foto,
¢) l'attestazione di frequenza o il certificato di
diploma della scuola, d) la fotocopia di un docu-
mento d'identita, e) indicazione di titolo e autore
dei due brani scelti per l'audizione. | brani, della
durata massima di dieci minuti e ridotti a monologo,
possono essere in lingua italiana o in uno dei dialetti
di tradizione teatrale. L'ultimo anno di nascita consi-
derato valido per 'ammissione al concorso & il 1972.
La quota d'iscrizione & di € 13 per spese di segrete-
ria (da versarsi il giorno dell'audizione).

| a selezione finale, riservata a giovani diplomandi o diplomati di accademie e scuole istituzio-




Schilling, un ritratto

LE PASSIONI

del giovane Arpad

Enfant prodige (e
terrible) della
scena europed, il
regista ungherese
si forma nel cir-
cuito del teatro
di ricerca, ma
presto viene chia-
mato anche da
grandi istituzioni
come 1l Katona -
Ritmo, tensione,
scelte provocato-
rie e impegnative
performance atto-
riali alla base
del suo lavoro -
Il successo inter-
nazionale di
Nemico pubblico da
Kleist, mentre
sono in arrivo in
Italia 1 pilu
recenti Liliom

e Woyzeck

di Dora Varnai




rpad Schilling, che non solo gli amici, ma tutto i

mondo teatrale ungherese chiama semplicemente

Siisd, arriva in anticipo al nostro appuntamento,
parla piano e tranguillamente, concentralo e misurato
durante tutta la conversazione. Descrive il suo percorso
artistico con serletd, chiarezza e lucidita, ma soprattutto con
un'enorme passione, che non lascia spazio a nessuna diva-
gazione. Schilling ha 27 anni, & nato a Cegléd e si & diple-
mato in un liceo di Vac, entrambe citta di media grandezza
a pechi chilometri da Budapest. Dopo i primi tentativi teatrali
in circoli studenteschi, nel 1991 diventa membro del
Kerakaszial Szinhazi Tarsulds (Associazione Teatrale della
Tavola Rotonda), uno dei pil imporanti laboratori unghere-
si di pedagogia teatrale, diretto da Laszlo Kaposi. Lasciato
Kaposi nel 1993, nei due anni successivi Schilling & attore
presso la piu interessante e tutl'ora compianta formazione
di ricerca degli anni 80, la compagnia Arvisura. Guidati da
Istvan Somogyi, gli ex membri dell"Arvisura sono oggi quasi
tutti esponenti di spicco del teatro di ricerca ungherese.
Come attore nel frattempo partecipa a vari laboratori estivi,
tenuti, tra gli altri, dai registi Attila Varhidi, Erzsébet Gaal,
Tamas Ascher, «C'é un‘unica persona - dice Schilling - da
cui penso di aver colto gualche trucco; Tamas Ascher, Da lui
ho ricevuto anche i primi incoraggiamenti. Stavamo provan-
do una scena, autonomamente, e ho inziato a dare istru-
zioni a Szani, E partito qualcosa dentro di me, stavo cer-
cando una soluzione a una situazione che sembrava imsol-
vibile. Ascher nel fraltempo si era seduto dietro di noi.
Quando abblamo finito la scena, mi & venuto vicino, mi ha
detto: fai il registas.

Una compagnia per Cocteau

La prima regia di Schilling nasce su un testo di Garcia Lorca e
©on un gruppo di attori molte giovani ed entusiasti che lavorano
sopraftutto su scene improvvisate che successivaments il regi-
sla organizza in una forma compiuta. Lo spettacolo ha un gran-
de successo, anche di critica, vince var prami. Mel 1995 forma,
par poter portare in scena Cocleau, una compagnia ad hoc, il
Krétakéir Szinhaz, il Teatro del Cerchio di Gesso. «Non pensa-
vo a Brecht, o alla sua storia, mi piaceva soprattutto limmagine
di questo cerchio come simbolo di qualcosa che & temporaneo,
volatile, che pud essere cancellato in qualunque momento,
come il teatro stesso. Pid tardi ho scoperto che per molti versi
guesto nome & adegualto al nostro teatros.

Schilling & la sua compagnia vengono considerati degli “alter-
nativi®, aggettivo che in Ungheria si riferisce soprattutio al meto-
di & modi di produzions delle piccole compagnie, che — tagliate
fuon dal giro dei teatri stabili della capitale & dai loro studi e labo-
rator — raramente dispongono di spazi propn, o di sovwenzioni
che permettono loro un lavoro continuative. E questo spiega
I'nstabilita di simili formazioni e il Iivello altalenante delle loro
produzioni. Nonostante I'approfondito lavoro di ricerca teatrale

& | successi oftenuti, anche il Krétakdr e Schilling hanno dovuto
difendersi dagli attacchi di chi voleva relegarli fra gli artisti “ama-
tonali”. Sclo nel 2000 hanno ottenuto ta possibilita di usare i
vecchio studio del Teatro Thalia, uno dei pill eleganti spazi di
Budapest, per |la realizzazione del loro lavoro. Tuttavia, sca-
dendo I'anno prossime il contratio di affitto biennale, il Krétaktr
dovra nuovamente ripensare le condizioni del suo funziona-
mento.

In Magy Jaték (da f ragazzi fembili di Cocteau) e nel successi-
vo Teato Godot si intravedono alcune delle caratteristiche
salienti del modo di lavorare di Schilling che matureranno con
gl spettacoli degli anni successivi. Come il valore assoluto dato
alla performance degli attori, la grande passione ed energia
impiegate come “materia prima” dello speltacolo insieme alle
improvvisazioni, la paritura gestuale e vocale, le situazioni fisk-
camente difficlli o addinttura estreme in cui vengono coinvolt gli
interpreti. A questo si aggiunge una certa crudelta appena vena-
fa di ironia nelle scefte tematiche, la ricerca di forme sempre
nuove e adeguate ai problemi di cul sl intende parare, il itma
sostenuto, la tensione, la voglia di provocazione, Anche se, dice
Il regista, «MNon vogliamo incantare gl spettaton, ma amvare
insieme a loro a fare nuove scoperte, & per poler raggiungere il
nostro obiettivo siamo dispostl anche a essere spiacevoll, m-
tanti o contraddittoris,

Medlo stesso anno di quest due controversi spattacoli, Schilling
futtavia “tradisce” in qualche modo il sogno del
Krétakor di diventare un fteatro

indipendente, iscrivendosi al
tradizionalissimo e istituzionale &
corso di regia deilAccademia
Teatrale di Budapest. Ne
nmarra deluso, senza
comungue negare la
grande influenza di &
Gabor Székely, suo
docente di regia,
dal quale impara
un approccio
diverso, pil rigo-
rosc e approfon-
ditc al testo.
Ancora studente
dell’Accademia,
viene invitato da
Zsambeéki, diret-
tore del Teatro
Katona, a curare una
regia con gl attori del
famoso leatro di
Budapest. Mon & una
prassi frequente nel-
Fambilo teatrale unghe-
resa, oltretutto lo spet-
lacolo non e - secondo

-

I aperi una oo
o Schiling. In que-
sia pagina una
scena da Nemico
pubblica
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Schilling stesso — tra i pid rusciti. Nonostante cid inizia una col-
laborazione col Katona che portera nel 1998 alla nascita di
Kézellenség (Nemico pubblico da Kohlhaas di Kleist, di cui si
riferisce a parte), il lavoro probabilments pid compiuto di
Schilling, che non a caso consoliderd 1| successo ormal rag-
giunto.

Durante gli anni afil Accademia, un'altra anomalia (gli studenti,
salvo otteners permessi speciali, non possono lavorare fuon
dalla scuola) & la realizzaziona, di uno spettacolo def Krétakor.
Kicsi assomiglia a un racconto epico. Una seria di immagini e di
brevi scene concatenate ci racconiano la crescita del protago-
nista Kicsi (Piccoling), un bambino poco amato e imbranato,
che come rfugio dalla crudelta del mondo che lo circonda si
costruisce una “cattedrale di bugie®, Mel suo mondo immagina-
ric Kicsi & un eroe (il suo nome in codice & Cigne) che dopo
Gesd, Amleto e Luke Skywalker deve salvare | mondo, facen-

dolo saltare in aria. Lo spettacolo, inframmezzalo da scenette di
un grottesco esilarante, da canzoni & canzonette, ma anche da
espliciti rferimenti ai cambiamenti sociali dei pami anni "90
ungheresi, & stato pid volte nelaborato & messo in scena con
almena tre finali diversi, Wt comungue in chiave negativa.

Con Baal. suo spellacolo-esame di regia al terzo anno
dell'Accademia, Schilling imbocca nuovaments e decisamante
la strada pil difficile del Krétakdr, rifiuta cioé di enfrare in un tea-
tro stabile come regista fisso. Realizzato in due settimane di rili-
ro eslive @ con il metodo delle improvvisazioni, @ uno speliaco-
lo allaperto e itinerante, con una prima parle visivamentle ed
emotivamente fortissima, E, nonostante la seconda parte abbia
scene meno risolte, Baal & uno spettacolo fondamentale nel
percorso di Schilling e dei suoi. Vengono infatti invitati a Parigi,
all'Cdeon Théatre de 'Evrope, episodio al quale sague un'e-
sperienza di lavoro allestero per il regista e il riconoscimento

da Kleist
L'(in)giustizia _
vista dai cavalli

MEMICO PUBBLICO, di lstvan Tasnadi da Michael Kohlhaas di Heinrich von Kleist,
Regia di ﬁ.mﬁd Schilling. Scenografia Andrds Bartos. Costumi Kldra Varga.
Musiche Erzsi Kiss, Andrds Monor. Comeografie Eva Magyar. Con Ferenc
Lengyel, Agi Szirtes, Emb Fekete. Prod. Katona Jézsef Szinhdz, BUDAPEST.

appresentato a Palermo per il Festival dellUnione del Teatd d'Europa,

Nemico pubblico di Tasnadi, basato sul racconto Michasl Kohihaas di

Kleist (1810), & sembrato quasi un apologo sul sonni della ragione & sui
mostri che, una volta creati, non si controllano pid. Kohihaas & un tranguillo mer-
cante di cavalli che scatena un finimondo quando, prepotentemente & con lingan-
no, gll vengono sottratti i due miglion puledn che stava portando al macello di
Dresda. Dopo aver tentato le vie legali senza il successo sperato, Kohlhaas attac-
ca l castello di Venceslao von Tronka, il signorotto che ha architettato linganno ma,
non trevandodo, incendia llinters paese. Quando gli eventi gli sono ormai sfuggiti di
mane, di fronte alla catastrofe, Kohlhaas ammette con tragica lucidita che se aves-
se saputo si sarebbe fermalo prima. Nellinevitablle eplloge, Kohlhaas, che ha gia
pesanternenie pagato con la perdita di tutto, moglie compresa, si avvia all'esecy-
zione capitale. Fin qui la vicenda, che bisogna immaginare calata in uno spettaco-
lo di sorprendente leggerezza e vivacita, futto narrato dal punto di vista dei cavalli,
interpretati da due straordinan atton, avwezzi alla danza e al canto come futta la
compagnia. In un montaggio serrato di ventotto scene, presentate come | numern
di un grottesco kabareff, assistiamo alle drammatiche perpezie di Kohlhaas e dei
suni cavall, inframmezzate da siparietti a suon di jazz, acrobazie e affascinanti
invenzioni sceniche. Una ghiglicltina che s'inceppa, ultima burda di una sequenza
di ribaltamenti, dal macabro al grottesco, precede 'emozionante valzer finake dei
due cavalli, mentre echeggla una massima che riepiloga lintera parabola delio
sfortunato mercante: «Perché sembrano pid belle le cose alla fine, quando ormai
& impossibile averde?» Un monito rivolto a chi impulshvamenta ricoma alla violenza
per ottenere il giusto. Roberto Glambrone

internazionale per la compagnia, noncha
un coprodutiore francese per W (dal
Woyzeck di Blchner) aftualmente in
scena,

Tomando al 1999, & siato un anno di
evenli & spettacoli importanti per il
Krétakir: una prima versions di Liiorn,
guindi Kézellenség, e la farsa-commedia
estiva Szerelem, vagy amit akartok, Con
Gaspar Mate, che affianca Schilling
come organizzatore, la compagnia
acquista stabilité. 5i va quindi in cerca di
sovvenzioni a lungo termine, siinizia una
campagna promozionale e di stampa,
Comincia anche la battaglia per la realiz-
zazione di Mexxd (di cul si nfersce a
parte), secondo lavoro dopo Kdzellensdg
elaborato su testi di Istvén Tasnadi. Lo
spettacolo nesce peré a debuttare solo
dopo due anni e varie vicissitudini, e, gia
prima della sua presentazione, si prean-
nuncia come il caso leatrale pil discusso
& controverso degli ultimi anni in
Ungheria,

Con una nuova inversione di rotta,
Schiling toma, nel 2000, a lavorare al
Katona, dove dirige un cast tutto femmi-
nile e di grande prestigio ne La casa o
Bemarda Alba. Gupo, asfissiante, stiliz-
zato e mollo ngoroso, lo spettacolo sem-
bra una dimostrazione di forza da pans
del giovane regista che oggl afferma:
«Ho scelto un compito difficile di proposi-
o, ma & stata anche un'avventura molto
interessante. Lo rtengo ruscito al 60% e
credo sia anche una dimostrazione che
non entrare al Teatro Katona sia stato un
bene per me, non era la mia stradax. Nel



2001 il Krétakdr matte
in scena ben fre spetia-
coli nuovi. La seconda
versione del Lilom di
Ferenc Melnér fa rigua-
dagnare alla compa-
gnia la parte di apprez-
zamenti persi con il vio-
lento & televisivo Nexxt.
Gli altri due spettacoli
di quest’anno,
Megszalioltak e W,
sono  entrambi  liberi
adattamentl, tratti
rispettivamente da
crogivalke  di  Arhur
Miller & dal Woyzeck di
Georg Bichner,
Questultimo, realizzato
in collaborazione con
numerosi festival
ungheresi & slranien,
ha gia raccolto caldi
consensi in Francia @ in
Germania, ed & atteso
in ltalia, nel giugno
prossimo  al Piccolo

il pit discusso

NE)O([ vnogglo frash

L-'.- |"~..J'l |i-_ Erh-‘lln‘_.f'\.,_allh_r'\q..)
| | pubblico & fatto accomodare in uno smainante studio televisi-

‘u

. \ . NEXXT, di Istvan Tasnadi.
vo, sulle note di un'elettrizzante banda rock. Lo show cui assi- b7

_ _ ! " Regia di Arpéad Schilling,
stard, con collegamenti dall'esterno e ripresa in tempo reale in prog. Krétaksr Szinhdz,
studio, sara condotto da una star del frash in diretta, una galvaniz-  BUDAPEST.

zante vestale del voyeurismo, Frau Plaslic Chicken trascina 'udi-

torio sulle tracce di un criminale da catturare. Con i suoi look estre-

mi & improbablli. da kapd o da hostess, da ragazzotta folk, da fatalona, da condullrice tosla,
con vigore e cinismo gestisce gli insoliti ospiti, Alex, il giovane delinguente di Arancia mecca-
nica, ormal redento e ben addomesticato dai frequenti elettroshock, e un vulcanico psicologo,
sempre pronto ad allestire situazioni limite per mattere alla prova la resistenza al crimine di
Alex. Fra colpi di scena, fumogeni, pestaggi, dirette per sequire le laboriose fasi dell'arresto del
serial killer, atmosfere derivate da American Psyche e finti coinvolgimenti di spettatori che evo-
ano il mondo tradizionale magiaro, Arpad Schilling imbastisce un vorticoso divertissement sul
nostro orrore catodico quotidiano. Lo speltacolo, presentato al Festival di Drammaturgia
Contemporanea di Budapest e poi al Festival di Avignone, & forse troppo ricco e prelenzioso.
Eppure riesce a divertire & a coinvalgere o spettatore in una riflessione, tutta pop, sulla nostra
civilta televisionata: un mondo che ha bisogno di creare mostri per nutrire le ansie di una vita
sempre pil grigia & nutrita dall'apparenza, una telenovela troppo ricca di calpl di scena per non
sembrara vera. In cui il criminale pud essere seduto proprio vicino a te, a divertirsi, simile a te:
nexxf, comea recita il titolo. Massimo Manno

Teatro di Milano, insie-

me a Lilioim. In ritiro per
la praparaziona di W, gli otto attod hanno dovuto tirare fuor 1l
“peqggio di se stessi”, racconta Schilling, tomato ad occuparsi
del teatro della crudetta e di politica e societd in modo pil diret-
0. Formalmente lo spettacolo segna un passo decisivo verso la
performance, ma con una grande consapevolezza dello spazio,
attenzione ai particolar e alla componente visiva. Spettaton e
palcoscenico sono separati da una grata che arriva fino al sof-
fitto, mentre lo spazio intermo & ricopeno da sabbia. Gli attor
sono continuamente in scena, spesso completamente nudi,
emergendo dalla sabbia o ricoprendosi con essa, versandovi
acoua e aliri liguidi, rotolandosi dentro. Si muovono a fatica con
pasi legati ai piedi, ballano, cantano, accompagnati da un'or-
chestring dal vivo, fanno esercizi ginnici, si arrampicano sulla
grata cercando di raggiungere gli spettator. Cercano & Spesso
trovano i limiti fisici dei loro corpi, con vere e proprie asibizioni
acrobatiche, a cui fa riferimento il softotitolo di “circo operaio”
Ed & impossibile non venire coinvolti dall'estrema passione con
cui portano avanti il loro lavoro, da una cosi forte “traduzione” di
gentimenti e pulsioni in gesti tangibili, in materia. | corpi di Marie

& Wozyeck che sl scontrano e strusciano in una animakesca
danza d'amore, o la mano che Marie alza verso di noi mentre
Weoyzeck la sta strangolande sono immagini di impatio indela-
bike. La gabbia reale @ mentale che abbiamo davanti (o ci siamo
dentro anche noi?) rabocca letteralmente di energia, di corag-
gio e di fristezza per un mondo migliors e una bellezza perduta
di cui a noi resta solo linvolucro dei corpi degli attor. W

_Schilling in Itali

[ I1 Plocolo Teatro di Milano ospiterd dus
gpettacoll del giovane regista ungherese:
Lilicm, d&i MolnAr (13-14 giugno}, Woyzeck dl
Bichner {(17-18-19 giugno) e, la prosgima stagio-
ne, probabilmente produrrd Riccards ITT &i
Shakespeare; info: 02.72333222.
Al Festival 41 Santarcangelo del teacri (5-14
luglio) & atteso Leonce e Lena di Bichner;
info: 0541.626185.

In quesla pagina
una  soena  da
Likiom



la drammaturgia contemporanea
del Belgio francofg

di Gianni Poli
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lle soglie degli
anni Ottanta, Marc
Quaghebeur, auto-

revole voce critica e pole-
mica della cullura belga
francofona, faceva il
punto su carenze & omis-
sioni, assenze e illusioni
tipiche della sua comu-
nita, denunciando la «sto-
ria collettiva di un popolo
private di un proprio
autentico  linguaggios.
Un vuoto che condannava
gli spiriti pid vivi e i talen-
ti pit fecondi a tentare
I"avventura parigina o alla
daréliction in sifu.
Vent'anni dopo sl poteva
rilevare, almeno per gli
autori  teatrali  viventi,
usciti da un labirintico
smarrimento, il ritrova-
mento della propria iden-
tita di belgi e di europei.
Difatti, 'espressione arti-
stica nel complesso pre-
senta al lettore e allo
spettatore un'articolazio-
ne tematica e formale
decisamente europea. La
centralita di Bruxelles, col
prolungamento in
Wallonie della regione
confinante con Francia,
Germania e Lussemburgo, promugve scambi di sen-
sibilitd e linguaggi in un certo senso privilegiati, ma
con un sensc di emarginazicng residua tale da ritar-
darne l'apprezzamento definitivo,

L'odierna drammaturgia, malgrado |'effetto delle con-
notazionl “nordica” e “simbolista® (mentre non ne
viena rimarcata la valenza surreale) e d'una secolare
subordinazione al gusto francese, pud riconoscersi
ormal con caratterl originali in rapporto alle pil recen-
ti sollecitazioni storiche ed estetiche. L'ultima genera-
zione di autori pud agire in una situazione dotata di
pubblico e strutture rispondenti a esigenze di moder-
na comunicazione. Tanto che si stenta a riconoscerne
le origini in quella attiva nel dopoguerra - fra intratte-
nimente boulevardier & sericso umanesimeo classi-
cheggiante, poetice, moraleggiante - che fu investila
dal rinnovamento del Jeune Théatre negli anni
Sessanla-Settanta.

La vena spiritualista

Quellinnovazione, intervenendo sul gusto @ sui gener,
sconvaolgendo | codici della scrittura e della rappresentazio-
ne - nelle modalita espressive letterare & verbali - esaltava
coreografia e corporeitd, in reazione all'enunciazione logi-
ca, verbale, del dialogo tradizionale. Senza che tuttavia la
vena dello spirtualismo, cristiano e simbolista insieme, dei
capostipiti Maeterlinck, Crommelynck e Ghelderode, ripre-
sa da autori come Soumagne, Berlin e Mogin, Closson,
Lilar & Sion si esaurisse completaments nel passaggio alla
scena decisamente pio “materialista” dei nuovi autori,
L'esaltazione «dei valori astratti, spirtuali @ universalizzan-
tin resisteva ai mutamenti. Fu comungue un momento con-
flittuale eterogeneo, in cui estetiche e prassi, metodi e idea-
i entravano decisamente in contrasto. Accredilata una
drammaturgia di situazione “borghese”, nella quale si affer-
mava Jean Sigrid e s'insenva Jacques De Decker (molio
altivi come tradutiori-adattatori), palesando sindromi di
ordinaria allenazione, si proponevano performance e letiu-
re destrutturanti, magan di test classicl, da parte soprattut-
to di registi quali Frédéric Baal (Saboo, 1970, Chaman hoo-
ligan, 1973); Paftrick Bonté (L'amour & mort, 1981, Les
anfars secondaires, 1991) e ancora di Alein Populaire,
Albert-André Lheureux, Marc Ligbens, Martine Wijkaert
Jean-Marie Piemme, animatori di altrettanti gruppi di punta,
Altra conseguenza, una scritiura scenica spesso collettiva,
d'azione sedicente proletaria, accanto a drammi della
memoria, o dellinchiesta-denuncia, frutto della mutata fun-
zione dell'artista nella societa.

Costante e peculiare, una pulsione nostalgica (o frustrazio-
ne per obiettivi mancati?) che invoca dal sogno (o
dall'Altrove ultraterreno) non pura evasione, ma energia di
trasformagzione utopica nel confronto col guotidianc. La
vena spiritualista ricompare allora con procedimenti anche
surreali, riscontrabili in Willems e Sigrid o in Louvet, pure
nelle diverse vocazioni espressive. Cosi Paul Willems
(1912-19497) prosegue una poelica tradizione flamminga e
simbolista, cogliendo il tragico nelle semplicl imposizioni del
reale, reinventando una lingua popolare raffinata fino al
neclogismo. | personaggi, dal loro native ambiente natura-
le & culturale, toccano un senso, un tempo universali. f
pleut dans ma maison (1963) offre una comicita schietta e
malinconica: nellicona di una casa che va in rovina, distilla
il dono semplice & insondabile della poesia. In La Ville 4
voile (1966) parallela a quella di Josty, I'emigrante che
torna arricchito, si svolge la storia di Anne-Marnie: caso di
flagrante mercimonio il suo, mascherato da vicenda d'a-
more romantico. L'autore spinge la finzione scenica fino a
concretare nel maniching Fenétre il doppio della ragazza,
compendic del desideric profondo, ma inappagabile, di
Josty. L'immancabile comicitd da sfogo alla nostalgla e al
dolore. || luoge particolare, segreto come uno spazio mitico
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soggetto all'oblio, si visita in La plage aux anguifes (1963)
o Les Mircirs o"Ostende (1974), La Vita Breve (1983) riat-
tualizza nella memoria dei protagonisti la donna amata in
passato, sotto forma di simulacro, di bambola ercticamen-
te inquietante. Jean Sigrid (n. 1920) crea atmosfere pin-
teriane in situazioni e rapporti tormentati. Drammi genera-
zionali in cui spesso il personaggio riveste un ruclo sacrifi-
cale, sdoppiandosi in un simbolo animale (Mort d'une sou-
nis, 1968; L' Espadon, 1976). Le bruit de tes pas (1979) regi-
stra gli sconvolgimenti della guerra; L'Ange couteaw (1980),
«sorta di teorema pasclinianoe per lintervento decisvo
dell Angelo mediatore. René Kalisky (1936-1981), con gl
squilibri di latenze anche geniali, ha fornito negli anni
Seftanta un'cpera non eguamente apprezzata (se sl esclu-
dono tre allestimenti di Antoine Vitez) nell'originalita rap-
poriata alle tematiche aliraversate. L'origine ebraica lo
rende ipersensibile allo scontro di civilta. Apparendogh la
realta socio-poliica come riflesso del comportamento indi-
viduale, punta lo sguardo sul nostro Paese, ded:-
cando alcuni copioni a figure e fatti italiani: Fausto
Coppi & protagonista di Skandafon (1970),
Mussolini e Petacs! di Le pigue-nigue de Clarafta
(1973), Pasolini di La Passion sefon P P Pasolini
(1978).

AR
it he g o

Passione civile e realismo poetico

Le trasformazioni industriali e sociali degli anni
Sessanta, inducono nel carattere critico e reattivo
di Jean Louvet (n. 1934) una risposta engagee
in una drammalurgia che da cronaca ed evento
trae emozione poetica, mersata in gudizio sulle
responsabillita della e nella Storia: in Le Train du
bon Diew & Conmversation en Wallonie, Il realismo
dei temi gia contrasta singolarmente con l'allusi-
vita del linguaggio adottato, mentre un monoio-
gare “parallele” stabilisce il dialogo fra persone
consce del loro smamimento e della solidariata
possibile, fing allo scontro radicale. In Lhomme
qui avaif le soleil dans sa poche

(18682) la scena & una slazione
ferroviaria, nodo metaforico di incontri fra
destini personali a dimensione popola-
re, ma anche spazio visitato dalla
morte. In assenza di una trama
organica (lo spunto & l'assassi-
nic del sindacalista Julien
Lahaut) lintreccio delle voci pre-
vale sul dialogo, 'assenza di
didascalie sollecita l'iniziativa
registica. Seguono Un Faust,
sul ruolo dellintellettuale e

Jacob seuwl, esem-
plare invocazione
alla necessita della
comunione fra diver-
sl. Con una passio-
ne civile anefice
della propria lingua,
chiedendo al sogno
di rappresentare |'al-
termnaliva a un
mondo spesso -
conoscibile, slora e
poesia, corpo e
memoria, SOM0
ancora messi alla
prova in Un homme
de COMpagre,
L'annonce & Benoit,
Devant le mur élave,
creati pil recente-
mente. Jacques De
Decker (n. 1945) &
poliedrica figura di
intellettuale, saggista, traduttore-adattatore & critica  mili-
tante. | suoi drammi, ambientati nella piccola borghesia,
rapprasentano relazioni di famiglia e sentimentali; realistici
i dialoghi, lisvi o tagilenti, per malintesi, mascheare, bugie in
un misto di ambiguita, lenerezza e seduzione. Jeux dinté-
rigur, Tranches de dimanche, Le magnolia, alcune fra e
piéce pil rappresentate & riprese in versioni successive.

Le tematiche e le funzioni drammaturgiche vanno ulterior-
mente diversificandosi alla svolta degli anni Settanta, quan-
do i disagi generazionali e familian s'acuiscono per gli effet-
ti della ristrutturazione indusinale, daella civilta dei consumi,



della disoccupazione. |l vacillare dell’-
dentita individuale si specchia fluttuanta
in quella nazionale, in cerca del proprio
assetto nella parizione fra le due civilta,
francese e olandese, inconciliabili,
Spesso ricorrenti, la rivisitazione dei
miti antichi & il cammino di integrazione
fra le etnie, raccordati ai motivi pid
remoti come il segno, l'infanzia parduta,
la more. Venuta meno comungue l'as-
sillante precccupazione della belgitude,
meglio si affermano le singolarita esteti-
che nei diversi progetti creativi.
Pertanto, l2 novitd contemporanee -
non soltanto nella Capitale, ma nei
capoluoghi regionali (Mamur, Liegi,
Mons, Louvain, Charlerai) - si propon-
gono in un crescendo dinterscambio a
autonomia. Nellultimo decennio, per
continuita & produttivita, si sono fatti
notare Paul Emond, Philippe Blasband
&d Eric Dumez. Proveniente dalla criti-
ca e dalla storiografia, Emond si ispira
a Gheldercde e sopratiutto a Willems,
ma anche a Quenzau e Kundera,
Esordisce con Les Pupilles du bigre
(1988), dal clima grottesco e rituale fino
alla clownene. Poi la forma della com-
media, amara @ paradossale, si prolun-
ga alla frantumazicne episocdica di
Grincements ef autres bruds (1999),
Mell'intervallo, Conwvives - forse nucleo
genetico del procedimento - illustra i
rapporti risibili dei personaggi in un rea-
lismo improbabile e gringant. Si susse-
guono gag ed equivoci da vaudeville
aspro ed elegante, giochi verbali, ad
animare copioni dalle costanti ben rico-

BELGIO

in Italia

UNA DRAMMATURGIA

ancora tutta da scoprire

l a conoscenza degli autori belgi & riconducibile in Italia a pochi nomi
maggiori (del primo Novecento) e a qualche data sperduta in una
cronaca discontinua. Crommelynck compare sulle scene nel dopo-

guerra, in corrispondenza con la pubblicazione di una scelta dei suoi dram-

mi (Teatro, Bompiani, 1957). L'ultimo Magnifico cormmuto si ricorda nellinter-

pretazione di Enrico Maria Salerno. Michel de Ghelderode @ tradotto per

Einaudi, dal 1965 al 1972, con la parziality determinata dall'unico traduttore

autorizzato, che a tutt’'oggi ne lascia inediti diversi capolavori. Un convegno

internazionale (Genova, novembre 1978), offriva un’approfondita rassegna
degli studi sul drammaturgo, che sembrd coincidere perd col declinoe della
sua messa in scena oltranzista, nella moda della riscoperta. Per uno sguardo
generale aggiomato sulla drammaturgia e sulla messa in scena, bisogna
aspettare il 1982 con [ due featri del B&:.fgf:r, p:‘uﬁ!u sintetico inserito nella puh-
blicazione Teafro contemporanes (Lucarini, Roma). | primi testi di autord
viventi si leggono nel 1984 in Tealro belga contemporanco (a cura di G. Poli,

Costa e Nolan, Genova). A Bari il Teatro Abeliano propone nel 1987 un'ini-

ziativa di studio, comprendente la francofonia belga. Frattanto un panora-

ma organico di quella letteratura & configurato in Quadermi di Francofonia (a

cura di A. Soncini, 1986), in cui 'aspetto drammaturgico & ben circostanzia-

to da Paul Emond. Alcune pigce di René Kalisky (Skandalon, Jim i Temerario,

11 pic-nic di Clavelta, Europa, Sulle rovine di Carlagine) compaiono a Roma

(trad. di B. Eruli, Gremese, 1989) e si assiste alla rappresentazione di

Skandalon nellinterpretazione di Memé Perlini. Seguono sporadiche e semi-

clandestine alcune rappresentazioni di Louvet, Sigrid, Willems ¢ Fabien. Pid

recente interesse suscita a Roma il convegno “Teatro spirituale del Belgio
francofono” (ottobre 1992) organizzato dall’Ente dello Spettacolo, i cul atti

(Gasparro, 1995) comprendono testi di Sigrid e Louvet. Ultima occasione, "1l

meraviglioso teatrale tra fiaba e magia”, convegno tenutosi a Pescara nel

novembre 1996 (Gasparro - Mulling, 1999), Considerando dunque che, nel-

'ultimo mezzo secolo, tre generazioni (del dopoguerra, dell’innovazione ¢

della diversificazione crealiva) restano ignorate dalla nostra cultura teatrale,

rilevando I'approssimativo, saltuario e velleitario (dis)interesse di editori e

teatranti, il bilancio risulta ben magro. G. P

noscibili. Insccessibles amours (1992) esalta situazion| dia-
logiche mosse dalla pura passione di raccontare: un macel-
laio, ghiolto di pesce e succube della madre, si confida con
una barista frustrata e si confronta con un tassista deluso.
Ancora vicende fantasiose ma commisurate alle nostre
nevrosi contemporanee, in Caprices dimages e Al'ombre
o vent, dal motivi e simboli tipicl, quall il caso, I'affabula-
zione nevrotica, il sonno e il sogno, linafferrabilita dei sen-
timenti, la marte, nonché l'interferenza fra le arti.

Arrivano | dramaturg

Talento di cantastorie-poeta, criginario di Teheran, Philippe
Blasband affida alle risorse del racconto orale il monologo

d'esordio, La letire des chats (1992). Le masque du dragon
(1995) presenta, fra tradizione ed emancipazione, in lotta
con le convenzioni, il cenfronto di due donne di condizione
assolutamente opposta. Les mangeuses de chocolat
(1996) rappresenta frustrazioni & inibizioni vissute
principalmenta al femmi-
nile. Eric Dumez
passa da una deli-
cata vena fiabe-
sca, all'inizio profu-
ga in un repertonio
jeune  public (A
plat, 1992,
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Brousailles, 1996, Echange dlar-
nefte, 1988), alllambiziosa temera-
ria tassitura drammatica, dai risvol-
1 inquietanti & maorbosi, di A (1999)
& all'arduo equilibrio delle tre donne
protagoniste di La dowce-amére,
creata all'inizio del 2001.
Prosegue frattanto I'attivita di per-
sonalith affermatesi anche come
dramaturg @ adafttaton di testi non
teatrali. Jean-Marie Piemme frui-
sce dei contatli, tramite Bernard
Dort e Patrice Chéreau, con la
regia & la crtica brechtiane. In
Scandaleuses (1994) agiscono
un'attrice, le sue tre amiche & l'uo-
mo che tutte inseguono; in Les
forts, fes faibles (1995), nel genera-
le livellamento dei valor, una
donna anacronisticamente reagi-
sce, sogna, resiste. Michéle
Fablen & sensibile riattualizzatrice dei miti anti-
chi in Jocasfe (1981); poi con Nolre Sade
(1985) e Tausk (1987) mira a un teatro critico di
risposta civile. Henry Bauchau
si dedica alla revisione “poeti-
ca” della leggenda con
o804 Gengis Khan, allestito nel
i 1860 da Ariane
«/  Mnouchkine: esempio di
dedizione a complementari
"scrifture” creative. Liliane
Wouters centra con La salle
des profs (1983) argomento d'at-
tualita & toni pertinent & replica con
L'Eguateur (1984).
; %  Personalita spontanee
\ e fantasiose, grazie
J ﬂ allinnesto nella cultura d'origine
. -‘a africana, quelle di Layla
o Nabulgi (Debout las mors, 1984
e Wanouldle gue s'est-l passe,
1996) & di Lefla Houari, con  Nuifs
arabes (1992), Les Cases basses
(1993}, De la vilie, je 'en parle (1985),
danno luogo al fenomeno di ibrida-
zione di linguaggl e tempera-
menti, da tempo collaudato in
Francia. Richard Kalisz e
Dominigue Rathmés pos-
sono ricollegarsi al teatro d'a-
zione e di conlestaziona civi-
I, cui contnbuirono Louvet e

Copagne (adattatore di Dario Fo). Alain Cofine Gomez
diffionde un umorismo noir nel paradossale Affaire de tim-
bres (1991); l'epicitd espressionista a stazioni segna Harry
Rupper (1992), apologo grottesco per un eroe “negativa”,
autore di omon perpetrali con meccanica insensibilita.
Relegati ormai sullo sfondo della scrittura per la scena, i
sambianti delimmaginario del passato, maschere o fan-
tocci, angeli o fantasmi. appaiono sempra meno connatu-
rali alla mutate esigenze metaforiche, Anche la propensio-
ne all'autoironica irriveranza (di ghelderodiana memoria)
forse meglio si attualizza quale irmisione (o esorcismo) ded
propr stereotipi @ condizionamenti, per specchiarsi corag-
giosamente nellinevitabile alterita storica e antropologica,
in nuova misura di convivenza e condivisione artistica &
chvile. W



la nuova generazione

Giovani.autori
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di Nancy Delhalle

Nell’ultimo decennio del seco-
lo si impongono nuovi modelli
e cresce il numero degli
autori - L’indifferenza delle
istituzioni e la mancanza di
finanziamenti rendono diffici-
le 1’affermazione dei giovani
drammaturghi, che cercano luo-
ghi e spazi altermativi per
uscire dall’isolamento

£ i anni MNovanta
resteranno senzZa
dubbio  significativi

per una svolta nella storia del
teatro della comunita francofo-
na del Belglo: in questo perio-
do infatti proliferanc gli auton
che si dedicano al teatro e le
cui prove d'esordio, vive d'en-
tusiasmo, sono preludio a car-
riere che appaiono d'un tratto
gida consolidate, Tutto cid
avviene in una specia di felice
confusione, testimonianza, in
apparenza, del farvore & dalla
creativita della scena teatrale.
Apparenza che assume a
volte aspeti prassimi al trom-
pe-lcafl
S'e dovuto attendere che l'e-
saltazione teorica e ideclogica
degli anni Settanta si placas-
se, per aftingere ad altre fonti
intellethuali, affinché la scritiura
drammatica nconquistasse il
ruolo che le spetta di dintlo. In
opposizione agli autor neo-
classici dellante e del dopo-
guema (Lilar, Closson, Sion,
Bertin), il jeune thédtre aveva sancito il falimento di una
wvisione del mondo, se non moralizzante, cerlo amMmoniosa &
idealizzata. | giovani autori, in rottura col predecessor, esplo-
rarono quindi altre risorse teatrali, considerando, a volta, il
testo come uno dei matenali che compangono l'evento sce-
nico, come ad esempioc negli speltacoli del Thaitre
Laboratoire Vicinal, Taluni, come Marc Liebens, Philippe
Sirauil o Albert-André Lheureux, non abbandonarona il testo,
scagliendo piuttosto un diverso repertoric o trattandelo in
modo differente. Cosl, Marc Liebens introdusse l'opera di
Thomas Bamhard o di Hainar Miller nel Belgio francofono,

|

o

rescono
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In quel pericdo alla guida di un’istituzione come il Théatre du
Rideau di Bruxelles, Claude Etienne procedava alla scoper-
ta e alla promozione degli autori, rivelando fra gli alti Paul
Willems e Liliane Wouters. Ma lnflusso del jeune thésire
avrebbe di li @ poco saputo “fomentare” fa nascita di autor
nuovi, poiché, mentre Marc Liebens col suoc Ensemble
Théatral Mobile apriva 'accesso alla scena professionista a
Jean Louvet con A bientdt Monsieur Lang e incoraggiava
Michéle Fabien a scrivere il suo Jocaste, Philippe Sireul
commissionava un testo teatrale al romanziere Paul Emond
(Les Pupilles du tigre) & avviava un sodalizio col saggista
Jean-Marie Pierme, anch'egli convertito alla scritiura dram-
matica nel 1986 con Neige en décembre.

Louvet, Piemme & Fabien hanno in comune ['apparenenza
a un filone di teatro critico. La loro ricerca mira a smontare |
legame apparentermente naturala tra le forme
e il messaggio. In tale prospettiva, risentono
dell'influenza di Brecht (& il caso di Louvet), ma
anche di Heiner Mlller, come accade per
Fabien & Piemme. Oltra a interrogarsi sull’-
dentitd sociale delloperaic e dellintelletiuale o,
sorto dalla classe operaia (Conversation en

Wallorie), Louvet allarga l'ndagine allaperdita G. Poli,

del legame d'appartenenza, sia sociale (Un  belgl,

homme da compagnie), sia affettivo (Devantle ~ GEnova,
AM. VV.

miur élevé), Dal canto suo Piemme affonda il
proprio teatro nella perdita dei riferimenti ideg-
logici & politici (Le Badge de Léning), prima
attraverso la critica dei simulacri (nel ciclo inti-
tolato Ciel et simulacres), poi giungendo a
riflettere sul nodo contraddittono delle nostre
divisioni (Les Forts, les Faibles), in cui sembra
condensarsi un qualche grumeo umano inson-
datile. Infine, ancorata a una parola al femmi-
nile equivalente in sostanza a una presa di B
parola, il teatro di Michéle Fabien riabilita al
discorso, madianta la finziona, le donne priva-
te di voce e di parola (Jocasts). facendo udire
un grico di rivolta.

sidele,

Un circuito alternativo

P. Areon,

&i trattava di un fervore innovativa che ban
presto sl sarebbe confrontato al profilo istitu-
zZionale del teatro belga francofono. Perché, se

questi autor continuarono a scrivere coinvol- AR, VY.

gendo altr - Philippe Blasband e Serge Knbus,
la seconda ondata di drammaturghi emergen-
li - fu la rappresentazione delle piéce a ren-
dersi problematica. Soggetti allimperativo di
riampira le sale, | grandi teatri non necessaria-
mente si assumevano ll rischio di rappresenta-

Pali,

in

Firenze,
V. Carofiglic, Drammi di fine secolo: Francia,
Belgio e Québec, B. Bruli, René Kalisky: la vischio-
5ita della storia, M. Quaghebeur, Drammaturghl e
istituzioni nel Belgioc francofono: dal *flirt”
allfarroganze e &alla disperazione, in Prova [Baril,
n.2, maggio 1987.

Gasparro e R. Mullini (a cura di), Il Meraviglioso
teatrale tra fiaba e magia, Tracce, Pescara, 1999.

L. André - P. Van Morckhoven, Le chéftre de Belgigue,
Inscitut belge 4d'information, Bruxelles, 1969,

F. Deldime,
théftrale en Belgigue, in Rewvue de 1'Institut de
Sociologie,
M. CQuaghebeur, Balises pour l'histoire de nos
lettre=, Labor, Bruxelles, 1998(2a).

La mémoire en jeu. (e histoire du thédcre
de langue francaise en Belgigque (XIX-XX siécle), la
Lettre volée / Théitre National de la Communautcé
francaise de Belgique, Bruxelles, 1995.

ta cura di Nancy Delhalle), Le Répertoire
des auteurs dramatiques contemporains, in
“Alternatives Thédtrales®, n.
M. Duaghebeur (a cura di), Un regard sur le théftre
helge en Wallonie et & Bruxelles au XXe siécle,
Mostra itinerante, Archives et Musée de la
Lickérature, Bruxelles,

re autori sconosciuti, Per cui, complice 'appoggio di alcuni
“mediator”, convinti della necessita di metters in scena auto-
fi contemporane, si assistette al moltiplicarsi di tavole roton-
de, letture, mises en espaca (il Magasin d Ecrilure Théatrale
animato da Jean-Claude Idée, Temporalia di Pietro Pizzuti,
Réplic, associazione di autor creata nell'ambito della Societa
degli Autori) & persino alla comparsa di un editore di testi tea-
trali (Emile Lansman). A volte prive di mezzi considerevoll,
queste intziative diffondevano | testi entro un pubblico limita-
to, ruscendo perd, forse ancora maggiormente, a generare
nuovi modelii di scrttura e a incrementare il numero degli
autori. Tanto che il Reperforio degli autor drammatici con-
termporanei (in Speciale Altematives théstrales) - nisultalo di
istanze e di appodi disparati, relativi alla scrittura per la scena
- annovera non meno di 142 autori che, fra il 1980 a il 1996,

i ™

Per saperne di piu

I due teatri del Belgio, in Teatro contempo-
raneo, vol.

IT., Lucarini, Roma, 1983,

Il regno “impossibile* del drammaturghi
Teatro belga contemporanec, Costa &k Nolan,

1984,

{a cura di A. Soncini), cCheminements dans

la littérature francophone de Belgigue au XXe

Quaderni di Francofonia, n. 4, Olschki,
1986.

Evolution socio-historigue de la vie

Bruxelles, 1981,

55, agosto 1997.

1098,



perseguono o iniziano un lavoro dram-
malurgico. Pid di scarsa entita, un cero
appoggio istituzionale in guella cccasio-
ne non mancd,

Oggi i giovani autori vengono messi in
scena saltuaramente, Eppure esistono
luoghi espressamente dedicati a quesio
tipo di drammaturgia giovane, come il
gruppo L'L, animato da Michéle
Braconnier, La Balsamine, diretto da
Christian Machiels o il Tanneur, guidato
da Genevigve Druel Fra i teatri stabili, il
Varia continua sporadicamente a pre-
senlare drammalurghi come Serge
Kribus, & a concadere spazio ai giovani,
menire il Rideau di Bruxelles pare man-
tenarsi fedela alla vocazione d'origine di
scoprire nuovi talenti, come Marie
Destrait. Paradossalmente, & in un tea-
fro private, Le Public, che la giovane
drammaturgia viene saguita con sefata
adeguata. Esso presenta infatti regolar-
mente testi di Philippe Blasband (Les mangeuses de choco-
lat, Jof) &, nel 2001-2002, di René Bizac e Layla Nabulsi,

L'autore & “mobile”

Forse con un espedienta atto ad aggirare le remore istituzio-
nali, molte compagnie si formano includendo un autore nel
propric ensemble o avviando un sodalizio fra un autore & un
regista, come nel caso di Véronika Mabardi @ Frédéric
Dussenne presso gli Atefiers de | Echange dal 1986 al 1996;
si fanno anche pil frequenti gli autori-attor (Isabelle Bats,
Laurence Vielle) o gii attori-registi (Virginie Thirion). A volte in
risposta a necessith materiali, gli autori degli anni Novanta
diversificano | progetti e affrontano varie prospettive, spin-
gendosi fino ai laboralori di scrittura. Una forma di “mobilita™
sembra infatli caraiterizzare questa generazione di autori,
per cui alcuni non esitano a wffarsi in una realta di quartisre,
per scrivere parendo dalle testimonianze degli abitanti,
come Alain Cofino Gomez a Bruxelles. Tale maobilita di ruoli
consente di sperimentare piuttosto rapidamente il testo in
palcoscenico e di sviluppare una scrittura, sostanzialmente
funzionale alla scena. Cosi 'universo musicale che impronta
le creazioni di |sabelle Bats e, pur di genere differente, quel-
le di Laurence \Vielle, induce 'una e l'altra a presentare spet-
tacoli quasi in forma di concerto. Quanto all'atiore-autore
nonche regista Charlie Degofte, il suo modo di riprendere la
rivista o il café-thédire da ongine a spettacoli satifc dal vago
sapore surrealista. Degotte ha infalli battezzato il suo teatro
Le Café. La riproposta di collettivi artistici imane alla base
del Groupov guidato da Jacques Delcuvellene. Praticando

BELG

un teatro critico, cioé politico, il
gruppe di Liegi ha awvicinato
numerosi suol membn alla scnt-
tura: Trash di Marie-France
Collard, Brofl di Frangois Sikivie,
Les Cannibals di Mathias
Simons.

Inquadrare in una panoramica la
opere emergenti resta un'impre-
sa affidata alla veleitd dellim-
pressiong; & poi bisognercbbe
ancora accennare al successo
di Erc Dumez o di Stanislas
Cofion. Gli anni Novanta si pre-
sentano, in Belglo come in allr
paesi europel, fecondi sul piano
della scrittura drammaltica, ma la
rappresentaziona di questi nuovi
modelli drammaturgici & tuttaltro
che un fatto scontato & numern-
gi teatri, pure non carenti di
megzzi, non mostrano aperiura a
simili scoperte. Gli autor restano quindi vincolati a passaggi
obbligati, cireoli chiusi, e tutto sommato hanno una circola-
zione abbastanza limitata nel Paese. Oltra a cid, |e impresa,
provenienti da esperienze basate sullo studio, 'abbozzo, la
sperimentaziona, sembrano venire percepite come meno
necessarie e i esauriscono progressivamente: | destini degli
autori si decidono ormai da soli, gli spiraglh aperti all'inizio
degli anni Novanta offrono senza dubbio garanzie sufficienti,
A riprova, vale la diffusione alfestero di drammaturghi belgi
francofoni, ommai riconosciuti, quali Paul Emond, Jean
Louvet o Jean-Marie Fiemme, La nuova generazionse comin-
cia a fruire della rete di rapporti in atto (la
residenza presso la Chartreuse di
Villenauve d'Avignon di |sabelle Bats) e
inoltre, gl editon sono aumentati; accan-
to a Lansman, pubblicano testi teatrali
anche il Groupe Awven, LAmbedui, Le
Cerisier (specializzato quest'ultimo in tea-
tro dintervento), In conclusions, ora che
pure il progetto di un Centre des Ecri-
tures dramatiques pud dirsi bene
o male compiuto, spetta al futuro
e al relativo statuto istituzionale
decidere della sua reale effica-
cia. l

(traduzione di Gianni Pali)

NANCY DELHALLE, mambro del
comifato di redazione di ANematlives
Thedtrales, membro del Consigho del
Cantra Balge de lnatiig Inamatonal
du Théatre
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PER MAJA

A ripansarci, col passar def tempa,
oW spettacoll allegn diventano fistl
(Nikotaj Gogol')

I um bar of Bruxedes.,

Caracala - (Ha davanti a & una carfella in pelie
di coccodria). Uno & sempre solo, Sempre,
Anche quando crede di non esseda pill. Anche
quando dice. adesso basta, adesso mi faccio
deq amici, & da domani cerco lamose di una
donna. Colel che poi diventa la cosa pill importan-
b della vita, colei per cui saresti disposto a dare
e pupilia dei luol oochi & qued che segue, utto
qual che seque. Be', penb, uno ha § suo bel da
fare, pur disposto a offfire Wwito quet che segue,
mmane sampre s0lo jo slesso, Vero comé vern
che la bira & birra. Me ne passi una. Mica vuol
dira che sa uno & solo non deve avers sale. MNel
frattempo aspetto una persana. Almena, per
quanto programmato. Vogho dire: un minima d'at-
t2sa era in preventivo, Persone sempre puniuali,
finisce che pol danno un certo fastidio. || rtratio
sputate di mia madre: regotare come un orologio
& quando camminava, bastava calcolare 1 tempo
ocoormente per fare diec melr e gia sapevi il
tempo che awebbe impiegato sui died chilometri.
Con o scarto di un secondo. Dieci metr, dieci chi-
lometri, per ki un-due, un<due, a riimo sempne
uguale, Al Bic tac dei suiol acchi a spifla.
Stravedeva per i tacchi alb, sempee tacchi alli
anche se fanno venire ke vene vancose. Anche
lei, porta i tacchi altl,

Barista - Sul lavoro non sono nignte comaodi, ma
sono plutiosto bassa. E bassa, sul lavoro, nem-
meno quelo @ una comodita, Quind, un gioma
tacchi ali, un glomo tacchi bassi, cosi, un po per
uno non fa make a nessuno. Oggi come vede &1
tuma tacchi alfi.

Caracala - Mia madre perd, bei era alia. Fil alta di
mio padre, Una volta alfanno, lui non ce ta faceva
pill, andava su tuthe be fune. «Adesso la pianti un
momenting con | tacchi alti? Che
figura ¢i faccio? Sono sotto di mezza

| framminghi, loro, uno sforzo o fanno, mettia
COME VUi,

Caracala - Mio padre nemmeng ha mai fatio
sport. «Conosco sei lingue, tanto bastas, peteva
continuaments. Per quello che g sono sendie!l E
rian era per il fatio che lui andava su tutte e furie
che mia madre cambiava tipo di scarpe, Tacchi
alti & basta. «Ma gquanio sei ridicolo con la fua
sofita scenata annuales, lei canzonava mio padre.
w38 me la devi fare, fammela almeno in una delie
altre cingue lingue. Dal, avant, provad, sentia-
maoe. Lui 5l faceva rosso come un pepenone &
usciva di casa sbattendo ka porta. «Bane, ora stia-
no per un aitro anng in pacas, commentava lel, lo
non dicavo niente, & mi conveniva, In ca2sa o non
dicevo mal niente. Un bambing tacitumo. Mi chis-
devang: «Hai perso la lingua®s. lo non nsponda-
VO NEMMENG,

Barista - A quanto pare, ha recuperalo in pieno.
Ma no, non mi da nessun fastidio, ho bisogno che
qualcuna mi parfi. Guando sono sota, accando
sampre ta radio.

Caracala - E cosi che ho imparato cosa vuole
dire solfuding, A forza di star Zitto va a finire che
dimenticano nel fuo angoling, sAbbiamo di nuove
dimenticato il bambinos, diceva mia madre a mio
padre. Erano gia sul marciapied e io restavo
seduto sulla sadia dietro la finestra. Loro non
potevand vedermi per via delle tende ma § vede-
vo ho. «Quel moccioso defla malora! Perché non
i & venuto distro?s,

Barista - Si, perché non i aveva sequiti?
Caracala - Per vedens se mi dimenticavano day-
verg, 0 bedal Per avere la prova che mi avrebbe-
ro dimenticato. E difalti mi avevano dimenticato.
Chuesto vuol dire essere soli, no? Un bambino di
cui ¢ sl dimentica. Tic tac tic tac, | passi di mia
madne che rientrava nell'androne. Svetto, mi ficca-
vo sotto f canapé, «Ah, quel bricconels, strillava,
widevessens fimasto in camera sua, Cara, dove
sei? Vieni gitils. bo tremavo tutfio ma non mi mug-
vevo, Mi tappavo le orecchia per non sentira stil-
lare.

Barista - | bambini, chiss cosa non riescono a
inventare. lo Bambini non ne ho. Non sono certa
che ne avrei voluto. Uin mucchio di grattacapi, Ad
ogni moda per fare figl bisogna essere in due.

Caracala - Eppure lei & carina, Cerlo, ghelo
posso assicurare. Sa io non fossi sol, un pensie-
rinG ce o farei.
Barista - Come sarebbe a dire: sa non fossi
solo?
Caracala - Eh si. un cavaliers saltario, un cow-
boy come me! Posso proclamario con cerdezza
filosafica, sa° siamo etemamente sofl. Tanlo da
marime. A fuoco lento,
Barista - Se continua di queslo passo, mi fard
venire il magone. ko almeno mi consolo: ks vita
certe volte qualcosa di buono ce Mha. Lunedi & @
mio giomo libero, Quando mi sveglio il medi
matting, ¢ sto di un bene a ketto! Una pacchial |l
momento pill befo defla setfimana, Soprattutto
quando sorge Il sole & mi batle addosso altraver-
50 i vetr. La mia camera & esposta a levante,
Garacala - Comunque & strano che con una
madre cosl alta, i sia cosi basso, E ke posso
addiritiura confessare: mio padre possedeva una
zazzera incredibile, Capelli i & dud come uno
scopino da cesso. E o, a venticingue anni, ero
O ridofto a una palla da bigliando.
Barista - Mon le sta poi cosi male, la calizie,
Caracala - A mia madre, non & andata propeio gil
ka mia testa pelata. «Fal nders, B o vuole i par-
ruccas. Ci ho provalo, ma allora si che mi sentivo
ridicoio con |a pamucca. Limpressione o essen
un attore di teatro. Eppure il pamugchicne me be
ha provate fute. Bionde, nere, chiome lunghe
sulla spalle, coi bocooli, tulte. Persino quele
rosse. Mi sono anche falio crescers |a barba, A
quanto pare non mi stava nemmend malks, perd
mi provocava leczema, Allora, pazienza; rapato
dappertutia. Insomma, voglio dire, dal collo in su,
naturaimente. Sto aspeftando qualcuno, ma non
C'& premura, Beve qualcosa in compagnia?
Barista - Non bevo mai in senvizio,
Caracala - Come me. In negozio, non mangio
mai. Mandzar gill un semplice boccone di came,
neanche per dea. E nemmena di assaggane
una fatia di salame. Sono fatio cosl, Del resto non
& che la came mi placcia molto. Per me, il massi-
mo & il pesca. Per il pesca, pesce fresco, non 50
cosa non fared. Il luccio, ad esempio. E 50 una di
qualle ricetis! Peccaln che diventi sempre pill una
ranitd, § luccio. Tutti i pesc sono offimi perd, a
sapedi cucinare. Sono un matsiaio

testats, E lei: «Fa’ qualche sports, gl
rispondeva, «Cosi crescls,

Barista - lo, per me, fare sport, mi
stanco troppo. G como avartie
indietro qua dentro futto il giomo. E |
clienti hanno sempre pramura. Tutti
pretendend Wito & subito, E s0nd
sempre in aumento quelli che parla-
no linglase, non ¢ capisto un'acca.
A me sta bene, facciamo pure
I'Evropa ma potrebbers aimeng
imparare il francese, | famminghi del
riong, s& entrano per farsi un bic-

PERSONAGGI

CARACALA, basso e calvo
LA BARISTA, non molto alta

L’UOMO, dal volto insanguinato

Oggetti di scena:

una cartella in pelle di coccodrillo

un mazzo di fiori bianchi.

che ama i pesdl. Ecco che tipo sono
i, Perché ho fatto i maceltaio?
Taghare, disossare, franciare non mi
dispiace. Anche se la came non mi
va. Quasto non centra nienta. E poi
& un mesters scurm. || macefzio da
mangiare ne ha sempre, come dice
mia madre. E vern, guardi, in tempo
di guera, il macellaio per sbafara
gbata, Maceligio, uno non ha pid
paura defla crisi. Ad ogni modo, crisi
0 non crisi, s & sempre S0l Per
aprire la macelieria, méa madre mi
ha regalabo ke un po' di soldi. Dopo

chierno, queli lo parlano il francese.
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tare con me le ho messa il veto,
Cuesto mall «Divenio vecchia,
50n0 50fa come un cane da anni
& anni & tu mi neghi asilo, non mi
lasai venine a stane con lals, E
be', che significa, non sond solo
anchio? E non sara perché sono
s0lo che andrd ad abitare con leil
Ho ragione, no?
Barista - E la sua vendetta,
vern?

Caracala - Che vendetia?
Barista - Perché la dimenticava
# casa, insommal Non & mal
venuta a vedere cosa o faceve
softo il canape™ Non 5'é preoccy-
pata di carcarla?
Caracala - Ahi ahil Buananotis,
siamo allz psicologial Attenta
signora bedia, ho un pessimo
caratiens,

Barista - Cosa ho detio di male?
Caracala - M&a macdre la rispetin
& non intenda ffami, con mia
madne Non CBMCO NBSSUNA rvind-
ta. A mia madre non faccio mai
mancane un po’ & came tultl |
giami. Mia madre vive da sola
ma non per colpa mia. Mia
madre sta da sola perché diec
Bnnd O SONG Mio padre 52 né
andato con una negra che era
pill alta ancora di mia madre. Mea
madre ha sofferto profondamente
quando mio padre & andato via,
Un'umiliazione.

Barista - Non volevo, Davvero
TN VOV,
Caracala - Mon fa nulla, sono io
¢he minnenvosisco perché in
fando farmi del nervaso mi fa
bene. Con mia madre cerco d
non innervosimi mai. Anche
quanda insista per venire a stare
con me, Semplicernante i non e
nspondo. Lel dice: «Domani fra-

SCHEDA D’AUTORE :

|
PAUL EMOND é nato a Bruxelles nel 1944, |
Laureato in Lettere [ Filosofia |
all’Universita Cattolica di Lovanio, & let- |
tore di Francese in Cecoslovacchia e addetto |
scientifico presso gli Archivi e Museo della |
Letteratura di Bruxelles. Esordisce come |
romanziere con Lag danse du fumiste (1979), a |
cui seguono Plein la vuwe (1981), Paysage avec |
homme nu dons la neige e Téte-a-téte (1989). |
Storico e critico teatrale, insegnante |

| all’Institut des Arts de Diffusion di Louvain=la=Neuve e all'Ecole |
| Supérieure des Arts Visuels de la Cambre di Bruxelles.

Fra i suoi |
saggi, La mort dans le miroir (Bruxelles, 1974), Un siécle de théd-

| tre, in Quaderni di Francofonia, 4 (Firenze, 1986); Le thédtre et
| le froid, in Alternatives thédtrales, 31-32, 1988; Lettre a 1’'ac-
| teur au pied de nez, ivi, 47, 1994; Une forme de bonheur (Carniéres,
| 1998). Lo prima piéce, Les pupilles du tigre, commissionatagli dal
| regista Philippe Sireuil, & do questi messa in scena con SUCCesso
| al Thédtre Variao di Bruxelles nel 1986. A partire dagli anni '90,

si dedica principalmente alla drammaturgia. Seguono d'allora, a

| cadenza pressoché annuale, testi per la scena rappresentati via via

| in Belgio e all’estero.

| Jean-Joseph Charlier,

Convives (Lovanio, 1998); Inaccessibles
omours {Bruxelles, 1992; poi Parigi e tournée francese, 1995); Moi,

dit Jambe de bois (Bruxelles, 193%4); Moglagg

| (Marsiglio e Parigi, 1896-97); Caprices d'images (Thédtre National,

| Bruxelles, 1998); Chante, petit homme;, A l'ombre du vent; Le Royal

| (Mons, 1999); Quatuor (1999); Seul d Waterloo, seul & Sainte-Héléne

| (2000);
| ou tout le monde est beau (inediti).

Les iles flottantes (Z20@1); Cercles de famille e La ville

La R.T.B.F. trasmette 1 suoi

| radiodrammi Grand froid, La nuit traversée e Passage. Affermatosi

| come autore,
| di classici,
| intime de Sally Mara di Queneau, Roi Lear & Le Marchand de Venise
| di Shakespeare,
| Bacchantes di

| buito dalla Société des Auteurs et Compositeurs Dromatiques.
{ "speciale” di Alternatives thédtrales (n. 6@) gli & stoto dedica-
{ to nel 1999.m

Emond firma anche traduzioni e adattamenti teatrali
fra cui Lles chdteaux magnifigues di 0'Meil, Journal

Lettres d’amour de Pirandello & Marta Abba, Les
Euripide, Le C(hdteau di Kafka, Ferdydurke di
Gombrowicz. Nel 1996 ha ricevuto il Premio Herman Closson attri-

|
[

I

|

|

|

|

|

!

|

f

|

|

|
(1998); Téte-d-téte (Bruxelles, 1998); Grincements et autres bruits |
i

i

|

|

|

|

|

l

|

|

Une |
i

slocow & 0, o non ke fispondo. Del resto, con mia
madre non & che: faccia daf gran discorsl. Noa ns
sarei assolutamente capace, £ stata lei a inse-
gnami a stare zith, glielho detio, Quand'ero pic-
cing, lei bastava mi guardasse & io non osavo pil
aprirz bocca, glielho detio. Comungue, una volta
mi hanna davveno dimenticato in casa. Mon
glielho ancara racoontata.

Barista « Davvero [hanno dimenticata? Sul serio?
Caracala - Par un gioma infero. Sono andati a
Ostenda. Senza di me. Sono usclli, o stavo dietro
la finesira. Mia madre non ha neppure detio a mio
pada: «Abbiamo di nuovo dimenticato i piccings.
E nemmend gli ha detto, a mio padre: «Quel
macciosa defla malora, perché non o & venulo
digtma,

Caracala - Certo. Perd cosi & andata, Aflora io,
me lo ricordo benissimo, ho passalo tutta ka gior-
nata steso sotto i canapé. Amotolato a palla.
Ancor ogai, quando domo, mi rannicchio a palla.
Mi £a venire il mal di schiena, a volte sono dolor
temibdi. Ma che d posso fare?

Barista - Nan siamo ancora al colma, per quesio

Conosco un clients che, Iui, cade dal letlo tutte ke
notti. Ha degl incubi cosi si agita e cade. Gli ho
detto: «Provi a legarsis. Ma lui non gradisca. Ha
fatio tre anni di galera, capisce lo ko capisco.
Anche se cade

Caracala - Lasciamo perdere, & meglio non par-

Barista - Non [ha nemmena detio? lame_... di questo
Caracala - No. Barista - 0i cosa? (Silenzic), Di cosa?
Barista - Avrebbe potuto dirko, pend. Caracala - Di incubi.

Barista - Oh di sogni, se & per questo, potrel rac-
contarghens tanfil Polrel raccontangliens a valan-
ghe. | sogni sono la mia specialta. Tanto da cre-
dere che il mio cervelo sia un giarding dei sogni
Temeno fertile, che produce sogni gradevol, molio
carini, E sogno sampne le parsane che incontro.
Fiss0. Sono sicura che sognerd di lei una di que-
sle nofti,

Caracala - Soprattutto, meglio evitare F'angomenio
incubi. E del sogni, pariare ancora mend. La
prego. ;
Barista - Lo sa che & una bella sagoma, lei. E
vero che di qui 5i vede passane di futio. Ma uno



come led, di rado.

Caracala - Magari la disturbo.

Barista - Per niente, il ciente & sacro. E pollo
vere anche lef che non o8 nessuno. Non succe-
die tulfi i giomi. Sembra che ¢ fasse una mande-
stazione in centro, forse & per quesio. Ho il tlempo
con me per darle ascolio. Wi piace un sacco
ascoftane i chenti, gialho detio.

Caracala - La stupisce che parii tanto, io che da
bambing ero cosl silenzioso, eh?

Barista - Ma con sua madre, quasi non parlava
del futin. E anche ogai non si shilancia.
Caracala - Cosl ke ho defio? Se ho detio quesio
non avrel dovuto dido. Tanko, per quel che cam-
bia! Led soffre molto di varid, sa.

Barista - Oh! Per me, sono cib che si dice la mia
ossassione. Ogni sera fomo a casa e mé faccio
l'esame gambe e cosce. Col mestiers che faccil
Pard sempre nisnde da segnalare, grazie a Do, |
giomo in cul dovesse apparing § pAmo segno non
50 come reagirel, Si fa presio a dire cambia
mestiers! Si fa presto a dire porta le scampe
bassa! Almeno avessi la statura di sua madre!
Caracala - Non & mica tanio piccola, lel. Persino
un po’ pi alta di me,

Barista - E be', le dirb: preferisco | giomi tacchi
alti, anches se & pils pesante! Mei giomi tacchi
bassi, certi clienti mi prendon in giral «Che o fal
nascosta dietro il banco, cosi neanche B si veds,
Marinetiels,

Caracala - 5i chiama Marinette?

Barista - |o si, perché, & prolbito?
Caracala - Come mia madre.
Barista - Ma senti, dail
Caracala - Chi l'avrebbe detio!

Barista - 5 danno coincidenae simili

Caracala - Oh, la cosa mi turba tuito,

Barista - Va be', dai, non esageriamo.

Entra un voma ol vollo msanguinato.

Uoma - E sampre cosl che va a finire, & una ver-
gogna @ questa la chiamano democrazial Mi vede
che faccia, come mi hanno conciata? La poliza,
esatho, ka polizial Ma non permetierd che la fag-
canda svanisca in una bolla di sapone, amivo lon-
tana s& vogho, pofca misenal Non sam che mi
lascio comunque accoppare dalla polizia con la
scusa che gl agricolior sona in agitaziona! E non
Sara neppure che io, com'é vero che ke parlo,
lascard che mi prendano per | cogloni senza rea-
qgira! M dia un alcolico, qualcosa di forle, un whi-
sky, doppio, o vogho abbondants! Giséle mi stava
aspeitando, gliefho detto a quelll, Giséle mi sta
aspettando ed & stata guella la goccia che fa tra-
boccare il vaso. Ah sicuno, non @ cero una Gissle
che aspetta lorg, per loro si tratta & una megera
coi baffi @ i pefi sofio le ascalle. Quindi percid
sono di cattivo umore & menand pil fore ancora.
Soprattutto se gii vai a dire che la tua Giséle §
aspefta! La mia Giséha poverinal Era cosi eccitata
al telefono al sentire che stavo amivando di corsa
subito da lei, Non dovned dirgielo ma glelo dico o
£tessn, perd lei non venga a dirmi che & sconve-

niente, io me ne baito le scatole: mi ha defto al
telefono: «Viedrai, mi sono depiiata 1l tangolinas.
Allora o le faccia: svenge, vengo, ma tu non
mugverti che amivo subiip di volatals. Salto in
rtacchina, guido a tavoletta, passo tre semafor
col rosso, sond gasato, Fanima in subbugho: [
mia Giséle 5'& depilala (3 sotio! Mia Gisallina ado-
rata! Non capita tust | giomi nella vita, ehila! In
Boulevard Lemonnier, futle bloccato, ¢ la mani-
festazione, sfilano gli agricofton, non ci sono santi
vaffanculo voi & B vostra Europa, per me!
Strizzargl ke pafle, dovrei, sicur! Un altro uguale.
Abbondante. Lasca, sanguing ko 50, lascialo san-
guinara, per quelio che conta adesso! Sono ima-
sto bloccato per un'ora, Ce la fai tu, mi d vedi tg,
chiugo a me nela camiola, bloccabo per un'ora
manira penso alla mia Gisdla? lo no. Allora per
forza mi sono aftaccsto al claxon come un matio,
un affro avrebbe fatio ko slesso. Allora per forza
no, ho tentato di sorpassare salendo suf marcia-
piedi. Allora per forza, ero pronto a sfondare nel
miscchio. Addasso ai coltivalon diretli gred o sve-
esi che ne 50, chi se o noorda C0sa stava suc-
cacendo in quel momenio, & del resto me ne
shatto le palie. Povera Giséle! Quegli stronzi di
vigili mil hanno sequestrato la macching, Per due
ore, scortal al commissaniaio! «E sia gid conten-
1o che 52 la cava in due ore, firmi quar. Ho chie-
sio che riasciassen dichiarazions che mi aveva-
no picchiato col manganello. Hanno detto:
«D'accondo allora 1 teniamo qui fino a domani,
daccorda? Ad ogni modo dovevamo calmart,
no?s. Ho pensato a Giséle, ho detto: va bene, va
bene, & ho frmal. Sequestrata, i mia macching,
Minimo fino &l processo, hanno detto. Una
Mitsubishi nuova di zecca. A me piacciono solo ke
giapponesi. Se [a tengano i loro Europa, macchi-
ne comprese, io me ne sbatlo, Stronzi del cazzo.
Fuor del commissaniato ho telefonato a Gistle E
gill piant, & piant & piant a ron finire. Fiumi di
lacrima alle mie orecchie per telefong. Ripetava:
w30na cosl delesa, delusa, delusan. Un ritlomelio:
«Daveni vanine subito, me lavevi promesso,
dovevi prendere un'altra stradas, «No, ormai non
venires, ha aggiunto, enon ne vale pill la panas.
E io come un idiota a chiedere: «Perché, sono
Qi ricresciuti | peli?e. Perché glielo awnd chiesto?
i nenvosismo, capiscl. Miseria che figuracdal Ha
dato un urlo & ha sbattuto gil i telefono.
Dammena un altro uguaie. Tanto. Perché Mo
detio? Parlo sempre troppo. Tutlo & faliuto ades-
80,

Barista - Ma no. Forse no.

Uomo - Povero fesso che non sona altro. O
Gisdle, Gisellina mia. Mai vednd i suo tiangolino
ballo liscio & pulits. Troppo tardi. Foltulo, sgonfio,
naufragalo. La vita & una hurida troiata. Erano
giomi & giomi, $a, che mi teneva in $0speso. Non
ha mai voluto farsi toccare. Neanche un bacio,
neanche una carezza. aTullo assiemes, diceva,
avedral, sard stupendow., Per fidanzata, fidanzata
lo era. Ma io restavo a bocea asciufla. E adesso,
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tutho assieme, che avrel polulo avene futio,
Persing il tiangoling s'era depilata. E futlo andaio
a sthifio. Una ragazza seria. «Vogho un figho
tuos, mi diceva. E futto a schifio, Per poche cose
non sei pil in grado o afferarie. Mentre e in
macching, gt lmmaginavo: domenica, inizio a
farle il ritratio. Sono un pitiore dilstans e i nudi
sono fa mia esciusiva. E || mio genere. E Giséle
sarebbe siata il mio capolavoro. Cosi si era depi-
lata in fondo al pancing. Glisk avevo sugaenio i,
pure 58 neanche 'avevo ancora sfiorata. Un mio
consigho, avewd insistito. In vista del quadno,
Amone e piftura, tutta [a mia vita, Un quadno
potentements erolico. Enotico ma attenzione, non
pomografico. Quando dipingo, faccio are. Nienle
strongzate, niente stupidaggini. Giséle lo aveva
capito bene, tant' 9' depiiata. Lha fatio per me.
Invece, io al telefono, quelia frase, non polrd pid
ritirarta, Distruggend tutte e mie tele, dico addio
alla pittura, L'ho detto. Anche all'amore dovrty
rinuncane? Ci sard un fiorsio da queste parti? Oh
ma insommal A cosa senvirebbe! Tanto me ne
shatio,

Barigta - Meila strada accanto. Li prenda bianchi,
Rose, twiipani, crisantemi magari o un altra spece
qualsiasi, non ha importanza, ma che siano bian-
i, In casi simil, & il non plus ultra,

Uomo - Lo credi? Davvero? Ah me fefice d'averti
inconkrata. Appena tho vista atiraverso i veli mi
50N defio: entra qui. Coma un naufrago che s'ag-
grappa al refitto di legno. Come un asselalo che
trova i bicchiere pienol Dai, un aliro ugusale,
(Gausto per darmi i via, Giséle, Gisefinal Un enor-
me mazzo di fio bianchi, Un fascio enome,
Tanko grande che non rilscina & vedermici dietro.
Lo credi, davvero, che vera ad aprimi?
Barista - Ma cerfaments,

Uome - Tieni il resto. Tieni tutto, Viada, cosi ke
chiedo di scostare un po’ Iz gambe e delicata-
mente, con mano raffinata, ke dand tante frustat-
ne, una per ogni fiore che il mazzo contiens. Poi
domenica, attomo al ventre nude, appanra sul
quadro un tappeto fiorto. || mio capotavoro! Ti
mands linvito, vieni e vedrai che mesavighal
LlUomo esce,

Barista - Eppure c& ne sono fipi cosl, pill di quan-
fi si possa immaginare...

Caracala - Disgustoso. Cere volie, mentre affetio
la came, mi dico che g animal $ono pid pulil ded
cristiani. Ma perché & saltata fuof con qualides
dei fiori? Eh? Anche Jei magari é una viziosa, pes
caso?

Barista - Ah va bene, allora finisce svelto di bens
€ se ne va come un razzo. O chiamo il padrone
che sta su nellfappartamento di sopra. Qul viziose
non ce ne sono. Una brava ragazza e basta. C'é
da chiedersi chi ha la menie contorta qui.
Caracala - Quando s0no costretio a sentine certe
cose, come ha defin quefio sereanzato. .

Mi scusi. Mi perdoni. Cheedo perdono, la supphco.
Mani... non ce la faccio a cheamarda eol nome di
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mia madre. Tutto & cosi omibie. .. Cosa stavo
dicendo?

Barista - Che non sz la senfiva di chiamami col
nome di sua madre, Saned proprio cuniosa di
sapere parcha.

Caracala - M scusi, la supplico.

Barista - Ma cerio, va bena. E nemmeno & il
caso o farla lanko grossa,

Caracala si alza of scatfo ed esce comendn, con
fa cartella of coccodio sofio 1 braccio,

Barista - (Gridando versa i3 sfrada) Ehi, non ha
pagato i contol Tomi indietro! (Rienfra) Ecooti ser-
vita, ben fi sta, Marinefie. Non me la sono marta-
ta? E che si fida troppo Marinette, si fida vera-
mente esagerata, & i suo debola, eppure o sa
benissimo che Muomo & lupo alluomo. Figurarsi
con ka donna! Quindi non cadiamo dalle nuvole,
quando of accomtamo che esiste chi soffre di sof-
tuding. Lo stesso nome di sua madre e oplal Se
la da a gambe! Tutti wguali, gli uomini! O & depili i
friangoling o i dai il rossetio atiomo ai capezzof,
Finché lo fanno gl altri, ta fan riders, Maninetis,
pert lei preferisce restare tradizionalista. Ben
comoda sul letto, senza manie strane. Posizions
normiale fud sopra lei sotto. Hi hi hif Mienle male
per quel poveretio, insomma: la macching seque-
sirata! Bocca asciutta a ripefizions. Anche il
padrone s'é stancato di Marinette, E lei pure era
stufa dell'alito pesante del padrone. Perd & pro-
pric vero, almeno quello, quando si dice, no? Pil
hanno Falit cattivo, pill gl viens voghia di baciand.
| tipi tirmidi sona pill gentl. Non hanno smarnie
esagerate quelll, come si suol dire, In via di pring-
pio almena. La regola d'oro per far si che durt:
Eppisre mai una volta che dur. Quindi in sostanza
cosi stanno le cose, o puoi giurare. Soltanto rei
sogni dura. Pend attenzione: il tempo di un sogno
che svanisce, Tutti pazzi di cretini schifosi com'e
logico che siana. Brutti sporcaccion] tulli quand.
Piazzartelo ben bene, eh, dard danbo senza
eschusions di colpi @ posizioni, @ poi ciao, belta
ciao a te chi fi congsce. Troppo senfimentale
Marinette, il che fara k2 sua rovina. «Se non fossi
08l solo, un pansierng ce lo fareis: era un bal
po’ cha non s sentiva la solita canzona. Marinette
non & poi cosi matusa pend, @ di vanc neanche
lombra ne ha. Cero, pend, dopo lui se [a squaghia
sanza pagare i conto. Lo siesso nome di sua
madre! [l padrone mi fard una sheiata ora che
scende. Da quando hanno apedo il pub inglese
qui a fianco, chenti in netto calo, E allora & sua la
colpa? eMarinetia finisce che chiudo bottegas:
tuit | giomi ka stessa solfa. E nel pub mica ('assu-
mong la Marinetie, loro le cercano giovanissime.
Gigvanissime che parlino linglese. E vai con lofti-
mismo, mantiena giovani! Finché non spuntano i
probiemi di salute! E non ha l'ombra di vene vari-
DOSE, SIgNOre & Sgnor, possono constatare de
wisu rigirala come vuoi, gambe & inemo coscia
una perfezions! Queste aimeno!

Ritorna Caracala, sempre con fa borsa df cocco-
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drifio soffobraccio, @ un mazzo di fon in mano.
Caracala - Sono per farmi perdonare. Che era
una viziosa, ho defio, ma # stslo un increscioso
emorz. Mi perdoni, ka prego. Mi perdona?
Barista - Senti 'sio tipo! Ma sono magnifici,
Caracala - Frutto di strenua lotial Perché quella-
nimale & ancora fisso 1 che vuole comprare tubio
quello che ¢ di bianco in negozio. Ha requisito
un tassl, il fioraio confeziona i mazzi e ki i stipa
denfra man mana che sono pronk. Gli costera
una forfuna, ¢'é defia gente che B chiedi dove va
a pescarf | soldi, «Benas, taccio io, «adesso la
smatie con ufto questo raffico, qui non cé lempo
da parderes. Sono fatio cosi io, ¢'é la volta che
minnenvosisco & sfogami & un sollievo, Sampre
in lofta, in confiitto con la timidezza. Con mia
madre Sard timido in eteme ma con gli altr, impa-
ro a combatters, Mi dico: Cara, fissa lavversano
negli occhi

Barista - 3i chiama Cara?

Caracala - Caracala. Mon glielho detio? Tutti mi
prendono in giro, avidentements. £ stata mia
madre, ancora una volia colpa sua. Avava lefio
un libro il cui protagonista si chiamava Caracala.
Mi capitasse tra be mani, quello scritiore, vedi che
poipette ne facciol Anche mio padre bo ha trovalo
caning come nome. A scuola i professon mi chia-
mavano ventiguatiro carati, «Ha venbiquattro cara-
i & una calligrafia da maiale, non si vergogna?s,
E be', & alora? Ognuno ha la caligrafia che gli
viena! E gl altr i misi compagni, loro mi hanng
subito chiamalo venti cacche. «\enti cacche,
sendi che puzzats. E io mi dicevo: affronta l'avver-
sario fissalo negli cechi. Quande ne ho buscale a
scusla di botie! € il desting di quelii un po’ pid pic-
coli degh alii. Ho detto; un po’. Sono pil alto di
un vietnamita medio. Uguale, mal che vada.
Barista - Anche Mapoleons era basso,
Caracala - Me [aspetiavo, Non si spreme motlo
quantd a onginalita. Ma non mi affendo; batiuta
gentile comunqgue. Lel & molto genle come
donna. Persing io, il soltano, sono imasto com-
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Barista - Questi fiori sono davwero magnificl, Ma
lei & matio, non doveva disturbarsi. Se penso che
e n'era andato senza pagare! Grazie, mille gra-
7ie. Pensiem squisito da pas sua.

Caracala - Attenta, ho molti difetfi, ko 50, ma sono
onesto. Ho capito di aver shaglialo, ho voluto
rimediare, Profondamente onesto, Persing il fio-
raig, Iho pagato. Non voleva servirmi. aNon vede
cha sto i servendo il diente, aspetti che abbia
finito con luits, Bastava vederio come sculeltava,
‘st fioraio! Frocio, indubbiamenis!

Barista - || fioraio questo, qui nefia via accanio?
Caracala - Ah o i fiuto quelli, a dieci chilometn di
distanza.

Barista - Se o conosco bene, jo. Si fa il suo bic-
chiering qui da me quasi tulte le sere. Ha moglie
& tre gl

Caracala - Ah!

Barista - Poveretto, sua moghe é afospedale da

diversa setiimane. Un brutho affare. | medic non
5 la sentond di operare sublto, Tentand innanzi
futto una terapia a base di radiazioni.

Caracala - La poria del tassi era aperia. E sa che
cosho fafin? Ho preso ung dei mazzi gié 14 den-
tro. 1l pils bello, naturalmente. Rientro nel negozio,
«Cuanio spendaTs. I fioraio ha fafio finta di non
sentine, Froco forse no, ma ipocita o mezzo
sordo si. 0 ipocrita o mezzo sondo, di 1l non s
scappa.

Barista - Sono beilissimi | suoi fior, glieMo detio.
Mon per questo c'é motivo di dire la pima cosa
che ks passa per la mante. || fofaio si cheama
Victor s vunle saperia futta. Ebbens Victor & tutl
fuorché sondo, E ancor meno ipocrita. A me quek
la persona piace. Anche se ha [alito catfivo. E
que! che & vero & vero, Alla venita o fengo.
Caracala - Bene, be', 2 b dice lei. Del resio la
mia stodia non ke inferessa nemmana,

Barista - Chi glielha detio? Pemmalosa, per di
pii!

Caracala - Ecco di risiamo, anche el o 5l metie.
Tale quale méa madre. «Cara, come sei suscett-
bile! S'offenda solo a guardaros. E aliora, uno
COmE, &,

Barista - Beh e allora, ka sua stoda?

Caracala - Mettiamo come dice lei che # floraio
non sia sordo. Facciamo di necessita virtl, Ma cib
non vuol dire che nusciva a sanfinm. lo cercavo di
pagario & lui non mi ha saniiin.

Barista - L voglio credere. Cosa mallo plavsibi-
le. Nemmena io sana sorda eppure 2 volle non
senio un chente che mi chiama. Col centi, la
testa dovrebbe essere sempre presenta dapper-
tutio. La testa e le gambe. Cosi, Victor non Iha
sentita’?

Caracala - No. E a quel punio, 54 fatto sofio Il
tassista; «Perché ha prefevato | miei fion dal seck-
le posteriore™s, Un arabo, logicamente. Qui sano
tutti di boro. Mon ha notato quante macelena
arabe che aprona un po’ dapparutin?

Barista - Gli arabi & un altro paio d maniche. In
questo ke do ragione. b, ded resto, come donna,
nen mi andrebbe Ndea di nrovarmi araba. Riesce
a vedermic col chadar, come lo chiamana’? lo
nion ¢ fiesco. Cib che ho, voglio che si veda.
Anche il naso. Prendere o lastiam,

Caracala - E non sfiamo a indagars che razza di
came devond comprare per vendera cosl a poco!
(' chi dice che allevano in cantina loro stessd
dele capre & non mi stupired! E mica mangiano ia
came di maiale gfi arabi. Neanche capaci di ven-
derial E noli ancora, forfunata |a concomenza.
Anchiio cosa crede, il porco mi fa omore. Le altre
cami, passi, se propno devo mangiarle, Ma il
maiake no. E il gusto che non mi va: troppo insip-
do, una delusione. Mia madre, queila non mangia
altro, Maiale, nient'aliro che maiale. A qued punlo
ho detto educatamenta ma con fermezza &l lassi-
sta oCiascung | cavoll suol che Dio benedice i
propris, Ha alzato le spalle, ha capito che non mi
lasciavo manovrane, Lo quardavo fisso negh



oechi. Uno guercio, per di pil, si vede immediata-
mente & per un tassista & perdomena pencoloso,
Pansa che sia permesso, ancha soltanto ammis-
sihile?

Barista - Se ne vedono di tutti | colod, col tempi
Chg comong,

Caracala - «Quanto ke deva?s, ho chiesto di
nuovo. Nessuna risposta. Ho pasato i soldi sul
banco ed ecoomi qua. Sichiama Viclor, dice, il
fioraio? Al suoi occhi o non esisievo, Lo trova
normate? Troppo picool, non ¢'é dubbio,
Barista - Ci risiamo. Eceo & di nuovo suscettibile.
Caracala - Clascuno & quel che &, giefho appe-
na spiegato, Quind, ghelo dica da parte mia, alfe-
gregio signor Victor, che io esistn. Gii dica sempli-
cemente questo; «Senti Victor, Caracala esists,
ancha sa & picoolos, Promessa?

Barista - Voi uomini, siete mica semplicl. Non o
dico per crificare. E cosl, poco da fare, Perd glielo
dico, promasso,

Caracala - Giurin gurstia? Lei & una di quelie
che a incontrarla i si senie proprio content, 1o,
E ha l'aria onesta. Come me. Lei capisce: avrei
peluto prendere | fiod e portarmeli via senza
pagarii. Ma & da quando mio padre s n'é andalo
con la negra, che sono diventato onesto. Prima,
58 nessuna mi guardava, hopla, in saccocca e
chi &2 visio & visto. insomma, una volta o due ci
sard cascato. La timidezza va combatiuta, glielho
detio,

Barista - E lei che lo confessa, spontaneaments.
o sl suo conbo non avrel mai avuto un simile
sospetio,

Caracala - Beh, beh, ammettiamolo che mi vanto
un pa’. A bei non i pud nasconders niente.
Diciama che fami scivolare in tasca qualcosa alla
chefichefia spesso ne senfivo limpuiso. Ma dav-
vero, mi mancava i coraggio. Mon ho mai osato
fino al punto. .. Peccato, in fondo.

Barista - Se e interessa, ia cosa non mi disturba
affattn.

Caracala - Ad ogni modo, dopo la pasienza di
mio padre con la sua negra, nemmend pil [im-
pulso, Onesta & nientaliro. Dalle mani al cenvello.
Palato ma onesto, Caracala, Ecco, questo sono
i0. Eppure non o guadagno un granché, sapessel
Mon ¢ ha nemmeno awvisati che partiva, guesio
& certo, ma (3 vigills della partenza, mi ha fatio un
regaio. Lunico regalo che m'ha fatho in vita sua.
Eccolo qua.

Mostra la borsa in coccodiilio.

Caracala - Utile. E di coccodrillo. Ci metto i misl
document important, Per Tappuntamanio. Sio
aspettande un izio, come le dicevo. Mia madre,
per il fatio che sond maceliaio, lei pensa che
abbia i lingotil d'oro in cassaforte. Evidentemente
non & lei che cura la mia contabiita. Faccio tutl
da me, tutio da solo. Gh ordini, i tagh, il macinatn,
gl afettati che il grossista non mi formisce dinstia-
menke confezionati, score di magazzing, pulizie,
contabilita, tutho. Tutlo, da solo. Cero che mié pia-

cerebbe, malgrado tutio, rovare magarn qualcuno
che mi tenesse la contabilits, Per un commercian-
{2 & un lavoro impegnativo,

Barista - Ah si?

Caracala - Voglio dire: qualcuno di cui polersi
fidare totalmente. Soltanto che ecco, io non mi
fido di nessuno. Sono fatho cosi.

Barista - Lin valido aiuto, dice, gualcung che le
desse una mano? Una mano magari anche in
negozio? Una danna amable e somidente dietro il
banco, atfira i client,

Caracala - Non mi tocchi questo tasto, soprattutio
niente sullargomento!

Barista - Bene bene non s'offendal Non & il caso.
Silenzio,

Caracala - Se sapesse! Ma come fa a saperio?
Ho Faria di un brav'vomo, vero? A guardamn, fa-
spetto del brav'uomo ¢& 'ho, vera? Anche se mi
sono dalo qualche ara, dicendo che una volta e
sofitn farmi scivolare quaiche cosing nedle tasche.
Barista - Ma cerp, sicuro, Perché me ko doman-
da?

Caracala - Eh be', il faio & che non bisogna fidar-
5l di me:., Anche se ho laria del brav'womo, non
bisogra fidarsi di nessuno. Creda forse lei che mi
fidassi di mia madre? Mo, nemmenao di mia
meagdre mi fido, E lel, 5¢ lel avesse avuto un po'
meno fiducia, con mio padre, forse lui non e k&
sarebbe svignata con la negra. Lei sostiena che
negli ultimi tempi a lui ¢ stava attenta. Eppure dal
mamento che un woma si metie a frequentare
una negra, la faccenda =i nota, non le pare?
Soprattutto una negra che di statura ko sompassa
di una testa buona! Tutto il quartiens ko sapeva,
Mia madre no. Led, tutta presa dai suoi tacchi a
spillo, nen si precccupava abbastanza di mi
padre. «\a', esercitali pure nelle hue famose cin-
gue Ingues, gil diceva, @ non avendo nessuna
voglia di stargh asskeme, lo spediva a domine
nella stanza accanio. Se aimend avesse chissio
a me di occuparmi di i

Barista - Oh bellal Lo avrebbe fatio?

Caracala - Che cosa crede? Cerlamentz!
Sebbene il mio sogno fosse uno sola, Ln unico
50gn0, da quando ero piccolo: che fosse lui mio
padre a restare a casa dimenticato. E io partire
andare il il giomo a Ostenda. Andando a
(Ostenda, panso che a mia madre sami fuscito a
parare. Dopo, era froppo tardi. Ma se mi avesse
chiesto: «5ta" attento tu a tuo padres, bena Maviel
fatio,

Barista - Lai perd nan gliel'ha chiesio?
Caracala - Mo,

Barista - Cosi lei non 58 n'é occupato?
Caracala - Mo, Non me I'ha chiesio,

Barista - E lui via, parito, per cul lef 5' arabbia-
to?

Caracala - S1.

Barista - Ed & sempre arrabbiato?

Caracala - 51. Anche se mi ha falio un regalo.
Barista - Ma dal momento che parfiva, non era
un pa’ come e cedesse il suo pasto? 1l posto
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accanto a sua madre? Per andarvens a Ostenda,
megan, vol due sod, ad esempio?

Caracala - Se non era un po’ come cedermi i
su0 posto? Ah ma ora led comingia a stancami
con futte ke sue domande! 08 che i sta impiccian-
do, insomma? Le dé il dito si prends tutto I brac-
cioe 1 resto dietro, se non sie allento, mi fa fuor
tutho il resto! Attenta befla mia, niente trabocchett,
Caracala non & quelo che lei pensa. Aspetio un
tizio e allora nell'attesa, chiacchiero, cosi per
ingannare il tempo. La mia vita privata resta mia
privata. Una confidenza o due, ma poi alt mi
fermo. |l fatio & che andando via con quella
neqgra, mio padre, per me e per mia madre &
stalo da soffrire abbastanza, per le conseguenze.
Almeno lasci stare, anche lei, non venga a lavare
i panni sporchi in comune. Ognuno ha la propria
dignita,

Barista - Ma vuoke smetierda una buona volta sl o
no? Stia ziflo, ke npeto. Mon ke ho chiesto niente
i0. Le sue facoende non minteressana. Si ripren-
da i suoi fior, chi § vuoke, non ne ho bisogno (G
gefta ¥ mazzo davant. Lunghissimo slienzi),
Caracala - Una bima, prego. Con che ritardo mar-
cia certa gene, & incredibia, E ogni volla il iiardo
aumenta.

Alfro iungo silenzio,

Barista - Adesso mi ha offesa. Troppo comada
rimproverami di essere cuiosa lo. Troppo como-
do davvern, Sono stata sposata per sei mesi:
siessa stona, Lui sosteneva che andavo a rovista-
re nelle sue care mentre dominva. «E forfuna che
non sogno ad alia voce - diceva — altimenti non
penderesti una parola di quelio che dicos. Lul
sognava ad alffa voce ma non $e Ne accongeva.
Era corwinto che io lo pedinass come un sequgio
continuamente. Led pure, magar, i mio naso, le
sembra troppo lungo?
Caracala - || naso froppo lungo?

Barista - Eh,

Caracala - Io, sul sun naso, non ci tmwvo nienda
da ridire, E persino piutiosto carino. Grossa ma
caring, Ma le donne, sona talmente complicate!
Mia medre take & quate, teh! Mia madre che quasi
quasi non riesce pill a camminare per via delle
vene vancose & la sola cosa che la interassa @
una vermuching che le spunta i sul menlol Passa
ore e ore 2 ossenvarta davant allo specchio. Non
ha il coraggio di sfiorara, nemmeno can ia punta
del cifto. Mon fa che guardarta. Ci sta delle om le
assicuro. E a me fa venire il nervoso. Mon ho @
coraggio di dinglielo, perd mi stoccda tembiiments,
Un giomi finisce che spacce lo specchio, In tant
vene. Avra di che preccouparsi un po’ pil senia-
mente & non perdersi dietro a quella vemuca insi-
gificante.

Barista - Mon & che sia sempre delicato al massi-
ma, sa.

Caracala - Clasouno & quel che €. (Senzig)
\orred chiederle una cosa. Le spiace?

Barista - Cosa vuole chiedermi?
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Caracala - Vorrei che riprendesse | suoi fiod. Mon
insisio ma mi farebbe veramenie un gran piacere.
Perché & vero che a volie 5000 troppo impulsive
e perdo la pazenza,

Silenzio,

Barista - Li metterd in un vaso con dellacqus.
Altriment kasciati | appassiscona.

Caracala - E mia madre nemmeno, non lo sop-
porterebbe.

Barista - Cosa?

Caracala - Lasdiare appassira i fion,

Barista - Mon parliamo pid di sua meadre, wuole?
Caracala - Ma che le prende? E el che mi assilla
butéa i tempo con domande &l suo riguarde! E poi,
pario delfle persone che conosoo, lo! Nomale per-
lomano? Trangilla che non le parlen caro della
negra di mio padre! Abbandonarc per andare 3
vivers Con una neqgra pid alla ancora di mia
madrne! Magan lui s¥udeva che avrebbe potulo
pariarie con bei, e sai lingue straniere! E non @
mica perché & una negra, nossignore, deve sape-
re che non sono razzista io! Cosa & creda?
Barista - Per me non mi crado un bel niente,
Caracala - Se soltanto sapesse! Quanta c'é n's di
genia piena di idee preconcette: un macaliaio, &
per forza un brulo, un senza cuore o addidtura
razzista. Per me, un pomo & un uomo. Anche se,
ne! caso, fa il macellao come me. Cid che conta
& che & un uomo, IUto qua. Anche se ['uomo &
solo. Sempre solo. E in pid, pare che fosse anche
facoliosa, la negral Soreka di un tipo nel commer-
cio, grandi imprese, import-export & compagnia
cantande. Ma non dowrel raccontare cere cose.
Barista - 32 le va, mi racconti pure tutho queli
cha e viene in mente. Tanto, nella vita, io le ho
passate futte,

Caracala - Eh s, le abbiamo passate utte, come
ki dice. Ma si ha un bel dire, per quanto si viva, si
& sempre sofi, Ci faccia caso, ¢'é genle che vive
delle proprie piocole manie, sembra che le dia
soievn. Come mia madre & e sue vefine. Bane,
d'accoedo, parko di nuovo di mia madre. Sono
fatto cosl. Pazienza.

Barista - E pili forte di lei eh?

Caracala - L'ha notato anche lef! Spesso dicoa
me stesso: Carg, smettita con la fissabone di lua
madre. Ma dopo, nente da fare.

Barista - Cosa intendeva dire, con le velrine di
sia madra?

Caracala - A casa sua, ki ha due amadi a vetr-
na grandi cosi che ocoupana futio ko spazio
disponibde, Sta in un appartamento tanto stretio,
sa. E cosa ¢'é dietro alle velrine? Scarmpe coi tac-
chi alf! Non ce la fa quasi pil a camminare, ma fa
la collezione di scarpe coi tacchi at! | pi 3 che
riesce & procurarsi, £ quasi un'ossessione, si tra-
scina per la strada col suo bastone, rischiando di
cadere ad ogni passo, ma una volta la setbmana
bisogna che faccia il giro di tutti | negozi di scarpe
dei dintomi. Viedere | nuovi armivi. Controliane che
non siang amivati del tacchi ancora pid alti di qued

che ha gid. E le scarpe esposte in fila, ke lucida, le
lucida, non la smatte di farke brillare, Eccetto si
capisce per guandars b vemica. C'é purza di
lucide in tutte l'appartamenio. E quando ke saltano
le sue crisi, sa che fa? Si spalma di lucido, sulia
faccia, Eh le donne, del caratierini che glief racco-
mando. Di bello c'é che con lei viene vogia di
parlare aperaments.

Barista - Complimento canng. Sono commossa.
Caracala - 52 esagen, non §i faccia scrupolo
perd,

Barista - Niante paura.

Caracala - Ecco le volevo dire ancora: io le
donne, sa.,, Vieno & che non ci so fare, A lei lo
diico. Non dovred,

Barista - Non ¢'@ niente di male,

Caracala - Ma io continuave a ripatermi: se ol &
riuscito mio padne, ¢ riuscird anchio. Bisogna
almeno che uno si facca le propre espenenge, E
iNS0MMa N Yoma & un uome.

Barista - Sicuro.

Caracala - E cosl, eccocl qua... Eccod qua...
Con qued sormiso, Dent beanchi. Bianchi da non
credere. E labbra grandi futle rosa. Veniva a com-
prane [a cama quasi tutli | giomi. In effeti & a quel
madre non verra mal a stare con me. Gnomd,
gnomd & gnomd,

Barista - Era suo sacrosanto dirifio.

Caracala - Ah la pensa anche lei cosi? Perché i
casing era... roppo complicato, capisce? Quella
che se ne veniva quasi tutl | giomd a comprare la
came.., era una negral La cosa la sorprende
neh! Glielo garantisco io: nagra pure lei! Sard stu-
pido ma & cosl. Perd le faccio notana che non Tho
violuto lo, mi & capitao tra capo e collo senza
andamelo a cercare. Negra si ma una donna
magnifica, grande & magnifica con ke sue belle
labbra rosa e | denti bianchi da non credere, Era
propno ka grande occasione, Una temibde coing-
denza. Wi deceva: quatsiasl altra va bane ma quel-
la no, non una negra almeno. invece quell era.
Pativo ke pene dell'infemo. GE uomini sono fessi e
i, i sono il pil fesso degli vomini. Ecco, questo
sono g, Caracala, Aspetti non & finita, Uin gioma,
mentre efa di nuovo || a comprare la came, mi ha
detlo che cercava lavore. |l cuore mi batleva
come un tamburo. Le ho rsposto. «Possiamo
riperiame, chissas, E noti che dicendolo, non mi
shilanciavo par nientg.

Barista - Ha avuto una bella fortuna, quella.
Caracala - Dopo, mi song guandato negli occhi,
Mi sono quardato negli occhi g ho ripetule a me
shessnt alanciali Caracals, lanciatils. Lindomani
& lomata da me e io mi sono landato.
Barista - Bravo.

Caracala - Macché, cosa dice, kel non si rende
conto. Dopo, ho sofferio le pene dellinfermo.
Peggio ancora. Averta [l vicing tutfi | giomi della
seftimana, per Wit il giomo, ala e skanciata,
magnifica, col somiso sulbs labbra di rosa. Quanio
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al lavono, niente da eccepire, oh no! Otfima lave-
rafrice. Innana lutto perd, con mia madre io slave
sulle sping. La mia macellenia non & situata maio
vicinD a casa sua & el non o poteva mai vening,
d'accordo. Del resto lo sa bene che non potra
venirci mai. Nemmeno in tassi. Non ne avrebbe il
coraggio. £ fatta cosl, Le sembrera strano ma &
cosl. Se venisse, & la volta che la strozzo. E lello
sa benissimo, A dascuno il proprio temtono. Poi
dopo mi son detto: @ sa glielo spifferasss qualoy-
& sempre stats allezzosa, Allezzosa in pieno,
Buona questa come definizione di mia madre. Ma
comingue, se qualcuno gielo avesse rlerto:
«lna negra lavora da suo fighos, a 'sto punto,
guai sani, il finimondo poteva capitars. Alla &
magnifica, col sormiso sulla labbea di rosa. E nem-
meno la chentela si mostrava sconlenta, anche s
5i tratiava di una negra, Perché con &2 gente non
si sa mai. Le dird: forse & tutlo lavoric del mio cer-
vello, ma ho limpressiona che per futlo il lempo
che |a nagra ha lavorats da me, le crsi di mia
miadre siano salite di frequenza. Lucido a mancia-
te sparso sul viso. Pud darsi che sia soltanio il
mio cervello a macchinare, Unidea fissa, Magari
b crisi non cambiavano, né pid né meno mante-
nevana la frequenza solita, Perché sa, sarebbe
troppo semplice, meccanico, il paralizlo: con me
i lavora una negra e subdo mia madne i pastic-
cia di lucido il viso, Diavwero broppo semplica. Non
le pare?

Barista - Ma kel era soddisfatio del suo lavoro?
Caracala - Menire lei serviva | clienti io non smet-
tevo di quardaria. Soffivo come un cane. Era
risarvala, sempre nservata. Alta & magnifica pend.
Ecco.

Barista - Ecoo cosa?

Caracala - Ecco la stonia.

Barista - Tutto qua? Perd & andata via, visio che
& solo a lavorare, mi diceva,

Silanzio.

Caracala - Oh santo Dio! (Silenziz) Me ne vuoli
un'altra,

Sikgnzio,

Barista - Oh la capisco benissimo. lo lo stesso,
carle cose mi stanno sullo siomaco, Mon & il caso
di mio marito, quelio & un bel po” che Iho diment-
cato. Ma ciascuno ha b sue difficolth da supera-
re. Polrei raccontangiiens un sacco anchiio, se
VOleEsE.

Caracala - Tutte ke nott, tutte, o siesso incubo.
Lo dimenbeata chivsa nel figo grands & I8l @
morta congelata,

Barista - Lha uccisal

Caracala - No, nellincubo, quelio & il mio castigo,
Mo, non Mo vccsa,

Barista - Dio sia lodato!

Caracala - Ma per me, come fosse successo
davvero. O quasi. Ad ogni modo, & come fosse
monta. E anche se non & per colpa mia, mi sento
responsabile. Venti cacche é i responsabile. Me



ne dia un‘altra, Per me non avrei mai risposto a
un annuncic matrimoniale sul giomale. E neppure
avred mai messo piede in una di quelle feste dan-
zanti per scapoll. Chi & solo & solo e basta. Ma lei
mi stava accanto futio 1 tempo, futia la giomata.
Eccetto domenica e medi. Anch'io chiudo lunedi,
C'& minor passaggio nel quartiers, Lunedi vado
da mia madre. Tutto sudate, mi nsveglio o un
bagno di sudore! Quande mi sogno di stingere
fra e braccia # suo cadavere congelato.
Dimenticata nel frigo! Tutte le nott. Adesso o
capisce perché non mi va di sentir parlare di
sogni o di incubi?

Barista - Mi scusi, non polevo sapera,
Caracala - Non [ho fatio apposta pend [ho
dimenticata. MNel sogno, voglio dire. Ogni notie si
nipete Lguake,

Barista - Perché in realta non & andata cosi,
van?

Caracala - In reaita... Non volevo, non voleve,
rion volevol Non sapevo come dirglielo, lei era
cosi riservata, Genltile, allegra, somidents eppure
riservata. Mi veniva in mente mio padre & le sai
lingue: che conasce, Poi mia madre cha in mia
assenza ne approfittava per guardarsi la vemuca
per ore. Chi & solo & solo e basta. Ora un sabato
pert kei mi fa con quel somiso: «Domani prendo il
trena & me ne vada a Ostenda twtto 1 giomos. Of
soiito, non mi confidava mai miente daita sua vila
privata, E neanchio, non osavo chiedere nients.,
Ma quando mi ha detio vado a Ostenda, non ho
saputo trattenermi, Stavamo tulte due la distro i
banco e io ho... he guandata negl cechi. Volevo
pariaria, dirle futho ma ho avuto paura che qual-
che cliente entrasse propro in quel momento.
Cente cose bisogna poterke dire senza rischio di
essere desturbati. Altiment s sciupa tutto. Ad ogni
modo 5 sciupato tutto. Venti cacche & un fesso,
un povern fiesso. (Silanzio) Al punio in cul siamo,
tanto vale raccontare il seguito. Le ho detio:
«Devo farle vedere una cosas. Ho aperto la gran-
de cella figorifera, o sono enfrato e lei m'é veny-
ta dietro. La eravamo tranguilli, nessung < vede-
va. Mi sono voltato verso di ki e le parcle sono
sgorgate spontanee; «lo lamos, Era fatia, final-
ments. Lei mi ha guardato con unana... Un'ana
stupita. Stupefatta direi quasi. Credo che fufio §'a-
speltasse tranne quests. Cosa che, avred dovulo
darmela subita, non era un segno ded tutio posit-
vo. Bd & stato in guellistants, cosa che non suc-
cede mai, ma proprio mai al mondo, che la porta
della cella frigorifiera ' chiusa. Chiusa di colpo.
Eravamo bloccati nella cella frigorfera. E al buio
pill assoluto. Credo che sla stato i gatto. Perché
non ke ho detlo che possiedo un gatto. Un anima-
e fiene compagnia quando si vive soil, Mi pare
ancora di sentire mia madre, toh; «Guarda bene
mon portane mai quelliomibile animale in casa
mian. Chissa che cosa simmaginaval E stato uno
sbaglo dife che avevo preso un gatio. Gl volevo
proprio bene a quelta bestia. Il gatho, ha dovuto
accorgersi che non stavamo pil dieto i banco &

se m'é venulo con Nntenzione di sgraffignare un
pezzetio di came. E nel passare, clac! La porta
della cefia figorifara, Cosl & andata senza dubblo.
Parche non frovo altra spiegazions. E noti, povera
bestia, non me la prendo con Iui. Loccasions fa
I'vormeg ladro. Eppure la sera siessa, me ne sono
fiberato. Non mi chieda in che modo,
Barista - L'ha uccisol

Caracala - Non me lo chieda. Non avrei potuto
tenedo, dopo cib ch'era successo. Dal resto ara
un gatto nero, il mio. Sarebbe bastato guardaro a
farmi venire voglia di piangere. La vila & stupida,
stupida da piangere... Lei non ha § coraggio di
chiedemni che cosa & successo quando ta porta
della mia cella frigo & scattata, nevwera? Allinizio
nient'altro che silenzio. Eravamo cosl sorpresi,
Tania e io! Tanial E la prima voita che pronuncio
su0 nome da quel giomo! Sanio Dio!
Allimpnoviso Mo sentita tulta contro di me, conti-
nuava a non dire miende, ha semplicementa
£Mmesso un piccolo gemito & io ho pensato. .
Allora 'ho presa fra le braccia, cosi, nel buko pils
assoluin & nel gelo della grande celta frigo, io non
pensavo a nient'altro, i nemmeno o pensavo a
quelia porta che s era chiusa. Ho creduto, crede-
v0.... Stupido da piangere, le dico. E per via di
quel suo gemito leggero. Senz'altro aveva paura,
semplicernente. Oppure aveva urtato contro qual-
cosa, semplicements, Tentava di divincolarsi. lo
volevo abbracciara. Non avewo mai stretho una
donna fra be braccia. In vita mia. Si dibatieva, ha
detto: «Mi lascie, Siamo caduli futl & due, Nella
gran vasca della came da salsiceia che avevo
preparain due one prima, Ne faccio sempre un bel
po’ # sahato perché la vecchia della rosticeenia qui
accanio la domenica tiene aperto @ me ne prende
una pane lel. E 18, in mezzo alla came da salsic-
(38, gl 8'& messa a sinllare, Comea un'ossessa. lo
a dire: «5i calmi, Tania, s'aggusta tublo, i troverd
un sisiema per apre la porta, stia calmas, Avrei
devulo mollara, questo & cado. Quel como tutlo
ardente, quel compo cosl tenem contro il mio nel
gedo della cella fngoriferal Lei & dimenava, gnida-
va, la mia faccia & affondata nella came e sicoo-
me respiravo fore ho dovuto mandame gil, fino
ai polmani, cosl mi sono messo a sputare, mi
sentivo male @ non nuscivo pill  respirae ed & a
qued punio che ki mi ha morsicato. Guardi qua, la
cicatrice. Un bed rcording, si! S'era alzata e conli-
nuava a urlars, & io senfivo il sangue che mi
pisciava calde gil gid e k3 poria 5' apera. La
vecchia della roshicoena di fianco, logicaments,
che veniva a prendere la sua polpa da salsicos,
Quando si dice il caso. Perché quelia, non veden-
do nessuno, s'era allamata, aveva cercato dap-
pertuiio, poi aveva apeno la gran cella cosi a
caso. Mo, carto che no, non aveva sentito Tania
gridara. Quando fa cella & chiusa, impossibile
sanfire alcunché di quanto capita 13 deniro. E dal
resto, a fil di logica, non deve succedere niente in
una cella frigo. Ma, come ha precisalio la veochia
bolteqaia pil tardi, capita di leggers sul giomale
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che un macelaio 5% chiuso senza volerdo neda
sua cella grande ed & per quel motive che ha
apedo. E vero, si trovano a volts dei macellai
miori di freddo. Congelati. Avrei preferto che
restassimo congelati futi @ dus, Tania @ me,
Come le dicevo, ka vita & d'una stupidith da pian-
gere. Lei & uscita senza dire una parola dalla
calla od & andata via. Senza voltarsl. Senza nem-
meno fare caso s8a came che e restava incofata
alla gonna bianca e alla giacca. Senza nemmeno
degnarmi di un saluto. MNon o ma pil rivista
(Silenzia). Me ne versi un‘altra. Metiono sele, |
ricordi. E pol, 53, la botlegala non ha detlo cosa
molio carine sul mio conto nel quarbene. La cien-
tela nen marcia pid cosi a gonfie vele.

Barista - Ah, nemmano dalle vostre part,
Caracala - Forse finisce che cedo e sloggio la
maceleria. Un allm ramo, chissa... Una pesche-
fig... Pl nelis vicnanze di mia madre, faciflersb-
be la cose,

Barista - Se almana non avesse tentato di
ranno mai il vizio di sbeciucchiare? Con ['alile che
si ritngvano.

Caracala - Mo comment. Non vale ka pena di
farmi ka morale, Caracala é abbastanza grande
per sapere da solo che cosa deve pensare di sé.
Barista - Non si fratta di morale. Soltanto & un
{entativo di immaginare come & cosa avrebbe
me, avrei voglia di plangera.

Caracala - Planga sugl affad propd, Eoco dov'dé
la plega positiva. Ciascuno si condisca l'insalata
come gli piaca.

Barista - Allora, b2 sue siore doveva tenersels
per sé&. Messuna ke ha chiesto di venirmele a rac-
contare. Forse che e racconto le mie disgrazie,
i0? E tutlo con k& scusa che ho lo slesso nome di
sua madre!

Caracala - Le ho gia proibita di tirare in ballo mia
miadre, Aftenta eh, lei si crede forle adesso che
ho avulo la debolezza di lasciarmi andare a confi-
neanche rivolgere la paroka. Ficcano il lon naso
lungo dappertutto. E lei pit delle altre, pol.
Barista - Poveraccio! E se Ii ipranda | suai fiori!
(Gliedi getfs). Falitol

Caracala - Esatio. Ha detto giusto (E s/ melfe &
plangere).

Barista - No, aspefi, & troppo idicla. Non volevo
farle mala, Non sono il po.

Riarira Moma dal vollo insanguineip,

Ueme - Oh, ma che fortuna, capilo a proposito,
anch’o mi metio a plangene cosi facciamo cop-
pia.

Barista - Lo lasci stare, ha un dispiacere serio.
Uomo - Ah perché io || dispiacers ce Iho da rde-
e? Prima di luilo che ne sai u di quello che &
successo tra il prima e il dopo nel fratiempo?
Mizrte, un bel niente. Sempne ka stessa musica
con ke donne. Parlano prima di rendersi conto,
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Quindi lascia partare me e sopratiutio dammi
qualcosa da bare,

Barista - Facile criticare le donne. E un confinuo
Criticare le donne. Tutha & sempre colpa delie
donne. Hanno ke spalle solide, non trova?
Llomo - Se uno entra in un bar & perche ha
voglia di bere. Lo stesso di prima, abbendante,
Barista - E dopo si rifrovano belle sole. E nean-
che Manno chiesto loro. Ah ma giomo verrd che
avranna il coraggio di dind cid che pensano sul
VoSt conto,

Uome - Lo vucd sapere che cos'® un dispiacere
serio? Allora guardami e bene in fondo agli occhi
se non fi fa schife. Laggid potrai leggene cog'é un
dispiacere senol Avanti guarda, tanto non t malo,
bl Riesci a vedens la scana? Sono cero che vi
& rimasta impressa. Per me, & come se conti-
nuasse a svolgersi proprio qui, sotfo i miei oochi,
Ci mancava accidenti anche |2 porta con la sera-
tura anfifurio! Giséle non mi voleva aprire & i
scrollavo la porta cosi forte che ne ho ancora le
soalle indolenzite. Ci facevo una belia figura,
furbo, con tulti | miei fior sparsi sul pavimenio!
Una testa di legna, pill dura di quetia di Giséle
non la trovi neanche se la cerchi col lanteming,
Vista da fuor, una fidanzata del futto carina, ma
allatio pratico, una testa di legno. Quando dica
no, & no. Neanche Fangoling defle labbra sono
riuscito a sfiorarle! E oggi ho rovinalo tutto.
Scroflavo la porta, avrei continualo a scrollara
fing a domani sera, Ma ho sentito qualcuno che
saliva ke scale, Indoving chi era, scommettiamo,
mon lmmagnerasti mail La bella rossa, la rossa
fuoco che abita proprio al piano di sopra, sopra a
Gisalel Servimene und wguale... Uno schianto di
rBQaTZa & poi, come se non bastasse, una di
quelle scie di profumeo lascia al passaggio! Mero
detto pill d'una volta; se Gisdle non abitasse qui,
sarebbe proprio il bocconcino adatio al caso mio.
Lo sai bene come siamo, noi womini. Siamo futt
ugua, niente ci fard cambiare. E io, inolire, sono
un impulsivo, Uin difetio @ una virtl. Le due in
una, prendere o lasciare. Allora, di colpo, ho pen-
sato: non vuole aprire, be', io me ne shatto. Che
se E quardi da sola, icrescere, | suoi fioreflin. Non
sand canto io a vinkane ka sua intimit urbata.
Rompa il fidanzamento, detio fatto. E senza
preavviso, ho offerto 3 fascio di fior alla rossa di
fuoco. Be' che te ne pare? E quella com'era stupi-
tal «E non pensi che abbia in testa catiivi pensien
— ha subito precisato — & un omaggio alla sua bel-
lezza. La sua bellezza davant alla quale chino il
Capa rendando umie omaggios, ho soggiunto. A
sirabuzzare fanto d'occhi, ba rossa di fuoco. Tandi
fiori in un colpo sodo non § aveva mad ricevuti, me
I'ha confessato. E § suo profumo, fatti confo, da
toghiere il respiro, da fart venire la pelle d'ocal Ho
pensalo: fand di led un quadro stupendo. Un nuda
sconvoigente, Domenica comincio, | mio capola-
voro. E non sofianto en corpo che & un incanto,
ma pure un volto... Un viso d'angelo. Aimmagi-

narsala, la vedi uscita fresca fresca da un collegio
di suore, Durante il servizio mitare, ne ho cong-
sciuta una uguale. Uina rossa fuoco uguale, con
un superbo nasing allinsd & delle labbra sottlli &
nervose come il pesca ghiczzo. Sopraccigia depi-
late. Le sopraccighia depiiate erano di moda alle-
poca. Pil innocente di un Gasd Bambino, In quel
momenio la porta 5'& aperta con uno scatin
secto: Gistle, pallida come un cadavere, con in
mand un coltello da cucina, E gl occhi di una
furia. La congsco i, pronta ad 0gni ecoesso.
Cuegli agricolton europei, glisle strizzens io le
palle. Detio tale e quale. Avresti dovuio vedere
Giséle! Non cera da scherzare. Del resto nessu-
no scharzava. La bella rossa 8'8 messa a stallare,
che non ti dico. A salli sul gradini quatiro a quattro
& andata a barricarsi in casa sua. Meglio cosl. La
conosco come le mie tasche, Giséle. Insomma,
vioglio dire, il suo carattere, Scatenata. Gil cald ai
fioe & pidl non posso, io non m'azzardavo a infro-
mettermi. Ha calpestato tufio quanto. Tulti | misi
fioni bianchi. Ha calpestato il mio amorne per i,
Parché ho subito capio che in verita non avevo
avulo nessuna intenzione di rompen i fidanza-
mento. 51, ha calpestato tutto, Per colpa della
rossa. Una dichiarazione impulsiva che 1l per i ho
fatio alla rossa. Parlo semgre troppo. Sei slata tu
a consigharmi; comprale dei fior bianchi, un muc-
chio di fice bianchi. Ghane ho comprato un muc-
chio. Dammene un altno uguale,

Barista - Fiori, & la giomata dei fiori, non ¢'é che
dire, Stanotte me §i scgno, sta’ a vedere.
Caracala - (AUomo) Ora anch'io la guardo bene
negl occhi. Sto aspeftando qualeuns ma cid non
mi impedisce di dife: anche lei s I'é cercata. E
non aggiungo altro. Ma quaesto, volevo dirglisio,
Visto che lei rova bello spaparanzare in piazza la
Uomo - {Alla Barista) Questo chi &7 Ce ne sono
sempre di quest pezzenti che hanno vogha di
buscare delle bastonate, Ma non Sono pil in
vena, assolutamente, Percid gl svaghi, Anviamoli
ad altra data. Per ogagi, abbasso la saracinesca,
Led non mi ha nemmend guardato, mi ha shatiuto
la poria in faccia & me ne sono tomata indistro
con la coda tra le gambe, Sul planerotiols, una
sfracelio con hutli quei fior, E io con una tomba
scavata nel cuore. La vita sa & una vacca troia. (A
Caracals) Non si dovrebbe avere un po’ di consi-
derazione quando uno fa naufragio, pendio?
Perché dev'esserci sempee qualcuno pronko 8
tenenv la testa tuffata soft soqua? La slessa cosa
Mo ripetuta poco fa al poliziot non o skebe mai,
quando servite per dane una mana a shrogliare
quaiche casing, Come con quei coliivaton dirett:
avrebbero potuto scegliers un altno giomo per fare
['Europa unita, come dicond lonm.

Caracala - |Alls Barista) Vilanzona. Cos'altro non
saprel. Anche conoscando sai ingue, non irovens
ur alira definizione,

Uome - {Alla Barisfa) E inutile, non ci riesce a

prowocam, Impulsivo, ma una volonta di fem,
Quando dico; saracinesca abbassata, vuol dire
non si enra. La sai la barzellefia del parapioggia
& della macchina da cucire?

Barista - Ohl Adoro ke barzellstie! La racconf,
Uomao - No, non & una vera barzelletia. Un para-
pioggia e una macchina da cucine s inconirang.,
Ma s'ncrociano appena. E dascuno va per la sua
strada. Lui e lo.

Barista - Tutio qua?

Uomo - E gia abbastanza, no? Vuota, dai, lo
shesso, tanto, di il La cosa che inveca non i ho
detio, & che Giséle, col colielio in mano, era bella
nuda, Ma ero cosi scoss0 che non ho neanche
pensato a guardaria attentaments. E ancor meng
2 prandarmi una vista delia sua... laggil. E o
faceva apposta per me. Bella nuda, sal, s'era
messa per aspettane me, E tutta guella storia Mha
sconvelta a tal punto che non ha pensalo a rive-
stirsi. E per sopraggiunta oggi avevo un appunta-
mento Manca mi viene in mente dove e con chi,
Ah si, un macelaio che ha infenzione di cedere |
negozio. Per via di Gisle, gli ho lelefonato, g
faccio: tenga conto che ritardo. Se le va di aspel-
tare, mi aspetti Il al bar allangolo chissa di Saint-
Gilles, devo passane da quelle partl, amivo appe-
na posso, Un fipo con una vooe un po’ strana al
lelefono. Ma clascuno ha la voce che ha. Gisgle,
mtiamo, lel ha una vooe un po’ stridula. Ad ogni
mido, anche guellafiare, andata buca anche
quella, & proprio ka mia giomata, Oh, parienza,
alla fine, me né sbatlo, Peccato, comungue: di
macellene da cedere non & che ce ne siano pai
tarte sulla piazza, al momento. E ho la sensazio-
ni che mi fosse capitato || cliente adatto, Era
indeciso i macellaio, ma avrei potuto convincera,
Ho lalento in questo. £ i mio campo: transazioni,
passaggi di propriets in atihvith commerciali, E un
mestiere come un aliro, no? Cosa avele tulf'e due
da guardarmi cosi, come foss diventato una
negra?
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I:I-: non sono
la strida di
una civetta a

turbare il sonno della
pleccola Joan, ospite
della zia Harper in
un “bel posto”
immerso nella natu-
ra. Ma Joan & una di
gqualle bambine che
imperterrite smonta-
no motivazioni poco
credibili in cerca
della wverita. Anche l
guando questa & un
segreto, anche quan-
do si rivela un'altra,
atroce menzogna,
che vuole lo zio ple-
chiare uomini e bam-
bini con una sbarra di metallo perché li “aiuta”® a evade-
re. Ma il mondo di Joan & fatto cosi, inesorabilmente divi-
s0 tra amici @ nemici, persone che fanno del bene e infa-
mi traditori, noi, i buoni, e gli altri, i cattivi, Poi, divenuta
grande, Joan lavora per confezionare cappelli, astrathi o
decorati con animali, immensi e stravaganti, da utilizzare
solo una volta, in occasione della parata dei condannati
a morte: solo uno sara premiato, gli altri saranno brucia-
ti con chi li indossa, metafora di un effimero che s'appa-
ranta alla vita, mentre sullo sfondo gia si prospstta la
corruzione del governantl e dei dirigenti dell'impresa di
cappelli. L'ultimo testo teatrale di Caryl Churchill, non
particolarments accattivante alla lettura, & tutto giocato
sulla contraddizione tra una quotidianita apparentemen-
fe serena e rappresentata con surreale, impalpabile ire-
nia, & una realta intessuta di presenze inguietanti, miste-
ri a tutti noti ma accortamente celati & repressi. Punta su
questi contrasli la regia di Peter Brook, che sceglie guale
scenografia nalurale solo le mura annerite e disastrate
dei Bouffes du Mord & si avvale di un terzetto di abilissi-
mi interpreti dalla pronuncia fortemente marcata, sorta di
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ell’Apocalisse

di Giuseppe Montemagno

stranieri in una misteriosa terra di nessuno in cul ciascu-
no &, prima di tutto, stranierc a se stesso e alla propria
esistenza. E l'intera vicenda tende a lievitare, gradual-
mente ma inesorabilmeante, fing all'ultimo incontro tra |
tre personaggi, distesi su un tappetino che rappresenta
la cartina del mondo, ormai totalmente coinvolti nello
scontro finale. Al quale tutti sono chiamati a partecipare:;
le vespe e le farfalle, | macellai tailandesi e i dentisti lai-
toni, gli spietati coccodrilli e | cervi infidi, E l'orrore di una
guerra visionaria e apocalittica, alla quale anche Joan
(un'intensa Jodhi May), ormai adulla, non pud esimersi
dal contribuire, uccidendo due gatti € un bambing, men-
tre ormai anche il tempo & passato dalla parte dsi
Giapponesi, 8 Madagascar si uccide con la luce ed é
ormai prossima la mobilitazione dell'ombra & del silenzio.
Uno scenario senza speranze, che, con la sola forza
della parola, coinvolge |o spettatore, ormai partecipe del
destino di Joan, costretta a guadare il fiume e a immer-
gersi nell'acqua. E «quando si & appena immerso il
piede, non si sa bene cosa accadra. E I'acqua ti circon-
da le caviglie, da tutti i lati». W




di Sara Soncini

atro di guerra, teatro di pace; questo il titolo
del seminario organizzato da Oxford Research
Group e Royal Shakespeare Company al
Barbican di Londra, nei mesi di gennaio e feb-
braio. Punto di partenza per una riflessiong sul
teatro come luogo & mezzo per interrogarsi sul nuovo ordi-
ne mondiale, per sviscerare le cause dei conflitti ed elabo-
rare possibili soluzioni, & stata la messinscena di The
Prisoner's Dilemma, I'ultime testo di una trilogia iniziata nal
1980 con The Shape of the Table e proseguita nel 1994 con
Pentecost che David Edgar ha dedicato all'Eurcpa del dopo
Guerra Fredda. Un pubblico elerogeneo composto, fra altr,
da operatori di pace, membri di associazioni non governati-
va, delegati afgani reduci dai negoziati di Bonn, diplomaticl
& incaricati Onu (tra cui Larry Hollingworth, responsabile dei
soccorsi umanitari nella Sarajevo assediata) corrispondenti
di guerra, analisti di game theory., ha assistito col fiato
S05peso a quasi tre ore di spettacolo applaudendo lintelli-
ganza & l'intensita emotiva con cul Edgar ha saputo ricrea-
re nelio scarno spazio scenico del Pit 'atmosfera dei nego-
ziati di pace, gli sforzi per costruire un terreno d'intesa e il
vanificarsi di quesl sforzi davanti agli squilibn di potera, agli
interessi economici — in primis quelli degli stessi mediator -
e al fantasmi della Storia, Chiaramente affascinato dal
parallelismo tra selling diplomatico e set teatrale, Edgar
introduce nella prima scana, ambientata nel 1989 in un'au-
la universitaria della California, alcuni dei gicchi di ruclo di
cui la diplomazia fa largo uso — tra questi, il noto “dilemma
del prigicniera” che da il titolo alla pigce. | partecipanti a un
seminario sulla soluzione pacifica dei conflitti sono impe-
gnati in una simulazione, ma la logica semplice & asettica
dei modelli teorici comincia a fare acqua nel momento stes-
50 in cul viene applicata a un caso concrato: il conflitio tra
la Caucasia, un' ex repubblica sovietica, e la Drozdania,
umenclave a maggioranza islamica che reclama a sua volta
I'indipendenza. Edgar ha preferito ricostruire un conflitte fit-
tizio tra nazioni inventate per evitare lo spirito documentari-
stico & per rendere possibile il riferimento a numerosi sce-
nari di guerra contemporanei: dalla Palestina alla Cecenia,
dalla Bosnia all'ldanda del Nord, dal Kosovo
all'Afghanistan.
The Prisoner’s Dilermma metle a fuoco le differenze cullura-
li, storiche ed economiche che rendono tanto difficile
costruire un linguaggio della pace. Quando, grazie alla
mediazione di Gina Olsson (una straordinaria Penny
Downie), i delegati caucasici e drozdani giungono al dialo-
go durante un colloguio informale e segreto in Finlandia, 1l
drammaturgo ci mostra come 'accordo che potra scongiu-
rare |o scoppio di una sanguinosa guerma civile dipenda let-

teralmente dalla sfumatura di una
singola parola: “rinunciare” alla
viplenza, un verbo che, dopo un
tesissimo braccio di ferro, verra
sostituito con un sinonimo che
non implichi una condanna dell'u-
nica stralegia politica a disposi-
zione dei ribelli, Allo stesso modo,
i dialoghi di Edgar scandagliano il
non detto o lindicibile, il sottote-
sto degli interessi reali che si cela
sotto il linguaggio formalizzato
della diplomazia e della politica
internazionale, il divario tra cid
che una parte dice e quello che
I'altra “sente”. Tanto che, come ha
osservate il regista Michael
Attenborough, in The Prisoner's
Dilemma il mezzo & veramente il
messaggio: in una Babele di lin-
gue perlopil sconosciute allo
spettatore (il “caucasico”, basato
sul bulgaro, il “drozdano”, un
miscuglio di azero ed altre lingue
altaiche occidentali, il finlandese
di Gina e della sua famiglia, & poi
ancora francese, tedesco e italia-
no nella scena del fallimento del-
I'accordo ambientata a Ginevra) &
linglese come lingua della diplo-
mazia, come lingua franca, a
diventare cggetto di discussione,
nella sua fittizia universalita e
neutralita. | consensi unanimi tri-
butati allo spettacolo nella sua
riprésa londinese dopo lacco-

The Prisoner’s Dilemma di
David Edgar, simulazione d4di
un negoziato di pace che
mette a fuoco le difficolta
e le ipocrisie della diplo-
mazia internazionale, e The
Lieutenant of Inishmore del-
l’irlandese McDonagh, satira
della violenza terroristica,
eleggono il teatro a luogo
di riflessione sui nuovi
conflitti mondiali



al Barbican di

Londra

1n guerra

glienza pid tiepida oftenuta in estate a Stratford dimostrano
che in seguito agli avwenimanti dall’11 settembra e al debul-
to afganc della lunga guerra di George Bush il pubblico &
oggi pil disposto a prestare ascolto alla complessita di que-
sto teslo & a idenlificarsi con gli sforzi disperati ma corag-
giosi di trasformare il nostro mondo da un teatro di guerra
in uno di pace. Se David Edgar allarga lo sguardo oitre |
confini nazionali nel suo ambizioso stafe-of-the-world play,
la situazione conflittuale che occupa maggior spazio nel
teatro e nel cinema britannico di questo inizio 2002 &, com-

pransibilmente, quelia nord-irlandesa. E forte, dopo la ripre-
sa del processo di pace culminate nel Good Friday
Agreament del 1998 e nel trentennale del massacro di
Bloody Sunday, la volonta di fare i conti con gli spetiri del
passato & amivare ad una reconciled namative su cul
costruire un future di convivenza pacifica. Nell'arco di poco
pil di tre settimane la televisione britannica ha trasmesso
ben due film sulla strage del 30 gennaio 1972, Sunday di
Jimmy McGovern e Bloody Sunday di Paul Greangrass,
oltre a una trasposizione della pigce di Gary Mitchell As The
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Beast Sleeps che fornisce il punto di vista
protestante sui froubles in Irfanda del
Mord. Di spirito senz'altro pil provocatorio
& lo straordinarioc The Lisutenant of
Inishmore dell'irlandesa Martin
McDonagh, anch'esso in cartellone al
Barbican dopo il debutto estive a Stratford.
Con un dialogo di eccezionale verve lin-
guistica e ironia, perfetio nei ritmi e nei
tempi, l'autore di The Beauty Queen of
Lesnane mette in sceana una pungenta
satira della violenza e dei meccanismi con
cul si autoalimenta. Isola di Inishmore,
Ianda, 1993. La morte di un gatto provo-
ca l'improvviso ritorno a casa dall'Ulster di
Padraic, un terrorista sanguinario comple-
tamente sballato che tortura e uccide con
la massima disinvoltura ma & devastato
dalla morte di Wee Thomas, il suo sunico
amico al mondox. Mentre sta minacciando
di ammazzare Davey, un ragazzino a torto
ritenuto colpevale del “gatticidio”, & il suo
stesso padre che ha cercato di nasconder-
gli 'accaduto, irompe in scena una callula
delllnla: sono | suoi ex compagni che
I'hanno attirato li per faro fuori. In soccor-
so di Padraic giunge perd Mairead, sorelli-
na di Davey e sorta di natural born kiler
destinata a una fulgida carriera terroristica;
insieme freddano i tre killer e ordinanc a
Donny e Davey di farli a pezzi ed occultar-
ne i resti. Ma Mairead scopre che Padraic
& responsabile della more del propro
gatto e senza battere ciglio lo fa fuori e lo
passa ai due poveratti per la macellazione
di rito. Rimast soli, completamente imbrat-
tati di sangue su un set ricoperto di cada-
veri degno del peggior splafter, Donny e
Davey assistono increduli al colpo di
scena finale: da una finestra rientra in
casa Wee Thomas, interpretato da un pro-
fessionalissima gatto nero in came ad
ossa. E stato lui, con la sua iresponsabile
fuga d'amore, a scatenare la carneficina
cui abbiamo assistito. In uno scenario
mondiale che sempre pild ci appare domi-
nato dalla logica del Far West, il sarcasmo
con cui McDonagh smanta la “causa” dei
terroristi. la loro assoluta perdita di contat-
to con la realta, ci mette anche in guardia
contro | fondamentalismi di qualsiasi
segno, contro la strumentalizzazione doi
concetti come “libertd” e “giustizia® trasfor-
mati in vuoti slogan. W

Lazzarini, Lievi

Orsini,

di Ugo Ronfani

ERANO TUTTI MIEI FIGL, di Adhur Miler, Troduzione di Masoling d'Amico. Regia di
Casare Levi. Scene & costurnl o Maurzio Bald, Luci di Gigl Saccomandl. Can Umberto
Elisabetta Piccolomini, Glan Poolo Vialentini, Poola Di Meglio. Prod. Ert Emilia Romagna
MODEMA-CESENA @ CTB, BRESCIA, in colloboraziona con 'Eiseo, ROMA.

n attesa che la nuova drammaturgia, guardando ai nuovi confiitli del terzo mil-

lennio, dal World Trade Centre di New York all'Afghanistan, riprenda il discor-

so sulla guerra e sulla pace al punto in cui Favevana lasciato | Kraus, | Brecht
& i Kantor, & parso a Cesare Lievi che non fosse inutile npropome AN My Sons: con
cui un giovane Arthur Miller - che non aveva ancora scritto Death of a Salesman —
poneva all Amarnca ancora insbriata per la vittoria contro Hitler & Mussoling il drame-
ma di coscienza del profittator di guerra. || giovane Chris - | quale scopre che il
padre Joe Keller aveva causato 3 morle di dacine di pitoti formendo all'aviazione,
per brama di profitto, moton difettos, e che fra le vittime innocanti cera stato anche
il lralelo maggione Larry — rappresentd FAmenca che intendeva conoscere il praz-
20, in vite umane e in cinismo di speculaton, di quella vittoria, Erano tuth’ mied figh
fu messo in scena in falka da Visconll, al Quirinog di Roma, con la compagnia




Maltagliati-Gassman in quello stesso 1947 del debutto al
Caoronet Thealre di New York; e nelleuforia della pace ritrovata
l'allestimento suond, da noi, come un omaggio alke viftd autocri-
tiche dell' America democratica. Venne poi, nel cima iper-ameri-
cano di quegli anni, il flm con Edward G. Robinson e Burt
Lancaster. |l Vietnam era lontano; scitanto quando le imprese
politico-militan degli Usa nei Caraibi, nal Medic Orente, nel Sud
Est asiatico e nei Balcani indicarono che le vicende del mondo
avevano preso a girane in alin modi, [a tensione morale di un
testo come Al My Sons parve raggelarsi nel passato: ne fu una
conferma la riletiura ronconiana, come esplorazione metaleatra-
le della societd e del costume dellAmerica di allora. Quanto
sopra per dira il rischio che poteva confermare l'operazione di
Lievi. Armmetiiamo, perché & cosl, che la cruda atiualita sia
intervenuta a sostegno di questa npresa: intervento della enor-
me macchina mililare americana con | bombardament
nedl Afghanistan sta contrapponendo nei faltli & nelle coscienze -
dica Lievi - coloro che fanno la guerra @ colord cha con la guer-
ra fanno i soidi; cosi come il dibattito pace-guena sta aprendo a
quanto pare, come nella “casa degli Atndi® dei Keller, uno scon-

tro generagionale fra padr e figh. E poi c'& qui da noi, recente,
I'affare sporco del pezzi di nicambio truccali degh aerel di cuisié
appena occupata la cronaca. Ma per il resto? Per loperazions
teaftrale in s&7 Di quanto era, cogettivaments, invecchialo il testo
di Miller? La mia risposta non pud che essere positiva, Lo spet-
tacolo supera la prova del tempo, non appartiene a una archeo-
logia teatrale di pur nobili intenzioni. A cominciare proprio dalla
buona tenuta del testo: dove limpianto naturalistico non & stati-
co, ma evolve dal quadro borghess iniziale a una successiva
ramificazione di indizi e inquietudini per sfociare poi, in unita di
tempe e di luogo, in modema tragedia. Non & verbaso, il dram-
ma, perché il realismo problematice di Miller non sirigidisce in
un astratto dibattito di idee, ma viene distribuito fra i personaggi.
Ad quali il regista da autonoma credibilita espressiva: accanto a
Orsini, attento a graduare I cedimento di Joe Keller davanti alla
verila del fatti, fino al suicidio, e alla Lazzarnini, una Kale patetica-
mente ostinata a negare la morte del figlo Lary per nasconde-
re la tragedia famigliare, Luca Lazzareschi tralteqgia con sensi-
hilita & misura la dolorosa rivolta di Chris contro il padre. Non é
da meno Esler Galazzi nel rendera la inguistudini delta lumino-
sa, onesta Ann Deever, la fidanzata di Larry divisa fra la fedelta
al ricordo @ la nuova vita che le promatta Chris, manitre Robarto
Valerio rende con apprezzabili chiaroscur la rabbia di Georges,
fratelio di Ann e figlio del collaboratore di Joe Keller da questi
additato come il responsabile della truffa degli aerel. Grazie a
questa modulazione psicologica dei personaggi ottenuta da Lievi
lo spettacolo procede oltre gl schemi della pides a tesi, @ mette
bene in evidenza gli snodi teatrali che dal dramma borghese,
che ha un taglio quasi cinematografico, precipitano la vicenda,
con scansioni di iragedia, verso Nepilogo della morte di Joe, della
soliiudine di Kale, dellincolmabile smarmimento degli altri. Al
dispositivo di Bald & stata affidata lamplificazione simbolica dei
contenuti, attraverso il successivo svelamento di un unico bhoc-
o0 scenografico; il parco dei Keller, adombrato con teli mimetici
che inducono al perdurante ricondo della guerra (quando si alza
il sipano kampi, tuoni & un fulmine che schianta Falbero piantato
per Larmy annunciano la tragedia); e alla fine tutto si trasforma in
un sinistro cimitero di aeroplani. Una valenza simbolica forte, che
a mio avviso avrebbe potuto essere anche meno esplicita, sve-
lata al pubblico con pil prudente (e intrigante) gradualitd. In que-
sti anni Orsini ci ha gratificato con prove d'attore rigormsissima,
In questo nuovo Miler, quasi ricongiungendosi a emozioni gio-
vanili, egli sa disegnare un altro di quei suol personaggl burber,
bruschi & risentiti che cercano di nascondere dietro | silenzi, le
ambiguita, l'ronka o il cinismo («Un uomo non pud essere Gesd
Cristo, nel mondo d'oggivs, dice a Chris) segrete ferite nei conflit-
ti con la famigfia, la societa, fa storia. Orsinl accompagna il suo
Joa Keller alla sua fragica sorte senza inulili patetismi o retorici
imgidimenti, col passo faermo di una recitazione dl asciutta epi-
citd. E Giulia Lazzarni mette a disposizione di un rapporo di pro-
fessionale complementarnitd con Orsini la sua sensibilitd vibran-
te, la sua arte di rendere strazianti implosioni e improwvisi gridi
dell'anima: una Kate complice della tragedia per davozione &
amore. B




Gli ingredienti
dell

di Cristina Ventrucci

Altenzione dlla parola, danza, canto,
temi famiglian e impegno politico
caratterizzano la comunita teairale
nomade fondata da Michela Lucenti
e Alessandro Berti - Dal loro primo
speftacolo, Skankrér, nato in un ex
gabinetto di un Centro sociale bolo-
gnese, al’ Agenda di Seattfie che ruota
attomo ai motivi ecologisti del movi-
mento no-global

IMPASTO

racciare un profilo dellimpasto, comunitd teatra-
le nomade, significa decifrare un alfabelo che
consta di fonemi mantovani come di codice
della danza, di temi ricorrenti quale il rapporto
padr e figl, di scritura fisica, canto namativo &
ritmo percettivo. I gruppo, nato in area bologne-
s& ma opggi “senza fissa dimora”, ha un'ongine
nucleare e uno sviluppo maculare; & stato infatti fondato dalla
coppia Michela Lucenti @ Alessandro Beri, per pol espandersi e
modificarsi di continuo attraverso la sua vita teatrale. Quella
deflimpasto & un'esistenza magmalica, una vita nel leatro che
assorbe la vita e che fomisce al teatro un'immaginarnio onirico e
In principio fu l'ex-gabinetio di un centro sociale a Bologna, negl

anni recenti in cui il fervore di nuove generazioni autogestite cominciava a farsi sentire. Eranc (sono) nuove generazicni che hanno
preso in mano ka propria vita, appropnandosi delle possibiith d'arte e di cultura, A Bologna teatro, musica, videoarte, nuowve comuni-
cazioni si mescolano negh anni 90 e producono eventi diversi, tra il Link, e il Teatro Polivante Occupato, iaborator di anti @ culture
(questultimo recente vittima dei soprusi della Polizia in un prolungato e allarmante post Genova); ma senza dimenticare che la nasci-
ta deflimpasio ha anche a che fare con la presenza a Bologna del Teatro di Leo e con le suggestioni da lui condotte sul plano tea-
trale & musicals, con il suo insegnamento di un leatro di poesia, tra sacro e profano, tra commedia & tragedia, E nellarea degli spazi
ocoupati, in un anfratto due per due tolti | sanitan, che nasce il primo studio di Skankrér, o la famigha deffartista. Openina per danza,
jparofe e canti, un grumo di capacita drammaturgiche e fisiche, permeato di umore grottesco e nero, di elementi della provincia pada-



na con folo ricordo di genealogie maledetis.

Skankrer presenta un gruppo che, diversamente da molte
altre formazioni nate in quegli anni, pratica la parola nalla
sua accezione namativa e poetica, La penna di Alessandro
Berti si rivela immediatamente ricca, permeata com's della
suggestione dei compi stessi, dell'esperenza parsonale e
del linguaggio poetico-punk, post-folk, di marchio rock emi-
liano (leggi CCCP-CSI). Certi suoi ritratti feroci di padri e di
figli posso ricordare, pur senza esseni direttamenta legati,
il primo repertorio delle Albe con Martinelli autore.
Grettezze umane, urla delliotiusita, dingenti della piccola-
media azienda, eroi delio sport, affelfi ancestrali: Impasto
ha lavorato alla costruzione di un reperionio originale, una
mitologia di figure, ritratti peropid familiar, ruoli individuati
nella vita contemporanea, nutiti dall'«assenza pid piena
che c'&s. In Skankrér, il quadretto di famiglia riprendeva
due genilod radicati nella campagna, in comice primi
Movecenio, ma con un piede nella balera e con un figio
nelloggl, aspirante artista. Il gruppo in intemo pariava di se
stesso nella bestemmia e nellinvocazione divina, nel mut-
smo di un figho in Wwih e giubbotio di pelle, cosl come nella

NATI TIERTI

¢~ Limpasto. Nasce nel deﬂkmwwmﬂwﬂsm\
Lucenti che tutf'oggi cosltituiscono il nucleo di una formazione flutfuants alla quale
& Uniscono sempre nuovi componeanti sulla base df una conlinua attivita o latbora-
forio, La storia del gruppo é legala al fermento culfurale e sociale che a meta degli
anni Novanta ha contribuito alla nascita i nuow spazi per le arfi confemporanee.
Limpasto vede infatli la propria ongine affiancarsi alfespenienza bolognese dai
*Teatranti occupant™ e | primi spelfacoll del gruppo debuttanc in spazl improwwisa-

i e aufogestiti, Al primo favoro, Ocodentite (1995), segue Skankrér (1996), cof
guale si apre Ja Trilogia del balarino, trittico di figure familian padano-punk, che si
comporra successivamente df Home Baldm e Pamphlel E del 7997 Trionfo
Anonimo, gradino iniziale of un favoro che sfocere in Terra di burro. Seguono poi -
in un repertorio of ritrallf poetici e folk, con inferni of famiglia & estralti dal mondo
defio sport - Riveders le stella (7998) e | mondo del figli (1999). § 2000 & per
L'impasto fanno di una svolfa con il debutfo dellAgenda di Seattle, uno speffaco-
lo forferente connotato da islanze pofitiche, che metfe la scena al servizio defla
controinformazione. PR che df uno speliacolo si tratta di una sorta di happening
formalizzalo, fufto of un percorso che atfraversa | lemitar e le contraddizioni del-
l'oggl, coinvolgendo ad ogni replica artistl e giovani del luogo, e infrecciando geslo
politico e ricerca fisica e drammaturgica. Luftimo progetto dellimpasto & |l quartie-

re, operaziong che ancora una volfa fa confiuire la dimensione artislica e quella
kmmmmmwmm

materialita di una nenia lamentosa. Guardato e interpretato con
animo gelido e came roventa, Muniverso dell Impasto crea negl
anni un affresco beal di rara intuizione teatrale, che non si
lascia imbrighare in forme canoniche, che non si conclude mai
in una storia lasciando cosi allo spettatore quellingresso com-

limpegno  produttive di
festival come
Santarcangelo, Volterra e
Gibellina, creando siluazio-
ni di lavoro collettivo, coin-

Dio d'un dio vins a tor, dio
d'un dio n'im prom pio Gesd Crést
fal murr, télmel via da ioc Madona
santa fam la grasio, fal murr adés
Powver fidl I'é dmej k'at mor, I'é

positive che accomuna molte scelte teatrali contemporanes. A
Skankrér, preceduto da Occidentite @ immediatamente affian-
calo da Home baldm, sono seguitl Trionfo anonimo, Tera di
burro, Rivedere le stefle, e I mondo ded figh, tentative non pro-
fprio riuscito di cosiruire un sogno pid complesso e articolato ded
primi afti unici e fulminei. La forza di questo teatro sta nell'e-
nergia sprigionata da un percorso che contempla anche una
formazione accademica - Berfi @ Lucenti infatti hanno frequen-
tato la Scuola del Teatro Stabile di Genova - la quale si svilup-
pa per reazione sullo scardinamento di formule precostituite.

La seconda fase del teatro dell'impasto, veda il gruppo esplo-
dere di veemenza politica e bultars! a capofitio nei temi condi-
wvisi dei movimenti no-global e dafla cultura ecologista. |l lega-
me diretio con la sfera politica non & comungue nuovo per il
gruppo sa si pensa che, prima ancora di essere Llmpasto, i
due artisti fondatori costruinono un'esperienza legata alla guer-
ra nei Balcani, unendosi in scena a una coppia di artisti bosnia-
ci nella costruzione di un'atto che conteneva, pur nelia fotala
ingenuita formale, la disperazione del momento e la posticita
che sarebbe stata il loro strumento del futuro, Tra le produzion]
recenti spicca L'agenda of Sealfie, un ampio trittico teatrale che
unisce la costnzione di una deftagliata denuncia ai poben
occulfi dei monopoli commerciali, al lavoro drammaturgico di
Berti, questa volta ricucito sulla figura di Antigone, e alla pratica
fondante dallintreccio di canto & danza, ricerca specifica ports-
ta avanti con attivita di laboratorio dalla Lucenti, Questo nodo &
determinante nella fase attuale del gruppo che si sposta per
[tafia - mosso dallospitalita di centri quali | Crt e il Css, o dal-

dme| k'at mér ades.

volgendo ragazzinie adole- | < onkrét o Ia famighia

scenti,  denominandosi
appunto xcomunita teatrale
nomade», legandosi alle
problematiche sociali del terilorio ospilante, modalita che
hanno risvegliato nel mondo teatrale una cera nostalgia per
le esperienze di leatro politico e agit-prop degli anni '70.
L'impasto esce sempre di pid dalla costruzione formale, non
considera mai concluse ke proprie incursioni sulla scena, non
usa scenografie ma elementi folograficl evocativi, con scatii
sui panorami architeftonici & ambientali, eventualmente si
dota di un tappeto di terra o di mais transgenico e utilizza lo
spazio scenico come lucgo di un'azione semplice, dove
sono i corpi in tensione a parlare. Vi & dimensione politica
anche nella modalita produttiva che fugge da tempistiche
impenali {limpero del prodotto teatrale) per appropriarsi di
momenti e tappe espressive, in un gioco di scambio col pub-
blien, aspirande alla dinamica, impossibile nel sitema italia-
no, del laboratono permanente. Dopo 1l dialetto mantovano,
eredith anagrafica di Berti, oggi entrano nal «congiungimen-
to ben temperatos dellimpasto diverse altra lingue & postu-
re, quando va in scena Il guartiers, una striscia di personag-
gi locali, evocali dal canto corale di un numeroso gruppo di
attor-danzator, dove spiccano la ferocia fisica e inlerpretati-
va dellimpistoso Berti - come uscito da ceri incubi alla
Andrea Pazienza - la danza concreta di Michela Lucenti e la
nacassita di un teatro devoto al mutamento & a un pasoli-
niano quanto silenzioso dio delle penferie. W

dell'arfista, di Alessandro Berti. » ¢



SAGGI E MANUALI

Michall Cechov, La tecnica dell'attore, Dino
Auding Editore, Roma, 2001, pagg. 160, €
15,00.
Manuale di lezioni ed esercizi del grande allievo di
Stanistavskij, Hluminante per tutti & irinun-
—| ciabile per chiungue voglia salire sulle
tavole del palcoscenico. L'edizione & una
traduzione di On the technique of acting,
del 1991, versione ora rivista e completa
di aneddoti ed esercizi efiminatl dal testo
aniginale di Cechov del 1942,

Ombratta De Biase, Da Konstantin
Stanislavskij a Marfon Brando, Editoria &
Spettacolo, Roma, 2002, pagg. 123, €  8,00.

Indicazioni, suggerimenti, definizioni, esercizi: il
fibrg offre una sere di simali divulgativi di diverse
ispirazioni & cui altingare per sapeme di pid sul
featro confemporaneo & sullatiore creative. Lin
agile strumento di consultazione per chi enon si
accontenta di fare 'attore ma vuola essere atio-
res, completato da una bibliografia e da straldi di
un intenvista del 1996 a Coco Martinez.

Alessandro Cappabianca, Artaud, L'Epos,
Palermo, 2001, pagg. 165, € 18,00,

La vita di Antonin Artaud ripercorsa cronologica-
menta attraverso le sua letlere, gli scritll, | pensie-
fi, la poatica, gli incontri, i viaggi, la maiattia e la
sofferenza, fino al manicomio, a farcene un ritrat-
to quanto mai vive e vibrante. Fimografia, bibfio-
grafia & indice del nomi complatano il voluma,

Bernhard Diebold, I sistema dei ruoli nel tes-
tro tedesco del Setfecento, a cura di Umberto
Artioll e Cristina Grazioll, Casa Editrice Le
Lettere, Firenze, 2001, pagg. 205, € 17,50,
Ricogniziona storica ded sishema dei ruofi codifica-
ta in Germania nel Seftecanto & scritio da Diebold
nel 1913. Programmi di sala, recensioni e
confratti sono le fonti del kavoro che pro- —
pone un sistema di ruoli apero a sempre
nuovi intrecc ottenuti combinando talen- .
|0, doti fisiche e caratteristiche del perso- o

naggio. .

La guida che vi porta a teatro. Dove come
guando, una sera... & teatro, GEM Gruppo
Editoriale Multimedia, Milano, 2001 pagg. 664,
€ 14,50

Terza edizione per la Guidla che vi porta a tealro,
che ripropone il pancrama aggiomato del teatriita-
liani, con lanto di introduzione storica, profil
architeftonico degh edific, indirizzi, telefoni, mail
dei vari enfi gestori, plantina del posti a sedere,
indicazione della programmazione, coslo del
biglietio & segnalazione di bar o ristoranti per il

BIB ECA
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Un futuro per il teatro

Sisto Dalla Palma, La scena deil mutamenti, Vita e
Penslero, Milano, 2001, pagg.227, € 19,63,
Percorso di riflessione e interregazione sulla scena e il
destino del teatro, sino a tracciame linee possibili per una
rifondazione. Contro un approccio razionale delluomo
modemo & contemporaneo per cui «il setting analitico
diventa il sostiluto della scenas, l'autore ridefinisce il lin-
guaggio teatrale come lesperienza simbolica pil prossi-
ma alle origini del senso. Si pare dalla psicanalisi, da
Freud e Lacan, dallinterpretazione del gioco come ele-
mento non solo imitativo, ma strettamente collegato al
principio di placere: un evento ludico che si ritualizza atira-
verso il corpo diventando la scena del dramma. Sfrutando quest'analogia il teatro ntro-
va un reale dispiegamento di senso e di funzioni archetipiche, che, perd, rispetto al
sisterna altuale, rimangono relegate a un ambito ideale, quasi mai espresso o avvertito
nellattualita degli eventi performativi. Da qui |a tesi «siamo alla fine di un ciclo, ala morte
di un teatro, non del teatrow, & il consegueante tentativo di immaginare possibili nuovi
scenari, Attraverso un excursus storico e mediante |la riproposizione di van paradigmi
performativi (Schechner, Grotwoski, lesperienza del gruppo di Drammaturgia con Mario
Apollonio ed Emo Marconi), si amiva ad auspicare un leatro del future che: “dal basso”
esappia irompere negli interstizi della societd e sia in grado di rappresentare punti di
coagulo specularn alle domande di cambiamento e chianficazione delle coscienzes, non
tralasciando, per altro, la forte necessita di una nuova legge quadro in materia, che
tenga conto dellautonomia degll enti territoriali nei confronti dello Stato e dell'autonomia
della cultura nel confronti dei centr di iniziativa politica.

Dieci anni di sguardo all’Est Europeo
Roberto Canziani, Scene dell'altra Europa, 1991-

2001 dieci anni di teatro al Mittelfest, Leonardo, G
poe ek i
Udine, 2001, pagg. 152. s

Tor Yours In Europo
1991-2001. Dieci anni in Europa 20 microdrammi, ) Microdeames

Franco Angeli, Milano, 2002, pagg. 254, € 20,00

Il festival di Cividale del Friuli racconta e celebra in due
volumi | suoi dieci anni di attivita, che confermano la
peculiarita di un lavoro di altenzione e coinvelgimento
delle scena dellEuropa cenlro-orientale. Il Mittelfest
oltre a far convivere su uno stesso palcoscenico una
decina di lingue diverse, & un'occasione per osservare
e registrare | cambiamenti storici di quest'area geogra-
fica. Aperto da una conversazione con Claudio Magris -
sul pensiero europeo contemporaneo, il libro ospita nella seconda parte undici
saggi inediti affidati a un gruppo di esperti internazionali, che propongono una rico-
gnizione di quanto accaduto negli ultimi dieci anni in  Austria, Albania, Slovenia,
Croazia, Bosnia Erzegovina, Macedonia, Ungheria, Repubblica Ceca Slovacchia,
Paolonia, Ucraina, Bielorussia, Moldavia, Romania, Bulgaria e Jugoslavia. Me deri-
va un piccolo atlante delle poetiche & dei cambiamenti nella scena del “vecchio
nuovo continenta”™, Allo stesso progetio appartiene la  pubblicazione dei venti
microdrammi commissionati ad altrettanti autori del differenti paesi e messi in
scena in un unico grande spettacolo per la slessa edizione del festival.
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Parole e immagini dal teairo
Maurizio Buscarino, Per antiche vie. La giornata
libera di un fotografo, Leonardo Arte, Milano, 2001,
pagg. 279,

A guardarie le foto di Buscarino sembrano immagini anti-
che, senza tempo, eppure le quasi duecento fotografie rac-
colte in questo volume raccontano e documentano alla
perfezione un tempo ben preciso: quello trascorso da un
gruppo di pellegrine (attrici & drammaturghe) che da Pavia
hanno raggiunto Roma camminando lungo la via
Francigena. Per Anfiche Vie & il nome di questa iniziativa
voluta e promossa dal Crt di Milano, dal Teatro di Roma e
dall'Eti in occasione del giubileo. Nel volume il diario foto-
grafico sl accompagna a un vero & proprio diario di bordo
scritto dallo stesso Buscarino: sono parole che scandiscono giomate, radiscono emo-
zioni & nel conternpo ¢ regalano ricordi & pensien (tra cul quelle su Kantor) di una vita
nel teatro.

Nofa ... il drammaturgo

Albarosa Camaldo, Alberto Nota, drammaturgo,
Bulzoni, Roma, 2001, pagg. 638, € 30,99,

Ampia e minuziosa biografia del commediografo Alberto
Nota, vissulo tra Settecento e Oftocento, condofta in
maniera scorrevole & scrupoiosa, attraverso fonti storiche
(il Piemonte all'epoca di Carlo Alberto) & fonti dirette desun-
te dalla comrispondenza, spesso inedita, con atior, capo-
comici, esponenti della cultura e della politica. Il volume,
oltre a offrirci uno spaccato storico-artistico del periodo di
passaggio tra | due secoli, rappresenta, grazie alla lettura
del carteggio con | rispettivi attori & capecomici, un nuavo
contributo critico sulla stonia delle compagnie Vicereale
ltaliana & Reale Sarda. L'analisi critica delle opere di Mota,
compiuta anche mediante l'analisi completa del “Fondo Nota® della Biblioteca Livia
Simoni di Milano e alla consullazione in via eccezionale del “Fondo Nota” di Toring, (in
via di catalogazione da parte della stessa autrice), ne evidenzia | motivi oniginali e le
peculiarta della ricerca teatrale & si completa con la pubblicazions, in appendice, di otto
commedie inadite, di cui quattro sconosciute alla critica. L'opera é pubblicata nella col-
lana “Le fonti dello spettacolo teatrale”, diretta da Paclo Bosisio.

L'occhio di Pintér su Shakespeare
William Shakespeare, Macbeth, Nuages, Milano,
2001, pagg. 150, € 29,95.

Un occhio alla metallica e sanguigna pellicola di
Polanski colora la rilettura del Macbeth shakespearia-
no a opera di uno degli artisti pit celebri e colti dellillu-
strazione italiana, Feranc Pintér (autore anche di molte
copertine di Hystrio). Il volume segue la bella mostra
alla Galleria Nuages di Milano, che da anni lavora con
i nomi pid importanti dell'illustraziona italiana e intama-
zionale, pubblicando preziosi volumi.

a cura di Marilena Roncara

TESTI

Heiner Miller, Germania 3. Spettri sull"Uomo
Morto, a cura di Peter Kammerer, introduzione
di Jean Jourheuil, Ubuiibri, Milano, 2001,
pagg. 103, &  16,00.

Ultima tragicommedia, & lestamento ideclogico,
del grande scritbore che intreccia citazioni classi-
che e memoria personale dell’autore, Un balletio
di fantasmi che pare dalla sfida Stalin-Hitlar,
passa attraverso un succadersi di stragi tra gl
spelini del Bediner Ensemble e termina, dopo
l'entrata in un covo di intelletizali borghesi, con
und sghignazzo dentro una favola squintermata,
Una raccolta di materiali curata da Peler
Kammerer, completa il testo e fa da comedo ai
nowe quadn defla pigce.

lvan Simonini, Mille & una Eva. Dialogo di
Aladine con il Genic e la Zingara, Danilo
Montanari Editore, Ravenna, 2001, pagg. 74,
€ 1,75

Un misterioso evento metle in crisi 'epico amore
di Eva e Aladino, che rappresentano nspedliva-
mente la civilla cnsliana e quella araba.
Nemmeno il genio, un simpatico fondamentalista
bisex, riesce a rintracciare la causa scalenante
dellincomunicabilita tra | due amanti,
Sara una zingara, sensuale @ cosmopo- =
lita, a risolvere Ia questione suggerendo | (© 1|
di abbandonare le due culture che I'han- B

no provocata,

David Mamet, Reunion & Dark Pony,

Besa Editrice, Lecce, pagg. 88, € 11,36.
Messi in scana per la pima volta a Chicago ne!
1976, Reunion e Dark Pony sono due atti unici
concepili per essere rappresentall nella stessa
gara, [l primo narra dellincontro di un padre & una
figlia che, dopo guasi vent'anni di separazicne,
riescono a dar voce ai lero reciproci sentiment. ||
secondo, un piccolo racconto sui ricord d'infan-
Zia, nasce come pezzo di aperiura, quasi un pre-
ludio dell'altra.

CATALOGHI

Annex n. 6. L'arsenale delle apparizioni - cose
intraviste alla Blennale, di Roberto Alajmo,
Edizionl La Biennale di Venezia, Venezla,
2001, pagg. 44.

Roberto Alzimo ossenva & cittadella di chapiteau
allestita al Parco defta Bissuola di Mestre lo scor-
so seffembre a La Biennale di Venezia e ne
descrive, in un interrotto flusso di pensier, prota-
gonisti @ abitanti, Sono personaggi che vivono tia
la pista e la scena, operai, artigiani e aristi che
sperimentano spazi e opportunita di un nuove
genere spetiacolare: il nuovo cireo. Bcco Davide
lodice, la famiglia circense Minett, |'acro-
bata Anfoine Rigot, Alessandre Serena, _
Igor Dromesko e la Baraque, Livio Togni, | &5

due acrobali, Barberio Corsetli, Gigi | ™=

Cristoforeti. B




uvanti “delitti” (leggete

“travisamenti”) si sono

compiuti nel nome di
lan Kott, l'autore di
Shakespeare nostro confempo-
raneo, sulle scene del secondo
Novecento? Pensavo a questo
assistendo alla prima
dell'Otello. La regia di Calenda
non ha “cucito un abito” su
misura per Placido, ma ha
‘pensato” un allestimento cha,
a mio parere, si propone come
un asempio illuminato a ilumi-
nante di “regia critica™ non per
dovizia di elementi trasgressivi
a ogni costo, come la moda
vucle, ma costantemente asso-
ciando il “contemporaneg” al
rispetto del testo (fin dalla scel-
ta della raduziona “colta e lat-
teraria” di Agostino Lombardo),
la (ri)creazione di un pathos
teatrale corrispondente al senti-
re del pubblico di oggi e l'osser-
vanza di quanio di valido la
memoria del teatro ha elabora-
to nel tempo, in un costante equilibrio
(che non vuol dire inerzia) dettato da
una vigile cultura teatrale. Soltanto
palati guastati dagli abusi trasgressivi
di registi specializzatisi nello stupro dei
classici, o dal confronto, fine a se stes-
g0, con gl innovatori a ogni costo
dell'Oteflo potrebbero applicare sull'al-
lestimenio di Calenda l'elichetta del
défa vu: perché il testo & proposto one-
stamente nella sua integralita, perché i
softotesti freudiani di cui si & fatto uso
e abuso restano qui ancorati alla logi-
ca e alla dinamica delle passioni, par-
ché ai rumori di guerra dal plof corri-
sponde, sincrona, una “guerra della
psiche” ch'é il vero sottotesto del
drarnma, perché la stilizzazione del
dispositivo scenico  non trascura |
segni essenziali dell'epoca, e cosi |
costumi, ispirati alla pittura del Tiepolo,
del Moronl e del Velazquez; e cosi le
lugi, che isolana figure & coss con
stacchi luminosi alla Vermear, In que-
sta rostituzione raffinata ed elusiva,
ma non impreciza, delle ascendenze

storiche del lesto @ della sua fortuna
teatrale non manca neppure un richia-
mo alla matrice emotiva del melo-

dramma italiano. Proprio per avere
rispettalo in ogni piega un testo ricco
di passioni e di diversita, che si presta
2 molti piani di interpretazione e di
analisi, @ proprio perche ha evitaio le
scorciatoie di certe rozze interpretazio-
ni post-freudiane, Calenda ottiene, ad
esempio, di fare di questo Otello la sto-
ria di un plagio, vitima uno straniero
che ha cercato, con la virld e il valore,
di costruirsi un'identitd che lo accredi-
tasse nella societd della Repubblica
Venata ma che, una volla all'apice di
questo riconoscimento, si fa distrugge-
e in poche mosse, come in URa cru-
dele parita a scacchi, dalla furiose
incertezze trasmessegli dall'alfiere.
Che & uno lago la cui criminalita
muove dall'insinuazione continua,
quasi un drammaturgo diabolico che in
un sottile gioco matataatrale organizza
la discesa agli inferi di Ofello, di cui
prevede e provoca il distacco sia dalla

reaitd che dallimmagine di eroe positi-
vo che di sé era riuscito a dare a
Venezia. Linterpretazione di Placido,
dove la cosclenza e lo smarrimento, la
sicurazza del potere e l'angoscia dal
dubbio, la fragilitd amorosa @ il furone
del disincanto si altemano con ricchez-
za di mezzitoni, conta molto nella resa
di una figura cosi complessa, ben oltre
gli schemi; & raggiunge 'acme quando
la lingua del capo precipita nel deliro
di parole disarticolate e frementi.
Mentre [linterpretazione di lago da
parle del giovane Sergio Romano ha
una sua forza innovativa perché,
messe da parte le convenzioni sceni-
che del malvagio, egli s'affida alle flut-
uazioni di una vorticosa altitudine al
male. La Desdemona della quasi esor-
diente Valentina Valsania ha lindi-
spensabile, seducente fascino della
purezza dei senlimenti e, fra compagni
di scena di solida professionalita,
Rossana Mortara fa della sacrificata
moglie di lago, Emilia, una figura lor-
mentata & generosa. Ugo Ronfani



OTELLO, di William Shakespeare.
Traduzione dl Agostino Lombardo.
Regia di Antonio Calenda. Scene di
Bruno Buoninconir, Costumni di Elena
Manninl. Musiche di Germano
Mazzocchefti. Con Michale Placido,
Sargio Romano, Valenting Valsania,
Rossana Mortara, Pino Michlenazl,
Glorgio Lanza, Adriano Braldott,
Giancarlie Cortesi, Lec Zappitelli.
Prod. Teato Stablle del Friuli-Venezia
Glulia, TRIESTE.

teflo a |a tragedia della gelo-
ogia_ dellinvidia, della diver-

sita, dell'alienazione del lin-
guaggio, della catastrofe ermeneuti-
ca, dell'inconciliabilitd tra mondi
diversi, della civilizzazione.
Shakespeare riversa trama, ambianti
e personaggl della novella di Gian
Battista Cinzio in un intreccio di
straordinaria tensione e dalla scrittu-
ra potente. D pi(: serve agli spetta-
tori un cocktail d'amore, avvantura,
intrigo & vacanze esotiche. Cipro &
I'india di Kipling, con tre secoli d’anti-

cipo: il regno del mistero & del possi-
bile. Ed & il secondo elemento di una
formidabile torsione temporale: un
primo atto da mozzare il fialo, l'ellissi
temporale del viaggio da Venezia a
Cipro, la chiusura in venliquattro ore
della vicenda. La pausa (nascosta tra
un atto e l'altro) ci restituisce un altro
ritmo, quasi un'altra storia.

La premessa conduce a due conclu-
sioni, ed entrambe pesano sull'alle-
slimento diretto da Calenda. La
prima & che Ofello presenta una mol-
teplicitda di punti d'approccio. La
seconda & che bisogna decidere -
soprattutio oggi, dopo quatiro secoli
& tutto quel che & accaduto in teatro -
guale sentiero inlerpretativo percor-
rere. Ma la regia sembra imboccarna
uno solo. Che é il pil samplice, a
patto di digporre di un budget all'al-
tezza: il grand-opéra. E un Qtello di
taglio operistico, magniloguente nella
architetture, prezioso nei costumi (di
una preziosita esibita, anche nell’a-
derenza ai modelli iconografici), incli-

ne a effetti spettacolar (come | bel
duelli curati da Renzo Musumeci
Greco), in cui monologhi, dialoghi e
scena dinsieme si articolano come
arie, recitativi 8 cori.

La struttura scenografica dovrebbe
farsi carico di una sovrastrutiura
ideclogica: la rappresentazione della
civita wveneziana, reclius della
societa borghese e mercantile che
omologa tutto a sé. E adultera il
senso dell'onore, disloglie segni e
significati dal loro corso naturale. Ma
l'effetto & piuttosto di un'uniformita
monumentale, che & pid immediata-
mente & faciimente leggibile in termi-
ni di resa spettacolare (linvolucro di
uno scrigno prezioso, ma dentro che
¢'&é7) e psicologica (una cappa che
grava sui personaggi). |l risultato &
una vaghezza di fondo, che & cosa
affatto diversa dalla rappresentazio-
ne della polisemia di un testo.

E la vaghezza dello sguardo e delle
parole di lago, deus ex machina e
controparte scanica del poeta, artefi-
ce di un dramma a cui il bravo Sargio
Romano presta sinceri accenti di
enlusiasmo creativo @ stupore, e la
traduzione di Agostino Lombardo
presta accorli refrain. Ma cid che si
addice a lago non 5i addice necessa-
riamenta agli altri. Questi devono
risultare come prigionien del suo intri-
go, ma la confezione luccicante
lascia intravedera talvolla la mecca-
nicita di uno schema noto da quattro-
cento anni. Cosi Desdemona resta
nall'ambiguitd del suo parsonaggio -
che & cosa diversa dal mistero. E
I'Ctello di Michele Placido pare non
aver ancora lrovato una personale
misura interpretativa: si accende a
tratli, si aggrappa alla sua identita di
vecchio innamorato di una giovane a
di “selvaggio” innamorato della citta
par cui combalta, assume maschara
vocali diverse ma non tutte riconduci-
bili a una slessa linea. E scivola
verso un finale un po’ macchinoso,
che pare fermarsi sulla soglia di una
spettacolarita e di un'ampiezza esle-
riori. Pier Giorgio Nosar

Michsle Phodo »
Sogo Romano prota-

d Caenda (lodo
Tommeso Lepern),




CRITICHE

Nel labirinto dei ricordi

LA TERZA MOGLE DI MAYER, di Dacia
Maraini. Regia di  Andrée Rulh

\ DRI E FI1G) shammah. Scene di  Alessandro
nel circo tragico di LEAR . | comee conmt o o s
Marcello Jozzetl. Con vana Menfi-a

Cochi Ponzoni. Prod. Teako Franco

gruppo A.TIR

| disorientamento di una regista che ha perso il LEAR, ovvero Tulfo st mio podne, di Pementl, MILANO.

I padre allinizio dell'adolescenza e quello di una  erena Sinigaglio. Tratto do RéLear d La vicenda prende awvio in un vago
generazione catapultata in un mondo in cul tutte mm mmmm;mws = dima di vaudevile con un bizzamo

le battaglie appaiono gid combattute e definitiva- Sinigaghia. scone d Mara Spazz. signore di mezza etd che imompe nel-
mente risolte. Una tragedia in cui si parla di padrie  pusiche di Sandio Zoccolan. Con Fappartamento di una fradutirice cin-
figli, di potere @ umilta, di “maturita” e follia. Eun film, Maltia Fabrs, Stefano  Orlandi, quantenne per manifestarle le sue per-
Tutto su mia madre, che testimonia come si possa- Arfanna  Scommegna,  Fabrizio plessita sulla fiaison sentimentale insor-
no raccontare, con efficace poesia, gli intricati rap- mmbmhm‘s&m“ ta tra sua figha Giuditta e il figho di lei,
porti famigliari. Questi i presupposti di uno speltaco- g e |1 m" Michela Otiolini Genio. Ben presto si rvelano come
lo compaosito & debordante, in cui la risala e la leg-  prod, AtLr, MILANO. un'iresiibile accensione amorosa le
gerezza stanno a fianco della nostalgia. Fin dalla sempre pil frequenti incursioni in casa
prima scena & chiara limpostaziona della Sinigaglia: gli atton agiscono attormo & sopra sga- dell'alibita Carla da parte dellinoppor-
belii da domaton e Lear stesso ha il volto ricoperto della biacca dei clown. La melafora é tuno quanto coinvolgente musicista,
esplicitata ulteriormente nel finale, allorché sul palcoscenico viene costruita con ampli teli che ha un rapporto complasso con la
rossl una tenda da circo. Sl scansa qualsiasi espediente da tragedia a favore di una massa terza moglie Frida. || gioco defle reci-
in scena orientata dal punto di vista dei giovani, cui confa la malinconica spensieratezza e proche attrazioni-repulsioni tra la per-
non il greve melodramma. Lear non domina pil la scena — non a caso & interpretato a tumo plessa divorziata e immaginifico cor-
da ciascuno degli attori — ma i figli (non solo Goneril, Regan e Cordelia ma anche i fratella- teggiatore trascolora dal ftoni spumeg-
stri Edgar & Edmund) ne discutono il ruolo di padre e si confrontano con la concezione del gianti della commedia sofisticata al
potere e la maniera di affrontare la vecchiaia che egli incama. |l testo shakespeariano & dramma guando I'ebreo Mayer imputa
scamificalo e la traduzione favorisce una lingua fedele all'originale e tuttavia accordata ai al defunto padre di Carla, ex-generale
ritmi & alle consuetudini contemporanee. La frenesia di molte scene, I'assunzione di com- fascista, |a sua deporaziong in un
portamenti modemi (un esempio: Regan e il marito sono assidui cocainomani), una colon- campo di sterminio assieme ai geniton
na sonora che affianca De André e Rota, il seguito del re composto da una misera, ma alle- ben presto finiti nel foml cremator.
gra schiera di aristi di strada, la more di Forse nasce da questa scoperta [aliri-

Cordelia che impedisce quelia del padre, poi- menti inspiegabile perplessita nei con-

ché |l sipario cala sulla sua disperazione: nel fronti del compagno di sua fighia, nipote

circo in cui la nsata cela un'insidiosa e inestir- di uno spietato persecutore della sua

pabile mafinconia, il tragico destino di Lear gente, Carla si sforza di dissipare inva-

trova spazio soltanto per le sue conseguenze na latroce sospetto del suo visitatore,

sull'esislenza della generazione pil giovana. obiettando che non sl possono far

La regia, insomma, declina nei tempi propr dei cadere sui figh le colpe dei padr.

suoi trent'anni, con pregi & difetti (tutti perdona- Quando la rottura fra i due sembra ine-

bili), la vicenda narrata da Shakespeare. Lo vitabile, una lelefonata di Frida, la

spettacolo & dungue energico & commovents, misteriosa terza moglie di Mayer cui ko

con efficaci invenzioni visive (mirabile la scena spettacolo non a caso sintitola, informa

della tempesta, wtta risolta con un accorto Uso Carla che il suo fantasioso compagno

delle luci & la severa corecgrafia degli attori fal- s'é inventata la storia dalla deportazio-

tisi sbandieraton) e buone interpretazionl (da ne in un lager soltanto per maggior-

segnalare almeno il sicuro professionismo di mente coinvolgerla nella sua febbrile

Mattia Fabris e Arianna Scommegna) e appe- ansia di comunicare, Ma chi meante dav-

na appesantito da qualche ridondanza e dal- vero? L'ambiguita delle presenze-

l'incertezza che, a trathi, favonsce la varnazione assenze e delle verita-invenzioni & sol-

sul tema a scapito della necessana & ben pil timente esaitata dalla raffinata regla di

incishva sintesi, Laura Beviong Andrée Ruth Shammah cha risohve con




un sapiente gioco di svolazzanti tende
lincalzante sequenza degli incontr tra
Carla & Mayer, impersonati da un'inten-
sa e delicatissima Ivana Monti e da un
sorprendente quanto  convincente
Cochi Ponzoni. Gastone Gearan

La vendetta della vedova

IL BACIO DELLA VEDOVA, (The Widow's
Blind Date), di lsrael Arthur Horovitz.
Traduzione di Mariella Minozzi. Regia
di Aruro Cirlle. S5cene e costumi di
Massimo Bellando Randone.. Con
Monica Noppo, Poclo Zuccar, Arfumo
Cirillo. Prod. CRT, MILANG.,

Israel Horgvitz, autore contempora-
neo (nate nel 1939) nordamericanc,
basa questa piéce, dal titolo origina-
le piu efficace della traduzione (signi-
fica L'appuntamenio al buio della
vedova), su un ricordo personale: il
ricordo adolescenziale dello sguardo
ferito di una ragazza vittima di uno
stupro collettivo. Questo lavoro, ora in
prima italiana assoluta, ha debuttato
a Parigi prima che a NYC. Lo importa
Cirillo, regista e protagonista. Al soli-
do, un po’ manieristico impianto
drammaturgico realistico statuniten-
s@, gquesto allestimento preferisce toni
alla Brecht, o, se preferite, beckelt-
brechtiani. Con incongrue indulgenze
allo slang centro-meridionale e o
seconcarants insarfimento di una can-
zone di Celentano. Lo speltacolo
risulta comungue pulito. Un po’ troppo
puliting. Le emozioni sono lavate via
neanche fossero incrostazioni. E
sono la sostanza. Alla protagonisia
fernminile, Monica Nappo, per quanto
di bella intensitd interpretativa, non
giova l'inaderenza fisica al personag-
gio. Le soluzioni di messa in scena
patevano esser due: trapianto della
storia, un po’ alla Patroni Griffi, dalle
parti partenopee di via Toledo, con
rischio di rigetto, oppure fedelta, deri-
vante da affinita e adeguata cono-
scenza al modello originale e al suo
ambiente, alla provincia americana
perbanista ma intrisa di sotlerranee

viclenze. La terza via freddina produ-
ce un risultato liepido. Ma la vicenda
& hot: racconta della violentata che
torna a incontrare | suoi violentatori,
dopo essere rimasta, come si deduce
dal titolo, vedova. Fabrizio Caleffi

Nello stupidario di Serra

CHE TEMPO FA, di Michele Serrg,
Maossimo Navone, Emillo Russo. Regla
di Massimo Navona. Scena & costumi
di Vittora Pituello. Luci di Alessandro
Caminati. Con Adrhana DI Guilmi e
Marco Balbi. Prad. Teatro
Fllodrammaticl, MILANO.

Il coloritissimo affresco di una reaita
italiana rivista in chiave ironica emer-
ge dalla trasposizione teatrale dell'o-
monimo libro del polemista e scrittore
satirico Michele Serra, a cui danno
vita di palcoscenico una pungente
Adnana Di Guilmi e un sorione
Marco Balbi. E una carrellata ora
amabile ora graffiante che trascorre
dalla sottolineatura sarcastica di
wvezzi, vizi, debolezze delluomo di
oggi al recupero di valori  messi in
sordina dal fanatismo della corsa al
benessare. La regia di  Massimo
Mavone contribuisce con l'accoria
scelta dei tempi scenicl & con cauli
indugi nella sfera dell'assurdo a com-
porre uno “stupidario” in cui conver-
gono le ansie di una coppia non pid
giovanissima che enfatizza i pericoli
dell'inquinamento atmosferico, mal
sopporta il frastuono del traffico, si
senle costretta in una calla d'isola-
menta nell’'enorme prigione che per
molti & diventata la grande metropoli,
Il tragico non sta di casa nel falanste-
rio in cui vivono un lui @ una lei simili
a milioni di loro concittadini, ma & un
disagio di fondo a emergera
dal loro vacuo discorrere,
dagli improvvisi dubbi
che infrangono le loro
piccole certezze,

dalle brevi pause
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nelia conunua corsa aissennaa aagi
uwomini  senza qualita. Ma dietro il
pessimismo di un pittore puntinista
cha riempie la tela di minuti tocchi di
colore si fa spazio talvolta 'ombra di
un sorriso, lanto che basta la riappa-
rizione delle lucciole fino a ierd messe
in fuga dai pesticidi, perché una luce
di speranza illumini il buio di esisten-
2 sospese sul vuolo della cosidetta
normalita. Gastone Geron

Tre volte Erodiade

ERODIADI, dl Glovannl Testorl. Regia
di Cristina Pezzoll. S5cena dl Antonlo
Panzuto. Costumi di Rosaonna Mont.
lugl di Mare Loprevite. Con: Milvia
Marigliano. Prod. P Prockugion], MILANG.

Pelliccia sontuosa ma un po’ fané,
occhiall scuri e capelli tinti di biondo
come una di quelle regine decadute
del jet-set anni '70, ex donne qual-
siasi schiacciate da un mondo che
credevano di poler dominare,
Erodiade si confessa al pubblico su
una scena di grezze tavole di legno,
appena rischiarata dalla luce di sei
candele. L'amore tormentato per
Giovanni Baltista e la sua decapita-
zione, vendetta di cui si fa strumento
la figlia Salomé, che, nuova amante
del patrigno Erode Antipa, scalzera
la madre dal suo ruclo di regina,
emergono in una sorta di flusso di
coscienza in crescendo interpretati-
vo & linguistico. L'affascinante opera-
zione drammaturgica e registica
ideata da Cristina Pezzoli intreccia
infatti le tre diverse edizioni di

Erodiade, scritte da Testori dagli anni
Sessanta alla morte (nal 1967 per
Valentina Cortese, che non la por-
tera mai in scena, nel 1984 per
Adriana Innocenti

Nella pag & sni-
b Matia Fabas
In Laar, ragia o
Serena Sinigaga
{ Folo

Giandamanica
Tong); in basso
Manica Nappo in
i back Oefla
vedova, regia o
Aeturo Cirllo (fota:
Paoia Codehupp)
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e, negli ultimi anni di vita, come parte
del trittico testamentario Tre Lai, suc-
cessivamente interpretato da Sandro
Lombardi), e le tre “lingue” che le
caratterizzano. E se le prime due, in
un italiano prolisso decadente e clas-
sicheggiante, hanno anche la funzio-
ne di "spiegare” allo spetiatore la sto-
na “firando la volata® alla terza, &
innegabile che solo con guestultima
- impasto barocco e barbarico di lin-
gue, dialetti e parole inventate dal
forte sostrato lombardo - esplode
tutta la forza della vicenda. Milvia
Marigliano asseconda con lancinante
intensita il climax imposto dal dise-
gno registico e dalle metamorfosi
della lingua, aderendo con il corpo &
con la voce, prima limpida e pensosa
pol roca e franta, ai conflitti irrisolti
della regina: desideri di morte e di
redenzione, piacere temeno e marti-
rio mistico, dolore e felicitd, Fing a
guell'uitimo impossibile abbraccio
con la testa mozza del Battista chiu-
ga in un sacchetto di plastica.
Claudia Cannella

Esercizi di seduzione

L& LOCANDIERA, dl Caro Goldoni.
Regia di Antonic Syxty. Scene e
costumi di Andrea Taddei. Con
Ratfaella Boscolo, Gaelano
Callegaro, Francesco Paolo
Cosenza, Maurizio Desinan, Monlca
Fagglani, Micoletta Jenhson,
Giancarlo Raotti, Poolo Scheriani.
Prod. Teatro Litta, MILANG.

Mettere in scena La logandiera di
Carlo Goldoni significa confrantarsi
con uno dei pil impegnativi testi
della letteratura teatrale. Perfetto
affresco dalle mille sfaccettature
della natura umana, pungente ritrat-
to di una societa che scommette
sul’apparenza e sull'immagine (il
700, ma anche certo teledipenden-
tismo odierno), pid che un semplice
manuale di seduzione, il lavoro ha
pid di un motive per renderne plau-
sibile l'ennesima messinscena.

Antonio Syxty, che per la sua prima
regia goldoniana ha scello di rac-
contare le vicende di Mirandolina,
sa bene tutto questo. E sa che la
commedia del wveneziano torna
perindicameanta alla ribalta italiana
quale banco di prova per un atirice
o quale compimento di un percorso
registico, Syxly sembra propende-
re, senza nulla togliere alle doti
interpretative di Raffaella Boscolo
che, diciamolo subito, disegna una
Mirandolina misurata, pid ammalia-
trice che ingannatrice, per la secon-
da linea: la sua versione della
Locandiera, approntata per il mila-
nese teatro Lifta, racchiude in sé
pregi e difetti riconducibili ai prece-
denti lavorl. Immediata ed essen-
zZiale (sino a rischiare di ridursi dav-
vero a mero decalogo della sedu-
zione) difetta di un'organica visione
d'insieme. Quale idea di Locandiera
sta dietro la regia? Viena da chia-
dersi gia al termine del primo atto.
Una risposta che si falica a lrovare
anche alla fine dello spettacolo
(troppo buio e troppo macchinoso
nel continuo andirivieni di tavoli e
sedie — unico, riduttivo, elemento
scenografico). Syxty sembra pren-
dersi troppo sul serio; difetta di
umorismo e smorza, anche attra-
verso un ritmo assai rallentato, la
vis comica di Goldoni. Pid che una
lettura originale un mero esercizio
di stile. Peccato. Anche perchea
buono & risultato l'apporio degli
attori tutti, Gaetano Callegaro e
Paolo Cosenza in testa. Pierachille
Dolfini

Nostalgie in nero

MAI MORTI, testo e regia di Renato
Sarli. Luci di Nando Frigerio. Con Bebo
Storti. Prod, Teatrdithalio, MILANO -
Maratona di Milano/Teatrd 90 Festival,
MILANO,

Uno spettro si aggira per I'Europa; o
spettro della destra eversivaallergi-
ca a ogni democrazia. Questo & il

monito dello spettacolo ideato e
diretto da Sarti, ovvero I'assolo di un
“super uomo” piccolo borghese (I'an-
gry man Bebo Stori) che da ex-
volontario della Decima Mas percor-
re su e giu le pagine pid nere della
nostra storia; da piazza Fontana ai
fatti del G8 passando dal genocidio
colonmialista degli anni 30 alle torture
della Repubblica di Sald. Un pamph-
let, un j'accuse storico e meta-stori-
co diventa teatro, la cronaca si fa
verbo scenico, Paolini docel. La
bamalitd del male vive in una stanza
essenziale (un letto, un tavolo,
poche sedie & uno schermo per |
contributi video) di un nostalgico per-
vaso da una volonta di (im)polenza.
Nei numerosi fableaux wivant da
saduto e nella sua sofferta paralisi
politica ricorda destrorsi pruriti belli-
ci. Enumerando con ragionieristica
precisione | massacri eliopi e le
“giornate di Sodoma” dei repubbli-
chini sambra intonare con mozartia-
na e surreale leggerezza smadami-
na il catalogo & quesio...». Bebo
Storti lombrosianamente incarna alla
perfezione il personaggio. | suoi
fonemi ringhiati @ ringhianti sono il
piatto forte di una recita-
zione tesa che scorme e

scatta con um secco

“clac-clac™ come il car-

rello della sua
pistola. Il suo
fregolismo dia-

lettal-foneti-
co & il pia-

cevole

imprinting

dei suoi tra-
scorsi cabaret-
tistici. Un'ora di
teatro  della
memoria, per

ricordarci che

i cultori del
paint it black
politico  non
SONo ‘mai

morti”. Danflo
Carava



Nei carruggi della mente

NAUFRAGI DI DON CHISCIOTTE, di
Massimo Bavastro. Regia di Lorenzo
Loris. Scene e costumi di Emanuela
Pischedda. Luci di Alessandro Canali,
Con Gigio Alberti @ Mario Salo. Prod.
Teatro Cut O, MILANG,

Sottratti alla loro epoca, Don Chisciotte
e il suo scudiero diventano grazie al
testo di un giovane ma gidé noto dram-
malurgo toscano, due anonimi emargi-
nati del giomi nostri, due Simegolan”
impasticcati, Assidul frequentatori del
Centro di Igiene Mentale dell ASL, non-
ché immancabili fruiton del sussidio di
disoccupazione, i due vivono perlopil
tra ansioliici e antidepressivi. La loro
eroica nbellione vuole cercare la guari-
gione senza pil terapie e psicofarmac
che, inevitabilmente, ovattanc la perce-
zione della realté. Trascomono cosi ven-
fiquattro ore lottando con gl incubi & |
fantasmi di tutta una vita. | mulini a
vento diventano i trapani, le trivelle e le
parforatrici che costruiscono sirade e
aprono voragini di una citta, Genova, in
trasformazione. | due ribelli erranti
vagano tra oggetti spettrali e ombre dia-
boliche In carmuggl labirintici e cupi,
senza, in realtd, mai uscire dalla propria
mente. Alla fine, dopo essersi racconta-
fi, dopo aver tentato invano un approc-
cio con laltro sesso, pregando e
bestemmiando, si fermano davanti al
mare, arendandosi al fatto che aquelli
come foro sono destinali a non partire
mair. Fin qui la vicenda raccontata dal-
[autore con piglio taglente, atiraverso
intuizieni felici, mediante una lingua che
smembra e ricompone | dialetti, pur
senza tralasciare una certa liricita, come
guel desiderio finale di fecondare il
mare nella speranza che alimenao il loro
semea venga trasportato altrove, Poi c'e
la messinscena, che & essenziale, addi-
rittura cupa e spigolosa come certe pie-
ghe della ments, ¢'¢ la regia che
accompagna lo spettatore ned saliscen-
di del testo quasi sofiraendosi e negan-
dosi, e cl sono due attor dai toni sur-
reali, ma mai accesi nel loro impeto.
Tutti questi elementi messi insieme,

seppure ci catturano in un'atmosfera
ovattata come forse solo cerli farmaci
sanno fare, ¢ lasciano futtavia tranguil-
lamente immuni da quei tormenti esi-
stenzial, da quel picchi di malessers
cosl fortemente contemporaneo, che
vengono raccontati  sulla  scena.
Marilena Roncard

Sentimenti sotto ghiaccio

BRUCIATI DAL GHIACCIO, di Peler
Asmussen. Troduzione Graziella Perin.
Regla ol Lomenzo Lods. Costumi dl
Micoletta Ceccolinl. Musiche di Andrea

Come drammaturgo il danese Peter
Asmussen, noto ai cinefill come:sce-
neggiatore di Le onde del desting di
Lars von Trier, era in ltalia sconosciuto,
nonostanie la fama di cul gode nel suo
paese. Coraggiosa, benemerita e da
sostenere & dungue la decisione
dell'Out Off di Milano di proporio alla
nostra attenzione con Isbrand (Bruciati
dal ghiaccio) e per la regia di Lorenzo
Loris, atterta ai valori del testo cosl
come la recitazione degli attori, Isbrand
& un testo malinconico, “nordico” come i
drammi di Ibsen e di Strindberg o il cine-
ma di Bergman, al guale la ragia si
richiama. Esprime lg solitudini estreme
di cingue personaggi - una vecchia cop-
pia consumata dai rancor, una figlia
che non ha conosciuto il padre, un gio-
vane che 'ama e che un incidente stra-
dale nduce a tronco umano, una serva
riottosa. Il vecchio, un avvocato malato,
ordisce un ricatto; caccera l'ex-amante
dalla dimara in cul 5i @ isolata se non gli
consentird di conoscere la figlia; mes-
saggero dellingiunzione il giovane che
sinnamora della ragazza. Questa, cre-
dendosi abbandonata dopo averlo con-
fuso con il fratello gemello, s'ammala e
muore. Provocato, il giovane infermo
finisce il vecchio a colpi di stampella.
Aridita, crudeita, dolore. Ma - dice
Asmussen - In fondo a questo mondo
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gelido giace scome una minaccias un
bisogno disperato di tenerezza, Lois -
che si conferma uno deil miglion registi
della nouvelle vague milanese - fa rie-
mergere (badando anche a Genet,
direl) questa tenerezza scontrosa, che
aggredisce | personaggl  trascinandoli
in una bufera di sentimenti. La sua regia
& un tessuto bergmaniano di sussuri e
grida, un procedere lento dei meccani-
smi, peraltro scami, dell'azione.
Unghiate espressionistiche lacerano a
fratti questa “Murgia nera” di sentimenti
negali, con indugi al simbolismo. La
struttura della piéce (con lungaggini alle
gquali in Italia non siamo  abituab, e
scansioni da radiodramma) procede per
solilogqui, a softolineare lincomunicabi-
lita dei personaggi, resi dagli attori con
impegno e intensita ammirevol, Ugo
Ronfani

Se la stupidita & geniale

PG STUPIDI DI COSI... o Vito Malinarl &
Robertce Recchia. Regla di Vilo
Molinar. Scene e costumi di Romeo
Liccarde. Con Roberto Recchia @
Maurlzle Zippoll. Prod, Compagnia
Teatr Possibili, MILANO.

Dopo l'esilarante Esibizionista gentile,
guel virtuoso novello Poli di Recchia
loma a cormoborare le secche della
pigrizia milanese con un‘altra matrioska
di scenetle e personagai, secondo la
formula del pastiche di varieta, operetla,
citazioni colte & non, ormai imata &
sempre piu perfezionata dal suo estro
an fravesti. Lidea reggitrice & la stupi-
ditd come motore mobile dell'umano
sentire, che tutto impregna, dalla Bibbia
al Sommo Fattore alla fattoria, fino al
moncloge del verme solitario. Alcuni

Hila pag @ S
ira Babo Stordi 0
Mai mordi, t8sio @
rega i Fenso
Serfl (i Brung
Grammil, in
basso, Robero
Recchia in P
shupicl of cogl... o
Riobertn Racchia
& ito Molnan.
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personaggl sono gia dei piccoli classici
del suo repertono, come la donna delle
pulizia che canta Lohengnn o lNesilaran-
te Inga, tanto debitrice della trecciula
piccola Madeide di Paolo Poli. Sprazzi
di piacevole @ mollo Mtro avanspatta-
colo, Rascel e Pefrolini, condiscono
questo gradevolissimo esercizio di lie-
vita teairale che aguzza lo spirlo e
disperde la noia. lvan Grozni Canu

Ipocrisie di campagna

THE COUNTRY, di Marlin Crimp.
Traduzione di Alessandra Sema. Regia di
Cesare Levi. Scene d Josef
Frommwieser. Costumi di Valeria
Fememi. Luci di Gigl Soccomandi. Con

Cara Chiarelli, Leonords da Colle,
Froncesca Bracchino. Prod. Centro
Teqirale Bresclano, BRESCIA,

Un triangolo, come nella fradizione del
teatro borghese. Ma Infido come un
labirinto, utto mezze veritd e false cer-
tezze. La critica che Crimp, atfraverso
la mediazione di Lievi, rivolge alla
societa contemporanea non & tuttavia
direfta al concetio di ventd. A essere
investii sono direttamente gli ultimi
tabd: la famiglia, il suo quieto vivere di
menzogna, lillusione del benessere, I'-
pocrisia modaiola della “fuga dalla
citta”, Lidilfio da intemo borghese -
Richard, medico, e Corinne, sua
moglie, vivono ora in campagna; i
vediamo rilassarsi in
soggiomo  mentre i
figi dormono al
piano di sopra - va in
pezzi in fre dialoghi
serrati,
cadenzati

come
n

rituale e raggelati dal ritmo impresso
alla piéce: prima tra marito e moglie, poi
tra questa e Rebecca, giovane amer-
cana soccorsa da Richard, infine tra lui
@ la ragazza. Costei si scopre essema
lex-paziente e amante, a dispetio di
ogni deontologia e promessa, cioé di
ogni morale sociale & vincolo persona-
le. Entrambi si drogavano - per questo
la famiglicla ha abbandonato Londra - e
lo fanno ancora, Rebecca ha avuto un
overdose. E poi? «Parla piano che sve-
gli i bambini» Crimp satura la scena di
tensione e angoscia, tmturando rifier-
menti colti (Virgilio e Catullo) e cliché
consumati (a far cadere la rispettabilita
agreste del brtish Richard e Corinne &
l'americana Rebecca), incastrando bat-
tute secche e reticenti, declinando la
lezione di Pinter nel modi di una deco-
struzione del “lessico familiare”, che si
disgrega a partire dai suoi slogan e tra-
disce ogni funzione comunicativa, Con
soluzione elegante, Lievi marca la chiu-
sura delle tre scene con una sona di
fermo-immagine ("stop” degli attor,
“buio” e proiezione della loro immagine
su sipario bianco) che accentua limpo-
tenza del protagonisti, e dispone che,
nella fredda  scenografia  di
Frommwieser, limmagine della campa-
gna appaia solo alla fine. E un ambien-
te claustrofobico, in cui si constata la
degradaziona degli ultimi faticel sociali;
la famiglia, i figll, la casa, il benessere
come passaporto per una vita tranguil-
la. Non ¢'2 nessuna furia iconoclasta,
ed & cid a dare angoscia, Solo la prova
documentale di un falimento. Bugie su
bugie, nevrosi dopo nevrosi. Pier

Giorgio Nosari

Adolescenze tragiche

RISVEGUO DI FPRIMAVERA, di Frank
Wedekind. Troduzione o Luigi Lunar.
Regia di Marco Plinl. $cene @ costumi di
Claudia Calvaresi. luci di Glancaro
Salvator. Con Carota Viscovo, Sivia
Ajelll, Tormmcso Cardareill, Fabio Trolano,
Micola Boroloii, Paocla D'Adenzo,

Valenting Virande, Prod. Tealro Stablle o
TORING - Cantrs Ragionale Unhversitario
per il Teatro, TORING,

Un progetto ideato da teafro e univer-
sith che preveds |la messa in scena di
un dramma sulladolescenza da pare
dei giovani attor, diretti da un regista
poco pitl che trentenne con la collabo-
razione drammaturgica di Roberto
Tessarni, |l risultato non pud che essere
ung spettacolo fresco e vitale, nono-
stante qualche acerbitd e qualiche ral-
lentamenio nel rtmo dellazione. La
scena, unica, Aimanda all'espressioni-
smo: un amadio di kegno grezzo, un
caming, il tronco contorto di una quer-
cia, sullo sfondo plante di edera ma
lutto sovradimensionato cosl da avvol-
gere @ quasi intrappolare gli interprah,
Un microcosmo in cui convivono atmo-
sfera da fiaba & cupa angoscia, dicoto-
mici temiton dell'anima fra cui dondola-
no precaramente sospesi gli adole-
scenti  protagonisti  del dramma.
Wendia, Moritz e Melchior si cullano fra
fantasie di elfi e regine dalla testa taglia-
ta e la realthd della trasformazione del
propno corpo e delle prime pulsioni ses-
suali, Una crescita che gli adulti
nascondono e si nascondono, costrin-
gendo i ragazzi a cercare altrove le
risposte ai propri interrogaltivi e conse-
gnandoli allincertezza perenne e alla
frustrazione, owvvero alla tragedia:
Moritz si suicida @ Wendia muore in un
tentativio di aborto. Latteggiamento
dominanteé & la spensieratezza ma
sempre sopra le righe. In fondo la realta
rimane fuori dal dramma e anche il
terzo atto, ambientato nel dmitero, vive
in un'atmosfera sumeale, amplificata da
una semioscurita percorsa solo da
lampi blu elettico e abitata da fantasmi
g presenze misterose come il Signore
mascherato. Plini sceglie la giusla chia-
ve - la lievita e lansia di vita proprie dal-
l'adolescenza - per oltenare dai suoi
giovani attori prove che, benché discon-
tinue & macchiate da imperfeziond, rest-
tuiscono appienc il contraddittorio @ sot-
lerraneamente ireale universo  dise-
gnato da Wedekind, Laura Bevione



L'universo secondo Altan

CUORI PAZLZI, di Francesco Tullio Alhan,
Regia e drommaturgio dl Giorglo
Gallione. Scene @ costumi di Guido
Florato. Lucl dl Pietro Ferrars. Musiche
di Andrea Ceccon. Con Gloele Dix,
Bustric, Giorgio Scaramuzzing,
Gabriella Picclau, Elisa Bossl, Simona
Guarino, Nicola Alcozer, Danlela
Biava, Massimiliano Caretia, Eleng
Bragonetti. Prod. Teatro
dell' Archivolte, GENOVA.

Spettacolo di anomala genesi e di dif-
ficile definizione, Cuor Pazzi, porta
per la prima volta in scena le vignette
e i personaggi di Altan in forma di
farsa tragica: Lui, Essere Supremo, &
un manager potentissimo e mafioso
ma anche pigro e avaro che decide
di affidare al maldestro assistente
Tring l'esecuzione maleriale della
creazione dell’'Universo. Il risullato di
questa operazione sono per 'appun-
to | “Cuori pazzi”, una fauna strana
costituita da vomini obesl e casalin-
ghe sciatte, vecchi libidinosi, pomo-
star @ maestring, padr incestuosi,
operai, ballerine punkabbestia e fan-
ciulll cinici. Sono | personaggi delle
vignette di Altan, creature a meta fra
la caricatura e le maschere della
Commedia dell’Arte. | "Cuor pazzi®
abitano un mondo in cui il sarcasmo
prevale sull'ironia, in cui regna sovra-
no il caos, l'inguinamento, liraziona-
le autodistruttivo, un monde votato
ineluttabilmente all'esplosione atomi-
ca e alla morte. Trionfa un riso acido
& amarg, privo di speranza.

La drammaturgia, come & intuibile,
accusa carenze di ogni sorta: si ha
l'impressione di un falicoso colla-
ge di vignelte e freddure.
Gallione, con lo stile che gli &
CONSONG, Carca, Con Un'operazio-
ne registica di delirio annivora, di
compensare le incongruenza
drammaturgiche: si intrec-
clano e convivono cosl
danza, musica, circo e lette-
ratura, fumetto & nar-
razione in un cacs sti-
listico che talvolta

infastidisce. La compagnia di attori &
ballerini @ comungue eccelsa: si
eleva su tutti, con la grande classe di
superbo attore di razza, Gioele Dix
nella parte di Lui; e perfetta & la scel-
ta di Busiric come Trino, delizioso
omino magico, carico di poesia e stu-
pore infantile. Simona Morgantini

Amiefo nel nulla della mente

MIHIL - Nulla, ovvero o mocching of
Amieto da Hamieimaschine di Heiner
Miiller. Regla di Armando Punzo. Scene
dl Valerio Di Pasquale. Costumi di

Rossana Togliafi. Musiche di Posguale
Cotalono. Lluci di Roberto Innocent.

Con Massime  All,  Alessandra
Bemardeschi, Stefano Cenci, Sabring
Corabil, Elena D'Anna, Davide
D'Antonlo, Rossana Gentill, Emanuele
Pasqualini, Barnaba Ponchielli, Marfina
Pittarelle, Micola Rebeschinl, MNicola
Rignanese, Anna Rispoli, Roberta
Rovelll. Prod, Teatro Metostasio Stabile
della Toscana, PRATO - Lo Biennale di

WENEZIA - Zuercher Theoterspektakel,
IURIGO - Carte Blanche/Voltera Teao,
VOLTERRA, (LI).

E come un valzer mentale sul vuolo
della rappresentazions 'ultimo lavoro
con la regia di Armando Punzo. |l
regista, famoseo per gli spettacoli rea-
lizzali con | detenuti del carcere di
Volterra, la Compagnia della
Fortezza, afifronta | palcoscenici con
un gruppo di giovani attori costruito in
pit di due anni di laboratori e

prove. Come nelle
opere  realizzate
dentro il carcere
la sfida & molto
alta: stare in
scena  cer-
cando di fug-
gire dalle
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trappole del mestiere, per trovare nel
teatro un'incrinatura vitale, un'evasio-
ne da ruoll predeterminati esploranda
i confini fra maschera e vissuto. |l
dispositive scenico allestito & un
interno di grigi muri scrostati con due
cavita-finestre-occhi che guardano
un esterno nero. Dichiarato come lin-
termo di un cervello dove gli attori si
agitang come neuroni alle prese con i
detriti di Amleto, con i resti di una
civilta, la nostra, post-ideologica e
consumistica, come li racconta
Heiner Maller nel suo
Hamietmaschine, Gli attori sono figu-
rini (o figurine) eretti su piedistalli
(teppetini, sedie, latt), che il regista
demiurgo, con gesto che ricorda
Kantor, ma anche 'ultimo Delbono,
porta in scena, melte in movimento
ad agire le loro scene, balletti su un
vuolo esistenziale in tempi di rappre-
sentazione, C'é la danza comica,
quasi da cartoon, ci song contempo-
rangi clown che sembrano presenta-
tori televisivi, scene di corteggiamen-
to che si mutano in violenza, Amleti e
Ofelie terminali, famigliole felici fra
lanci di oggetti, una festa continua-
mente interrotta, come ogni senti-
mento, incapaci di divenlare vera
comunicazione, Ogni sera il montag-

- Mafla pag 3 sin-
gio pud essere diverso, lasciando un s Leonams o
margine perché nella giosira delle Coe e Cels

; B Chipreli i The
attese, delle vacuita di vite che somi- s
gliano alle nostre, si insidi la sorpre-  Cessre Uevi fkia:
sa, lo scalto vilale o la visione del !9 uana
baratro. Un assunto affascinante, non E::;:;”“":
sempre rello dai pur efficaci altori, 8  tasso unrmagr
vaolte troppo insistito nel meccanismo  ned Nk rgiad

Famando Punm

delle ripetizioni che diventa fine a se
stesso, rendando o
gpettacolo lungo e
faticoso. Massimo
Marina
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[lobo: Elana
Barmio) & in
basso, una scena
del Crepuscolo
degh ded, regia di
Waler Pagfarn.

Palermo citta terminale

Palerma come luogo terminale di
un‘umanita disfatia. Macerie dentro
cui si aggiranc apparizioni umane,
circondate da immagini di fabbriche
abbandonate, spazzatura, nuvole,
cieli @ volti drammatici, antichi. Cipri
g Maresco raccontano la loro
Palermo con violenza barocca,
mescolando cinema e teatro nel
loro primo spettacolo “dal viva™, in
occasione del progetto Temps d'i-
mages per la Biennale Teatro di
Carnevale, Compongono un'elegia
funerea per una cittd che diventa
metafora di tutte le nostre citta,
sospese nell'attesa, smarrite, ferite
da un'accidia che guarda indietro e
non sa andar@ da nessuna parte, |
due registi mettono insieme in
scena pezzi della Palermo teatrale:
Mimmo Cuticchio che da corpo a un

puparc alla fine della guerra di fron-
ta al pericolo di estinziona della tra-
dizione e che scandisce con un suo
*cunto” o smarrimento di un
mondo; Luigi Maria Burruano e
Gino Carista alle prese con dialoghi
simili a soliloqui e all'evocazione di
un poeta di strada oppositore del
fascismo, Peppe Schiera; la poe-
tessa Antonietta Scalisi Bonetti che
appare come un siparietto kitsch
inquadrata da una grande, colorata
cassata molto pop, a cantare le lodi
di una cittad da cartolina. A confrasto
con immagini di volti scavati che
scrutano, di nudi uomini fra pietre o
in sordidi sotterranei che si grattano
con frastuono o mangiando senza
posa, ingozzandosi. O con riprese
di un film da farsi sul palermitano
Cagliostro, o con un'apparizione fil-
mica, in una strada di rovine, di un
dialogo da Lucio di @ con Franco
Scaldati, un altro pezzo di una rige-
rosa & non riconciliata Palermo tea-
trale. Si intreccia un dialogo del
Gattopardo di Visconti, sulle note
del famoso valzer, con una sinfonia
di immagini degli scheletri della
cripta dei cappuccinl, presagio di un
trionfo della morte che incombe su
un mondo in putrefazione. Uno
spettacolo che prorompe con la
forza di chi ha qualcosa da dire @ sa
come dirlo in modo capace di arri-
vare direttamente al cuore del
nostro tempo. Massimo Marino

Hofmannsihal a Venezia
IL VIAGGIO A VENEZIA, di

o | ricongiunti di Hugo von
Hotmannsthal. Regia di Luca
De Fusco. 5cene di Antonio
Florenting.  Costuml  di
Giuseppe Crisolini
Malatesta. Luci di Emidio
Benezzi. Musiche di Paoclo
Furlani. Corecgratie  di
Alessandra Panzavolta. Con
Danlela Salve, Mossimo
Cimaglia, Paola Gassman,
Roberto Milani, Gala Aprea,
Ugo Pagliai, Albarto Fasol,

Enrico Groppall, do Andrea

Dely De Maojo @ Il Compo d Ballo
dell’Arena di Verona. Prod. Teairo
Stabile del Veneto “Cardo Goldoni”,
PADOVA-VENEZIA - Teatre Stabile
d'Abruzzo, L'ASUILA - Tealio Olimpico
di VICENZA.

Un doppio percorso, cullurale-antro-
pologico, ma anche psicoanalitico, si
impone al centro del magico e sur-
reale Viaggio a Venezia, piéce lratta
dal remanzo incompiute di Hugo von
Hofmannsthal Andrea o i rcongiunts,
Il regista Luca De Fusco, che prose-
gue il parsonale percorso sperimen-
tale di adattamento del romanzo alla
scena (ricordiamo | precedenti Le
cronache italiane da Stendhal e
Lisola del tesoro da Stevenson),
gllestisce uno spettacolo eteren, ove
i lwoghi si confondono e le parole si
tradiscono parimenti nelle mani di un
giocoliera. In questo senso, dundgue,
il viaggio di formazione di Andrea,
giovane aristocratico viennese
{Danisle Salvo), assurge a oscura ad
esolerica riflessione sul proprio s#é,
imprigionato nell'ipnotico girotondo di
ambigui personaggi. E se l'assenzio
pare inabriare il vorticoso pulsare di
maschere attorno a lui, la discesa
negli inferi dell'eros si consuma fra le
malie sadiane di Marquita & i pudichi
sospiri della vedova Maria, per termi-
nare la propria anabasi fra le braccia
di Romana (lulli i personaggi femmi-
nili sono interpretati dalla poliedrica
Gaia Aprea). Sfondo ideale dell'azio-
ne & una Venezia conturbante e fan-
tasmatica, fata Morgana dei navigan-
ti, specchio ambiguo ove Witto & dop-
pio @ la luce proviena indistintamente
dall'acqua e dal cielo. Ideali compa-
gni di questo viaggio in forma di
Doppio sogno schnilzleriano sono
Ugo Pagliai @ Pacla Gassman,
anch'essi scissi nell'interpretazione
di duplici coppie di personagagi.
Encomiabile rimane lo sforzo sotteso
a questa mise on scéne, che, seppur
a tratti disomogenaa e frammeniana,
non rinuncia a perseguire il Wort-
Ton-Drama, pietra filosofale posta da
Appia agli inizi della storia della
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regia, con cui De Fusco sceglie di
confrontarsi fondendo in uno spiaz-
zante unicum teatrale prosa, danza,
cinema & musica. Andrea Vecchia

Barbabit mito novecentesco

BARBABLU. IN PRINCIPIO, adatiamento di
Pierangela Allegro. Regla, musiche o
lugi di Michele Sombin. Costumi di
Cloudia Fabris. Con Cloudia.  Fabris,
Tam Teairo Musica, PADOVA,

Della lunga tradizione percorsa da
Barbabli la versione del Tam reca‘le
fracce dellapprodo novecentesco, della
tragicitad visionaria del Puppenspial di
Georg Trakl e del liismo simbolista di
Maeterlinck, passato al setaccio

regia di Pagliaro

Siegfried nel teatro in flamme--

enfre riverberano le ultime sublimi note defla Géfterddmmerung, il siparic  GOTIERDAMMERUNG, (Il crepuscolo degli died),

cala sul Ring wagneriano: progetto imponente che il Teatro Lirico “Giuseppe  di Richard Wogner. Regia di Walter Pagliaro.

Verdi™ ha portato a termine in quattro anni, raccogliendo, a ogni tappa de! i‘;"m“ m uummm. RACIHA)
capolavoro, rilevanti consensi. Non & stata da meno l'esecuzione della Terza giomata, Sﬂtg:dﬂ Mol concatkados o delion
che si & avvalsa, sul plano musicale, della raffinata direzione del maestro Stefan Anton  stefan Anton Reck. Orchestra @ Coro del Teatro
Reck e della resa di un buon cast vocale, in cul spiccavano inecceplbili Luana De Vol  lidco Giuseppe Verd di Trieste. Con Wolfgang
& Kurt Rydl (Briinnhilde e Hagen). Ma degna di particolare rilievo & sembrata la com-  Muller Lorenz, Luana De Vel, Kurt Rydi, Jurgen
petente e suggestiva messinscena dellopera, affidata a Walter Pagliaro. Il regista ha  LUnn. Oskor Hillebrant, Lioba Braun, Rosa
affrontato la complessa materia del Gétterdémmerung - affascinante e temibile labirn-  oC 1ot Julla Oesch, Uinke Pichier Staffen,

; ; : Clga Alexandrova, Anna Katharing Behnke.

to di piani di lettura, imandi culturali, leitmotiv - in un ammirevole equilibrio di profondita  prod. Teato Lico “Giuseppe Verdi”, TRIESTE.
d'analisi @ pathos emaolivo, di ispetto per le esigenze musical (che spesso volge in pro-
prio favore, traendone preziose induzioni) e rigorosa direzione degli artist, tutli convincenti nefla recitazions. Il isultato & uno spettacolo
teso, che fonde armonicsamente momenti forti & accanti di rara poasia (la scena dedle Ondine, lincontra di Briinnhilde & Waltraute) &
conguista il pubblico con la propria coerenza estelica & linteressante chiave di letlura registca: rapponare la catastrofe del Walhatia, Fim-
placabile “comosiona” a cui eroi @ uomini sono destinati, allinquistudine d'una sciagura che ci appartenga. Secondo Pagliaro, il nostro &
un teatro in fiamme, simbolo d'una civilta incapace di difendere i propri valon. Crea dungue su un piano inclinato la prosecuzione archi-
tettonica del Teatro Verdi (corroso e annientato fino allincendio fina-
le) chiudendo il pubblico in un gioco metateatrale di “riflessi” provo-
catori, percorso da efficad feitmotiv iconografici (il filo rosso del desti-
no tagliato dalle Norne & briglia del cavallo di Siegfried, appare fra le
acque del Reno; una flamma - evocata o viva in scena - annuncia
Brunnhilde...). Pib intimo il “sottopalco” dove si muovono gl eroi,
vivendo il loro amore, senimento umano, eppure assoluto. | perso-
naggi si dividono i ruoli d'atton, figuranti, addirttura di marionetie nelle
mani di Hagen, cupo regista della morte di Siegfried, ma vinto alfine
dalla purezza di Brinnhilde. llana Lucan
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esprassionista dell'opera di Balasz-
Bartok. Approdo di un mito che pare
riabbracciare le proprie radici, inne-
state nellimmaginario popolare di
un'epoca remota. La fiaba di
Barbabld viene qui spogliata di ogni
connotazione storica @ assurge alla
dimensione di tragedia universale. Il
destino del cavaliere fosco, eterna-
mente condannalo a privarsi dell'og-
getto del desiderio («una maledizio-
ne & in mes, risuona dal profondo),
yvibra nel dramma del rapporto tra
maschile & femminile, scarnificato in
una partitura che soppesa la parola,
esaltandone |la valenza fonetica ed
evocativa, e spinge sul versante
musicale e visivo. Una scena dalle
architetture sghembe di impronta
espressionista propone spazi che,
come la sabbie mobili delle pulsioni,
mutano imperceitibilmente, grazie a
un raffinatissimo uso della luce; ritmi
rallentati cedono il passo a vertigini
del suono e della luce. Procedendo
per sotfrazione e per astrazione, la
vicenda precipita in una dimensione
profonda; linteriorizzazione fa
appello a poetiche di rifiuto del tea-
tro come banale avvicendamento
dell'azione. Il Prologo (dal libretto di
Balasz per Bartdk) invita a «chiude-
ra il sipario delle proprie ciglias per
disvelare |la scena interiore; & In
questo rilkiano “palcoscenico del
cuore” che procede il dramma delle
due figure, moderne allegorie della
passione e del vizio, toccando
momenti di forte tensione emotiva,
resi percepibili, oltre che da sononta
taglisnti. anche dalla scenografia.
Fili di luce dalimitano lo spazio buio
dell'accadimento, elastici collegano
allalto la figura femminile, che in
guesta versione, facendoli saltare,
si fa portatrice dell'anelito alla libe-
razione; inutile coma scriveva
Maeterlinck nel libretto musicato da
Dukas, poiché tutto & destinato a
ripetarsi incessantemente: «Mon
giochiamo pid?», «Domani», reitera
la riscrittura di Allegro, adomanis,
Cristina Grazioli

Cemis, per non dimenticare

c1& CHE NON 51 PUO DIRE - Il raccon-
to del Cemmis, di Pino Loperfido: Regla
di Paslo Bonaldi. Con Andrea Castelil.
Prod. Teatro Stabile di BOLZANO.

Cit che non si pud dire, sottotitola-
to N racconto del Cermis, é.0n
nome che crea davvero larghe
aspettative circa contenuti ed
espressione degli stessi, che perd,
alla prova del palcoscenico, non
sembrano pienamente soddisfatte.
Il testo, di Pino Loperfido, ha vinto
lo scorso anno Il Premio Bolzano
Teatro indatto dallo Stabile altoate-
sino. Mella forma del monologo,
Cid che non si pud dire ha per pro-
tagonista uno spettatore di quelia
fragedia di gquattro anni fa, il mano-
vralore della cabina in salita uscito
illeso dall'incidente. Era il 3 feb-
braio del '98 guando un aereo par-
tito dalla base americana di Aviano
trancid i cavi della funivia del
Cermis e la vita di venti persone.
Lodevolissima un'opera che confri-
buisca a tener viva
la memoria, un atio
d'amore per ¢hi, tra
i monti dal Cearmis,
abbe la vita rubata.
Ma non oltre guaslo
va lo spattacolo. Né
denuncia, né tea-
fro-documeanta; per
una lunga prima
parte si snoda tra le
riflassioni - talvolta
fin troppo candide -
e l'esperienza per-
sonale del protago-
nista, impersonato
da Andrea Castelli.
Mella realtd, a un
lavoratore della
funivia venne rico-
nosciuta linvalidita
temporanea dovuia
a shock. Ma il per-
sonaggio  sembra
gui colto in una sua
intrinseca inge-

nuita, e il sentimentalismo minimiz-
za e la ragione e l'emozione.
Castelli, diretto dal regista Paolo
Bonaldi, affronta un ruolo indubbia-
mente Impegnativo, ma cade talora
nelle maglie di una recitazions
appesantita da eccesso di accura-
tezza. Il testo originale per la
scena & stato limato, omessi alcuni
passaggi, ha pid forza sulla carta.
Il linguaggio cerca il contatto con
gli interlocutori, & colloguiale, con
intersezioni dialettali sollecitando
pil la compassione umana che |'in-
dignazione, la rabbia. L'autore si
trattiene, non affonda la mano nei
dati nudi & crudi. & neppure si sbi-
lancia nel fare il nome dell'allora
ministro della difesa quando viena
chiamato in causa. Lo spettacolo
conferma comungue un dato di
fatto: il pubblico ha un insospettalo
interesse in un teatro che parll del-
I'oggi, come ha dimostrato applau-
dendo con grande partecipazione.
Anna Ceravolo




Masnadieri senza padre

| MASNADIERI DA SCHILLER A VERDI,
di Andrea Malfel. |deazions, dram-
maturgla e regla dl Stefano
Tomassinl. Scene di Sara Renzl.
Costumi di Amigo. Luel di
Massimiliono Sacchetti. Con Elena
Arcurl, Massimo Coregla, Francesco
Italiano, Matteo Bergonzi, Domeanico
Sanninoe, Miceola Spotomo, Fillppo

Tansini. Prod. Infidi Lumi e Societd
Filodrammatica Piacenting, PIACEN-
ZA - Teatd di Vita, BOLOGNA.

C'a lo spettro di Amleto che s'aggira
nel “gabinettc scientifico® de |
Masnadieri di Stefano Tommassini
che firma la regia e la drammaturgia
ispirata alla traduzione di Schiller di
Andrea Maffel, librettista del melo-
dramma wverdiano. Sono questi |
punti di partenza di un'operazione
intellettuale che prende il via da una
precisa chiave di lettura: I'assenza
del padre e il dramma d'essere orfa-
ni. La scena & caratterizzata da una
abbacinante luce che acceca come
forse accecano la passiong e il
dolore che muovono | due fratelli:
Carlo (Massimo Coregia), scacciato
dal castello paterno e Francesco
(Francesco Italiano) che contende
al consanguineo esiliato 'amore per
Amalia (Elena Arcuri). Ma entrambi i
contendenti sono due orfani che si
ritrovano a confrontarsi con lo spet-
tro del padre, reso da un manichino
anatomico e da uno scheletro fan-
toccio. E intorno a queste manichi-
no che si muove l'azione o meglio
che emerge la parola della e
declamata da personaggi-astrazio-
ni, erol senza averne la stoffa. |
due fratelli si confrontano a distan-
za, fra loro ¢'é I'amore per Amalia,
ma soprattutto il paso dl una
cosanguineita che si regge sul filo
della spada. Il contesto dell'azione
é la stanza della cullura che pud
essere 1l castello paterno, ma
anche lo spazio aperto delle batta-
glie dai masnadieri, cui fanno da
accompagnamento le note di
Verdi. Tutto si compie nella vertigi-
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doppio Achternbush

di Ella

ELLA, dl Herbert Achtembush. Troduzions di Luisa Gazzemo Righl. Regia di Marco
Sgrosso. Scene di Caruccio Rossi. Luci di Loredana Oddone. Con Marco Sgrosso.
Prod. Le Belle Bandiere, RUSSI (RA),

ELLA, di Herbert Achtembush. Traduzione di Luiso Gazzems Righi. Regia di
Eugenio Sider. Luci di Valenting Venturi. Con Maurizio Lupinel. Prod.

Santarcangeio del Teatd, SANTARCAMGELD - Rovenna Teatro, RAVENNA, - Lady
Godiva, RAVENMA.

ve spettacoli, per ragioni differenti straordinar, tratti da questo dramma

scritto nel 1978 & diventato subito un testo di culto per l'avanguardia

izatrale degli anni Ottanta, hanno riproposto la storia di Ela, donna
straziata, fin dalla pid tenera infanzia, dalla viclenza delle persone che le stava-
no intorno e che, per ragioni diverse, avrebbero dovuto invece amarla, proteg-
gera, aiutarla. | suo calvario comincia nel grembeo matemo e pol, atfraversa tutti
i lueghi, pubblici e domestici della tortura e del disagio: ospedali psichiatrici, car-
cere, bule stanze dove si consumang viglenze inaudite e invisibili, Nessuno ha
un minimg di umana pieta per la sua condizione di vinta, non |a famiglia, né il
dottore, la suora, linfermiera, il mercante di bestiame: tuth spietat aguzzini di un
corpo e di una mente come svenirali dalla sopraflazione degli alin: elettroshock,
slerlizzazione forzata, il ferro da stiro rovente sulle temple @ sul seno. E la disar-
mante semplicita delle parole, sempre e assolutamente inadeguate alla slora
vissuta: apeggio di cosi non poteva esseren. La vicenda di Ella & raccontata in
presa diretta, ma nen dalla protagonista bensl dal figho Josef, con una sovrap-
posiziona della voce narante che dovrebbe creare una forma di straniamento e
invecs carica ancora di pid lo strazio degli avveniment fine ad amivare a un
effetto di totale immedesimazione. Marco Sgrosso, per Le Belle Bandiere, rivive
guelle umiliazioni in un quadro scenico forlemente realistico dando a quella triste
vita «le valenze di una confessiones. «Ho visto in Josel un angelo bianco imme-
diabilmente insozzalo, in Ella una crealura sfacciata e grottesca precipitata in
uno squallore straziante. Ho immaginato una sorta di ning, uno spazio costratio
& imploso, come | pollaio...», Lo sportefio di un comd si apre e appare riflesso Eils
uno spicchio di luna iluminata, una cascata di noci
rotola oltre il piano inclinato della stretta scenografia:
appollaialo su quel tavolaccio nesce a frasformare ia
follia di quell'angelo mostruoso e del suo doppio in
lancinante umorismo. Maurizio Lupineli, con la regia
di Eugenio Sideri, per il gruppo Lady Godiva, in gua-
ranta minuti di spettacolo ripercome invece la deva-
stazione di una vita distrutta dall'odio e dallindiffer-
renza attraverso tre moment, o stazioni, scandite da
oggetti che diventano simultaneamente spie & simu-
lacri di sopraffazione @ di morte; una lampadina, una
sedia, una porla imbrattatta dall'uso e dal lempo, un
termosifone, Un deliro verbale che contagia tutto il
corpo dell'attore fino a fargli raggiungere, nel
degrado pid osceno, momenti altissimi di una
grotowskiana “santita”. Giuseppe Liolfa
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ne delle parole e anche i complas-
si @ coreografici movimenti sam-
brano volere dare azione all'immu-
tabilita del profondo sentire con un
agitarsi @ un guerreggiare che, alla
fine, sara sconfitto dal trionfo della
morie purificante. Gli attori della
Filodrammatica piacentina e di
Infidi Lumi danno corpo e respiro
alla drammaturgia costruita da
Tommassini, complice il fascino
impossibile della poesia del
Maffei. Nicola Arrigoni

Shylock il vampiro

Il MERCANTE DI VENEZIA, di William
Shakespeare. Drammaturgia e
ragia di Elena Buceil, Stefano
Randisi, Marco Sgrosso, Enio
Velrano, Coslumi di Ursala Patzak.
luci di Maurizio Viani. Con
Giluseppe Calcagno, Marco
Sgrosso, Antonlo Alvearis, Andrea
Benedet, Enzo Vetrano, Cinzia
Dezi, Stelono Rondisi, Enzo
Vetrano, Elena Bucci, Bealrice
Santini, Marco Sgrosse. Prod,

Dioblogues e Le Belle Bandiere,
degli

RUSSI (RA) - Tealro

sfida in 45 scene

quadri per il primo atto,
26 per il secondo pér
complessive 43 scene:

in media un cambio ogni due minu-
ti @ mezzo per 105 minuti di spetta-
colo. Siamo al limite dello sketch,
della scenetta breve, ritmi da teatro
di rivista, o televisivi. Eppure, que-
sta prima versione teatrale della
coppla pid conosciuta e amata del
cinema popolare degli anni
Cinguanta convince e funziona proprio per le giuste distanze che si sono
tenute rispetio al modello originale. Andando a pescare fra le situazioni
pill note e riconoscibili della saga di Giovanni Guareschi, sopratiutio
quelle rese celebri dai film di Duvivier, Carmine Gallone e Comencini, ma
anche direttamente dai suoi fortunali racconti, Francesco Frayrie elabo-
ra una drammaturgia falta di situazioni semplici @ immediate, con lievi
varianti rispetto al soggetto e al carattere dei personaggi principali che
riescono a valere, nello stesso tempo, come novitd @ come ripasso di
memaria. Inserisca poi personaggi inediti, come la figura del sagrestano
Tirelli {un applauditissimo Umberto Bortolani, che da la voce anche a
Cristo) e motivi musicali inattesi, ma pertinenti. Un grande fondale per-
mette, col variare delle sue coloriture e le continue trasparenze, i fre-
quenti cambi di scena; dall'ambiante chiuso di una canonica, al plein air
della campagna padana, dalla luce della mattina al pomeriggio assolato
alla notte tempestosa. Sembra quasi una sceneggiatura questo testo
destinato alla rappresentazione teafrale, & la regia, discreta ed elegante
di Lorenzo Salveli I'asseconda in ogni particolare. Sopratiutto curando le
caratterizzazioni degli abitanti di Brescello, come il Cagnola di Luigi
Monfredini, lo Smilzo di Marcello Foschini, & la Maestra di Alessandra
Frabetti, brava anche nelle piccole parti d'insieme. Ma & certamenle con
Vito e Ivano Marescotti che lo spetiacolo gioca la carta principale del
successo di pubblico: il primao conferma il garbo e la simpalia di una reci-
ta sempre in controtempo, il secondo impone la sua burbera fisicita a un
personaggio la cui umanita & nota fin dall'inizio. Entrambi si tengono
giudiziosamente lontani da Farnandel e Gino Cervi. Con intelligenza e
bravura, se ne sono quasi dimenticati. Giuseppe Liotta

DON CAMILLO E IL SIGNOR SINDACO
PEPPOME, di Glovanni Guarnaschi,
Drammaturgio di Francaesco Freyrie.
Regia di Lorenzo Salvel. Scene di
Leonardo Scarpa, Costumi o
Bartolomeo Ghust, Luci di Luca Dianl.
Con lvano Marescottl, Vito, Umbearto
Bortolani, Marcello Foschini, Andrea
Lupo, Luigi Monfredini, Carolina Di
Maonle, Alessandra Frabel,
Borolomeo Glust. Prod. Nuova
Scena-Teatro Stablle di BOLOGNA.

Incamminati, MILANG - Teatre che il Bardo ha iratto da alcune

Comunale Ebe Stignani, IMOLA.

Elana Bucci, Stefanoc Randisi,
Marco Sgrosso, Enze Vetrano nel-

I'elaborare e nel mettare in scena If
Mercante di Vanezia di
Shakespeare hanno asaltato le fonti

novelle italiche, Mon disdegna il
quartetto d'attori di riprendere pure
alcuni  stilemi della Commedia
dell'Arte, come & dato di vedere nai
duetti comici imbastiti dal gobbo
Lancillotto con il vecchio padre,



CRITICHE

antrambi in maschera, cosi come in
bautta apparira guel trio silenzioso
di giudici veneziani, sopravanzati da
Porzia en travesii (Elena Bucci) che
si erge ad avvocato difensore di
Antonio, come una sorta di deus ex
machina. | Bassanio di Marco
Sgrosso appare pil interessato alle
ricchezze di Porzia che al suo
amore @, per poterla congquisiare,
sara lui stesso a travestirsi con i ric-
chi abiti dei due principi del
Marocco e di Aragona e fallire le
prime due prove dello scrigno, per
riuscire infine, nel suoci veri abiti fur-
bastri, ad azzeccare per esclusiona
il terzo serigno vincente. E un'opera
aperia guesto Mercanle di Venezia,
in cui chi cura la regia aggiunge o

i <y Mella jmag. a &, unlim-
Pippo Delbono aggne de | mesraded
d Schiller, regia di
Siefano Tomassini; in

Contro il mondo dal cuore di plastica-.  i.::.'%

Camallo & i s aindla-
o Pappone

renternente ttli. La sua compagnia fatta di diversita & Delbono. Llucl di Tommaso Rossi.. Fablo
quella, con Bobd, 'omino sordomuto strappato a un mani-  ¥@ommino Bersell. Con Dolly Albertin, Gianluca

DUI'[liD. Gianl1:|ci.=_|. il ragazzo duwn_d_a.l grande mfrrisn, mgslmllali ad mr:mq m m'- M“’?m
altri non attori di estrema espressivita e ad attori e ballerini digran-  pallg Ferrera, Fausto Femaiuclo, Gustavo
de incisivita come Pepe Robledo, Gustavo Giacosa, Lucia Della  Glocoso, Simone Goggiano, Elena Guerrini,
Ferrera, La danza e il salto da una situazione all'altra per montag-  Mario Intruglio, Nelson Lariccia, Maura Monzani,

. gio analogico costituiscono il filo drammaturgico, insieme a parole  Pepe Robledo. Prod. Emilla Romagna Teatro,

| poetiche affidate al regista-demiurgo che approfondisce sentimen- :&ﬂﬁpﬁgmm Metastasio Stable della

| ti, domande, sospensioni, crepacci dell'anima e della vila suggeriti ' :
dalle azioni convulse, ironiche, gentili dei suoi compagni. Ma in
Gante di plastica ¢'é anche qualcosa di nuovo: il tentativo — riuscitissimo — di disegnare un percorso complesso al di
Ia della forza umana del suoi interpreti, che diventano elementi di un disegno che ci aggredisce per la capacita di
spiazzare | tempi inautentici in cul viviamo. Un grido, una ribellione dichiarata nel titolo, contro un mondo di buone
manijere e di buoni sentimenti che nascondono finzicne & oppressione, Aggrediti con la musica, deformante, viclen-
ta, ironica, vera frama intessuta del Frank Zappa della canzone che ispira il titolo, della disco di Gloria Gaynor, di
melodie d'antan come pure di Starfess (Senza stelle) dei King Krimson. Apparenze rovistate, rovesciate anche con
le parcle disperate di Sarah Kane, poetessa morla di depressions, suicidatasi alle 4 e 48 di una notte di normale,
estrema disperazione. Delbono urla i suci versi come un notturne d.j. (o v.j.: manipalatore di suoni e immagini), die-
tro un vetro di plastica, in fondo alla scena, oltre il salotting di poltrone gonfiabili dove si celebrano | riti di felici fami-
gliole, interrotti dalle incursioni distruttive di diavolesche donne in tacchi a spillo e sotioveste rossa, con palloncini che

' tirano su | capelll deformando Il viso. Grida lo smarrimento mentre in primo plano si susseguono grottesche sfilate
di moda guidate da improbabili, carognesche Donatelle Versace en travesti, lavatrici, giochi di bambini, apparizioni

. di animali borghesi da fumetto, uomini in nero, un nude infante col volto di porcello avvoltolato in un dolore, masche-
re orribili e stregonesche o alire che si sfogliano, fra la nebbia e I'evocazione lenta, deformata, di qualche canzone
fascinosa di Elvis Presley. Uno spetiacolo lancinante, che coglie [l bersaglio della nostra sensibllith con un notevole
gioco d'insleme. Massimo Marino

G i elementi degli ullimi spettacoli di Delbono ¢l sono appa-  GENTE DI PLASTICA, festo e regla di Pippo
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leva cid che gli sembra piu opporiu-
no. In guesta messinscena 'ebreo
di Enzo Vetrano, avvolto da lungo
cappeoltone nero & con quel suo
incedere tenendosi a un bastone,
sembra un Mosferatu, un espressio-
nistico vampiro, crudele e malvagio,
estinato nel volere a tutti | costi la
sua libbra di carne che togliera dal
costato di Antonio, venuto meno
all'impegno di saldare il prestito di
tremila ducati. Oltre al quartetto di
attori e registi spicca la prova di
Antonio  Alveario, nel ruclo di
Graziang, che fa un po' il verso a
Carlo Cecchi per poter ampliare
ritmo, ilaritd @ comicita. Gli fa da
spalla la Merissa di Beatrice
Sensini che sposerd nella finzione
e che gia ha sposato nella realta.
L'agile scena a forma di gabbia
metallica, agibile solo nel primo
piano, melte in evidenza le rosse
luci di Maurizio Viani, i costumi di
Ursala Patzak e le maschere di
Stefano Perocco di Meduna. Gigi
Gigcobbe

L'urlo di Sarah Kane

FAME (Crowva), di Sarah Kane.
Traduzione e regia di Barbara Nalivi,
Scene e costumi di Dimiti Milopulos.
Musiche di Marco Baraldl. Con
Angela Antonini, Sandra Garuglier,
Silvano Panichl, Gabriele Ventur.
Prod, Festival -Intercity, FIRENZE -
Laboratario Move, SESTO FIORENTING
(Fl).

Una partitura molio difficile, com-
plessa, intricata, quella di Fame
{Crave) della Kane, un'aulrice tra-
sformata in un mito della dramma-
turgia di oggi. Invece nemmeno
Crave, in veritd, & un capolavoro,
ma si fratta comungue di un lavoro
sofferto e interessante. Crave non
ha personaggi, ma soltanto quatiro
“voci’, indicate da lettere dell'alfabe-
to (M, A, B, C). Barbara Mativi e la
compagnia del Laboratorio Nove
avevano gia attraversato, in passa-
to, la breve e sconvolgente espe-

rienza di teatro di Sarah (morta sui-
cida, come si sa, a soll 28 anni) e
adesso hanno lavorato davvero a
fondo, con risultati pid che apprez-
zabili, su guesta lessitura di batiute
in apparenza del tulto scollegate e
incongrue fra loro, banali, come
spezzate, simili a residui (incom-
prensibilly di confessioni e di storie
di persone. Non solo regista e attori
hanno evidenziato molto bene | rap-
porti che — a momenti — si stabili-
scono, allimprovviso, tra le diverse
*voci” e le loro parole, ma hanno
anche cercato di trasformare M, A, B
e C almeno in embrioni di personag-
gl veri @ propri. E sono rlusciti, con
grande intensita, a rivelare | conte-
nuti profondi di umanitd e di soffe-
ranza interiore tutta modermma rac-
chiusi in guesto lavoro, premanitor,
per certi tratti, del tragico destino
dell'autrice. Non per nulla si arriva,
nella messa in scena, a una specie
di terribile, anche se muto, urlo di
gruppo, come negli espressionisti:
anche se solo nel video che, dietro
gli attori seduti 'uno accanto all'al-
tro, “doppia” le loro figure in carme
ed ossa. La Mativi ha creato una
prima parte dello spettacolo in cui il
pubblico, diviso in quattro gruppi, va
a trovare in una sua “stanza® una
delle quattro “voci’, ascoltandola
recitare tutta la sua parte nal futuro
dialogo a quattro, Un'idea influenza-
ta dal ricordo di Jogos de noite, pre-
sentato a un precedente festival
Intercity da un gruppo portoghese, |
Casa Conveniente. Tra gli attori,
Silvano Panichi si rivela il migliore, il
pit efficace. il pid intenso e sensibi-
le, si fa notare molto Angela
Antonini, con una tragicita spasmo-
dica, viclenta, che perd sembra in
qualche modo esteriore, “recitata”,
pure nella sua forza innegabile.
Interessante, ma lecnicamente
immature Gabriele Venturi, brava,
convincente, nonostante la guasi
totale mancanza di appigli offertala
dal suo ruolo, Sandra Garuglieri.
Francesco Tei

il ritorno

LITUR

el

di Francesco Tei

IL PRINCIPE COSTANTE, di Pedro
Calderdn de la Barco. Reglo, scene e
costurnl di Pieralll, luci di Roberio
Innocenti. Musiche di Glongio Batfistedl,
Con Robertc Tifird, Franco Di
Francescantonio, Milutin Dapcevic,
Francesca Caratozzolo, Michele
Rodice, Alessondro Alberin, Antonio
Fozzini, Andrea Schiovi, Igor Mottei,
Valenting Banci, larda Di luco, Roberto
Andrioli, Prod, Teatro Matastasio Stabile
della Toscana, PRATO.

ancava dal teatro di prosa
da ben diciassalte anni, il
regista e scenografo (un

protagenista della scena di ricerca
anni Settanta) PierAlli, al secolo
Pierluigi Pieralli. Ma il suo ritormo,
ora, con un testo come I principe
costanie lo rimette subilo nel posto di
primo piano che gli spetta. Nelle tre

di Pier’aAll
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geslam e cris

ore @ venli dello spettacolo si supera,
tutto sommato alla svelta, I'aspetto
che pid immediatamente colpisce
della parabola religiosa di Calderén:
limprovvisa attualita, riacquistata un
po' a sorpresa dalla vicenda, che
descrive — per l'appunto — uno scon-
tro violento, radicale, tra Islam & cul-
tura cristiana, tanto fatale & pernicio-
so per tutli quanto pid ammantato,
esteriormente, da un involucro di
‘rispetto” - ieri cavalleresco, oggi
sulla linea del politically correet — tra
culture & mondl diversi, che dicono
continuamente di tollerarsi e apprez-
zarsi. Peraltro, pid volte si suggeri-
sce, anche esplicitamante, nal dram-
ma di quattro secoli fa che la fede
non pud essere una giustificazione

per la crudelta né per l'ignorare o ['in-
frangere - con l'arbitrio - le leggi fon-
damentali dell’'umanita. | teatro di
Piar'Alli, avvicinatosi col tempo a
dimensioni pid grandiose, spettaco-
lan per la lunga frequentazione del
regista con 'opera lirica, & giocato,
oggi come ieri, su un lavoro tutlo par-
ticolare, sul suono, sulla recitazione
che diventa canlo, o comunque al
canto e alla musica si avvicina. E sul
suono, trasformalto anche in alemean-
o spaziale, e sulle voei degli attori
opera la regia acustica "in diretta”
degli specialisti del Centro Tempo
Reale di Firenze, ai vertici della spe-
rimentaziona nel campo della musica
elettronica. Dall'altra parte, nel
Principe costante come negli spatta-
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lanita

coli del passato di PierAlli, ecco il
lavaro, qualitativamente splendido,
sulla visione, sulla scenografia (fir-
mata sempre da lui come | costumi) e
sugli spazi. Immagini ed evocazioni
visive di straordinaria bellezza e di
mirabile, preziosa magia rendono
guesto un allestimento di fascinazio-
na pressoché ineguagliata, ricercata
& raffinatissima. L'uso degli specchi
sembra far raggiungere, illusoria-
mente, allo spazio scenico dimensio-
ni impossibili. Ma anche al di & di
questo si ha la sensarziona di vedere,
tra acque e nebbie, quello che mai si
sarebbe pensato di poter scorgere su
un palco. Pure in tanta ricchezza di
effetti @ di invenzionl, perd, ¢'é un
qualche cosa di interiore, di profon-
do, di rigoroso e riflessivo, in questo
cparare sulla messa in scena.
Pier'Alli insegue quella che lui chia-
ma una “liturgia dello spazio”, o
meglio - forse - una ritualita, che ben
rispecchia (anche nei ritmi e nei modi
piu da teatro orientale che occidenta-
le) lanaloga interionita, la tensione
assoluta, la profondita di meditazione
dell'itinerario umano e religioso rico-
struito dalla vicenda. Roberto Trifird &
un Principe intenso, di eccellente e
compiuta maturita, il bravo Franco Di
Francescantenio un re di Fez
aggressivo a vigorosissimo,
Francesca Caratozzolo una irrepren-
sibile Fenice. Milutin Dapcevic rende
sempra avvertibili, quasi visibili fisi-
camente, | tormenti del generoso
Mulay. Brawvi, e ben diretli, anche Tttt
gli altri, soldati, cavalieri @ nobili che
attraversano la vicenda tragica di
Fernando del Portogallo, il Principe
costante, eroe della fede fino alla
morte. Il

L& poena weatn oal
rbgi:!a Paar'All par 11
pancips coshanle G
Calderdn ¢ la Barca
{hesti: Fabia
Panenzan)
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Barbeirn & Massimo
Zannola, interpref delia
Sposa o Messng d
Schilry, rega d
Gampes Ciood; nella
pag. Seguenie Sandm
Lomitad @ Massimo

Lipparenza ingama d
Berrhard, regla d
Fegenco Tieen (ol
Blaroslo Morberd)

La sposa in manicomio

LA SPOS5A DI MESSINA, o | fratelll nemi-
¢l di Friedrich Schiller. Traduziona di
Augusto Veronl. Regia di Glomplero
Clecid. Scene e costuml di Maring
Lluxarde. Lucl di Giuseppe Ardizzone.
Con Sonia Barbodoro, Anfonio Lo
Presti, Daniele Gonclaruk, Rosario
Arano, Maossimo Zannola, Antonlo
Camano, Carmen Panarello. Prod,
Compagnia Lombardi-Tiezzi, FIREMZE.

Sembra una franche del Marat-Sade di
Peter Brook La sposa di Messinag di
Schiller nella messinscena di Giampiaro
Ciccid. Un manicomio di Charenton con
tanio di fetf, letiighe, barelle e sedie a
rotelle, tulte rigorosamente bianche
come il pavimento e gli abiti dei sette
protagonist, reffigurali in un trasognato
Xl secolo, a innovare, come in un ritua-
le, Il dramma da loro vissuto, A partire da
un oscuro sogno fatto dallo sposo omai
defunio di donna Isabella (la duchessa
di Messina, interpretata con autoreve-
lezza da Sonia Barbadoro) che porreb-
be la figlia Beatrice allorgine della
morte (un fraticidio & un suicidio) dei
due frateli Manuel e Cesare, ignar d'es-
sersi innamorati della sorella, anche lei
alfoscuro del legame perché salvata in
fasce dalla madre e vissuta sino a quel
momento in un convento sullEina.
Adesso i due fratelll sono 1, in questa
specie di casa di cura, riappacificati,
sostenuti dai rispettivi cor, ridotti ai sali
due confei, Gaetano @ Boemondo (lo
stralunato Daniele Gonclaruk che allar-
ga volutamente le vocali alla messinesa
e larapato Rosano Arena), quasi due
infermien-secondini, 1 testo dl Schiller,
rappresentato  due
sacoli fa a Weimar e
dodici anni fa a
Gibellina da Elio De
Capitani, & slato
ridotto dagli orginar
quattro atti a wun
unico tempo e adat-
a0 con raflinalazza
da Ciccid, sulla tra-
duzionea di Augusto
Veroni, | cui versi

Paolini vs Petrolchimico

,_Porfo Marghera:
morte nell’anti-Venezia della plastican,

on il debutto di questo  STORIE DI PLASTICA, di Marco Poolini @
Storie di plastica Paolini ha ~ Francesco Niccolinl. Collaborazione. ¢l
anticipato, di pochi giomi, la

festo Daniela Basso, Caro Cowiani e
sentenza-scandalo sul caso del e Lo
Petrolchimico di Marghera, non

Frod. Amnunla Festival Ceosta deghi
Efruschl, CASTIGLIONCELLD - Jole Film -
certo un evento eclatante, conosciu-
to e sviscarato in mille modi dai

Comuna di ROSIGNANC MARITTIMO (LI).
mass-media come |a tragedia del Vajont o di Ustica, argomentl delle preml:lentl I
“orazioni civili® di Marco Paolini, i risultati pid persuasivi del suo percorso originale |
di attore-autore. La vicenda tragica di Porto Marghera & quedla di una strage anco- |
ra pill terribile di quella di Ustica, anche se & avvenulia in silenzio, senza che nes- |
SUNO O quasi se ne accorgesse. A dissolterrare guesto grave segreto fu un ope- |
raic in pensione, Gabriele Bortolotto. Almena 150 suoi colleghi del patrolchimico |
erano stati uccisl, negli anni, dalla lavorazione del cvm-pvc, che provoca, lenta- |
mente, una rara forma di tumore epatico. Nelle due ore e un quarto di rattazicne
esauniente, Paolini ci racconta anche del conte Volpi, che cred Marghera tradu- |
cendo in realta il suggerimento dei futuristi, della loro febbre modemizzatrice. Essi |
chiedevano che nascesse un'anti-Vienazia, confemporanea, di acciaio, di elettricita |
& di macchine, a pochi passi da quella orginale, decadente, simbolo di un passa-
ta che moriva. Settant'anni pid tardi della nascita di Marghera, Gabriele Borlolozzo
spese li, per anni, tra quelle industrie, giomo dopo giomo le sue energie nel com- |
piera ricerche. Quelio che raccolse alla fine, lo passo al giudice Felice Casson, che |
apri (finalmente) uninchiesta che ha portato alla sbarra - anche se senza esito - |
tutto il moendo della chimica itallana, e buona parte di quelio della finanza, Paclini |
carca di dimostrare con Store di plastica che i gual dello stabilimento di Porto |
Marghera sono la faccia pid sporca dellindustria chimica del nostro paese, diuna |
lunga avveniura sempre accidentata, spesso piratesca, a suo parere ai imiti del
criminale, Le tappe di questavventura, ripercorse dall'attore quasi anno per anno
con punfigosa precisione, hanno come protagonisti - nel segno di scommesse
sempre azzardate @ quanto mai discutibili - nomi come Cefis, Schimbemi, Gardini, |
Cuccia, Necdl, E anche come Fanfani, Craxi, Forani: | politici, certo, disposti ad
aiutare e a coprire a prezzo di qualche tangente. Paclini sia gid in platea per futta |
la serata, davanti al pubblico, anche se in scena si rovano un tavolo e una sedia,
che lul non usa affallo. Sta vicino, a un passo dagli spetiator, come per stabilire
un rapporto piu diretto, con chi lo ascolta. Magnetico e al tlempo stesso colloquia- |
le, pacato e aggressivo, duro & insieme accattivants e simpatico, & sostenuto, da
una indignazione “civile” nascosta eppure ben avvertibile, che arriva, in Storie df | I
plastica, ai limiti estremi della forma teatrale. Perché restano solo la spiegazione, |
la semplice ilustrazione, la narrazione. Soretie - perd - da una lucidita, da una len- | '
sione softerranea che rendono questa forma cosi particolare di spettacolo pim
mente convincente, anzl motivata, Francesco Tal

odoranti di poemefiti shakespeariani
esaltano | binomio amora-morte non
disgiunto dai motivi relativi & esoterismo,

sogno, incesto, follia e omosessualita,
sottolineati dalle luci rosse di Giuseppe



regia di Tiezzi

Cortesie al vetriolo

all’ora del té

L'APPARENZA INGAMNMA, di Thomas
Bemhard. Troduzione di Roberio
Menin. Regia di Federdco Tiezd, Scene
o costumil di Glovanna Buzd. Con
Sandro  Llombardi e Massimo
Verdasto. Prod. Compagnio teatnole i
Mogazzini, FIRENZE, in colloborazione
con Santarcangelo del Taatri (R1).

reticolo di forme parfette, di algi-

do perbenismo borghese che
permea i comporamenti di molti perso-
naggi bemhardiani, grandi nevrotici &
solitar ipocondriaci che tentano ossessi-
vamente (e invano) di conciliare la realta
con la loro personale rappresentazions
del mondo. E non & un caso che quest siano di frequente attori o performer di altre
arti, spesso vicing al circo o al varieta. Come Karl & Robert, | due fratelli protagonisti
de L'apparenza inganna (1983), il primo ex giocoliers e il secondo ex attore, i qual,
ogni martedi e giovedi, si scambiano spigolose visite di apparente corlesia, in realta
spunto per fnluzzare continuamente le reciproche incompransioni e frustrazioni.
Karl, rimasio vedovo da poco della moglie Mathilde, che perd ha lasciato la casa di
campagna in eredita a Robert, ama Schonberg e \oltaire ed & di una precisiona
maniacale. Robert invece predilige Brahms e Marlena Dietrich e, dopo un successo
giovanile nel Torgualo Tasso di Goethe, si accanisce ora, senza riuscin, nellimpa-
rare a memoria |a parte di Lear. Provengono da una famiglia borghese che, se &
stata poi “tradita” nelle scelte professionali, =i riflette invece nellamedamento dei loro
due appartamenti, di sobria eleganza il primo, un po’ barocco il secondo in perfetta
sintonia con le nispettive personalita. Non succede niente, come sempre in Bermhard,
%8 nNon ossessive varazioni su temi futli che nascondono abissi di solitudine incol-
mabile. Mon & uno dei capolavor dell'autone austriaco? Forse, ma & comungue affa-
scinante l'ottimo lavoro drammaturgico di Sandro Lombardi, pedante @ puntuto nella
partitura gestuale, nei ritmi & nelle pause, asettico e anaffetiivo cosl come invece il
fratelio-spaila Robert (Massimo Verdasiro) é cialtrone e malinconicamenta mekd,
Certo, il curatissimo spettacolo creato da Federico Tiezzi patisce Ia visione frontale
imposta dal chiuso delle sale teatrali (nelledizione originaria, al Festival di
Santarcangelo, il pubblico si spostava, partecipando attivamente al disegno registi-
co, da un appartamento alfaltro, seguendo le reciproche visite dei due fratelii), ma
ha quella raffinatezza fredda, voluta-
mente noiosa e attenta al dettagho che
pud essers, cosl come il suo esatio
opposto (la visceralita un po’ stabbrata di
Carlo Cecchi o Gianrico Tedeschi), una
delle chiavi di rappresentazions, non
senza venature di stralunata comicita,
del teatro di Bembard. Claudia Cannella

I § apparenza che inganna & quel

Le nozze del riso amaro

NOZIE, da Le norzze di Cechov, Lo
cimice di Mojokovski], le nozze def
piccolo borghesi di Brecht, Regia di
Glompiero Solari. Scene e costumi di
Stefonia Cempinl. Lluci di Glampiemno
Fadericl. Con Angela Al&, Chiistian

CRITICHE

Amadori, Andrea Barola, Andrea
Caimmi, Cloudia Ceccarinl, Giorgio
Contigliani, Poola Glorgl, Rosetia
Mantellini, Pietro Micci, Laura Nardozz),
Beatice Schiros. Prod. Tealo Stabile
delle Marche, ANCOMNA,

Cuante volte il teatro ha sparato con-
iro i piccoli borghesi. In fondo. .gia
aveva cominciato a sparare Moligre
stesso. Poi vennero Feydeau e
Labiche. E |a lista andd sempre piu
allungandosi. Includendoci - autori
agli antipodi, ma fino a che punto? -
Cechov & Bracht, Due lora esempi
straordinari: del primo l'atto unico (a
suo modo perfetto) Le nozze, del
secondo il pid corposo & (quasi tragi-
co) Le nozze dei piccolo borghesi.
Due pigce speculari e che, dungue, si
possono abbinare per rendere pid
divertente (e inquietante) la serata.
Se poi si aggiunge, visto che il tema
& il medesimo (anche se sotto tiro,
pil che borghesi, sono poveri mise-
rabili appartenenti a classi sociali
inferiori, ma che tentano la scalata
sociale), La cimice di Majakovskij,
singolarissima franche de vie, che ci
mette sotio gli occhi un'altrettanto
grottesca festa nuziale, lo spettacolo
pud nrsultare ancora pid vitale ed
esplosivo. E il cocktail che ci ha pro-
posto Giampiero Solari, che lo aveva
gia sperimentato una ventina d'anni
fa, gquando si diplomé regista alla
milanese Scuola Civica Paolo
Grassi. Ora lo ha rimiscelato con
un'altra squadra, quella. lanciatissi-
ma nel gioco, dei giovani attor pro-
fessionisti dello Stabile delle Marche.,
Lo spettacolo funziona. | giovani atto-
ri rendono bene. Giusta la cronolo-
gia, si parte magari un po’ in sordina
con l'atto unico cechoviano, si con-
clude con un crescendo di toni grot-
teschi con il lavora brechtiano, Forsa
perd gl effetti migliori e caricaturall
Solari li ottiene con Majakovskij. Si
ride, & non con parsimonia, ma si ride
amaro. Cosi deve essere. Ma oggi si
ride amaro, & lanlo, e senza essere
invitati 2 banchetti di nozze, anche
fuori dal teatro. Domenico Rigotti
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doppio Woody Allen

Dio € moro a Broodway o sul Tevere?

DEUS EX MACHINA (God), di Woody
Adlen. Adatfamento, traduzione e regia
di Pinc Quartulic. Scene di Aldo De
Lorenzo. Costumi di Luciono Copozz.
Musiche di Stefono Reali. Con Pino
Quartullo, Mathaly Caldonazzo,
Christian Amadori, Andrea Barlola,
Glanlulgl Cortiglonl, Pocla Glorgi,
Tiziana Scrocca, Glorgio Carducci.
Prod. Teatro Stabile delle Marche,
ANCOMNA,.

Woody Allen & un amico. Intelligente,
intelligentissimo: lo sanno tutti, Ma non
proprio  simpaticissimo, nella vita. |l
suo Q.. gli consenta un efficace tono
sarcastico, beffardo. Ha comincialo
scrivendo per il teatro, sognando il
cinema, disprezzando Hollywood, da
cui non & mai stato apprezzato.
Cuesto testo, edito in llalia da
Bompiani per volere di Eco, @ andato
in scena da noi con la Compagnia del
Collettiva di Parma che recentemente,
coma Teatro Due, lo ha ripreso (vedi
recensione seguente). E funzionava.
Ora ce lo riprone Pino Quartullo.
Anche |ui ha cominciato con il teatro:
proprio con guesto testo si diplomd in
regia (beh beh) alla Sivio D'Amico.

Spesso sconfina nel cinema, con risul-
tati piuttosto mediocn. Adesso presen-
ta God trasformato in una sorta di sati-
ra hollywoodiana, sia pur da Hollywood
sul Tevere. Interpreta il ruclo del prota-
gonista Diabete. Accanto a lui la
Caldonazzo, che non vale un...Perl:
troppo zuccherosa e ko Zucchern, sisa,
non giova al Diabete. La signora, fisi-
camente & attoriaimente, non vale una
sola gamba di Mira Sorvino, lanciata
proprio da Allen, Nel gruppo, spicca l'a-
stuto caratterista Bariola, in un triplice
muolo. E la voce di Woody, che & del
suo ftradizionale, apprezzatissimo dop-
piatore, Oreste Lionello. Invece di
venime fuori una specie di Dea dell’
Amore tealrale, o spellacolo risulla
tutt'al pil piacicne. Tono generale da
satira rutelliana. Musiche di Stefano
Reali, regista di tv. Produzione di uno
Stabile diretto da Giampiero Solari,
solida formazione teatrale, ma gusto
cha, col tempo e par professione, si @
fatto un po' televisivo. Scene da film
peplum. Allestimente poco  cool.
Valore: appena un gquarlulbo di Allen.
Fabrizio Caleffi

DIO (Zod), di Woody Allen. Traduzione
di Cothy Berberian e Doretta Gelmini,
Scenografie di Albardo Nodolinl @ Nica
Magnonl. Costuml di Mica Mognani.
Musiche di Alessandro Nidi. Con
Robero Abbati, Poolo Bocelll, Cristing
Caoftellani, Loura Cler, Gigl Dall'Aglio,
Tanla Rocchetio, Maorcello Vazzoler.
Prod. Fondazione Teatro Due, PARMA.

Dio & morto? Ma pud ritornare! E cosi
accade a Parma, a Teatro Due con [a
ripresa del testo di Woody Allen che,
beffardo, scherzoso, goliardico, sci-
vola via in un veloce mulare di situa-
zioni che sanno felicemente prende-
re in giro anche alcuni vizi intellettua-
li del teatro, compreso Firandello e i
suoi dubbi tra verita e finzione, vila &
are, parsona e personaggio. Dio si
apre su un'Atene dipinta, una fonta-
na al centro & due figure ironicamen-
te sculloree, che assumeranno via
via diversi compiti, anche di coro
(che mima, canta, si muove a ritmo).
La prima questions & squisitamente
drammalurgica: & urgente trovare il
finale della commedia che deve par-
tecipare al festival ateniese del dram-
ma. Epalite, lo scrittore, chiede [a
collaborazione dell'atiore Diabete:
mancano solo tre giomi al fatale
debutto... Tutto il resto é incero,
instabile, anche il tempo storico: chi
sta dialogando in veritd non esiste
nalla vita reale, sono personaggi di
una commedia in un teatro di
Broadway che, in una presunta
Grecia antica, proprio perché rispec-
chiano il presente, aprono ogni tanto
i costumi svelando magliette pubblici-
tarie. E si scherza anche sul pubbli-
co, sul suo coinvolgimento: qualcuno
potrebbe offrire qualche consiglio per
il finale? Lorenzo Miller (uno dei tanti
ingressi improvvisi) dichiarera che
tutti quelli li in platea sono opera sua:



nessuno @ realmente libero di fare
guello che vuole. Sono tutti fittizi,
Visioni metafisiche: e se niente esi-
stesse - e tutli vivessero dentro il
sogno di qualcuno? Il mondo come
realta virtuale? E il libero arbilrio? La
creativith ironico  intellettuale di
Woody Allen & ormai nota anche al
grande pubblico. Si & scritto a lungo
e spesso della sua poetica, delle
caratteristiche della sua comicita
ebraico-newyorkese, della sua capa-
citd di accostare dubbi metafisici e
incertezze quotidiane, Anche i perse-
naggi - spiega lattore - dovrebbero
essere liberi di scegliere il ruclo che
preferiscono, Lo scrittore & preso in
contropiede: come pud esistere una
commedia a queste condizioni? Tutto
si trasforma in caos! Ma qual era la
domanda? La pil metafisica: «C'& un
Dio?», Consolazione: quella & solo
una commedia... E poi deve mettersi
in moto il marchingegno, il deus ex
machina che dara il finale a lungo
ricercato... Dio perd precipita mala-
mente dall'alto. Morto! Che fare?
Ricominciare da capo! Il teatro come
cerchio senza un inizio, un centro &
una fine? Applausi per tutti gii inter-
preti. Valeria Ottolenghi

Sacrifici per un Dio assente

SAKRIFICE, ideazione & regia di Marce
Baliani. Scene di Maurizio Agostinatio.
Costumi di Daniela Cernigliaro.
Musiche di Luigi Cingue. Con Ervin
Bejleri, Federica Bognelti, Raffaele
Gangale, Marcel Ghosn, Marc Ehoury,
Stefano  Llucl, Marco Mercante,
Francesco Rossetti, Aurelio Sfeir,
Lulzim Zegja. Pred. Teatro Stabile

dell'Umbria, PERUGIA - Enfe Teatrale
Italiono, ROMA,

Maschi nerboruti inneggiano timorosi
agli dei dell'Olimpo: si teme Nettuno
& la flotta greca prega per far ritorno
in patria. Il cielo invoca olocaust.
Vergine, giovane & donna: il primo
rito sacrificale & quello di Ifigenia. Poi
| miti @ le epoche prendono a imbro-
gliarsi & il racconto di Ifigenia si scio-
glie nelle pagine delAntico

Testamento, ova Josephath promette
in sacrificio a Dio la prima persona che
o accolga di rilorno vitlorioso dalla
guerra contro gli Ammoniti. Lo saluta
trepida la giovane figlia, arsa poi viva
sugli aitari divini. Mai sazia, la deliran-
le & tenebrosa spirale della storia si
allunga avida su Abramo, 2 melteme a
prova l'cbbedienza innanzi al
Creatore. Ma cosa accadra se
lAngelo non interverra? «Perché
lAngelo non viene?» Con queste
poche parole sgomente si chiude 'ab-
bacinante visione di Saknficd, ipostasi
leatrale di una necessita storica che
legge nella viclenza e nella prevarica-
zione un modellc comportamentale e
sociale di cul gli stessi artefici finiranno
per esser fravolli nel ruolo di vittime.
L'allestimento, cosfituisce |l risultato
finale di un complesso workshop rea-
lizzato fra Beirut @ Tirana, ideato da
Marco Baliani che firma anche la regia,
Baliani, dopo un viaggio teatrale quin-
guennale segnato da importanti allesti-
menti come Migranti o Giufa, approda
con Sakrficé al recente progetto arti-
colato sulle sponde che videro nasce-
re la civilth occidentale. Attori di nazio-
nl & razze differenti, provenienti da
regioni di guarra rileggono gli archetipi
dei massacri della Siona. Secondo
una figuralivita grezza di inalterata
forza atavica (danze e mowvimenti a
cura di Michele Abbondanza e
Antonella Bertoni) la tragedia greca, |
miti vetero-testamentarn @ la vicenda di
Cristo vengono riletti nella solarita
mediterranea, sotiolineati dalle musi-
che evocative e materiche di Luigi
Cingue, dall'essenziale impianto sce-
nografico di Maurizio Agostinetlo e
dalle proiezioni di Mio Baliani. Una
litania lontana, preghiera cristiana o
supplica politeista accompagna la riac-
censione delle luci della platea, sug-
gelio mitico di uno spettacolo che va
olire s& stesso, non roncando il rap-
porto con lo spettatore ma prendendo-
o per mano e attanagliandolo alla
coscienza, facendogli abbandonare il
rucdo di mero fruitore estetico e costrin-
gendolo a mettersi in questione, in pr-
mis, come uomo. Andrea Vecchia

CR LT I K

Strindberg in vaudeville

DANZA MACABRA, di August Shindberg.
Traduzione di Antonia Brancati. Regia di

Armnando Pugliese. Scene e costumi di
Andraa Toddel. Musiche Dino Scudiar.
Con Glullona Lojodice, Robero
Herlitzka, Toni Bertorelli. Prad, Marlo
Chiocchio, ROMA.

S'intitola Danza macabra, nella tradu-
zione di Antonia Brancati, il dramma
che Strindberg scrisse nel 1801 - anno
del suo terzo, anch'esso falimentare
matimonio -, piu abitualmenta noto
come Danza di morte. Ma non & gue-
sto il solo aspetto originale nell'allesti-
mente diretto da Armmando Pugliese.
Sul palco, infatt, tre atton di razza e di
sicure - talvoita anche troppo - mestie-
re: Giuliana Lojodice (Alice), Roberio
Herlitzka (Edgar), Toni Bertorelli (Kurt),
Dramma dello sfacelo delirante che
segna come salsedine mortifera l'esi-
stenza coniugale, la pidce & pregna,
come la restante opera, del tormentato
vissuto dell'autore, anche per I'ambien-
tazione in un'iscla del nord (in gioventd
eqgli si ritird in un luogo simile). E il fon-
dale deila scena da conto dellincom-
bera di una natura Wwitt'altro che rassi-
curante (fuon e dentro gli womind), con

HE

MNefa pag procadeniz
Prro Cusviulio & Nahaly
Caidoraizrn,  protaoons
o d Doces e mactwad
Woody Aen, rega d
Quarilo; in basso da
sn Ton Berorsl
Robern  Heritra @
Gafsna Loodes in
Danza macabm d
Skincberg, rga d
Aemando Puglese.
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Capodanno en travesti

nei Quartieri Spagnoli

PERSONE NATURALI E STRAFOTITENTI, testo @ regia di Giuseppe Patroni Griffi.
Scene o costumil dl Alde Terizzi. Luei di Mario Carlettl. Con Line Capelicchio,
Angela Pagano, Lorenzo Lavia, David Sef, Prod, Teatro Elisec, ROMA.

ato alle scene nel 1974, Persone naturali ¢ strafottenti di Giuseppe
N Patroni Griffi attraversa ora una seconda glovinezza, sempre con la

regia dello stesso autore. In un bassofondo napeletano, durante la
notte di Capodanno, una prostituta transessuale subaffitta la propria stamber-
ga a due giovani e maldestri omosessuali, suscitando le sprezzanti proteste
dell'anziana proprietaria. Rispetto a qualche lustro fa i mondi della diversita
sono entrati di peso nella percezione del ]Jubblim almeno di quello p'u.".t evo-
luto, Apparirebbe dunque un poco retorica, oggi, la pretesa di dire cose “scan-
dalose”, fosse anche in una sala "borghese”. Ma il testo di Patroni Griffi ha un
indubbio pregio letterario che lo strappa al tempo, essendo capace di intrigane
con e sue intuizioni profonde, declinate in mélo ideal-esistenzialista, dove cia-
scun personaggio & portatore di un'idea, & uno sguardo conflittuale sulla vita,
Ma se un bel testo non si tramuta da sé in una bella piéce e se il dramma non
deve offrirsi alla sola scena della lettura, cominciano allora i problemi. Innanzi
tutto nella resa di questi attori: essa & un poco datata, e non accademica. A
parte una strepitosa Angela Pagano, non convincono i giovani Lorenzo Lavia
e David Sef, efficienti, ma rigidi e didascalici, incapaci di uscire dai loro stam-
pi. Inseguendo il copione, essi sembrano perdere una qualitd indispensabile:
la credibilith. Né d troviamo molto meglio con Lino Capolicchio, il cui assodato mestiere non basta a infondere vita extraletteraria a
“Mariacallas”, soprannome del travestito. Certo, non era facile rendere a fondo un testo dove "azione & minima e tutto & incentrato su
una parola che mai indugia nel facile vermacolo. Ma avremmo voluto vedere pii duttilith e sottigliezza entro la complessita def registri
su cui la pitve & giocata: ora amaramente spassosa, ora pocticamente protesa verso una pitl alta (e scomoda) comprensione delle cose,
MNon sarebbe parso fuor luogo, allora, sentine spirare sotto il Vesuvio un'aria un po’ tedesca: post-brechtiana insomma, con le sfumatu-
re istrioniche di una reditazione che sa pacatamente giocare con i personaggi, autenticandoli. Avremmo, per esempio, amato — mubatis
mutandis - 'echeggiare di alcune icone del Fassbinder cinematografico, indimenticabili nella lomo potente ¢ straziante teatralita (una per
kruruz: il sublime protagonista transessuale di Lin anme con tredicd fune). Andren Rustichelli _/

il sitorno di: Patrori Griffi

quel suo grande occhio che squarcia
lintermo borghese sul gelido baratro di
luce taglente, dove acqua é aria si rag-
grumang in nube spettrale; a evocare
lo Strindberg pittore, che ante litteram
conid una personale astrazione
esprassionistica, come ha ricordato
una recente mostra parigina. Nella let-
tura di Pugliese, la sequela di scontri g
dispetti tra i coniugi Alice & Edgar, cul &
testimone lignaro esterrefatto Kurt,
pare inclinare alla sfumatura bozzett-
stica. Se il pubblico & ben disposto e
sovente gratificato, anche grazie al vir-
tuoso istrionismo di un Herditzka strepi-

toso che gioca al limite del manierismo,
lo spetiacolo si preclude un'intelligenza
pit acuta, pil compostaments analitica
di quell'universo. Pur permanando
indelebile, a indicare i rischi di questa
soluzione, Il suo cupissimo afflate: in
cui gli attori vengono a muovarsi talvol-
ta come salmoni (per rimaneré in
ambiente) che risalgono un fiume.
Andrea Rustichell

Roma in musical

| FIGLI DELLA LUPA, di Luigi Magni. Regia
di Pietro Garinel. Scene di~Ubero
Beracca. Costumi di Lucio Mirdsola.

Coreografie dl Gino Londl. Musiche di
Nicola Piovani. Con Valeda Moriconi,
Michele Lo Ginestra, Augusio Fomar,
Maurizio Mattioll, Simona Palitucci, Sonia
De Michell, Glannl Franco, Luca Morl e
venti ballerinl. Prod. Music 2, ROMA.

In tempi di revisionismo storco Lulgi
Magni, con la regia del maesiro del
musical allitaliana Pietro Garinei, dopo
| salfe re di Roma e Ruganting, si dedi-
ca alla rilettura della  leggenda di
Romolo @ Remo, proponendo una sto-
ria ironica, keggera, imverente, funzio-
nale a smontare la retorica trionfalistica
del mito di Roma capul rmundi, | due fra-



regia di Luca De Filippo

BECKE Todretéi-

un foglio a quadretti (i
E grandi quadretti di

prima elementare) quel-
lo su cul Estragone compare e
sul guale srotola la sagoma a
serpentina di un viottolo di cam-
pagna ombreggiato con pochi
tratti di matita. A quadretti & il mitico alberello beckettiano che si leva dal
foglio come ritagliato da mano infantile. e a quadretti sono il sole a la luna,
che scandiscono le giornate en aftendant Godol, due dischi delicatamente
colorati a matita. Niente lande matafisiche, o periferie metropalitane o nudi
palcoscenici simbolict, dunque, per i due sedentari vagabondi di Beckelt.
Luca De Filippo e Enrico Job hanno come definitivamente impeadito ogni via
di fuga a Vladimiro e Estragone, chiudendoli nello spazio piatto, bidimen-
sionale e ingenuo di un foglio di carta che la mano del creatore - divino o
meno che sia — potrebbe decidere di appallottolare e gettare nel cestino.
Gogo (Mario Scarpetta dalla serietd alla Kealon) e Didi (un rotondo e clow-
nesco Imparato) diventano cosl | protagonisti, I'immancabile bombetta in
testa. di una assurda favola o tiritera infantile. E di volta in volta ce Il mostra,
nella loro attesa di Godot, in comiche alla Stanlio @ Onlio ai fratelli Marx o
alla Totd, consapevolmente citate o alluse, una sorta di gioco “ai grandi
comici del passato” condotto come altri, cosi, tanto per fare passare il
lempo. Una coppia da varieta, naturalmente, & anche guella di Pozzo e
Lucky, un trionfo di baffi e barbe posticce, il primo magnificamente interpre-
tato da Luca De Filippo con guei suoi inconfondibili toni altalenanti, imper-
lurbabile & distratio tiranno dallo sguardo un po'chapliniano. Uno spettaco-
lo ben recitato, condotto con estremo garbo umoristico. Ma & qui, forse, un
po' il limite dell'operazione. La finezza di una recitazione che tende ad
astrarre un po' troppo e la grazia infantile di quei bianchi guadretti impedi-
scono ai lampi sinistri della scrittura di Beckett di divampare e di farci affac-
ciare sul vuolo che nel corso dei due atti del testo ci scava attorno con disar-
mante semplicita. Roberta Arcelloni

ASPETTANDOC GODOT, di  Somuel
Beckett. Traduzione di Carlo Fruttero.
Regia di luca De Filippo. Scene e
costumi di Enrice Job. Con Glanfelice
Imparate, Mario Scarpetta, Gluseppe
Rispoli, lLuca De Filippo, Ivan Polidoro.
Prod. Elledieffe, ROMA.

telli, allevati, non da una vera lupa, ma
da Acca Laurenzia, moglie del pastore
Faustolo, soprannominata “la lupa®,
cooperano nel costruire il borgo che
diventerd Roma, ognuno impegnando-
si secondo le inclinazieni del proprio
caraltere: ambizioso e palazzinaro
Romaolo, ambientalista e sentimentale
Remo. Garinei, gid cimentatosi nel
musical mitologico con Giove in dop-
piopetto & Un trapezico per Lisirata,

riprende lidea
di “fiaba musi-
cale® con cui,
al suoi esordi,
aveva definito
il nuovo gene-
re teatrale
creatn insiemsa
a Sandro
Giovanmnini.

Pratagonista
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femminile & Valera Moriconi, illustre
attrice di prosa che, dopo avere ballato
il can can in Dame de Chez Maxim di
Feydeau, con la Compagnia dei
Quattro diretta da Franco Enriquez, ed
e@ssersi esibita sulle musiche di Cola
Porter in Kiss me Kate, si misura, non
senza fatica, in un musical vero e pro-
prio, concedendosi anche alcune incur-
sioni in una comicita affine a quelia del-
l'antico Varieta, Ispirate al ‘Varieta
sembrano anche le musiche e le can-
Zoni di Nicola Piovani: alcune struttura-
e come cerli duetti, lerzetti e con del
glorioso avanspetiacolo, alire che spa-
Ziano dalle intonazioni struggenti, al
folk, a stomelli e ritormelli, fino a un rap
conclusivo, Discreto & il gruppo di gio-
vani attori & ballerini che si scatena
sulle coreografie del fantasicso Gino
Landi. MNel cast primeggia Maurizio
Mattiali che, grazie ai suoi estri comici,
propone una ironica caratterizzazione
del dio Marte mentre | giovani Augusto
Forman (Romolo) e Michele La
Ginestra (Remo) si cmentano con
buona volontd nei loro ruoli. Molto
curate le luccicanti e floreali scenogra-
fie di Uberto Bertacca, che riproducono
come una sorta di fabfeau vivant, l'am-
biente agreste della Roma delle origini.
| rutilanti costumi di Lucia Mirisola
fanno rivivere dei, fauni, ennni, ninfe.
Tutta la compagnia & guidata con
manao sicura dal regista che atiribuisce
ritmo allo spettacolo e cura | tempi
comici, dimostrando, nonostante l'eta
anagrafica, una invidiabile giovinezza
di invenzioni. Albarosa Camaldo
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Triangolo in rosa

BOSTON MARRIAGE, di David Mamet,
Traduzione di Mascline D'Amico.
Regia di Franco Perd. Scene di Sergio
Tramanti, Costumi di Nicoletta Ercole.
Con Veronlca Pivetti, Valentina Speri,
Marcella Formenhli. Prod. Casanovo
Entertainment, ROMA.

Si rifa sia alle tematiche, ma molio
anche alko stile, di Oscar Wikde, gliesto
testo del drammaturgo americano
David Mamat, cogliendone la leggera
ironia, ma anche una trama intrigante
di passioni omosessuall, gqui tra due,
anzi tre donne, rappresentanti della
buona societa newyorkese di fine
Ottocento. E se & vero che sulle tavo-
le dei palcoscenici italiani una storia
cosi non era mai stata raccontata, &
anche vero che nel nostro secolo la
tematica omossessuale arriva alle
orecchie di spettator gia abituati a
discuterne, a senlirla raccontata
magari anche dagli spot pubblicitari
del piccolo schermo. E quindi, rispetto
al fascino di sfida che avevano i testi di
Wilde, la potenza scandalistica & deci-
samenie attenuata. |l testo comungue,
anche se non sembra uno dei miglion
del drammalurgo, conseérva un Suo
fascino, ma la sua resa scenica & deci-
samente fallimentare. Le scenografie
banali, un ritmo registico statico e privo
di invenzioni, e soprattutto una inter-
pretazione attonale decisamente delu-
dente non lo aiulano a mostrare quella
preziositd che pure in alcuni moment
& palese. Veronica Piveti manca di
phisique du réle, impasta le battute a
tal punto che alcune frasi riescono
quasi del tutto incomprensibili.

Valentina Sperli si dimostra una
discreta professionizla, almene leeni-

camente preparata, ma | suoi sforzi
sono del tutto vanificati da una partner
che manca anche di relazionarsi tea-
tralmente con lei. Marcella Forment
nen rigsce granché nel suo tentativa di
caratterizzazione, ma ¢'é da dire che &
funica a strappare gualche risata al
pubblico. Cristina Argenti

La solitudine di Scapino

LE FURBERIE DI SCAPINO, di Moligre.
Regia di Serglo Fantoni. Scene e lucl di
Micolas Bovey, Costurmni dl Elena
Mannini, Musiche di Paolo Temi. Con
Paolo Bonacelll, Gigl Angelillo, Cesare
Saliu, Luigi Tontoranelli, Cecllia
Broggini, Eva Drammis, Shefano
Macchi, Marce Vergani, Raimondo
Brandi, llaria Pardini. Prod. Teato di
Sardegna, CAGLIARI - Lo
Contemporanea 83, ROMA.

Il tema dominante & quello caro alla
Commedia dell’Are dell'elernocanflil-
to tra giovanl e vecchi, gl uni ancora
malteabili dalle passioni, gl altni che le
hanno soffocate nella saccoccia. Ma
tra loro si staglia Scaping, enigmatico,
complesso. Che con la sua arguzia
ncompone | pezzi di due famiglie, guel-
la di Argante (Cesare Saliu) e quella di
Geronte (Gigi Angaelillo): ma alla fine, si
vadra, non ve n'era alcun bisogno,
Perché distinto | giovani s'erano gia
accasali di nascosto dai padri, ignari di
assecondare i disegni dei genitori. Ma
prima di apprendere che i loro conflitti
non erano tali, avevano chiesto lintar-
vento di Scapino. A cui la presenza
piena e imponente di Bonacelli, la
voce densa, terigna. gorgogliante,
una sicurezza che & quasi distacco da
un contenuto di esperenza e autono-
mia che racchiude il personaggio in un
alone impenetrabile.
Secapino sembra agire per
un amore di giustizia che
trascende la mera vicenda
dei giovani, come pure i
suo personale risentimen-
to nei confronti di Geronte
sU cui si prende una rivinci-
ta, @ in pi0 di un punto il

nchiamo a una giustizia assediata
suscita un somso che s smorza nel
raffronto con loggl. Il taglio interpreta-
tivo dellopera deve molta a Manlio
Santanelli che ha tradotto il testo pren-
dendosi giustificale liberta.
L'autoredtraduttore ha diroccato il lin-
guaggio allisonanta rendendolo collo-
quigle, guadagnando in bocca a
Scapino qualche scioglilingua alla
Totd. Lallestimento di Fantoni & coe-
rente con la riscrittura di Santanelli che
contribuisce a mettere in chiaroscuro i
personaggl, a cul gli ottimi Bonacelli e
Angelilo (un Geronte che é& un fascio
di nervi ringhioso @ impudico nello spa-
rare luoghi comuni come citazioni poe-
tiche), l'altrettanto brave Saliu (un
Argante dalla fiducia facilmente espu-
gnabile}), e Luigi Tontoranelli (Silvestro)
prestano il corpo e la voce: un piacere
vaderi assieme in palcoscenico bar-
dati degli splendidi costumi di Elena
Mannini che lavorano sul corpo degli
attori forme massicce, e consistenze
materiche. Di Micolas Bovey le scene
e le luci: avare di spazl, scavano
anfratti, iludono un palcoscenico inva-
s0 dal mare, incidono un insulto-proto-
grafiito e avwolgono nella penombra la
scana in cui la veritd si rivela, La sod-
disfazione di padri e figli & coincidente;
il contrasto & Ii, nella perdita del natu-
rale conflittc generazionale, e
Scapino, conscio di mancata ricono-
scenza, nmane solo, nel fumo di una
sigaretia si rapprende di nuovo la sua
imperturbabilita, Anna Ceravolo

Sull'astronave di Cotrone

| GIGANTI DELLA MONTAGNA, di Luigi
Pirandello. Regia di Maourizic Panlcl
Scene dl Alessandro Chitl. Costumi di
Elisabetia Bartinl. Muslche di Germano
Mazrocchatti., Luci dl Gluseppe
Ardizzone. Con Mariano Rigillo, Anna
Teresa Rossinl, Angelo Tanzl, Serglo
Basile, Giovanna Mor, Mirella
Mazzeranghi, Fabie Femi, Luciano
D'Amico, Francesco Frangipane,
Andrea Notlfo, Romano Talevi, Camillo
Grassl, Poola Lorenzonl, Maranno De
Michall. Prod. APAS, ROMA - ARGOT,
ROMA,



Il teatro dei miti che in qualche modo
corona il lungo e tormentato itinerario
delle pirandelliane Maschere nude
consegue il momento pid alto neglh
incompiuti Giganti della montagna, il
cui fascino ambiguo ha forse proprio
nella incompiutezza una delle ragioni
che spiegano l'assidua atlenzione
riservata loro negll ultimi anni, I'aura di
mistere aggiungendo fascino a una
favola metateatrale nel cui crogiolo si
fondono realtd e fantasia, teatro e vita,
forza brula e poesia. La regia di
Maurizio Panici ha tentato di enuclea-
re | momanti salienti della complessa
vicenda, sforzandosi di farla restare in
equilibrio tra afflato lirco e abbandono
clownesco, fra empito tragico e risvol-
to sarcastico, puntando molto sull'es-
senziale apparato scenografico di
Alessandro Chiti che trasforma la villa
degli incantasimi del Mago Colrone in
una femgna sfera arieggiante a una
nave spaziale in partenza per i cieli
sconfinali del segnoe. Marano Rigillo
ha l'accortezza di innervare con qual-
che riserva autocrilica il ritratlo del
poeta-mago, ritiratosi con  alouni
seguaci nell'eremo collinare cui un
giormo salgono, sospinti da un equivo-
co, i superstiti componenti di una gia
foltissima Compagnia teatrale capeg-
giata dallindefettibile llse che ha dila-
pidato i beni dell'aristocratico coniuge
nel tentativo di far accettare al grande
pubblico l'ardua opera di un poeta
uccisosi per amore di lei. Struggente &
la figurazione con cui Anna Teresa
Rossini trasmette l'ansia di assoluto
della contessa-atirice che non accetia
Imvito di Cotrone di fermarsi tra gli
“scalognali® - ossia di appagarsi del-
l'arte per l'arie - avvertendo viceversa
la necessita di proporre La favola def
figifo cambizto a un pubblico pid vasto
possibile, a costo di confrontarsi con i
rozzi “gigant” che vivono sui monli
sovrastant. La regia di Panici, non
sempre capace di un‘adeguata
orchestrazione del numeroso quanto
diseguale complesso altorale, ha
rinunciaio a utilizzare il finale con
luccisione di llse da parte dei nemi-

ci dell'arte che Stefano Pirandello
aveva Iratto dagli appunti patami e s'a
arrestata sulla baftuta del clown
Cromo («pare la cavalcala di un'orda
selvaggias), che preannuncia larrivo
dei misteriosi giganti, presagio forse
dellodiemo sopravvento tecnologico,
in ogni caso simbolo di una materialita
assoluta incapace di confrontarsi con
gli uomini-spirito di Vila Scalogna e
peggic ancora di accettare la favola
poetica di llse & dei suoi compagni.
Una voce fuori campo ha letto infine
Fepitaffio con cui lo stesso drammatur-
go aveva disposto che le sue cenen
fossero disperse nella natia temra gir-
gentese, Gastone Geron

Coppie in infemi di parole

CEMERI ALLE CEMERI, di Harold Pinter.
Regla di Agostino Marfella. Scene di
Francesco Ghisu. Costumil di Sandra
Cardini. Con Maria Paialo e Giorglo
Crisafi. Prod. Compagnia Teatro I
Suodro, ROMA,

Lo scamo e icastico allestimento di
Ceneri alfle ceneri, che Agosting
Marfella realizza puntando gquasi
esclusivamente sulla funziona della
parola, non ci sembra inferiora alla
realizzazione che, del medesimo
testo, approntd lo stesso autore, tre
anni fa, al teatro Biondo di Palermo,
intarpreti Adriana Asti e Jerzy Stubr,
Semmai, a una seconda opportunita
di lettura, la breve composizione sce-
nica (cinguanta minuti di martellante,
evanescente dialogo) si arricchisce
di rinnovate
potenzialita
interpretati-
va, che sia
Maria Paiato
sia Giorgio
Crisafi sem-
brano
cogliere  in
una sorta di
fissita
espressiva,
di immota e
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persino catatonica “declinazione”. Le
varita, in Pinter, non sono mai accer-
tabili, compromissorie, pirandeliiana-
mente scettiche o grottesche, bensl
accusatorie, inflassibili, claustrofobi-
che, contigue - ci pare - all'universo
di Strindberg, di Bergman, di
Sjoslrom, poiché prive di catarsi ed
espiazione in guel particolare ambito
di interdipendenze crudeli che & il
rapporto di coppia, vissulo entro la
fatidica camera della tortura mantale
softo forma di tradimenti, rivalse,
gelosie, indifferenze apparenti, rab-
bia repressa. Teatro da camera, gquin-
di, nella accezione pil “soffocante” e
pungente del termine, con il quale
fare i conti non solo da una prospetii-
va sirettamente esistenziale, ma -
diremmo - lessicale e semantica. Dal
momento che le parola pinteriana &

sampra motivo di provocazione,
equivoco, labilith dei significati.
Angelo Pizzuto

Frustrazioni in ascensore

XANAX, testo e regio di Angelo
Longoni. Scene di Leonardo Conte &
Alessandra  Panconi. Costumi  di
Alessandro Bentivegna. Musiche di
Paolo Vivaidl, Con Amanda 5andrelli,
Blos Roca Rey. Prod. Fox & Gould,
ROMA.

Ipocondria, claustrofobia, frustrazioni
legate alla sfera dell'eros sono ingre-
dienti non certo inediti, ma infallibili,
se affidati 8 un costrutto drammatur-
gico denso di spessore e squisitezze
psicologiche, attento alla gradualita
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del "relazionarsi”® fra
i due protagonisti
(prigionieri di un
ascensore per tutto
un  week-
end) acco-

munati da malcelate infelicita
coniugall. Un lui e una lei (si
CONOSCcono appena), entram-
bi dipendenti, prevedibilmen-
te frustrati, di una holding edi-
toriale, entrambi eccitali e
impauriti dalla particolarita
della circostanza. Poteva
scaturime, per vie brevi, un
festo comico, cabarettistico,
psudo-disinibito. Longoni si
“impossessa” di una circo-
stanza narrativa semplice,
ma ricca di implicazioni
sentimentali che vanno
dall'imbarazzo alla
tenerazza, da una
parvenza d'amo-
= re allamarezza

]

della separazione nel
momenta in cui 'ascensore
tornera a funzionare. Il tutto
risolto con ritmo, delicatezza,
impeccabile emulsione di
disagio e ironia, soprattutto
nel momenti in cul la convi-
venza forzata deve fare | conti
con impellenti necessita fisio-
legiche. Spigliatezza e
discrezione consolidano lo
spettacolo anche in ragione
della complementare, omoge-
nea, ben collaudata resa atto-
riale di Amanda Sandrelli e
Blas Roca Rey. teneramente
spietati quando & il momento
di tormare alla “normalita”
impiegatizia. Angelo Pizzuto

ﬁﬁcssidabiie Pendleton

MQOI

siamo wsare per loro e per il loro leader, I'ineffabile Moses Pendleton?
Vent'anni e pit sulle ribalte e sempre popolarissimi. Legioni di fan a
sostenerli. Come ha dimostrato anche questa ennesima tournée italiana
che ha toccato molte citta, con tifo da stadio e sale esauritissime. Resse al
botteghino per questo Opus cactus, loro ultimo spettacolo e neppure il piti
memorabile, gid apparso, 'estate scorsa, a Verona nel plein air del Teatro
Romano. Opus eactus, ovvero l'omaggio da Pendleton e dai

Intramnntahili Momix! lrriducibili Momix! O quali altri aggettivi pos-

aﬁa Ccol1 cactus

OPUS CACTUS, dl Moses
@ comografio di
Costumi di Phoebe Kofzin, Luei di Joshua
Starbuck. Con Danielie Arico, Kori Darling,
Antheny Heinl, Michael Holdswarth, Erc
Jefiers, Pi Kechavong, Suzanne Lompl,
Kara Oculoto, Penny Saunders, Brian
Simerson Prod. Duetio 2000, ROMA.

~N

Punggnmn nagi‘&
Moses Pendleton.

p

suoi discepoli reso al deserto dell”Arizona e alla pianta grassa pili spinosa che d sia, il grande
totem del mondo vegetale. Anche, alle miriadi di animali, i pit strani, che quella distesa di
sabbia popolano. E al tempo stesso omaggio agli uomini e ai riti tribali che un tempo il
deserto accoglieva. Ventun numeri (ventuno come gli anni appunto che hanno i
Momix) che sono tutta una rincorsa di visioni e di magie. L'esuberante fantasia di
Pendleton a provocarle, e nelle maniere pil inedite. Spetta all’orientale Brian
Sanders aprire la galleria adagiato su un’amaca dove dondola il suo corpo e le

3 sue folli acrobarie. Poi scendono in campo danzatrici-ginnaste che diventano
~ corolle di fiori e giganteschi girasoli. Mon solo, si trasformano in insetti, animali
prestorici, cavallette trasportate sulla schiena dai forti loro colleghi. T quali, a loro

volta, duellano tra di loro magari con lunghissimi bastoni. Veloci slittano su carrelli

che poi servono per altri gruppi scultorei sempre attinenti al mondo di una fauna grot-
tesca e misteriosa, E ancora volano sulla gigantesca ruota leonardesca che sempre Pendleton
fa ritornare nei suoi fantasmagorici spettacoli. Davvero, con questo Opus cactus, che si basa

14’

“saguarn”, Domenico Rigotti

su un collage musicale quanto mai vario (si va da Bach ai canti di aborigeni e indiani d" America), si pud
dire che Moses-Prospero abbia dato fondo a tutta la sua fantasia e alla sua intelligenza creativa. Seducente
certo ma con il neo creativo di non essere riuscito a dare vera coesione ai suoi numeri. A mancare insomma,
non diciamo un vero racconto, ma anche solo un preciso filo conduttore. Tanti numeri inanellati fra loro ma
senza la necessaria fusione che invece aveva dimostrato con Passion, il suo frutto piti bello e maturo. Fara
meglio Pendleton con 'annunciato Opus Ocean, dedicato al mondo del mare? E I'auspicio. I fans attendono
mentre continuano ad applaudire sotto il cactus gigantesco, quello con grandi braccia a candeliere chiamato

>




| Virtuosi dal gusto retrd

VADE RETRO, dl Robero Del Goudio e
Federico Odling. Con Robedo Del
Goudio, Anfonio Gambardella, Fedarco
Odiing, Vittoro Ricclardi, Daro Vannini,
Prod. | Virheosi di San Martino, NAPOLL.

| Wirtuosi di San Martino colpiscono
ancora: non deludono il pubblico dei
fedelissimi e sorprendono placevol-
mente coloro che ignoravano il loro
modo di fare spettacolo. Secondo una
formula ormai collaudata, anche stavol-
ta il gruppo mescola gener teatrali (dal
varieta all'avanspettacolo, dalla prosa
alla sceneggiata) e musicali (dal pop ai
ritmi sudamencani, dalle canzoni della
tradizione classica napoletana a quelle
cosiddette neomelodiche) senza perde-
re di vista, perd, il filo rosso che intelli-
gentameante le unisce e che, in questo
caso, coincide con il nostalgico riconrdo
di un'epoca spettacolare ormai lontana
nel tempo, quella della rivista. Roberto
Del Gaudio, istrionico attore @ cantante
del gruppo, nonché autore dei testi, da
vita a una caleidoscopica galleria di
macchiette e personagg dogni tipo &
natura, evidenziando contraddizioni fra
linguaggi & luoghi comuni: passa cosi
con estrema disinvoltura dalla dissacra-
Zione del tema della morte (La fermera,
Bare e Pere d'estate) alla ridicolizzazio-
ne della manfa da celiulare (Bulfetta
amara), dalle esasperate caratterizza-
zioni romanesche (Er buddista de
testaccio) all'esilarante ritratto d'un
aspirante politico ('O candidato). Tra le
novita | Virtuosi insefiscono anche tre
brani estrapolati da un precedente spet-
tacolo, Medea Marturano, nei quali
sono descritti | figli dell'eduardiana
Filumena (LYVdraulico edipico,
Lintelletiuvale e | camiciaio Riccardo),
per poi tributare un omaggio a Dano Fo
(Il Foruncolo) & ai Gufi (I sogno). Uno
spettacolo divertente, imverente e pro-
vocatorio, anche sa in qualche caso un
po’ troppo spinto sulla comicita facil-
mente oftenuta attraverso allusioni
oscana, come nel caso de Lasirologa,
di Zodiaco amaro e di Natalof. Stefania
Maraucei

Martirio e negritudine

| NEGRI, di Jean Genet. Regia di Anfonio
Latella, Costumi di Cristing Da Rold. Luci
di Nicola Gentile. Con Marco Cacciola,
Fousto Caroli, Antonella Caron

Michelangeio Dalis, Anna Di Maggio,
Carlo Fico, Sabrina Jordo, Marco Martini,
Fatima Martins, Peppe Papa,

Massimiliane Poggetti, Foblo Pasquini,
Giovanni Prisco, Howard Ray, Shefania
Troise, Emilio Vacca. Prod.
MucvoTeatoMuovo - MAPOLL.

Possono bastare il martirio, la solitudi-
ne, il crimine, il sogno, la parola, la-poe-
sig, il teatro, a fare d’un nero un bianco?
Evidentemente no. E una condizione
sociale, quella della negritudine, capa-
ce di resistere anche alla sublimazione
e allilfusione teatrale, al trucco, al trave-
stimento, ai giochi di specchi. Fedele a
questassunto genettiano (e non sola-
mente a questo), Antonio Latella - dopo
un intenso percorso laboratoriale al
Teatro Nuowvo di Napoli - mette in scena
atfori neni che rappresentano lo stupro @
luccisione d'una donna  bianca.
Speftatori del "rito” sono alti ner in
maschera, | guali, su di un piano signifi-
catvamente ralzato, recitano anche il
ruclo della Corte “bianca”, simbolo del
paotere coloniale & schiavista. Del tutio
speculare rispetto al pubblico in scena,
quello “reale” della platea, che, come
da copione, & accolto, nella sala ancora
iluminata, da Arcibaldo, il cerimonigre
incaricato di preparare gli ospiti al ritua-
le in procinto d'iniziare. Fin dalle prime
battute, capisaldi della musica amenca-
na, spirfuals e brani della migliors tradi-
zione classica europea accompagnano
una rappresentaziona assimilabile a un
fiume in piena per il lusso inamestabile
e coinvolgente degli eventi che propo-
ne. Gli attori veicolano parole, provano
& inducono emozioni fortissime, si fra-
sformano in tamburi vibranti per scandi-
ra fino al parossismo il rtmo duna
danza inarrestabile che vede i corpl,
spesso completamente nudi, rbellarsi a
ogni forma di costrizione e abbandonar-
=i agli istinti pi0 ancestrali. Quando tutto
& compiuto, il sipario si chiude sugli
attualissimi versi di LeRoi Jones: «lo

ECR.ITI K

credo nel nero Allah/Govemnatore del
CreatofSignore del Mandi», & si rapre,
per | nngraziamenti di nto, su di una
compagnia affiatata come poche, tene-
ramente stretta intormo al giovane regi-
sla, incapace - di fronte alla straordina-
ria prova dei suoi ragazzi e al delino del
pubblico - di trattenere lacrime di auten-
tica e dolelssima commozione. Stefania
Marauees

Passioni di donne tradite

PASSIONI E SPINE, da Lo voce umana di
Jeon Cocleau, Le cinque rose of Jennifer
& Anng Cappelll di Annibale Ruccello.
Regio di Forunato Calvino. Scene di
Clelfio Alfinfto. Costuml di Maddalena
Marciano, Con Antonella Marea. Prog
NuovoTeatroNuove, NAPOLL'

Dopo aver dato corpo @ voce alle lace-
razioni, alle sofferenze, alle denunce
delle donne di Christa Wolf, Isabel
Allende, Annamaria Ortese, Elsa
Morante, Karen Blixen, MNatalia
Ginzburg, Assia Djebar, in Tracce df fils
spinafo nel cuore, spettacolo diretto da
Carlo Cerciello & andato in scena al
Teatro Elicantropo di Napoli, Antonelia
Morea prosegue un ideale percorso
alinterno delluniverse fermminile con
Passioni e spine, softo la guida di
Fortunato Calving. L'amore tradito, 'ab-
bandong, la solitudine, la depressione,
la follia sono i temi che, secondo il regi-
sta, avvicinano La voce umana di Jean
Cocteau a Le
cingue rose of
Jannifer -]
Anna Cappeli
di  Annibale
Ruccello. Nel
primo monolo-
go, una lunga
e disperata
telefonata rap-
presenta il ten-
tativo estremo,
compiuto  da
una donna
innamorata,
per salvare un
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rapporto ormail finito; nel secondo, un
travestito - tra dediche radiofoniche e
allarmanti notizie su un serial killer fis-
sato con gli omosessuali - aspeita
spasmodicamente la chiamata di un
fantomatico Franco; nel terzo, | collo-
qui con se stessa e con 'evocata pre-
senza deqli altri personaggi, conduco-
no Anna Cappelli 2 consumare il sacri-
ficio dell'amante per arrivare a posse-
derlo definitivamente attraverso il
divoramento, Lo spettacolo, perd, non
valorizza fino in fondo l'operazione di
accostamento dei tre testi, | quali - al
di la dell'ennesima, appassionata
prova dattrice di Antonella Morea -

restano autonomi e separati, in assen-
za di un'idea forte capace di collegar-
ne i pur numerosi punti di contatto.
Stefania Maraucci

Giacobino e gentiluomo

IL BACIAMANG, di Manic Santanelli.
Regia di Laura Angiulli. Scene e costumi
d Rosario Sguiiace. lucl di Cesame
Accetta. Con Alessandra D'Elia-@ Toning
Toiuli. Prod. Coop. Il Teato - NAPOLL

In una misera e squallida casa, al tempi
della rvoluzione napoletana del 1788,
un giacobino, calturato e incapretiato dai

¢ Orlando protagonista

Quando Eduardo faceva il varietd

EDUARDO AL KURSAAL, cinque atli unici di Eduardo De Flippo. Regla di Amando
Pugliese. Scene d Andrea Toddel. Costurnl o Silvia Polidor. Musiche dl Dino
Scuderi. Con Silvio Orlando, Rocco Papaleo, Gea Martire, Manaloura Rendanind,
Giuliano Amatucci, Caro Di Malo, Emilio Fobrizio Lo Marca, Antonio Milo, Lello
Radice, Valeno Santano, Prod. Nuovo Teatro, MAPOL! - Eledieffe, ROMA.

on Eduardo al Kursaal si sono concluse ufficialmente a Mapoli le cele-
brazioni per il centenario della nascita del drammaturgo partenopeo.
L'omaggio di Armando Pugliesa s'& rivolto al “primo” Eduardo, vale a

dire a quello che, nella “palestra” del varieta e dellavanspetiacolo del cinema
teatro Kursaal (I'attuale Filangieri), ma soprattutto della Compagnia del Teatro
Urnoristico | De Filippo, fondata nel 1931 insieme con i fratelli Peppino e Titina,
cominciava a orentarsi verso la realizzazione dellattore “sociale”, interprele
d'una drammaturgia complessa perché comica e tragica al tempo stesso. E
proprio a un'interpretazione tragicomica, pid convincente in alcuni moment
mena in altd, 5'é improntata la prava di Silvio Orando. Si parte da Sik-Sik, lar-
tefice magico (diviso in due momenti per aprire e chiudere lo spettacolo) che lo
ha visto impegnato nel ruclo delio spiantato prestigiatore, esilarante quando
tenta di ammaestrare il “palo” @ grottescamente dolente nel momento in cul &
costretto ad assistere, impotente, al fallimento dei propri numeri dillusionismao.
Come pure completamanta a proprio agio s'& mostrato I'attore napoletano sia
nell'atmosfera gla ftutta impregnata di pirandelliana ambiguita di
Percolosamente, che 1o veda incredulo “spettatore” d'un ménage coniugale un
po’ sopra le righe, con un marito costretto a fingere di sparare alla moglie a ogni
litigio, sia quando & lui a dover recitare |a parte del “palo”
ingenuo e pasticcione capitato nella bisca dandestina di
Quei figun di trent’anni fa. Un po’ meno efficac, invece,
Reqguie allanema sofa (prima versiona della commedia
I mari non fanno paura) & La voce del padrone
niai quali, tuttavia, s'é distinta,
per presenza scenica e
. maturitd espressiva, una
bravissima Gea Martire.

~N

Stefania Maraucci _)

lazzar”, scopre dessere destinato a
placare [a fame inesaurbile della fami-
gla di Janara. Ma questultima, una
popolana rozza e selvaggia, sebbene
abbia ricevuto dal marito lincarco di
cucinario, si lascia involontariamente
sesdurre dai modi gentili del prigioniero e
amiva a raccontargli una favola affinché
possa addormentarsi per poi “offrire” una
came pid tenera, in quanto ritassata da
una morte incosciente, agli avidi com-
mensal. In cambio i gentiluomo be fara i
baciamano, un omaggio rservatlo sola-
mente alle nobidonne e pertanto part-
colarmente suggestivo agli occhi della
lazzara, intmamente nsoddisfatta della
miserabile vita alta quale la costringono
un marito-bruto e quatiro figh potenzial-
mente identici al padre. Pur di essers
destinataria d'un gesto cosl galante,
Janara & disposta a liberare ternpora-
neamente il prigionieno, non prima, perd,
d'aver ricevuto da lui la promessa che
non fuggira. Soddisfatta la richiesta della
donna, il glacobino mantiene la sua
parola d'onore e non approfitta assoluta-
menté del rapimento estatico in cui cade
Fatipica carcenera una volta ricevuto - fra
pentolond, coltellacs e stracc sporchi - il
lievissimo bacio sulla propria ruvida
mano. Una curiosa altalena di emozioni
e sopraffazioni delinea, dungue, un rap-
porto  vittima-camefice decisamenle
grottesco, ma non per questo meno per-
meato delta violenza e delle brutture tipi-
che dogni situazione di conflitto.
Peccato che i due protagonisti non si
siano rivelali paricolarments in ruolo,
con urAlessandra 'Elia un po' ecces-
siva nelle espressioni “da lazzara” e un
Toning Taiuti non completamenta credi-
bile nei panni del raffinato gentiluomo.
Stefania Maraucc

Silenzio, parla Lui!

SOGNI E BISOGNI, di Vincenzo
Salemme. Regic di Vincenzo
Solemme. Scene @ costumi di Aldo De
Lorenzo. Musiche di Antonio Bocela.
Con Vincenzo Salemme, Caro
Buccirosso, Maurlzio Caosagrande,
Roberta Formilli, Massimo Andrel,
Teresa Del Vecchio, Ombratta Bartuzz],



Tiziana Bertuzzi, Domenico Aria. Prod,
Diana Or.Ls., NAPOLL

Vincenzo Salemme difende, nella sua
singolare commedia, la necessita di
sognare nonostante le dificolta della vita
quotidiana spengano i desided degl
uomini. Un impiegalo, sposato oon due
figh (Fabilissimo Caro Buccirosso) ha
una vita monocorde finché il suo attribu-
to maschile, frustrato, si ribella e se ne
va. Queslo, impersonato da Salemme
con un'anomala maschera rossa da
Pulcinglla, gli si presenta come alter ego
con il pittoresco nome di “tronchetto della
feficita”, con llintenzione di riportare il suo
proprietano a provare nuove emozioni
perché solo allora potra ricongiungersi a
lul. Ad aiutare il protagonista & un com-
missario di polizia, il poliedrico Maurizio
Casagrande, afiancato dagli esilaranti
Teresa Del Viecchio & Massimo Andrel
(ned ruoli dei due portinai del palazzo),
dotati di una particolare capacita di emis-
sione vocale che consenle loro di ripro-
durme sucni @ rumeon., Al di la della trama,
inconcludenta e fragile, la forza delio
spettacolo si nvela essenzialmente nella
bravura deqgli interpreti, che mettono in
moto un perfetto meccanismo comico,
facando scaturire una battuta dallalra
con buon ritmo. E questo, forse, & pro-
prio il lirmite del lesto, che, alla fin fine, si
riduce a una sere frammentara di sket-
ch. | momenti migliori dello spetiacolo
sono quelli in cul si frovano in scena
conlemporaneamente Salemme,
Bucciresso e Casagrande, trio omai col-
lavdato, che si diverte a recitare e
soprattutto ad amcchire fa commedia
con battute estemporanee, nvelando
una non comune abilita attoriale.
Albarosa Camaldo

Bestia tra terra e cielo

BELLA E BESTIA, drammahurgia @ regia-di
Teresa ludovico. Scene di Luco 'Ruzra
Costurni i Ruth Keler e Crisfing Barl, Luci di
Vincent longuemare. Con Nunzia
Antoning, Monica Continl, Simone Desiato,
Fiippo Femonte, Augusio Maslello, Lucia
Zofll. Prod. Tealo Ksmet Opard, BARL.

Lo spettacolo italiano pid visto allestero -
dove sta riscuotendo, dal Giappone

alllnghilterra, un grande successo - é
una proposta dedicata ai ragazzi che
piace tanto anche agli adulti, |l segreto di
Bella & Bestia & nella felice alchimia
delle diverse componentl spettacolar
armonizzate a guisa di congegno a oro-
logeria di Infalibile funzionamento,
apparentements semplice ma, in realta,
molto studiato, Teresa Ludovico eviden-
zZia della favola le linge principali per «un
viaggio alla scoperta dellaltro, anche
dell'altro che & in noi» e crea con il per-
sonaggio delflo Specchio, dal candore
inquietante, inedito e lontanamente
imparentato al mondo di Cocteau, una
possibilita di sdoppiamento per | prota-
gonisti che comungue conservano |
caratteri archetipi. Le sorelle sono catti-
va da antologia, lo smarilo padre un
buon vecchio tormentato, Bella alterna
dolcezza a sensualita e Bestia tnonfa in
fisicita. Tutli erol immediataments leggi-
bili nella loro tipolegia ma anche atira-
versati da una complessa rete di signifi-
cati "aliri” & metafora che trovano perfet-
ta espressione nella resa di un cast
esemplare. Fondamentale I'apporio di
una scana, che sospande il regno della
diversitd tra terra e cielo, tanto essen-
ziale da raggiungere valenza di puro
segno @ di luci mirabolanti a modedlara
spazi e mot dellanima. Lo spettacolo
cosi fluisce compatto ed emazionants in
una scansiong ritmica di moment di
sicura presa come quello, splendido,
dello strazio della Bestia risolto da un
volo sulla platea. Un piccolo capolavoro
pervaso, in modo insolito per il genere,
da un eros giusto e intrigante che stupi-
sce piacevoimente il pubblico ded grandi
della programmazione serale, prima dif-
fidente poi letteraimente conguistato,
mentre  provoca
nel piccoli, affa-
scnab spella-
tori dei
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esplode nel lieto fine segnato da un tea-
tralissimo bacio. Nicola Viesli

Palermo in famiglia

mPALERMU, regia di Emma Dante. Con
Maonica Angrisani, Goetono Bruno,
Sabino Civiller, Tanla Garibba, Manuela
Lo Sicco. Prod. Sud Costa Oceidentale,
PALERMO.

Cinque attori avanzano dal fando di un
palcoscenico vuolo e si fermano davan-
ti & noi ad abitare il proscenio. Si vesto-
no, si sbefleggiano, rAdono, mangiana,
litigano, si ammutoliscona in un sikenzio
omerioso, per pol lomare a condividere
quelio che hanno. Ballano nudi, ebbri di
gicia, ma soprattulto si rivestono per
non smettere mai di “essere pronti™. «ll
mare & grande, la famiglia Carolio sta
amivandos & l'uro che alla fine chiama
a raccolta | cinque parenti congiunti
sotto l'egida di un solo imperative:
andare, agire nel mondo. Davanti a noi
che guardiamo tra il sorpreso e il fra-
stormato, si dipanano piccoli cenmaoniali
che dicono rapporti, azioni ed emozioni,
& che nel contempo parano di una citta,
Palermo, che fa delle contraddizioni la
sua meraviglia. Come la lingua, quel
dialetto siclliano stretto stretto, che ci
accompagna per tulla la rappresenta-
zione @ che allinizio pare cosl ostico.
Spettacolo  vincitore del premio
Scenario 2001, mPalermu convince e
cattura per la freschezza e la lircita ded
toni. Mon c'& una storda, o sono cinque
atlon «che sono una famighia» e noi che
i guardiamo all'o-

pera nelle
loro  wvite.
Certo, la
struttura
registica
e dram-
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A desia, Una soena ool
Sof personacy i cama
dadom o Firandolio
rega o Mo

Tommaso Lepeal i
Easan Gua sl in Hen-
dicalors o Francesco
Langa, mgla o Vialer
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mafurgica delio spettacolo tende alla
monotonia riproponendo in maniera
modulare le stesse fasi che si susse-
guono, cosi come si fa sentire la forza e
lingenuita di certa musica usata molto
a effetto, ma lutto gquesto scivola in
secondo piano rspetio alla poesia viva,
che qua e Ia si leva e o fa aspetiane
fiduciosi la prossima prova di Emma
Dante, la regista, & del suo gruppo.
Mariena Roncara

La vendetta dell'amante

IL VENDICATORE, di Froncesco Lonzo.
Regla di Walter Maniré. Scene e costumi
di Orlana Sessa. Musiche di Pippo Russo,
Con Enrico  Guamier, Camillo
Mascolino, Maurizio Spicuzza, Aldo
Toscono, Orazic Mannino, Cosimo
Coltrang, Glannl Ciranna, Riccardo
Maria Tarci, Tui Giordano, Guia lelo,
Olivia Spigarelli, Carmela Buffo Calleo,
Marta Limoli. Prod. Teatro Stabile di
CATANIA,

Per malti anni Francesco Lanza & rima-
sio nel bulo, dimenticato, portandosi
dietro all'eta di nemmeno trentasei anni
(mori nel 1933), uninfinita di articoli, di
scritti inediti, molti pubblicati postumi
(Almanacco, Lunaro, Mimi siciianf) e

alcuni lavori teatrali (Fiordispina,
Corpus Domini) di cui il pid noto risulta
essers ]

vendicatore.
Una farsa in
tre atl sco-
perta a
Catania da
Nandoao
Greco negli
a nn i
Settanta e
poi proposta
Con SucCCes-
so anche a
Messina da
Massimo
Mollica. Francesco Lanza
ha una scrittura semplice
@ ironica, salace: bene
dungue ha fatto o Stabile
etneo a proporre I vend-
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SEl PERSONAGE! IM CERCA D'AL-
TORE, di Luigi Pirandello. Regia di
Mourizio Scapano. Scene e costu-
mi di Robero Francia, Musiche di
Gioncardo Chioramedlo. Con Caro
Giluffréd, Fino Micol, Leda Negroni,
Valentina Bandi, Lorenzo Amato,
Glancarlo Condé, Eva Pogany.
Prod. Teaho Eliseo, ROMA - Teatmo

Biondo, PALERMO,
N quello che ha sortio-ton
enfasi un critico: che | sef
personaggl & un testo “perfette”. Lo
fu, semmai, settant’anni fa, quando
lirmuzione della “realtd” sulla scena
suond la campana a more per le
corvenzioni teatrali. Il tormentoso
& lormentato patetismo intome alla “strana famiglia” che pretende di realizzarsi
nelia coscienza del pubblico e lrmidente incredulit degli attor che la respingono,
con obiezioni tutto sommato banali, sono - anzi sono stati - la grande invenzione
del teatro nel teatro, ma a nol sembra che introducano, oggi, una nuova finzione
nefla finzione. Dico questo non per negare 'onginalith dellopera pil conosciuta di
Firandeflo ma per sostenere che, a mio parera, un approccio plausibile ai Seif per-
sornaggi non pud prescindere, ormal, dal superamento dello schemalismo dellim-
pianto: attraverso una rletiura equidistanta sia da una ricostituzione filologica della
piece che dai disinvolli stravolgimenti di certa regia cntica che si crede tutto per-
messo. | Sei personaggi, oggl, vanno affrontati con espit de finesss, introducen-
dovi la distanza critica del posl-modem, facendo pemo sul doloroso naufragio
della famiglia, dando rifievo espressionistico ai vuoli codici teatrali d'anfan. Tasto
insomma bifronte, anche nella sua struttura. Dice Scaparro nefle note di regia; «f
sei personaggi e, a diversi livell, gh attori stessi, e il capocomico, s'interogano sul
proprio ruclo manifestando a un tempa la crisi d'identita del'vome contemporaneo
e 'attenzione verso il nuovos. Questa struttura bipartita del testo & ben presente a
Scaparrae in questa sua nedizione “umana” del dramma pirandellianc. E dovrei qui
indicare tutta una sere di interventi; lo spostamento dell'asse drammaturgico sul
padre (un Giuffré toccante, smarmito nel dolore, nella solitudine e nella vergogna),
fironia dubbiosa del capocomico (un Micol magistralmente in bilico fra verita e fin-
ziona), il feroce espressionismo della mezzana Madama Pace (un Condé en fra-
vesti, che “fora™ la scena con selinca esuberanza), lacerbo nbeliismo della figlia-
stra (la duttile Vialentina Bardi). E la distesa narrativita della seconda parle nel giar-
dino della tragedia, I'apparizione dei sei personaggi da una metaforica crepa nella
parete di fondo, una pistas esistenzialistica che witto assorbe, anche il mancalo
incesto, nel tema del male di vivere.., Scapamo ¢ ha dato un bellesempio di “regia
critica” in pesitive. Confermando che il teatro, tolte le muffe del tempo, & «il luogo

on credo sia del Wl veng

Qwe si gioca a fare sul serow, come dica |a figliastra. Uigo Ronfani __/‘

tando i toni grotteschi gia insiti nel lavo-
ro che assume cosl il gusto d'una

calore affidando la regia a Waller
Manfré che lo ha messo in scena esal-



pochade siculo-francese con scampa-
nellii di berretti a sonagli pirandelliani.
La vicenda ructa attorno a don Vittoring,
un dandy nostrano con paglietta e
bastone, amante di donna Nini, moglie
del sindaco Alicd, Quando in passe la
tresca diviene nota a tutli, donna Nini
propone a Vittorino di diventare l'aman-
te di donna Paolina, omenda moglie del-
l'ex sindaco don Calogero che, per la
sua integrith morale, potrebbe rioccu-
pare quella poltrona per suo mariio
ormai in bilico. Detto fatto. Succede
perd che don Vittoring, dopo un mese di
rocamboleschi amplessi, scopra in guel
bruttume di donna defizie mai provate
prima. E quando donna Nini, soddisfat-
ta ormai d'aver ridotto lantagonista al
suo stesso status, proporra di Aprende-
re l'antica relazione, quel don Giovanni
di provincia declinera linvito, complen-
do cosi [a sua singolare vendetta,

I tre atti, sia pure con qualche calo nei
primi due, vengono scanditi al ritmo di
comiche da film muto da tulli | protago-
nisti, ma Guia lelo ha una mardia in pid,
& una Nini fascinosa, agghindata di
nero lutto quando é col marito, di rosso-
fiamma guando & con lamante. Le
scene, dipinte in stile liberty, che a tratti
lasciavano intravwwedere fra | decor
occhi e facce dei tanti curiosi passani
erano di Orana Sessa, cosi come |
costumi anni Venti. Gigl Giacobbe

La regina in cantina

LA REGINA IN BERLINA, di Sergio
Tofane. Regla di Glanni Salvo. Scene e
costumi di Oriona Sessa. Musiche di
Pletro Cavalier. Luci di Simone
Raimondo. Con Letizio Mazzeppi,
Alessandio Ferar, Federca Bisegna,
Caro Femeri, Davide Sbrogid, Cinzia
Finocchiaro, Maria Ba lo. Prod.
Piccolo Teatra, CATANIA,

Si deve all'ironia garbata e sottile di
Sergio Tofano, autore delle indimenti-
cabili avventure del Signor
Bonaventura per le pagine del
Corriere dei piccoli, la prosecuzione
di una delle pil note favole per bam-

bini, quella di Cenerentola. Ne La
ragina in berlina il disegnatora, attore
autore romano ne immagina infatti I'i-
deale seguito, con mille peripezie
degne della miglior letteratura infanti-
le. E cosl che la celebre protagonista
della narrazione di Perrault viene
messa in berlina perché troppo spes-
g0 in cantina, ripudiata dalla corte &
infine riabilitata nel lieto fine dordi-
nanza. Per la commedia musicale
Oriana Sessa immagina un enorme
pacco regalo, prezioso contenitore
che schiudendosi rivela, con piccoli
mutamenti, la reggla, il giardino e le
cucing, oltre alla dimora degli orchi.
Appropriandosi della levitd di una
scrittura che privilegia la rima baciata
quale veicolo dinaspetiati ed esila-
ranti giochi di parcle, Gianni Salvo
impagina una regia fatta di colpi di
scena e clownesche iperbali, partico-
larmente indicata per un pubblico
giovana, che ride e s'impaurisce &
partecipa all'azione, animata dagli
irresistibili contributi musicali firmati
da Pietro Cavalieri. A una
Cenerentola (Letizia Mazzeppi) talo-
ra acerba fanno da corona un re pen-
sieroso e pronto a mutarsi in terrifico
oreo (Alessandro Ferrari), due sorel-
lastre ora divenule cognate esaspe-
rate e litigiose (Cinzia Finocchiaro e
Maria Barbagallo), un ciambellano
imbranato (Carlo Ferreri) @ un amba-
sciatore  galantuomo  (Davide
Sbrogid), tutti sotto lo sguardo sorri-
dente e divertito della scatenata
SErva Pasqualina (Federica
Bisegna), che, tra pentocle e scettr,
tira le fila dell'avventurosa vicenda.
Giuseppe Montemagno

Doppio Pinter per Morganti

IL BICCHIERE DELLA STAFFA @ IL UNGUAG-
GO DELLA MONTAGMA, di Harold Pinter.
Regia di Claudie Marganii. Con Claudio
Morganti, Serglo Plano, Sabrina Mascia,
Prod. Teatro Alkests, CAGLIARI,

Il "linguaggio della montagna” che un
oppressivo govemo centrale prolbisce

LK LT EC KB

e liene al bando diventa, in questa edi-
zione, il sardo. E lidea pid brilante di
una restituzione in forma di “lettura con
suoni” (i tre interpreti suonano anche
alcuni strumenti etnici) di questo atto
unico di Pinter, per il resto segnata da
fin troppa leggerezza, quasi ironico
“disimpegng”™ che rischia di diventare
inconsistenza: il che non impedisce,
perd, che il finale rest struggente, con
la voce della vecchia che continua a
rimasticare la lingua ormai perduta,
Ma la leggerezza eccessiva di cui si
diceva @ forse dovuta alla necessita -
awvertita da Morganti - di riequilibrare
lo spettacolo, dopo lo straordinario,
scioccante Bicchiere della staffa,
pesante come un colpo subito difficile
da sostenere. Ed @ un capolavoro
anche |a resa scenica di Morganti, per
la sua interpretazione e anche guella
deqli altiri, per 'atmosfera controllata
dello speftacolo. Pensiamo a come,
per esempio, con pochi mazzi, Sergio
Piano riesca a diventare, in scena,
davanti ai noslri occhi, la Vittima di
futte le torture, le violenze, le uccisioni
“politiche” o simili del nostro tempo (e
non solo). Stracrdinaria la sua recita-
zione, quasi fisica, nella paura prima e
nella spossatezza poi del moranie,
saviziato in maniera atroce e fatale.
Morganti & adattissimo, anche con il
suo aspetto, a disegnare battuta dopo
battuta la figura del viclento, che pian
plano da una apparenza cortese &
inoffensiva, sia pure segnata dalla
nevrosi anche nell'accumulare “ultimi
bicchieri” in serie, amriva alla minaccia
insinuante & sempra pid tembile, tor-
tuosamente; e alla brutalita, alla rabbia
crudele, alla ferocia contagiata di vol-
garta e follia che esplodono aperta-
mente, sempre di pid, menire il perso-
naggic continua a vociferare di lealta,
di patria e di refigione.
Un'interpretazione oftima, equilibrata
e magistrale, questa di Morganti; il
ritratio, forse definitivo, della dittatura

& delloppressione, della violenza

dello Stato. Un rtratio compiuto e raf-
finato, nelle sue ambigue & comples-
se sfaccettature. Francesco Tei




NOTIZIATNO e

la drammaturgia e la Siae:

intervista a Cavosi

Ecco che cosa si puo fare

di Ugo Ronfani

| convegno di Pistola sulla
Adrammam@a italiana con-
temporanea (di cul saranno
pubblicati presto gli atf), avevamo
chiesto a Robero Cavosi (foto
sotto) di rfierre sulla sua espenenza
quinguennale, dal 1896 al 2000, di
commissario per i3 sezione Dor
allinterno defla Societs taliana Auton
Editeni. Sulla sua refazions era iner-
vinuta anche latiuale diretiice della
Dor De Rensis.
HY - Anzitulto, Cavosi, un bian-
cio dinsleme delly sus esps-
nenza. in posiivo & in negativo.
CAVOSI - Per quanto niguarda la
segione Dor e in specifico il setton
ieatrale, ho trovato un organismo affi-
ciente ed altivo, sensibile a nichiesta
@ proposte. |l problema era riuscire a

rapportarst alle stituzion esteme sul
piano di progedti cuttural. Per esem-
pio, avevo ideaso un progetto che
rmetiesse insieme tre reafta: scrithu-
ra, produzione e distibuzione,
Ayrebbe finanziato, con una ventina
di mifioni Gascuno, tre progett ani-
colali (soggetio, cinque pagine di
digiogo, descrizione dei personaggi,
ect.), presceli da un'apposta giura,
affinche il progetio polesse diventa-
re un tesio leatrale. Un teatro stabile
i sarebbe fatto pol canco dellabest-
mento di uno o pil dei tre proget,
un ente di distibuzions avrabbe
dovulo assicurane Una vita decorsa
allo spettacoio. Ora, |2 Siae aveva
accolto con entusiasmo quasto pro-
getio volandolo in assemblea. Gl
uffici mi hanno dato il massimo
appogoio, al punto
che laliora dirstiore
Renato Alla, con fa
dottonessa De
Rensis, atuale dined-
tore, & la dottorassa
Taglieri, mi hanno
pil wolte seguilo
nefe mie peregring-
zioni da un ente
allalro. Risultato:
dopo aver investito
paracchio  lempo
parsonala, sotholineo
personale,  quindi
non retibuilc da
NEssUN0 58  non
cialla mia volonta, mi
50n0 acoonn d'esse-
re i fronte a struthu-
re che hanno grosse
difficolts a uscire da

per un teatro del tempo presente

schemi preordinati. Alla disponibiita
tecnica & amministrativa della Siae
non ha comisposto un'aliretiants
facke elasticita delle siutiure inter-
pelate. Non ne faccio colpa a nes-
suno, ma la situazione mi & parsa
sintomatica di un meccanismo tea-
trale iroppo assopilo su ingranaggl
consobdali @ inamovibill,
HY - Disponibiita defa Siae a
discuters, soslanziale inerzia
delle sirutture teatal. E i polit-
aif
C. = Latiuale meccanismo leatrale
sembra dawvend cementald contro
gli auton italianl, @ non solo tra gl
addett ai lavor ma anche in luoghi
che onesiamente avrei pensalo
super parfes. Faccio un alfro esem-
pio: in qualita d commissario di
sezione alla Siae @ di auton ho par-
tecipato alla munione della commis-
sione cultura defla Camera relatva
alla drammaturgia contemporansa
nellotiobre del 57, Le mie rchieste
in favors della nuova drammaturgia
vennero tutte eluse, Cid che dalia
commissiong culfura in particolans
i & stalo contestalo & cosi nassy-
mibile: aon si pud obbligare un
regrsta a metlers in scena un autore
teatrale italianos. E una presa di
pasizione che mi aveva allarmatn,
non capisco perche per sostensre
solo la creativita di alouni registi si
debba metiere in discussiong o
stesso futuro del nostro teatro nazio-
nake, Dopo quella riunione scrissi
all'allora ministro Veltrond, ma non ho
HY - Che cosa chisdew &
Veltroni' nella fus keters finita

nel dmenticatoio?
C. = Le mig, le nostre proposte,
granc: - Creazione di un circuito
distributivo dedicato unicamente afia
drammalurgia  conlemporanea.,
(Delegando forse il fulwo centro
nazionale? Che succedera dei teatr
Valle, Duse & Pergola?). - Ripristing
del compenso su pubbBico dominio
in favore della drammaturgia con-
temporanes. — Creazione/sostegno
di centri di sperimentazione dram-
malugica (da inserire nelle future
residenze?). - Esperiment pilota
fino alla progressiva resntroduzions
ded drammiaturgo all intemo ded teatn
stabil, M permefio infing — dicevo al
ministro - di rilanciarke una proposta
i tipo "protezionistico”, che durants
la fiunione sopracitala, ha destato
non poche perplessit: nchiamans i
featr stabill 3 una consderavole per-
centuale (8 ndicavo anche al 50%)
produttiva & distnbutiva dellautone
itafiang vivente, peevio Taccesso al
contributi ministeriafi, Mi rendo conto
~ contingavo — che sia una scella
molto drastica, ma la silvazone
Provvedimenti simili, d'altronde, in
altre nazioni hanna dato oftimi nsul-
fati.

HY - Siamo realisti: visto che la

Sige & ancors commissarits,

che cosa &f pud fare stbdo, M

concreto?
C. — Vored ribadire quanto potrebbe
essene importanta ripristinare || pub-
blico dominio per la nascia di un
{eatro stafss unicamente dedicato
alla drammatungia conlemporanea.
Mi spiege: Goldoni non incassa pid
nulla per quanto riguards la Stae, &
pubblico dominio. Ma se 1| govemo
pemettesse alla Siae d utilizzare i
pubblico dominia, il volume annug
dincasso (stima del 97), sanebbe di
settecentomila, un milone di euro. &
una cifra da teatro stabile, che &
Siae patrebbe cosi finanzare senza
gravare né sul suo bilancio né su
nessun'altro bilancio pubblico. Un
teatro che dowrebbero gestre gl
auton stessi,



HY = AWestero lo cose vanno
megho, per g auton?
C. = In Francia, per esempio, vige i
pubblico dominio per [a drammatur-
gia conlemporanea, Ma guale rucio
promozionale pud assumersi a3 Siae
g2 pod il meccanismo leatrale rfuta i
nostr autor? Intendends con mec-
canismo tesfrale unicamente gl
addetti ai lavor e | “gestor” della
msira cultura, non cento i pubbiico,
HY = { nostnl grandi regishi cam-
soono if problema?
C. = Con la nascits del teatro di
regia, che mgubbiaments ha regals-
fo alfalia del registi straordinari, &
perd nata anche un'oligarchia arfist-
co-polifica. La scritiura scenica e le-
sercizio stillsico hanno preso i
posto di un reale approfondimento
della realta, che non pud essere affi-
data elermamente ai classic, il pub-
biico ha diftto di vedsne & ricono-
scere il proprio tempao, E oo Mawin-
re confemporanec pud fradurme la
realts per 3 scena,
HY - Vedi gualche segnale
posifico? Agh autor che cosa
varmesli chiedara?
C. - Indubbiamente o sono segnali
dinversione di tendenza, come regi-
sti di teatd stabili o pivali che affron-
tano la drammaturgia contempora-
mea &d in qualche misura cercano di
promuovera (non oo nessuno per
non dimenticars nessuna), ma sono
casi ancora froppo isolall e circo-
serittl. E quest stessi devono fane i
conti con una mentalith che per
decenni ha negato il “contempora-
neo” a leatro, Oocome che anche gl
auton “combattana” pad unili @ con
il forza, senza praciusion! di gene-
re o espenenze. Forse & giunto il
momento di fara finita con la distin-
zione delle aree! prima, seconda,
terza, quara, quinta... Cid che
conta & solo capre se esisle un les-
tro vivo o wn featro morto, Il

Amnesty
per il teatro

E stato proposto nal mase di

dicembre al Teatro Verdi di Miano
uno spetiacoio di disarmanie athua-
lith, sul tema della torfura & della
guerra, Suscitando  coinvolgenti
emazioni viena raccontata la vicen-
da di due frateli, interpretati da C.
Castrogiovanni & F. Foti, unifi neffin-

Il neomedioevo
del teatro

Si & swolio presso la Sala del
Cenacolo (Camera del Deputali) un
incontro dal tiolo “Teatro italiano
valore & risorsa per [Eurcps”™ pro-

mosso  dallonorevole  Gabriella
Pistone (Ulivo), Sono intervenuti;
Barbareschi, Scaparo, Melandr,
Missirofi, Chiaramonte, Soddu,
Pavan, Fano. Pislone ha lanciato Fal-
larme: # pimo atto del govemo &
destra & stato quello di tagliare @

fanzia dalla carismatica figura
patema (F. Bemardineio) ma
divisi dalla vita, L'elemento
separaiore fra loro sono le
ami. Solo uno scegliera di
arruolarsi, @, alla fine, s
vedra, non rilscranng a rico-
noscersi nel ruclo di torurato-
e @& vifima. Commissionato
da Amnasty Intemational, la
diale per la difesa dei dintti
umani, Caino & i significativo
speftacolo di Riccardo Mini,
per ka regia di Luca Fusi, in
qgrada di sensihifzzare il pub-
blico & dare lo spunio per una
personale riflessione. Cario
Randazzo

Ahmmm

Gastronomia e leatm vanno a
braccetto. D'altra parte chi
pud resisters ai piacen del
palalo amplificati dal fascing
di un attore che racconta, che
danza, che canta? A Miano
Firwitos vi tenta fing al 27 mag-
gie. Stiamo parando di
Tealro-Cucing, rlratierimen-
Io conviviale in cingue porate
& due afti. La passione per [a
buona tavola di Valenting
Infuso, attors, 'ha cominip a
coinvolgere  la regista
Elizabetta Faleni in un'impre-
sa che investe qualche quin-
tale di farina & qualche cant-
naia & uova, La scommessa
& saldare un'analogia fra |
tempi @ la cura che il teatro
coma ka buona cucing impon-
gono. Curiosi abbastanza?
Fil informaziani al
340 B36RGTA.

al Teatro di Documenti
Damiani incrocia biografia e storia
in un allestimento ricco di poesia

agne di vita e di stora, tante, che & affollano urgen, ricordi nettissimi cos

numerDsi da comare i cingue capitoli che costituiscono i volume Tulta la vita e

oltre scrtio da Luciano Damiani. Che @ scenogralp, regista, archiletio e, ora,
auloblografo deccezions. Damiani & aulore dells scene e dei costumi degh speftacol
shorici del Picoolo Teabro di Miano e di indimenlicabdl allesbimenl nel maggion tealn
d'ltalia & del mondo: il Teato ala Scala, la Fenice di \Venegia, [Arena di Vierona, & pai,
Salisburgo, Vienna, Berfin, Parigl, Buenos Alres... Arista apprezzatissimo allesbero,
forse pitl che in patria dove, nella capltale, Damiani ha creato uno spazio teatrale mera-
vighoso, scavandolo da grotie che quasi mezzo millennio fa erano depositi di almenti @
ricovero di animal. Con forza di idee e di bracoia ~ olfre & progeltaro, Damiani ha fis-
camene costruiio con le sue mani — & nato, a piedi del Monie dei Cocdi, 2l Testaccio, i
Teatn df Documentl. Qui & andabo in scena Sipar df autoritratio, con Camiani anche
regsts e inferprete msieme ad alti oo e mpegnall atiod (Lucia Chiarda, Lawa De
Angelis, Danilo Gattai, Maurizio Mosaffi, Angelo Pireddu, Giada Prandi, Chiara Sasso,
Valter Toschi). Mol spettalon, ad uno ad uno, varcando una sireita porfiana, siamo acoal-
1i da una figura velata, i silenzic si fa sublio Inquietante, perché al nostr occhi si schiude
un siparietio stipato i corone mortuarie. Gi 2for in gramaplie porgona Tullima omaggio
biascicando come una nenia | passagy artisha pill safient defla camera di Darniani,
escludendo, hftavia, &, a torto, il Damiani sorittore, che in questa prova dimostra Witk i
su0 tlentn, Scendiama in una delle infinlle sabke dal teatro, qui, al rito del fox-irot, =i
calebra un imidente recunsoio’, ovveno qued che dovrebbe essena (infimo inconlo fa |
canl dello scomparso dopo i funerale: risate @ passi di danza, e ka giganiografia i Mosatii
che panodia un dolore che & inesistente. La massima evoluzione delle leore archiietio-
riche di Damiani & incama nel Teatro di Docurment dove non ¢ confine bra scena a pla-
tea, & ko spettalore & und Ira gl element drmmalurgict. Cosl, negl spazi soviappost
appena ingornbr di un siparietio rosso fuoco & leggi dotall di una piocola plancla, 1 pub-
biico pué liberamenta peenders posto @ iberamants cambiso per aiendare alla lstura
conceniralissima del primi dus capiloll deffopera. Le belle vod degii slton si incomono
per e volte, si insaguond come crome & biscrome liberate da una partitura asaguila 2
regola d'arte. | racconto ripercorre linfarzia df Damiani in una Bologna gid assediata dal
fascismo, b scoperta precoce della vocazions artisiica, i primi amor mentre lo scenario
ivido della quera avanza inesorabile. La guema & in realta la grande protagonista di que-
sio speltacolo: che sconvoige e la macrosiona, & la microsiona d ohi, suo malgrado, Tha
vissuta, imescolandone | rappori & ke convingioni. La namazons procade per apisod
scanditi da una prosa che incalza per frasi brevi, lapidarie e, priva di alcuna intonazions
emazonale, Asulta ancor pill vera, cronachisbica, quasi. Ma Damiani o lasca in sospe-
s0; dopo questa prima pane di Sipari, andrd in scena la seconda parte comispondenie
al ferzo & quarto capinlo delfopera che s conduders con fullimo allsstimantn, in aprls,
de! capitolo concusive. Appuntament assclutamente da non perders. AC.
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Infaticabili Briciole

rocede febbrile 1’attivita

P d’Italia.

del Teatro delle
Briciole, impegnato dentro e fuori i confini
Una rapida panoramica 1li vede a
Cuba, a fianco dei velisti per caso Syusi Blady e
Patrizio Roversi, con “briciole” di Pinocchio, lo
spettacolo ultradecennale che porta la firma di
Letizia Quintavalla. Sul fronte nazionale la regi-
complice 1l musicista Alessandro Nidi,
proponendo Abracadabra, una conferenza spettacolo
che avvicina alla musica orecchiando le melodie | als
dysneyane. E ancora musica, regina di Viaggio di
Pulcinella - Alla ricerca di Giuseppe Verdi che
Marco Manchisi della compagnia La dama bianca ha
allestito in collaborazione con Le
Fondazione Toscanini: dopo il debutto a Busseto il
3 e 4 maggio si replica al Teatro delle Passioni
\lﬂi Modena. m

Briciole e 1la

\ re artistico? Simona
Morgantin

Sulle tracce

Mettersi sulle tracce
di un teatro d'autore
disperse per | dolci
colli bolognesi @ fer-
raresi. £ questa la
gfida che per il sesto
anno gli assessorati
cultura  dai
comuni di Pieve di
Cento, San Pietro in
Casals, Argelalo,
Castello  d'Argile,
Cenlo a dalla provin-
cia di Bologna lan-
ciano al pubblico. La
manifestazions, al

sta

fondo per il teatro di trenta
miliardi in sintonia con il disegno
di legge della neodeputala
Gabriefla Carlucci (art. 8) che
epersegue ['oblettive di rimodu-
lare il sostegno pubblice allo
spettacolo verso Una privatizza-
zione delle istituzioni culturalis.
Il ricorso al privato non pud
sostituire 1a centralita del finan-
ziamento pubblico. Il rischio &
guello di una pericolosa involu-
zione che scaraventi il teafro in
una situazione di precarietd e
debolezza penalizzando fa pro-
fessionalita, [a ricerca & la for-
mazione di una nuova dramma-
turgia. Altro punio fondamentale:
il decentramento deve essere
inteso come rispetto delle speci-
ficita locali ma deve garantire
'unita culturale della nazione
senza | rigurgiti di folclore & pro-
vincialismo leghisti. Al nuemerosi
quasiti il Ministro Urbani ha
risposto in modo confuso & ina-
deguato. Hanno presieduto i
lavori Maricla Boggio & Mario
Missiroli che con il suo de pro-
fundis sul teatro italiano ha rag-
giunto vette altissime. Pil ottimi-
sla (ovviamente) Barbareschi:

«E ora che i teatranti pensino di
pil alla qualita del loro lavoro
che all'appoggio politico. It pub-
blico paga il biglietto per veders
gli attori che ama & non sague ke
scelte intellettualistiche dei criti-
ci d'élite. Dave essere il pubblico
a sancire ia merilocrazia come
avviene in Inghilterra dove per
questo si & formata una nuova
drammaturgias.  Affermazione
sacrosanta se si pensa ai tant
gruppi “autistici® di ricarca che
fanno speftacoli per “sali trenta
spettatosi™ (addetti ai lavord, criti-
ci simpalizzanti e cugini) sov-
venzionati con le tasse dei lavo-
ratori. Ma & indiscutibile il fatto
che le opere pil interassanti pro-
dotte in ltalia negli ultimi anni
provengano proprio dal teatro di
ricerca, basti pensare alla
Rattaello Sanzio e al suo suc-
cesso in Euvropa. Sorge inoltre
un aliro un dubbio; “tira™ di pid al
botteghino la valletta televisiva
assurla & vestale del leatro che
attrae voyeuristicamente un
pubblico di massa alienato dalla
lelevisione di regime o Gianrico
Tedeschi? Allora come la mettia-
mo con la meritocrazia @ il valo-

J

via il 16 febbeaio, si
concludera 1| 21 aprile. Scomiamo
rapidamente le prossime date. Il
22, 23 e 24 marzo Pier Xenofon
Kotanidis si esibisce per uno spel-
tatore alfia voita in Otfonofti. I 5
aprile ftoma Laura Curino in
Passione. || 9 aprile, ancora uno
spettacolo che non & un debutio
ma & comunque gustosissimo e
comprensivo di un assaggio di
cous-cous, Heina e I Gul. L1 ail
12 aprile sale in cattedra Magda
5iti, Exproff di nome e di fatio,
insegnante che, delusa dalla scuo-
la, si da al teatro. Guardars, senti-
re, c'é un mondo da scoprire,
vista, udito, tatto sono | protagoni-
sl di quesio lavoro del Gruppo
lipero tealo in scena @ 15 e i 16
aprite. Chiude Daniele Debernard,
alias Polficing nel Far West il 18
aprile.

EuroPalestina

La cullura pud creare un ponis tra
Eurcpa e [a Palesting. Con questa
Cconvinziong | vari promatod - in ltalia
il Sindacato nazionale scrition - con
il coondinamento generale di Antonia
Naim, hanno dato vita ad un'inizat-
va che ha preso le mosse alla fine

delio scorso anng, 100 arfisti e scrit-
tor in Palestina” si propone, grazie a
scambi, di approfondie 2 cono-
scenza defia cullura palestinese,
cosl da creare opportunita di lavoro
in comune tra artisti palestingsi ed
europel & rompena lsolamento del
temitori. Allo stato delle cose i pane-
spese di vine e soggiomo, stimate in
girea 100 eurs al giomo. Ma lNobiatt-
vo & quello di cercare finanzialon
che sostengano le spese deflinizia-
fiva. Per informazioni, contattare
Antorsa Maim, tel. 33.1.53102434,
(solo martedi & venandi) e-mall: arfi-

Sls-peesEnoirEwondnatir .

| Polacchi a Teheran

Metlambito della ventesima ediziona
dellimemational Fadjr Festival, in
ran, freguantato da un pubblico gio-
vanissimo e particolammente interes-
salo ale novita straniers, il Teato
diedia Albe ha ricevilo dafta giuria del
festival § premio “per il valre del
lzvom”. In gannaio Le Albe avevano
presentato | Polaechi con Mandiaye
NDiaye ¢ Emanna Montanar al
Vahdat Hall, il teatro dopera pid pre-
sbigioso di Teheran. Il pubbico ha
wvitako lo spettacolo assegnandogh
punieqggio pil alto tra quelli presen-
tati in rasseqgna.

Il teatro per le
giovani generazioni

La sesta edizione de "Il gioco ded
leatro”, appuntamentz obbligato
per esperti, gestori di teatr, ings-
gnanti o semplici appassionali defia
scena dedicata al ragazzl, sl swol-
gera a Torino fra il 17 e il 20 aprie
prossimi. La rassegna, che que-
stanno non si presenta pill quale
Velrina bensi come Festival
Internazionale di eatro per e
nuove generazioni, & promossa e
organizzata dal Progetio Teatro
Ragazzi e Giovani Piemonte (sigla
che raccoglie e compagnie pie-
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per il passato di Lear

Grenade di
niang della volont
di un confronio

. -k ;
drammaturgici utiiz-
opo alcund speltacoli fondali sulla ricerca phurisensoriale, Fabrizio Pallara, regista % &% Feal
dela Compagnia Tealro defle Apparizion, ¢i propone un racconto: Apparizion If: | affrontaie. S¢ Noia
Lear (foto sotto). Diec spetiator alla volta, scame dimessa, si sistemano lungodue | Ree fonde nel suo
lafi della sada, a tema. Sono | testimoni di “un passato che riaffiora inesorabilmente” & pren- speliacolo  mimo,
de forma, oltre il pulviscolo dei ricordi, negii spazi circostant, Pamole, musica, immagini, proie- | espedient da clown,
Zioni video, rumor, oggett, pupazzi e ombre sono | codici & un'apprezzabile miscela lingui- | danza e uso di
stica realizzata nel consapevole rifiuto di pratiche sommatone che lascersbbero gl elementl | pupazzi, TimeBreak
saparali @ disinti. Palara sceglie codici esprassivi semplci, pmar, & i utilizza in direzone & sowverte gi stlami
wwn'mfmmmmmmmmmmmm.m.' propri alla danza
descrizioni i psicologie e di senfimenti, ambigue e dlagant multimediat - non @ c0sa di | o niemporanea
paco conto, Per andare avanii bisogna infalli tomare ai primordi, Avere consapevolezzadel | o n 1 ol
cammina che & slato Eatio & lomare (3 da dove & & parfiti- tomare alla seritiura drammaturgi- & s, jezz, ip
ca fondata su un sistema o segni, alia scritiura scenica fondata sul lavoro mulicodice e inter- | !
codice dove ia parola conserva la sua centralita. I fine uilimo delia creazione artisicanon g |  NOP © break dance.
"dopplare” la realta, ma “ricreara’ poeticamente. Pallara - lavorando su Ran di Kursawa e | Le proposte delle
Re Lear di Shakespeare - dimostra da una lato di avere autonomia progetiuale e dallalira di |  compagnie italiane,
mmmhahadadmptﬁamdunedamﬁmtmdimﬂ%aggium'hgmmdi' invece,  sfittano
pariare afta mente e al cuore degl vomini. Peccalo che abbia fatio lavorare of afiod sulle | codicd  espressivi
forme, spingendoli a forzare, a pompare Lna sora di vita psicologica, rendando ingiustizia alio | propri della prosa
W&lﬂﬂﬂ mmmﬂﬂmﬂwtﬂmm non scome nelio | per raccontane,
spetiacolo, le forma morte del dire non innescano reazion”’, come era nellauspicio del regl- | maga attualizzan-
sta: generano piutiosto enfasi e gelazione. Le emozioni sono amivate allimprovviso durante h dote, fiabe tradizio-
un buio, accompagnato dal contatto fissco degli ation con gl spetaton. Diminuenda il domi- el qual
nio del dire e delle forme del dire, & entrata in gioco la oteita” di quello che fa 'atiore pro- |
ducando qualcosa di speciico sulla condizions umana. Sampre a Roma, al Teatmo Yitiora, | Cappuccetio Rm
Ambrogio Sparagna ha presentato un conoerto-spetiacolo, confermando fa capacita non | & Cenerenidia (fa-
comune di stabifre una eficace comunicazione “ransifiva’. Musica, canzoni, burattini, |  datiale dal Teatro
maschere, brevi fabulazioni, Con | suoi organeti e fisamoniche Sparagna i iene lontano |  Replicante e da
dalle atmosfere agrest, dimostrando di possedere ispirazions poetica e capacits progetiua- | Envers  Teatro)
ke, | codici verbali e non verball non sono tutiavia ricondotti a wnith di sorittura scenica, ovven per parane ai
Rimangono divisl, prefigurando un |  ragazzi di lemi del-
microcosmo ‘mulimediale” che va di | rattualits pio scot-
moda, ma non convinge. Alfio Palrind anlaw'
ra (in g come guama
montesi ative nel set- & Onda Tealro). Laws Bavions
tora). Ciira agh epatia-
coli, lofferta di un
ampio cartallone di d
atfrvita collaterali
come | laborator TUTTOSANTAGATA - Vomeste
destinall a insegnanii  ripercorrere gli ultimi favori o
ed educatori o gi  Afonso Santagata? Dal 20 ol 23
ncontd a margine  marzo La Sofita i Bologna pre-
el messe n soena.  senta “Tragicaments - I fealro i
In cansiione, due alke- Alfanso Sa'ﬂ.ﬂgﬂ.&_ Verranno Fipno-
siment  stranied - m%m@aw“m
Mﬂm reposterose &mmMMﬂMHEﬁ‘m
della londinese Nola 2 ‘mmars.
Rae & TimeBreak
dela  Compagnie  L'ULTIMA DEI MEDICI - Fiorenza

Brogi & in Gioie di Anma Marna
Ludovica de’ Medici, |Eleftrice
Palatina, passd alla stona sia perché
dovetis distnicare | passaggo di
dnasta al govemo defia citta di
Firenze, sia perché volle cadere d
patimonio  aristico dei  Medici
andando a cosfituire le splendide
colleziom degh UMz e di Palazzo
Pitti che a tutfioggi possiamo ammi-
rare, || personaggic meriava l'onore
delle scene. Margherila Femaris
dopo aflenle Acerche ha steso i
testo che Fiorenza Brogi ha inferpre-
talo diretta da Alessandro Rictio.
Gitiz verra replicato dal 2 maggio af
2 giegno allOratorio di San Nicola al
Cappo a Firenze,

UN CARRO BESTIAME - Sfipati
dentro cam besiame, senza ana né
luce, | deportali prendevano ia telra
via dei campi & concentramento,
Ora salendo su un reno speciale, I
treno della memona e dei il
umary, si risvagiia la memorna e [a
coecienza agh omon di una slora in
aquato. Fa tappa per ke stazioni del
Fiemonte carcando un solo atiore,
Massimiliano Sbarsi, @ non pad di
seffanta spetiaton. Depariazione.
Viaggio nella perdita oei divitli umar,
ideato e diretio da Beppe Rosso in
collaborazione con Antonio Cassara
ed Elena Castell.

CECHOV - Amori faliti, atf manca-
ti: rietio nel segno della solitudine lo
Zio Vanja i Cechov Iradofio, direttn
& interpretato da Fabio Mazzar in
SCena con Massima Loren, Annina
Pedrini, Nicoletta Ramoring, Alessia
Vicardi, Maurzio Dosi, Grazia
Migneco, Gianni Mantes!. Proposto

allo Zazie, spazio culturals nel cuore
dalla China bown milanese.

DANZA NEL SUPER - Mucvers
mmmUBlDarmsurm
€ il repario acque minerali? Effetio
Parallelo o & riuscito, alla Coop di
Rosignano precisamente, mentre
erand in corso ‘Le incursion di
marzo”, tutle dedicate ala danza:



un'iniziativa di Armunia, festival della
costa degs efruschi, Che, tra laftro,
ha di recente ospilalo a

Castighoncalio (Livomao) i meating
dellAdvanced  performing  arts
projiect a cui fanno capo centr di pro-
durone europei, La finalita era quel-
la di studiare forme di circuitazions
cdeqgli arfisti su scala intemazionale.

MADONNA - Uno spettacolo
costruito con grande delicatezza
intorma alla figura defla madre di Dio,
Dal grembo del cielo di Giovanni
Amodio, come tasselll di un mosaloo
presenta aspetfi defla vita termena e
spirituale di Mana, e pol la vasta ico-
nografia a el dedicata. Lo spetiacolo,
con la regia @ [interpretazions di
Barbara Amodio (foto sopra). ha
nscosso largo successo al Teafro
Due di Roma,

INCROCIANDO LE DITA - Un anna
di farmo non ferma i Teatro Actores
Alidos che, costretio o 50050 anno &
sospendere |l feslival “Oftre | confini®
a causa dei pesanii tagli nel finanzia-
menti pubblici, ricomincia con mag-
gior vigore Tatfivita. In vista, quindi,
dal ritrovato festival estivo, a febbraio
ha organizzato presso Il Teatro
Centrale Alidos di Quanu (Caglian),
“Esplorazioni = Attraversando le arti

sceniche’, un ricco cartelons con
due proposte del diretiore del fest-
val Gianfranco Angei, Medea -
Vanazion! sw mifo e Parsfora
ancora teatro-danza con gh spagno-
li del Rasa Tabula, le manionetts del
Teatro Tages e le "esplorazioni lea-
tral” del professor Femuccio Manoti
che ha presantalo video & Craig &
Grotowshki,

BELLE SPERANZE = E proprio un
giovane di belle speranze il protago-
nista di Aznone Peste Zero che si
frova a queshionare per via oi un
appartamenio col lale dotior Peste.
Tempd duri, insomma... Per ora
sono andate in scena solo due repl-
¢he, & per un numeno imitato di 25
speftator. Lo speftacolo, dei
Gogmagog & andalo in scena a
Scandicsi  (Firenze), con Carg

Salvador, Emilana  Temeni,
Tommaso  Taddei, Giacomo
Masironicola.

IMPROVVISANDO — Improvvisare
addintura una commedia in due
alfi? Si pud, Parcla di Liit (Lega ia-
lana improvvisazione leatrale), of
espertl del genere. La loro ulima
impresa, Comedy, andata in scena
al Tealro di Rifredi, ha volulo anche
essere un omaggio afa compagnia
Tree fiction magazine di San
Francisco.

JERZY TRADUTTORE - Al cinama
con la traduziona in diretia a cura di
Jerzy Stubv. E stata realtd quando
alcune serate o fabbraio inoltrato
sono state dedicate a “l cinema di
Jerzy Stuhr, store d'amore ed alire
slorie” per iniziativa delllstituto
polacen di Roma. Cost con le proie-
Zioni delle palicols di Stubr il piace-
e della visione de La calma di
kieslowski col doppeaggio dell'atio-
re-regista,

FACOLTA E TEATRO - |l Tealro
della Tosse & [Universita di Genova
gemeliali in una saede di appunta-
menti che da dicembre si prolunghe-

ranno fino a primavera inolirata,
Sono previsti incontri con gl auton
Bijana Srbljanovic @ Giusappe
Maniridi, i regista Luigi Squarzing e
gii attori Giorgio Albertazzi (13 mag-
gio) & Umbsrto Orsini (20 magaio).

PREMI STRANIERI = Dopo aver
ricevuln i Premio defla critica di
Barcelfiona nel 'S8 e il pimo premio
al Fesival Monokl i San
Pietroburgo I'anno scorso, ecco che
loma in patria, & Teatro Comunale
Piccalini di San Casciano Val &
Pesa, Confessions, da Tolstg), tra-
dotin e diretio da Riccardo Sottii con
Franco Di Francescanionio.

MOBBING - Il Mobbing, malessere
psicologico provocato dalfambiente
i lavoro, si & mentato una spefiaco-
lo @ lui decbeato, Promosso, infath,
dalfassociazione Contromobbing e
dallassessorato alle poliiche del
lavoro delia provincia di Venezia, &
slalo presentato nel Tealro del
Parco di Mestre dalla compagnia il
voltn della bauta.

PRIMI IN ITALIA - E la prima voita
che il Balletto di Saragozza approda
in taha, Per Foccasione ha steflo un
classico come Cenerenfola, conta-
minalo dalfestro del coreografo
Jean-Christophe Blavier che ha
amicchito la partitura di musica elel-
{ronica, jazz @ perfing pezsi di caba-
ret. Al Nuovo Teatro Comunale di
Bolzano, in marzo.

MEL SEGNO DEI GEMELLI - Dua
compagnie venale, La Piccionaia-
Carrara & la Pantakin, & sono unia
per un granda venagziang, Carlo
Goldoni. | debutio a Rimini ha visls
Tiino Carrara nel doppio ruclo
Zanetto e Tonino, | due gemelll
veneziani, ed anche nei parni di
regista, Gli alti interprali: Giorgia
Penzo (foto a lato), Manuela
Massimi, Armando Carrara, Nioola
Cavallai, Argia Taurini, Annalisa
Peserico,  Michele  Casarin.
Maschere di Donato Sarton,

DANZA SENZA ETA - Dawerm
senza eli la danza dellamentina
Maria Fux che, dopo aver passat
gli *anta” due volte, confinua a girare
il monda per far conoscene 1 suo
metodo di danzaterapia e per lavo-
rare ai suoi spettacoli. Presso lasso-
cadone Sarabanda di Miano ha
presentatn Sinfesis de vida, 1o spet-
tacolo che ha definito «la mia ene-
ditée,

TEATRO POESIA MUSICA = Tre
arfi; tealro, poesia, musica che sl
incontrana in “Punti di fuga”, la ras-
segna del Teatro del Lemming di
Rowigo ¢he chiude a fine aprle. Si
segnala 1 rlomo sulle scene del
Munaro, vooe rectante & Musiche
per Leopard,

OLTRE SANREMO - Chicche
musicall per dimenticare | fast san-
remesi. “Suoni e wisioni®, della
Provincia di Milano ha in caldo anco-
ra qualche appuntamenio da non
perdare, come una serata bra tango
e fumett, I8 aprie, e il connubio di
Brian Eno col tastiersia fedesco
Peter Schwalm, il 23 maggio. Info:
02 7740637612,

V-DAY - In stagione varde citth
d'talia hanno organizzato gl ormad
celebri “V-day” che dagli Stali Uintt
sono amvali a scuolere anche la
vechia Europa, passando per |
Sud America e il Sud Africa.
Successo mondiale, quindi per |




Ensler, storie di donne su cul rflette-
re, | che la dice lunga sulla reale
siuazione in cui si trova laltra metd
el cielo a dispetio di un femmini-
smo che sl vuod riteners superato.

NUOWI DI ZECCA - La nuova for-
mazione Teatroluce ha deciso per il
battesimo del palcoscenico, Salomé
{foto sotto) da Wide & Baudelaire,
I gruppo, basalo a Jesi, ha debuita-
to presso i Teato GB. Pergoles
della cittadina prima di intraprendere

una toumee.

OTELLO, UN RICORDO - Per
Otello Sarzi, scomparse da poca,
N0 spettacolo di burattin ad ingres-
50 ibero in suo ancre: If mago df Oz,
con Gighola Sarz, una domenica

pomenggio di gennaio, a Modena.

DALL'ORLANDO DELLA
WOOLF - Liberaments tratio dal
ramanzo di Virginia Woolf Ordando,
lo spettacole o Giuseppe Zambon
che ha mischialo teatro-musica e
nueove tecnolpgie e tealro dedle
ombre. Prodotio da MAS Juvama, @
andato in scena al Picoolo Regio.

10 BALLO DA S0LO - Lesperta di
ganza Eugenia Casini Ropa ha
curaio preseo La Sofftta di Bologna
il progetio “Soio - Sul monologo di
danza®. Quattro danzatori, Rebecca
Murgi, Giorgio Rossi, Raffaslla
Giordang, Enzo Cosimi, hanno cia-
scuno presentato boro creaziont a
0k @ cul sono sequits dibattl sulle
ragioni poefiche & pratiche che indu-
cong alla scelta di ballane da soli.

SGUARDI INCROCIATI - Presso la
Corte ospiiale di Rublera, Valena
Otictenghi ha appena curato |l
nuove ciclo di "Sguandi incrociali -
Temi darista”, questanno dedicalo
ala soritiura scenica. La manifesta-
zione ha segnato anche il dabutio
de N labirinfo del desideno. Anatomia
df un sentimento di Franco
Brambilla.

TECNOLOGIA IN SCENA -
“Spettacoio e tecnologa ra societd
urbana ed economia immaterale”,
un convegno che a Boiogna ha rac-
colto esperfi & rappresentanti delle

istituzioni. Le opportu-

(,—— LA RICERCA ESISTE

niti che la tecnologia
14 | Pub prestare aka dif-

La ricerca & morta? Ardua : e
domanda, a4 cul & stato cerca- fusione e fruzione
to  4di dare una risposta deil'offerta cutturale, &
vagliando lo stato di salutre il su0 ruclo eventuals
della scena contemporanea. Nel nalla pratica onganiz-
corso 31 *Short conmnection®, Zativa e antistica song
un progetto di Kinkaleri in stali al centro del
collaborazione con il Teatro | ghatiitn
Studie 41 Scandicci (Firenze),
we ha avute luogo, second
?‘I:“r:zlti?‘:: d? -_.n::l_-:i_cfrnatan;z TUFFO NEL PAS-
; i ‘ SATO - La Bele
studio, geguita dalle presen- o
tazioni dei laveri. _/} EDUQ'I.IE! i
Florasting!  ._.oh,

Fioresting, due farsatie comico-sen-
fimentalil con la regia di Marineila
Anaclerio e Tiling Carrara, rappre-
sentata al Tealro Astra di Vicenza.

BRECHT A LECCE - Una manife-
starione dedicala allo scrttore di
Augusta 7 giomi di Brecht” ha tro-
vato posio, ko scorso febbraio, nel
carielione “Strade maesire” pro-
mossa da Cantier Teatrali Korefa in
coffaborazione col Picoolo Teatro di
Milano e il Teatro Pubblico
Pugiese. Tra gl appuntamenti, uno
spatiacolo di teatro musicale con la
partecipazione di Raiz degli
Almamegretta e | Koreja, Brecht's
dange, un lavoro ispiralo a vane
opere di Brechi scrifio da Gigi
Gherzi & diretio da Salvatore
Tramacera, un convegno condotio
da Andrea Porcheddu e Luca
Archibugi, un seminano con Carlo
Infante e 'esposizione dei manifest
degli spetiacoli brechtiani del
Piccolo.

PENULTIMI = Dallinconsueto punto
di vista che i personagoi di Backetl
siano creature penulfime in atiesa
di... & nato Penulimi, intomo allo
scritiore iMandese. Un progetto di
Antonello Cossia, Raffaelke Di Florig,
Riccardo Veno. Proposto in febbraio
&l Nuovo Teatro Nuovo di Napol.

LE RIFLESSIONI DI MONI -
Lultma fatica editoriale di Moni
Ovadia si intitola Vel & e slesso,
Pansiar semicolli, Per i lipi di
Emazudi: da Abramo a oggi ke rifles-
sioni che lo stesso autore definisce
«di un salbmbancos.

IL NONMO DEGLI EFFETTI -
Effetti speciali, sinlende. Georges
Mehes visse nella Parigi della belle
epoque dove, acquistalo Il Tealro
Robert-Houdin, inizfia a giocare con
le immagini in movimento: robot,
ombre cinesi, lanterne magiche. Ma
va mofio pits lontano. Le imsenzioni
dei fratedl Lurniére gl danno modo di

Dalle cantine al sottosuolo

ualcosa si muove nel “soliosuclo’ & Roma. Melfantico ghetio

ebraico, lassocianone culbwale Rialioccupato ha neawulo in

gestione dal comune un aricolato edificio, in via di S. Amibnogio.
Me & nato, dal marzo 2000, un vera @ propaio cantiers del fare aristico, pro-
gefio cullurale e politico insieme. Gestito & frequantalo da giovani & giova-
nissimi, il Rialte-Santambrogio si & impesto come un luogo dinamico & mis-
tiforrne, capace di canalizzare e realth antistiche romane pil recand, & non
soio. Una fucina creativa aperta ala danza e al tealro, ma pure alla musica
& al cnema (dall8 al'11 maggio o sard, fra Falino, un festival sul documen-
tario). Anche se @ piutiosto libAdo della performance a prevalane qui, indi-
cando una forma espressiva preponderante nella ricerca contempdranea.
di sondare & convogiane | farment linguisticl mena codificati, Merilo delle
agili dnamiche produtiive, della varietd delle proposte, della duttita degli
spazi @ dellaccessinita per i pubbiico. Luoghi di aggregazione, dungue,
che offrono agli aristi gi spazi per e prove e preziose occasoni d lavorare
in collaborazione; sfumando, poi, quella nigida separazions che altrove vige
rispetio agl spettaton. Al Rialo-Santambrogio passano regoianments artish
emergent, che peropil praticano percorsi &l margine defle convenzioni e
del mercato, Un esempio fra futli & quelo delle formazioni del neonato rag-
gruppamento romano Area 08, che annovera Fortebraccio Teatro,
Accademia degli Anefatti, Quelicherestano, Ascanio Celestini, le compa-
gnie di danza Travirovesce (Maddalena Scardi) e Sistemi Dimamic
Altamente Instabili (Alessandra Sini). Per informaziont sulle prossime ini-
Aative: www.rialiosantambrogio.ong. Andrea Rustichad




studiare un modo di compone 12 pel-
licola, & nasca i| montaggio, i primi,
rudimentali effetti speciali. Cento
anni fa idea il primo film di fanta-
soienza defia storia del cinema. Oggl
un volume riparcome |3 sua fvelosa
shoria: If mago del cinema - Lisoma
che inventd il effatti special, i Luigi
Allori, edizione La nave i Bes.

24 ALLAPPELLO = 24, non uno di
pel, o speftalon ammessi a Adius ulp-
pia (foto sopra} defomonimo gruppo
che a febbrain, @ Toring, ha combinalo
ke coreograie di Paola Bianchi con e
instalizioni di bvan Fanfni

RECORD - Giame, alle falde
tdellElna, & una citladina da quin-
ness. Da cingueant'anni @ invasa da
un cantiera formalments aperio per
portare 2 costruziong un featro,
Che mal ha rappresentato uno
spettacolo. D'altra parte, dalle pol-
trancine alle mationelle, si era al
fulo selvaggio. Ricercare e
responsabdit deflo scempio saneb-
be buona cosa, salvare il salvabis,
anche. Per cui la Regione Sicilia ha
offerto al sindaco di Giame,
Giuseppe Toscano, un contributo,
stimalo da questi pari ad un decimo
di guanto occomerebbe. Un teatro
fantasma ancora per molto, pare.

DA FABRIZIO A FRED - Con
Claudio Bisio a celebrare De André,

ora con | professon picchiateli della
Banda Osins per far ivivere il gran-
de Fred Buscaglione in Guarda che
luna. E # regista Giorgio Gallione
che da qualche tempo sta esploran-
do un teatro ricoo di suggestioni tra
musica & prosa,

LA NOTTE DI WIESEL - Elie

Wiesel, sopravvissuto ad Auschwilz
dove venne massacrata linlera fami-
ghia, & premic Mobel per la pace
nell"86 ha autorizzalo da poco l'a-
dattamento tsatrale de La nud, i
da. Gianluca Guidoti ed Ennca
Sangiovanni hanno curat ka dram-
maturgia & la regia e, in coincidenza
con la giomata della memona, il 27
gennaio, hanna portato in scena, al
Teatro Miska di Trieste, lo spettacolo
La Noffe.

BASSETTI CROATO - || debutto &
Teatro Hnk van Zaic di Fiume, o
slibity una serie di plazze in Croazia
e Slovenia. Vendion df anime di
Alberio Basseffi, anche in veste di
regista, & fulima piéce delautone
romano che & stala prodotia dalla
compagnia Dramma ltaliano di
Fiume.

L'ALTROFESTIVAL - Il Coe &
Mascherenere hanno dafo vita a
Laltrofestival, vetrina che a Milano

ospita | lavod teatrali realizzati da
arlisti  immigrati.  Olre a
Mascherensre la compagnie in
scena sono state Senvi o scena-La
madnsgada, Almateatr, Dolce sin-
tetico palcoscanico d'Africa, da
Pangi il gruppo Badenya e Alind de
Baharn. Ofire agii spettacok, incontri
per ka Scucle @ mastre.

GLI SCATTI DI PUNZO - Amiefo &
Nihil, fuliz, | due spettacoll allests
Fanno scorso da Armando Punzo
defia Compagnia dela Fortezza,
sono documentati da una coliazions
di fioto di Stefano Vaja che & diven-
tata una mostra. Allestita nei teatr
che ospitano Nitd, mula, la vedrema
prossimaments a Bologna (12 2 13
aprite), a Pieve di Cento (dal 148l 21
aprike), a Voltema in lugio.

BAILANDO - Sul palco del Muovo
Teatro Comunale di Bolzano sta
per abbatiersi un vento che spira
dalla Spagna. Prima con Camnen,
con le coreografie di Raffasel
Aguillar, elaborate prima della sua
scomparsa avvenula net "85, nel-
l'esecuzione del Ballet Teatro
Espaficd (dall'11 al 14 aprile), men-
fre il Corpo di Ballo dellArena di
Verona il 24 e 25 maggio danzera
le coreografie di Mana Grazia
Garofoli create attorno alla figura
di  Don  Chisciotte.  Info:
0471.304112.

SHAKESPEARE IN LOOP - Che
Emanusle Giglio sia stato stregaln
dal Bardo & indubbio. Ecco, infatti,
come ha deciso di organizzare il
cartellone ded Teatro del Centro &
vicole degli Amatriciani di Roma,
dal 27 novembre scorso al 3
maggio: tutli | marted| & mercaled|,
Riccarde MMM, tuth | giovedi e
venerdi, Macheth, tutti | sabato e
domenica, Anforio ¢ Clecpalra.
Dei tre allestimenti Giglio & fradut-
lofe, regista ed anche atiore, in
SCEna con Isabella Valentini.

SMAGLIANTE RUZANTE -

Cinquacento anni ma non li dimo-
stra, il Ruzante rilstio dal regista
Michele Sambin di Tam
Teatromusica su drammaturgia di
Paolo Puppa. In Roesso mondo,
ciod il mondo alla rovescia
descntto dallo scriftore padovano,
sl & cercata |'aflualizzazione del
limgeaggio ricercando delle imma-
gini evocatrici defia parola,

BUONANOTTE, BAMBINI - I
Teatro del Buratto e la Libreria per
ragazzi di Mitano hanno omaggia-
{o il pubblico del sabato sera defia
rassegna “Insieme a leatro” pres-
50 il Teakro delle Erbe, di un dopo-
spettacolo davvero qusloso. Agli
speftaton piccoli e grandi, degli
attori professionisti hanno letio
qualche “assaggic” leflerario di
narrativa per ragazzi,

UM ARANCIA CHE SA DI LATTE -
E stato presentalo a marzo al
Teatro Libero, con la compagnia
Teatri possibii espermenti, o spet-
tacolo Latts + ispirato al fim Arancia
Meccanica, Con la drammaturgia di
Raffzella Fontana e la regia di
Andrea Visco,

PASOLINI DA CANTARE - Le
poasie d Pasolinl sono diventate
delle canzoni, 1 dialetto frulano,
durd e dolce nello stesso tempo, si
& stemperato nella musica. Tra
serittura poetica e partitura musica-
Je si colloca quindi | dis robds — con-
certo Paclin, nato da uniidea di
Anna Romano, regista, & Sandro
Stellin, autore delle musiche.
Presentalo al Tealro Zanon di
Udina.

LEGGERE - Andando a curiosare
fra gl appuntament della rassegna
“Piccoll sguard”, promossa dalla
Comunith montana del Casenting,
un'area comprendente  redici
comuni nella provincia di Arezzo,
scopriamo uninteressante inziativa
rivolta al ragarzi delle scuole medie:
un kaboratorio di letiura espressiva



& delle leponi spetiacolo sul tema
deda letiura ad alta voce. Una manie-
ra inngvativa per avvicinare | giova-
nessimi & piacere di leggers &, insie-
me, di recitare.

14 ANNI DOPO - Nacque in Italia,
a Polvengi nel 1981, ma sono gia
passati quattordici anni dall'ultima
volla che || nostro paese ospild
'letm (Informal european theatre
meeting), che chiama a convegno
artisti europei per confrontarsi sul
terreno della cultura, ora che la
Convenzione di Maastrichl I'ha
riconosciuta ufficialmente fra le
competenze della Comunita
Europea. In corso dall't1 al 14
aprile a Trieste, durante lncontro
si affronteranno i problemi defla
formazione professionale, della
mobilita degli artisti allinterno
dell'Unione, il rapporto tecnologia
@ arta, Info; tel. 040.3481269.

TRE PER IL RE - Tre ation, addint-
tura, per dare al contorto personag-
gio di Re Lear, tutte le sfaccettatune:
Sergio Grammatico, ne da il volo
iroxsn, Fabio Campn, scopre i fisvolto
della parzia, Romeo Ricd, [atifbuto
della saggezza. Non basta, [inedita
messinscena della regista Loretia
Glovannetti, ha collocato la tragedia
gotto le lendae di un circo sacantesco
con accompagnameants di musid dal
vive, ma lallestimento & stato dato
tra le paref di un ealo, | Diego
Fabhbe” di Forl.

LA BOTTEGA DEL REGISTA-Una
sorta di “battega” per giovani ragish,
una zona di lavoro e di confronto per
i registi del fulwo, era nellidea di
Antonio Syy che, con il sostegno
dell'Efi, defia Provincia e del Comune
di Milano & diventata realty. “Work in
progress” @ stalo inaugurato con J
Malsvoglia da Verga, regista ala
prova, Valera Talenf. Daf 4 al 21
aprile al Teatno Litta di Milano,

5 TITOL! = Si & appena conclusa la
quarta stagione tealrale che lasso-

"IL MITO D'EUROPA

i Anno dopo anno, sono gia nove che “Fabbrica Europa”

toma puntuale per il suo affezionatissimo pubblico, alla
E Stazione Leopolda di Firenze. Da quest'anno la Progetti
1 Toscani Associati, che dalla nascita della manifestazione
" & ente organizzatore, ha aperto al sodalizio con
Fondazione Pontedera Teatro e con I'Associazione music
pool. Ufficialmente =i comincia il 3 maggio, ma alcuni
appuntamenti sono anticipati in aprile, come il convegno
| "Figure d'Europa. Immagini e miti d'Europa” a cura di
Luisa Passerini, Segnaliamo Medea del regista Anatoli
Vassiliev il 9 e il 10 e il meglio della danza italiana con la
Compagnia Virgilio Sleni, Sosta Palmizi, Raffaella

.

Giordano, Giorgio Rossi.
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ciaziona Cantaride onganizza a Zola
Predona (Bologna). Questa voita
lofferia ¢ & semplificata in un con-
certo dei Dire Gelt su melodie yidd-
sh, sullesplorazione dellinfemo di
Dante a cura nspettivaments di
Matieo Belll, Mario Barzaghi, Mataro
Da Vergalo, mentre la conciusione
in grande bellezza & spefiala a
Marco Baliani e al suo splendido
Kohigas.

DOTE DI SINTES! - Corti in concor-
s0. Non i) lunghi di trenta minuti
ma drammaturgicaments complet i
testi in lizza per “Schegge J'autore’,
untiniziativa del G oriad
autoni drammatici. | premio allo
spattacolo & andato a La regols del-
lassassing di Mano Gelardi, quello
coma mighor leslo a Wewla di
Francesco Randazzo, sagnalat
Quattro stagion di Renato Giordano
& Diverbio di Renato Capitani.

IL RITORNO DELLE MUSE - Cison
voluti sessantanni per noostruire
Teatro defie Muse di Ancona, La sala
recuperata dard lango spazio afla
musica e diretiors di questa sezions é
tendenta di Macerata/COpera e al fea-
fro, con la diregione aristca o
Giampiano Solari.

XX - Veni vole Teatro Festival
Parma, e per F'occasiona anticipata

s
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al nmesire maggio, giugno, luglio.

il carielions del festval di cul 5l sa
che comvolgera Henning Brockhaus
Walter Le Mofi, Mats Ek. Vero e pro-
pio evendo sard Fomaggio che il
festival dedicherd a Jacques Tati, un
progetto, dopo Parma, pronto a sal-
pare per vane tappe intemazional,
Drammaturgia  contemporanaa,
convegni, mostre completeranna
programma, Info: 0521.230242

FITA ALLA RIBALTA - Chiuderz il
18 maggio con un saggio dal labo-
raforio Fita, la fedaraz