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la stagione

Niente d nuovo
sul fronfe occcidentale

| famigerato passaggio di miennia sta diventando pretesto abusato per sple-
gare e gustificare gualsios! reale o presunto cambiameanto delle nostre esl-
stenze. Non c'é cortellone teatrale che non sl serva dl questc bandiera per
propinarci come leccormia sopraffing una minestra gid dscaldata. La stagio-
ne. infatti, a parte un probabille aumento dal prezo del biglistto per la sera-
ta d San Sivestro. non cf sembra diversa
dalle precedenti. | grandi atforl continuano
a fare | mattator sempre pil ol servizio di se
stessl, || reperforio classico spodroneggia in
tutte le salse pur rtomondo cssessivamente
sugll stessi autorn e sugli stesst test, la rcerca
8 & In buona parte infitrata nella fradizione
o s & istituzionalizzata fin dai primi wagii.
Anche personaggl Importanti come de
Berardinis, Santagata, Remondl e
Caporossl hanng ormal solo funzione di
meamaria sterca,
Lo novitd pitl rlevante é la scolata i cartel-
loni a opera del frash televisivo, dell’effime-
o cinematogrofico all'itobana, del musical
e del nuovi comicl, una vera e propia mul-
linczioncle dell'intrattenimeanto che ha la
sug sede privilegiato a Milano,
O altra parte |'oppisclaments cutturdle non
risale al 1999, ma forse data di un palo di
decennl. Dopo | fervor degll annl Seftanta il
teagto § & lentomente e Inesorabiiments
accomodats in una quieta vita da borghe-
sa In eterna villeggiatura, Ognuno sl dedica
alla coltivazione del proprio orficelio, In
alcunl caosl defle vera e proprie tenute, in
totale, forse cinica tolleranza di fronte alle coltivazioni del vicini se anche tolora
sl frafti di mostrucsita transgeniche, Tutto va bene a tuthl, La ricerca. anche quel-
la pil giovone e ameno opparenternente pll frasgressiva viene sublto fagocl-
tata, spesso comnsanzients, dal teatro Bituzionale che ormai ospita la Fura deals
Baus nele sus sale pid slegantl mentre Cecchi cerca dsperatomente, forse
invano, 1 senso e la necessitd dl Shokespeare fra | uder di un vecchio teatro
palermitana.
Anche le scelte produttive degll Stabili pubblic & privati non fanno che confer-
mare ka tenderza, ormal radicata, a un “vivi @ Iascia vivera® per cui onche i
teatrant un fempeo pil arabblafi accorono scodinzolanti nelle cucce dalle
insegne pil luminose dove la ciofola & sempre plena anche se d cibo in scafo-
la. Certo la stagione & ben pasciuta & lo dmostrano le numeross & importanti
ospitalitd Intemazionall ol Plccolo d Milono, all’ Arena del Sole di Bologna e al
Festival d’ autunno di Roma, per citame alcunt; & ¢l sono sampre le mosche
blanche che continuanao con rigore @ coerenza | loro percorsi artisticl. Ma quel
che sconcerta & la pacifica acceftarzions - megio la moncanza di reczione -
di fronte a qualsias tipe d proposta. Forse una conseguenza della tanto invo-
cata mentalitd imprenditoniale che a poco a poco ha, nel bene e nal male,
conquistato il teatro: la promozione, punto di forra del morketing, guella &, vive
una NUova staglone. Ma ¢'é ancoro tempo per cambiare rotia. In fondo, il
nuova milkennio avrd Inizio solo nel 2001... HY




editoriale

[ roggiun’ro Malessere
el teatro rogoz

I & un carfo malessere net teatro ragaezl, Traspare dalle parcle di
quasl Wit coloro che hanno contribulto a compone le pagine
del dossier contenuto in questo nuMmero. Epoure mal comes in
questi annl il seftore semibra “firare” mognificamente, le com-
pagnie sono in continua espansions, | Centrd sono efficient e

radicatissimi nel teritonio, si aprono spazi sempre pis ampl nel teatr Stabill, le regio-
ni sono spesso ben disposte ad appronfare rassegne & festival per la verde efa.
Come mal, dllorg, questa diffisa insoddisfaziona? C'é chi denuncia una ripefitivit
deal ternl offrontat, chl un applattimento estetico, chi Indica Il pericolo che alcuni
Centi diventine simil o agengie di servizio o disposizione di famiglie In cerca di
occupazionl creative per i propd figh, o insegnonti che devono programmar s le
uscite teatrall & d amministraton che prendond a cucre | tempo ibere dei picco-
i cittadini; chl, infing, (ma ko lsto potrebbe continuane) | ropport samipre pil stratti
con una scuola che pretende “utilifa” dal teatro (e talvolta affinita col propri pro-
grammi di studio), || teatro per ragazz - 4 sente dire spesso - dovrebbe formare il
pubblico di domani: & una frase che rspecchia una diffusa flosofia politico-
imprenditoriale che, evidenternente, ama prefigurara ai giovani spettaton di ogg
un “posto sicuro” come abbonato di platea o, se va male, di gallena (pid onesto
Il vecchio Tofano che con | suol giovedi gratuitl per bamisinl nutriva scio Famiblzio-
ne di frasmettere un po’ di buon gusto perché snegli impressionabiissimi spirti del
fanciulli i cattive gusto & pil oftoccaticcio della scaratfings).

Alcunl riogarz, sopratiutto al Nord, hanne | giomo di teafro come hanno Il giomo
di piscina o pallavele, Ma 'educazions ol teatro & dovwero qualcosa che si pud
assirmilare alle alfre discipline? «Credete per Dio che ko sla pid faclle da sucnare di
un piffera?s - dice Amieto a Rossncrantz & Gulldenstern che s rfiutavano di pro-
ware O firar fuod defle note dallo strumento a loro sconosciuto. Ecoo forsa la scuo-
la potrebbe Insegnare of due celebrd infidi amici a shimpeliodo quel flouto, ma
quarto a firar fucr ka musica dall'animo di Amieto... E fare teaino & un o' scopdi-
re come far suonare un uomo, frovare | tast glusti. & un'operazione delicata che
non s pud affidare al tanti Rosencrantz e Guildenstern che abitano sia ko scucia
che la scena. || disagio di oggl deriva per certi versl anche dalla carca utopica
che sta alle onginl del teatro ragoezl. Trent'annl fa tra | due sostanthd ¢'era ancora
una prepositions, And pid d'una: c'era il featro dei, il teato con, 1| teato per |
ragazz, a secenda di guale idea s avesse del rapporto fra la scena e i mondo del-
linfarzia. Le discussioni e i distinguo fra chi praticaova il primo il secondo ol pimo
& | terzo erano appassionate & puntuall. Allora s parlava molto di drammatizzo-
Zione e di animaziona infesa come «wacupers del momento di fbera esprassione
colettiva cloé dal momento fondamentale che ha dato vita ol processe formeati-
vo dello spettaccion (sono parole dl Glan Renzo Morteo). L'autare pil citato era
Benjamin e il suo Frogramma per un feafro profefario of bambini Anche se erano
gia framontate le llusionl legate a frasi come sveramente dvolugionario & Il segna-
le che parte dal gesto infanties, I'uso coretto delka drommatizzazions e inteso
contro la scucla com'ara 2 il teairo com'erg, Niente di strono dungue che le stro-
de delia ricerca e quelle del teaito ragazz s siano incrociate, ongl che quast ulti-
mo sha nato do una costola del prime. Qui forse sta il punto. Quell'urgenta & anche
esistengiole necassita di for accendere, nel contatto con l'immaginario infantile, la
scintila di senso di un nuovo featro & venuta meno. Non per futtl, certo. Non &un
caso, infattl, che glouni protagonisti stodcl del tealno rogoza abblano lasciato in
questi anni | gruppo di onigine per rtrovare, fuord dal itmi roppo serati e scanditi
di molta produzions teatrale, il tempo lento, | tempo per lindugio, il solo che per-
metta di percomena strade non ancorg bathute, HY
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perplessita softo le stelle

uel che rimane delle
rassegne estive
sempre poco, froppo

poco. Quasi tutfi gli spettacoli
nascono € muoiono nel giro
di una manciata di giomi,
solo una minima parte
sopravvive (qualcuno per
caso, altri per consolidate
strategie commercial) e ritor-
na nella stagione inverndle, e
non sempre si fratta degdli alle-
stimenti migliori. Le risorse eco-
nomiche e le sovvenzioni
sono in calo, ma l'esercito dei
teatranti non rinuncia, a costo
di abbassare indecorosamen-
te Il tiro, alla sua piccola, rara-
mente grande, fetta di esibi-
zione en plein air. Ci si chiede
quale debba essere la funzio-
ne di queste iniziative: passa-
tempo "usa e getta” per tur
st annoiati? vetrina dei cartel-
loni autunnali? momenti e

luoghi di sperimentazione e di
incontro tra addetti al lavori?
Forse una prassi non esclude

[ ] n : .
d f -|- | I"altra, ma & anche vero che
e I e S I V O la tendenza generdle e quel-

la della dispersione delle
energie in una mirade di
microscopici spettacoli (ma a
volte non sl possono neanche
definire tali) sostanzialmente
superflui. Abbiamo fatto uno
slalom tra differenti tipologie
di festival dlla ricerca, nel
bene e nel male, dei lavori
pil significativi apparsi da
nord a sud, da Cividale a
Taorming, da Borgio Verezi a
Benevento passando per Asti,
Santarcangelo e Polverigl. HY




Cividale del Friuli

Metamorfo

di Anna Ceravolo

PRAGA MAGICA, Bplrate all'opera dl Angelo Maria

Ripeliing. Progetio di Mimma Galling e Giorgio Pressburger.
Regia di Guido De Monficelli, Gianfranco Evangelista, Jan
Kratochvil, Monica @ MNanl Maimone, Egisto Mamcucc,
Sabrina Morena. Con Oldiich Bojer, Pavel Bariak, Lenka
Bartonova, Alessandro Bassanl, Ferucclo Calnero,
Glovanni De Lucia, Ester Galazal, Andrea Glovanninl, Lucie
Kasinerova, Stanislav Kieisner, Ziotuse Kurcova, Lucle
MNenickowva, Stefano Legnani, Camilia Lombardo, Massimo
Loreto, Andrea Maiolti, Dagmaor Mandulova, Miche! Menin,
Claudia Miglavacea, Dana Penczova, Filar Perez Aspo,
Ludovico Pignatti, Massimo Popolizic, Monica Rompazzo,
Roberto Recchia, Glovanna Rossi, Fousto Russo Alesi, Sitvia
Sororo, Alessia Vicardi, Luciane Virgilio, Jaromir Vehryzka,
Anna IZopparoll, Jindrich Iemanek, Sandra Zoccolan,
Anfonin Zraly e gl studentl di ifalianisiica dell'universita
Palocky di Olomouc. Viece recitante di Poolo Bonacelll.
Prod. Mittelfest, Cividale del Friull

on Angelo Maria Ripeding, § siclliano dal cuore boemo, e § suo

Praga magica, s & inaugurata luitima edizions di Mittelfest. Un

evento grandioso, capace di teatralizzare lintera cittd di
Cividale facendole smefere [urbana consustuding per trasiormaria in
una sorpresa, Softanto una macching organizzativa & una éguipe tec-
nica affiatale, lungimiranti & sicure avrebbeno potuto reggens la com-
plessith di uno spettacole itnerante di cosl vasta pertata, ad alto rischio
di imprevisti, praticamente un debutto senza prova generale; ma futto
& filato liscio come ['olio nonostante una folla immensa suddivisa in
gruppi presi in cura e guidat per vicoli & piazze da un podastendardo,
un tamiburing, un pifferaio. Costante di quesio viaggio nella Praga del
passalo - protratiosi fing a notte avanzata (cingue cre di durata) con
ottima resistenza del pubblico - la voce di Paclo Bonacslli che accom-
pagna, nama e incanta. A met e metn d'altezza ecco apparire un
funambolo che si fa lango con la sua asta tra | tethl. Percome [85se prin=
cipale della cittd tenendoa col fiato sospeso e il cuore in gala fino all ap-
plause iberatono, MNela lethura appassionata di Massimo Popolizio,
apparizione tra | comignol scarmigliata dal venio, pulsa la stona intri-
cata di Praga, crocevia di razze e cultune, del tempi antichi di Rodalfo
I, re ossessionato dai segreli alchemic & collezionista di stravaganze.
Evocata nefia stazione curata da Sabrna Morena la rivolta condro gli
Asburgo, ma invece degl eserct sono dus bande musicall che i scon-
trano in quelia che fu denominata la battaglia defia Montagna Bianca
conclusa con la decapitazione i numergsi esponenti del movimento.
Energico il "boia” Luciano Virglo mentre mazza la testa a qualche
mezza dozzina di nbell, Basta un briciolo di fantasia g, aiulali dagli ele-

si di una ciftd

mendi scenograficl di Vit Fejlek ¢f troviamo nel ghetio dove un Golem
gigantesco dimensiona a casa di bambola un edificio a due piani, e
figure ritaglate da una vecchia stampa prendono vita sulle nobe main-
coniche di un viclonoelio: un'atmosfera rarefatta e fatata nel quadn
ideati da Jan Kratochvil, Diretti da Gianfranco Evangelista g student
di Rallanistea di Olomoue nsvegliano personaggi nati dalla penna di
Capek, Hrabal, Fuks. Delizios! | quadn a cura di Guido De Monticeli
nella comice musicale di Mario Borciani: iimo sfrenato & una girando-
ia di personaggl animana la locanda frequentata da Kafia in un vortice
di canzoni @ allegria; mentre alla bettola di Hasek, come d'accordo, o
i sta attendendo per ['appuntamento fissato una vola finita la guemra,
& iranta amice, moghe, edilone e una prostiuta, m diverentissima inte-
razione col pubblic, svetana § genio imprevedibile dell scritiore, Che
o fanno due marinaratt in una citth dove il mare & solp un mizaggio?
Infatti “scherzanc”, sono Vioskoves e Werich, la coppla di clown dadai-
sti che rivivono nella slazione concepita da Tealro Ingenuo con & col-
laborazione di Egisto Marcucl. Ancora sileva lo squarda: una novella
Anel appesa a una mongolfiera si Bbra nel cielo; & una visione imeale
che dura poco soppiantata dalle immeagini defoccupazione sovietica di
Praga proetiale sulla liscla facciata del duomo. 20 agosto 68, Ed éun
colpo alo stomaco, uno schiaffo alla coscienza politica intorpidita: si
compie il sacrficio di Jan Palak. Piangono gl attod di Krejea recitando
Il gabbiano di Cechov ma lassl, fuoma sul filo rprende # camming
VEFSO LN Speranza. m

TERREMARE, da Samuel Beckett @ dalla cosmogonia di
Mosé. Ideazione, cllestimento e regio di Loredana
Putignanl. Con Leslaw Janicki, Waclaw Janickl, Maurizio
Bizzi, Salvatore Cantalupo, Giulio Ceraldi. Prod. Teatr Uniti di
Mapoli in colloborozione con Link Project @ Mittellest @ con
il contibulo di Bologna 2000. Mittelfest, Cividale del Friuli.

Dopo la scomparsa di Tadeusz Kankor, Anfonio Meiwller avrebbe volu-
to rintracciane | suol attor, seguirl nella loro attvila. Loredana Putignani
ha infrapreso questo progetto & Temamane ne @ § pimo esito.

Lin incipit che pretenda § pubblico in pedi, in atiesa lungo Ie panet della
sala; un telo bianco copre larga parts della piatea: come per onorang gl
assenti che dovrebbeno essers (1. Poi nefia penombra che volge a luce
& 10ma a o5Cunila e cosi ancora si schiude un groco di vickanza e di dol-
cezza, i suoni e sikenz, di ritmi inaltesi o consueli. Un gioco a cui valg
meglic abbandonarsi con ibera percazione piutiosto che incalzare a
colpi di hogica e ragicone. Una rele di contrasti e affinia, un lavono per
analogie, assonanre & rapidi colpl di scena, scarll delfattimo. Ma
soprattutio une spettacolo che fa dellatioralita il suo punio di forza, In
scena i gemelli Janicki, indimenticabdi interpred di tante partiture kan-

In apeffufa uRa
scena di Praga mag-
¢a (fole: Cannang &
Ukssa),
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te teatral, e con loro Maurzio Bizd, Salvatore
Cantalupo, Giulio Ceraldi, pieni, di una camaiita
che si afferma imuente. E quanio gl attor polac-
chi sono leggen, aered, sumeali, cosi | second|
sono leeni, dal bariceniro che spinge basso
verso il suolo. Cosl che nisuonano diversamenie
esiranes, ma estranee, [ ingua centroeunopea @
il dizletio del Sud. Distrie ke parole di Beckett, i
piano immediate della comunicazions vibra di
una sofferta desclazions. Nellintenp di avwicing-
e Mapcii @ Cracovia sulle fracce dei complant
maasin Kanior e Nefwillar & un neo concalto di
‘assurda” che si impone sulla scena. Anna
Ceravolo

L'150LA DELLA DOTTORESSA MOREALU, di
Ugo Ronfani. Regia di Waller Manfré, Con
Milla Sannoner, Milo Vallone @ Giacomo
Vallozza. Prod. Fioran Proposio. Mitteliast,
Chvidale del Friull.

Ecco un tesio che pulsa. Un lesio capace vera-
ments di comunicare qualcosa allo spettatore,
Una protagonista femminile al suo centro. Un per-
sonagoio cercalo memmeno troppe lontang, Una
giomalista & scritiice come [autore. Si chiama
Oriana, Gi# dal nome, facle intravedsare un par-
sonaggin mofo noto o reso famoso da certe sus
scottant inchieste e libr che sono diventali ded
bestseller: ta inscana Oriana Fallaci, La roviamo
sulla scena dopo che ha appena ultimalo un ult-
mo romanzo. E appunto Lisola dela dotforessa
Moreau. Al posto del dotior Moreau la dotioressa
¢he parta il su0 slesso nome, fa quale su diun'-
sola lontana del Pacfico, in una comunia di
nuove Amazzoni, confinua o esperiment del biz-
zarmo scianzialo aprendo cosl un fosto cupo soe-
nano sugh omon dele manipotazoni genetiche,
Scrivendo, Oriana 5@ scofiala lanima, I3
coscienza con le suo stessa mani. Tembil inter-
rogativi la divorano. Come Bberarsene? Basta 1
viaggio lerapeutico” che i suo psicanalista e sug-
gensce di compiene nella magica Praga? Ronfani
con bel gioco di fantasia e infeligenza drammati-
ca fa che la nostra protagonista simbatia nelle
vod & nel fantasmi llustd di personaggl quali
Franz Hafka e Kar Capek che anch'essi nelle loro
opers hanno fralialo | femi della metamodosi
urnana. Dagli immaginan dialoghi, & sopratiutio
con # sacondo, amiverd per Oriana una sora di
paca inteniore, C'é molta ensdizions nelia piéca di
Rondani, ma un'andizions che non inficia Mefabo-
razione drammalurgica e tanko meno il messag-

gio che questa intende lanciare, Waiter Manfé
impagina con sapienza e da quel giusio movi-
mento ad un lavoro cdginariamente nato come
monologo. E Milla Sannoner che ha avulo fone-
re & lonare di tenere a battesimo questa piéce
che ci invita a rifietters sui destini del'uvomo. Lo ha
fafto con generoso entusiasmo. Dando bella

TRAGUARDI... COME CICLISTI GREGARI IN
FUGA, drammaturgia di Uno Pedulld.
Regia di Paola Teresa Bea. Con Graziano
Plaza e gl allievi del laboratorlo condol-
to da P. T. Bea e L Pedulld per il Cento
Teatrale Bresciano. Festival D'estate in
ciia, Brescia,

Un po' affresco da neorealismo, un po’ amancond
da intervista a inteneriti iesmeni con ricerca negl
alburn di famigha, lo spetiacolo evidenzia le con-
{raddizioni del prodotio di laboratorio. | personag-
ai rischiano ko sterecdipo, allora sartine come oggi
commessa pil titolan bisbetiche, muratord con
tra seff made man di provingia, Con SnNesso par-
roco da Uccel df rovo; perd, pur nelafiasteliata
congerie, dalle piceoie slore di ques “gregan”
per condanna, senza speranza della pima fila,
emenge - ed infriga sia | nostalgic reduci che i
cunosi posten - i quadno dolca @ mainconico di
ur'epoca, gl anni Cinguanta, anch'essi falt di luci
& di ombre, di bianco & di nem. Una sociaita pid
wiva & tanio bigottisma, un'umanits mend contrat-
ta e riplegata su s& slessa, ma oppressa dalla
fatica & dal trane avant

La recitazions non niesce, manon doveebbe nam-
meno tentare, di spegnere ke inflessioni dialottal
non stonake sui Bipi; anche il teatro farebbe megho
ad evitare le aulicita letieranie stident col discor-
rare quofidiano. L'ambiantazions nel cortile della
vecchia scuoka rende Taimosfera movimentando
finestre & nnghlers, sinittanda gl estemi & gi
infemi vish dal di fuori, con i diversi piani e campi.
La voghka katenle di cnema sfocia in un bel wdeo
con le bici verso la Francacorda a vedere una
tappa del giro, viagglo dei sogni degl italiani post-

IL TEMPORALE, di August Strindberg. Regia
di Loura Angiull. Con Gennaro Piccinllo,
Enzo Piema, Catedng Spadan. Prod. Coop.
1l Teato/Galleda Toledo, Napoli, Festival
Calling Tornesi, Castiglione fornesa.

L'omaggio al drammaturgo svedese, 8 ricondo ded
canfocinquantanni defla nascita, tradotio e riela-
borato da Laura Angiuli, & sembrato un lavom
non ancoea perfeliamente definito, forse anche
per i piceoll intoppi che spesso funestano gl esor-
di dei festival. Si & dipanato a fatica, freliolosa-
mente, fra difficolta contingenti & mperfezioni
della regia. Anche ol afton, Gennaro Piccirillo,
Enzo Piemo, Catering Spadaro, per quanto dota-
ti dff queaiita, non hanno assegnalo i giusto devo
al finissimo finguaggio teatrale di un capolavon
pur metiendo a fuoco i personaggi, non § hanno
post in sintonia fra di loro. Forse il dramma diun
uomo che gustamente ha imboccato il camming
delia vecchiala dopo Fabbandono della giovane
moghe, quel cima perato di perdita con i suoi foni
autunnali & poco adatto abe nolli mediteranes.
La rivincita & possiile, sa viena applicata una pid
amonevole cura dal paricokan e [a vicenda é cala-
{a neflo spazo di un featre vero - vista la messin-
scena nel giarding della Villa di Monfort -, con
costumi pid perinenti e atmosfera pill caibrals
che rendana pil vero incombere di un lempora-
Iz che suggela l'estate e pil autentico quel grap-

ASPETTANDO MARCELLO, di Ricci & Forfe,
Con Riccardo lombardo & Andrea
Zalone. Prod. Associazione Cuburale
Isola. Fesfival delle Colline Todnesl, Son
Ratfosle Cimena.

Vinciiore del Premio Vatiecorsi 1998 (vedi Hysino,
n. 4 1998}, i testo di Stefano Forte & Glanni Ricoi
giunge menitatamenta alla prova del palcoscanic
& rivela leficacia della sUa scaltra strutiura dram-
maturgica. Due uomini di mezza etd - ma in que-
sla messa in scena appareniements pid giovani
- s incontrano casualments in un panco pubblics
e iniziand a discomere, pama distratiaments,
infarcendo le lom afiermazioni degl stenli uoghi
& pol in modo semgpne pel coimvoli, fino a scopri-
re i aver amato la steesa donna, moghe delluna
& amanie dellaliro. A questo punto & inserto i
primo slitamento della struttura del testo: il pre-
vedibile scontro da dramma borhese tra | due
personaggi & scansato dalla subitanea mvelazio-
ne che quelio che i era paiesaln quake un noon-
tro casuale, consiste al confraro in una seduta
terapeutica fra medico & pazients, La realty, -
tavia, non & cosi semplice & piana come pobreb-
be apparire & ben presto anche la saduta si
dichiara una finzione, 0 meglo un goco escogita-



to dai due uomini, ospii presumiblments: di un
ospedale psichiatico, per trascomens § tempo &
non esseme invece fagocitati. Cuest disonentan-
ti colpi di scena esigono dal pubblco umills &
momentanea sospensions del pensiero raziona-
le: Tumilth di mon prelendere di aver capilo i
gioco, pena finatteso e repenting sfaidarsi di
qualsivogla velleitaria cerazza. Nl testy & costrui-
o dungue con tealrale maestra, accordaty alla
logica propra del pensieno frant & immaginoso,
imrazonals & visionano del due “pazzi” prolagoni-
sfl, eui gl efficaci Riccarde Lombardo & Andrea
Zalone aftribuiscono le tante sfumature di due
menfi forse assassine appure candide, autoioni-
che @ disperale, capacl di sopravwivena grazie
soltanto afa loro Manconica & gIGCOS3 poasia,
mon infaccata ancora dallandita dell ospedals, e
delis vita. Laura Bavione.

CHIAMAMI MAE WEST, fesio e regia di
Mardll Prafl. Canzond di Mazzocchettl e
Marini. Musiche esegulte dal vivo da
luco locovella. Con Renato Micolfini,
Maorila Prati, Uiana Massard, Cethy
Sammello, Goetano Aronica, Pletro
Faiella, Matteo De Flippo. Prod. Giliesse
Artist Riunill. Festival o Chiad,

La vivace Marill Prati con i suo Chiamani Mae
Wasf promette bene. Per il momento & solo una
traccia che si snoda partendo da copioni posti in
belia vista sui lggi. La stona parda di un cinco-
manicomicy, dove S vucls ficompome una crealu-
ra femminda  mettendo msieme framment com-
plemetad di due squilibrale: una lWils sesso e
caprico (la Prat, girandola vivenie) l'altra osses-
sionala dai personaggi dolentl defla cneasts
napolatana degll anni Venti Ehira Notan (Lillana
Massari, afirice completa). Mella inaudita trama
fracczata nele letiure & nei sipanetl c'é di tutio;
recitazions @ mimica, musica @ canto, vaneta e
melodramma, La messa in scena é per la prosse
ma stagiona; ma nellaliegro pandemonio antic-
paiore un buon seme & gettato: incuriosisce il
tosaggio hlf'aro che sapients degli ingredienti,
dispensali con una prodigalita esuberanie, fa
pasficciata frama alla Helrapopping, | costumi
vistosi dai connotali camevaleschi, il gioco con
festro e lNmprovvisazione. Si tratta ancora di una
bozza-pandemaonio; ¢ si aspetta che nel prodatio
finale anche la risata deflo spettatore sia organiz-
zala, che s avverta maggior rigore e equilibrio
delle parfi e i amivi a cogliere [osservazions Cri-
lica degli aspefli della societd e del costume,

messi in bura nella marcia di sette spirtat nel
sentier dellassurdo. Atton bravi & tenut insiems
da Marii Prati, piceoio vulcano platinate che con
vivacita senza frenl dispensa mossathe, studetts-
mieniti, ammiccament, Buffo e a trath imesistbds,
Renalo Micolini che sprizza comicitd o da il
mieqlio di 58 quando da in escandasoenze rima-
nendo immobile, Mirella Caveagia

NUJINSKY, framment dal Quoademni di
Vioslav Nifinsky. Regia o interpratazions di
Pino Censl. Prod. Asti Teatro 21.

Lo spattacolo di Pino Cansi riprenda abbastanza
fedeiments a siruttura del diario, versione epura-
ta dei Quademy scniti dal grande danzatone nisso
Mijinsky intoma al 1919, quando ommai si trovava
sulls sogks dalla fola che lo avrebbe accompa-
gnato sino alks mors,

Il tesio si sviluppa infomo 3 tre temi principali:
vita, k8 morte e | sentimenti, che latienta negia
mescola confinuamente. Ripercomamo cosl la
vila deffartista aftraverso i rapporo con I3
madre, quelio con il suo mantore (lamalododialo)
Diaghilev e quelio con la danza, infesa come
strumento di ricerca e di elevazione mistica verso
il trascendente. Franco Gamer

EAST, festo e regla di Steven Barkofl.
Scene @ costumi d Jonathon Fensom.
Con Matthew Cullum, Jonathan Hinslay,
Hriz Middleton, Simon Sharmp, Edward
Briont, Tanya Fronks. Prod.  Eost
Production Lid. Astl Teatro 21.

Steven Berkoff & venulo appositamente ad Asti
per assisiers alia prima di East, un testo che risa-
le & quasi venticingue anni fa, quando lautore-
regista era ancora
relativamente sco-
nosciute. East pre-
senta la realts dura
e lalvolla {rasgress-
va degli abitanfi
de¥East End londi-
nese, crogiolo di
ednie e culture diver-
se, dove lo slesso
Berkoff, di famiglia
ebrea, & nalo @ ha
vissuto fino alfadole-
scenza. Monosiante
non si frath di un
testo nuovo, [atuale
allesimento ha dato

prova defla sua vitalith e della sua forza dissa-
crante. Soggetto della satica mordacs di Berkolf &
un nucleo famigiare della working class, perso-
naggl grossolani e insoflerenti che esprimong |
propri pragiodizi razziali @ masogini in modo cosi
spudorato & violento da diventare parodie di
aftengiamenti ampiaments diffusi fra la popola-
zione britannica del dopoguea. Mentre in lamp
pil] recenti una savera legesiatura ant razziaie @ la
diffusione di stieggiamenti politically comect
hanna contribuilo 2 crears wna societd almeno
appareniements meno razrista, East focalizza
[attenzione su problemi ancora imsolfi, Allintama
del panorama inglese, 1 leatro di Berkoff & un tea-
tro cartaments onginale & spicca per la sua felice
comunions tra una fisicith prorompenie & un in-
guagnio poetico innovative. 1| cockney (lo slang
parizin dalla working class londinese) i fonda a
mna fingua alta, con continwe allusion agh aulor
elisabettiani @ in paricolare a Shakespeare. In
guesio belallesiimento firmato dallautone, i futi
viene valorizzsin dalla bravura degll nlerpreti
inglesi che hanno sapulo ricrearne QuUei personag-
ol dotati di un vigore “sopra le righe”, facendoci
riassaporane quella poesia Tn movimento™ fipica
dall'autone. Maggie Rosa

BUON COMPLEANNO, festo e interprela-

Ziong di Andrea Zuccolo. Regia di
Arcangelo Matera. Prod. TIB Teatro,
Belluno. Festival il Filo d’Aricnna, Belluno.

Il personaggio che Zuccolo crea con estrema
garbo & un idealista disthuso, forse un vinto, un
ingenuo che impara & sue spese che onesta e
guustizia - quel valor appresi da bambini come
assolufl & inviolabili = non pagano, non aprona
nessuna pora. E
difatti resierd chiusa
ia porta che I sepa-
a 03 un suo vecchio
compagno di stucka
che ora & soltose-
gretanio al minisien
di Grazia e Giustizia,
menire i protagoni-
sta in un soloquio
tra serviismo e pro-
testa sputa e con-
fraddzioni di chi
suppons  come
dowebbe andare |l
miondo, ma pai sten-
1a a maniener inte-
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un"’ glullore di Dio”
che parla in grammelot

LU SANTO JULLARE FRANCESCO, di Daro Fo. Con Dario Fo e, nel uolo di rammenta-
frice, Franca Rame. Prod, 42° Festival di Spoleto.

| luega scelto per ospitane lo spettacolo & o per 56 affascinants: la splendida & imponents rocsa

trecentesta degl Albomaz. che domina dallalto, mettendo una certa soggezions, Spaleto. Cui,

nel corile d'onore - ra g affreschi e Farchitettura della parte alta ed il pozzo che caratierizza o
spario defla platea - Danio Fo ha elaborato la sua visione della vita di Francesco d'Assisl, E, pur
usando | iratti del mitico Mistero bufo, lartista ha operato un cambio di prospettiva, cosi da collocare
questultimo voro in una dimensions diversa da quelia del suo spetiacolo storco. Il tutio senza
dimenticare le rfiessionl poliiche e la consapevolezza che le messinscens non devono asserne dest-
nabe 500 a spaftaton pavilegiali, ma ciascuno deve parecipare delle loro gicie. Ecco allora il premio
Maobed ricordare che quelle mura, ora cosi belle & linde, hanng contomato in anni oscuri anche delle
carcen temibil, nascondenda morti avwenute tra atrod sofferenze. Eccolo guidare il pubblico al pro-
prio posto, non lasciandos scappare Moccasions di far salire qualcuno in paloscenion & lenersalo
vicing per futio ko spettacolo. E pazienza se in platea siede § presidente del Consiglio: Dario Fo non
rinurfcia al suo stie.
Alteggiamenti “conlng”, che 2 da un alo confiermang una coerenza di parcorso, dall altro ben =i fon-
dono con limmagine proposta di Francesco. Che, prima di tutio, & un “giullane di Dio”, secondo una
definizione che il futuno sanko diede di 5 stesso & dei suoi compagni d'avveniura. Fo la recupera da
documentl ariginali, un lesto di sione francescane scritto allinizo del secolo, [ tradizione orale defla
campagna umnbra, tenando sullo sfondo ke ricerche di Chiara Frugoni. Francesco, nel grammelol di
Fo, & dungue un wmo tra gli uomini, che alle lotie temene - guebs giuste, quelie in sostegno del
bene comune & ulimo - parecipa con entusiasmo e forza, senza soffrarsi alla matenaita. Le store,
come qualia di Francesco che vala da un campanile all'altra dando colpi di cranio contro ke campa-
ne, son0 |a dimostraziona cha la miologia ha una parte forte in questo allestimento. La namrazions
del Francesco che predica contro lautonta non ha nessuna inienzione polemica, ma possiede la
forza morale ded racconto. Limmagine delluomo capace di tant slanci per | suot simili, ormal senza
forze e a cui sta sfuggenda la vita, trova la sua rappresentazione in un canto commaoventa che si
SMOrZa piand piano, come le jud, Tuflo questa indica un luogo, fatio pil di poesia e mena di impeto,

clowe vive 0ggi l'arte di Dario Fo. Pierfrancesco Giannanged

gra la propria dignita. Zuccolo passa poi a inter-
pretare # figho di questo “vome gqualungue” di cui
i parcapisca f3 presenza grazie alla voce fuon
campo di Giorgio Mogan e alfintensia della red-
tazione di Zuccolo che dialoga con 1l "presente-
assanta” su koni intimistici e di vibrante: credibiita.
L'uomo & un vecchio infermo ned giomo del suo
compleanno, [ultimo compleanna, in cui si con-
geda dalla vita, amareggiato come da un'ecca-
sione mancata. Per non essers mal didascalico
ed espicativo i testo, ofimamente costruito,
accanna, abborra, ratieggia, lasciando in defini-
tiva allo spettatore linteligente onere di interpre-
tare, La scrttura drammaturgica di Zuccolo, se
ban poco concede allironia di cul, invecs, 5l sente
talora ka mancanza, & responsabile di un nguag-
gio fluido e oniginale, sporco quanio basta di modi
digktial @ felici tommentoni, sintomatico di una

penna ed un orecchio moto attent e raffinali, Un
linguaggio sotioposto 8 cambiamento che nel flui-
re: defia storia sl comple senza asperid, e diven-
ta poesia, Anna Cearavoln

CHE MAGHNIFICA SERATA, di Remo Binosi.
Regia dl Maurizio Panicl. Scene e costumi
di Tidano Farlo, Con Massimo Wertmiullar,
Alessandra  Costonzo,  Francesco
Bisclone, Mara Teresa Pintus, Prod. Ast
Teatrs 21, con la colloborazione dedla
Fondazione Enzo Todora.

Uno spettacolo di scottante attualita quello nato
dafa penna di Remo Binosi, che ha deciso di
confrontarsi con un lema ingombrante come
guelio defla giustizia affidando alle scene un tesio
ispirato ai caso Torora, la drammatica vicenda
giudiziaria che circa vent'anni fa coinvolse il noto

prasentators televisivo, accusaln di spaccio di
droga, incarcerato @ poi iberslo perché comple-
famente estranec al fatlo. La trasposizione lea-
trake di Binosi non s discosta molio daka cronaca,
pur mutando personaggl e situazionl. Il protagoni-
sla infat & Jonny Veritd (Massimo Wermuller),
siar della tv del dolore tanto freguenie oggi, che
viene Improvvisaments amestslo & processalo,
trasformandiosi cosi egli slesso in uno di guei casi
umani tanto ricercali dalle telecamere del suo
programma par aumentame laudience. Ad alleg-
erire la sfuarione, e a caratierizzams Fambien-
tazione, un coniomo di personagol estremi, a trat-
li quasi delle cancature, abémente gestti dagfi
interpreti @ dalia regia di Mawnizio Panict un'in-
lensa riflessione sul ruolo sempre il invasivo
della lelevisions nefla nostra vita quotidiana, unita
a inguietant inlemogaltivi sU cosa sa veraments
\a giustizia. Franco Gamero

IL PADRE, di August Stindberg. Traduzione
dl Carmelo Pistilo. Regia di Salvo Bitontl,

Scene o costumi di Antonellc Sontaredll.
Musiche di Luigl Pistillo, Con Luigl Pistilo,
Mita Medicl, Enzo Glraldo, Faobrizio
Odefto, Federka Brvio, Antonio
Brugnano, Mirton Viajani. Prod. Lombardia
Festival,

i padre di Strindberg {1857) & un testo estremo.
Nel calvario del capitano Adolf - che la mogiie
spinge alla follia insinuando il dubblo che sia |
vero padre deia loro figlia - si rispecchiano gl




infemi famigkani delfautors. || naturalismo é alle
spalle, [espressionismo avanza, sond anficipat
g scandagli freudiani. Nel coraggioso abiestimen-
1> che ha chiuso Lombardia Festival (Cantro
Sociale di Bresso (Milane), direzone Carmaio &
Luigi Pistilly rispetivaments tradutiore e interpre-
te), la regia di Salvo Bilonti  scaghe una letlura
frontale™ | parsonaggi, pil che inferagire, sono
murali nele koo soifudini, in un dstanziamento
quasi brechiiano e, sastnanaments, mosirano
che Tinfema & Faltro”. Non lo psicologismo, ma il
duro scontro di egoismi e diversita. Traduzione,
inferpretazions, scamificaln impianio scenico,
alonature sonore lendono ad esprimene un gene-
rale, crudele prncipio di incomunicabilita.
Resfituita al teatro, Mita Medic & Laura, la moghe,
con dopplezza, livare, smarmimenti. Luigi Pistillo &
un Agolf con la maschera della protenvia, che
incontra ta folia dopo una balbeftante regressio-
né infantie nelle braccia di una nutrice “ded setie
dolor” (Mirten Vajani). Agiscono in guesta “sona-
(& di spettri” anche Enzo Giraldo, Fabrizg Odetto,
Federika Brivio, Antonio Brugnana. Ligo Ronfan,

ORESTE, di Vittorio Alfied. Regla di Stefono
De Luca. Elemanti di scena e costumi di
Carla Ricot. Musiche di Marco Mojona.
Con Mario Cei, Umbedo Ceranl, Poola
Mannoni, Loura Marnonl & Massimo
Popolizio, Prod. Tealno Climplco, Vicenzo.
§2° Ciclo Spetocoll Ciasslel - Teatro
Olimpico, Vicenza,

Adfiert, in Crresle, dipinge una tragedia famiiare,

IL MALATO IMMAGINARIO di Moliére. Traoduzione d Palrizia Vaolduga. Regia di
Lombaro Puggelli, Elementi scenici di Luisa Spinateli. Costumi di Vera Marzot,
Musiche di Filippo Del Como. Con Franco Branciaroll, Susanna Marcomenl, Anna
Saia, Teresa Vonalesl, Valentina Amu, Anlonio ZonoleHi, Gianluca Gobbi, Alarco
Salaroll, Luca Sandd, Mimmo Cralg, Sante Cologers, Reza Azchirvanl, Simone De
Pasquale. Prod, Tealro Olimpico di Vicenza e Tealro degll Incamminatl di Milano. 52°
Clclo Spefiacoll Classlcl - Tealre Olimplco, Vicenza.

er comefiamente actostars alle “commedie ballatio” cul per mol versi fu costretio Moliére per

compacane la moda del momenio bisegnereboe ndugsan: su tomentad rapeort mbencors tra [or-

mei stanco @ siducialo Jean Bapliste Poqueln ¢ i prevaricants compositone talo-panging Jean
Baptste Luli che aveva dalla sua la predilzzione: ded melomane re Luigi XIV, La riflessione & indotta dalia
soena conclusiva de il maksto mmaginans nscanato af Oimpico di Vicenza dal nuovo dirtiore arbistico
Lambero Puggelii che ha risolio |s pantomima finsle con una sora di tablesy vivant di medicl & spezall
nerovestill, rinunciando agl espich richiami alla commexdia deflarte spesso pil malinconicamente che
festosamenie evocali in altre ambiziose edizioni. Ma | merti defla regia non si esaunscono nea discrezio-
ne con cul ha guardato af episodio conclusivo allarandost plutiosto alla complessiva visione di assiems.
Costretto & confrontarst con ka plunsecolans scena fissa del teatro palladiano, Puggell ha deliberataments
ignoralo la Tebe dello Scamoza per incentrare la vicenda su una sorta di scacchiera allestta in proscenio
con al centro ia poftrana-trano dellipocondnace tirannd domesicoo Argante. In questa nela saparazione tra
contasto classo-nnasamentale @ pedana disadoma pIOMOSsa a epicentro delia wvicenda ha acquistato
ulenone nsonanza la soslanziale soffuding del monomaniaco protagonista mpersonalo al megho da un
Franco Brancizroli mestoriamente atiento a evitare eccessi gestuali e vocall per irasmetere intatta i sof
ferta neviosi & un malmaritato che cerca infanile rvalsa aliibuendosi utti | mali dal mondo cosl da otte-
nefe universale attenzions. Ad avwersare i progetto del monomaniaco che pretenderebbe: di dare in sposa
la primogenita Angelica a un ridiosky dottonng, in moda da garanirsi 13 parenne presenza di un medico in
casa, provvede ingegnosa servetia Tonna, |3 cui improntitudine sahifica & bravamente falta propna dalta
seatenata Susanna Marcomeni. Ala spistata satia contro la ciakronena di troppi medici & spaziali defe-
poca - ‘pagala’ dallatiore-autone con la morte dopo la quarta rephica - hanno dato puntuali contributi Anna
Saia nel ruolo daia profitiatrice seconda maghe di Argante; Teresa Vanalesti in quello deia dolce ma voi-
fiva Angelica; Antonio Zanoiedi che ha esaliaio la rezionalith dellinascoltalo fratefio del sedicente matalo;
Gianluca Gobbi nel trattengio dellinnamoral Cleants. Sul versants dei medici messi alfa berdina hanno
fatio a gera di autocaricatura Alanco Salarol, Mimme Craig, Sante Calogem, Reza Azchirvani & soprafiut-
fo i nidanciano Luca Sandri nelle vest al nerofumo del giovane dottor Diaroicus junior. Tuth pakudat negl
spiniosi costumi di Vera Marzot. Gastons Germon

Apag § dasin Mario
Cai Massima
Fopolizo & Pacia
Marroni in Orestie d
Vitoro Alfleri  [folo:
Tigano Duaita Mongl)
i o una soena din-
seme del  Malalo
IMMAgnay &
Molgre da &R
Susanna Maroomenl,
Franco  Branciamil
Tomsa  Vanaksd
Gianfucs  Gobbl,
Andonio  Tanclei
(ol Tizmno Dala
bortd)
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Una scena i
Shoppen & Fickan
di Mark Ravwenhll
om B mga d
Thomas Csliammeier
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quasi da infemo borghese. | personaggl che la
animand S0no un patrigne, una madne, una sonel-
la e un giovane che toma a £asa accompagnaio
da un amico, con il quale — volendo legoere carl
riferimanti testuali con un po’ di makzia — ha una
relazione amorsa. Per dieci anni, sono vissuli
legali a filo doppio ad un evenlo funeseo: luoc-
siong — per mano delia madre & di colul che na
sarebbe, pol, divenuto il consorte — del padre,
marita dellfuna e cuging dellalire. Personaggl,
quetli di Affien, che, a fronte di un'epidermica sen-
sarione di fissita (Egisio sarebbe tuttn frannide,
Oraste tufto vendatta...), fvetano profonde ime-
quistezze ed angosce. Spettacolo, quelo incomi-
cialo dalla scena mozzafiato di Palladio—
Scamozzi, utho affidato alla maastia deqgll attori,
alla loro ane recitaliva, Peccalo, perd, che 5 sia
avwertita una canla disomogenaith di interpreta-
zione & di recitazione del verso, Al due estremi
verano la rectaziona manooonde della Marinoni
e gh equiibismi vocali & gestuali della Mannani
{una Clitennestra avwinta da una torbida passio-
ne sensuale, pil forte del Amorso e dellamore
per | figh) & di Popofizio, entrambi interprefi di
eccezionals bravura. Tra lom, [eleganza espres-
siva di Maro Cei {un Pilade futio amicizia e
assannatezza) @ quella tradizionale di Cenani
fche ha convinbo sopratiutto in coppia con la
Mannoni]. Popolizio ha disegnato un Oresle
destante-dai canoni classici delleroe: egli ha dato
vita ad un “bambinone” ipercinefico, cresciuto con
Tobbligo della vendetta, pill muscoli che cervelio,
pil azione che rifiessions, Va detto che e i suo
gioco & ruscito, non poco & dovuto alla bravura di

Cei, il quale, come un valenle trapezista, & riusc-
o sempre a rafferrare § collega Impegnato in
spericolati sallil monali recitativi. Danilp Ruocco

SHOPPEM & FICKEM, di Mork Ravenhill
Regia di Thomas Ostermeder. Scene di
Rufus Didwiszus. Costumi di Marion
Munch. Musiche di Jorg Grollasch. Luci di
Gerd Franke. Con Thomas Bading, Jule
Béwe, Bruno Cathomas, Andrd
Srymonski, Bemd Stempal. Prod. Die
Barocke, Badino. Biennale Teatro 1999,
Veneda.

Fedele allintentn di conquisiare al lealro «la
prima generazione cresciuta con la lelevisiones,
ntentn amplaments conseguito neda tennale
diremone della Baracke, (2 scena spenmentale
del Deutsches Theater di Bedfino, Thomas
Ostemeer ha sceltn di adeguans la propra cifre
registiche ai media che hanno immediabilments
acosleralo le nostre capacita percelfive. Film,
televisione, videoclp: ecoo | modelli dal qual
nemmeno pil il tealro pud prescindene. Ceesto
non significa portadi i scena, ma mfondere a
drammatirgia & recitanone un perenne rmo ve-
loce, complesso, sincopan. Ne & la dimostrazio-
ne il prmo lavoro porato in Ralia dal rentunenne
retista bavarese, Shoppen & Ficwen tradotto dal-
linglese Shopping & Fucking di Mark Ravenhd,
autore & testo fra | pill rappresentalhi defia nuova
e amabbiata drammaturgia inglese. Squallido in-
terno londingse, Tre womini & Una donna, un clau-

sirofobica rapporto a quatio. Mark vuole liberarsi

dalla drogs & sl Bbera anche di Robbie. Robbie
deve spacciare, ma poi regala Ecstasy ai suoi
clienti pid befil. Lulu allestisce un sexy calcantar
in casa per awlaro a recuperare # denaro, Mark
ritoma con Gary, ricco, malato & con ka passiong
dielio shopping. Lo wecide sodomizzandoka con
un cottelio, Adesso | ire hanno i soldi. Un quinko
personaggio, Brian, tanto sinistro quanto normal-
mente ben vesiilo, & il buratfinaio che |i manovra
& [ indotirina tirando, nel menclogo finale, la mo-
rale defla favela, Cuesta societd & basata sul pro-
fitio. Tutho si vende e si compra, cose e parsong,
amare e sesso

Eppure si nde. Amaro ma si ride. Siamo nel bel
mezzo di una grandguignolesca comica finale,
assal pill che in una piéce in odor di scandaio
come da battage pubblicitano. Aftraversano la
scena frash e colorata, disseminata di calzini,
spazzatura e Iristi bl monodose, cngue giovani
interprefi in stato di grazia, Con # linguaggio del
COMpo - COMpo come vero luogo di sconto @ di
bisogno - esprimono le fratture e le emozioni di
una generazione lrascurala & allo sbando,
Ostermeier imprime al gioco degl atlon un ritma
frenafico e briltante, scandio dalls musica lechno
& da una sincronica, crescente sene di entrate e
uscite di scena. In questa accelerazione gii spet-
tatori il giovani senz'ali si ffrovano & nspec-
chiano. Pure, || "nuovo realismo” persaguito dal
regista, che sceghe ¢ raccontare siode con-
temporanas poco poliche & molo private, s
finga di una vena estraniaia & espressionista di
germanica radizione, Con l'ascasa di Ostomeaiar
alla guida defla Schaublihne dal sattembne 1999,
il teatro di Berino fondalo da Peter Stein awa
comunque & ancora qualcosa i nuovo da
mostrare, Emanuels Garampeli

IL BERRETTO A SOMNAGL, o Luigl
Firandello. Regia di Giulio Bosatfi. Scene
di Micola Rubedeli. Con Giulio Boselti,
Maring Bonfigli, Elena Ghioumy, Affilio
Cucar, Anna Pror, Relda Ridoni,
Elisabeto Marelli, Froncesco Sala. Prod.
Teako Carcano di Milang in collaborazio-
ne con Teatro Biondo-Stablle di Palemo.
Fastival di Borgio Vierezz.

Mel presentare in anteprima al Festival di Borgio
Verezzi il prandellianc Bamelio 8 sonagh, il prola-
gonista & regusta Gulo Bosetti 5'& preoccupat d
dare appuntaments ufficiale alia crlica a mela
ottobre al “sug” Carcano di Milano pramunendasi
dalle insidie di Una preparazions necassanamen-



le affrettata. Ma non & cero ta prima volta che un
margine di approssimazions lascialo a uno spel-
tacolo si fraduce in paltoscenico a vantaggio del-
Fallestmento, favarte & non punito propro da
quellaura di ndeterminatezza che stmola be rie-
laborazion! fantastiche dello spettatore. La circo-
stanza, ad esempio, che a fare da comice alla
commedia sia stao, nefla suggestiva plazzetta di
SanfAgostino del vecchio borgo saraceno, uno
seuro tendaggio in luogo delle scene commissic-
nate a Mcola Ruberdell, ha paradossalments
aggiunio fascino allagra parabola, cancellando
qualsiasi connotazione ambentale pil o meno
colonisficamente siclkana per concentrare ['atien-
Dona sU uno spaccato di “intem’” parficolammente
Consone a un dramma defla gelosia che si con-
seqna ai labili confini che separano nommalith &
follia, reala e famtasia, essere e appanre.
Assuntpsi anche lonare registico per fare anco-

gha degh isolani Angeto Musco, Salve Randaone,
Turi Fermo, il bergamasco Bosetti ha messo la sor-
dina ai riferiment folchonstici & un dramma nato
originariariaments in disleflo girgentese per trak-
teggiane senza eccessi fuorvianti la realtd piccolo-
borghese in cul matura il dramma ambientato in
una citfadina meridionale del primo Movecento. |
dimesso ma orgoghoso scrivang in cui s ripiega
lucidaments Boseltl appare deciso a liberare la
conda pazza, ché in ciascung di nol convive con
la sena e la chvila, ove non infervenisse la palen-
{e ufficizle di follia & bollare la passionale signora
Beatrice giunta a far sorprendere in fragranza di
adulterio il mario fedifrago e & giovane moghe
dello scrivano, dirottalo a Palermo con una
scusa. Di fronte 8l pericolo di apparire agli occhi
dei suoi concittadini come Un povers clown con
tanto di sonagh ad attestaro comuto caram popu-
lo, | Ciampa di Bosetti irova accent sirazianti che

ra pili 5ua la vicenda che & stata cavallo di batta-  toccano i cuore della platea conquistata dallo

'Ravenna Festival

Brlano ke oftave del Tasso

anifestazione eminentemente musicale, Ravenna Festival dedica ogni anno un appunta-

menio importante alla darza. E Ia chicca questa volta & stata La fovesta incantata grands

“azione corengrafica’ messa in scena con mano sicura & raffinata da Micha Van Hoecke e
presentala in quel gicselio che & il Teatro Rossini di Lugo di Romagra. Uno spettacolo in cul musica,
danza e poasia (e solenni oftave del Tasso) si sono sposate con bella felicita inventiva, E ks musica,
=2 pur ivfervallata da suond & rumon del nostno oogi (di Luciano Til il progetio sonan) era quella lumi-
nosa e genlile del bravo musicista seitecentesco Francesco Gemiani.
Il soggetio fu recuperato” da due canti della Genusalemme liberata: il XIlle 8 XV, quelii cioé che evo-
£ano | mondo della magia e fanno pemao sulla figura di Rinaldo. | prode crociato mandato appunto nella
pericolosa foresta di Sadon dominata dal mago Ismeno per procurarsi cerfl alben adatli alluopo delta
costrugione di una possente “macchina espugnatnica” capace d assadiare e conguistare la i santa.
Ricomdiama, Gensalemme venne fiberata dai Crociati giusio nel luglio 1099, novecento anni fa. Siamo
alfanntversario. Limpresa é ardua. Spiriti maligni congiurano contro il giovane ere. | corapgio e la fede
stanno pend dalla sua parte. Soggetio afo, che Van Hoecke rlancia con bella fantasia. Dando vita a
un'azione corsografica dove tuito appare espresso con pulizia 8 grande enemgia, giocatn sul temeno
della metafora e del simbol, ancorchd non manchi qualche reminescenza di un teatro tando-barocoo
(sopratiutto nei costumi dovuti 3 Enzo Antonefli, anche scenogralo). E spettacolo ancora, dove forse i
momento pil intenso & quelio in cui Farcangelo Gabriele (una Marzia Falcon di grande smalto) affida a
Rinaido, ['elefio (laitante danzatone lgor Yebra, eccellente anche per forza espressiva), la spada invit-
1a che gl servira per usdire incolume dallincontro col male e per portare a profitto la sua impresa.
Rinaldo, per Van Hoecke, & una soria di Parsifal ma anche lemblema dell'uvomo d'oggi al centro di un
monde pieno di insidie, La foresta incanfala, cul prasta, se pur su nasiro registralo, ta sua farma voce
un attore ded calibro di Sandro Lombards, & davvero uno spetiacolo bello spirituaimente e carico di sug-
gastioni visive, inferpretalo con bravura ed entusizsmo da una compagnia, [Ensemble dello stesso
Micha, che, con | suci danzator cosmopoliti, & fra | mighori di casa nostra. Domenico Rigofd,

sforzo coerente del personaggio di negare la
reaftd anche a se slesso, purché sia sahva la
forma. Elena Ghiaunoy imanda con apprezzabile
slancio lincontenibile gelosia della moglie fradita
che fenta invano adeguata rvalsa in una societd
ngorosaments  maschilista, mentre  Manna
Bonfigh si sacrifica nel colonito riratio defla chiac-
chierata Saracena e Alfifio Cucari tratleqgia con
altrettanto colore il pittoresco quanto ambiguo
delegato di polizia che abilmente si sotirae allim-
o a un ¢ollega “continentale”. Gastone Geron

PRESQUE DOMN @UICHOTIE, coreagrafia
e messa in scena di Jean Cloude
Gallotta. Drommaturgla di Claude-
Henry Buffard, Costumni di Laurent Pelly,
ossistito do Céline Marin. Con | danza-
tori del Centre Cordografique MNational
de Grencble. Bolzano Danza.

Il pid bizzamo, originale e trasgressivo espo-
nente di quella che possiamo omai definire ex
‘nouvells danse” francese da casa noslta man-
cava da diverso tempo. E dungue questo
Progzgue Don Quichoite stuzzicava la cunosita.
Il kevoro & apparso accattivante, ricco di aventi
&, come sempre “chez Gallotia”, imprevedibile.
Intanio, leroe cervanting non @ detto che ko
ritroviamao veramente e al proposito ci mette
sullavviso gid quel presque, quel quasi che &
nel ko, A Galotla preme trasmetters il valore
simbaolico del vecchio hidalgo, la sua essenza,
in altre parcle # suo spirito. Dirci che molti di
noi, anche alta vigilia di un nuove Millennbo dif-
ficile da immaginare, possona santirsi Lanti Dan
Chisciofie e possedere dei sogni. E onirica
allora & l'atmosfera in cul lestroso coreografo
immerge | swol danzatori; uno e & un tempo
tanti Don Chisciotte. | bravissimi, allenati e spi-
ntosi balberini del Centre Coréographique di
Grenoble danzano indossando impagabili e
variopinti pigiami che B fanno apparire fevi e
defiziosi fantasmi in uno spazio wuoto (la
Mancha deserta che & il nostro oggi) dove tutto
& nidotio a simbolo. Anche Ronzinante, lo sche-
letrico destriero del acavaliers della triste figu-
rar che qui diventa (giocosa e geniale trovala)
un cavalino da giostra di Lifiom si direbbe.
Tutto sulla scena, sulla base di una stimolanta
colonna songea (un mix di motivi spagnodi e di
Schubert o Mahler) core veloce & con rtmo
sicuro fra piccanti ingenuits, deliziosi duett
(uno di essi sembra danzato dai fidanzatin di
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Peymet) e pid maliziosi momenti corall, Si veda
al proposito, [a forte sequenza in cui tutti | dan-
zator rotolano & terma fra | libd - ma sono
pockets - della distrutta biblioteca di Don
Chisciolte. Vieloce & pleno di spirito, ma a pre-
stare ben attenzione per nulla superficiale. La
metafora & ben riuscita. Domanico Rigodl,

GLU ULTIMI GIORNI DI PESCARA, di Glan
Marce Montesano. Regla di Walber
Maniré. Scena e luci di Fabrizio Paluzzi.
Costum| d Gluliona Tosone. Con
Giuseppe Pambiler, Glulla Basel, Carlo
Cerclello, Fabrizio Poluzzi, Paolo
Coletta, Edoardo Oliva, Franca
Minnuceci, Mile Vallone, Giocomo
Vallozza, Ennio Tozz, Tommaso Di
Glorgio, Umberto Marchesani, Lorella
Di Glacome, Pacle Tontodonata, Con il
coro Valpescara diretto dol Maesto
Alfredo Sontavenere e il soprano Rita
D'Orazio, Prod. Compagnia Florion
Proposta. Bicentenaric delle celebra-
zioni delia Repubblica dl Pescara.

E stato davvero un bel successo, la rappre-
senlazione de Gl ulimi giomi of Pescara, lo
speitacolo di Walter Manfré messo in scena
dalla Compagnia Florian nella citta abruzzese.
L'operazione si & svolta su tre piani; quelio sio-
fico, quello del recupero delle radici, quedio del
grande spettacclo popolare. La Compagnia
Florian Proposta si sla muovendo infath su
queste linee: la prosecuzione di un pil che
ventennale percorso di icerca e la realizzazio-
ne di spetlacoli legali alla sioria del territoria in

pro & contro

Viaggio al fer

VOYAGE AU BOUT DA LA MNUIT, con-
certo defio Sociefas Raffosllo Sanzio
dal remanzo di Louls-Ferdinand
Céline. Composizione sonora e regla
di Romeo Casteliucel. Drammaturgia
musicale & parizione vocale o
Chiora Guidi. Coreutica di Cloudia
Caosteliucci. Filmafi di Cristiono
Carlonl, Stefanc Franceschetil, Romes
Castellucci. Con Claudia Castelluccl,

ncora una wolta Mabisso. Ma anche fa
vickenza di una grassa nsata che s
schemisce defla piccolezza dell umana:
i nuovo lavoro scenico defla Societas raggiunge
velte di siraordinania bellezza in quellessens ant-
doto & allo stesso lempo lacerarions profonda del
vivers. Politica, amorale (ned senso di essere fuod
da qualsiasi vincolo del giudizio estetica) e anar-
chica, quella risata quante mai vivida e impietosa

Chiara Guidi, Silvia Pasello, Glovanni
Ratfoello Sonzio, Romaeuropa Festival
1999 @ Festival di Sanfarcongelo 1999,

€ il lascito novecentesco di Céline. E per il gruppo
cesanale questa valenza testamentarda comispon-
de allattraversare § Voyage au bout de i ma dello
scrithore francase, penna sanguinante e jucda che
SENZa assicuramioni o ftrascina mel gonghl di una
lingua zeppa di rifragzioni sonore e figurata di matera putrescente. Del Voyage s trattiene in scena fin-
quigtante carico di presenze, siand esse evocale o al sendzio di una macching celibe che enutta rumo-
i & vocalith paradossali, come un'espansione duchampiana dela parola, dove non & imporante coglier-
ne il significato ma i fantasmi che la precedono. E lo scacco alle aspetiative ned confronti di uno spetta-
colo, che ha creato non poca nevrosi da “provocazione” 0 “nuovismo” per stalute darea, siinscrive in
quelle modalia rifondative della Socletas che, cicicamende, & capace di brasformare in modo radicale il
proprio desting, senza accomodamenti di sorta, neanche quell di natura estrema che da sempre
accompagnana il kom teatro. Estremo & Falto di azzerare le cerlezze dellare, come estrema & larle che
riesce ad azzerare le sicumezze (o b aspetiafive) della vita. Cosi, § Céline delia Societas affida il suo por-
tato eversivo afa lingua che s plasma e si riproduce per effetio degli alir elementi visivi & musicall, tutt
concettualizzati dentro una composizione a tasselli in bassonbevo, U raccondo fonico e del respiro ded
quattro straondinan athor s staglia verficalmente & orizzontalmente, come una lama che apre squarnd
disorientandone il senso meramente descrittivo, fra | fondali def due grandi cerchi appesi dove passa-
no filmall d'epoca e nelaborazioni grafiche che hanno il carattere esile di Klee, modulare & scuro di
Munch, ¢ esiziale & immaginifico di Jullio Samento, Un cadave-
e & cavalio sul proscenio che sembra ansimare, affanno della
shoria o residuo di una cameficina di cul M'vomo & il supposto pro-
gresso feenologico sono feuton, da il via ai capiloli che si susse-
guono nelle frasi e nelfandamento concertistico di stantuffi di
maccheng a comprassaone, folate snfonsche & mimi echno, orche-
strazione condotta dalla consolie a vista sul palooscenico dabo
stesso Romeo Castellucd, Le immagini sono memaoria e simbo-
lo di una deviazions offica: spezzoni pomo, scontri in trincea,
squartamenti di animall lungo le strade & otth affamate e | viag-
g, con FAmesnca imperants di industializzazions esasperata, e il
congedo di un vecchio malato e povero. Sinnarvano in quel kabo-
ratono faustiano centro deffazione che & [ tavolo dove la scritiu-
fa prende a delrane, menire gh atton ne fanno monconi cartacel
ormal inutilizzabdi, perché esaurita nelle feritoie i una vora
amplificata dal microfono dal quale si percepisce |la minima esita-
Zione esislenziale. Resta, alla fine, 1 cantiere svenirato, i tonfi
sordi e lontani di un altno ravaglio epocale come un mulo npeater-
si nei nostr giomi. Pack Ruffin



mMine delle note

§ & nel concerto che la Socielas
Raftsello Sanzio ha tratio dal capo-
lavaro di Celine, una sora di gelida
CDErEnza oon premesse non condhisibill. La prima
e pill banale nguarda l'opportunita o necessita di
fale concero; di frasformare, intendo, la pelle
musigue celiniana - un incantesimo mentale crea-
1o perla letlura silenziosa - in fragorosa partitura da
esequirsi su palcoscenico, La seconda investe i
primato musicale ispetio al senso della frase: pre-
messa emata nel niguardi del Voyage e, a mio aviso, nefasta in generale, La discorshvita della scrittura
di Céline viene annientata col precipitaria in una convulsa fensione verso (stantaneo, programmatica
nella sinfonia df Castellucel. Si abolisce |a namazione, surmsgandola con una successione di slimal
sanon & visivi che alfermano suggestioni ipnoliche e choc premeditati; ma i abolisce sopratiutio -in coe-
renza con [anb-umanesimo della Socetas - i narratore slesso, & si togle al pubblico la dignita dinter-
locutore. Sottrare la mediazione del soggetio namanke, con futto il calore delle sue confraddizioni, con-
sénbe agli auton del concerto di scagiarct contro, raggrumato in iImmagini fimiche, fomone oggettivo di
alcuni contenudl del romanzo, ripercorso in sei sezioni: dallinfernale esperienza defla Grands Guema
(pagine che fanno del Woyage i vertice assoluto di un anfimiitarismo privo di reforica), s giunge - attra-
verso ka frequentazione di un bordelio nelle retrovie, e peregrinazioni del protagonista nell’Africa colo-
niake e pol negli Stati Uiniti, il suo riiomao a Parigi per praficars la medicina fra | pover - fino all'episodio
deda fiera delle Batignoles, cul sequira la more violenta dell'amico e alter ego Robinson. La furta dis-
sacrante & sovents comica del discorso cefinéano si comverde in meficolosa, ritmica ostensione di rag-
gedate figure dincubo. Oscenita di gran lusso, insomma, destinata a un pubblico d'élite, adeguatamen-
te accolio da un'elegante cancassa di cavallo distesa a ceniro scena (la tassidermia, lodevole, & &
Antonio Berandi), Alle spalis del cadavere, di cul @ superfluc mmmentane [incisiva presenza scenica.
E58GUOND CON figone & concenirazione una dissonante pariitura vocale, in cul 1 testo celiniano risufta &
rado intellegibile, i performer della Raffaclic Sanzio. Lazione sul paleo é ridofta afessenziale: un feb-
brile radunarsi & scioghersi ded coreuti nerovestith, in simulata confusione di fogh, un accenno di danza
a due sul fondo, § distaccarsi sporadico di un solista microfonato, il fu-equing rvestito di bandiera fran-
cese & pol asporialo, fappanzions finale di un sosia di Caline con pappagalio. Fatta salva Mimpressio-
nante comparsa di un engme marchingegno percussive 2 pill piedi che scandisce potentements | ritmi
di lavore della fabbrica fordista evocata nella guarta sezione, cib che pil conta sono ke immagini profet-
tate sul dus schermi circolan & affiancati a mo’ diocchi che sovrastano |0 spazio scenico, Qui, nel mon-
taggio franto, spesso ferative, di spezzoni di fim d'epoca, alemat alle inguadrature ad alta densita degli
artisti contemporanei Cristiano Carloni e Stefano Franceschett, si dispiega un talento visionario di sie-
rilfté formicabile, elegantissime, tecnicamente mappuniablle, enfatico nel reggiungere climax omorficd in
esalta coincidenza con ke progressioni musical, | “viaggia® che dungue si comple insleme alla Socetas
Raffzello Sanzio mi & parso teatralmente statico, emotivamente piatto, esteticamenta complaciuto,
eppure altaments significafivo - non rispetic a Céline, certo, ma alla nostra epoca. La riduzione a insi-
gnificanza defla parola pronunciata su palcoscamnco (magan con paraliela esaftazione dela parola criti-
ca, formulata in margine), persc ormai ogni contenuto & rotiura o provocazione avanguardistica, con-
tibuisce in maniera eccellents a confermare linnocua volutiuarietd del teatro nell'ambito & un sistema
i comunicazione che lo soverchia. Comunita ristretia e proftetta senza troppi cosfi, nicchia insignifican-
iz nel grandioso mercalo globale, ¥ pubblico di tealro non fatica a rispecchiars, tramite spefiacoli come:
i Voyage, nel valor implicili dei suoi opinion leader, settarismo ed estenuata ricerca di sensaziond incon-
suele. Renafo Gabrieli

Una doppia riflessione
sull’'ultimo spettacolo della
Societas Raffaello Sanzio
da Céline - Calligrafismo
della crudelta o anatomia
necessania delle nostre
cerfezze esistenziali?

cul opera. E andalo in scena all'ex complesso
industriale Alici, con sessania tra atton e con-
st ed una scenografia che ha fatlo muovere i
pubblico da un ambiente all'altro per sequire la
storia di Gabriele Manthoné e della forfezza i
Pescara, Ultimo baluardo defla Repubblica
Partencpea, la fortezza cadde nel 1799
Duecento anni dopo, per ricondans un momen-
to centrake @ dimenticalo defla storia di guesta
citta, @ a chiudere il Bicentenano delle cele-
brazioni della Repubblica di Pescara, la com-
pagnia, in collaborazione col comune, ha rac-
contato la storia di guel giomi e del suoi eni.
Dallinsurrezione contro la monarchia borboni-
ca dl una parle delleserciio e della nobilta,
spalleggiata dai francesi, nacgue |la
Repubblica Parenopea, che ebbe breve dura-
ta. Il riforno delie milizie borboniche, alutate
dagll ingesi quidatl dallammiraglio Neison e
dai brgant ¢he si erano schéerali col re, scon-
fissero il sogno di liberta degli insori e riprist-
narond ['ondine precedente. Da guesto tentati
vo di far vivere anche in Italia il sogno della
rivoluzione francesese muove lo spetiacolo
che mette a confronto tesi opposte, cercando
la verita degli uni e degli altr, tra cardinali che
mugvong eserciti privall, briganti feroci & sem-
plici, erol idealisti e frame della nobilta, fomen-
do umo squarcio interessanie sulla vita & la
gtoria di Pescara alla fine del Setfecento.

Fabio Sanvitale,
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di Claudia Cannella

TRAGEDIA A MMARE, ideazione, regia e
interprefazione di Alfonso Santagata, Con
Chica DI Stefono, Dana Paneitied, Marco
Dell'Acqua, Sergio Licalalosi, Giancarlo
Ledi, Froncesco Pennacchia, Marika
Pugliaffi, Mariano Nieddu, Roberto Serpl,
Francesca Airoudo, Maourizio Argon,
Alessia Conducci, Sara Donafi, Mattec
Garationi, Marco Magnoni, Michela
Rinaldi. Prod. Compagnia Katzenmacher,
San Casclono e  Festival di
Santarcangelo.

COEFORE, di Eschilo. Traduzione di Pier
Paolo Pasolinl. Regia di Elio De Capitani.
Scene e costumi di Caro Sala. Musiche di
Giovanna Marini. Con Ferdinando Bruni,
Ida Marinelll, Alessondra Anfinod, Mardo
Grazia Mandruzzato, Cristing Crippa,

Glancads Previal, Giuliano Amatucel,
Lluca Toracca, Froncesca Breschi, Anna
Coppola, Marsa Della Posqua, Pocia
Della Pasqua, Volenlina Diona, Sivia
Girardl, Cloudia Grimaz, Sandra Manginl,
Gemana Mastroposqua, Enzo Pogliara,
Potrizia Rotonda, Elena Russo. Frod.
Teatrdithalio @ Comune di Milano-Mikono
Estale,

trichi & Labdackd. Le due famiglie pil infigk-
ci della Grecia anfica da sempre esaicila-

o Un fasond imesstibie su leatrant & psi-
canalisti. Sono 1 crogiolo di tutle le umane pas-
sioni @ penversion, contengono gl archetipi di
buona parte degli eni tragici del secoli a venine, si
prestans 3 infinfle chizvi di lefieea pil o meno led-
te. Sulla splaggia di Rimini, a notte fonda, incon-
friamo Edipo, Giocasta, Anfigone, Eteocle e
Pofinice. Come anime dannate, noi del pubbiico

scendiamo nellAde, camminando sulta sabbia
lungo un pencorso a tappe che o porterd al mare,
Santagata, che ha ideata direfta & mlempeetata,
Iha battezzata Tragedia a mmare, come se fosse
un drammone popolang, una scenegaiata di guit-
b astuti & 5aqgi capad di soppenine con un infalli-
bile istinto teatrale a lacune, pid o meno voluls, di
cultura e fologia. Con grande abilith di sinfesi
drarmmatungica (che ad alouni & parsa ecoesso di
sempificazions) Santagala ha concentrate in
un'ora & un quartd ben quatino ragedie - Edipo
re, Edipo a Colono, | selie & Tebe & Antigone -
isolando gll episodi principali e affidando brev
moment di raccordo namativo a due ironiche &
autoironiche apparizioni feliniane, la Gradisca el
SU0 compagno, anchiessi impegnati in un'opera
diimprobabile ed esdarante ammaestramento del
“gentile pubblico”. Edipo, dopo aver pronunciato




al microfono da un ponteggio kb sua inconsape-
vole condanna, & azziffa con un Tiresia svagaio
ma un po’ carogna; Giocasta come una vecchia
megera sicuka racconta i tragico epilego della
vicenda: Antigone porta via da Tebe il padre acce-
calo e | due namaton fefliniani spiegang in due
parle cosa & successo poi a Colono, Sipassa ai
Satte a Tebe. Eteocle & Polinice =i afrontans in
un befissimo duello verbake, in cui i microfono
diviene arma scambiata come una palia da base-
ball, per poi contendersi la sorella Anligone a colpd
di tango. La guemra divampa e, sul bagnasciuga,
cavalien-messaggen al galoppo sfrenats o ven-
gono a rendere conto degl esiti ded sette dusli
mortall, 5§ riloma in un luogo pil apparato delia
spisggla dove ardono fuochi & oggets Atuali sono
stali predisposti da Anfigone per la sepoltura ie-
dta del"indegno” Polinice. || giovane rmane
nedo sulla sabblia, | suoi vesliti bruciano,
Antigone, dopo una furicsa lotta con |3 sonella
lsmens, viens catturata e sl da 12 morte, mentre
Edipo sparisce su una picoola zattera fra le onde.
Con quedta sua aria sgangherala & al tlempo sles-
50 somiona, Santagata o ha dalo una grands
lezione di teatro. Senza intellettualismi né provo-
cazioni gratuite, o ha regalato uno speitacolo di
artigianato tealrale d'altn lempi, guello al servizio
{a volie ruffiano, ma perché no?) del pubbiico
conguistato dalla semplicita e dallimmediatezza
delle molte & belle idee in cui si fondone armao-
niosamenie senso ded tragico, catarsi e ironia.

Troppa atienzione alla fokogia & k2 scella di mel-
lere in scena un Oresfea in versione streffamen-
te pasoliniana, ha invece appéatio l'estro registi-
co di De Capitani alle prese, per Mitano-Estate,
con il secondo epesodio della trlogia eschilea.
Coslore & svolge nel giardino della Scuola d'Arte
Drammatica Paolo Grassi, ma ko spazio viene
U230 in modo tradzionae (palcoscenico, scena
fissa. pubiblico seduto su gradinate) anche in pre-
visione di una ripresa invemale al chiuso.
Sofintitolo dzllo spettacclo &, non a cas0, Appunti
per un Oresfiade fafkana parafransando un docu-
mentario (e un progetio mai realizzato) di Pasoling
sulla saga degli Atridi amiientata in Africa. Quelio
che era il Terzo Mondo “puro”, @ proprio per que-
sio minaccioso, che si affacciava alle porte
delf Ocoidente capitalista & consumista & qui un
miscugko di antropologia del Mediteraneo men-
dignale e di massacri recenti in area balcanica.
Creste, come Amigto, eredia la necessita della
vondetta, ma senza soccombers riesce a portane
a compimento il percorso iniziatico verso fetd
adulta atfraversando e sopratiutio sopportando

immensi dolon. NeFeccallents programma di saka
emergono nobili intenzioni di impegno civile,
scelle “colls” di linguaggio (la braduzione di
Pasolini) e di rappresentazions dei con. Ma que-
ste Coefore non prendano il volo & non emazio-
nano. Ferdinands Bruni forse ha superaln latd
limite per inferpratare Oreste &, nonstants be sue
innegabili doti d'attoes, non riesca a comunicare i
turbameanti & ks contraddizions dellanima del gio-
vane protagonista qui in versione esistenzialists
con pastrano scuro @ occhialini, E se Alessandra
Antinon mostra un'apprezzabile grinta nei panni
di Eleftra, tutfi gli altd dicono pil o meno diigen-
fementa |3 parte senza perd precccuparsi di ren-
derla cosa che i niguardi nel profando, come per-
sonaggi, & vicends “credibile”, come intempred. |
risultato, forse anche dovuto alfuso di microfoni
direzionali, & di un indifferenziato appiattimento in
cui le citazionl cofle (da Pasolind, da Stein, dal-
lantropologia culturale di De Marting) si iducono
& omament postics di una struttura narativa non
ancora ben risolia. Anche il cono, in costumi efni-
o o gusto medionentale, nonostants ta bravura
ned esaguine ka partitura in #aliano & greco antico
appositamente creala da Glovanna Marini, non
sambra trovame una collocazions in sntonia con
la messinscena rischiando di ridursi a un banala
esercizio di fiologia folclonca. L'aria aperta a voile
fa “evaporare” gii speftacol e, in quesio caso, un
po’ pil di redaggio e il chiuso di un teatro sard di
Sicuro giovamento. m

FRATELLINI DI LEGNO, di Plerangela
Allegro @ Froncesco Momelli do Collodi.
Regia di Michele Sombin. Con | delenuti-
attedd del Carcere Due Palazz di Padova.
Prod. Tarn Teatromusica, Padova. Festival
di Sanfarcangelo.

Pinocchio ha 116 anni, ma i poria bene. E sopral-
fulio = presta, con le sue metaforiche avventure,
a farsi conlenilors di diverse espenenze esisten-
ziali. Tam Teatromusica ne ha iratio ispirazone
per catare, in quel perfetio «scenario di rasgras-
sioni, furbizie, buoni propositi, regature & sognis,
tracce di vita reale e immaginaria dei detenut-
atiori del Carcere Due Palazzi di Padova con cui
lavora dal 1882, Nessuna pedanieria didascalica,
nici & un teatring da fiera di paese incomiciano gl
episodi salienti della stora. L'idea non & quella di
fare un “teatro povena”, inste o di buonistica quan-
fo fasulla comprensione perché si ha a che fare
con ks galera & con i sUoi abitanti. Su tutto domi-

nang il diverimento, i gioco e Mautoronia degl
slessi interpreti (con una nota di ammirazions per
la coppia che interpretava | Galo e la Volpe),
cangianti ned color @ nelle sononta delle diverse
lingue e paesi di provenienza. Tra faline en frave-
sfi, Mangeafuochi nani @ maronetle umane di
suggestions pasoliniana si amiva al gran finale. £
naturaimante il Passe dei Balocchi che, dportan
doci alla realtd, assume la doppla valenza di
luogo di punizione & di ifugio per ulli colom che
si sentono inadeguali al mondo, Clawdia Canneda

AMORE E PSICHE. Uno fovolo per due
speftafor, Ideazone, regia e musica di
Massimo  Munoro. Con  Anltonia

Prosegue con grande sapienza @ lenacia arfisica
la ricerca del Tealro de! Lemming a Rovigo, sia
per Ivelio di ideazions & organizzarions ded festi-
val Opera Prima, giunko alla sesta edizions, sia
per quanto riguarda le propee produzion,

Dopo lo sconvolgenta Edpo per spettatore solo e
Dioniso per un pubblico ridottissimo, di straondi-
nario fascno, capace di toccane aspeffi diversi
della persona, fisici ed emotii, ha debufiato
Amore & Psiche, per due ospiti alls volta, un
uoma & una donna, protagonist essenziali per un
rispecchiamento totalizzante dentro i mito, con
figure, presenze che rendono quel percorso
esperienza indimenticablie, Mel buic della notle,
varcato Mequilibrato spazio di un chiostng, salite le
scale nelloscurita, s inconfrano figure che evo-
cano la magia del rito, Una vasta presanza mater-
na cha piange sui semi destinali ala sapoffura,
una Demeira popofare e commovente, Le mani
che sl uniscono. Un banchetio: fuitts & vino su
una tavota imbandita. Una stanza chiusa. Il pac-
caln defla soglia varcata; olfre la porta la visione.
E il make da scontare. Psiche aveva visto Cupido.
Nudita. | tempo del riscatto; separatl. 1 viaggio
negli Infer, Il magico unguent. Sperimentare la
sepoltura, Pamie che song citazionl || profumo
della tema atraverso il sudano. La maschera di
morte. Tanlo poco resta degll umani? Muovi
incontr, La favola felice. Con Proseming -
Mariangela Dosi - che, 1| volto somidente, di una
sulla terra, saluta | due viandanfilspetiaton prota-
gonisti con gli atior di Amore @ Psiche. Valena

Ottolenghi

In aperura Alessand
Anfinod & | oo dele
Coolrn o Eschio
secondo  Pamolinl,
mgia d De Caplani
e Brura Grammik
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Un momenty delo
spefiacol Best of
KirgFi of Fashal
i Polerigl

OTELLO, di William Shakespears.
Composizione drommaturgica, regig,
spazio scenlco ed inferpretozione di
Fabio Cocifoglia, Alessia Innocent,
Antonio Marfella, Alfonso Postigliona.
Costumi di Gilda Bonpresa. Muslca di
Antonico Calone. Lucl di Peppino
Mozzotto. Prod. RossoTiziano, Napoll.
XX festival Internczionale Inteatro di
Palvarigl.

Sopra il palcoscenico pochi speflatori per
volla partecipano al cinguecentesco banchet-
to di nozze tra Otello, il Moro @ Desdemaona,
la Rossa: somma gicia & poco coinvolgimen-
to per l'esordio di una tra le pid celebn trage-
die della gelesia proposta, nel loro primo
impete shakespeariano, dalla compagnia
RossaTiziano. £ Oteflo dungue, 'approceio al
classico di un gruppo che abbevera il testo,
per l'occasione composio drammatungica-
mente in proprio e @ pil mani, a fonti popolar
della scena parlenopea: protageniste allora ke
guarattelle, quei teatrini di legno e cartone
che qui guidano & commentana, in un poco
organico ruolo di prolego e narratos, le vicen-
de dell'amore calunniato. lago, motore @
mente di futta la tragedia, possiede un alter
&go di pazza che, ora col viso scuro ora die-
fra sembianze giuflaresche, tesse diabolica-
mente lordito della trama: rispettosa delle

unita di lempo e luogo create da
Shakespeare, la scrittura scenica avvicina fal-
mente gli spazi che intercomono tra la felicita
e la dannazione da restiuire 1l testo allegra-
mente menomato di parti utili al crescendo
drammatica. Senza mai amcchirsi, quindi, di
soluzioni, la comunicazione, al contrario, si
inorgoglisce di ande impostazioni di voce ed
inutili posture di maniera senza dimenticare
citazioni di modo contenute anche nelle musi-
che “chitarra @ mandoling” lontane dal reperi-
re mativazioni se non quelle del loro puro
intervenio. Fabip Coccifoglia @ uno lago acni-
ticaments maligno mentre Antonio Marfella
rimanda ad un Cassio notoriamente giovane e
sprovveduto; Alfonso Postiglione & Otello in
un misto di realta e finzione solo quando il
barbiere scolora e trucca di nuovo quel volto
bruno che Alessia Innocenti, rossa ed algida
Desdemona, bacia senza passiong. Poi lepi-
logo, dolorese solo nmelle parole di
Shakespeare, s& in scena non ¢'é altro mado
di rendedo assoluto che calare una rele,
inconseeta separazione, tra gli atton ed un
pubblico gid ridotio & voyeur. Bianca Velisla

“BEST OF" KUNG FU, un progetio di
Jonas Boel, Pol Heyvoert, Felix van
Groeningen e Lies Vanborm. Con qua-
ranta giovani attorl belgl e la parteci-
pazione di dieci ragazz italiani. Prod.
Compagnia Victoria, Gent. XXl fesh-
val internazionale Intealro di Polverigi.

Il regista Pol Heyvaert & poco pib che trenten-
ne. | suoi collaboraton a video e suoni, Felix
van Groeningen e Jonas Boel di anni ne
hanno meno di venticingue. Sulla scena agl-
scono giovani tra | quindici ed i ventanni. La
produzione della Compagnia Victoria - i grup-
po fiammingo di Gent che ha legato il suo
nome a quello di Alain Platel - & dunque “vie-
tata ai maggion™ Tut'altro. Perché sulla
scena porta le inquistudini di una generazio-
ne, quefla adolescenziabe, con | nguaggi tipi-
ci di chi la vive, di chi & immerso nelle sue
dinamiche. Forme corporee e verbali che gli
“adult” (o presunti tali) devono imparare a
riconoscere, per poler penatrare fing in fondo
un universo complelamente nuovo, E a dispo-
sizione di chi vuel comprendere. || messaggio
che amiva da questi giovani arlishi & infatti pro-
prio guesto; va bene, sul palcoscenico ci
denudiama, ¢ spogliamo delle nostre difese,

¢l presentlamo per quello che siamo, wi
respingiamo, voi grandi, ma nelio slesso
mamento vi tendiamo una mano, sperando
che la afferriale & cha possiamo tutli aprire un
dialego. Desiderio, quello del rapporto tra
generazioni, vera a tal punta che lallestimen-
lo si chiude sul video che riprende una signo-
ra anziana nel suo salotto buono, mentre
guarda | giovani scatenarsi e commenta

«Pansale sia a disagio? Invece sto benissi-
mow @ gill una gran nsata

Ma, da un punio di vista tealrale, che cos'é
‘Best of” Kung Fu? Lo speftacolo &, in sostan-
za, una passerella, sfile sfilata ma con ben
presenti i ritmi della scena, animata da giova-
ni che &i raccontano, narrando le vicende del
loro quotidiano di adolescenti. Cosa che
fanno con molta parlecipazione, sostenuli
dalle musiche e da fondamentali inseri video.
La produzione ha rappresenialo un momento
importante anche per la comunita di Palverigi.
Disci giovani del luogo, senza esperienze lea-
trali alle spalle. hanno infalli potuto prendere
parte allo spettacolo. Raggiungendo lobiett-
w0 dei loro colbeghi belgi: raccontarsi, in regi-
me di aulenticitsa. Pierfrancesco Giannangel

IL LINGUAGGIO DELLA MONTAGNA di
Harold Pinter. Traduzione e regia di
Piefro Bontempo. Scena di Francesco
Ghisu. Costumi di Gaobriello Lourenz.
Con Anna Lelio, Carmen Giarding,
Rocco Papales, Antonie Catonia,
Gluseppea Antignati, Paolo Sassanelli &
Pietro Bontempo. Prod. Beat 72, Roma.
XXl fastival internazionale Inteatro di
Polverigi.

E da ospitalits come questa che traspare una
delle particolantsd deli'essenza vera di un
festival come quello di Polverigi. Che & anche
quella di saper plasmare gli spazi fisici di un
luogo sui temi di uno spettacolo. E quanto &
awvenulo per questo inleressanle esperimen-
i, la mesgsinscena di un atto unico di qualche
pagina, per venti minuti di durats. Ma queste
coordinate non devono frame in inganno.
Siamo davanti, infatti, ad uno spetiacolo vero.
A partire dal testo, ispirato a Pinter poco pil di
una decina d'anni fa dalla situazione dei curdi
in Turchia. £ un lavoro di denuncia della vio-
lenza che di violenza & pient: nella lingua,
nelle siluazioni immaginate, negli atteggia-
menti. Il popolo della montagna mon pud pid



pariare il suo linguaggio e, quando alla fine
questa facoltd gli viene restituita, la vecchia
madra, di fronte al figo imprigionato, resta
muta. Una parabola simbolica allucinante
piega il testo, Che una compagnia ben amal-
gamata & motivata rapprasanta, nella sua
prima pare, in un vicolo stratto di Polverigi,
cosparso di neve e filo spinato, e, nella secon-
da, negli spazi bui e fredd di una vecchia
casa, immaginata come una prigione. [l tutlo
nel segno dell'odio etnico, vissulo dentro fa
scalola lealrale, che amplifica | significati e
scucte  le  coscienze,  Plerfrancesco
Giannangeli.

IMSULTI AL PUBBLICO, da Peter Handke.
Ragia di Armando Punzo. Scene @
oggetti di Carmen Lopez luna. Con |
detenuti-atter della Compagnia della
Fortezza. Prod. Corte Blanche, Volterra.
Fastival Veolterrateatro.

Se spetlacolo provacazions voleva essere, &
stato anche uno dei pid interessanti fra quelii
presentali In questi anni dalla Compagnia
della Fortezza. Insulti al pubbiico, ispirato dal-
['omaonima piéce di Peter Handke, sorprends
aggredendo [lignaro spetiatore (avvezzo
com'é ad aspettarsi aliro trattamentao) fin dal
momento in cui raggiunge 'assolato cortile
del carcere di Violterra passando per il corri-
doio lungo & strefto su cui si affacciano le
celle. | malcapitato arriva & si trova calapuita-
to nelle atmosfers giciose di un improbabile
villaggio-vacanze, formula all inclusive, con
tanto di piscina e finte palme e immancabile
parata di animator kifsch superpalesirati in
tutine flucrescenti, ora bercianti canzonacce
strappacore anni Sessanta. ora indiavolati
discotecomani fanciati sui ritmi piU gettonati
dallestate, il in fila, ansiosi di ripetere gli
stessi ientici gesti e le slesse smorfie del-
limprobabile capo del'animazions. E qui un
soltile disagio si insinua fra gli spettator,
Sorprende I'idea certo, del regista Punzo, di
coliocare la piscina con dantro | corpi sguaz-
zanti e abbronzati da antichi guemier dei
detenuli in shor colorati, ma soprattutto conta
(e forse rode) quel graffiante ripetuto imdto
rivolto al pubblico a ridere, a balters le mani,
a partecipare a questa kermesse dellimbecil-
[ith estiva e collettiva. Passato il momento di
flare curiosith la sensazione di serpeqglants
imbarazzo si fa pil ambigua trasformandosi in

desagio, sudore & passione. Siamo noi quelle
scimmie ammaesirate che si fravesiono da
turisti del divertimenio? Pare proprio di si,
siamo noi. | ritmid via via incalzano, sincopat,
fra musiche a tutto volume, scenette esilaran-
ti (come quella degli schiaffi, con affetti di
comicitd dai tempi perdetti) e tuffi in acqua,
mentre sulle note di Sexo pervertido sprofon-
diamo nella malinconica percezione che si fa
cartazza sulle parole che Punzo inserisce a
commenio estemo dell'events, indovinando
malignamente i possibili pensien di qualche
speftatore, Bravo Punzo, Che alia fine spiega
ai giornalisti che questo potrebbe essere Iulti-
mo speliacolo della Compagnia della
Forlezza. L'ufficio del Dipartimenio
dell Amministrazione Penitenziaria, negando i
permessi ai detenuti attori per realizzare fuor
dal carcere gli spettacoli, nega la possibilita di
continuare 'eccezionale esperenza di
Volterra. Renzia O'lnca

MOTRE MER(EY A TOUS, di e con
Mohamed Driss. Prod. Yolterrateatro,

Una pedana nuda, un tavolo con brocche di
vino adagiato su tappeti, un canestro di fichi.
Siamo nel cortile della Pinacoteca di Voltera.
Driss & un uomo dagli evidenti tratti arabi, Si
toglie le scarpe e si accovaccia sul tappeto.
Attorng al collo ha una sciarpa di sela rosa. E
il derattore del Teatro di Tunisi, attore & regista,
una personalits di spicco nel suo paese. Con
lui sul tappeto si accomoda anche Silvio
Castiglioni, diretfore del festival di
Santarcangelo. Non assistiamo ad uno spet-
tacolo, non & neanche un happening, & una
conversazione, un dialogo frutto di un incontro
fra due culture mediato dallinteligenza di due
uomini che si sono incontrati sul comune ter-
reno del lealro & hanno scoperlo, come rac-
conta Castiglioni, di rassomigliarsi molto,
hanno scoperto che la nostra cultura, quelia
araba e Nouropea, persisiono in un equivocs
di fondo mentre in realta, e questo & l'oggetio
della affabulazione di Oriss, hanno radici
comuni, una comune madre che le ha parios-
te & che ha nome Mar Mediterraneo.
Castiglioni parte in un viaggio reale e immagi-
nario per visitare Carlagine accompagnato da
Driss & qui scopre ke ongini storiche comuni di
due popali, litakano e il tunising attraverso Il
racconto affascinante @ coltissimo dell'voma
arabo che lo trascina dentro eventi lontani

nefla storia ma cosi attuali, invece, per com-
prendere la complessita di fenomeni che sian-
no sempre pill sconvolgendo il nosino lempo.
Le radici storiche & cullurali indagate attraver-
50 le figure storiche di Sant'Agosting, padre
della Chiesa cristiana nato nella regione che
comsponde all'attuale Tunisia, cosl come
Tertulliano. Driss usa un linguaggio che &
poetico pur agganciandosi a fonti storiche, per
noi poco nole. Ci nara cosi delle vicende di
Annibale, che & stalo un eroe del suo popolo,
& delle guerre puniche, vinte dai romani, ma
attraverso un'alira lente, dal punto di vista dei
perdenti, che hanno perso quelle battaglie
nonostanta | loro elefanti e la veloce cavalle-
ria, sorprendendeci con aneddoti @ vicknde
fenenssime come quella della scomparsa
degli elefanti dell Atlantide. E poi 1a storia di
Didone ed Enea, di Virgilio, di Giugura.

Il Mediterraneo, conclude Driss con una bella
melafora, & come una donna che ha preso il
corpo & 'anima di molll vomini. Renzia DTnca

IL GOBBO DI PISTOIA, scrittura scanica
di Angelo Savelll da test di Glacomo
Leopardi, Giuseppe Giusti, Antonio
Raniar @ Niccold Puccini. Con Andrea
Bruno, Massima Grigd, Giuditta Natall,
Massimiliano Posciuto, Palrizio Pirgher,
Marzia Risaliti. Prod. Associozione
Teatrale Pistoclese-Pupl e Fresedde.
Festa delle Spighe, Pistola.

L'occasione nasce dalla celebrazione di
un'importante figura storica, guella del pistole-
se Miccold Puccini, appartanents a una fami-
glia di notabill & beon letteralo, che conoscera
Leopardi & Ranigr, mentre il toscano Giust lo
ricordera, un po’ velenosamente come il
gobbo di Pistoia”, nonché benefattore della
sua cifta, In occasione del bicentenario della
nascita, la sua casa nalale in via Can bianco,
oggi semiabbandonata, & stata luogo di rap-
presantazions di un lavoro ideato da Savell
che si & immaginalo un percorso ideale ira e
stanze della casa Puccini diventata per l'oc-
casione teatro naturale di incontri fra Miccold
(revocato fin dallingresso nel porone del
palazzo fatiscente assieme alla sua famiglia)
con alcuni personaggi di Leopardi, In partico-
lare sono stale esaminale da Savell alcune
fra le Operstte morali come il Dialogo fra fa
Moda e fa More, fisolto in modo spigiiato
dalle due altrici Giuditta Matali (la Moda) e
Patrizia Pirgher (signora Morte), i Dialogo di
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Ercole ed Atlanfe e i Dislogo of Malabruno e
Farfarigtly, Massimo Grigd ha imperscnalo
anche il caltivo Gluseppe Giusti, nelle vesti
del diavoletio-fool, Renzia D'lnca

DEMONI, di & con Els Comediants.
Prod. Els Comediants, Barcellona.
Fasta delle Spighe, Pistola.

«Uno spettacolo entusiasmante che ha fatto
il giro del mondos. Cosl recita il dépliant di
Els Comedianis, ed & proprio vera! Mallo
spettacolo Demoni (che ha debuttato al festi-
val di Avignone circa venti anni fa), le diavo-
larie pirolecniche si sprecano, le swegagestion
infemall, le fantasmagorie fanno ancora tne-
mare ba vane ai polsi di grandi e pictini che
£0n0 accorsl in massa nella splendida plaz-
za del Duomo di Pistoia per assisters all'e-
venlo clou de La Festa delle 3pighe. Dai
maonumenti della piazza, dalle gotiche ogive
come dai quattrocenteschi archi di mammao
bianco e grigio, dall'allo defla torre campa-
maria, da strutture in alleminio come da torr
metalliche mosse da camelli, da ogni dove,

insomma, una dozzina e oltre di diavel
hanno letteralmente invase i luoghi
delia citta toscana sparando scintille di
fucco da marchingegni manuali a
passo di danze altrettanto infuccate.
Ora mimando passi osceni, ora sbef-
feggiande il pubblico, ora lanciando
ortaggl e farina, ora improvvisande balli
fra draghi, giganti, musicisti, saltimban-
chi @ mangiafuochi. Un appassionanie
spettacolo itinerante con finale in piaz-
za & orgia di fuschi d'arificio. Renzia
D'inca

CAVALIERE DI VENTURA, di
Roberto Covosl. Regia di Beppe
Menegattl. Coreografla di Luc
Bouy. Scene di Luigi Del Fante.
Costumi di Elena Pulifi.
Elaborazioni musicali di
Francesco Sodini. Con Virginio
Gazzolo, Carla Fracel, George
Jancu, Angela Cardile, Massimo
DI Michels, Gionluca Farnasa,
Cesare Lanzoni, Maximilian Misl,
Paola Roscloli . Festa del Teatro a
Son Miniato (Pl).

Drammaturgia aliegorica densa di riferi-
menti @ nmandi letteran; quest’anna fa
scelta dalla commissione di letiura & caduta
su un festo (mai rappresentate in assoluto
come recita lo Slalulo della Festa del
Teatro), di un giovane autore italiano assai
prolifico come Reberio Cavosi. i tratta di
un testo lineare e complesso allo stesso
tempo che ha fornito alla regia melteplici
possibilita di lettura & messa in scena. Lo
speflacolo, che come al solito & slato rap-
presentato all'aperto nella comice della piaz-
Za del Duomo della ciltadina toscana, ha
spezrzalo il rntmo un po’ monolono a cui il
fastival aveva abituato gfi speftatori estivi
che in questi ultimi anni hanno affoliato la
bella piazza dove i fratelli Taviani, sanminia-
tasi doc, hanno ambientato il film La nofte df
San Lorenzo. Anzitutto per le presenze nobi-
li sulla scena come quella della diafana e
scarmigliata Ofelia di Carla Fracel che sta
dando di sé sui palcoscenici italiani prove di
indiscussa grandezza e che a San Miniato
non solo ha danzato le vicende della sfortu-
nata fancivlla, ma ha anche recitato dando
corpo & voce alla Rosa, emblema della resu-
gcitata creatura maorta per amare di Amleto.
S, perche & proprio dalle vicende di due per-

sonaggi shakesperiani quali Ofelia e il capi-
tano di ventura Forlebraccio (un Gazzolo
gangster straniato), che atlinge il testo di
Cavosi. La scena iniziale si apre infatti su un
cimilero zeppo di lapidi e croci di legno,
luoge shakesperiano per eccellenza con
tanto di becchini e sullo sfondo una cupa
sagoma di castello che si scoprird essers
quello di Elsinore. Proprio in questo luego
dove da poco & stata seppellita Ofelia, giun-
ge Fortabraccia in preda ad una inguistudine
asistenziale, lui, i principe di mille battagle,
& in cerca di se stesso. In questo luogo sim-
balico di morte e rnascila Forlebraccio
incontrera figure emblematiche: oclire al fan-
tasma di Ofelia, quelle gemelle della Morte
(Angela Cardile) e del Diavele (Maximilian
Misi) che infrecceranno con Fortebraccio un
dialego vivace e dagli interessanti sviluppi
sul piano linguistico. | registri su cui si muove
la scriftura di Cavosi sono infatti molteplic,
dagli esili a volte comici, a volie altamente
drammatici e cupi e caratterizzano in modo
incisivo | diversi personaggl. Si va dal lin-
guaggio sgrammaticato e povero dei due
becchini Gian Luca Famese & Massimo Di
Michele, al latina macchenonico della squaia-
ta coppia di madama Morle ¢ del Diavolo-
caprone, al canto della Fonlana (Faola
Rosciol)), altro simbolo utilizzale con buon
effetto. Un lavoro melalinguistico interessan-
te, sviluppato con intelligenza da una regia
abile e una ben coslruita scenografia,
Renzia D'incé

THE WEIR (LA CHIUSA), di Conor
McPherson. Traduzione e adattamen-
to di Maggie Rose @ Anna Parnanzinl.
Regia di MNinni Bruschetta. Scene di
Mariella Bellantone, Costumi di
Gabriella Eleonori. Musiche di Orazio
Corsaro. Con Giovanni Boncoddo,
Glovannl Moschella, Totd Onnis,
Maurizio Puglisi, Margherita Smedile.
Prod. Compagnia Nulrimenti Terreshri.
Festival di Banavento Citté
Speltacolo.

L'avevamo wislo nella messinscena del
Royal Court Theatre, capace di restiluire ia
complassitd di un mondo idandese intriso di
umanissimi drammi esistenziali & di inquig-
fanti venature fantasticha. Ma il bellissimo
testo di Conor McPherson pud essere Ira-
sposto senza troppi ritecchi in un contesto
pill assolalo & sanguigno come quello sicilia-



no, con cul condivide anche immanenza di
un mondo soprannaturale da sempre radica-
to nella cultura dellisoda. Cuesta infatti la
convinzione da cui prende 'avvio lo spetia-
colo La Chiusa per la regla di Ninni
Bruschetta. Che, proprio nel confronto con ka
realizzazions inglese, conferma la miracalo-
sa alchimia che i gesti, le intonazioni, fe
pause, | silenzi, possono innescare sull'es-
senza slessa delle parole. Fino a far vivere
in scena, sul filo della belta traduzione firma-
ta da Maggie Rose e Anna Parnanzini, umori
& contesti diversi da quelo oniginario, propri
di una natura mediterranea geneticamente
incling a vibrazioni pid forti @ drammatiche.
Dove quello stesso mondo fantastico che,
nell'universo ifandese si popola di elfi e fol-
letti, assume riflessi ombrosi di ancestrale
tragicita. Le batlute del lungo dialogo che si
svolge in scena si cancano aliora di una
asprezza solterranea e aggressiva, minac-
cioza e perfing crudele che s'intreccia nel
crescendo di un gioco allusive e camale,
scatenato in ciascuno dei protagonisti dalta
presenza delia donna appena venula a sla-
bifirsd In wna casa della zona. Ma laccentua-
zione insinuanta, viclenla, sensuale di alteg-
giamenti @ intonazicni & contenuta al lempo
stesso da una sorta di straniamento che per-
corre lintero allestimento, avvollo nelia sua
costante penombra in un respiro di severa e
conchiusa compiutezza. Lo spettacolo,
segnato come un fedt motiv dal suono strug-
gente di una fisarmonica, possiede
una sua innegabile eleganza |,
anche se non tulto in esso appare
convincente ed essenziale. Dalle
inflessioni dialeftali che a tratti
ingrinano la pur lodevole prestazio-
ne degli interprati, alluso un po’
ariificiose del microfono con cui il
regista sembra voler prolettare in
una dimensione di isolamento
ammaliato il racconte strazianie
della donna. Fino all'eccessiva
caratterizzazione dell'ubriacone,
incapsulato in un'ispida laidezza di
rifiulo umano, che in qualche moda
stnde con la sostanzale asciuttez-
za di un allestimento condotto nel
complesso con accurata ed effica-
ca coerenza. Anfonells Melill

DRIVE - COME HO IMPARATO
A GUIDARE, di Paula Vogel

Traduziocne di  Anna Parnanzini.
Rielaborazione drammaturgica e
regla di Waltler Malosti. Scene e

immaginl di Gloncaro Savino.
Costumi di  Helga  Williams.
Collaboratore per | movimenti

Tommaso Massimo Rotalla.

Con Glamplers Bianchl @ Michela
Cescon. Prod. Teatro di Dioniso e
Teatro Giacosa di Ivrea. Fastival di
Benevento.

Tenuto a battesimo al Teatro De Simone di
Benavento, in apertura della veniesima edi-
zZione del fastival ideato da Ugo Gragoretti e
ora affidato alla direzione artistica di
Maurizio Costanzo, Drive dell'americana
Paula Vogel percofre | rischiosi sentien di
un'alirazione fatale tra uno zio superprotett-
vo @ 2 nipote undicenne, la lorg morbosa
refazione rievocata dalla ragazza ormai tren-
fenne, molti anni dopo aver abbandonalo per
sampre [a casa del Maryland in cui aveva
consumato fa sua infanzia. Melfla nelabora-
zione drammaturgica del regista Valter
Malosti |a pigce che prende il titolo dalie
galeotle lezionl di guida impartite alia giova-
nissima Perling dall'altrimenti interessato
“zio Verga® affronta il problema della pedofi-
lia con esemplare misura, Senza compiaci-
menti morbosi né condanne definitive, tenen-
do in debito conto la maliziosa disponibilita
della fascinosa Laolila, che al compimento dei
diciotto anni, dopo un periodo rascorso in
collegio, trova finalmente la forza di staccar-

+)

e

si dal seduttore. | continui fiashback in cui si
articola la vicenda scenica rimandano una
liaizon dove l'uomo sembra quasi non preva-
lere sulla conturbante fanciulla, lasciando a
lei di condurre il gioco per infine annegare
nell'alcool dopo il definitive distacco. Se
Michela Cescon riesce a rendera plausibile
I'ambiguo inferesse di Perling per il ben pil
maturo suo insegnante di guida, frascomren-
do bravamente dalla osteniala innocenza
della bambina undicenne alla confessiona
disincantata defla donna giunta ormai alle
soglie della piena maturitd, esemplare & lo
sforzo  dellzpplauditissime  Giampiero
Bianchi nal contenere l'ampito sensuale del
soggiogato zio, nel misurare con il bilancing
dell'orefice parole & gesti, in mode di conser-
vare autenficita a un lurbamente ¢'amore cul
non ruscird a sopravvivere, Gasfons Geron

ELEGIA PER UNMA SIGNORA, di Arthur
Miller. Traduzione dl Maosolino
D'Amico. Regie di Piero Maccarinelli
e Enzo Muzll. Scene di Francesco
Ghisu e Diane De Clercg. Con
Elisobetia Pozzi e Giovanni Crippa;
Valeria Moriconi e Roberto Herlitzka.
Prod. Teatro Moderno. Festival di
Banavento.

A inaugurare la ventesima edizione di
Benevento citta spettacolo & stato l'afto
unico di Arthur Miller Elegia per una signora
ingegnosamente proposto in due
difierenti edizionl “a seguire”, Si &
deciso per la circostanza di contrap-
porre alla giovane coppia formata
da Elisgbelta Pozzi e Giovanni
Crippa una controprova affidata alla
pit maturata espenenza di Valena
Moriconi e di Roberio Herlitzka. Ma
non 5i @ trattalo soltanto di un'alter-
nanza sul mero versanie atforale,
giacché la singolare staffetta & stata
completata con il passaggio del
lestimone registico da Piero
Maccarinelli a un veterano del cine-
ma e della lelevisione guale Enzo
Muzil. Non &i & inteso puntare su un
confronto  generazionale guanto
confrontare il diverso impatto che la
stessa vicenda pud avere con prota-
gonisli ancora giovani e con una
coppia viceversa ormai lontana dai
lurori passionali della verde efa.

Apag. 18gi Es
Comadans in
Demerd, & sink-
sira hicheia
Caagon a
Giampiero
Banchl In Drve
di Pauta Voosl Al
Fesival &
Bereveric (fols
Tommase

Lapara)
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Abilmante giostrata su un lerreno pil vicino
alla drammaturgia di Harold Pinter che ai
maoduli della consolidata produzione milleria-

. na, Elegia per una signora sl esaurisce nel
¥ colloguio tra un impacciate cliente e la pro-

prietaria di una boutigue cui lnsolito visita-
fore chiede un suggermanto per un regalo
da fare alla sua giovane amica morente
Tocca inizialmente @ Giovanni Crippa imper-
sonare lo sconosciuto che s'aggira impettito
@ indeciso tra i manichini del raffinato nego-
Zio gestito dalla sempre pid incuriosita ven-
deuse sapidamente tratteggiala da
Elisabeita Fozzi. Ma subito dopo & Robarto
Herlitzka a fare il suo ingresso tra gli stand
cui attende ['altrettanto raffinata Valeria
Mariconi: & subito si avwerlono le sostanziali
differenze tra le due proiezioni di una stessa
vicenda, la rigiditd accentuata cui Crippa &
stato costretlo dal disegno registico scio-
gliendosi nella nevrotica e febbrile inquietu-
ding di un ben pil problematico Herilzka.
Contemporaneamente la progressiva parte-
clpazione che Elisabetta Pozzi presta alla
sua venditrice risvolta con la Maoriconi in una
vaga quanto conquidente complicita mater-
na. Ma oliremodo riduttive risulterebbe
costringere 'Elegla numero uno nel puro
ambito del divario generazionale rispeilo alia
riproposta numero due. In realta la nevrosi
del cliente & la compartecipazione della ven-
ditrice lasciano trapelare il sospetto che l'au-
tore intenda alludere alla possibilita che la
moritura amante possa essere |a stessa pro-

priglaria defla boutigue. Sta proprio in questa
sospensione di giudizio l'elemento caratte-
rizzante di una brave piéce altrimenti catalo-
gabile sbrigativamente tra le schegge meno
significative della contradditona drammatur-
gia dellex-marito di Marilyn
Monme. Resta in ogni caso il
rammarico perché | reciproci
impegni dei quatiro protagani-
sti rendono impossibile la

ripresa dello  speftacolo
Gastone Geron
AL PICCOLO INFERNO,

testo e regia di Francesco
Slivestri da Danza di morle
di August Shindberg.
Scene di Daniela
Donatiello. Costumi di
Pasquale Mellone. Con
Fulvia Carotenuto,
Michelongelo Fetto,
Antanio Intercia,
Lecnardo Agrella, Prod.
Solot-Compagnia Stabile
di Benevento. Festival di
Benevento.

Ci sono temi connaturati alla
natura umana, la cul validita
persiste a dispetto del tempo
e di ogni mutamenlo sociale,
Tra questi I'asprezza di un
rapporto di coppia, un lempo
forse anche d'amore, incan-

crenitosi con gli anni in una spirale di intolle-
ranza, di disprezzo, di rancori, che ricomre
spesso come un ineludibile e tragico Jed
modiv all'imterno della vita familiare. Tanlo
che Francesco Silvestri sente 'esigenza di
riprenderio da Danza oi morte di Strindberg,
specificalamente indicata come il riferimento
originale, per un nuovo testo che del'argo-
mente scttolinea la drammatica attualith.
Diretto dallo stesso autore, l'allestimento
proietta gid nell'assetio scenografico ideato
da Danigla Donatiello il respiro crudele di
una guerra guerreggiata a colpl di frecciale
velenose, pause guardinghe e aggressioni
feroci. L'ambiente in cui si snoda "azione ha
infatti I'asfittica pesantezza di un autentico
bunker che, con I'asprezza inamavibile delle
sue parati grigie, inesorabilmente incapsula
il dibattersi impotente di odii @ rancori inestri-
cahili. Mentre, al di sopra di ess0 una giova-
ne sentinglla, per ingannare il tempo, va
fracciando le linea narrative dell'azione cha
81 svolge sul palcoscenico. Dove amivo di
un cugino, artefice a suo tempo dell'unions
dei due protagonisti, agisce da calalizzatore




di uno scontro pronto a riaccenders in nuovi
veleni & teso ad attirare l'estraneo nal fango
degradante e degradato di questo autenfico
“piccolo inferno”. Su cul Mautore tende Fam-
biguita di un duplice possibile finale, conclu-
dendo al bivio di una continuita non pid
capace di ingannarsi o di un furore cieco di
distruzions uno speltacole alieno da ogni
indugio psicobogico, che attinge vita e vigore
soprattutto dall'interpretazione di Fulvia
Carotenulo, puntuale @ convincente nei
panni delta moghie Alice. Anfonella Maiiii

IL DESERTO DEI TARTARI, dal romanzo
di Dino Buzzali. Adattamento teatrale
di Guido Davico Bonino. Regia di
Ranzo Sicco e Lino Spadaro. Costumi
della Sartoria il Baule. Disegno luci di
Daniele Brizzi @ Renzo Sicce. Con
Andrea Soffiantini, Gisella Bein,
Giorgio Llanza, Andrea Tidenag,
Glovanni Boni, Marce Pejrolo, Paole
Sicco, Guido Rulfa, Paclo Martini.
Prod. Assemblea Teatro. Festival Solto
Queste Clelo. AHomeo alla Fartezza,
Fenastralle.

La Fortezza di Fenestrelle, non lontana da
Toring, voluta nel Settecento a difesa del
confine con la Francia, non fu mai protagoni-
sia di battaglie o di assedi. Questa peculia-
rita, unita alloriginalita del progetto teatrale
di Assemblea Teatro, che da alcuni annl rea-
lizza spettacoli in cul la drammaturgia si
compone anche degli scanari ordinariamen-
te non teatrali nei quali essi vengono messi
in scena, giustifica la scelta di ambientarv
un adattamento del romanzo di Buzzali. |l
senfimento del trascorrere inevitabile del
tempo, fa cui inesorabilit & amplificata dal
mancalo concretizzarsi dei desider, & i cul
esiio & la solifudine scavala dall'atlesa vana,
informa lo spettacolo fin dal prologo, che riu-
niste alcune riflessioni maturate da Buzzali
stesso dall'osservazione dei propr alienati
calleghi al Corriere della Sera. La riduzione,
opportunamente sinfetica, si coagula atlomo
alla figura di Drogo, sdoppiata e dungue ulte-
riormente  indagala nell'inlerpretazione
simultanea di due attori, entrambi assal con-
centrati; Andrea Soffiantini, che incarna I'ani-
ma del protagonista, affaticata dal solitario e
protratio nutrimento della Speranza in un
qualche glorioso accadimento; e Gisella
Bein, ragions cha nafra a se stessa eventi
ed emozioni. | due interpreti, cosi come gli

altri efficaci e generosi membei della compa-
ania, costringono il pubblico @ muoversi fra
le mura della fortezza, ne sollecitano I'alten-
ziong con i continui e imprevedibili sposta-
menti che |i connatane quasi quali apparizio-
ni, & rivefano il proposito del regista di ricraa-
re, utilizzando anche in modo suggestiva &
accorto e luci @ sopraltutto le composite
strutture del forte. quell'atmosfera di sognan-
ie irrealts che permea il romanzo & con cui il
leatro pud, come In questo allestimento,
avvolgere & positivamente confondere gli
spettatori, Laura Bevione

FALSO DOPPIO, di Lewls Theobald.
Adattamento di Gian Maria Cervo @
Luciano Melchionna. Regla di
Luciano Melchionna. Scene di
Alessandro Bentlvegna. Con Sabrina
Scuccimarra, Sandro Glordano,
Gabriele Mainetti. Prod. Festival
Teatrale di Viterbo-Teatro Romano di
Ferento: @uartied dell’Are 1999-11
Teatro Elisobetflanc e la Scrittura
Androging.

Viene subito da chiedersi chi sia guesio
Lewis Theobald. Costul & un drammaturgo
inglese del Settecento millantante || posses-
50 di ben fre copie, mai mostrate ad alcuno,
dellopera perduta di Wiliam Shakespeare
(che potrebbe associarsi o addintiura riferirsi
al noto inedilo esistito softo | nome di
Cardenfo o Cardenna) che presentd alle
stampe e al pubblico scettico (nella prefazic-
ne si scaglid contro aquei miscredenti che
credono impoassibile che un manoscritto di
Shakespeare possa aver giaciuto dormiente
per tanto tempos) nella versione da lui revi-
sionata sotlo 1l profilo linguistico, secondo il
costume infellatiuale del tempo, titolata
appunto Double Falshood, o The Disires!
Lovers. Nella citata prefazione Theobald con
davizia di particolan difende 'autenticitd del
play, secondo lui ispirato allaulore elisabet-
liano dalla leftura del Don Chisciotte di
Cervantes... Mi fermo qui con il fanta-play
per citare il passo finale del brillants, ritmico
e svello, riadaltamento di Cervo e
Melchionna, nel quale gl attori, disposti a
ventaglio in scena, si spogliano dei panni dei
loro personaggi in beffa all'autenticita dell'o-
para, all'insiema di tbpoi & situazioni conven-
zionali, in wveritd pid seltecentesche che
shakespeariane, cumulate con spudorata

dovizia dal deffo Theobald. La brillante & gio-
cosa mise en espace di Luciano Melchionna,
in cui spicca la versatilith dei bravi giovani
aftori, nasce con l'intenzione appunto di mel-
lere alla bedina lnsensatezza delle forme
linguistiche sterectipate di allora e di oggi e,
pill in generale, della socleta e del leatro bor-
ghese, con allusione laterale alle numerose
forme di «trivializzazioni shakespeariangs,
cosi si esprime Gian Maria Cervo, operate
da cinema e teatro nell'ultimo anno. Nicoletla
Campanella

UM INCIDENTE DI PERCORSO, di Franco
Cardi. Regia di Marcella Cotugno.
Scene dl Paolo Prota. Con Massimo
De Lorenzo, Sabrina Dodaro, Alessio
Giuvlloni, Francesco Meonl. Frod.
Festival del Teatro Italiona Riviera
d'Ulissa-Terracina, XIX ediziona.

Rappresentato in prima nazionale, insieme
ad alii tredici testi inediti di autor italiand
contemporanel, al Festival del Teatro laliano
Riviera d'Ulisse, Un incidente di percorso,
scritto dirstto ed interpretato da giovani arli-
sl ascrivibili allinsieme degli emergeni,
offre lo spunto inleressante per rifletiers
sullo stalo della drammaturgia contempaora-
nea. Di questa lo spettacolo si presenta
quasi come 'emblema di un'espressions pid
che di sofferenza, di salurazione: o sguardo
minimalista esercitato per anni sulla condi-
zione individuale ed esistenziale, unito alla
volonta analitica, introspetfiva quanto basta
dato anche lo sfondo di realismo quotidianao
sul quale "indagine” viene profetiata, prima
che aver stancalo il pubblico sembra essersi
slancale di se medesimo. Allatlo pratico
guel registro non si regge pil da solo, e tanto
meno gli giovana trovate exiratestuali, ssca-
motage scenico-registiche, per o pil di pro-
venienza cinematografica, per consentire lo
snodarsi defla storia e per supplire aila man-
canza di movimenti interni al testo dramma-
tico. Un incidente df percorso intende porme
in primo piano l'incomunicabilits della cop-
pia, che ha origine nellincapacita di relazio-
narsi in modo diretto & non conflittuale & que-
sta ancor prima nell'irrisolto rapporto con se
slessi. Di fronte a tanto (roppo) quel che
giunge dallesterno & soccomere nella tra-
sposizione testuale e in quella eatrale - dalla
pluralita dei livelli temporali @ narrativi (dalla
quotidianita presente al fantastico e all'oniri-
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co & al ricordo) alla simullaneita di sitluazioni
sceniche - risulta insufficiente ¢ inadegualo
ad evitare I'approccio superficiabe, da coper-
fina patinata (pil o meno accattivante)
Nicofetta Campanella

EDIFC RE, di Sofocle. Traduzione di
Elenc Bono. Regia di Andrea DI Bari.
Scene di André Benaim. Costumi di
Eleana Mannini. Musiche di Andrea
Gabrieli. Coro L'Homme Armé. Luci di
Franco Buzzanca, Con Giorgio
Albertazzi, Irene Papas, Carlo Reali,
Sergio Basile, Lluca Lozzareschi,
Andrea Bosic, Mico Cundarn, Alberio
Ricca, Vincenzo Bocclarelll, Vittoria
Scuderl, Caterina Scuderi, Barbara
Veschinl, Alessio Brigugllo, Giovanna
Briguglio, Carla Carbone, lacopo
Sciglio, Alberto Smiroldo, Antonio
Farmil, Paclo Rao. Prod Taormina Arte.

L'Edipo re di Sofocle «& un'analisi tragica -
scriveva Shiller a Goethe nel 1787- lutlo & gia
presenie & non fa che essere sviluppaios. Ma
& anche |a madre di tutte le tragedie, di cui s
sono rinnavati al Teatro Greco di Taormina sof-
ferenze e dilania-
menti di lutti | pro-
tagonisti, Effigiali
dal regista Andrea
Di Ban, chissa per-
ché, come tante
figurine bizanline.
Tulti vestiti con
sontuosi abiti dora-
i, compreso i coro
siluato in una sora
di bianca struttura
semilunare. quasi
da schola canio-
rum, dove conves-
gevana fre lunghe
passerelle in stile
Armani, per ricar-
dare quel danmato
trivio in cul Edipo i
uccideva il padre

Laio e la sua scor-

ta. Dunque un coro

che non declama

ma canta (i cori

sono  queli di

Andrea  Gabrieli,

musicati per I'afle-

simento dell Edipo

e in occasicng dellinavgurazions del Teatro
Olimpica di Vicenza nel 1585). Questa la
novita dell'Edipe re secondo Giorgio
Albartazzi, che ha inauguralo [a sezione prosa
di Taomina Are ‘99, In maglistta e pantaloni
neri, senza il sonfuoso abito che, dopo aver
fatto mostra per futto il tempo su un pezzo di
finto capitelia dorico, indosserd solo alla fine,
Albertazzi & parso disincantato @ immedesi-
mato al tempo stess0 nelio scoprina i resvolti
“gialli” & “nen” dedla sua vicenda. Era diakettico
& politico con lottimo Creonte di Sengio Basile;
amabile con la moglie-madre Giocasla dalla
sensibile Ireme Papas, cul forse il verbo in
greco avrebbe reso giustizia al suo stonato ita-
liang; indagatore con il Tiresia di Andrea Bosic
che o frafigge a morte con | swoi vaticinii e
ancor pi0 trafitto dalle verita del servo di Laio
& del vecchio pastors (Mico Cundari & Alberio
Ricca), In evidenza il confeo di Luca
Lazzareschi e il MNunzio di Vincenzo
Bocciarelll. Belli ma decontestualizzati i costu-
mi di Elena Mannini & rispetiose ma non del
tutto e scene di Andeé Benaim. Perché poi uli-
lizzare | microfoni frontali per amplificare la
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woce con conseguents effetlo di appiaitimento
e di splazzamenta? Mica si faceva cosi 25
secoli fa. Gigi Glacobbe.

LA FESTA, di Spiro Scimone. Regia di
Gianfelice Imparatoe. Scene di Serglo
Tramonli. Con Spire Scimone,
Francesco Sfromeli, Nicola Rignanese.
Prod. Crestiadi di Gibellina,

Padra, madre, figlo raffigurati in una glomata
particolare, Quella del trentesimo anniversa-
rio di matrimonio. E se non fosse [a madra a
rcordare questo avvenimento, potrebbe
essere un qualsiagl maledetio giomo della
loro vita. La fests, lerza piéce di Spiro
Scimone, fulminea e lampanie come Nunzfo
€ Bar che hanno preceduta, si svolge come
un incantro di pugilato con Scimone nel ruolo
della madre, Francesco Sframeli in quello del
padre che assomma tutti | vizi di un uomo
senza lavoro fisso, che passa la giornata al
bar e in casa recriming per qualsiasi piccola
contraneta, [ figho, (Nicola Rignanesae), & il
ivlogramma del coatte mendionale che vive
gioma per gicmao, di cul non si sa coma rie-
sCa a procurarsi denaro per sé e per la madre
che vorrebbae, per lui, una vita pil ordinata,
Mefla piccola cucing bianca romboidale ben
architettata da Sergic Tramonti al Baglio delle
Case Di Stefano di Gibellina Mugva, quasi
una terremotata roulotte aperta su due lati, la
tensione cresce ad ogni battuta. | dialoghi st
suctedono a ritmo serato intervallati dalle
lancinanti tammuriate di Maurizio Trampett,
ung dei fondatori della Muova Compagnia di
Canto Popolare. Padre e figlio non si rivalgo-
no mai la parola e la madre spesso, con quel
manrovescio simulato del marito, & oggetio di
minacce. Quella madre che cerca di spegne-
re ogni iniziale controversia, di mantenede
con buona dose di masochismo, non si sa
per quanto tempo, i legami affettivi. Ma lunita
della famiglia @ solo apparente. Lenfameania
i scopre che | rapporti sono usurati, sfaldati,
sfasciatl, con i fre protagonisti contempora-
neamente vitime & camefici. La minaccia qui
non arriva dall'esterno come in Nunzio o Bar.
Qui & rappresentata dagli stessi re perso-
naggi, «E come se padre, madre e figlio -
dice Scimone - avessero fra le mani una
bomba ad orolegeria che si passano, pronta
ad esplodere da un momento all'aliros. Gigd
Giacobbe



Direzione: Gabriele Lavia

Le produzioni della Stagione 1999/2000

230° anmiversario delfa nascita df Goethe
Tealro Carignano, dal 14 al 27 offobre 1999, ore 17.30

LE AFFINITA ELETTIVE

di Johann Wolfgang Goethe - regia di Matteo Tarasco
mmessa in scena infegrale del romanzo in 10 shettacoli
Compagnia Stabile del Laboratorio del T.5.T.

Teairo Carignano, dal 24 febbraio al 5 marzo 2000

PENE DI CUORE DI UNA GATTA FRANCESE

testo di René de Ceccatty e Alfredo Arias dalla novella di PJ. Stahl

regia di Alfredo Arias e Marili Marini

Coproduzione Teatro Stabile Torino - Teatro Nacional de Catalunya
MC93 Bobigny - Groupe TSE - Teatro di Genova

Maison de la Culure de Loire Atlantique

Festival di Palermo sul Novecento - Festival d’Automne & Paris

Teatro Carignano, dall'8 marzo al 9 aprile 2000

[L. MISANTROPO

di Moliére - regia di Gabriele Lavia
con Gabriele Lavia

Teatro Stabile Torino

SAGGIO DELLA SCUOLA DEL TA.T.
Spazio da definire, giugno 2000
LA POTENZA DELLE TENEBRE

di Lev Tolstoj - regia di Mauro Avogadro
Con gli allievi del 111 anno della Scuola di Teatro del TS.T.

IN TOURNEE IN ITALIA
UNA DONNA MITE

di Fédor Dostoevskij - regla di Gabriele Lavia
Teatro Stabile Torino

PROGETTO TRAGEDIA GRECA
Festival di Siracusa/Teatro Greco - maggio 2000

EDIPO RE

di Sofocle - regia di Gabriele Lavia - con Gabriele Lavia
Teatro Stabile Torino

in collaborazione con

I'Istituto Nazionale del Dramma Antico

Teatro Carignano, febbraio/aprile 2000
LE PROFEZIE DI CASSANDRA

da Omero, Eschilo, Sofocle, Euripide - a cura di Andrea Battistini
sl mise en ehace verso “Cassandra”

Teatro Cavignano, dal 2 al 14 maggio 2000
CASSANDRA

di Christa Wolf - regia di Andrea Battistini
Compagnia Stabile del Laboratorio del TA.T.

Spazio da definire, maggio 2000

LEFENICIE

da Euripide - regia di Gabriele Vacis

progetto di Laura Curino, Roberto Tarasco, Gabriele Vacis
Coproduzione Teatro Stabile Torino - Laboratorio Teatro Settimo

Teatro Araldo, dall’1 1 al 14 e dal 18 al 21 maggio 2000

{Recit scolastiche dal 2 al 6, dall'8 al 10, dal 15 al { 7 meaggio)
THEATRON

da Omero, Eschilo, Euripide, Ovidio

progetto € regia di Nino IV Introna, Graziano Melano, Yanni Zinola
con |a eonsulenza di Caterina Barone

con Luigina Dagostino, Barbara Dolza, Yanni Zinola
Coproduzione Teatro Stabile Torino - Teatro dell’Angolo

Biglietteria del T.5.T. via Roma 49, Torino. Tel. 011 517 6246
Numero verde 800 235 333 - www teatrostabile.torino.it - info@teatrostabile.torino.it



Shakespeare su

di Gigi Giacobbe

hakespeare assoluto
protagonista a questo
§3*  Festival di

Avignone. Presante con ben
quattro messinscena, non tutle
esaltanti e rappresentate quasi

contemporaneamente in quattro celebrati
luaghi delia bella cittadina gotica. L'Envico V
alta Cour d'Honneur du Palals des Papes, in
un allestimento curato da Jean-Louis Benoit,

con Philippe Toreton nel ruolo del titolo, &
quasi un inno nazionale inglese, sicuraman-
te non amato dal generale De Gaulle, in cul
si racconta dellinvasions e della conquista
della Francia da parte del re
d'Inghilterra, vittorioso  ad
Azineourt il 24 otfobre del 1415,
Si tratla di uno spettacolo che
esalta le doli declamalorie degli
interpredi, in festa a i



regia di Barberio Corsefti

Un quarontennein crisi
sull‘isola dell'inconscio

LA TEMPESTA, di William Shakespeare. Traduzione
dl Edoarde Albinati. Regla e scene di Glorgio
Barbero Corsetl. Costumi di Crisflan Tarabomelll.
Musiche di Danlel Bacalov. Luci di Serglo Rossi.
Video di Fabio laguone. Con Fabrizio Benfivoglio,
Marghearita Buy, Silvio Orlanda, Marco Marellini,
Lorenzo Carmagnini, Gabriele Benedett,
Francesco Rossettl, Stefano Lescovelll, Roberto
Rustioni, Filippo Timi, Chiara De Bonis, Raffaele
Tiseo, Prod. Teatro Stablle dell’Umbria. Estate
Teatrale Veronasa.

Tempesta & coma l'altacco

della Quinta di Baethoven: o
si attende con emozione perché
rivela immedialamente quale
sara la cifra stilistica e la chiave
di lettura scelta dal regista.
Barberio Corselli - che approda
all'ulima piéce shakespeariana
dopo una discussa Dodicesima
nolte e sopratiutio dopo | gigan-
i delfa montagna, altra storia orchestrata da un mago in bilico tra realtd e finzione- sceglie la
via di un minimalismo elegante in cui fa vicenda di Prospero & la rappresentazione della crisi
interiore del protagonista nel momento di passaggio da una giovinezza forse troppo a lungo
protratta alta maturita. L'isola, quiin funzione di spazio mentale, & quindi priva di connotazioni
naturalistiche, & bianca e aselfica cosi come la pedana mobile che in proscenio si alza e sl
abbassa creando | differenti luoghi del racconto. Tutto inizia con I'agitarsi minaccioso di un
grande telo di plastica trasparenta (il vento, la pioggia e il mare) accompagnaio da luoni di
lamigra & suono di violing, mentre cime di nave cadono dall'alto e si attorcigliano sui corpi dei
naufraghi moribondi. Cosi Prospero disegna la sua lempesta e improvvisamente annulla un
passato per molto tampo rimesso: i traditori sono tutti Ii, 13 vendetta potrebbe essere facile, ma
|ui vuole riconciliarsi con il genere umano, riconguistare quanto gli era stato tolto & ritrovare un
posto in quel mondo reals troppo a lungo rifiutato. Anche Anel - Margherita Buy teneraments
inquieta come spesso la i vede sul grande schermo - & Calibano - Silvio Orlando, perfetta sin-
tesi di bestialitd e disperazione in salsa partenopea - diventano proiezioni defll'anima confiit-
tuale del duca di Milano. E menire Calibano, tradito da tulti & sempre alla ricerca di un dio-
padre da adorare ma disposto a farsi corrompere da una buona bottiglia, viene abbandonato
nella sua isola di bisogni primordiali, Ariel sara liberato dal suo padrone (o viceversa?) che,
logliendosi gli abiti della magia & del sogno identic a quelli della sua creafura e indossando o
smoking nero della realta, ha finalmente riacquistalo polere formale e sicurezza interions.
Fabrizio Bentivoglio incama dungue un Prospero “quarantenne in crisi®, ma limpressione & che
la scelia di Barberio Corsetti sia in realtd una necessith detiata dalle caratteristiche del prota-
gonista & da una sua fisiologica, ma in questo caso [imitante, lendenza all'understatment.
Ridotta a un paio d'ore di rappresentazione e in parte “risolta” dal bellissimi video di laquone,
questa Tempesta, se lascla qualche perplessita sullensemble attorale (una menzione a parte
per Roberto Rustiond e Filippo Timi, rispetiivamente Trinculo e Stefanc), convinca pienamente
per il suo notevole impatto visivo e per il itmo garbato, mai faticoso, che a colpi di glamour con-
quista I'lsola patinata delta gradevolezza, Claudia Cannelia

II folgoranfe inizio della

Torreton veslito come una figurina di un
album di storia medievale, & che nelle quasi
tre ore di durata sembra un telefilm pomeri-
diano per ragazzi stile westem, avendo
come contraltare quel gruppetto di shandati

capitanati da Falstaff (Albert Delpy) come
sbucati fuori da una grotlesca fiaba per bam-
bini. Shalordisce a compostezza degli spet-
tatori & il silanzio di tomba con cul seguono
le vicende di quesio pezzo di stona anglo-

francese.

Malto meglio le nove ore dell’Enrico IV, ben
orchestrato dal regista Yann-Jaell Collin fra i
platani del Chiostro dei Celestini. In un inte-
ressante gioco teatrale sopra e sotto il pal
coscenico, ricco di botole e sipariett, gli ato-
ri, i molto bravi, si muwovevano come
un'armata Brancaleone a cavallo di alle
scale con rotelle, menire il groltesca Falstaff
di Christian Esnay diventava sempre pil
qgrasso col passare delle ore, fino a occupa-
re come un pallone pneumatico lintera
scena ormai spoglia di guasi futta |3 sua
struttura. Le due parti della pidce, della quale
non & facile raccontare il complesso plot, si
soffermano essenziaimente sulla gioventl di
Enrico V' (quello in maglietta gialla del bravo
Jean-Francois Sivasier) suggerendo allo
spettatore una sorfa di psicodramma anfe [if-
feram del vincitore di Azincourt. Lo slesso
Coflin appare all'inizio nel panni di Riccardo
Il, brutale e fameticante poela che muone
assassinato nella sua prigione. E un pezzo di
confusa storia ingless, al tempo in cul fra
incertezze @ ammazzamenti le corone vaci-
lano & un potere va a collocarsi sulle roving
del precedents.

Deludente il Riccardo I neifla versione freak
di Genevieve de Kermabon che ha scelio nel
ruolo del protagonista Henry Paillel. un atto-
re mancante completamente degli ari infe-
rior. La Kermabon, seguendo le indicazioni
di Shakespeare, che descrive il personaggio
come un aborto del diavolo, ha allestito uno
spettacolo grandguignolesco, per giunta in
un luogo infame, il tendone di plastica di
Champfleury, nella periferia di Avignone,
sveniolante e rumoroso a ogni soffio di
venie, Anche la recitazione era poco convin-
cente, tutla in forma gridata, sempre e
comungue sopra le righe, con gli atteri in
azione su una scena semicircolare di legno
pittata in rosso, ricca di finestre, finestrelle e
porte che s'aprivano facendo sbucare fuori
alcuni dei protagonisti agghindati come
burattini. | quarto Shakespeare, preceduto
da un massiccio baffage pubblicitario, era La
tempesta, interpretata  da  Fabrizio
Bentivoglio, Margherita Buy e Silvio Orlando
softo la guida di Giorgio Barberio Corsett,
presentata successivamenle allEstale
Teatrale Veronese e destinata nel corso della
stagione 1998/2000 a una lunga tournée nei
teatri italiani. m

Corsalll  {folo:
Tommaso

Lepera).



Edimburgo

| futuro della Scozio

ey soena dedo
spolmonly  The
Mooting o Liisa
Curillé, Traverse
Thesatre Company
fiola.  Douglas
Roterison)

di Maggie Rose

| Festval di Edimbugo di questanno,

come e pil recantl edizioni nel penodo

pre-gesoiution, ha risentio profondamen-
le dellattuale clima pelitico. Con il nuovo paria-
mento omai funzionante, anche a poten soltanio
parziali, per gli scozzesi si prospetia un nuovo
scenano. Forse, addinttura, (indipendenza
dalllnghilerra. Durante le giomate del festval
una sere di dibatti, | “Culural Reflactions”,

hanno affrontalo la questione della “nuova”

Scoria; una picoola nazions allintemo delia futu-
ra compagine europea. Molli sono stati | rifer.
menti allidanda e 2 Paesi Baschi, ta cui storda si
awvicing a quella della Scozia. Se la commissio-
ne per il palazzo del nuovo panamento fa gia
capo ad un architelio catalano, Brian McMaster
ha voluto che l'evento principale dal festival uffi-
ciale consistesse in uno scambio fra due giovani

drammaturghi, io sooztess
David Greig e 2 cata-
lana Llisa Cunilké
che hanng scritto una
piéce ciascuno, poi
tradotta

anframbi | paesi. The Speculsior (Lo specidalons)
di Greig & un festo epico di vasto respiro, mantre
la Cunillé in The Meating (Lincontro) & focalizza
sul particolare, indagando il filo della memona in
stile pinteriano.
A gofi frentanni, Greig & indubbiamente ['auione
soozzese pill prolfico del momento; vanta una
quindicing di tesi teatali, fra cul Caledonia
Dreaming, Mainstream e The Specwalor, ulli e
tre andati in scena al festival. Questiultima, in par-
ticolare, indaga sulla speculazione a lvello finan-
Zano, sessuale @ aristico. Ci froviamo in um
momento storco inguieto e plana di fementi, per
certi versi analogo a quetio della Scozia di oggila
Parigi del 1720. Protagonista il banchiere scozre-
se John Law che, in sequito al rifiuto da parte del
pararmento britannico, & riuscio a persuadere |
francesi a ceders oro in
cambio di azioni. La piece
i apre con Law che sta
YIVENdo un momen-
o di cele-
brita
rinacoia-
fa dal
sospetli
suscita-
|

dafle sue innovazioni. Cosl, dopo esse-
rie diventats fuama pid riceo dEuropa,
marira qualche anno dopo nella poverta
polt nera. Law, spesso considerato un
opportunista, & invece rifratio da Grelg
come un mandsta anfe fferam che
cerca di solirame polere allanistocrazia
ndistibuenda la propnetd & valorzzands le per-
sone df talento. Accants a Law, un'ampia galiera
di personagyi - il cast é di circa trenta alior - alou-
ni celsb come Marivaux & Dufresny, alti dimen-
ficati o mai appartenui ala storiografia ufficials
Tuthi, comunque, tesi 3 fare | conti con le regole
ded gioco dettate dal nuovo dic: § denano. Come il
gicvane Marvaux, improvvisamente ridetio in
poverta a cul Law, approfittandone, commissiona
un lesto a sostegno del nuovo sislema bancann.
La bravura degli attor, fefficace regia di Phiip
Howard & le scene 8 | costumi seffecenteschi di
Mark Leess fanno di The Speculator una delie
prociuzioni di spicoo del festival
In questulima edizione del Fringe, far puntati
sulla nuova drammatungia scozzese e ifandese.
Al Traverse, considerato “the home af new wi-
fing”, cinque nuove pisce made in Scotiand, fra
cui Jujir Gird di Alleen Richie. Fra | fondaton negli
anni Oftanta del Clyde Bank, colleltivo polifico di
Glasgow, ultimamente la Riche si @ dedicata al
cinema. Cib & riflatie in Juju Gir, 1n testo stnuftu-
rato in brevi scene episodiche, con Muso frequen-
te di flashback. Ambientato in due anni diversi, i
1929 &l 1999, il tavoro tesse frame separate ma
collegate. Mentre la prima si incentra su
Catherine, la figha di un missionano scozzese
nata in Rhodesia allinizio del MNovecento, &a
seconda seque le vicende dalla nipots, Kate, che
toma nellex-colonia dopo settantanni per cerca-
re le traccie delia propria famigha e sopratiutio di
Catharing. Interessanie & Il confinuo confronio fra
le esperienze di quesie due donne che vivano in
modo diverso la koro posizione in un paesa che



cambia radicaimente nel corso del secolo. Kate
risulta ancora pill Bsolata: mentre Catherine avava
poluto contare sul sostegno delia chiesa e sul
proprio ruoko di madne, Kate deve far i confi con
uno Zimbabwe non pid soggiogato ad una polen-
za coloniale, | cul sbitanti  guardano gl surope
con sospetio e tahvolta disprezzo. Pecealo perd
che |a resa scenica non sia allafezza di questo
bel testo.

L'invasione idandese

Erano tanti anni che non si registrava una pre-
senza cosi cospicua dallidanda, con compagnie
note come [Abbey Thealne di Dubling e il Lyric
Theatre di Beffast e auton quall Tom Murphy e
Frank McGuinness. Accanto a lom - una piace-
vole somresa per i crticl alla ricarca di nowita -
alcuni giovani gruppl (sovenle con nomi indiganti
come Tall Tales, Rough Magic, Cabosh Theatre)
e drammaturghi esordient. Tall Tales, fondaio sol-
tanto o scorso anno, ha presentato la pice del-
I'aftrice & fondatnce del collettivo Deirdre Kinahan
Bé Carna or Women of ihe Flesh (Donne della
cama). In una specie di limbo cupo e inquietants,
cinque donne, tutle prostitute di Dubing, descr-
viono ka loro vita quotidiana di medr, fighe, soralle
e amanti, e aludono solo tangenzialmente alla
violenza & allangoscia che vivono. Efficace lusa
escisivo del monologo, @ sottolinears [isola-
rmento di queste donne che non pariana mai diret-
tamente fra loro.

Dal Lyric Belfast, invece, Stones in his pocked di
Marie Jonas, un divertente melange i story fek
#ing e teaim fisico, una combinazione ricomenia
del leatro  ifandese  conbemporango.
L'ambientazione & il s&t di un fim che si sla giran-
do in una localita dellidanda del Mord. | protaga-
nisti sono due abitanti di un paese vicino che
tentandosi del loro piccolo ruolo, Jake e Charbe si
ingegnano a interpretane un numen) sorprendan-
te di personaggi. tra cui Mickey (la comparsa del
fim The quiet man di Ford, grato in Inanda nel
'52), i regista sopra ke righe @ snob del fim in
COrs0 & un'aspiranie diva. Se la pidce defla Jones
si interpreta 2 pAma vista come una commedia
satinca sul mondo del cnema, 1| conflitio che si
sviluppa fra le due comparse & i gente daf luogo
da un lalo, e la troupe cinematografica dall altro,
sembra alludere a questioni pid sede. Jake e
Charfie - decidono di rbeliarsi allinsopportabs
ciima del set scrivendo una loro sceneggiatura

Londra

Dal college al palcoscenico

Lo scorso aprle ha avuts logo o Rudolf Stainer Thaeatre df Londrs un evento spatfscolsre promas-
sn dallifalan Dapariment delLinversdy College, Lma soiéo (roffiesca, ¢on assamblagmio d el o9
Firandielo af futunsti oa Campanie & Palazzeschi & Patrdin| reciiall ol affon ngles) & dalan, con
drammalirgis e mogis o Paol Puppa, profassore of sions ol lesro nells veneziana Co” Foscan
nancha commadingrai

Mnsagna del Rudolf Steimer Theate, fomito come gran parts dalle tanle sake bndinesi

di svariati comiors. In quasio cast un fragrante ristoranting & una mite e somidants
fibrarta, Ebbene, in questo paicoscenica, Il dipartimento ditaianistica diretto da Lawa Lepschy
mi ha invitzlo a matiers in stana nel tempo di e sslfimane wno spatiacoio con graduates e
schodars del Collage. Quesio | progetio di parenza, Ad aiutarmi nella ealizzazions, qualel
interpredi della performance, dopo un'audiziores per forzs di cose affrettata, ho selezionato tipo-
loge infolite di ation, Tra ofl italiani, ecco ey diretiore defla Riznol & Londra, Lulgl O Angiay,
pacevoissimo atiom nellidioma brlish. ma qui &l debutio nel lessico di Petrodini a nalle gag
demenziali di Sefimeli, @ una dsma di onigine veneta. [a bells Cinzia Fratucefio, ricercalnics al
Warburg Irestilut, colma di bon fonr e o humour siogoiaio con successo nel panni della conles-
&3 Eva Pizzardini Ba di Palarzeschl. A confrastania, Un docents di @conomia in pensions e
attuale collaboratone & Radio lalis, Bruno dells Cloppa, imesistibiie pol guals nascoltaka
Paganini nell omaonimo skeich di Campanile, E ancora, i batdanzoso Marco Gambing, miar-
cante o quadn & frequentslon di amblentt alla Bruoe Chalwin, in grado di sedume b plalea
grazie alla foga del pirandeliano professor Paoling de Luomo, i bestia @ @ vt In questa
sequenza assisie (3 sinuosa Giulia Pamdi, danzatrice dalle molte vite & dai moli figh uno dal
quaki, Luca, si & esibito quale Giamburasta someone nel pazzo di Balila Pratella dove un pur-
ganie risolve la depressions amorsa. Li confomavano Lucy Schiavone, laureanda dai cromo-
somi misti, & |a lombardissima liaria Baron Toaldo, che ha stixdato ieatro con Lsura Curing
entrambe eleliizzant nel perzo & Campanile, Erano un po’ nervosd, che inneggia & mal di
denti, & gll inglas nah d'un pezeo Kavin Mckenna e Kian O'Grady, il primo dofiorando e #
secondo uscito dalla prestigiosa Saint Paul Highschool, Quest ullimé hanno funzionalo da
prezzeimolo indispensabda per infilans pariats alla Stanlio & flastrocche demenziall nal crepk
tante amalgama sonod della serata. La "simpatia”, nall etimo del srmine, ha i certd spevols-
to Tevendo, perché gl atlon sond come & piants. han bisogno di luce 8 acqua, vale a dire il
fiato sobdale dels plalea. In quest ultimi annd ho avulo lopportuinila o dingere atton di grande
fama in serale-laboralorio, organizzate per educare || pubblica, Ma di rado ho incrociato crea-
ture tanio disarmate e appassionats di teatro, professioniste nel cuore @ nel nend, Alla fine, tra
ol applausi, la voolia dichiarata di rifnovarst & di continuare. Paole Puppa

ﬁ Baker Streat, dietro la casa di Sherlock Holmes, con annessa shop per turist, swelts

per pober raccontare T8 vera stona didanda’, in
cul-si tratta dells rasformazioni rapide, & tabvaolta
neqalive, che il paess ha subito a causa di ndu-
strie” come quelta cinemalografica e del tunsma.
Sean Campion (Jake) e Conleth Hil (Charfie)
song | due straordinari interprati che il regista lan
McElhinney ha saputp guidare con maestria,

Pochissimi g spettacoll provenient dall ltalia: ['u-
nica compagnia Raliana presents al Fringe & stata
Fuor scena, con Looking for Love, una comme-
dia per due personagai scritta e diretta da Fabicka

Crudeli che sviscera il difficile rapporto fra due
giovani sorelle. La Crudali ha rovalo una spazio
fibero soltanto dall1.45 alle 230 del matting,
segno che se si vuoke portare un allestimento &l
festival, bisogna proporio con malto anticipo, E,
fast but not least Ennio Marchetti, ormai un'istitu-
Zione del Fringe, col suo esilarante one-man
show, Una cameliata in cul protagonist dello spet-
tacolo, della musica e della poiica cadono vitime
della wenve dissacrante di questo abilissimo tra-
siomisia e delle sue sagome di carione. m



Maggio Musicale Fiorentino

Soena dinseme
da La dama of pic-
che 8 Maggo
Musicale
Foreniing  (iolo
Priis Pholg). A
. 30 una sonna
d Tncred, regi.
SoEne & st g
Per Luig Pz &
Rossini  Cipam
Fesfal  [folo
FAmaf Baccsand])
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IAgQIo senza tempo

di Laura Caretti

n regista diopera & chiamato a ideare lo

spazio scenico, a dingere la recitazions

del cantanti o & fare modlo di pid? G
spettacoli del Maggio Musicale Fioranting hanna
offerto anche questanng una variets di esemgi
& la possibilita di rifletere & disculere. Pil acce-
s0 di utfi & stato il giudizio sulla Dama o picche
che Lev Dodin ha visivamente riscritio.
Operando un sorprendente intervento dramma-
turgico, |l regista russo ha rivoluzionato la nostra
conpscenza del melodramma di Cajkoveki, Se
la narrazione in fashback non & una novitd, &

perd una innovaziona molko ardita costruire una
messinscena partendo dalla conclusiona della
vicenda musicata. Su questa eccezionale inver-
sione si basa la regia di Dodin, che per di pil si
@ rifatio af diverso finale di Puskin, Salvato cosl
il protagonista dal suickdio wolulo dal libretio, lo
ha riportato in quellospedale psichiatrico dove
originariamente era finito, Cosl inizia lo spefta-
colo in uno squalido immenso stanzone con
Hermann su un piccolo letto di fermo. Tutto il
dramma riappare allora come un 0558550
viaggio defla memonia, un incubo rivissuto. Gli
alin personaggl evocali emengono come basso-
nievt dalle nude parell di mameo, prendano
forma, si muovono suU un comiciong pil in alto,
come su un diverso palcoscenico, osservali dal

solitanio “malato”, ma pol scendono, enirano
anche loro rello spazio della pazzia,

Hermann in manicomio

Risalendo alla fonle il regista russo ha infath
individuato nelia follia {non solo del protagoni-
sta, ma anche degli altri personaggi, dea con-
tessa, di Lisa stessa) il tema portante di tutta lNo-
pera: follia del gicco, folia dell'amore, follia della
sorte. E Dodin aggiunge:; folia della vita, quella
Che ¢l accomuna quando s1 vuole vincere futto in
un colpo solo, L'ospedale Obuhov, famoso
manicomio di San Pietroburgo, si apre ad acco-
gere le vitlime di queslo umano pazzo deside-



rio i fielicita, e la malaftia non & solo quella del
gioto, ma anche coscienza della propria dispe-
rata impolenza. Si tratta dungue di un ripensa-
mento radicale dellopera da parte di Dodin che
immediatamants si riverbera sulla nostra perce-
zione visiva e sull'ascolto della parfitura vocale &
musicale. Attraverso la lente giganie del repario
psichiatnco senfiamo risuonane fin dallinizio e
note cupe della malattia, del tumulio delle pas-
sioni, dell'angosca dei sogni.

Meno drammatico risuona invece nel Prologo
del Ritormo di Ufsse in patria lo siesso grande
tema del dominio del Tempo. della Foriuna e
dell Amore sullUmana Fragiita. Anche Ulisse,
nelta messinscena di Roncon, viaggia, non solo
con la memoria, nel lempo @ nefio spazio deda
propna vita, ma gue tutio - anziche alla fing - &
collegato allorigine, a quel luogo di partenza a
cui Feroe felicaments fa ritomo, Addiritiura vesti-
fi come astronauti, | Feaci rportano Ulisse da un
presente d'esploragioni fantascientifiche al pas-
sato di ltaca, divisa tra un'Arcadia serena e una
corle che la geniale scenografia di Margherila
Palli mostra dissestata. Tra colonne spezzate,
archilravi cadute, templi @ palazzi in roving solo
gl d&i sono rimast sui loro pledistalll a dibatiere
[a soete di Ulisse in un mondo devastalo, La
scena si muove, si dispone & vista a formara
nutve prospettive. Tutts & in conflitto: ol els-
menti delluniverso umano a cui presiedono le
divinita si scontrano ancora g non €& pace tra
laro,

L'abbraccio risanatore

In guests core “cadents” Penelope attende
invecchiata, i capelli grigl, Mabito logorato dal
tempo, mutata dal trascomere degi annl, immu-
tabile neila sua attesa di Ulisse. Intorno a fei [a
sensualita dalla giovansa Melanio, Fenolismo cor-
tigiano dei Proci. E solo quando fnalmente
Metiuna si placa, Ulisse pubd svelarsi e farsi rico-
noscere. E tutto si ricongiunge. |l loro abbractio
sana ke fratture & | conflitt, rigenera il mondo. I
COMpo Scenico ritrova (2 perduta amania classl-
co- rinascimentale. Ronconi come sempre sa
leggere a fondo nel libretto di Badoaro & nella
musica di Monteverdi, e coglie | due movimenti
dinamici dell'opera: quelio delle tensioni enctiche
intormo al centro statico defla fedelta casla di
Penelope e quello del rilomo di Ulisse come
ficompasizione di un mondo frantumato,

Deludente invece la regia di Dieter Dom per il

Peliéas ot Malisande di Debussy. Anche qui un
viaggio: dal labirinto della foresta, dove Golaud
inconira la misteriosa Mélisande, alla sua reggia
cupa & matata. Ma qualke nesso fra lo scenarnio
asiraito, sezionato da ngide linee geometricha,
& la tramalura sinuosa dell'opera? Cero non
basta che alcuni costumi del personaggi ripren-
dana A reticolo delle quinte. Anzi questo sembra
confermare il disegno di una regla decosativa
invecs che esplorativa. Fontane, castelli, tomi,

grotte: ka paofa cantala crea spazi per limmagi-
nario dello spettatore, nara di passioni forl che
man si lasciano imbagliare, mentre in scena tutio
si appiaftisce davanti a quel quadro di sfondo.
Cosi che ogni elemento risufta scollegalo agh
altri: la musica, i cantanfi, la scatola scenica.
Mentre l'allestimento di un'opera richiede anche
al regista la capacils df viaggiare a ritroso nel
tempo e nello spazio per nporarci lo spiito di
qued canto & di quella musica. m

MacerataOpera

Cio Ci0 San

MacerataOpera. Dare corpo a un allestimento nei ristrelti spari def Teatm Lauro Rossi e,

affesafto contrario, in quell slerminati deflo Sferistaro, rappresenta una sfida continus per |
regist chiamati dal sowintendente Claudic Orazi. Ledizione numero trentacingue della stagione linca
& inizials al Lauro Rossi con un'occasione verdiana, in anticipo slle celsbrazion! del 2001 per la
morte del Maestro. € andato in scena Un assal rafinato allestimento di Oberfo, conte i San Bonifacio
firmato da Pier'Alll. La curiositd della proposta stava nel fatto che questa & |a prima opera scritia da
Verdi, ad appena ventisel annd, Un iavoro a cul bisognava dare consistenza drammatungica. Pler'All
ha reso eleganke e piena di contenuti la messinscana, pensando a un ripido piano incinato dal foni
grigio fermo, aperto su un profondo baratro nero dalle mille implicazioni psicologiche. Con quasta solu-
zione, con le apparizioni sulio sfondo & con | trat ded protagonisti ben defineati, il regista - ben soste-
nulo da un grande Michele Perusi & dal suci colleghi - ha vinto & scormmessa. Cosa che non & fu-
saita in pieno al francese Phiippe Araud, il quale aveva il compito di confrontarsi con un Verd defla
maturita, quelio di Ofeflo. Araud ha impostato la sua letiura tulta sulla huce, con rasolale che flumi-
navano gl element essenzial della scenografia e creavano g ambienll, Lo spetiacolo, pur curato nel
minimi detiagh, & apparso troppo freddo rispatio alla passionale vicenda del Maro, in conlrasto dun-
que con ka musica, Questo Otallo & senvilo per scoprire le potenzialta, nel ruolo ded protagonista, del
nsso Viadimir Galouzine, sulla scena assieme a Renalo Bruson (Jago) e Lucia Mazzara
{Desdemona). La terza apera in cariefione & stata 3 Madama Bufferfly di Glacomo Puccini, per la
regia del tedesco Henning Brockhaus, un artista che fu alla corte di Strehler, che lavora con un respi-
m infemazionale e che da alcuni anni ha frovato nelio Sheristeno uno dei suoi punti di riferimento. 1l
sU0 aliestimento delle vicende di Cio Cio San é stato sonoramente confestato dal pubblico dei malo-
mani, Peccato, perché a noi Brockhaus & parso proprio in grande forma, Per restituing i dramma defia
gelsha, |l crollo del suol sogni, un mondo dove solo | dollar contano, un percorso interiore G soffe-
renza, il regista ha pensato ad un immenso Ful Yama, un vulcano tutio rosso dal quale pioveva sale.
Come cosparso di sake era tulio i pakcoscenico, dove agivano i protagenist, il coro @ le comparsa,
impegnati secondo le regole del tealm, da quello cccidentale @ noveceniesco 8 queiio dela iradizio-
ne orientale, Linkenzione di dimostrare che tuito fosse un sogno @ che | percorsd, franne quell del
denarg, fossero interon, & stata pienamente colla. Delicata ed intensa & stata la Butterfly di Fiorenza
Cedolins, come efficace & risultato § Pinkerton di Pietro Balio. La firma di Brockhaus & stala posia
anche sullultima opera in programma, la ripresa di un'ommai storica Travials pensala con Josef
Svoboda, Teli a tema, azioni riflessa con magia su uno specchio indinato. E le emazioni in scena del
giovani Cesare Catani (Alfiredo) e Svetia Vassleva (Violetta). Pierfrancesco Glannangel

I | coraggio nelle scelis di regia ha carafierizzalo anche ledizione di questanno di
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Oltre al bell’allestimento di
Pierluigi Pizzi, debutta nella
regia Moni Ovadia con
Adina e ritorna lo “storico”
Viaggio a Reims secondo
Ronconi

di Pierfrancesco Giannangeli

ngrande Tancredi, un'Ading digniiosa, la
ripres3 (regalo per una ricomenza impor-
tante) di uno degli allestiment storii del
Rof, Il viaggio a Reims. E stalo questo il pro-
gramma lungo i quale i & sviluppato B versanie

lirco del Rossini Opera Festival, grunto alla sua
veniesima edizione. Sicuramenie la manifesta-
zione & stata caratterizzata dal nuovo allestimen-
to di Tancredl, L'opera & stata affidata allo stesso
regiata della stonca edimone di dhciassatte anni
fa, Pleduigi Pizzi, | quale ha ora cambiato tutts e
coordinate di lethura. Tanko barocca era quela
versionsa, 1anio spostata verso | canoni del neo-
clagsicisma & questa. |n pid, qui, €& i pregio ded-
lessenzialitd, della pulizia delle forme architetio-
niche in bianco e nem, strutture allintemo dedie
quali s insenscono a meravigia | costumi, esalta-
i dalle huci. Per questo Tancredi & slato scelta il
finale tragico, quelo pensato per Medizions fera-
rese del 1813, E una partitura densa e spiazzan-
te, non & un'ana, bensi un recitativo di drammati-
cg, struggente bellezza. Sufia more dellere si
abbassanno le lud, si siringe i campo Buminato,
fino al buio totale raggiunto sull'ulimo respiro, sul-
Tulimo dei tanti sussurr lenuti alla perfezions. E
siata lapotecsi per la protagonista (il ruoko di
Tancredi & siato affidalo ad una donna), Danieka
Barceliona, che ha conquistaio  platea del
Testro Rossini fin dal suo ingresso, in confroluce,
con una barca che naviga sullo sfondo. E it
molto leatrale in questa letlura di Pizzi, futto
viene approfondio, curalo, giustificalo, senza
lasciare spazio ad akcun maniersmo o complad-
menio. AllAudiorium Pedrott & imvece andala in
scena Adina, ledizione criica in programma que-
stanno al festival (e ne mancano ancora dodici
per complatare i recupero rossiniana), Il lavong
ha rappresentato | debutto nefa regia bnca di
Moni Cvadia che si @ imovato a dover combatters
con un'opera “distratta”, nel senso di poco profon-
da, tale da non lasciare granché alle invenzloni. &
un temioric in un atto, insomma, quelio di Adina,
dove c'é poo da scavare @ poco da trovare,
Tutto & in superfice. Ovadia ha restiuito in modo
fneare una vicenda a Beto fing, amblentata in un
sultanato. Mella scena di Giovanni Caruccio e
colonne del palazzo reale in stile isamico comin-
cdano come tall e finiscona in rami d'alber infrec-
ciabi. Pil di tando in | dungue non S pofeva anda-
re & i capolavore non e possibde pretenderio.
Assal godipde al Palafestival, infine, & stata la
ripresa, da parte di Franco Ripa di Meana, della
regia di Luca Ronconi del magistrale Viagoio a
Reims, uno degli spetiacoll (debutio nel 1984)
cha hanna fatto la storia del Rof. Ad amicchire i
wicenda ded viaggio per lncoronazione di Carlo X
sono stati insedt aleuni schermi video & rpristing-
bo | contrbulo raffinalo defle manonetie della
compagnia di Gianni & Cosata Colla. m
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Le allegre Cﬂmari regia Marco Bernardi

3 % scene Gisbert Jaekel
dl Wlndsor costumi Roberto Banci
di William Shakespeare con Patrizia Milani, Carlo Simoni,
Antonio Salines
e con Eric Alexander, Alvise Battain,
Antonio Caldonazzi, Maurizio Cardillo,
Massimo Cattaruzza, Francesca
Cimmino, Alessandra Limetti,
Loredana Martinez, Mario Pachi,
Maurizio Ranieri, Libero Sansavini,
Riccardo Zini

traduzione Angelo Dallagiacoma

Coppia aperta, regia Marco Bernardi

scene e costumi Roberto Banci

quasi spalancata con Patrizia Milani, Carlo Simoni,

di Dario Fo e Franca Rame Riccardo Zini

Valeria Ciangottini rappresenta  Premio Bolzano Teatro 1999
r 5 . . regin Maurizio Panici

I I,taha al p]']l‘l'ED FE?tIVﬂl con Valeria Ciangottini

Cinematografico di Ulan Bator

novitd di Leonardo Franchini

Risveglio di primavera e Sameod His

ey " scene ¢ coshumi Roberto Banci
di Pier Paolo Palladino

da Frank Wedekind

Tra musica e teatrﬂ i cura di Marco Bernardi e
Walter Zambaldi

con Dante Borsetto e Raffaella Benetti

STAGIONE TEATRALE 1999/2000

spettacolo musicale di Dante Borsetto
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Il_di gtsa a Eerllno
i d

di Roberto Nisi

na mosira fotografica dedicata al rapporto fra “Larchitettura di
Schinkel a Berliing & il teatro Massimo di Palermo”, tenutasi
pochi mesi fa nel simbolici canfieri palermitani della Zisa, ha
voluto sottolineare | molti punt di collegamento ravvisabdl ogg fra la
lunga e difficile rcostruzione d'una citid scorficala @ depredata per trop-

pi anni dalla mafia, & Mncredibile, frenetica opera di rinascita che dai
pmi annl Novanta ha trasformato Mex DOR. in un immenso cantiere-
musao. Seppur con motleplici differenze, non & un caso che ambadue
Iz cita stiano percorrenda un ungo tragitto versa il fine millennio con i
coscienza d'esser predestingte a divenire i fani culturall del XX secolo.
E non & un caso che a dar luminescenza a questa nnascita sia, in par-
ficotar moda, wna sena e connuativa opera di iprogetiazione e ngua-
lificazions culturale.

Nonostants la lunga polemica che ha acceso g animi degl architet
europei, divisi sulla lunga & annosa questions che contrappon il desi-
deno di conservazione duna memonia storico-architettonica alla rapida
*rigenerazions wbana” della metropoli tedasca (a scapio di quel “vuol”
strutturali & metaforic tanko important per mof intelethual bedinesi), Ni-
nesorablile macching progettuale e realizzativa continua ad ergeme
strutture sempre pit avweninstiche. Poche sono le vecchie costruzioni
dell'est a non essersi peegate alla voglia di neovo che scome nel san-
que dei giovani beringst: luoghi come il Tacheles Arts Centre o come #
centro sociale autogestito affidalo al gruppo dei Dead Chickens sone
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riuscili & conservare la faliscenza” delle vecchie costruziani dinizio
secoin per ncavaryi allintema decine di mini luoghi dincontr & di spet-
tacoio tanto viali guanto canichi di storia ed emaozioni. Pil comune &
daltro canto trovare spazi sul quali & stata opersta una pregevols
opera di fcomversions edilizia. | Die Hackeschan Hofe, cantro miult-
rmediale cull dellay Berino est, & uno degl esempi pid lampanti di que-
sio passaggio da uno spazio occupalo a una struthura onganizzata sov-
venzionata dalo stato che, grazie alla volonts politica e alla manodo-
pera degli stessi occupant, 5 & trasformata in contenitore di lealn, cine-
ma, sale-mostra, cafié, Lo stesso Renzo Fiano, nellidears |a nuova
Fotsdamerplatz, ha creduto giusto destinare, gid in fase progetiuale,
una fetta percentuale maggiore agli spaal dintrattenimants. In quesh
anni & & improwvisaments passati da una Bedino che, come scriveva
Stephen Spender, nara come un'espressions ideslogica in pietra, gra-
nilo & cemento di cere idees a un'architetiura «allinsegna defla tra-
sparenza e defla leggerezza... inlese come idee fisiche che suggedi-
scano comportament pid iberis, come sottolinea Piano. E questa leg-
gerezza, quesia voglia df sperimentazione si ripencucte senza limiti nel
mando leatrale.

Giovani direttori

Berlino si frova in una fase stonco culturale che vede, da una parte,
alcuni grandl “maesii” ancora combatiivi e dallaltra molti giovani
agguemiti, poco ribelli @ ben consci del vantaggl dellsBupionalizazio-
ne, che presto amiveranno a occupare la direzione dei veric delle
grandi strutture (eatrali berfinesi, Se Claus Peymann sta per sedersi
sulla poltrona diretiva de! Bediner
Ensemble, & posto  dellatiusle Stephan
Suschke, se Peter Stein ha gia awvialo  suo
progetto Faust 2000 (che debutierd nel
novembre del nuovo secolo) & s2 Thomas
Langhoff resiste alla grande come direttons
del Dewtsche Theater, | dirstton arfisic dal
XX secolo sono g& in azione. Thomas
Ostermaier & il dramaturg Jens Hile, che
hanno trasformalo la DT Baracke in un
evento testrale europed i meno di un anno,
nel settembne 99 passeranno a dingers lo
slofico Schaubdhne am Lehniner Platz
asgieme a Jochen Sandig e Sasha Walz,
gia alla direzione del leatro danza
Sophiensale, altro luogo di tendenza defa
nuova Berding. Lattuale teatro metropolitanc
berdinesa & duro, potenls, conlem-
poranen, i focafizza completamen-
12 sull'afiore o sul danzatore e sulla
sua scrifiura scenica. La massiccia
presenza di pubblico, gran pare del
quale giovane e aftento, e |2 cont-
nua opera deducazione &l tealro,
ravvisabile anche solo Eanclando

un'occhials a quant kuoghi di spetta-

colo producanc avon mirall allinfanza e alladolescenza, sono ele-
menti che possono legitimare grand| speranze par “Berino capitale
europea della cullura”. Rispetio a roccafort stonche come Londra, que-
sta metropoli per troppi anni piegata da un inesorabile senso di colpa,
tutiora persistants nellanimo della popolazione (raggiungendo a volte
fivelli “schizoid”, come nel caso dell abiura de | miuti, [ ciffd, & morte
di Fagsbinder), sprigiona oggi una tale canca d'energia creafiva e sov-
wersiva capace di riporarta indietro ai fashi degli anni Vent e Trenta.

| luoghi del “cult status”

II proficun dialogo tra le arti @ gli scambi intemazionali fra i teatd, sono
alouni dei pilastn sul quali si fonda la cultura della futura capilale gar-
manica. In guesto momenio & nelle piccole sale (Baracke.
Sophiensale, Prater, Studio des Maxm Gorki Theater) che si stanno
sviluppando | segni di maggior novith e il pubblico [i ha gia elet & luo-
ghi degni del “cult status”. Anche | ieatr pid focalizzatl sulla danza stan-
no cercando di far pesare il lom ruclo nefla mnascita della metropol, &
la collaborazione fra |la Komische Opera e 'Hebbel Theater di Mele
Hertiing, l'unico antico teatro o Berling Ovest che ha guadagnalo in
imporianza e reputazione dopo | oolio del mur (che ha spostato il
ceniro culturae citading ad est a scapio dei eali dellovest) sia por-
tando a grossi risultafl || tiangolo Komische, Hebbel, Thealer am
Halleschen Ufer, come palcoscenidl che osplanc compagnis stransse
e come isbituzioni co-organizzatici d'eventi, sembra |2 garanzia che
Berling potra davvero raggiungere un alto rAconoscmentn intemazo-
nale anche in questo campo. E difficile dire se il fuluro di questa metro-
poli sia esplosivo come appare agh occhi dogni spetta-
fore accoro che percoma 2 coninuamente mutevole
fopografia citading, 0 se da qui a poco il bolore che
pulsa nella pentola andrd mano a mano acquietandosi,
tresformando questa potenziale fucina culturale in una
delle tante capitali occidentali che si palleggiano
mostre, festival, eventi ad akio tasso d'omologazione,
Ma quel che & certo & che mai come ora & vivo quel
sanso O fine d'un passalo, pleno di lucl @ ombre @
popolato dai tanti mostn di Dix, Grosz e di Brechi, pro-
felizzata nelle ultime bathde del musical Caharel
«C'era un Cabaret, 8 c'era un maestro delle carimonie
& ¢'efa una citth chiamala Berding in una nazions chia-
mata Germania, Era la fine del mondo..». m

In sperua wimmagne:
defla Posdamer Platz
regE anni Teenta in que-
5ia pag., dalf alo in basso
n =enso oA, Vera
Ereyer o SBe Maifhasin
Der  modeorfoniGifal,
mgia & Peler Debigr
(ol Joerg  Melmner);
soena  dinsieens  del
sl o da B 17 4
Feliri Ming a Theater
des  Wesiens (ol
Wigtigarg M), Mingeees-
50 defHackeschen Hila



di Ugo Ronfani

ecapitando della prima sillaba il cognome del padre,

emigrante ilaliano in Argentina, e scegliendo di chiamar-

si come la bella e falale Elena di Troia, Elina Falisa
Lazzareschi - che ¢i ha lasciati a 81 anni, dopo una lunga assen-
za dal tealro dovuta @ mothi di salute - s'era attribuita un nome
d'arte, Elena Zareschi, del tutlo adeguato alla imperiosa maasia
con cui avrebbe dominato, dalla fine degli anni Trenta e per qua-
rant'anni, fa scena della grande tragedia.
Prima della guerra | nomi d'arle susavana anche piv di adesso
nel cinema italiano, e sullo schermao ['attrice aveva esordito in un
film, Lultima nremica, di Umberto Barbaro, dimenticato precur-
sore del neorealisma, che 'aveva avula allieva al Centro speri-
mentale di cinematografia. La Elena di Buenos Aires - dovera
nata nel 1918 - avrebbe conlinuaio a fare cinema e televisione,
all'epoca - oggi lontana anni luce - delle versioni tv dei classicl e
degli sceneggiali, ma quel suo nome inventalo se lo sarebbe

porialo in capo come un
diadema sulla scena di
prosa, dopo aver dato
prova dal suo talento
davanli alla cavea greca
di Siracusa, dove o si
hanno  temperamento,
prestanza e voce 0 5i
crolla colpiti dalla collera
degli déi di Sofocle,
Eschilo, Euripide. Fu, a
Siracusa, una indiment-
cata  Corifea  nelle
Baccanli accanto a un
giovane,  esuberante
Gassman che allora
guardava meno alle
silhovette della comme-
dia cirematografica alli-
taliana. Per dare ai giova-
ni, che poco sanna di iei,
la misura del suo vigore
interpretative - dizione
limpida e possente, lam-
peramenio  passionale
ma sobria maesta del
gesio - bisognera appun-
to risalire al sodalizio ari-
slico con un Gassman
che andava costruendosi,
con baldanza, un profilo
di mattatore, & di cul
Elena era a ragione con-
siderala  l'equivalente
femminile. Il sodalizio sarebbe continuatg, in equilibrio e in ric-
chezza di talenti con Gassman, negli anni Cinquanta, Elena
avrebbe recitato testi estremi come I'Oreste dell'Alfieri e il Tiests
di Seneca (due classici che abbiscgnana di interpreti di umano
cakore confra il manierismo in agguato), un Peer Gyni di Ibsen di
ariosa epicita e un Edipo di Sofocle finalmente sottratto alla rou-
tine dei vecchi capocomici.

Ma ricordarla per ke sue sfolgoranti presenze nel repertorio
greco (guake Cassandra fu pid straziata della sua; quale Ismene
fu pil luminosa in Anfigone?) vormebbe dire mitarla ingiusta-
mente: perché la Zareschi volle e seppe essere interprete eclet-
tica, duttibe nedle mani di registi che se la contendevano per lin-
telligenza dei suci personaggi e la sua professionalitd scrupolo-
sa: Anton Giulio Bragagha, che le offersa nel "39 un primo ruolo
in Nozze di sangue di Lorca, Corrado Pavolini, che la volle
accanto a Randone e alla Alfonsi in Delitto alfisolz delle capre
di Befti, autore gid prima da lei frequentato con Cormuzions a
Palazzo di Giustizia; Visconti che le affidd la parte di Cassandra
in Troip @ Cressida di Shakespeare, Squarzina, Strehler.
Aveva meno di trent’anni guando Strehler la volle nel cast del
milico spettacolo inaugurale del Piccolo, L'atbergo dei poveri di



exit

Gorki|. aElena potéva anche recitare Goldoni “sulle punte®s, mi
disse Strehler ricordandone il talento; e la volle nel suo
Artecching, per poi dirigerla all'Climpice di Vicenza nella prima
tragedia del Rinascimento, Sofonisba del Trissino. Se la sua
presenza nella compagnia Grandi Spettacoll del nazionalpopo-
lare Forzano fu, agli esordl, episodica, tracce duravoli lascid la
Zareschi nelle compagnie della Borboni @ di Benassi, con il
quale recitd Tolsto] @ Bracco, equilibrandone ke bizzarrie istrioni-
che, e un Amlafo e La faccols soflo f moggio presentati al
Festival di Venezia. In una ripresa del dramma di D'Annunzio

[ —— —— ——— ——— — — ————— — — —

' Addio a Cucciolla

fisico: un nome per tutt, Gassman. Riccardo Cucciolla -

per tuttl l'inferprete di Socco e Vanzefti - sulla prestanza

non aveva potuto contare, |l suo fisico era minute, dalla persona
emanava un che di fraglle che lo predisponeva a rucll sacrificat],
Venuto dal teatro amatoriale come altr Mustr attor (Santucclo,

! Bosetti, 1o Morocchi), aveva dovuto accontentarsl per anni di
| fare il generico, poi il comprimaric. Soltanto il prime piane, in tiva,
! gl rendeva giustizia. Ma fu lo voce, soprattutto, che consenti a
: Cucciolla di conguistarsi un posto di rillevo fra gll interpreti del
lseccndo MNovecento: plastica e morblda nello stesso tempo,
|
|

|
I
l
|
1 i sono attori la cui fortuna & dipesa anche dalla prestanza
|
|
i
|
|
1

capace di vibrazionl senza vane coloriture, era pid di un dono
naturale, di una ferma discipling & dava conto, mai sovraccarica
| di effetti stentorel, delle emozioni inferior, Prestando 1o sua voce
| ai divi del cinema mondiale. da Hanry Fonda a Peter O'Toole a
| Serge Reggiani, negli studl di doppiaggio Cucclolia era “uno, nes-
| suno, centomila”, I"'ombra del big dello schermo. Nel dopoguerra
Cucciolla enfrd a far parte della compagnia di prosa della Rai di
Roma passando pol in telavisions, con un esordio singolare nel '59
in un telefilm, Nofte sull’Aflantico, che anficipava Il kolossal hol-
hwoodiano sul Titanlc, Fu interprete del vasto repertario radiote-
levisive di guegll anni, che spaziovang daolla Locandlera di

Giustizia di Betti. Dopo gli anni Sessanta, senza frascurare il teafro

La mogicl di una voce
- che ciha fatto sognare

curata con piglio giovanilistico da Maccarinalli negl anni Ottanta
fu una Donna Allegrina di grande spicco: di quelia sua interpe-
tazione che aveva gia il senso di un congedo consamng Ln fcor-
do intenso. Cosl come mi emoziond il distacco malinconico &
dignitoso con cul - quasi immobile per la malattia - partecipd a
una serata d'onore organizzata per lei da Coslanzo al Parioli di
Roma; il pubblico rivide in quell'occasione una profagonista in
assofuto del tealro italiano del secolo. La distrazione del madia
non scalfisce la grandezza dedl'ulima nostra regina della trage-
dia. m

.

HANNO DETTO

all budget della Biennale Teatro & di 1
miliardo & 500 milioni. Ma per lavorare,
una volta tolte la spase tecniche di alle-
stimento di spazi e di trasporti, nman-
gono pil o meno 700 milioni. Poca
cosa, anche rispallo alle Biennali pre-
cedenti. Per questo vorrei evitare di
investire risorse in Lna mia produziona,
anche se mi piacersbbe davvero dare
un contributo arlisticos. GIORGIO
BARBERIO CORSETTI, Giomale dello
spettacolo

«5i pud ancora domandare agli scritto-
ri di scendere in campo? Da anni si
dice che lidentitd dello scrittore va
disperdendosi nella “foresta” delle scril-
ture & degli "scriventi”. E quanio allim-
pegno, ciod alladesions consapevole a
un progetto di trasformazione sociale,
espressions appare gravata dal
sospetto di una richiesta funzionale di
logiche politiche di schieraments. lo
credo che sia tempo di superare questi
timori & di individuare terrenl sui quali
spendere generosita, amore per la cul-
{ura & passions civile senza obblighi di
appartenenza per nessunos. GIOWAN-
NA MELANDRI, Corriara della Sera

- lo ricordiamo in una ripresa della mitica Piccola ciftda di Wilder |

con Elsa Merlinl & Alberto Lupo; I'ultima sugo presenza In scena & |
stata, a Tivall, nelle Memore di Adranc della Yourcenar insieme |
ad Arnoldo Fod - fu accapanato dal grande schermo nella dop- |
| pia area del cinema post-realista e di impegno clvile: taliani |

|
|
I
|
|
E oldenl alle Anime morte di Gogol a Corruzione a Palazzo dl
|
|
|
I
I

zHo paura, e mi proteggo con il silen-
zio. Solo con il mio lavero posso ricam-
biare 'amore di tante persone per me.
Non sono affatto cambiata, Ma come

| brava gente di De Santis, | sette fratellil Cervi di Puccini. Nel ‘71, | 50 a1 mondo di 0ggi? Posso solo

| con Sacco e Vanzettl dl Montaldo, ebbe - nella parte del picco- I
lo calzolalo Italiano Nicola Sacco, a fionco di Gian Maria Volonté
che era Bartolomeao Vanzetti - la consacrazione internazionale
con il premic per il miglior attore a Cannes. Oggl. riudire la sug | viveres. PINA BAUSCH, Corriars dalia

|
| voce & risentirlo viva. ULR.

dare spazio alla realts, al corpo, ai
desideri. Sono confusa, ma la mia
rispasta non & la risata. Provo solo a



| protagonisti della giovane scenqﬁ
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an ques!intervisfa a Danfela Micold gd Enrico
Casagrande del gruppo Molfus e niguardants
I speftacoio che [ ha “anciali”, OF ovwero
Oriando Furioso - impunemente esequito da
Motus, Hystio inizia un lour in pit fappe
nell'ltalia ded giovane teatro of cui abliamo gid in precendsnza lrac-
cigto una mappa informativa (dossier La scena dei trentenni,
Hystrio, 1/1998). Inconltreremo alcuni di questi giovani gruppi “nalf
ieri"- come If abbiamo battezzali nella nostra rubrica loro dedicala -
g atfraverso interviste, arficoli o altro, cercheremo df capire ke lorp
mdividuali postiche e di raccogliers, se il caso, problematiche pith
generali {anche di tipo organizzativo e politico) da porre sul favolo
di una evenluale finale discussione. Can lNintento i incrociare if pii
possibile da victno o sguarde lealrale o alcuni profagonisti oelia
nuova scena, abbiamo pensato di affidare i rrolo dif erifico-intenvi-
statore ad un gruppo che di questa generazione fa parfe e che fin
dalla sua nascita ha affiancalo [atfivita speffacolare con quella di
studio @ ricerca sw fealro comfemporaneo, Prossima fappa; o
Festival of Bertinoro & i Gruppo of Lavoro Masque Tealro.

EGUMTEATRO - Come siele amvali allOrando Furioso o

Anosio?
NICOLO - Lidea di Orlando & nata quasi prima del debutto di
Caframe, di fondo c'era lidea di fare un lavoro che avessa per
tema 'amore. Gid in Catrame erano emersi ulla una sene di ele-
menti erotici-amorosi-ossessivi, perd lidea di un testo che fosse
anche classico & scalurita, forse, come reazione al lavoro fatio per
Catrame, cosi forlemente legato al contemporaneo. Ci ha solleck-
tati ad avvicinarci al poema anosiesco Una conVersazions amiche-
vole ean Carlo Mia su alcuna sua lezioni in universita, Secondo lui
Ovlands Funoss pud essere visto come il pAmo poema della erisi
della razionalita rinascimentale, Ninizio di una fase detta “modema”
E stato un incontro anomalo. Da una parte la voglia di fare quaico-
54 sul lema deil'amore e dall'altra guesio poema. |l progatio & nato
in quel momento, nel ‘96, Abbiama inizialo a raccogliere del mate-
riale. Pensa che non avevamo neanche il ibro di Arosto, Cuesta
prima fase & durata pil di un anno e solo dopo abbiamo iniziato a
favorane sulla partitura, sulla scrittura dello spetiacolo.

E. - Come si 6 svolfo questo primo momento, possiamo dire,

teorico & i prepara-

Zione? Molus ! gruopo & fondota nel 1081
CASAGRANDE - Rispetto oosto da diverse
aghialti spetiacoli OF ¢ un  =evirers =0 BP0 TR

po' parficolare perché il PR A
\avoro iniziale & stato fatld ettt & parforic

non soltanio da me e 3
Daniela ma ancha da  linefn!

scenaconnol. Lasuapre- """ T S
senza & stala imporante —oioto & sl
perché ¢ ha aiutati ad . S

abbandonare un cerlo  5999). Instoliczioni e conferenze lspirate

modo i proceders e i 0 Orfeo of Rainer M. R

costruire lo spetiacolo. Orfando Fuoso mi inferessava molio in
guanio struitura finguistica, il verso che da un ritmo alla letiura.
Devo dire che leggere in ottava & un'avweentura, In questa prima
fase lmponante era capire il poema, quelio che per noi era il punto
cenirale, ecco, frovare il centro per poler costruine futto il resto.
Questo poema & una specie di elisse & Orando non & necessa-
riaments i centro, pud diventario. Dopo molto tempao abbiamo scel-
to Ortando come punto centrale, siamo partiti dal canto ottavo dove
lui, durante la Battaglia di Parigi, decide di non combattere e di
avviars! per questa amorosa inchiesta, secondo nol struggente. Il
sogno di Orlanda, Oriando il sognato. Abblamo studiato tutta la trat-
tatistica sui sogni medievali & sulle palologie amorose: [amane
eroico, 8 follia amorgsa che portava MNuomo allassenza di qualsia-
si attivita deltta umana. Gi inleressava if momento in cui si come
senza sosta per inseguire il sogno di questa figura femminile ma in
una manigra animale, canina. Duranie la fase di approfondimenta,
cerchiamo di far si che molti fili si intreccino, differenti & mofteplici
informazieni, letterana ma anche visive, Per esempio la prossimita
defla pitlura di Tiziano e dei manderisti e il mondo e la mendanita di
Ariosto. In scena si traliava di trovare un modo di stare, la posa,
qualcosa di nuovo per noi che ¢ siamo sempre occupati del movi-
mento. Invece la posa statica e il nchiamo all''mmagine pitionca
sono stalfi degli stimoli per iniziare | lavoro ogni gioma.
E. - Come si sono swolle Je prove?
C. - Quasi sempre parliamo da idee-base e cerchiamo una sorta di
percorsa che abbia un punto di partenza e un punto di amvo, un
percorso i azioni, con un cenlro lasciato ibero per una possibile
interpretazione da parte di chi deve agire. In questo modo riuscia-
fma & capire se un cero atteggiamento che vogliamo ricreare ne-
sce ad essers incisnio & funzionale a quello che sard a postenon la
vera costruzione dello spettacolo. Mi spisgo meglio, & necessario
avene una rete di potenziali azioni e situazioni da sviluppare o scar-
tare. Lidea di natura fredda, per esempio, allinizio era fondamen-
fale: uecalli, cavalli, boschi... ma dichiarataments finti. Solo adesso
possiamo veders quanto & imasto e quanta si @ modificato da quel
primo stimolo. Un‘altra cosa imporiante era lidea del centro, nan
che io la condivida in generale ma qui era importante. Trovare un
centro, un luogo dove | personaggi polessero incontrarsi, lasciarsi
e rincontrarsi, Un luogo di vita, fatia di apparizioni e di sparizioni.
Parallelamente a questo c'era una nostra necessita di approfondi-
re certe questioni legate alla pittura di Francis Bacon. Il basamen-
io rotondo, la nostra pedana girevole che permette alle figure di
essene viste da tutti i labi

da Eniico Casagrands e Daniela  anche se tagliate da

diverse linee, Abbiamo
scoperio  anche  la
necessita di creare delle
@51 Crtrome (dadicata - -2one ferme dove fosse
i possibile un rapporto

con il pubblico di tipo
ILOVD numars Aeld VIS fronlale, dove non i
el mostri nella tua rolondita
St LT ma soltanto in quanto
wpuro; Atranpetd: dfles-  figura frontale. In quella

& oite Elegie Duines e af Sonet zona quasi mai ¢i giria-
mio, I ci interessa il rap-
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I aperkra Gancario
[Barchini in Cafams; in
quisla pag - aoure
immagini d OF owern
Criando Furiso impoe
mamonie aseguin da

natli ieri

porto fra la figura e la campitura, lo sfondo.

M. - Queslo punto & importante perché ci ricoliega al nostro rap-
poric con l'iconografia. Mella figurazione dell' Orlando Furoso |
cavalieri vengono presentall in una dimensione ercica, quasi
monumeniale, sono figure molto costruite, anche dall abito-arma-
tura & quindi, moltg vanitosi. Si nota un modae di stare, di porsi, 8
non a caso loro vengono descritti ned minimi particotan direi quasi
maniacalmente. || Teatro-Monumento, un'idea importante per
noi. Un'idea fatta di spostamentl, di presentazioni, di enfrate, di
essere in movimento o in pausa. Tutlo nasce dalla lettura che
abbiamo fatte del mondo di Anosto. Questo mondo secondo noi
& fatio di momenti di stasi, di mato & di esposizione.

C. - Il mondo di Ariosto & erpico ma | suoi eroi non rispondong
all'archetipo dell'eroe che pensa solo a combattere. Sono in
grado di abbandonare | loro rugll di superuomini invincibill o
invulnerabili per comere

dietro alle donne.

N. - Il poema a suo tempo
ha sconvelto tanti nel pre-
sentare il gli aspetti del-
l'uomo & della vita, e pro-
prio quelli pid deboli, pid

labili. La causa é

quasi sempre |3

. ....é follia, la follia
d'amore.

E. - Viwremo fornare al vostro

modo di costruire io spettaco-

lo. Ci sono alfre immagini o
principd che w son0 Stati whili,

qualcosa che v sia servite come modelio?
C. - 5. la costruzione a rebus. Una siluazions
del poema che per nod & chiara pud venire pre-
sentata con un piccolo frammento di testo, una
didascalia estemna, visibile, proiettata sul fonda-
le, insieme a un oggetio & uno stare dell'attore.
Diversi elementi che presentano un momento
ben preciso del poema. Chi riesce a leggere
questi dati forse riesce & decifrare completa-
mente il rebus. Noi procediamo per succession
di immagini e per presentazioni di differanti
rebus.

E. - E come finisce unimmaging-rebus e

ne inizia un'alfra? La strutfura del poema

viene seguita?
N. - Le parti di testo vengono sempre annunciate con il microfo-
no. Sono sempre momenti di stasi. E nominato il canto, per nol
& una sorta di didascalia, di presentazione di una nuova situa-
zione. Noi non cerchiamo lmmedesimazione del personaggio,
anzi, per noi esiste un «farsi framite del personaggios, come
dicava Brechl; annuncio [a situazione e presenta i personaggi e
le loro azioni. Avevamo pensato di usare | carteli ma dopao
abbiamo scallo altre forme.
Eceo, questo potrebbe essere una costante nei nostri spettaco-
Ii: le parole che vanno in contemporanea all'azione. In Calrame
c'era il cursore luminoso con delle domande che scormevana
contemporaneamente allo spettacolo. Comunque non ci interes-
sava l'uso del testo come forma esprassiva nella recitazione. |l
testo rimane distaccato dallattore, ad eccezione di quelle parti
che  vengono
dall'opera  di
Tondelli. Forse
perché vengono
da um altro
mondo, da un
diverso periodo
slorico. Cueste
parti sono fon-
damentali per
tanti miativi.
Credo sincera-
mente che |ui
sia slato uno dei
migliori scrittori
di storie d'amo-
re. E ¢i sembra-
va glusto che in
Orlando ci fossero anche le sue parole. Forse gquesti sono i
momenti pid sentiti a livello “psicologico”,
Sono parole dense e molti spettaton cf hanno detto che si per
cepisce una diversa emozione. Comungue sia, non sl pud stare
in scena senza credere a qualcosa. Quando prepariamo uno
spettacolo lavoriamo molto sulla siluazione. Certe volle & mas-
eacrants perché stiamo per ore sullo stesso punto fing a trovare
una possibile soluzione. m



teatro di figura

Arrivano dal mare!

Tl bUFGttIHGIO 51

il naso !

di llaria Lucari

ed intemazionall di teatro di burattini e di igura “armivana dal

mara"; per assers ospitati dal festival di pili lunga & prest
giosa tradizione in Italia. Ed anche questanno, 'edizione di “Amivano
dal marel” & apparsa interessante ed ha offerto, accanto ad una vetri-
na speftacolare di respiro intemazonake, notevod momenti di rifles-
gione su un genere leatrale, che medterebbe - allintemo dei nostr
confini - un approccio lBonco, oitito & formative pil competenta. A
testimenianza defla dignita artistica e culturale che il teatro di figura
possiade allestero, basta citare || lavoro intenso e significativo di
Joan Baias, I'atista catalano (premiato con la Sirena d'Oro) che in
Terra Pranyada trasmette emozioni atiraverso una pittura immediata,
melafonca, eseguita in “tempo reale” con una simbolica miscela di
terra @ colone. Le perfiormance delia School of Visual Art of Jerusalem
g sopratiutto le splendide animazioni degli allievi dellinstitut
International de la Marionette de Charleville-Méziéres - ricche di poe-
sia, oftre che di coerenza espressiva e fecnica - non lasciano dubba
sul velio dedle scucle europee. In a3, in questo senso, & di rlievo
Fimpegna del Centro Teatro di Figura di Cenda, che ofire a onganiz-
Zare [a rassegna e svolgere altvitd di produzione, 5 impegna sul
piano dello studio e della formazions ed & aperto a prospettive nuove
{come lNuso del leatro di figura nella cura dei portaton di handicap, cul
& Espirato il nuova spettacolo Freakshow). Spirto innovativa, fantasia,
capacith tecnica, sono il il rouge di tutte le compagnie italiane pre-
senti, comincent sul piano defla spazializzazione (anche se ha stu-
pito la tendenza comune a “contaminare” linguaggl diversi: moll
burattinai, ad esempio, altemano al lavoro nella baracca moment di
clownenie). Apprezzabili dunque sia gli artisti che privilegiano il vir-
tuosismo delka tradizione (i sardi Is Mascareddas in Aresfe Paganos
o Paolo Commentale in Puicinella ai cireo), sia quedli che si affidano
a una vera @ propria “poetica del materali® (il Pinocchio dai lagni del
Centro Teatro di Figura), sia gli spetiacod che inseriscono tecniche
classiche in conbest nuovi (fino ad amvare alle stimolant tecnolo- ‘,r'
gie modeme del Pinocchio del Tpo). Alleficacia defla messin- &
scana, deve perd far nscontro una drammaturgia pulita, fun-
zZionale: al festival & stata dimostrata la volonta di spaziare,
uscendo dall*equivoca” che troppo spesso fa coincidere (MY
teatro di figura & tealro ragaza (sono stal affrontati drammi
di Maetarfink e favole, scritture di fantasia o igpirate alla cronaca),
In qualche caso & necessarnio ancora un passo:; liberars ka dram-

D & ormai ventiquattro anni, a Cenva, | mighor! esemp alkani

W
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maturgia da ridondanze e pleonasmi, perché possa sotiendere e ren-
dere plausibile ka grande magia di un genere, che propric nella leg-
gerezza, nella forza metaforica @ nelle infinite potenzialits dalle figu-
e, ha la sua essenza & il suo insuperabile fascing, m

Vita da circensi fra riso e pianto

FREAKSHOW, di Sergic Diotti, Stelano Giunchi e
Viadimiro Strinali. Regla di Stefano Giunchi. Scene e
figure di Alfred Cosas, realizzate da Pacla Serafini, Lu
Angelini @ Margherita Conventi. Luci di Gianni Pollini.
Suoni di Alessandro Bagnoli. Con Sergle Dioti e
Viadimiro Strinatl. Prod. Amivano dal Marel, Cervia,

«Fabici soffo la tenda del circo?s La domanda posta dal sottofitolo

dello spettacolo ha significali diversi a seconda dellintonazione con

cui i3 s pronuncia, Freakshow inlermoga questa ambiguita. Gli spet-

taton sono posti nello spazio-mondo del circo, tra i freaks e ol emuli

di Bamum, [uomo che fece forfuna infarcendo | sucl speltacali di

scherzi della natura veri e presunti,

Abbandonati | burattind e |l fulesta, il cantastore del folklore roma-

gnolo, Dictti & Strinali tratieggiano un ambiente & una condizione.

Sattn il tendons, 1l iso sconfina nel planto, ['aliegro ned patetico, il lea-

trafe nel cialtronesco, Ogni attimo di pace si paga, & caro prezzo. La

regola vale per tith: il Maestro & un truffatore; il suo assistente Viad

un disperato; Barto & stato abbandonato in fasce e & rincretinito daie

punizioni subite alorfanotrofio; il Mano ammira e invidia i| mondo

intero; delle gemefla Manfredini, siamest, una & inacdita, laltra accet:

ta ingenuamente k3 cone del Maestro. Avviene qualcosa di raro, pur-

froppo, L'aspetto plastico & vistvo, 18 scefta delfambientaziona, la

f4  qualis dellinterpratazione & dellanimazione - qui risolta facendo

\ ficorso ad ombre, pupazzi mossi secondo vane lecniche, burattin -

si fondona in uno stile 2 in wna poetica, Cid genara, pid che una cri-

fica, un rammarico. Freakshow vive le contraddizioni del teatro di

\f figura taliano, frusirato dalla rgidita del mercato e dallimmatu-

fit di molti operaton e degl spetiaton pil conservator. Lo svi

luppo drammaturgico viens solo sbozzato. Lo studio def par-

sonagai non va oltre la caratterizzazione, pur 58 vigomosa.

Lintreccio diventa una calena di spot sui diverst molivi nas

rativi, anche se nobilitata dal rcorso a un montagaio di tipo

cinematografico. Tulto quesio per iuscine a stame ned forma-

to dei sessanta minuti, richiesto dal mercato per ragazzi, 'uni-
0, ancora oggi, praticabile. Pier Giorgio Nosarn

*mette
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Dove va il teatro ragazzi

- Ma che storio
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di Mario Bianchi

bambing che cambia in modo repenting e a cul spesso il teatro
ragazzi riesce poco ad adattarsi. La crisi di oggi rispetto alla
drammaturgia & anche evidente nelle pochissime contaminazio-
on c'e dubbio che alcune ni ¢he avvengono con il teatro di

delle ragioni della crisi che PGSSGH g'i Gnr" fewenh ricerca. Negli anni 70 e 80 dopo la

attraversa oggi il tealro ragaz- folgorante esperienza dellanima-

2i n Itaia siano legate ol smma-  AS11"ANIMQAZIONE iIN CUI  zione, i teao ragazai era invece

uge Se dawapate et newn | f@Qfro ragazzi era - e gty
2 NUMero i compagnie & o .
gﬁﬂﬁi teatrali che si rivalgono allin- pOrI-e Ir'lfegr(]nfe d@”G donava nuove possibilita di vision|

fandla, dallaaa moti degh spete=  [ICErCA, OQQi Sl SteNtQ e meodologe. La caduta delia
coli prodotti manca sempre di pil la a rinnDV(]re TerT“ e quarta parete, il prendere argo-

capacita di saper raccontare una
vicenda in modo coarente ed inventi-
wo, &d in pid vi é una sostanziale ripe-
titivita degli stilemi & degh argomenti.
Tutto ¢id 2 fronte di un immaginario

chiavi di lettura e

a stare al passo

con lI'immaginario

del bambino

menti direttamente dalla vila e dal-
l'esperienza del bambino, il
mescolate | var linguagal con [T
nesausta volontd di provare ogni
direzione crearono allora le basi



del teatro ragazzi italiano. |l discorso feorico &
in molti casi pratico di operatori come Alfieri,
Gagliardi, Moretti, Passatore, Rostagno,
Perissinotlc compiute sopratiutto a Torino
cominciava a dare i suoi frutti. Mofte furono le
esperenze che fondarono un vero & propro
alfabeto drammaturgico che permise al leatro
di colioquiare anche con gli spettaton pil pic-
coli,

La sperimentazione allora si spinse ad entrare
nelle pieghe pil riposte deflimmaginario bam-
bino recuperando tutte ke possibilita espressi-
ve della letleratura infantile & non solo delke
fiabe. A Bolegna nel parco di Palazzo
Hercolani nell'agosto def"82 Ire compagnie,
La Baracca di Bologna, Ruotalibera di Roma,

teatroragazzi

canto dei materiali scenografici prodotti
lasciando in secondo piano la narrazione degl
avvanimenii (Claudio Cavalii del Clacteatro &
Daric Moralti del Teatro Allimprowviso, la
Compagnia Drammaticovegetale), Un caso a
parte rimane il Teatro dalle Briciole di Parma,
senza dubbio Fesperenza pid alta di teatro
ragazzi in lalia che attraversa tuiti questi lin-
guaggi in modo esemplare.

Tempi televisivi
Sarebbero moite altre le produzioni da ricorda-

™ ma queste bastano per sottolinears la
varietd e la quaiita del fervore artistico di que-

: GLJE#‘B#? :

o —m

Piumini, Tognolini). La ricerca di una dramma-
turgia che esca dagli schemi precostituiti da un
mercato che predilige meccanismi obsoleti e
tempi televisivi imane legata a poche compa-
grie che sono praticamente le stesse da malto
tempo. La maggior parle degli spettacoli pur-
troppo pod ipotizza i fruitore bambing coma
uno spettatore impicciolito che si deve quindi
mugvere in un contesto semplificato, meglio
s& banalizzato. Grande parta del decadimenta
della qualita degli spettacol & dovula anche
allirrompere negli ultimi dieci anni della narra-
zione che ha concesso alla drammaturgia
muolte facili scappatobe, La namazione ha con-
sentito nella rappreseniaziona i superare dif-
ficoltd di spazio e di tempo, di Adurre | perso-

oot L o LA kb

Tealro del Sole di Milano realizzana Ey De Nai
un progetto sulle leggende delle Dolomiti che
ben rappresenta la ricchezza immaginativa e
produttiva di quel periodo. E anche in quegl
anni che vengond paste le basi del nuovo lea-
tro di animazione o di figura come viene oggi
definito. Il Teatro del Burstto di Milano e
Giocovita di Piacenza, spesso affidando ['im-
maging ad artisti importanti (Manuli, Munari,
Baj, Luzzati) realizzano una perfetla fusione
tra drammaturgia ed emoziona visiva, mantre
il mescolarsi dai linguaggi trova anche percor-
8i pitt spiccatamanta antinarrativi con contami-
nazioni con le artl figurative & la musica nelle
produzioni di Alessandro Liberiini della com-
pagnia | Piccoli Principi @ del Tam. Mascono
poi artisti che si affidano essenzialmente allin-

'R A el T e b

gli anni. Diverse sano le ragioni dellincapacita
che invece oggi il teatro ragazz ha di innova-
re linguaggi e repertoria, & chiaro che leffett-
va difficolts nel raccontare @ la snarvante ripe-
titivita degll argomenti & legata sopraltutto al
fatto che vi sono pochi autori nuovi e quelli che
i sono, molti, roppi, sono ancora quelli di alle-
ra, Essi poi prefeniscono muovers i loro passi
da siorie preesistenti che fanno gia parle del-
limmaginario dei ragazzi & che in pil sono cari
alla didatfica scolastica. Le ragioni del “merca-
10" e la persistenza di regole distrbutive sem-
pre uguall ed in mano ai medesimi organismi,
froppo spesso anche produttor, infatti frenano
molte, troppe volle, le ragioni deffarte. Sono
pochi & ran | casi di autor letlerar che scrivo-
no appositamente per la scena (Tamaro,

ot A T N i;.ﬂ-lﬁ‘-l‘: [ = e |'.‘|.'.‘. AR b q.- Epaa L g e

naggi ma anche in questo mode di impoverire
il tessuto dramimalurgico, senza contare che le
decine di emuli di Baliani @ Paolini non pos-
seggono tutte ke loro eccezionali capacita di
rivarbero della parcla. || recupers dellafiabula-
zione e dellanfica arfe defla frasmissione
orale defla memora ha comungue aperio
spazi nuavi senza conlare che le narrazioni di
Marco Baliani (Rospdo, "89, Frolo, "93) iman-
gana un punto ferma nell'attuale panorama del
teatro italiano. Inoltre, grazie alla narraziong
come metodologia di lavoro alcuni spattacoli -
Il Grande racconto del Teatro delle Bricicle 90,
Prima che il galio canti del Teatro Cittd Murala
05, Nessuno pud coprive Fombra di Ravenna
Tealro *95, I racconto dai Promessi sposi del
Teatra Invita '97 - hanno trasposto sulla scena




In apertura alcune
sequenze da The
Wit Moffer Goose
Thaadre  production
da Riggaty Frogisty
Pop!  (196T) 4
Maurice Sendak:
laln, Cappuccedio
Rogse & Bend
Moniresce.
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suggestionl di mondi perduti, facendo
foro riscquistare una modemitd & una
complessita originale. Del resto sono
molle ke compagnie che non favorang
50l sul testo scritio ma che elaborano il
proprio spettacoio attraverso improvvisa-
Zioni, analogie che vedono latlore diven-
tare anche aulore deflo spettacodo con
evidenti correlazioni con la ricerca. I
Teatro la Riballa di Merate con tre spel-
tacoli fondamentali nel panorama del tea-
tro ragazzi di quesl anni Samarcanda
'88, Scadenze 93, Frafelli "85, ha esplo-
rato tre temi impos-
tanti come il viaggio,
la morte e la malattia
in modo esemplare
utilizzando la narra-
Zione con la danza @
la gestuaifta, il
Mecesimo pErcorse
€ stalo compiute in
mode piu stilizzato
dalla compagnia
milanese Quelli di
Grock (Desiden '92,
Caos a3).
L'attingere comun-
gue  [largomento
deqli spettacoli da
fibri cult & soprattutio
da fiabe che fanno
parle  indissolubil-
mente dell'immagi-
nario dei ragazzi
fimane ancora 13
metodologia  pil
usata, Sterie raccon-
late con gusto e
poesia o rivisitate in
chiave contempora-
nea spesso sociale
0 psicznalitica
hanno porate &
risultati di grande
spassore, Libri come
Lo sirafisco  di
Piumini (Teatro delle Briciole "91), |
ragazzi della via Paal di Molnar (Sipario
Produzioni "82), N vecchio e # mare di
Hemingway (Magopovers "84
MatiideDolcemiele  di R, Dahl
(Pandemonium Teatro '98) sonc stafi
rappresentali in modo intelligente e
comunicativa, La chiave usata a voliz &

dossier

metaionica ma spesso 2 trama del libro
vigne proposta in chiave realista dove il
nucleo portante dei significali ¢ trasmes-
50 con be armi dedla poesia.

Fiaba pulp

Sul fronte delle fiabe produzioni come
Con fa bambola in tasca (Teatro delle
Bricicte), Ar arf (Corona, Gherzi Mattioli),
rivitalizzano il testo con umon parsonalis-
Scarpelte

simi, mentre rosse

(Ruotalibera "91), La neve era bianca
(Crest '08) Munece (Corona Gherzi
Matticli '97) ne danno wna chiave ora
polifico-sociale ora psicanalfica ora di
forle contemporaneitd. Mufeca pud
essere considerata la prima fiaba pulp
del teatro ragazzi italiano,

In particolare il duo Gherzi-Corona & una

dedle poche realfa produttive che vucle 2
rigsce a parare delle ansie @ delle paurs
dell'adolescente contemporanes, usando
un Hnguaggio a loro vicino con uno stila
riconoscibile & un uso degli oggedli forte-
mente caratlerizzato. Sulla stessa onda
ma con stilemi diamefralmente opposti
legati a moduli tradizionali @ con un'at-
lenzione particolare al'universo fermini-
le si situano gli spettacoli scritti da
Donateila  Diamanti  per  Sipario
Produzioni Le bugle di Anna e Chiara "%,
Solitari in branco "97. Ma sono rar | casi
di un teatro che paria
direttamente  della
realta pid vicina ai
ragazzi anche se |
temi del disagio sono
Spass0 presenti
sopratiutio in forma di
metafora come nello
spattacolo pil interes-
sante defie ultime sta-
gioni Romanzo din-
fanzia "97 della com-
pagnia Abbondanza
Berloni, formazione
fra b2 pid stimodant del
tealro danza conlem-
poraneo, Abbondanza
e Berloni hanno, fra
laltro, significatamen-
te scntio lo spefiacolo
con Bruno Stori e
Letizia Quintavala,
auton che hanno rea-
lizzato alcune delle
paging pill interessan-
ti del teatro ragazzi
itaiano. Tuttavia gid
da tempo altri gruppi
avevano utilizzalo la
danza in un contesto
narrative, prima fra
tutte Ondateatro di
Torino  (Angefica e
Oriando '95, Eroi "96).
E interessante nella diregione di una
drammaturgia musicale sona le due ulti-
ma produzioni di Accademia Perduta
Langelo, i soldato ¢ # diavols 99 e
soprattutto Turandol *07 che reinventa
storie e situazioni che fanno ormai parte
della storia della musica, rutilizzandole in
senso ludico, La ricerca di molle compa-



gnie in questi anni sl & indirizzata anche
sulla fascia dei bambini pid piccoli spin-
gendosi sino al nido.

Nelia creazione di uno spazio al di fuor
del palcoscenico con una drammaturgia
apposita che consentisse un coinvolgl-
mento totale dei bambini molfi gruppd
hanno sperdmentalo soluzioni interessan-
ti. Il Teatro del Buratto, con Soffo la tavo-
la 93 e con Una piazza, due piazze, un
castello "96 trasporta atfraverso semplici
accorgimenti | bambini direttamente alle
sogle del cibo e del sonno, mentre la
compagnia Drammaticovegetale di
Ravenna con Viaggio in aereo 97 li porta
direftamente nel ciell del Plocolo Pringipe,
La Societas Raffaello Sanzio nello
*straordinano” Buchedting "95 (ma tuth |
lore spefaceli per ragazzi la sono)
costruisce uno spazio dove in cinguanta
lettini altrettant piccoli spettaton “ascolta-
no” be pil nposte suggestion della cele-
bre fiaba con un uso totake di tulle le per-
cezioni emozionall

Muovi besfiar e telematica

[l Tamn crea per i bambini del nido perfor-
mance di semplice & intatla poesia utiliz-
zando malerall che rimandano agli ele-
menti primordiali, fuoco, acqua, terra con
esifi allamente poetici (L'air de 'eau 95)
e Tealro Sellimo invece propong un
nuovo bestiario aliraverso la grande
inventiva scenografica di Lucie Diana
(Bzz Bzz ‘93, Agquanum ‘95). Negli ultimi
tempi ovviamente anche nellutiizzazione
delie nuove tecnologie sl sono avute detle
spefimentazioni molio imeressantl, La
compagnia Giallomare Minimal Tealro
dopo avere progetiato un ironico & straor-
dinario viaggio culinario nel mondo della
fiaba (Hénsel e Grefel resfaurant 91) in
collaborazione con Giacomo Verde
inventa il teleracconto che manipola in
senso creativo [a televisione per la nara-
zione con oggetti. Negli ultimi due anni
pai il Teatro di Piazza e d'Occasione di
Pralo con lutilizzazione del compuier
realizza dei racconti telematici dove |
bambini possono interagire con le imma-
gini con esiti di grande sviluppo futuro.

Mella direzione opposta infine si muovono
gli spettacoli di Sivano Antonelli della

teatroragazzi

compagnia Stilema e del duo Tapela
Bardini, messuna tecnologia, nessun

“popotare” con fufte le accazioni di que-
sio termine. m

effetto speciale, solo il mondo dellinfan-
zia visto in fulla la sua inesausta tene-
rezza con le domande e le piccole diffi-
cofta di ogni giomo raccontate con fe
armi del teairo, Come si vede al di 14 di
una crisi generale evidenle anche in
alcuni meccanismi distributivi il tealro
ragazzi ha in sé futte ke possibilits per
progetiare nuove direzioni per un tealro
che possa parlare alle nuove generazioni
& soprattutto a tutti i pubblici, un teatro

| PREMIQ PICCOL] SPETTATCRI - i Dmhﬂ;
| Shudi Gicvarni Calendol ha indstio un premio |
destinaio a lesf leatrall per | ragazzi di eld com- |
presa S i3 61 T anni, Ly opore dovranng par- |
mmwamammtumhmmmi
Concaricla, 22 - 35138 Padova). Per informa- |

zioni: el (45.651988.
. - e

novita di Quintavalla-Stori

| caffivi pen5|er|
presi perla coda

FIABA BUIA, Bionco come la neve, rosso come il sangue, feste di Bruno
Stori. Reglo @ scene di Latizia Quintavalla. Costumi di Pahizia Cagglot.
Musiche di Alessandro Nidi e Silvano Pantesco. Ideazione luci di Lucio
Diana. Con Michele Abbondanza, Antonella Bertoni, Bruno Stori,
Silvano Pantesco. Prod, Pantesco, Guintavalla, Stod, Comp.
Abbondanza-Bertoni,

e svelano desideri segreti. Indicibili, E quei pensier - nen topi da catiurare per

Ia coda, sulla scena e fra il pubblico - escono dalle cantine della mente, sve-
lando il teatro cié che nelle fiabe pare racconlo serenc @ pud essere invecs equivo-
ca altusione, terribile metafora. Al nuovo spettacolo di Letizia Quintavaila e Bruno
Stori, debuttato nel bel teatrine di Longianc nell'ambite ded festival di
Santarcangelo, Fiaba buie, Blanco come la neve rosso come if sangue, si ride
spesso, fors'anche nel bisogno di scaricare 1a tensione dellincontro con quelle
verita che mostrano antri occulti del proprie sentine che si preferiscono tenere
coperti. Ma tutto lo spettacolo si svolge nella luce, scena & platea, nel potersi
rispecchiare a vista. Solo al termine, scllevato || piccoko rosso fondale, teatro nel
leatro, lasciando vedere gli elementi del travestimenio che nefla finziona giocano
con guanto & autentico nel bisogno della menzogna, cala il sipario. E il buio. GH
interpreti, Michele Abbondanza e Antonalla Bertoni, Bruno Stori e Silvano Pantesco,
con elemanti clowneschi nel trucco, ma con gli sguardi dun & nquieti anche nei
passaggl ironici, della sfida umonistica, evocano fiabe note, che raccontano di quei
ratii osceni che cercano buchi neri dove nascondersi. E un adulto, con la giacca a
lustrini, il lupo che tenta di sedurre Cappuccetto Rosso nel bosco? E la madre invi-
diosa della fresca giovinezza della figlia a preparare la mela avvelenata? Sono le
sorefle a nutrire pensien malvagl per chi, pil bella, rende opaca [a loro presenza?
In questa Fiaba buia prosegue, in altre forme, il gioco del nascondimento, delle
incerterze, della perdita dei confini: adulti & bambini vivono nelle stesse persane,
Ira azioni coreografiche e canzoni (Michele & Antonella recitano forse pid ¢he dan-
zare, tutli cantano un po’, in un amalgama davvero coraggioso) metlendo ciascuna
parziaimente in gioco e proprie compatenze, sempre in un “oltre” che & il rischio del
teatro. Valeria Oftohenghi

| & fiabe raccontano della difficolts del crescere, di iniziazioni sofferte - & celano




una riflessione
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di Remo Rostagno

Difesadiun featio
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alfa kaurea im stosia del teatro @ domando loro chi @

Walter Benjamin. Silenzio. Eppure & i la causa
delle zuffe che si sono protrafte per anni sul teatro ragazzi.
Aveva scritto che sguando gll adulti recitano per i bambini
quel che ne nasce e uninsulsaggines, @ che « bambini in
sCena possono educare gl educatons, Questo, nel 1927, ma
in adia o i vizne a sapere solo nel TO quando lo pubblica
la rivista Sipario. Vero o falso che sia, anzi falso, vero @ che
da allora, nel leatro, in tutto il leatro, la domanda resta anco-
ra e sempre la slessa: a che cosa, e a chi serve il tealro? E
allora gridiamolo forte: il teatro non serve a nulla & a nessi-
no. Ma provate a dirlo al Ministro, magar mentre chiedele un
finanziamento, o alla professoressa di Voghera che vi ha
chiamato per salvare le proprie inconscie nefandezze peda-
gogiche e nschiate i linciaggio. Cggl come ler, non si pud
neppure immaginare che 5l possa svolgere una qualsiasi att-
vith senza che sia chiaro, “prima”, qual & il bensficio che se
ne ottiens.
Era cosi, trent'anni fa quando | plonen di quella che si chia-
mava animazione featrale, pol teatro perfcon/dei ragazzi, poi
l=atro ragazzi, e ora teatro ragazzi @ giovani, si lludevano di
abbatiere quellaliro tealro che si scriveva con liniziale mail-
scola @ si frequentava in abito buono. Ma & ancora cosi nel
Profocollo d'intesa relativo alleducazione al teatro firmato
quaitro anni fa tra il Ministero e 'EH. Perché it di cuil si paria
mon & il teatro ma una sene di collateralita che con il tealro
hanno a che fare come le parcle con la poesia. Lo spazio. Il
corpo. i movimento. |l suono. La parola. Anche gli infiniti con-
vegni sul teatro ragazz che si sono svolti in passalo finivano
in cori ¢ glona angelica perche in quegli incontri si parlava di
{utio tranne che di sostanze teatrali: di ragazzi, di scuola, di
pubbdico, di spazi, di sovvenzioni.
Tutlp gquesto ha pesato enormemente sul desting di guesto
teatro a cui almeno un merito va attribuito, un merito assolu-
to & inalienabile; 'aver dato un corpo, un senso € una diffi-
sione comung & un leatro che potremma definire popalare in
cui i francesi ¢ erano stali maestd a partire da Jacques
Copeau. Che poi, alta radice, & quello di cancellare le illusio-
ni iluministiche del primato della ragione per nscoprire che i
vita & sempre un Corpo & corpo dove & impossibile separare
lopacita della came dalla ragparenza dellanima. E se c'é
un'etd in cui il corpo & destino, questa & l'eta infantile e gio-
vanile, ed & in particolare nell'adolescenza che si avwere la
vertigine di un corpo che & un camiere di simboli. & si perce-
pisce che & nel gioco dei simboli che si disincama il corpo e
lo si profefta verso laltro. Anche per questa ragione & stalo
relativamente facile estenders e prime esperienze pionier-
sliche a lutla la penisola. E gli anni Settanta & Ottanta sono
stati gli anni del fare teatro. Tulli: bambini, ragazzi, giovani.
Cercando e trovando il senso del fare teatro nell'azione tea-
trabe. Inveniando faticosamente le modalita, accrescendo la
capacita di ascolto, liberando la mente dalle finalitd psicologiche
didattiche & pedagogiche, scavando nella fecondita dello scambio,
gitribuendo senso alle collusioni con il gioco la cui vera forza sta
nellassoiuta gratuita. Come per 1l teatro. Consapevolments oppu-

D i fronte & me ho una manciala di studenti prossimi
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re no, si concordava con Mietzsche che le idee pil imporant] sono
i metodi. Le idee vengono per ultime. Di idee, ce n'erano anche
troppe. Quella che mancava, semmai, era la capacith di lasciare
spazio alla critica e allautoeritica nel tumubtuosi percorsi auloge-
nerativi. Mancava [a critica. Non solo quella dei quotidiani, anche
guella s&ria. Era una carenza condivisa. E fu quesia esigenza che
feca nascere |a rivista Scenascuola (Usher) nel givgno dell'84. Ma
gi scopri ben presto che erano pochissimi quelli che volevana un
confronto vero e serio delle idee. | pit erano gia profettati verss le
organizzazioni aziendali che avrebbero falio nascere i Centri,

Una bambola per grandi

Comunque quel teatro in fier fu capace di generare nei due decen-
ni che precedono gli anni Novania, un'snergia che rivoluziond i
modo di pensare il leatro, sopratiutto meitendo in discussiona i
ruali tradizionall. Solo chi pud ricordare la clamorosa estraneita
allinfanzia dello spetiacolo di Strehler La stora della bambola
abbandonata, da Sastre e Brecht, messo in scena a Milano nel ‘77,
pud capire fino in fondo che cosa significhi la messa in discussio-
ne dei ruoli. Lo spettacoio naufragd in vuale trovate sceniche che
dimostrarono limpossibilita, anche per un grande regista, di enfra-
re in territoni in cui si accede con sirumenti diversi, con altre sensi-
bilita. No, non si volevano cancellare | rucli, ma far defiagrare la
sequanza mortifera della chiusura dei ruoli, riaprirl alla capacita di
affrontare, in un tempo profondamente e drammaticamente muta-
to dalle vicende politiche, un viaggio verso territon sconosciuti, con
la forza, che pareva acquisita dall'aver vino la lotta contro il vuoto
delle accademie e la slerlita delle scuole di recitazione, a favore di
una prassi teatrale capace di autoemendarsi atraverso gli emon
compiuti, Presuniuosi. Ma le pratiche lealrali avevang insegnalo
ad ascoltare |'ambsente, a non soggiacens alla letteratura dramma-
tica, a imescolars | concetti di culura alta e cultura bassa, a rein-
ventare spazi cosiddetti alternativi, a cercare una nuova scrittura
delta scena. Insomma, un processo produttivo ordinato in perso-
nali sequenze, in modalith che avevano cancellato | metodi del
vecchio teatro per alfingere ad un teatro originale dove era impor-
tanie leggere Shakespears & Goldoni ma solo dopo aver assimita-
to i saggi di Oskar Eberfe (Cenalora) & di Gustave Durand (Le
sirulture amtropologiche delimmaginanic). Un teatro straordinario
che raeva forza anche dalla propria debolezza,

Di questo enorme fervore & rimastn pochissimo. E anche i ruoki
sono ritomati, identici: il drammaturgo, I regista, lo scenografo. Le
gnergie non sono state spese per rendere solida la ricerca com-
piuta, ma per estenderla. Tanto che ora sono cenlocinquanta le
compagnie pill o meno assistite e quindici | centri di teatro ragazzi
e giovani sovvenzionati dal Ministero. Cuest si, cresciuti in splan-
didi apparati burocratici che producono spettacoli in cui & ricong-
soibilissima la suggestions del isatro grande che molll hanno
prima desiderato e poi scelto di imitare nel pid classico dei viaggt
possibili verso il suitidio, Un viaggio che lende &l risparmia delle
enargie, che ha chiesto e olfenuto stabilta nelle sovwenzioni, nelle
produzioni, e presanta i carelloni come formali scambi di rassicy-
rani pacchi regalo tra aziende per stagioni grigie e scontate.
Rarissimi gh inconin con opere a rischio arlistico. Finaimente al

riparo delle sorprese. |a maggior parte del viaggiatori teatrant
sono approdati nel porto a godere 1| givsto riposo di chi aveva
saputo coltivare radicall diversitd e sorprendenti differenze, che
aveva provalo a fare un teatro vero, espressions forte dei sogni e
defle miserie di una comunita. Ora, gli spattacoli sono sempre pil
bedli & levigati. Quasi nessuno che abbia ancora |a forza di mante-
nere apere le domande sul senso del teatro, pur sapendo che
senza le domande di fonda viene a mancare 'energia capace di
quelia imequietezza che & un corpo solo con il desting delle nuove
Qenerazioni,

Allintemao del teatro ragazs pachissimi hanno percepito & sapulo
usare 'energia di cui era pervaso e hanno avuto |a forza di conti-
nuare & cercare: | Libertini dei Piccoli Principi di Firenze, gli
Antonelli di Stilema di Toring, @ pochi altri, bravi, ma distratfi nei
loro negozi; al di la, i grande mare delle infinite compagnie di repli-
canti e delle aziende produttrici di leatro, Al sud, i vuolo, eccazion
fatta per lo splendore & le tribolazioni del Kisme! di Bar. Eppure
gualche segnale ¢'&: la Socletss Raffaelio Sanzio di Cesena,
Abbondanza Berloni. Ma giovani di valore, nessuno. Cualouno @
emigrato verso altri teatrs, | Baliani, | Vacis a cui vergognesamenta
nessuno ha sentito il dovere di affidare una qualche sfida arfistica
seria prima che finiscano esaust d'altesa. Alli sono rimast sospe-
si tra un featro & l'altm, Le Cuintavalla, gfi Stor. O hanno frovalo
la propria strada, come | Paolini,

Troppe proposte

E oggi si prova una sensazione di spaesamento e di vuolo. Che
nasce dalia sazieta dell'eccesso di proposte prive di senso e di
valore, Soprattutio in cerle stagioni, non '@ pifd lusgo ove o 5i senta
al riparo dallincalzane di festival, rassegne, proposta teatrali nate
da occasioni prefestuose e cresciule per giustificare se stesse.

E davvero triste il tempo in cui ad avanzare proposte che miring
alla decenza aristica debba essere I'El, costretto ad inventarsi un
premio, ko Stregagatio, che tenta di meltera in luce gli spetiacoli
miglior della stagione. Ma & ancora pil triste pensare che questa
selazione, anziche essens un riconoscimento par un tealro in cui
ricanoscersi, finisca per essers una salomonica ridistibuzione de
riconcsciment fra produtton che esprimono se stessi monologanti
con il palere che offre loro il pane della sussistenza. Un circolo
chiusg, Lidea di un leatro regezzi e giovani che provi ad essere un
teatro di un gruppo, di una comunita, della polis, sembra essere
svanito. Con rarissime eccezioni. Eppure, oggi, nel tempe in cul
ogni cosa sembia sottostare alla legge delta forza & dell'arrogan-
Z3, ll teatro, forse proprio a parlire dalla propria debolezza, potreb-
be aprire dei varchi lancinanti nel vuoto delle esistenze.

Il teatro non serve a niente & a nessuno. Perche non & servo di
nufla e di nessuno. Jean Genet diceva che il teatro nasce da qual-
siasi avvenimento che cf abbia procurato una bruciatura ed & come
un fuoco che non potra spegnersi, E vero. Se resta la sensibilita
per esseme coscient. m



dossier

geografia teatrale

Hy46

-J'."-"

a geografia del leatro ragazzi italiano & lo specchio
della sua storia. € anche i banco di prova su cul
vanno ad anenarsi molfi luoghi comuni & da cui 5i pos-
50n0 trare utili indicazioni per una poliica mirata rivol-
ta &l teatro per Mnfanzia @ la gioventl, Un pregiudizio
diffuso sostens che | panorama faliano s2 contrad-
diigtint da un numeno eccessivo di formazioni piccole
& medio-picoole, quasi futhe “di giro”. Apparentements,
& il caso del leatro ragazi, con le sue
uasi cento compagne sovVvenziona-
ta in Ut il teritono nazionale. Ma, o
& vero che nel camet del Minister
per i Beni & le Attivita Culturali figurano gruppi di tutta lalia, 1 loro distr-
buzione & cosi disequals da far songere moli dubbi. Su 93 compagnie
finanziate, ben 41, par al 44%, fsiedono in fre sole regiond, guarda caso
quelle in cul il teatr ragazzi ha mosso i primi passi, circa trent'anni fa:
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Lombardia, Fiemaonte ed Emilla Romagna. Tutte queste compagnie rie-
sc0no 3 vivers, a volte senza dover toppo dipendere dagli aiuti statal
Quasi tutle sono ben radicate sul temiono. Molle hanno dimostralo una
vitalita eccazionale, inventandaosi un pubblico e scoprendo nuov circuili di
approvagionamento @ distibuzions, Invide, sgarbl @ guemicciole non
mancano, ma nel complesso dascuna realld nesce ad esislere senza
ecalenare disperale iotte di sopravvivenza, segno che i mercato non &
ancora saturo, Dungue, il problema vero non & fanto razonalizzare Un

Piemonte-Lombardia-Emilia Romagna: le magnifiche fre

quadro troppo frammentato, quanio trasferine in (ko A paese e espenien-
ze svolle, pur s2 fra molte contraddizioni, nalie regioni-guida. Sono da
razionalizzare le amministrazioni pubbliche, che quasi mai hanna saputo
comprandere | fznomeni in atlo & favorime uno SvBuppo "sand”, & gl inve-



stimenti, incoraggiando la crescita di una
“leva’ di operatori teatrall globaiments pil
preparata e lungimirante. || dato & ancora
pill evidente se si esaming la dislocazions
dei gruppi allintemo delle singole regioni
menzionate. LEmiia Romagna & Nunica in
cul guesta sia omogenea. Ci sono ben cin-
que Centr per linfanzia @ la gioventl, sgra-
nali ngo la via Emilia; Gioco Vita a
Piacanza, Briciole a Pama, Baracca a
Bologna, Teatro Evento a Casalecchio,
Accademia Perduta a Forfl, A questi s
aggiungono alti nove gruppl, quasi tuti
capaci di aftemane produzione per ragazzi e
per adultl & di mescolare gener lealral
discipline aristiche, fasce di pubbiico:
Teatro delle Albe, Arrivano dal Mare!,
Raffaello Sanzio, Abbondanza-Bertoni.
che ha sede a Trenio, ma opera in strefta
redazione con ke realta dell Emifia Romagna,
Drammatico Vegetale, Gruppo Libero,
Antonio Panzute, Planet 3000, Teatro
dellArca. Mon stupisca ka presenza, in
questo elenco, di compagnie di fcerca o di
arfisli defa danza, LEmiia Romagna pre-
santa 0ggi 'unico ecosistema isairale italia-
ng, con una rete di impresa in grado di con-
dume la sperimentazione artistica a tutio
campo & capaci di differenziare la produzio-
ne sulla base dei bisogni di un termiodio. In
altre paroke, & l'unica Zona in cui il sistama,
nel sud complesso, s connota dawer
come senvizio culturale pubblico. Cuests
tendenze sono presenti anche in Piemante
& in Lombardia, ma a macchia di leopardo.
Defle undici compagnie piemontesi, diedi,
rranne I'astigiana Casa degli Alfier, sono
di Torno o della povincia: Assemblea
Teatro. Dottor Bostik, Laboratoric Teatro
Sattimo, che ala ricerca afianca da anni un
interessante lavoro per ragazzi, ke
Marionette Grilli-Alfa Teatro & le
Marlonette Lupl, eredi dela fradizione
marionetlistica torinese, Stalker Teatro,
Stilema, Teatro dell' Angolo. che & anche
Centro, Teatro Muovo per la Danza,
Torine Spettacoli. In Lombardia c'@ un
maggiore decentramento, che

rende difficlle atfvare le forme & [MEIC)
coordinamenty  realizzate N CHOW!
Piemonte. Ma le compagnie si i
afolno sopyaikitio. & Wm0~ oy o 1. ICCoE v ,m-ui formnczioni in vic
affernczione nel Nord fidlia s
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dove hanno sede i due Cenid
ragionali, i Buratte &
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teatroragazzi

Teatro Litta, il Laboratorio Mangiafuoco,
Cuelli di Grock, il Teatro del Sole, i dus
ceppl della famiglia Colla, Glanni e
Cosetta da un kaio, Carlo Colla e Figll dal-
[aliro, & | Teatro degli Incamminati, che
produce la Filarmonica Clown - & nelle
provingie imitrofe. A Como opera Citta
Murata, a Lecco il Teatro Invito, a Varesa il
Palchetto Stage, a Bergamo Erbamil,
Pandemonium Teatro e Teatro Prova. La
reaild pid C“eccentrica” & il Teatro
all'improvviso di Maniova, la cui varegata
& infensa atfivith, peraitro, disegna la figura
i uno “stablie provinciale”, Ma malie delle
compagnie citate sono su questa sirada e
hanno di fatio anticipato il concelio o “resi-
denza’, postulalo dal disegno di legge sul
teatro di cul si aftende ancora lapprovazico-
ne, Losservazione della mappa del teatro
ragazz porta dunque a questo: il 4% dei
soqoett finanziall dallo Stalo risiedono in
una regions - (Emia Romagna - & in due
aree whane: Todno & [articolato sistema
metropoitano milaness. [l fatto sorprenden-
{e & che il risultato non cambia se il discor-
50 s allarga alle compagnie Ghe mon rcevo-
no finanziamenti statali. Allo stato attuale,
un censimento esaustivo & quasi impossibi-
le. Va tenuio conto del fatio che molii ulliz-
zanc il leatro ragaza come mera ed ooca-
sianake fonte di finansamento, 2 prascnde-
re dalla reale sfera dintoresse. Ad ogni
moda, se o si attens al dati dellunico cata-
logo ufiiciale esistents, edio ogni anno
dallEt, si scopre che, su 85 compagnie non
sovvenzionale, ma mconosciute dal
Ministers, ben 38 - 3 44,7% - provengono
dalfarea  geografica  considerala.
Lincidenza percentusle non muta, Non si
pud parlare, semplicemente, di sovraespo-
sizione politica dei gruppl lomberdi, emilia-
no-romagnoli e plemontesl, Casomal si pub
standard organizzaivi, produttn e artistic
pil) elevall. La tendenzisle rigidita del siste-
ma ha fatio i resio, consolidando le posizio-
ni esistenti e premiando chi per primo ha
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consequito dimensioni maggior. La compa-
razione dei dafi disagoregati per le compa-
grie sowenzionale e non sovwenzionale
offre altri spunti di fflessione. Delle prime, il
17.2% proviens dalla Lombardia, i1 15%
dallEmiia Romagna e [11.8% dal
Piemonte. Tra ke seconde, le lombarda sak-
gono al 28, 3%, mentre piemontes ed emi-
ianc-romagnole scendono Aspetiivaments
al 9.4 & al T%. Emergaono le peculiants loca-
I il pluralismo e | decantramento delia com-
pagnie lombarde; k2 concenirazione dele
principali compagnie plemontesi nel capo-
luogo; il modello emianc-omagnalo, vota-
i a una sora di stabilita diffusa, su base
provinciake, 31 pud notare un alto dalo.
Laddove la rete def Centri & pili fitta, i qua-
dro generale lende a semplficarsi. Laddove
esisiono pochi Centri, proliferano ke struthu-
e pill piccole. Rispetio al Piemonts, in
Lombardia l'alte numeno di soqgeti althvi - in
tutta aimeno 40 - 5i spiega anche con la
maggiore densita e quantith defla popola-
al 5o numen. Limportante & che una rele
esista e sia in grado di garantire capillar-
meante fofferda teatrale. In Emiia Romagna
esisiono realtd piccole, ma dal notevole
peso arfislico, come Trickster Teatro e
Nautai. La rcca situazione di Mitana non ha
impedito a Corona-Gherzi-Mattioli di
imporsi con la forza dei propn spettacoll, pur
non potendo contare su una grossa strutu-
ra. Inolire, Spesso | gruppl Non SovVenzio-
nati 5000 i pidl giovani o 5ono esprassions
di contesti perlenc, che solo da pochi anni
hanng intziato ad animarsi sullesempio del
centri dimadiazione. In Piemonte, & I caso
di Alessandria, dove operang il Teatro del
Rimbalzo, i| Ballatoio & sopratiuitc la
Coltelleria Einstein. || quadro di fondo,
insomma, & pill dinamico, ma anche mag-
malico, di quanto le cifre porersbbero a
pensare, | sosteniton della stabiita ne trag-
gano la confierma che Soio a partine da un
certo grado di complessita e dimensions sia
possibile acquisive solidith e alzam il tm
culturaf ed imprenditonal, Gl scel-
lici possono ricordare che spesso

;. COrT r—A |'\_‘]r-‘llt &\_J'\J}‘J;ﬂrm X |'LJ"E" non solo | rsultatl artistici, ma

nel Sud solo quaiche

evo Qecceaone

anche l'omantzzazione di una pre-
senza significaiva sul femiosio,
sond il frutho di strutture pid agiil ed
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Tiveneto: fra fradiione e innovaaone

Da tempo ormai, compagnie ad enti di produzione del Triveneto nco-
noscond al teatro ragazzi chiara dignitd despressions artistica & un
fondamentals ruolo nella formazions & qualificazione del pubblico del
futuro. Lungo tali dirsttive lavorano diversi gruppi d'artist, tutt forti di
notevole tradizione & di un'autonoma postica tealrale. Tra questi Gli
Aleuni, gruppo trevigiano fondalo nel ‘T3, che attraverso un linguag-
gia semplice & poliedrico, mira al coinvolgimento ludico dello spetia-
tore. Di poco pil “giovane” i Centro Stabile Teatro Piccionaia
(Vicenza), nato dal “mestiers” della famiglia Carrara: nigoroso nella
qualila inferpretativa, legato al teatro d'atiore, afironta classicl, favole
e nuova drammafurgia. Notevole il lavoro della veronese
Fondazione AD.A, che altema alla produzione artistica momenti
divulgativi: rivisita testi per ragazzi, con una sintest fing di teatro d'at-
tore e di figura (ottima i recente Hansel @ Gradel). Aperti a nudve ipo-
tesi di composizione scenica, gh artist del padovanc Tam
Teatromusica, che fondono microlinguaggi diversi (imma-
gini, parole, suoni) in un‘infensa koinde. Anche Moby
Dick Teatri della Riviera ha all'attivo un attento impegno
in questo fone (Slona d'amore e di alber, racconta afira-
werso atlon, igure & immagint). Tre invece | poli del Friull-Venezia
Giulia: I Centro Servizl @ Spettacoli di Udine propone befie
“incursioni” nefla clownenie & nella Commedia dell'Arte. A Treste,
La Contrada gestisce un'articolala stagione di lealro ragazzi e pro-
duce piacevoll spettacoll (quasi un musical con atlon @ pupazzi i
recenie La principessa dispetfosa tratlo dalla fiaba Bustrata di
Micoletia Costa), Innovative le scelte del Teatro Stabile del
Friuli-Venezia Giulia che - accanlo alle performance ded
Piccoli di Podrecea - produce con ['Associazions Prosa

|

Egl ¥
di Pordenone pléce basate su una raffinala fusione o “apulaia

figure (di Tullio Altan) e recitazione. Da tre anni inoltre, lo
Stabile porta avanti un progetio - idealo dal diretiore
Calenda e realizzalo da Maurizio S0/da e Rossana Poletti
- che rende i ragazzi defle medie, protagonisti di veri spel-
tacok: unidea che del teatro svela complessits, arligana-
fo & magia. Nara Lucan

Liguria: pochi ma buoni

5i contano sulla punta delle dita | gruppi teatrali iguri che hanno rea-
lizzato significativi percorsi all'intermo del settore defla prosa dedi-
calo ai ragazzi. In particolare e sopratutto nel capolucgo ligure,
agiscono da anni il Teatro della Tosse e il Teatro dell'Archivolte
che per qualche anne hanno rivnito le forze e prodotio spettacol
di qualith che hanno pol travalicato | confini regionali, 11 Teatro defla
Tosse vanta una lunga tradizione, basti pensare che Tonino Conte,
oggi direttore artistico e regista di importanti eventi teatrall, ha
cominciato la sua carmera proprio come regista di teatro ragazzi al
Teatro Stabile di Genova. Lunghissimo l'elenco degl spettacoli
realizzali dal teatro fondato da Lele Luzzati. || noto disegnators e
scenografo oltre a collaborare direttamente allideazione di molt

-
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spettacoll ha dedicato al ragazzi anche un numero cospicuo di film
d'animazione che ancora oggl vengono apprezzali dai pil giovani,
Negli ultimi anni accanto a vere e proprie produzioni (il recente
minimusical Esope Opera Rock) le atthita rivolle ai pil giovani
sono state anche arficolate in progetti che stimolassero i ragazzi
ad awvicinarsi al teatro rendendosi parte attiva, come La Sloria in
gioco che ha permesso ai pil piceoli di diventare anche auton, o
Cultura e spazzalura volta a sensibilizzare il senso civico. Sulla
slessa finea anche il Teatro dell Archivolto dove oggi il setfore @
guidato da Giorgio Scaramuzzing. Anche al Teatro Modena accan-
to a spettacoli imporianti sono stale realizzate numerose attiita
collaterali. Risale al ‘93 il pimo congresso nazionale sul teatro
ragazzi sequite poi da numerosi altri comwegni a sca-
denza annuale nali per sondare il
seftore in tulli | swoi aspetti,
TR Rimane da segnalare

: una piccola compa-

gnia,
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che nata in maniera dilettantesca fra i banchi di una classe di liceo,
produce oggi alcuni speftacoli molio frequentati dal pubbfico pid
giovane. Si fratia della Compagnia del Picclone che con almeno
una decina di titoli i & fakta notare in quest ultimi anni come un
fenomena da non perdere di vista. Cristing Argendi

Toscana: esperimenti coraggiosi

Molte ke realta toscane nel campo del teatro per i ragazzi, a nbadi-
re la vitalita, almeno dal punte di vista numerico, di una regione
che parecchio ha dato al nuovo teatro degli ultimi venticingue anni,
Adeuni di questi gruppi, o realta pil struiturate, perseguonc davve-
ro strade original, sia come esperimenti di linguaggio che come
esplorazions drammaturgica (anche se i nisullati artistici non sono



sempre apprazzabili). e si collocano
certamente nell'area di una ricerca tea-
trabe che non si cistallizza in una nuova
ufficiaditd sostenuta in futto & promossa
dalle istituzioni. Ricordiamo il Teatro
Popolare d'Arte - ex Mascara - di
Gianfranco Pedulla, non a caso anche
compagnia di leatro di Acerca, che anche
negli spettacoli per i pii giovani porta
avanti Un percorso rigoroso & pleno di
suggestioni, azzardando a volte scom-
messe coraggiose e non facii.

Cerca di frequente esperimenti “di fron-
fiera® il Giallo Male Minimal Teatro di
Empodi, guidato da Renzo Boldrini, tra
narrazione & contaminazioni con il video:
pil orientate, invece, sul versante della
drammaturgia le proposte di Sipario
Toscana di Cascina, unico ente regiona-
e di produzione riconosciulo per il teatro
destinato al ragazzi. Si pud dire che il
Sipario di Alessandre Garzella sia una
delle pochissime realld italiane davvero
impegnate sulla via di una scritiura tea-
trale destinata ai bambini ed agh adole-
scenti, per [a quale si cerca - tutlo som-
mato - ancora una misura @ un'impasta-
zigne adeguala (almeno da noi in Rtalia),
All'associazione di Ponte a Egola
Terzostudio (atfivissima a livello anche
nazionale nell'crganizzazione di eventi di

teatroragazzi
| rnondi possibl

&l vanegoto possaggio del teatro di formazione Anazzo sl distingue

per ko presenza di progettii vern e propr che coinvolgono una plu-

ralites di forze. Dal Mondi possibill che & fvolge alia prima fascla
d'etd; nosce circa cingue anni fa per volontd dall’cmminkstrazions comu-
nake ed ha come direttone atistico Glanfranco Pedulid (xconfrontars con
| drarnirni della nostro epoca, Iasciondosi affascinare daol nesso confinuo fro
1 teatro e ko storia, fra I'arte di roppresantana | mondo e e dinomiche del
tempo presentas). L'inziotiva, nel corso degl annl, si & arficolata in eventi
divers: rassegne di fealro scuoio dedicote olle produzionl delle scucie
medie superon (Mesoog) & di quelle inferon (Messagg! dal mondl poss-
by segnalates nelle rasegne regionali & nazionali; corsl di oggiomomean-
fo per insegnanti, integrati a seminari prafici e inconti con i protagonist
della scena: in prospeffiva & Invecea 10 rassegna di feafto per e nuove
generazionl che presenta gl speftocoll dele compagnie professioniste ifo-
fone. Uno spado tutto particolare & rivolto al pil piccoll con || Progetio
figba che vede || teatro enfrare nelle scucke Mateme ed elementar.
Importantl anche le inkzliative che Dei Mondl possibll. condivide con ['altro
progefto teatrale dedicato oo foscia dl giovanl dal 14 al 18 annl,
Promosso dalia Provincia dl Arezza nel 1997, ITeatro che verdmetta in rate
ung sefle sempre pil amplo dl compognie, coordinate ancora da
Gionfronco Pedulld, di scucke @ d entl, un Indotto finonaaro di quasi
mezzo milkardo di lire. e ¢ propone di allocciare legarnl nuov fra Il mondo
glovaniia e ke arfi dallo spettacolo, Il progetto - che si sviluppa fra la cittd
dl Arezo, ka Valdichionag, || Valkdamo, la Valtiberina e | Casenting - confer-
ma la collaborazons fro undic realtd professionall dedl' area aneting: Tealro
Popcicre o' Arte, N.ata, Diess-Teatranga, Teatro di Anghior, Libem acca-
demia del featro, Sosta Paimid, Machine de theatrs, Couchemar concret
teatra/prima del dilnio, Il care di Jan, Matix, Compagnia d'arfe scenica.
L'iniziativa si pone infatti in una zona di crocenda di Inguoggl della scena
Con und panticolare atterzions al nopporto musica/daregfteatro. Lawra
Meini

teatro di strada e di
figura) fa riferimen:
to la figura estrosa

po' pill tradizionabe, importante l'attivita,
che dura da diversi decenni, dei Pupi di
Stac di Firanze: gli orginali burattini con

e molto interessan- e gambe che furono di Laura Peli sono in
te di narratore-can-  mano oggl a Enreo Spinelll, suo figlo, ed
tastorie di alla moglie Cinzia Ghalli, cha hanno volu-
Alessandro Gigli,  to rinnovato il reperorio sempre perd
menire tra i buratti- ~ restando legati al recupero di una poca
nal & marionetlist conosciuta tradizione favolistica popola-
o di maggiore rilevo  re. Tornando in un campa pil innovative,
q arfistico non & pos- svetfante la personalitd, apprezzatissi-
z sono non ricordare  ma, di Claudio Cinalli, animatare virluo-
s almeno il ceco =0, burattinaio, ma anche mago del teatro
ﬁ Thomas Jelinek  difigura e di immagine in genere, crealo-
4 {toscano ormai di re di poduzioni colte e raffinatissime, di
adozione) & Paolo Bnorme suggestione ancha per ['Uso della
Valenli di Arezzo, grande mizsica lica: oggi il suo gruppo &
con il sup Teatro  chiama Porte Girevoli, ma collabora
deli'Aggeggio.  anche con il Teatrombria di Grazia
Tra le compagnie  Bellucc, che lavora sulle ombre & sul lea-
di impostazione un  tro di attore e di oggetti. Francesco Tei
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Umbbria: il centro perugino

La seena & dominata dal Centro Teatrale Fontemaggiore di
Perugia, cenftro siabile per finfanzia e la gloventl dal 1986.
Numemse lg sue produzioni fra cul alcune in cul sl avwia una spe-
rimentazione sul linguaggio evocativo del corpo (Nela pancia dal
lupo, Personaggi dal corpo in concerto, Perché il finguello & blu &
if coyote & grigia). Anche il linguaggio in cui musica e voce costl-
tuiscona una particolare forma di namazione & oggelio di ricarca
(Aeiou, La ballata del vecchio marnaig, Odissea), cosi come il rap-
porio con P'attualits che si coniuga con la creazione di *macching
teatrali” (Il gueriere dei ghiacel, Lungo # flume come Huckleberry
Finn). Dal 93 il cenfro gesfisce la rassegna di leatro ragazzi
L'Umbria ha un leatro verde,

Lazio: Roma accentratrice

Monostante che Roma ospifi col Premio Stregagatfo una dells mani-
festazioni pid significative del teatro ragaza, il panorama di questo
settore, caratterizzato da una particolare attenzione alls esigenze a
alla sensibilits del mondo infantile e giovanile & da un farmento crea-
fivo spesso confluito in nuovi stimoli nel cosiddetlo teatro adulto,
appare nel Lazio cedaments mena composso che in altre regioni,
guall il Piemonte o MEmilia Romagna, e concenlralo in prafica nella
capitale. Dove le realts pil significative sono costituie da compagnie
operanti ormai da moltissimi anni, Come La nuova opera, diretia da
Massimiiano Troiani che ne sotfolinea due anime, una rivolta al gio-
vani e ['altra a un pubblico adulio, tuttavia convergenti in una inevita-
bile reciproca influenza tesa sempre ad una rigoresa professionalith,
E che all'atiore accosta manionette ed ombre, ribadendo un legame
particolare col teatro di figura, attoma a cui ructa del resie anche il
festival Oltre I'attore, recentemente frapiantato dalio stesso Trolani
da Maonterotende a Roma nell'cttica di un pil approfondito resping
inlemazionale. Mentre la compagnia prosegue nell zpprofondimenta,
ormal plurignnale, di un discorso mitologico che col nuovo aliest-
mento & accinge a scandaglhiare il patimonio tradizicnale e fantast-
co degl indiani d'America. Anch'essa presenza storica della realta
momana, la compagnia Ruotalibera, attiva ormai da ventidue anni, si
muove oggl solidamente, anche a livello intemazionale, con la pro-
duzione di speftacoli & lelaborazions di progetli di lucido impegno
civile. Come quelio intitolalo Rischio of mon crescers, portato avanti
insieme ad Amnesty Intemational & comprendente una spettacolo,
Scarpette rasse, dedicato alle condizioni di vita del bambini brasiliani
& fradotho anche in inglesa, spagnolo e ledesco, che la compagnia si
accinge a rlanciare in collaborazione con la Carilas. Mentre il satto-
re: formazione ha visio negl ultimd tre anni ['apertura a Roma di due
scuole di teatro & artl & di una scuola per giovani afton, E, presenza
imprenscindbile della realla romana, ovwiamente anche k3 Nuova
Opera del Burattini, nata dallarte innovativa & geniale della buratt-
naia Maria Signorelli & guidata oggl dalla iglia Giuseppina Volpicadi,
I cui lavorn, caratlenzzato da una vasta impronta culturale e da una
professionalita rigorosa e crealiva, tende ad avicinare || giovane
pubblico allessenza stessa del teatro attraverso uno strementa, i
buratting, che, nella sua falale incompletezza, felicements si evolve

& 5 cimenta can la suggestions della musica, la rafinalezza della pit-
lura & la magla delle ombre. Mentre su un lerrena forse pil tradizio-
male si misove | Teatro delle marionette degli Accettella, da sem-
pre present nellinfanzia del romani. Il cui lavoro disinvoltamenta
accosta le fiabe dei Fratel Gamm e di Rodari a un fantastico ricetta-
fia del Cipriani di Venezia o attings al segno pitonco di Mird & al
mando coloratissimo dei pappagalli. Pil recents invece lattenzione
al teatro ragazzi da parte della compagnia La Plautina, attiva da oltre
tremt’anni col precedents nome d Cuercia del Tasso, Al cul ntemo da
circa dieci anni la regista Patrizia Parisi sviluppa un discorso specifi
camente diretho al mondo onirco dei bambini, ispirandosi principak
mente alla novellishca europea, E particotarmente attento al mondo

fantastico dei bambini anche il Talia Teatro Le maschere, che agi-
sce alla luce di un vero & proprio motivo pedagegico, utilizzando la
recitazione o tecniche miste di recitazione, marionetle e burattini, e,
guardando allistintiva identificazione del bambine col personaggi del
palcoscenico, varamente attinge alle fiabe ded fratell Grimm, al folk-
lore russo mediato dalla penna di Puskin o allironia delicata del
nostro Sergio Tofano. Accants a queste attivits emergenti, altre deck-
samente pill giovani. Come Il triangole scaleno, attivo dal "33 nel
teatro scuola, il cul lavoro poggia su un nucieo stabile di allor, inse-
me buffoni, musicist e ballerini, tesi a maturare negli anni un lin-
guaggio arfistico del tutto peculiare, Ma in generale sembra trattarsi
di gruppi non reppo attenti afla specificity di un teatro diretto allin-
fanzia e al giovani, atiestati, non si sa quanto utiitaristicaments, sul-
lncontestabile principio di un teatro ben fatto e, in quanto tale, adat-
to a fulti, Assolutamente degna di menzione appare invece ['atthvita
Iaboratoriale, inziata nell™85 & poi nipresa nel "94 dal Teatro di Roma,
tesa a favorre [integrazione di bambini con o senza difficolta di
comunicaziong, appesitamente scelti in una fascla scolare interme-
dia. Un progetto permanents di evidente impegno civile ed educative
che vede avallc del Ministero della Pubblica Istruzione & il lavoro
congiunto di un'équipe artistica & di un‘equips scientiica, costituita di
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insegnantl, logopedist e psichiatr infantli. Mentre pid specificamen-
le tesa a formare g spettator di demani appare ka nuova atienzione
dal Teatro Eliseo & di Maurizio Scaparro nei confronti di un pubblico
dil ragazzi e giovani. Anionela Meiil

Napoli e | "ragazzi a rischio”

Tra le significative esperienze di leatro ragazai che a Napoli vedono
impegnati da anni gruppi come | Teatrini, Libera Mente, Le Nuvole,
merita una sagnatazione di nguardo ta spermentazione condotta dal
Teatro Nuovo di Napoli per conto del Comune. Lesigenza di recl-
pero architetionico e sociale defle aree del centro
storico di Mapoli comprendenti | cosiddetti “guar-
tieri a rischio” sta al centro del "Progetio Urban®,
pramosso dall Assessorato alla Dignita e alle
Pofiche Sociall del Comune di Napoli. Il Teatro
Mugove, ubicato nel cucre dei Quartieri Spagnoli, &
tra le sirutture che hanno accolto con maggiore
enfusiasme il programma. Con il coordinamento di
Igina di Napofi e lnEaticabile lavoro di attori come
Antonefio Cossia, Raffacle Di Flono, Riccando
\eno, Davide lodice, nel 1997 & cominciata un'e-
sperienza laboratoniake Irennale che, grazie alla
collaborazione dell'Associazione di Insegnant e
Assistenti Social dei Quartieri Spagnoli, ha avuto
come protagonisti ragazzi con um retrolema cultu-
rale & sociale di estremo disagio. Nel corso del
primo anno 'adivita & stata incenirata sulla “sce-
neggiata®.  in quanta
espressione della cullura
popolare napoletana, pil
vicna alle tradizoni & al
linguaggio del giovanisst-
mi partecipanti. Cuindi, in una fase pil avan-
zata del progetio & stato affrontata un lavoro

Sud e isole: la mappa si dirada

La mappa del leatro ragazzi s dirada a sud di Roma. E pericoloso
generalizzare, Witavia una “questlione merndionale” esiste anche in
teatro: il circuito & meno aricolato, le infrastrutture scarse, le opportu
nita di formazione & di aggiomamento sono minor, § sogget althi
pochi. Delle 85 compagnie sowwenzionate dalle Stalo, solo 22
(23,52%) sona del sud. Nel dato sono comprasi | gruppl sardi e abruz-
zesi, prendendo come rferimento, pur se arbitrario, lantico Regno
delle Due Siclie pil la Sardegna. Cid non ioghe che esistano “punte”,
taivolia eccelient, che disegnano un termitorio a macchia di lecpardo.
L'asse portante & tra Napoli e fa Puglia. Nel capoluogo campana, o
nefla sua area, nsiedong, per citane | casi pid interessant, | Teatrini,
Le Muvole e gli Sbuffi. Il panorama & completato da Prospet,
L'Arcolaio, Teatro e Dintorni, Il Sole e la Luna. In Puglia, a Bari ¢
sono la Casa di Pulcinella & il Kismet, l'unico Centro per linfanzia e
la gioventd del Sud. A Lecce opera Koreja, a Taranto ¢ i Crest
Infomo a questi pol, ruotana il Nuove Cerchio di Gesso, Teatro
Anteo, Prometeo, Astrolabio. || dato nuovo & lemersione di gruppi
della Basdécata - Accademia Teatro e Centro di Drammaturgia
Europeo a Polenza, ma sopratiutio | Teatro del Sassi a Matera - ¢,
in Calabria, della zona di Cosenza, dove Scena Verticale affianca La
Barraca, In Sicilia trovano riparo presso il teatro-ragazzi due dinastie
di pupari: Cutfcchio a Palermo e | Fratelll Napoli 2 Calania, dove
lavora anche Quarta Parete, Mesitano un discorso a pare [Abruzzo
e la Sardegna. Mella prima regione il tessulo produtive & arficolato,
con Lanciaviechio, L'Usva, Florian, Teatro del Color. In Sardegna
esistond realtd come Cada Die e Is Mascareddas, ma anche
Isolateatro, Teatro delle Mani, La Botte e il Cilindro, PG,

Festival

ono maolti & varegati | festival di teatro rogazzl che & svolgono in ltalia
che hanno roccolto "ereditd della stordca manifestazione di Muggia

espressivo sul Mannaio di Femando Pessoa.
| risuliati, presentati in una dimostrazione
pubbiica finale, sono stati a tal punio incorag-
giant che, nel corso del secondo anno, &
stato sviluppato un percorso drammaturgico
sul terna def’amore nei testi shakespeariani
came Romeo & Giulielta, Le allegre comar di
Windsor, Sogno di una nofte of merza esfa-
fe, ecc.. La progressiva acquisizions da pare
dei padecipanti ai corsi di una sempre mag-
gione padronanza scenica ha spinto, infine,
gli onganizzatori 8 programmare pet il ferzo
ed ultimo anno un laboratorio sulla favola &
sull'arle del raccontare che dovrebbe culmi-
nara nedla realizzazions di un cortomelraggio
capace di testimoniare ta proficua dialettica
innescatas ira la realta quotidiana dei “ragaz-
zi a rischio” e 'azione sempre estremameanta
formativa del teatro. Srefaniz Maraucci

chea par diversi annt & stata un punto di riferimento per gl oparaton,
Senza dubbilo i pid importante & Veldna alla, orgonizzate o Cascina dal
1984 dao uno dal centrl nazionall pil operativi Fondazione Sipario Toscona.
Accanto a questa inizictiva, il Teatro delle Briciole ha realizzato Vetrina
Europa, rara occasione par veders In ol ke miglon produzion! esters. Neal
sud Il teatro ragazs ha la possibilitd di forsi conoscare con Angell a Sud, fesh-
val che s svolge da cingue onnl prima a Vico Equensa, poi o Salerno, ongo-
nizzato da due compognie, L ACOIols & | teatink. oon il Conconss del Teatro
pubbidico campand. Un festival in forte ascesa & Una cittd per gloco, organiz-
zato a Vimercate dalla cooperathva Tangram & | teatrd del mondo di Porto 5.
Elpidio ideato dalla compagnia Teatd Comunicant. Infine ci sono vatine
regionadl in Piemonte, nel Veneto. in Puglia, in Emilllo Romogno (Colpi di
scend) & in Lombardia dove Segnall, ko manifestazione organizzata dal cen-
fri di teatro rogazzl iombardi s sta ora configurando in un vero & proprio fest-
val. Un pasto a parte mertta il Festival nazionale del teatro per ragazzi di
Padova, organizzato dal 1981 dall'istituto itdllano di sperimentazions & diffu-
slone del Teatra Ragarz che preveds prami assegnati da giurie farmate da
ragazzi Infine, va ricordato anche il biennale Premio Scenarlo, nato per inizia-
tiva di alcune compaognie di teatro ragazzl (suo presidents & stato per quasl
diaci anni Marco Ballonl) che ha permesse di compaone una moppa delle
nuovo teatro talicno di base e di rcerca & ha fveloto compognie come
Gheri-Corona-Mattioll il Teotro dal Sossl & Lo Ribalta. &

Apag 48 mankesdo o Lok
Liernli por b spefiacoio
Esopi Cpom Rock; a pag
49 ustamoni di Gianni
Franpeschini per | program:-
ol spoetiacal B vag.
g0 o Has dela
[Fondamions Aids; in quesie
gy uma oo & Arfenal
g Labormioro  Teaio
Sebmo (ol Paolo

Hy51



rapporti con la scuola

Quando |

dossier

di Benvenuto Cuminetti

Hy52

| Protocolio d'intesa relativo allEducazione al Teabro (Dipadimento

defio Spetiacolo, Ministero della Pubblica istruzione, Ene Tealrale

Malians, 6 setiembre 1995) & stato una tagpa importants, al di a delia
sua insoddisfacente formutazions, perché finalmente iconosceva dignita
arfisfica o logitimith formativa al teatro, La funzione educativa del teatro
che cominciava, attomo agli anni Settanta, ad essere spermentata in
aicune scuole per iniziatva di pochi docentl ma consapevol defle polen-
zialith formative delesperienza featrale, veniva finalmente sancila in un
documento ufficiale. Ovwiamente il documento presupponeva avvenuta la
rlegitimazione esielica ded lealro che in una cullura antiteatrale domi-
nante, non godeva di alta considerazione. Questi docenti avevano opera-
1o quasi in solituding tra difficolth e ostacol, talvolta nellindifferenza fotale
dellisfitiuzions. Ma non fnunciarona e passarons ad un minimo & orga-
nizzazione. Rapidamenie predisposar incontri con docent di altre scuo-
le, sl impegnarono a scambiarsi esperienze, a metiere in comune medndi
e finalitd. Si rendevano conlo che era necessanio acquisine competenze,
Il soko modo era quello di frequentane spettacoli, prendere confidenza con

il iavoro degli afiod, sequine laborator @ proprie spese, indviduare quelle

forme non consuete di teatralty che sembravano pil ull al rinnovamen-
to dei metodi educatii. || Prolocolio dlintesa o aiula a capire, se pur indi-
rettamente, che le motivazioni dellassenza del leatro dallisitizione sco-
fasfica (nelle universita, storia del leatro e discipline affini guadagnano cit-
tadinanza solamente negl anni Sessanta e s diffondono lentamenta) ava-
vano radici profonde ed arano riconducibili &l perdurane del giudizio nega-
freo che l'estetica crociana e ka cultura dominanie del Novecento awevano

argomentato sul leatro. La separamons fra lefleratura e feabro, da tempo
in afio, era una delle *spie” il significafive di questa fratiura. Gli scrition
itakani rtenevano, infatt, | due mondi incomunicabili. Anche se quel teatro
disprezzalo eserctava fore atrazione. | mondo del teatro era pivo di
dignita artisbca, era un "di pil” che minava MRautcsufficienza dellinvenzio-
ne aristica & offscava la purezza delia sertfura. |l pimato appanteneva
al testo che non sopportava “raduzione” (leqgi: la mediazione dellatione)
e doveva essare salvaguardalo da una lethera da complersi “da solo a
sol0”. Cleel che abbiamo chismato isatamento dei docenti (ie loro prime
ativita & sperimentazioni erana quandate con sospetio, quanda non mpe-
dite) era frutto di questa cultura, Limievanza formativa del teatro efa una
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conseguenza. Ma anche Msbtuzione scolastica aveva ke sue grandi
respansabilita. Esisteva una significativa tradizions italiana ed eurcpea, &
si pensi al leatro dei Gesuili e alluso formative del gioco (la modemissi-
ma forma del ludendo docad). Avrebbe dovulo risvegliare qualche rifes-
mento nel pedagogist e metters in moto fcerca e riflessione sulle novita
che sannunciavano & s sviluppavano anche in mado fumultioso.

Percorsi tuthi italiani

[l Protocollo dintesa giungs, percid. con grave ritardo & con ritando pran-
de atty dei cambiamenti che infervengone negl orientamenti culturali e
formativi, celle spinte alla sperimentazione e di quel che accade da tempo
nel paesi europel. Ma quali sono le carattenstiche o quelio che 58 inteso
definire “movimento” per [a sua forza trascinante @ | suo rapido ampliar-
5i7 | docent, queli che ne furong nella fase fondativa i protagonisti quasi
solitan Auscirono ad imprimere un “segno” importante alla relazions fea-
tro-scuola: i primato del teatro, | giovani teatrandl sono, fin dallinizio, gl
interlocuton privilegiati dei docenti con | qual awiano una feconda colla-
boragiona intessuta dalla speimentazione di una molteplicits di esperien-
28, E di apertura di nuovi “percorsi”. | docenti avevano avvertilo che il ea-
{ro non era qualcosa che s dovesse aggiungens ad alfre discipline gia pre-
senti nef programmi scolastici, ma era un disposifive drammaturgico che
produceva percorsi oniginali ed espenenze formative incisive. Cosi come:
i ghovani artist scoprirono nella scucka il temena fertile per sperimentans un
nuove teatre. Gl uni cercavano altre modaita di educane, gli altn chiav
diverse di accesso al teatro, Questo & i “sagna” distintvo della vicenda ita-
liana, un segno positivo che non & venuto mal meno anche in siuazioni,

mediocri (e sona fanke). Una
scelta che, dagl inizi, condivi-
diamo con la Francia, con i
Beigio e alti paesi eunopei
con cull abbiamo rapidaments
Gialogato a partine da una pro-
spettiva condivisa, Non @
stala, percid, la riflessiona
pedagogica a indirizzarci su
questa strada ma la riscoper-
1a delle vifualita formative del
teatro. Primato del teatro, ma
di un “atro” modo di intender-
ko, Da quegli anni ad oogi,
infatti, la drammatizzamone
(per Usare un lermine com-
vi'), l'espenenza ludica in
fomma of gioeo drammatico o
simbolico, gl stimoli @ gli esiti
delia ncerca del nuovo lealm,
i kaboratori come “luoga” che
rende possbie ati modi di
formarsi @ di creare cosiui-
scond | nfenmenti @ gli siru-
menti che sond allopera nel
larea educativa. In fondo i
rriglior teatro ragazzi nascs da questo crealive rapporto che Siinstaura tra
insegnanti & giovani arfist, Gli scambi e ke espenenze che si avviavano
allora, si sono venuli rafforzando, precisando, radicando. Direi che oggi
abbiamo sperimentazioni pill sorvegliate e approfondite, pill accorta-
mente collocale nel progetio educativo gicbale, maggiormente aperie a
esili che non escludona approdi ad abbozzi di spettacoli. Oggl & possi
bile predispome aboraton o spazi attrezzali per favorine un lavom che
esige spazio, possibiEa per il movimenta, per il lavoro sul corpo e conil
corpo, per mefierst in gioco, per creare relazioni pi fiuide. Le compe-
tenze degli insegnanti si stanno accrescendo perché Nesigenza di una
formazione mirata & in qualche modo riconosciuta ed istituzionalizzata.
Si pud e s deve fare storia di questa complessa vicenda, ma mi rendo
conto che s& pure ha fasi & scansioni definibifi (ad esempio “prima * &
“dopa” il Profocollo d'intesa) & pil indttuoso crcoscrivere senso e moda-
fita di un cammino aperto, iImpegnato a metters radici pid profonde & ad
accogliers e impicazioni della nowita educativa, Cammino che moltissi-
mi ormai, percormono. Anche se mollo ancora rimane da fare.
Soprattutto in ordine ad una comelazione pil siringenta tra una sera for-
mazione che mir non superficialments all' accrescimento delle compe-
tenze e la predisposizions dei nuovi percorsi formativ. &
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di Mafra Gagliardi

| teatro per Ninfanzia nella sua

neerca drammalurgecs ha da

sempre cortaggiato [ fiaba: ma il
rapparto & pil complesso di quanio
potrebbe sembrare. Sa, infalh, preva-
e una visione superficiale & semplhicl-
stica del tasto fiahasoo, sl producono
spettacoli edulcorali per uno spatiato-
re riduttivaments Sinfantizzats”. Solo
s si accetta di confrontarsi con un'anigmatica e
stratficata consistenza carafterizzata dall'ambi-
guits, se 5'inseguono molteplici ramificazioni nel-
linconscio individuale & nelimmaginario coBstt-
w0, 5i possona apdre allintemo del testo fisbesco
nuove emazionant esplorazioni che consentong
di deragliare dai percorsi consueli della pence-
zione e di approdare a produzioni interessant,
(magari nellambilo di un teatro popolare d'arte
che s rivolge a un fout public, di adulti e bambini
insieme). Le modalitd del rapporto che il teatro
intesse con la fiaba sono molteplici: dalla nama-
zione pura, alla padormance del racconto con
oggett, alia vera e propria drammatizzazione. A
partire dad primi anni Ottanta a futt'oggl, si assiste
a una pratica difusa de! racconio inteso come
“grado zedo” del teatm, Masce il ‘namatione” sofi-
sta, personaggio plurale che volentied nprende
le ridondanze, le cnomatopee, be iterazioni pro-
prie delio stie fiabesco, find a cer-
care talvolta | suoi model frai can-
Lo spetiacol di narazione si fivo-
ge in genere a un numeo limitato
di spetiaton; nelle strutiure dell'ora-
litd, Monginaita creativa non consi-
ste neflinventare forme nuove, ma
ne| creare una particolare intesa-
zione con || pubblico. E mentre a
fvelio teorico | caposcuola della
comente, Marco BaEani, indaga
sulle potenzialita educative del
rapporio namatone/ascoftatone, e
Mara Rita Alessandi di
Fontemaggiore rintraccia ned gioco
infantile le struture rappresentath
ve di nuckel mitici e fiabeschi, si
esplorana in van modi ke polenzia-
B3 deffa voce namante @ k2 sugge-
Esemplare, n guesta direzions, il
Buchetting (di Claudia Castellucci
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@ Chiara Guidi, Societas Raffaelio Sanzio): lo
gpazio scenico §i trasforma in una grande came-
rata con cinquanta lattini, che ospitano altrettan.
fi spettator. C'é aria di collagio, o di orfanatrofio:

il tema dallzllontanamento dai genitor o del loro
abhandona - che costituisca uno dai nuckel fan-
tasmatici della fiaba - & dungue subito percepi-
bile.

Spettatori nei lettini

Ed ecco che nella diffusa penombra una voce
femminile narra la stona di Buchetting, e linte-
ra camerala diventa la cassa di risonanza
degli accadimenti che sono racconiati, Ruman
inguigtanti provengono dal soffitto e dallester-
no: tonfi, fruscii, echi musicall, passi pesant.
La percezione dello spefialone si focalizza sul-
lascolie & accede a forme di “immaginario
acushico” di straordinaria intensita.

In altri casi il racconto conserva un ruola pri-

| Grimm fra orti e vigne

LA GUARDIANA DELLE OCHE, dal fratelii Grimm. Con Danlela
Cottivell, Flavia D'Angelontonio, Febo Del Zozzo, Bruna
Gambarelli, Richard Rice, Ennlo Ruffolo, Dalia Zipoll. Prod.
Associazione Laminare, Comune e Provincla di Bologna,

Regione Emilia-Romagna.

Entriamo, bamibini & adulfi, in uno stretio portone, fra ke strade soffocant dal
centro di Bodogna. Si apre un giarding, una sens di orti profumat dalle erbe
aromatiche, con alber e piante da frutto, pomodad, uva, cachi, menta, Cui
[Associazione Laminarie, un gruppo che produca in genens kavor di ricer
ca rigorosissimi, ha ambientato una favola a “stazioni”. La storia dei fratelfi
Geimm, defa principessa tradita dalla serva e costretfa a fare la mandria-
na di oche, diventa un percarso stupefacents fra viakelt, vigne, serme, stak
e con cavall, acquan con pesd mullicolon, oche stamazzant, alben illumi-
nati di lampadine... La favola i caduta e calarsi 5i accende grazie alle
invenzioni scenografiche, che sanno ben calare fazione in un ambiente che
nisuona di Arcadia nel cuore delia citth asfitica. Lo spatiators viene rapito in
un'ora stupelatta, piena di sensi e controsensi, maolto emoZionante in cearti
mamenti, come in quallo del pianto dalla profagonista contro un muro anti-
co, nele trasparenze delle vetrate di una vecchia sema. Massimo Marnino

mario ma si appogaia, per cosl dire, alla mani-
polazions di oggetti. La loro malericita si cari-
ca di valenze narrative, condiziona bo siesso
racconto, suggensce diversi piani di lettura.
Cosl | Polficine (di Gianni Bissacca e
Marcelio Chisrenza, Assemblea Teatro)
della matrice fiabesca conserva la forte
drammialicita: ma rietaborata, come dilata-
ta, da una namazione con oggetti che
usati per metonimia e per metafora,
costringono [0 spellatore a conlinue
capriole mentali, Sul tavolo al centra della
scena Poliicing viene evocalo dagli ogpet-
li che appariengono alla sua storia, votati tutti
a sorprendenti metamorfosic Il cappello di
papa diventa gallina e ritoma cappedlo, 'albe-
o di neve 5 Irasforma in scopa, le nocl sona
anche sassi, poi ragazzini & poi figle dell Orco;
s& i schiaceia il loro guscio, ecco marranno. [l
percorso dellarce & pil simile 3 una discesa
agli Inferi che a un viaggio esemplare: al fondo
sta Infalti 'Orco cannibale, con il suo odore di
bassa macelera. Pollicing si salva: ma, con-
traddicendo la fiaba. non ritoma dai genitor
scellerali che lo hanno abbandonato. «Ha
imparato ad aprire la porta di casas: ciod ha
acquisito la sua aulonomea, e se ne va per il
mando. Il tema delliniziazione diviene centra-
la in Pulcina (di Cristina Gualandi & Massima
Lanzetta, Teatro dei Sassi di Matera). Il lopos
fiabesco & sempre quelio di Pollicing, ma rivi-
sitato in una versione della Terra d'Otranto che
lo conluga al femminile: protago-
nista una bambina che sla abban-
donando Minfanzia per diventare
grande. Siamo qui nel'ambito di
una drammalizzazione della fiaba
che ulilizza butti | inguaggi del tea-
fro d'atiore (che & poi la formula
pil  ricorrente  nel  rapporio
fiabalteatro). Lo spettacolo si con-
figura come un rito di passaggio
con l'asprezza delle sue prove ini-
ziatiche (Mincontro con la Notle,
FOrco, la Morte) e con la tensione
varso la necessita di crescere: in
un bosco che si fa labirinto inizia-
fico, Pulcina approda a en muta-
ments inferiors quando riesce ad
appropriarsi della vanegata nc-
chezza della sua sensorialita, m
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la regista Quintavalla

Hy56

di Nicola Arrigoni

¥ orgoglic di cercane. Non se ne pud fare a meno. Ma

(( L non & utile cercare fanto senza frovare. Occoms
ancorare ogni pil piccolo frammenta trovato, Lnir-

lo; coflegara & il verbo che mi affascina di pid. Trovare i legami @ i
punti di contatto tra quelio fatto ben e guello che ancora non ho
fatto. Se & vero che uno spettacole nasce dal precedente, & ancor
pill vero che uno speitacolo contiene gia il prossimo lavoro. I tea-
tro di ricerca & la dove i ruoli = regia, drammaturgia, atbor - si con-
taminano, unendosi in un'unica poeticas. Basterebbe quanio scri-
ve Letizia Quintavalla per riassumere un magislero tealrale che
dura da olfre vent'anni & che sok accidentalmente coincide col

Impegno
drammaturgico,
contaminazione
dei codici espressivi
e ricerca

della semplicita
caratterizzano

da sempre
quest’artista

nata e cresciuta
con il Teatro delle
Briciole di Parma
- che contribui a
fondare - e ora
fuoriuscita per
potersi dedicare
a tempo pieno
all’'attivita creativa

etizia teatrale

Teatro ragazzi’, una terminclogia che sia stretta alla regista di Un
bacio... un bacio ancor... un altro bacio (1993), di Con la bambo-
lain tasca (1994), di Romanzo dinfanzia (1997), di La ballata della
povertd e della ricchezza (1998), solo per citare gl allestimenti pid
recenti. «Non pensate se fate teatro per ragazzi o per gli adulti, i
teatro & teatros, questo consighio di Gigi Dall Aglio, negh anni degh
esondi, & rimasto ben imprasso nellz menie a Letizia Quintavalla
che non fatica a sceglkere fra le tipologie di pubblico preferito pro-
prio | bambini, “pubblico conlemporanen” perché pin pronto degh
adulti ad accogliere & vivers il qui e ora del teatro. Nedl'idea di un
teatro puro senza aggettivi non ¢'é comungue ia tenlazone & uno
spettacolo per tulte le stagioni. Il teatro defla Quintavalla non vuoke
indistintamente proporsi & tutl, ma nella scelta del pubblico - prima
infanzia, adolescanti, o adulli - calibra adeguatamenta i linguagg,
i messangi, privilegiando un'idea di comunicazione mirata che sap-
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pia essere efficace a
seconda dei comtesti &
citrepassando schemati-
smi rigidi & di comodo. La
“storia  registica” di
Letizia Quintavalla va di
pan passo con |8 nascita
del Teatro delle Briciole
dl Parma (1976) in cul
Bruno Ston, Maurizio
Bercini, in collaborazione
con  Alessandro  Midi,
hanno costituito gli ele-
rmenti portanti di un grup-
po di lavoro capace di
condividerg la quotidia-
nitd del mestiers. A que-
sta esperenza |a
Quintavalla guarda coms
momento fondante dei
suoi spettacoli, @ sopral-
tutto della sua idea di eatro come lavoro di insieme, pesantemen-
le immerso nella realla e possibile solo grazie glla copartecipazio-
ne di pilt e diverse competenze arlistiche. € da qui che Letizia
Quintavalla sente di dovere partire per tracciare alcuni punti fon-
danti del suo tealro, un teatro di impegno drammaturgico, prima
che di progeltazione registica, un teatro che non pud nascere che
dagli stretti rapporti di collaborazione fra | diversi “artigiani” dello
spetlacolo. Leggere g allestimenti di Quintavalla vuol dire tenere
conto di tutli gli aspetti linguistici che vengono & formare una
messa in scena teatrale, in cui Nimmaging diviens consustanziale
alla parola, il movimento deflattore armenico allinterno dello spa-
zio scenico, quasi mai frontale, sampre sbilancialo sul pubblico. E
proprio la stretta correlazione fra tutti gfi elementi estetici del lea-
tro che f2 degli spettacol di Letizia Quintavalla un corpus unico in
cui la drammaturgia & sia segno della parola, ma anche sentlura
del gesto, organizzazione dello spazio, relazione con lo spetiators.
Mel termine drammaturgia, come scrittura del tealro, si fonde far-
chitettura degli spettacoli di Letizia Quintavalla. Lo spazio circola-
re di Un bacio... un bacio ancor... un affro bacio & uno-Spazio in
cul gli attor i muovono, cesarvali e splati da.un pubbiico cha sta
loro a ridosso & non permette loro pause.La sorittura, o megho la
riscritfura dedl' Otellp, di Shakespeare, /ad opera“di Bruno Stori,
diventa esperenza comune;: &l disitato dei moti della gelosia;
I'effelio & quello che nessuno, nd interpreti né attor, pud sottran-
si @ non sol0 perché non & pnssibih abbandonare anzitempo la
sala in cui si svolge lo spettacoio. Tutlo |l teatro di Letizia
Quintavalla si gloca sulla forzatura delfnguaggi e sopratiutle della
distanza fra attore & spettatora. E'questn che accade nella messa
in scena di Con la bambola in tasca, allagtimento che tramite una
calibrata architetfura attorale ‘porta di wolfa in volta una bambina
del pubblico a farsi protagonista dello spetiatole. Tutto cib non &
appiatlisca su una nevocazione nostalgica delletecniche di ani-
mazione, ma nello spettacolo il comvolgimento direflo e mediato

dalla rigorosa partitura
spaziale cui si deve atte-
nere ['atirice e dalla rela-
zione che deve instaura-
re con la bambing pre-
scelta. La slessa inten-
sita di relazione ricercata
nel rapporto spetiacolo-
pubblico, ka si ritrova, in
fiigrana, nella pedagogia
dellattore che Letizia
Cluintavalla esercita nelle
ore di laboratorio, Cib
che si dice e si fa sulla
scena deve essere patri-
monio condiviso, cosl ne
La bhallala delia povera e
dalla ricchezza il rapporto
d'amore & sacrificio che
lega i due protagonisti ha
frovat in un lungo opera-
re sulle dinamiche emotive fra | due attori il punto di panenza per
una drammaturgia fatta di pochi gesti @ poche parole, particolasi
vissuli con pienerza e consapevolezza, Cio che emerge dagl
spettacoli di Quintavalla & una profondits, una calibrata ricenca di
realismo lirico che non si ferma alka suggestione estetica & neppu-
re va in cerca di una mimesi della realia di superficie, Da questo
gioco al softrarre, dope aver messo in campo futte le potenziality
estetiche dei diversi codicl linguistici delle spettacolo, parle ogni
suo progetto. Fuoriuscita dal Teatro delle Briciole nel 1994 per
polersi dedicare a tempo pieno alfa regia senza i lempi che carat-
terizzang ke produzioni delle compagnie stabili, Letizia Quintavalla
persegue [idea delta contaminazicne dei codici espressivi, affi-
dandosi ora alla musica, al cinema e alla danza. Per Rosencraniz
& Guiderstern sono morti, spettacolo tratto dalfomaonimo testo &
film di Tom Stoppard (1995), ha usalo il linguaagio flmico trasfor-
mandolo in elemenio drammaturgico, da affiancare alla vicenda
paradossale dei due personaggi shakespeariani senza identita,
Ma il gioco dell'oltrepassare | limiti del teatro drammatico, classi-
camente.inteso, ha trovats in Romanzo dinfanzia (1987) ta felice
collaborazione fra danza, spazio scenico, immagine e pancla gra-
7ie 3 Michele Abbondanza e Antonella Bertoni. Il racconto dellin-
fanzia, fermato in flash ed episodi danzali, si & espresso, sotio la
guida di Letizia Quintavalla e di Bruno Stori, in un esempio omo-
geneo di teatro-danza in cui le due componenti linguistiche sono
state mediale ed esaltate da un'atienta unione fra verbum e corpo.
Mefla ricerca per solfrazione di Lefizia Quintavalla, ricerca che
nasce dalla necessith di vivere ogni speltacolo innanzituto come
aspenenza di relazione umana, si forma il percorso artistico di una
regista a cui le definizioni di genere stanno strette: «Teatro di ricer-
£a & non avere Uno stile che fossilizzi ka propria poetica - afferma
la regista - &una delicala semplicita, furiosa, sempre desia che
assomiglia pid a uno sconosciuto che sa viaggiare che non a uno
che'Viaggia bane perché & malto conosciutos. m

In aperiu unimma-
gne dal mandesio
della Ballats defls
poverld @ dolfa fic-
chozza. regla di
Letitia Quribyvalia; in
questa pag., in alio,
Laura Magni recita in
Con fs bamboly in
lasca; in bassn, 808
iolesio, la plantina
della spazic scarico
di A occhi chitmi
{1967}

Hy57



Hy58

.---rg.----"q.—- T
3

dossier

conversazione con Carlo Formigoni

delle “fiabe

di Giovanna Verna

| teatro Kismet di Bari, opifi-

I cio per ke arti (questo il signs-
ficato defla sigla O.perA), ha

legato la sua atfivith fin dagli esordi,
nel 1881, al teatro ragazzi e alla figura
del regista, fondatore del gruppa,
Carlo Formigoni. Ancora oggi linte-
resse spacifico per Mnfanzia si defini-
sce da una lato nella produzione di
lavon rivolti a questo genere leatrale,
dalfaltro nella ncerca, condotta attra-

«Molti miei spettacoli
che hanno incontrato
11l favore dei bambini
erano in realta rivol-
ti agli adulti» dice
1l regista che negli
anni Settanta fonda a
Milano una delle com-
pagnie storiche di
teatro ragazzi, il
Teatro del Sole, ‘e poi
si trasferisce in
Puglia dove crea il
Kismet di Rari

verso laborator e studi, indiriz-
zata sia agh insegnanti sia agh
allievi della scuola primana. Una
visione dinsieme dei vari spatta-
coli prodotti dalla compagnia nei
dicotto anni della sus atinata
rivela futtavia una pil complessa
& articolata rflessione sul tipo di
pubblico e sule caratterisbche
che dave avera ko spetiaions
ideale di questo teatro. Dalla
Storia of Peppi al Viaggi fantasti-
¢f di Simbad, da Censre,
Aladino, Giorgio e I drago a
Capouccetfo rosso - per la regia



di Formigoni - fino ai pil recenti Le
Awenture of Pinocchio {coprodott dal
Nottingharm Playhouse, per la regia di
Martin Duncan) e Peler Pan, per la regia di
Teresa Ludavico, emerge in tulta evidenza
come le condizioni di stupore & di meravi-
glia tipiche del bambino & rferscano allo
spetiatore fout court & come il destinatano
dai lavor prodott dal Kismet siano in realta
quai'adufto o quel ragazzo che fiescano a
disporsiin un atteggiamento di ascolto e di
commozions, requisiti ideall per una effica-
£& comunicazions teabrale. Su questi tami
& sulta sua atfnitd in Pugha ci parla Carlo
Formigoni, regista formatosi al Bediner
Ensemble di Brechl, approdate a Ban
dopo 'esperienza del Teatro del Sole di
Milano da hui fondato nal 1971,

HYSTRIO - Con i Kismed, fin dailini-
zio, Jei ha proseguito nel suo inferas-
se per i lealro ragazzi gia svidante
nellesparienza milaness, Qualf sono
stabi | femi fondamentali defia sua
ficerca?
FORMIGOMNI - Innanziutto vomel pracisa-
e che molti degli spettacoli che poi hanng
goduto dell'attenzione del pubblico pill gio-
vane sono nali come lavon mvolti agl adul
ti. Par esempio § mio impegno ragistico
con i gruppo barese, Stora oi Peppi,
nasceva dal desiderio di comunicare una
mia curiosita per la figura di Calvino. In altr
casi sono partito da temi che nella fiaha e
rel mito trovano una iraktazione estrema-
mente efficace e supgestiva per il teatro.
Mi riferisco ai Viagg! of Simbad, ad Alading
ma in modo particolare 8 Canere, incen-
trato sul tema della ragazza che si senle
messa da parte, per il quale mi sono ser-
dal mito di Amore e Psiche e dalie sue
numerose derivazioni nel genere defia
fiaba, penso, per esempio, alla Bella
addormentala,
H. - Ms & partire datfa fiaba o dalla fel
teratura per | ragazzi in che modo é
riuscito & costruine Una rifessione ulile
@ stggestiva anche per lo speffafone
adufto?
F. - Mel caso di Cappuccetio resso mi sona
concentrato sul tema della paurs e sulla
necessitd di imendera come una compo-
nente necessara defia vita, con la quale
imparare a convivere, Rifietiere quindi sul-

teatroragazzi

I'dea che il pencolo
(rappresentato dal
lupo) possa essere
intese nen  solo
come |'esplosione
di una cattivera
fine 2 2 slessa ma
come un evento
determinato, per
esempio, dallistin-
o naturale per la
sopravvivenza (fa
fame), mi ha per-
messo di rvolgers
al pubblico di ogni
etd una riflessions
sul coraggio e sulla
necessita d affron-
tare con inteligen-
2a | pancoli.

H. - Il ncorso ala
fiaba & &l lempo
mitico of sospen-
sione che la carat-
terizza farebbero
pansans quindl &l
teatro come § luogo
della celebrazions
di un rito terapeuti-
co.

F. - Mo, non amo
utilizzare queste
categorie.  Credo
che sia pericoloso
intendere il teatro
come religicne &
pensaric  come
bloccate in una
qualche forma di
rilualita,.  Credo

Cagliari

La farfallc-fanciulia
che porfaisogni

n bel segnale peril
U teairo ragazzi amva

dalla Sardegna, con
una favola che stupisce, fa
ridere, emoziona. Ti rapisce
con delicatezza in un passe
papolato di essen pun & inge-
i & di malvagl sirutaton,
ma anche di personagai simpatict che sono costrett a tradine,
comea nella vita. Mariposa & una meravigliosa farfalla col como
i fanciulla, con ali trasparentl come | desider. Due amid si rac-
conlano l'antica stora della sua apparzione, delle fantasie cho
accende, fino & quando il padrone dal villaggio non ording, al
giovane che [ha vista @ se ne & innamorato, di consegnarglisla.
Uessens incantalo sard messo in gabbia, privato del cuore,
traformato in bambola meccanica. Ma i giovane e tutli gli abstan-
i troveranne b2 forza di ribeitars] ai ricattl ded signorotto fiberands
Mariposa, che tomera a far sognare. La semiplice storia vive gra-
Zig ai ntmi spaciali che sanno infondarle i due inferpret, simpat-
d & scalenatl nelle gag, commaovent in certl passagol, capad d
tragportare ko spetiatone in un'epoca che sta dietro be spalle di
quella atbuale, come pure in uwn presente rafgurato con la lamie-
ra che chiude k3 scena & con un casoo da minatore, seqni di una
Sardegna diversa da quella della tradizions. E qui si tocca un
tema caro alla compaania di Caglian anche negl spettacali per
adulti, quelio del rapasso in un mondo modemao che matie in
crist l'identita. Afa fine | namator ereditant & vigna del vecchio
210 che aveva vissulo a iempd di Mariposa: forse fra i grappoli e
i pampind ka farfalla polra apparine ancora, Sicuraments noi spetk
taton 'abbiama vista, per merilo della grazia fedice e delia conta-
giosa comunicativa del due giovani inferpredi. Massimo Marmo

MARIPOSA, di Glancario
Biffi. Regia e scene dl
Glanecars Biffl. Lugl, fonl-
co e percussionl  di
Giorgio Del Rlo. Con
Mouro Mou e Silvesiro
Ziccardi. Prod. Coda Die
Teato, Cagliar.

invece nella sua valenza terapeutica, ma
questa considerazione si fonda sul mio
interesse per la psicoanalisi. Ritengo che il
tealro rappresenti un mezzo immediato
per frasmettere messaggi ma sopratiutio
per provocane emaziont liberanti. Su que-
b0 approccio mi @ parso iluminante il pre-
zioso studio di B. Beftetheim, I mondo
incantato di cui mi 50n0 Sendito proprio per
ko spettacsio Cappucesiio Rosso.
H. - Al o I caf suo sodalizio con i
Kismet la sua atthita si muove in altre
direzioni @ soprafitdio in colfaborazio-
ne con affre compagnie datane ed
guropee. Quall sono | Suoy mleress

ik recenti?
F. - Attualmants ka mia ricerca muove in
direzioni diverse, credo, da quelle infrapre-
se dal Kismet. Il mio impegno in Puglia.
proseqgue con la compagnia || carchio di
Gesso di Foggia, con b quale ho sentilo
lesigenza di tomare a rutiizzare Moliére,
Gozzi & Goathe, La mia curiosila per la
fiaba prosegue invece con queslo - mio
lavoro, Blancaneve, realizzato con Betfi ed
Enrico Colombo del Teatro dei Buralin di
Varesa, nel quale, attraverso i burattin e (4
stessa presenza degll atio in scena
affronio il tema della pericolosita de! nar-
CISEMO. W § =

In aparira unimmags
it i Moo o ksl olal
fompe, mgia i Cao
Farmigoni {loka:
Aodcion),
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Societas Raffaello Sanzio

Per seive

e venima orcn

di Massimo Marino
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ersi in un bosco nera, cuniodlo che
ficorda Minterno di un corpa che
ingnia & irita. Essare mangiall dalla =
crudelta dedla realta. Uscire alla luce nuovi, o
diversi, dopo aver affrontalo prove temibd.
Saoito le coperte, in un lefting, come quando
le nonne o raccontavano favole in cul g
dava la paura: bambini abbandonati, orchi

aftamati di came umana. Il ftmo del cuore | 15112 MOSITE DO

Impazzits,

Immagini profonde che si rasformano in sansaziond forti, in espe-
rienze che scuolono. Cuesio & 1l tealro infanfile della Sodetas
Raffaelo Sanzio, un percarso stracndinan iniziato nel 1992, che ha
prodaotio finora sei speftacoli-viaggio e tre anni di um'anomala scuola
dedicata ai ragazsi, Una scuola sanza filisteismi pedagogici, un
campo di ssperienze vera, di rapporti fra artisti @ bambini fra i nove &
dodic anni non mediati da altro che da materiali con cui lottsme, da
manipolare, trattare, rasformare, quidati da unlinventiva senza rate.
Tutto & iniziato nel Comandini di Cesena, lo spazio ove rsisde la
compagnia pil radicale defia nostra scena leatrale, Uno stanzone
lunghissimo, altissimo, che era stato officina di un istitulo professio-
nale. Nel 1992 Chiara Guidi & Romeo Castellucci, con la compécita
di Claudia Castellucei e di aliii membri della compagnia, i allesting-
na le favole di Esopo. Lo spazio era trasformala in unfimmensa stal-
la che conteneva circa trecento animali di razze diverse. Niente car-
fapesta o gommapiema; essere viventi, puzza, [ riscoperta della
verta del bios neffanimale, nascosto, addomesticato nelle nostre
cilta,

Qdore di fragola e vaniglia

L'anno successive lo stesso spazio diruto diventava il labirinto dove
Hansel & Gretel venivano abbandonati in un inquiglante bosco gati-
co, mentre la miseria che costringeva a sharazzarsi dei figh gridava
nella recitazione espressionista degh straordinan Paclo Tonti e
Chiara Guidi. Lo spettatore veniva ingoiato, come i bambini, da un
bosco a forma di apparato digerente, nero, pareti di carfone incise
con nomi di uccelli. Abbandonava la stanza irancidita dal fumo di
legna & petrofio e amivava in radure resinose, per approdare allo-
dore di fragola e vanigha della casa di una strega che sembrava
una bugna nonnina contading, razzolante tra le galline, per poi rive-
larsi inquietanta cannibale. Bambini uccellini apparivano, come
genietti del Flauto magico bergmaniano, di tanio in tanto, nelle
radure. Qui si definiva l'idea di teatro infantile: percorso sensoriale
& immaginativo per |'in-fans, per chi & senza parole davanti all'ome-
re del mondo, & pud solo provare emazianl, ma anche espenianze
che, se ben sviluppate, rovesceranno i3 situazione di pericolo, di
paura. E la grande forza catartica della fiaba, alla quale si pub ar-
vare in modo non banale solo se il cammino & stalo costellato di
pericoli {psichici) ver. Un'esperienza per gli spettatori di ogni eta,

1984 Ercole, un bambino di otio-nove anni, alle prese con mosin
meccanici, bambole nere impiccate, anir oscurl, macchine sirepi-
tanti come Idre e Cerberi. Ancora un viaggio nello spazio, in una

partitura di suoni & rumarn che frastoma-
no, aflarmano. Ma qui la soluzione &
ancora pil semplice, come nel giochi.

| CCmcoic Basta che il piccolo protagomista dica:

~r (P aHo vinlo io» @ il nemico & sgominato,
e Buchetting (1995) inchioda gli spettatori in
: . unviaggio interno: stesi in corti lettini, con
I coperte di quelle da colonia, luci Fioche.
 ONCEETUL La favola prende cofpo atiraverso il rac-
conto defla namalrice e suoni, rumer,
strepiti, sussurr, schianti che circondano la camemstta-scena
Lincubeo dellorco dalle crecchie si riverbara, sparato a centinaia di
watl con rimbombi, echi, distorsioni, nel cuore. L'anno suocessiva
Pelle d'asino svenira lo spazio. 5i aprono fondali oftocenteschi e si
rivelano porzioni pil ampie di un altro scuro inteme di fiaba, in cul
il ra, parsa la moglie, viole consolarsi con la propaa figlia, lunica
che sia all'afterza della defunta, Ma la fanciulla scappa, s nascon-
de sotto una pelle d'asing, vive nelle spelonche. fino allincontro con
il principe luminoso e alla riconciliazione finake, Cuestulima parte
si svoige nefia lunga sala del Comandini scavala con le ruspe, tra-
sformata in un mondo sotterraneo di crapacei, arotte, burroni € pic-
chi, senza luce. Immagine della caduta dellercina, degradazione,
occultamenio. Uno struzzo danza elegante, naturale, al fianco diun
perfido nano consigliere dello smisurato padre-orco.
Intanto & iniziata 'aithita dedla scuola: due anni di incontr & di spe-
nimentazioni. Nel primo ciclo Chiara Guidi propone situazioni di
gioco, di reazione a stimoll mprowwisi, sconln con nemic, draghi,
insetli giganti, kanciafiamme..., che appabono in ampi spazi al di i
dh rassicuranti stanzette e di cunicoli da scavarsi, Nel secondo anno
si inizia a lavorare alla replicabilita, alta costruzione di efementi lea-
frali, pariendo da stimofi forniti da figure mitiche come un cavallo
acrobata, un gregge di pecore... Nel 1998, dopo la ripresa di
Hénsel e Gretel al Tealro Valle di Roma, reso kriconoscibie, tra-
sformato nello scenanio di un magico viaggio iniziatico, le due trac-
ce del ieatro infantide si ricollegano. In Prove di un affro monde gli
spettaton, in numearo ridotlo, vengono chiamali a inleragire con gl
attori per liberare dal male un re stregato. Saranno portali in un
viaggio auditivo e sensoniale, fino all'apparizione di un bianco caval-
le ammaesirato, capace di sconfiggers, con il loro aiuto, be fatture
di uno stregone-teschio fumettistico, che da | brividi e fa sgana-
sciare dal ridere.
A fine stagione sono i bambini del terzo anno della scuola di leatro
infantile a presentare, in alcune situazioni particolanssime, un avo-
ro realizzato con 'aiuto di Chiara Guidi e Romeo Castellucci. Un
viaggio sonoro, ancora, dentro il corpo e la psiche. | bambini in cer-
chio percuotono canne, corpi metallici, oggedti, creano suoni, gio-
cano, emettono vaci, urla, gemiti, si creondano, si fermano in silen-
7i0; 1a scena si iempie e si svuota come lacerio di un'anima song-
ra, palpitante, presa da trasalimenti, da paure softili, indicibil, da
coraggi improvvisi che portand a scontr, da impulsi energefici @ da
spinte a ritrarsi al caldo di un inferno luogo protettivo. Lintensita &
quella dei rti, dei miti. Di quelle scene primarie che sono necessa-
rie per capire chi siamo, cosa abbiamo dentro, come soffriamo e
dove possiamo sognare. m
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Stilema di Torino

UN OSSEenVaIoik

L ) 5;12
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di Laura Bevione

assumendo quale punto di appoggio iniziale del proprio
progelto la fondamentale esperienza delanimazione tea-

trale e l'idea di teatro del suo prncipale ispiralore Gian Renzo
Morteo, ma elaborando subito una modalita affatio originale di
intendere e di fare teatro per ragazzi, Innanzitutio il riconosci-
menio del destinatano dei propn spettacoli, che viene identificato
con quellinfanzia ebchettata come “normala” e dunque invisibile,
i‘ privata della necessana attenzione salvo pol essare colmvolta in
g dibatiiti di ogni genere sul suo ruolo di generazione del fuluro.

L a Compagnia Teatrale Stilema nasce a Todno nel 1983,

Shitema, al contrario, ha scelto di porsi allascolto - e il verbo
*ascoltare” & dechinato spesso nella nostra conversazione dall'or-
ganizzatore Fabio Naggi e dall'attore Silvano Antonelli — dei bam-
bini che abitano I'oggi defle scuole, delle corsie di ospedale, dei
midli contesti in cui la compagnia porta i propri speltaceli od orga-
nizza vivac laborator. L'obiettiva & quello di realizzare un “teatro
della contemporaneity”, capace di parare un linguaggio forgiato
sulle emozioni & sul modi di rappresentare la realtd dei bambini di
oggi, forti defla convinzione che solo atfraverso di esso sia possi-
bile comunicare idee e valon davvero universali,
Il lavoro degli attoni di Stilema si fonda quindi sulla costante fre-
gueniazione dei bambini, unica via per rafforzare e vivificare
costanternente quelia "sensibilith specifica” che consente di porsi
in sintonia con essi e di caplame sentimenti @ pensien. Questa
altivitd sul campo afimenia una drammaturgia che non si appog-
gia alla letteratura tealtrale preesisiente, bensl mira a riscoprire la
nalura antropologica del teatro, inteso quale frutto di un'esigenza
di espressione innata nell'vama.
: Un teatro antropologico e, di consequenza, un “teatro popolara”
liano con |l mondo del bambini che fa proprio Io sfaccattato universo espressive dellinfanzia con-
rme cantimenti @ nensior temporanea per rivoigersi a una platea [a pid ampia possibile. Un
gl okiorina il ket sl o teatro, ancora, che cerca di scansare il rischio dello sterile peda-
QONCaO VTG G Und  gogismo in cul sovente incorre la scena destinata ai ragazzi, sfor-




teatroragazzi

zandosi di coniugare il cognitivismo con la naturale crealivita deid
bambini,

Attitudine all'ascolto

Cuesti indirizzi generali $ sono tradolti neqli spetiacol ideati & infer-
pretati da Silvano Anfonelli e dagli alli atiod della compagnia.
Ricordiame Sirip (1990) - ben ctiocenio repliche fino a oggi -, Parchd
{1984) — con il quale Antonalli ha vinto @ premic EY Stregagatto 1095
come miglior atiore -, Cappuccetio Arosfo (1997), e i pid recenti
Minnananna e Piedi per ania. Ogni anno, inolire, Stilema organizza
laboratori par ghi insegnanti e per i bambini della scucla materma e
delfobbligo, atfingends in quastultime case al “canovace’” che cosli-
fuiscona quelo che la compagnia ha chiamato il «ieatro contempo-
raneo ded bambinis, & fra | quall citiamo Alabeto Teatro, finalizzato
allapprendimento delle regole fondamentali del linguaggio teatrale
per mezzo della loro concreta e creativa messa in pratica. L atfifudi-
ne allascolie” del gruppo forinese ha stimolato altrasi Ndeazione
dellOsservatorio delllmmaginanio, progetio nato nel 1992 grazie
anche al decisivo @ convinto appoggio dell'assessorato alla Cultura
della regione Piemonte. Si trafta di «uno spazio di frequentazione del
pubblicos, vale a dire uno strumento alfraverso cul indagare | pen-
siedl, | sogni, i sentimenti dei bambini e dei ragazzi. L'osservatorio si
avvale di una rele di mlevamento sul termitorio nazionale compren-
dente venticingue centri & prevede |a proposta di un questionang su
specifici temi - le due esperienze finora condatte hanno riguandato,
rispetiivamente, le paure (1992-34) e | desideri (1994-97) - ai bam-
bini defle scuole matema ed elemeniare, a cui si richiede di nspon-
dere con testi, disegni, & attraverso || gioco teatrale che viena ripreso
da una lelecamera, || complesso @ vanegalo materiake raccolio & afi-
dato allanalisi defia studiosa Malra Gagliardi e reso oggetio di una
pubblicazicne. Gli obiettivi dellcsservalono sono essenzialmente
due: da un lato, permeftere che ecultura t2atrale @ cultura immataria-
le dei ragazzi possano rifietiersi funa neffaltrax, contaminandosi e
nutrendosi reciprocaments; & dall'altro, favorire 'smpollinaziones dei
van campi della produzione cullurale ad opera delle ovisioni del
mondo di cui | bambini sono poriatons. Lungi dal concretarsi in una

fredda indagine siatistica, l'ossarvatorio mira invece
& portare in luce | modi del sentire dei bambing di
oggi, rintracciandali fra e loro parole, e sopratutio
fra i horo disegnd e | kro atli teatrall, entrambi pil Bbe-
n dalla sorvegianza defla ragione & dunque pid
spontanei @ rivelator, Atiualmenie Stilema & impe-
gnata nella progettazione di un Osservatorio
dellimmaginaric eurcpeo, guidata dalla volontd di
rischigrare Una possibile unith eurcpea del sentire
accanto a quella ormai troppo ingombrante della
mioneta.

Per saperne di pil: Quademo delllmmaginanio

1892-94: Le paure, Omega Edizion; Le sfele

nascoste - Mappa del desiderio nelimmaginario

infantils, Vienezia, Marsifio, 1997; Il Tealro neila
Mente, Citta di Torino, 1987, Stone da veders — La Canlastone,
Cittd di Torino, 1997, Stona df Clemente, bambino trasparents,
Roma, Alta Marea Edizioni, 1999, m

| Centro Studi-

el 1979 Glan Renzo Morteo, uno del pi

N appassionati teoricl @ promotorl dell ari-
azione featrale o partie dalle primé

esperienze del 1968, fondd a Torino un cenfro di
documentazions sul teatro rogaozzi, Divenuto
oggl centro studi & dedicato al suo fondatore,
250 abbina alla funzione di biblioteca specia-
lizzata quella di organtzzatore di *Scuocle & tea-
tro®, inziotiva Inserita nel progetto “Crescere In
cittd”, pansato dal Comune di Torino per i
bambinl & | ragazzl delia scuola materna e del-
I"'ebblige. Nata nel 1988 lo manifestazione com-
prende fre rasegne - “L'Acchioppateatro”
(rivolto alle scucle per I'infanzia),
*Messainscena” (per le scuole elemeantar e
medie) e "Teatrolntre”(per le famiglie) - oltre a
loboratori nelle scuole (cinguantuno classi coin-
volte o scorso anng a fronte di guasi cingue-
cento richieste pervenute al centro da parte dl
presidl & insegnantl) e corsl di aggiormamento
per | docenti.
La biblicteca del centro offre alla consultcziona
e al prestito circa 4500 volumi offinenti eminen-
temente al featro ragozzi (didattica, saggistica
teatrale, gioco, circo, danza, ecc.); cinguecen-
to fascicoll diguardant! compagnie talicne e
straniere; videcregistrazionl In Vhs & U-Matic,
diapositive. coplonl e materiall liustrativi di spet-
tacoll e interventi dl animaziones teatrale,
(Centro studi teatro ragazzi “Glan Renzo
Morteo®. Via Deledda, 5 - 10153 Torno. Tel,
011885783) Loura Bevione

In apérusa in deegro
e irallo dal volu-
ma Lo sl nescosk,
a s di Mala

Gaghard,  Marsio
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Miloud Oukili

G SCIUSCIA DI BUCAREST

vededo allopera sembra quasi un

generale, Mioud Oukili dispone la

sua troupe, impartisce le witime dispo-
simoni, nchiama allordine con comandi sac-
chi. Poi il gruppo si misove, &d ecco Lna pars-
ta d clownere utlo sommato come tante.
Aleuni slementi sono pill precisi ed allenal],
altri il acerhi. Fin qui nulla di strang. La deck-
sione di abcuni trainer, dal capocomicato alla
negia fino allavanguardia, & divenuta in quak
che casao keggendana. C'a anche chi ha scrt-
to, probabiimente un attore, che in ogni regi-
sia riposa un dittatore. Qui pend (2 situaziona
@ diversa, perche Miloud nan & un capocoms-
0 qualsiasi @ non ha a che fare con | “solil”
attori capricciosi. Non = infende susctare
COMMiserazions, ma raccontare [a stora di
un clown poco pill che ventenne, che
toumée a Bucarest nel 1992, viene colpito dai
bambini di strada che affollano la capitala
rumeana & decide di fare qualoosa. Masce la
Fundatia Parada, che cerca di aiutare i “sciu-
scid” insegnande loro § mestiere del clown. |
numer, resi not durants k3 recents toumée
itafana del gruppo, parano di 1000 ragazzi
recuperati, 20 gié inserlti professionalments,
10 formati come educator, 60 “inquadrati”
nefia troupe che gira [Europa. Ma la cifre con-
tano poco, appartengono afia logica da ragio-
niere diffusasi in Qccidente: la realtd defia
Romania postcomunista sfugge ad ogni cal-
colo consolatorio. Contano, invece, gl istanti
prima dallo spetiacolo, quegh ordini che dissi-
mulano una nota di dolcezza, quel “ticare le
fila” in bilico tra la normalith della vita di una
compagnia e la scommessa di un'impresa
che raccoglie elogi, ma anche lanto scetic-
smo. [ momento in cul pub nascere qualcosa
sulla scena si carca di significati “altf”, E i
discorsi sul teatro sociale divengono di colpo

———— T —— — -

'sotto i tendone del circo

I

h] in un paesa in via di sviluppo che si & venuto a creare uno degli esempi pill vital di youlh |
people’s fheatre, per dirla aif anglosassone, o “teatro fafio dai ragazz”. L Eliopia; govea |

I quarantanni si & dei vecchi. E poiché in Occidente la speranza di vita & di circa il doppio |
! degli anni, un riferimento a realts anagrafiche circoscritie non pud non metiere in conto la relat- |
mgwgaﬁmmnmmmsummmmmfwﬁagmlhmmmmmumm:
IlvaaspaﬁmalawmdamnamﬂﬂicmEmmmtammse,mu!
; Chance, insegnante in servizio ad Addis Abeba che, in occasione di una festa ebraica decise di |
aﬁesijremnirag.az:iumspa’aambdiwmnsi.EraiﬂgtDaalhraasmaunu'aswﬂu|
| dellattivith e se, purtroppo, quel primo nucleo iniziale si sfaldd perché I govemno etiope provocd |
| un esodo deila popolazione ebraica, oggi ke esibizioni del Circus Efiopia sono note intemazional- |
| mente ad alla compagnia basata in Addis Abeba si sono affiliai altn quattro gruppi che sul suo |
| esempio si sono costituiti in altre aree del paese. La compagnia che si esibisce allestero non &, |
| come tahvolta si confonde, costituita da bamdbini di strada, ma vi adenscono ragazzi appartenen- |
| i a quaisiasi classe sociale & di qualsiasi professione religiosa. £ invece in corso un progetio per |
| i bambini di strada in cui sono coinvoll quaranta ragazzi senza fissa dimora cha vengono allenati |
| ed aiutali ad allestira i loro spetiacolo, da rappresentarsi per strada, cosi da sostiluire Iaccatio- |
| naggio con le entrate provenienti dallattivita artistica. Ma i rilessi in ambito sociale e culturale |
! gono tafi per cui § gruppo ha ottenuto il sostegno economico di organizzazioni umanitane quali :
IUnlmiaiwnﬁuhammgtammdmmmmC&wﬂduwhd del francese Les cousins i
tewmwlmum&mad.mdameMﬁmwl
I rafiorzare un'identita che afionda nedle tradizioni del paese; in secondo luogo | bambini aderent |
| hanna l'obbligo di frequenza scolastica (g in un paese che conta oltre un terzo della popolazione |
| analfabeta non & un fatto scontato), non solo, ma all'occomenza vengono impartite lezioni sup- |
| plementan, & assicurata ['assistenza medica e il imborso dei cost di rasporio per raggiungere la |
| sede del gruppo, infine 1l messaggio che 1l Circus vuole trasmettere: fra e tematiche che vengo- |
| no tratiate neqli spetiacol - offerti gratuitamente al pubblico efiops - I'Aids, # paricolo delle mine |
| anfiuomo, | diritti persanali, divenendo in tal modo un veicolo fondamentale di informazioni essen- |
| ziali. L'attuale direttore artistico del circo & Aweke Emiru, un atieta che ha condiviso la storia del |
| gruppo dalle prime battute. Obietiivo principale & ora costruine n centro culturale dove risiedere, |

; condizione che sembra ormai dwvenuta indispensabile per poler lavorare insieme. Anna Ceravol |
1
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Il Buratto dei Mantegazza

Velia e Tinin

di Daniela Pizzagalli

entusizsmandosi afle stonie del signor Bonaveniura portate sul
palcoscenico dal suo creatore Sergio Tofano. E nata da i la

sua convinzione che || tealro per ragazzi non dovesss basarsi su ridy-
Honi @ adatiamenti da opere classiche, ma dovessa creare dei festi e
dai parsonaggi propr, che Aspecchiassers le fantasie dellinfanzia.
Tinin Mantegazza, che insieme alla moglie Vielia & stato i fondators
ded Teatr del Buratio e il creators daliano di un vero teatro d'are per
ragazzi, ha avuto un percorso professionale molto vanegato.

HYSTRIO - Quando ha incominciato a occupars’ del leatro per

ragazzi?
MANTEGAZZA - A dir la verita a mia prima vocazione & stata quella
del giomalismo, poi ho anche aflestito una galleria d'arte, a Milano,
che nel ‘64 i é trasformata in un cabaret; Mincontro con il mondo detk
Mnfanzia & avvenulo aftraverso la by, dove io @ YVelia siamo approdati
nel 1968, sllestendo una fortunata sene di “Telefiabe™ con protagonisti
| nostn pupazzi. Purtreppo negli anni 70 ¢ sono stati dei camblamen-
i ai vertici della dirgenza Rai e i nostr contatti sono saltati. Trovandod
a spasso insieme alla nostra équipe di collaboraton, abbiamo pensa-
to di wtilizzane la nostra esperienza poranda gl spettacali direttamen-
te &l pubblico; & nato cosi il Teatro del Buratio,

H. - Qual ¢ { significalo del nome che avele scello?
M. - |l buratto & il tessuto di crine che sta sotto || buratting, ed &
anche il materiale del setaccio, quindi & una metafora molto adat-
ta ai nostri intent! di selezionare il meglio, per offrire al pubblico

S i & innamorato del tealro da bambing, alta fine degli anni "30,

infantike un vero prodotto artistico.

H. - E ancha il simbalo delf Accadamia della Crusca, quindi

gravale in buona compagnia quanlo a serield dimpegno,

Avele trovate subilo una casa per i vostri speffacoli?
M. - No, abbiamo incominciaio girando per le scunie. A differanza
delle altre compagnie che affrontavans | circuiti scolastic affidan-
dosi al provweditorati, noi abbiamo conlattato diretlamente le
maestre, per avers da loro gl input necessari a calarcl nel monda
dei bambini. E stata una collaborazione enlusiasmante, che ha
dalo i suoi frulti anche quando, a meta degli anni ‘70, abbiamo tro-
vato, in modo fortunoso, la nostra “casa’, un kocale piuttosto mal-
famato, dietro la fermovia, che sarebbe diventalo il teatro Verdi di
via Pastrango. Fra i primi spettacoli vorred ricordare Piaring If Lupo
di Prokofiev @ L'Higtoire du soldaf di Stravinskij, con Paolo Poli
come voce narrante, per far capire due elementi fondamentali
nella nostra idea di teatrs per ragazzi: limportanza defla musica e
I'altissima livello dei collaborator,

H. - Siete stali fra | pimi a dimostrare che quello per ragazzi

non doveva essere un featro df sere B. Quall erann | rappor-

if con le altre compagnie?
M. - Esistevana alirl gruppd in sintonia con noi, come il Teatro delle
Bricaole di Parma, il Teatro dell Angolo di Toring e il Teatro dal Sole
di Miang: slamo cresciutl inslame, costiivendo I'associazione
Astra, allinterno dell'Agis, di cui sono stato presidente per sette
anni. Le compagnie sono diventate numerose, pil di duecento, |l
momento culminante, negli anni '80, & stato il Festival di Muggia.
Poi la stagione d'oro si & esaurita, & incominciato il decling.

H. - Quali sono slate lo cause?
M. - Soprattutio una crisi inferma dovuta a un complesso d'inferio-
ritd: per molti il tealro per i ragazzi era solo un ripiege in attesa di
passare a quello per gl adultl, quindi l'entusiasmo & la creativitd
hanna incominciato a scarseggiare, anche perché modli centri per
ragazzi si sono istiluzionalizzati, Sona ormai parecchi anai che ho
lasciato #l Buratto, ma ritengo che | lempi siano maturi per una
nsova svolta: ormal sono rimasti soltanto | gruppi pid motivati,
Secondo me il rinnovamento viene sopratiutio dalle compagnie
piccole, pil spinte al Annovamento. m
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LA SCUOLA

che si mette in gioco

bambini attori

Lenz Rifrazioni, Societas
Raffaello Sanzio e Teatro delle

Briciole: tre modi diversi di

avvicinare il mondo dell'infan-
Zia all’'esperienza teatrale

di Valeria Ottolenghi

Dimenticando  quindi
alcuni dei principi fonda-
mentali, preferendo par-
lare senza timone di mer-
calo, avwiando una logi-
ca di organizzazione e di
scambi, per cerli aspeifi
autodistruttiva - ma che
non c'@ ora spazio di
analizzare qui. La storia
era cambiata. Si erano
fatti nascere dei bisogni,

[Nstraziona di el momento di maggione sensi- delle abitudini (il teatr
:'1';;;";‘* Sendak bilits de! teatra ragazzi, sensibl-  nefla scuola, | pomeriggi

litd artistica ed etica, pill volte
sond stati sollevati dubbi su quegli spet-
tatori condotti a teatro “per forza®, senza
libera scelta. Mon erano amcora nati i
centri. Le compagnie lotlavano per ridur-
re il numen del presenti in platea cosi da
creare, attraverso larificio del teatro,
delle reali stuazioni di relaziene, di coin-
volgimento, Nef'ansia della cometiezza
si incontravana gl insegnanti, si prepara-
vano schede e matenali di ogni natura
{spiegazioni, giochi, percorsl di approfon-
dimento). Ma - ¢l s chiedeva - era ona-
sto quel raccogliere cosi forzatamente |
bambini? Era indottrinamento guellingi-
stente lavoro di convincimento nelle
scuole? Proseguivano intanto be indagini
sullimmaginano bambing, il centalio con
le famiglie (le prime rassegne domenica-
liz | bambini erano pid liber se andavano
a teairo con | genitori, con | nonni?), e
allivita di animazione dentro le scuole. |l
teatro ragazzi aveva | suoi s2nsi di colpa
Sostituiti pit tandi da alii impulsi, altr
interessi: di stabilita innanzi tutlo.

festivi per le famiglie), si
erano create delle strul-
ture, c'era stalo il ricono-
scimento degli enti pub-
bilci,

Eppure il tealro ragazzi
non & mai stalo lanlo
sofferente come in que-
sti tempi, per quanio
inserita in quell'area
pomposamente danomi-
nata “d'arte contempora-
nea”. Restano perd for-
tunataments degll artisti
inquieti che ancora ricar-
cano il contatto con |
bambini non pensando
&0l 2l prodotto vendibi-
le, “che funziona®,

E allintemo di questa-
rea che si vanno per lo
pill inserendo be scuole
di teatro per bambini che
producono esperenza e
conoscenza fteatrale n




un contatto vivo con delle persone adulte
@ |a loro viskoni arfistiche, in uno scambio
proficue di reciproco ascofio, cosi come
& leorizzava, si auspicava un lempo.
Confronti su piccoli numen, Molta fatica
&, in genere, scarsa visibilta. Relazioni
forti, che diverranng preziosi ricordi per i
bambini e che possono offrire stimoli
intensi (di quell'autenticita di cul si diceva
una volta?) per gh attor, i registi che si
mettono cosl profondamente in gioco. E
interessante rikevare che compagnie dal
linguaggio consideralo arduo, estremo,
come [a Societas Raffaello Sanzio &
Lenz Rifrazioni, sappianc creare, in
pena coerenza con la
loro: poetica, delle refa-
zioni creative, di recipro-
cita con i bambini, dav-
WENG stracrdinaria,

Lenz Rifrazioni, che
lavora anche nelle scuo-
le, ha aperto | primi libe-
fi laboratori di musica e
teatro  allinterno  del
fastival Matura Dei
Teatri in provincia di
Parma  intrecciando
perd abcuni esiti, o fram-
menli - conclusivi, a
diverse produzioni della
stagione. | bambini di
Kohthaas & allintermo
del percorso ftriennale
dedicato a Kleist (94-
‘97). Se ne ricorda le-
vento conclusivo dopo
gi incontri laboratoriali
condoti da Palrizia
Mattici e Tiziana
Castelluccio. Parle e
figure come suggestioni
del racconto, la zingara,
il servo, il funerale. |
bambini compongvang
muovendosi in scena
una piacevols coreegra-
fia sapendo occupare
con leggerezza o spa-
zio, coordinali tra loro,
intervenando per canta-
re sia da soff che in
cora. Un foglio accartoc-
ciato: per ricordare il
personangio  cenlrale
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della narrazione, suno degli vomini pil
onesti @ al lempo stesso pid spavenievo-
Ii del tempo suos, Dopo Kohhaas sono
seguite molte espenenze. Ed & Adrano
Engelbrecht, rattraversando i laboratori
svolti con diversi gruppi di bambini allin-
terno di Lenz, ad evidenziare alcuni
aspetti essenziali dellitinerario, fing al
confine tra Shakespeare e Goethe (il
prossimo progetio: a partire da Fawst):
«“Good night, good night!”, risuona inno-
cente il salulo con cui Lenz chivda la sta-
gione di fine millennio: sessantacingue
bambini, tutli insiems, in un tragico, inga-
nuwa coro, salutano inconsapevolmente ia
fine del XX secolo. Lutima buona nofte
del Romeo and Julet si apnra sul *Chi &
|a?" notiumo dell'Hamief per proseguire
e fondersi nelloscurtd romantica del
Faust. E un sentieno notiumo quedlo che
lega e unisce Mesperienza del leatro con
il mondo dellinfanta; il magico bosco
delie mille posshilita metamarfosanti di
The Fairy Queen inrapreso insieme ai
bambini pill piccoli non ha svelato alcuna
strada maestra; tanto meno & sarvito vok
gene gli occhi al cielo per scorgere nella
siella polare 13 quida: nel labirinto si trova
s0lo la sirada dello smamimento, nessu-
na indicazione & posta al bivio per trova.
re luscitas, Stracrdinario & quesio
appassionato rigore che seanza cererrs
trova varita nelflo stesso procedere artisti-
co che sl fa di per sé anche padagogico.
Awvia invece cosl la riflessionse Chiara
Guidi della Societas Raffagllo Sanzio in
La tecrica del sangue: «Mi sono chiusa
nel teatro con finfanzia per rapinarla
consistere nella sua radicalits. Non & mal
stato un problema di comunicazione né
di pedagogia. E un problama di arte &
bellezza. Melia polenza del doppio godo
nell'osservare |a monarchia infantile,
ignorante il compito deal linguaggio comu-
nicafivo. Linfanle non usa le parole, ma
dice le polenze del nomi nelle cose, nal
movimenti, nei ludi del teatros. | motto,
essenza siessa del lealro era essere
cosl finti da sembrare veri. «ll sangue
vero, che non ha mal funzionato in un
teatro, & un fenomeno percolosamente
ingenuo perché & sempre diretto & Impo-
tente come la realtds. | video della
Socletas hanno sempre creato ansia,

scandalo, paura. Specie in chi é lontano

dal teatro & forsa ha pil dificolia a com-
prendere [a linea di demarcazione tra
verita e finzione.

In procedimenti assal diversi |2 Raffaslio
Zanzio e Lenz Rifrazioni svelano perd [a
stessa tenacia artistica nel rispetio verso
linfanzia e il teatro, sapendo osservare i
regle e la scena con sguando chiano
senza pregiudizl. Assal differente limpe-
ana delle Briciole. Matiendo fra pareniesi
la scucla triennale di leatro per bambini a
cura di AllegriBercini, di cui sl & svolto
solo il primo anno & con un esilo, I soffio
o ognung, poco indicativo per cogliere un
mocelo su cui rifletiere, si segnala inveca
volentieri Cos/ imparil, ['attivita sperimen-
tale di quattro anni a cura di Letizia
Cuintavalla, Lawra Lasagna, Flavia
Ammenzoni e Alessandro Nidi, Malgrado
513 una classe a lavorare insieme, [inizia-
tiva & nata con una tale unita dintent,
famiglie comprase, che si pud considara-
re, lenendo conto anche dello specifico
alo contributo della Cassa di Rispamio
che rende pil autonoma il progetto, una
soria di libero patto leatrale da far durare
nel tempo. Si & partiti con Pollicing, «Per
recilane non senrvono parti, ma siode cha
appartengono a tutto il gruppos, scrive
Letizia Quintavalia. Nella verita del teatro
che & finto, ma non falso. | bambini diven-
tano attor nella plena consapevolezza di
restare loro stessi mentre recitana”, nel-
['assorbine insieme 'espenenza che si sla
svolgendo come persona & come persc-
naggio. «Coslruire una pratica di tealro
che non segua soko metodi ma si nutra di
visioni intermas.

Un allenamento alla poesta. Il progetto &
al suo quaro ed wllimo anno; lerminers
nalia primavera del 2000, Intanko gli esiti,
presentati lungo il percorso, possedevan
tutti quel particolare equiibrio che fonds
impeqgna, sereld e spontanea freschez-
Za, in riclaborazioni di temi, anche dolono-
& come quello dell'abbandono,. affrontati
sempre teatraimente. E se @ impossibile
teniare qui un confronto melodokogice -
che certo sarebbe assai inferessante - si
mettona volentier in riievo alcuni aspetti
comuni, nellavidnare motivi complessl,
nella tensione artistica, nel primato del
teatro: per nirovare autenticita delle
emazionl nel gicco verta della finzione
sulla scena. m
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a che punto siamo

Hy68

di Pier Giorgio Nosari

eqgli anni 90 si affievolisoe lo speimentalismo che aveva ani
N mato | due decenni precedent. Ma il quadro complassivo, pur
fra luci ed ombre, segna alcuni successi. Non mancana | buoni
spettacoli, con quaiche mezzo capolavoro. Alcuni astisti, che si sono
faite le 0383 in questo setfore, ottengono un pleno rficonoscimento. La

Meno spirito di ricer-
cd e piu efficienza e
stabilitd sembrano
essere le note domi-
nanti dell’'ultimo
decennio - Se il tea-
fro ragazzi sta viven-
do un po’ di renditqg,
non mancano, pero,
le compagnie che
hanno raccolto e
fatto maturare le
passate spinte
innovative

ferna dei Profocoli dintesa tra Pubblica
Istruzione, Diparimento dello Spettacolo ed
Eti offre uninedita legittimazions politica. Sul
piang organizzativo, il leatro ragazzi vive gh
anni miglion; affronta produzioni impegnative,
rafforza | legami con l'estero, crea strutture
stabili e pil efficient della norma, si radica sul
berribario, sfrutta ke nicchie pil impensate. I
nsultato & umo strano, a trat miserabile, a
bratti gicioso, cocktall di vitalismo, istinto di
sopravvivenza, lalento manageriale, iniziati-
va. forfuna ed audacia. | gruppi di teatro
ragazzal, ned casi mighon, kengono viva Nstan-
za del decentraments, consolidana il propric
circuita & prefigurano una rete di rassegne
podivalenti, in grado di mescolare fe arti e i
genen. Siamo lontani dal fringe theatre bi-
tannico; mancan spesso infrastrutture all'ak
tezza; quest due carcaitl - uno definito, Nalro
embronale - replicanc spesso i difet del cir-
cuito ufficiaie, Ma non si pud negane un fatio:
trent'anni fa non c'era nulla, ora una base di
partenza c'é. |l resto - una vera politica cultu-
rale - spetierebbe alle stituzioni. Tutto som-
malo, il iealro ragazzi ha saputo interprelane
lNdea del teatro come servizio pubblico.
spendendo il kascito dell'amimazione nedle
scuole, nelle carcen, negli ospedal, uscendo dai luoghi deputati, assi-
curando spesso la prima iniziazione leatrale dei giovani. Non a caso,
alcuni Stabili, come il Piccolo, tendono adesso a rivolgersi agli stessl
('@ spagio per una considerazionsa pro e una contro. Partendo da que-
st'ultima, molli gruppi tendono a trasformarsi in “agenzie o senvizo”
Viene meno [a carica utopica. Affiora un velo di ipocrisia. |l Iivello culty-
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rale & mediaments basso e ('elaborazione teorica & spesso ferma agh
anni 70. Cua e 1 nemesgono perbenismi @ provinciabsmi. A favore,
si ricordi che il teatro ragazzi ha manienuto vivo un disiogo con i pub-
blico &, piaccia o no, ha svolo un nuolo essenziale nella difusione ded
modelli esteico-formali della sperimentazione. Spesso ha anzi con-
tribuito ad innovarli. Anche per questo oggi & possibile, a un gruppo
di critici e shudiosi, tra cui chi scrive, pariane di teatro popolare di

ricerca’.

La Gabbianella spopola

In un contesto che i assasta, anche le scelte arbistiche si stabilizzs-
no. Sul plano drammaturgico, profiferanc e messe in scena di fiabe
& stonie tradizionali. Con una punta di malignita, si potrebbe ossanve
re che finiscono con lo sfruttare un repertonio ridotio: abbondano g
versioni di Cappuccetto Rosso, Pinocchio, Pefer Pan & Odisses,
sono in ralzo ke azionl di Oscar Wide, Roald Dahl & stabilke,
Sepliveda spopola con la sua Gabbianedia. C'é comunque anche chi
cerca i scrivere nuovi soggetti, come Cada Die (Manposa),
Fontemaggiore (Perché if Finguelo & biv e § copote & gngia) e il
Teatro dei Sassi, una delle poche nuowe compagnie, che stupisce
con Pulzing. Sul piano estetico-teatrale, gl esempi miglion sona quel
li che meglio sanno interprelare & reinvestire trentanni di teatro
ragazzi & mezzo secolo di Nuovo Tealro. La “trasversality” diviene
giemento costitutivo della poetica, della pratica, del processo teatra-
le. Letida Quintavalla & Bruno Stori, insieme o da soli, con le Briciole
0 da indipendenti, etaborano spettacoll in cui coasistono livelli di ket
tura e di fruizione different: tra gli alt, Un bacio, un backa ancar, un
altro bacio, If caso ritrovato e rfalto del vescovo malto, La notte del
mudind, I grande racconto e Con [a bamboia in tasca, qualcosa di pild
dell'affzscinante prototipo di una Tinea per la prima infanzia”. Cuesto
approcao - che fa germinare lo spettacolo da una condizione di stu-
pore e straniamento del personaggio, dal vuolo della scens e dal-
l'accorto utilizzo degll ogget - fissa un modello condiviso da molfi
altri, per esempio dal Kismet. 5i assiste cosi al maturare di una ricar-
ca avviata nel decennio precendente, Lo stesso vale per dus filon
che negli anni 90 diventane egemoni: [a contaminazions con il teatro
difigura da un lato, il teatro di narrazione dall'aftro. Questulimo esce
dai confini del teatro ragazzi - con Baliani, Marco Paolinl, Laura
Curino, Roberio Anglisand, ko stesso Stori - & dai limiti deflone-man-
show, alla ricerca di un nuovo featro epico, in cui laccenio cade sul
racconto corale dellensemble. E lobbiettivo del Baliani regista - in
Prima che i gallo canti & in progetti complessi come Migrant,
Giovenll senza Dio e il pid nuscito Melamorphosen - & di Stor in
Gioco & massacm, realizzalo per Citta Murata,

Arrivano gli outsicler

Mascono negli anni 80 anche i percorsi che si fondano sullesplora-
fione delle percazioni e delle divarse aree sensonal. Il suono e la
musica sone al centro degli interessi del Tam Teatromusica e di akou-
ni lavori di Piccoli Principd (4 partine da Miles, Un po' of musica reg-
gae, per favarel]. Puntano sullimpatio visivo e sulla rafinatezza delle

immagini & delle "figure” la compagnia Drammatico Vegetale
Sattima (Aquanium e Andenali). Con Seftimo, si apre i| capitolo degl
oulsider. compagnie estranee al lealo ragazzl, ma in grado di
mostrare, con le oro incursioni, nuove strade: & il caso della Rafaslo
Sanzio con Buchetfing & di Abbondanza-Bertoni con Romanzo oin-
fanzia. || primo colpisce, ma sembra non avera proseliti. i secondo
scatena umondata di spettacoli di danza e teatro-danza. Anche
Roberto Castello @ Sosla Palmizi & awvicinano al tealro ragazzi.
Peraliro, gis Onda Teatro aveva proposto - in Angelfea @ Ordando - un
incontro con |2 danza, E lNespressivitd corporea e la gestualithy sono
al centro di due espenenze fondamentali di quest anni: Quelli di
Grock (Kinesis, Caos) e Teatro La Ribalta (AN, Personnages). Pill
nueve & il tentativo di confrontarsi con la tecnologia video & informa-
tica, Glacomo Vierde sperimenta, con Gialle Minimal Teatro e, da ult-
i, con Carlo Presofto de La Piccionaia, il eleracconto”, che nasca
dalfincontro tra lanimazione di micro-o00eti & una telecamera. Lo
speftacolo si nutre dellbridazions e della mise en abyme di disposi-
tvi di rappresentazions cosi eterogenei, | Teatro di Piazza o
d'Occasiong vora invece sull interazione tra diversi sislemi rappre-
senfativi @ linguistici, con attor, ogoetti & pupazzi, immagni video,
deapositive e compuder.

Per completare la visione del leatro ragazzi attuale bisogna, infine,
integrane 'esame delle tendenze con ung sguardo dinsiems. La pro-
duzione tende ad articolarsi su tre piani. Il primo riguarda la produ-
zione per infanza. Me sono esempio | Nautai (Mina e Yo,
Lupusinfabuiae, Gartico del nascere), autor di un rafinalo attraver-
samenta degli archetipi namativi, e Stilema, uno dei pochi gruppi
capaci di sintetizzare in spettacoli poetici e accuratissimi {Strp,
Perché, Ninnananna) un'atienta asservazione dei bambini, condotta
insieme a psicologi e operatori. A Stilema si deve la ripresa di uno stu-
dio altrimenti lrascurato. In genarale, spesso i protagonist degh spet-
tacoli sono gli aduli stessi, ripresi, con una chisra soltolineatura
metateatrale, neflatio di interagire con i bambini, Inoltre, sta forendo
una produzione “0-3 anni” particolarments interessante. |l secondo
livelle consiste nedta produzione, rvolta a un pubblico giovane, ispi-
rata alladolescenza: pochi ne hanno rappresentato ke inquistuding
come Gherzi-Corona-Mattioli, da Arbof a Penferico Offo. Di Gigi
Gherzi va ricordata anche [attivith indipendente, in collaborazions
con altre compagnie. || terzo livello, pid difficle da definire perché
tende ad assorbire | primi due & sopratiutto il secondo, & costituito da
wn tipo di produzions intermedia tra lealro ragazs e ricerca; pud girs-
re nei carelioni pil diversi, colpire un adolescente come un adulio,
praficare una riscrittura forte dei classici come di testi nuovi. In que-
sto caso, il problama & spesso rappresentato - a parte [Tmprovyiss-
Zione & lMnadequatezza di mott - dal compartimenti stagni che fram-
mentano il “mercato” italiano. Da ricordane, fra gl aln, Casa degli
Alfieri (si pensi al recents I conde o all'atiita di Antonio Catalana),
gli stessi Corona-Ghearzi-Mattioli, Briciole, Kismet, Antanio Panzuto,
Buratio (Fly Buttarfly), Scarpelte rosse di Ruotalibera, Crest (La mat-
tanza, La meve era bianca), Gyula Molnar (Gagarin), Sipano Toscana.
Le Albe hanno inaugurato, a inizio decennio, una feconda ricerca sul
medicciato culiurale (da Nessuno pud copring lombra a | Polacchi).
Accademia Penduta - che produce tra laliro Tanti Cosi Progedti - ha
intrapreso |a via di spettacoli basati su classici della musica e dall'im-
pianta ambizioso, come Turandol e Langelo, i soldalo & il disvolo. m
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| su0 nome ha qualcosa di esolico, e di delicato allo stesso lempo: Josette
Baiz. Credo che in italia, pur paese di ballettofili, la conoscana in pochi.
==bee Eppure, Josetle Baiz, figlia della Provenza, & stata, e lo & ancora, un'espo-
nente di punta della cosiddetta novvelle danse di Francia. Mel suol giovani anni, ha
danzato con la temperamentosa Odile Duboc & anche ha avulo vare esperienze
accanto allenigmalico ed estroso Jean-Claude Gallotta. Poi, arrivati gli anni Ottanta,
ha ritenuto che fosse giunto il momento di mettere su compagnia propria. A offrirglie-
ne l'opportunita, a2 sua stessa cittd natale, Aix-en-Pravence, la cittd di Cézanne e la
capitale estiva della liica francase. Trovata anche linsegna. Suggerita da un luogo
amato: La Place Blanche. Va riconosciuto, un'insegna dal nome assai balle, pulilo &
pieno di fantasia.
L'anno & il 1982, |o stesso in cui la Balz vince anche, come coreografa, il primo pre-
mig allimportante Concarso di Bagnolet. Il lavoro ha per fitolo 254me paraliéle. Da
allora, grazie a La Place Blanche, Josette Baiz dard vita ad
un'attivita intensa e anche molto originale e diversa rispetto a
quella di altri suoi colleghi & colleghe che in termtonio france-
se sono messi alla testa dei pil vari Centres choréographi-
ques. Originale, diversa; parché la Baiz dedica la sus energie
e la sua bella fantasia al servizio di una danza che sl rivolge
in primo lusgo ai giovani e ai giovanissimi. E questo perché il
su0 varo credo & che se s ama veramente, profondamente la
danza - |a danza fonte di vita e di espressione - bisogna inco-
minciare a comprandera fin da piccoll, fin dallinfanzia.

La fucina de La Place Blanche

E cosi che a La Place Blanche, fucina meravighiosa, Josette
Baiz 5l mette a lavorare in maniera controcorrents, insieme 2
ballerini professionisti, facendo lavorare glovanissimi danza-
bori. Il suo operare si rivelera giusto, prezioso. La sua inteli-
genza creativa dard vila a una lunga serie di lavor che se
sono ulili per | giovani interpreti, placciono al pubblico e tro-
vano anche gli elogi della criica pid esigente. Tra | tanti titoli
da ricordare almeno Le cheval d'argile, Glissade assembiée
& un assai applaudito Barbabli che vede impegnali in scena
ben diciassette fanciulli & adolescanti.

Il caso Josette Baiz & forse unico in Europa, ma & testimo-
nianza viva di come sia fondamentale (come lo & anche per
il teatro) stimolare lntelligenza crealiva e 'amore per un'arte

di Domenico Rigotti
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fin da giovanissimi. A ben vedere, qualcosa del genere, allinizio
del secolo, aveva gia tentato anche [sadora Duncan. Non amava,
la grande, ineffabile Isadora cimentarsd, sullAcropoli ma non solo
lassu, asseme a cor di fanciulle? Ma la parabola di isadora & ati-
pica. E appartiene piutiosio alla leggenda.

Josetie Baiz opera in un alirp confesto e in un'epoca affalio diver-
sa, Un'epoca in cui, nonestante Intermet, o malgrado Internet, la
danza pul ancora essere ¢ diventare strumento di comunicazio-
ne & di crescita cullurale. Putroppo parsong che la emulano sa ng
vedono poche intomo. Né pare di incrociarle sul nostro suolo ita-
lico. Anche se & opportuno dire come in tempi recanti qualcosa in
propasito sembra essersi mosso e il rapporis scuola e danza, o
giovani & danza, sembfa abbla subito piccole ma significative
madificazioni.

Segnali sia pur timidi sono amivati proprio dalle pid grandi scuale
di ballo esistenti. Che olire alla romana Accademia di danza sono
la Scuola di Ballo della Scala & quella del Teairo San Carlo di

Milano & in altre sedi. La Razzi infatli ha saputo firmare un lave-
ro assal adatto agh spettator glovanissimi: siano esst gli stessi
inferprati o piccoli spettaton che ne fruiscono,

Mella bella impresa coediuvata da Lele Luzzati, autore di place-
voli scene zeppe di bambini dipindi e siparietti coloratissimi, da
Gaetano Panariello, compositore di una partitura fresca e ricca di
temi portanti e caralterizzanti i vari personaggl e ancora da
Joseph Fontano, coreografo della sequenza relativa al Passa dei
bailocchi, Fex-gtodle ora docente ha saputo coslruire uno spetfa-
colo in cui ka tecnica di danza riesce a coniugarsi bene con il rac-
conto che, suddiviso in quindici scene, non subisce che lievi
variazioni rispetio allillusire originale. Pinocchio, anche se titoko
e argomento abusato, nellinsieme un lavoro da giudicare in ter-
mini positivi anche o sopralfutio perché i ragazzi-allievi vengono
messi alla prova in quanto appunto “inferpreti”. Paricolare non
da poco.

E dungue, Pinocchio esempio da seguire. m

Napoli. Le pil antiche poi, visto che entrambe
sono ultracentenarie, | primi passi da loro
mossi addirtiura in tempi ancora napolecnicl,

| bambini dipinti di Luzzati

Prendiamo la Scuola di Ballo della Scala che
da alcuni mesi grazie alla Fondazione San
Paodo ha trovato a Milano anche una sua pid
degna e befia coflocazione in pienc centro
storico in un armonioso palazzetio ottocente-
sco di via Campo Lodigiano. Sapplamo come
da sempre linsegnamenioc sia serio & come
da essa escano alfievi di prestigio destinati
alle pill grandi compagnie del manda, Scala
benintesc compresa. Ma sapplame anche
quanto fotale sia la dedizione & la passione
che la sua diretirice Anna Maria Prina da anni
vi profonde pure da un punto di vista umano @
propedeutico. Come insomma la formazione
degli allievi non proceda soltanto sulla via
della tecnica. E la prova eccola amivare
anche dai saggi di fine anno che da alcune
stagioni sono diventati dei veri speltacoli-sag-
gio. A far testo Class ballst di Messerer, ma
sopratiutto If carro fantastico [a cui coreogra-
fia & stata demandata ad uno dei noslr coreo-
grafi pit “in”, e cioé Luciano Cannito.

Stesso discorso vale anche per la Scuola di
Ballo del napoletano San Carlo, alla cui dire-
ziona @ da gualche anno Fex-gloile della
Scala Anna Razzi. Ebbene proprio alla Razzi
dobbiamo un esempio di spettacolo-saggio
ancora pii eclatante @ da un punio di vista
estatico-didattico ancora pid complato. Il rfe-
rimento va a Pinocchio che grazie a un’ otima
politica di scambio si é potuto vedere anche a

I sogno d'infanzia

rsaparabil, coppla nella vita & sulla scena, Michele Abbondanza &

Antonelia Bertone costifuiscono un piccolo capitolo del tutto particolo-

re nello vicendo recente della danza italiona, Trentine, di Riva del
Gorda. Michete Abbondania studia daonza contemporanea a New York
nelie scunle di Alwin Nikotois & di Merce Cunningham, Quando nel primi
anni Ottanta rentra in talio viene scritturato mello compagnia Teatro e
Danza La Fenice di Veneza diretta da Carolyn Carlson. Sono onnl per lui
dl ricco formazione. Quondo I'ovwentura logunare delia Corson findsce.
egli sard, nel 1984, tra i fondatorn del gruppo Sosta Palmiz, Formazione sto-
rica, con cul realizza N corile, lavoro apprezzotissimo da pubblico e crifi-
ca che lo premia con 'Ubu (1985). & oncora Tufo. In saguito,
Abbondonza tomerd a collsbhorare con la Corlson. questa volta o Parigi.
mentre inizia (1987) I suo sodalizio con la donzatrice e corecgrafa roma-
na Antonglla Berfonl. Con lel firma spettocaoll fortunatl fra | quali
Terramarg, Pobbaio e | pid recent! e glocosl Sparfocuws & Mozart Hotal,
Spettocoli che non mancana di Inventiva e plenl di raffinatezze. Come &,
il forse oncor pil ruscito Romanzo d'infanzio che guarda (ed & dastinato,
COS0 rarg in cosa nostra) al mondo del glovanissiml, o colaoro che 3 opro-
no alla vita, Crescers non & imprasa focile, nemmeno per i frataliin
Tormmaso @ Mina. Il loro univarso & quello dei sognl. La fantasia & tutto par
loro. Ma la vita & aspra. dura & spesso rivela il suo volto buio e crudsle che
s'offaccia | giomo in cul compiono una spedizions notturna al cimitero.
Ecco la piccola tomba ol un bimbo dl sofl cinque annl. Continueronno |
giochi, le fughe. | progettl. Ma ecco che quelia che potrebbe essare la
storla di due regozzing vivacl diventa improvvisamente dramma, | mondo
degh adulti imompe nel loro magico universo attraverso 1o miopse severita
di una indifferenza appena simulata, € gl adulti sono gli stessi genitori di
Tommaso o Nina costretti a dividers], Pogglonte forse piu sullo recitoziona
(la drammaturgla & di Bruno Storl) che non sulla donza (ma qualla che
vive In scena & assoi pregevole) Romanzo d'infanzia raggiunge in pienc il
suo scopo d parabola iniziatica, E tutto & di una veritd @ di una freschaz-
10 genuino come coplta di frovare roramenta sullo scena, Nel panorama
haliono quella di Abbondanra-Bartonl & una presonza importante. signifi

cativa, Anche perche rivolta al monde del pid glovani, Demenico Rigot

Limmagne di aperum
@ rafts dial volrme Mole
of darers, olo d Arras
Colombo,  Massme
Blaidini Edinm, 19657,
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regia di Calenda

Teol(®

di Ugo Ronfani

AMLETO, di William Shakespears.
Regio di Antonio Calenda, Scene
di Francasco Colcagninl. Costurmi
di Nond Cecchi. Luci di Jurai Saler.
Musiche di Goran Bregovic. Con
Kim Rossi Stuart, Alvia Reale,
Rossana Mortara, Gianfranco
Varetto, Osvalde  Ruggier,
Alessandre Preziosi, Gianni Musy,
Minc Manni, Sondro Mabelling,
Andrea Orel, Stelano Alessandroni,
Stefonc  Scandalet, Marco
Casazza, Felice Casclano, Claudio
Tombini. Prod. Tealro Stabile del
Friuli-Venezia Giulia, Trieske.

rinnovato i fasti di altr giovanili Amieti, da G
a Lavia, oppure s 51 sarebbe conclusa c

¢

giovane di Kim

ulfimo Amleto

hiare fe intenzioni di Antonio

Calenda, direttore dello Stabile

inesting & regisia di questa ndu-
zione della tragedia shakespeariana: |l
male di vivere di Amleto viene trasierito
dalla Danimarca barbarica di Saxo
Gramaticus a questa fine secolo, che i
giovani vivono nel disornentamanto dells
perdita det valor; & perche ¢l fosse imme-
desimagziona generazionale ecco un inter-
prate di 29 anni: Kim Rossi Stuart.
Con un Ambeip cosi le ovazioni finali da
stadio erano scontate: restava invece da
veders @ |3 temeraria impresa avrebbe
n ad Albertazzi
el tonfo che ha

descritto MAriosto: «Chi troppo in alto sal, spesso Cade repen-

te...». |l tonfo non c'é slato: la prova & degna, ldoko dei
giovani ha dimostratlo di essersi impegnato con molta
determinazions. Si polra discutere sul taglio necromantico
di un'interpretazione fatta di nevrotiche opposizioni ¢
astratti furor (paradossalmente, considerato 'approccio
contemporaneo della rilettura ded regista); gli sl polra chie-
dere di interiorizzare pid compiutamente il suo parsonaggio
affinche gli stati emotivi, gl sragionament] deila follia & I'a.
derenza a certi modelll, ronconian sopratiutto, raggiunga-
no la compiutezza dell'amalgama: ma I'Amleto che abbia-
mo visto non aveva soltanto il phisigue du rdle, era provy

sto di sensibilita e di inteligenza interpretativa autentiche.
Rossi Stuarl non dice il famoso, tormentato monahogo se

non dopo averne scrifto incipit, con furore, sul muro dedlla
lugubre, slabbrata reggia di Elsinore che lo scenografo
Calcagnini = cui si deve un dispositivo scenico abile & fun-
Zionale - ha immaginato come una beckettiana landa




desolala cosfruila
col materiali com-
busli della pittura
di Burri 0, s& pre-
ferite, come un
avamposto milita-
resco da Deserlo
dei  farfar  di
Buzzati. «Essere o
nan ESEETED
diventa cosi il
discorso muto di
wna lingua impio-
sa, un grafiito a
manifestare la rab-
bia e l'isolamento
di una gioventl
che rifiuta il mondo
“adulto” dellintriga
e dellipocrisia. Lo
spartiacque dello
speliacolo & qui,
nella confrapposi-
zione netta delle
generazioni che
da un lato spinge
Amleto varsd una
malinconica, stu-
pefalta, quasi
catatonica solitudi-
ne, & dall'altro
sancisce la perver-
53 coesione de
detentori del pote-
e & di chi alle bora
regole si rasse-
gna: come la regi-
na Gerruda (Alvia
Reale, algidamen-
¢ soliomessa) & la stessa Ofelia, prona
alla doppia obbedienza al padre e al fra-
tello & che, nella originale interpretazione
di Rossana Mortara, soltanto nella scena
della pazzia, fisicamente evidenziata
“alla Ronconi”, s'abbandona al parossi-
SMa.

Dalla originaria saga barbarica siamo
passali al gioco violento del potere orche-
stralo con crimingsa coerenza dall' usur-
patore Claudio: che nellinterpretazione
di Gianfranco Varetio non é pil il bieco
firanmo come da tradizione ma un politico
cinico fino al delitto di stato. Logica & con-
seguente, dunque, la trasposizione della
vicenda in un Novecento politico-diplo-
matico da conferenza di Versadles, con

La Gassman riscatta

vando sembra di avere afferrato
Il necciole tematico del testo,
ecco che un nuovo nucleo si
presenta prepotentements allattenzions
dello speltatore. Questa la sensazione
che abbdamo avvertilo assistendo a Una
donna di casa, lavoro non molto frequen-
tato di Vitaliano Brancali messo in scena
da Alvaro Piccardi, nell'agite adattamenio

UNA DONMNA DI CASA, di Vitaliano
Brancati. Adaftamento di Anfonia
Brancati. Regia di Alvaro Piccardi.
Scene di Lorenzo Ghiglia. Costuml di
sabring Chiocchio. Musiche di
Antonla DI Pofl. Con Pasla Gassman,
Ugo Pagllal, Isa Gallinelll, Carlo
Maoltese, Cristina Uberali, Edmondo
Tleghi, Carle Ragone, Eveling
Meghnagi. Prod. Mario Chiocchio @
Compognia Torino Spettacoli,

di Antonia Brancati, che lo sfronda e lo

rende maggiormenie lineare rispetio alla

stesura onginale del 1950, Quasi cinguant'anni sono passati dalta stesura del tesio; un
lasso di tempo che si fa sentire, ma che non impedisce alla commedia di risultare godibi-
e, a tratti comica e a tratti commovente. La contrapposizione comunist e fascisti, le criti-
che nel confrondi della Chiesa cf riporiano in un'epoca, quella successiva al secondo con-
flitio mondiale, che risulta abbastanza wicina al pubblico (pochi giovani) che in sala
applaude lo spettacolo

La realizzazione della donna, la lofta coniro qualsiasi tipo di regime, adulteno, la cormu-
aone della classe poltica si intrecciano nel corso dei due ath e si nconducono all' unico
tema della liberta. Sta propno nel “messaggio”, nella “morale” 'aliuakty del lesto di
Brancati

Una storia abbastanza bnears quella di Emanuele ed Elvira Rossi, il famoso attore @ la
dimessa donna di casa del titolo; un womao pieno di &, convintd della necessana solto-
rissione della moglie la quale si rivela lautore di quel tasto con il quale Emanuele sta rac-
cogliendo consensi; una donna che prende progressivamente cosclenza del propno ruolo,
armva ad infrecciare uno siretto rappono con un giovane borghese-comunista e a lascia-
re il marito, reo di concamata infedelta. Ma un beto, sebbena amaro finade, amiva a chiu-
dere una commedia che, seppur datala, & ancora capace di far vibrare le corde delfema-
zione neqli spetialor, soprattutto grazie anche alla bravura di Pacla Gassman.

La sua & un'Elvira intimista, che si contrappene allesuberanza del mattalore Emanuele,
reso con quella giusta canicaturalits da Uigo Pagiai. Ma sono da ricondurre alla Gassman
i momenti il riusciti deflo spettacolo, che si awale di una regia tesa e discreta a fima di
Piccardi, oltre alle scene piacevoimente polverose e datate di Lorenzo Ghiglia. Ci sono par-
ticolarmante placiuti, insieme alla spumeggiante Isa Gallinelli, Carlo Riagone, nel ruolo del
giovane comunista Ciro (bene anche nel Déh vieni alla finesira, serenata mozariana rivok
ta, guarda caso alla sua Elvira, e tratta da quel capalavoro del salisburghese che & il Don
Giovanni) ed Evelina Meghnagi, k2 vecchia & stanca domestica Tina. Pierachille Dolfini

profusione di pastrani neri, giacche dop-
piopetio, lobbie & magrittiane bombeatte.
Sui bastioni di Elsinore, dello spetiro del
re (concentrala interpretazione di
Osvaldo Ruggieri) si vede soltanto il vollo
spetirale emergente dal sottosunlo come
in Oh, les baaux jours! di Backell. Privato
del pariner, il becching canta, menire
scava, su un'aria verdiana che il compo-
sitore bosniaco Goran Bregovic, autore

defle musiche dei film di Kusturica, ha
inserito nella colonna sonora. La recita
degli attori come in un cabarel Bele
Epoque, la rissa fra Amleto e Laerle
(vigorosamente, Alessandro Preziosi)
davanti al cadavere di Ofelia, il loro impe-
fuoso, fatale duello da pedana olimpioni-
ca sono punti forti di un'operazione regi-
stica che ha bene concatenate narrativa-
menle la vicenda, m

¥am Rosst Suewt &
Amigh nela versio-
e o Aolono
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Bustazione di  Lelo
Leoza por Oclissen,
Lisse o MNessuno?
leso & rega di Tonino

Tutti in barca con Ulisse
sul mare della Diga Foranea

ODISSED, ULISSE © NESSUNC?, festo @
regla di Tonine Conte. Inferventi sce-
nici di Emonuele Luzzafi. Costumi di
Brunc Cereseto e Danidle Sulewic.
Luci di Emanuale Conte @ Marco
Giorcelli., Con Aldo Ottobrino, Enfco
Caompanall, Gloncardo llard, Carla
Peirolero, Maotteo Zanott, Piatro
Fabbrd, Chiora Melii, Lisa Galatinl,
Prod. Teatro della Tosse, Genova.

E omai tradizione che il Teatro della Tosse
concluda |a stagiona con uno speftacolo
allaperto in luoghi defla citth o della regione
di granda fascing storico B passagpistico.
CQuestanno tocca a Ulisse, |3 cui storia,
opporunamante smontata taghala e ras-
sembilata da Tonino Conte, approda al Dente
del Gallera, piccola penisola addossata
allinterno della Diga Foranea, di fronte al
porto di Genova, raggiunta dal pubblica su
battels affollati come nelle gite domenicali.
Omero, Dante & Pascoli 5i mescolano con
disinvoltura a parcde & canzoni, a volle gra-
tutaments scollscciate, di Alivisio & Conta
nil ritrame I'eroe giovane & vecchio, ma mal
amesn al suo desting. Tra gli strani reperti di
navigazione & di guema che popolano il
luogo, il pubblico segue & “affronta” con
Uliss# I paripezie per itomare a ltaca prima
e par fconquistare pai il suo regno starmi-
nando i Proci. Con goliardica leggerezza e
una bvana dose di autonnonia ecto palesar-
si i vari protagonisti della storia; gli 2ombi illu-
stri dellAde, in cui ha luogo la profezia di
Tiresia, le sirene cubiste sado-maso, | Proc,
banda di gay volgarolfi che, peotetli da
ombeellini-parasole in slile giapponesa, s
trasiullano su polirone di vimini @ un

Telemaco un po’ onto alla ricerca del padre
in s&lla a3 una molo rombante. La solennila
rifliale dei modelli letieran owviamente si
perde nel gioco @ nelio sherefio. E se la
cosa non disturba pil di tanto & solo graze
alla simpatica consapevolerza di cid da
parte di tulfi coloro che agiscona nelie spet-
tacolo. La suggestione del luoga e la bellez-
2a del panorama di Genava by night fanna il
resto, mentre be miglaia di spettatod, che in
un mesa di repliche hanno visto Oiissan,
Liisze o Nessuno?, rprendono @ battelio
soddisfatl & divertiti. Claudia Cannalta

La grande tradizione
con una schiera di giovani

VERSO ROMA, di Pocla Conte e
Giuseppe Manfridi. Regia di Robero
Gandini, Scene e costumi di Anne
Mare Heindch. Musiche onginall di
Antonle Mastrola. Allestimento tecni-
co d lclong Minesirella. Con Bruno
Macaliini, Marta Paola Richeld,
Vittoro Clorcalo, Lucia Belandi, Valeria
Bolici, Delfing Comacchia, Danlele Da
Angelizs, Michela De Stefono,
Alessandra Felll, Francesco Gallo,
Alessio Maogalott, Anastasia
Maogalotti, Francesce Ordoacchio,
Alessandro Paons, Luca
Pennacchioni, Elena  Pizzolalo,
Froncesco Polcarn, Guido Rocoofiornita,
Daniele Tom, Veronica Vittod. Prod,
Teotro di Roma in colioborazione con
I'assessorato alla Cultura e alle
Politiche giovanili della Provincia di
Roma.,

Lin annd & mezzo di lvan, & finalments ecto
il debutto di Verso Roma entro la comice del
progetto | giovan, i featro e ke fraciziond volu-
to e realizzato dal Teatro di Roma con il con-
tnbuto dellassessorato alla
Cultura della provincia capito-
fina. Vari comuni dell hinfer-
land romano, sede per mesi
di seminan e laboralon su dia-
letlo, usi @ costumi e stona
locale, hanno selezionato,
softo la direzione arlistica di
Roberte Gandini, gruppi di
giovani ation che, insieme
con tre professionist, hanno
MEss0 In S0ENE UN Copions
che Paola Conle @ Giusappe
Manfridi hanno concepito per
solennizare | Gaubileo, for-

nenda un conlenfiore, un'occasione spetiaco-
tane, a sei brani dedla nostra grande tradizione
leatrale cinque-seftecentesca, dallAreling a
Goldoni, Ecoo quindi che Colorita, I8 bella
nipote di un alta prelato umbro nella Roma
giubilare del 1825, deve scendere da Miano,
dove abita, 8 Roma, per entrare in Un con-
vento di suore che perdfezionaranna la sua
educazione di  giovingtta  dabbene.
L'accompagna nel viaggio # segretano delio
zio, Fidelio, che, man mano che la coppia
giunge appunto verso Roma, sl innamora,
nicambiato, della giovane @ inzia a deviare
dalta strada maestra per allungare il viaggio.
Sel slationes per alirettant brevi sipaniati sul
filo della memonia classica del nostro iealm, a
cavalio ra Commedia dell'Are & rifoma gol-
doniana, cosfitutscono § secondo polo dialet-
tico del testo, B percorso dei tre protagonist -
Bruno Macallini, sicuro & disinvolio, & Marla
Paola Richeldi stupita ed ingenua, confrap-
puntati da una serie di caratteri interpretati da
Vitlorio Ciorcalo - si dipana fra lacedi o
mamoria & Scane coral sino al baco finale.
Ma la ragion d'essere delio spettacolo & stata
- pils per be reazioni del pubblico che per le
za interpretativa del gruppo di giovani non
professionisti che l'accorezza @ lability regi-
shica di Roberio Gandini hanno destinato e
dinetho in nucll non facill, Semplici comparse &
figure: {eatrali pil complesse sono state infatti
caratierizzate dai ragazzi con un impegno, un
enbusiasma, Un ngore espressive & uninten-
sith che, a trafi, hanno lascialy stupili, Le
scene desunte dal Pedanle di Francasco
Belo, dalla Talania di Pietro Aretino, da
Lamore nelo specchio di Giovan Battista
Andreini, da Il firdo manio di Flaminio Scala,
da L amore della fre melarance di Cano Gorai
e da Gif innamoratl i Caro Gaidoni, hanng
proposto un approccio elegante e sfaccattato
al tesll, con Facquesizione di stil di rectazone
diversificati, dalia comicita pid sapeda e veloce
ad impianti da opera buffa tardo seltecants-
sca, nei quali i gicvani interpreli hanno fomito
risutali assal convincenti, complici primani i
costumi belissimi, un impeccabile e agevole
impianto sconico e le musiche allusive @ intri-
gant di Antono Mastrota. Marco Brogi

Non provocano turbamenti
le tigri borghesi di Bona

LE TIGRI, di Gian Piero Bona. Regia di



Marco Scioccaluga. 5cene e coshumi
di Valeda Manard. Con Laura
Marinoni, Lluca Lozzareschi, Ester
Galazz, Alexandar Cvijetkovic, Jenny
Lipman. Prod. Teato Stabile di Torno.

La more in circostanze misteriose di una
signova dell'alta borghesia milteleuropea da
I'avvio a questn dramma che illumina a inter-
miflenza le vicende dei protagonist, squar-
ciandone con un’incisione softile & quasi
indolore l2 coscienze. Come in una lunga
strati nel presanie in scena momenti dr vita
trascorsa & kampl di fuluro. Nel clima sospe-
50 volteggiano una madre e il figlo, awvvinti in
una danza incestixnss e beve come un vak
zer, s delineanc ientazioni sacrleghe; si
intuiscons sussulli omosessuali: sl intravedo-
no amplessi mencanarni. Le figr dagh occhi di
fueco che s aggirano nellambiente rassicu-
ranle & inattaccabile suggento dall'sleganza
defla scenografia e del costumi di Valera
Manari, sono appunto e pulsiond inconfessa-
béi che urgono nel gruppo che affolla il dram-
ma, Ne fanno parle, messi a fuoco da conl-
mul fashback, una bella e noca signora & suo
figha; un giovane odano ebreo usso allevalo
in famaglia & divenulo prele cattolico dopo
una mitanza nella Resistenza; una ragazza
in odore di follia e di infanticidio contesa dai
due giovani coetaned; una govemants che ha
consumaln la vita in quella casa.

Le scane delle loro vike che si intrecciano a
partire dallanteguerra fino aglh anni
Cinquanta, evocano il desfing del protagoni-
st intrappolali dai loro istinfi, e nello stesso
tempe illuminano il percorso verso la risolu-
ziona defle tensioni ossessive, Le parversio-
ni incolpevoli, che nel dramma strisciano in
silenzio, sono estratte dallautore con mano
leggera, con ironia, quasi con venature di
poesia. Ma la rappresentazione catartica che
l'autore cerca di dare di lanti scandall senza
mastruosia appane pill come un gioco cane-
brafe che un inlenso e panecipe disegno di
anime, Mellintreccio a tralli ingarbugliato si
impegnanc come passona gl ation costrefi a
dibattersi in situazioni lontane dalfatfualita,
Anche la resa di Marco Sciaccaluga, per
quanio onesta & VIQonsa, Non CoMmmMuove,
non porge specchi, né spunti per processi di
identificazione. Mertano un cenno la belflez-
za defia scanografia, una sirana visione dis-
seminata di simboli, costruita con essenziale,
efficace eleganza, e ka presenza scenica di
Laura Marinoni, che con velocith siderale

enira ed esce dalle gustose foliatfes che trac-
ciano tappe delia moda anni Trenta allepoca
del film Scandalo af sole, Mivella Caveqgia.

Le Sorelle di Palazzeschi
attratte dai pettorali

SORELLE MATERASS!, di Fabio Slorelli,
dal romanzo dl Aldo Palazzeschi.
Regia di Patrick Rossi Gastaldi. Scene
di Sergio D'Osmo. Costumi di Fabio
Bergamo. Musiche o cura di Cinzia
Gongarelio. Con Louretta Masiero, Isa
Barzizza, Ariella Reggio, Riccardo
Solemo, Maria Grazia Polos, Mar
Delconta, Elena Senes. Prod. Lo
Conhada - Teatro Stabile di Tieste.

Ci sono speftacoll capac di destare in nol
sirani sentimenti, anche di fenerezza. Forse
perché richiamano memons, mamenti par-
colart della nostra esistenza. Appartieng a
questa calegoria Sorelle Materassi che fa
tiestina compagnia La Contrada fa rvevers
con tre defe nosire pil effensescent attrici, in
testa alle quali sta Laureita Masken,

Tre sono le nosire famose sorelle Malerassi,
Caroling, Teresa e la pit giovane Giselda; ma
& sopratiutio sulle prime due, nicamatrici di
fino & laboriosissime, che s'appunta ['oblett-
vo, Sono loro che in quallangolo verde &
silenzicso di Toscana in cu vivono, si lascia-
no sedumme dal fascing del nipote Rema {qui,
a metiare in mostra | suoi petioral il belloccio
e frenetico Riccardo Salema), piovuto allim-
pronviso in casa poiché rimasto orfano di
madre. La giovinezza, la bollezza, la baldan-
za del ragazzo spingono le Zie a piegarsi ai
suci comandi, ai suci capricd, cambiando
vita @ bruciando nel giro di poco tempo |
rispanmi accumulali in tantl anni di sacrificl e
duro lavoro. Storeli iduce con acumea, ben
coghendo queal grumo di loscanita che perva-
de il racconto, ma nell'allestimento di Patrick
Rossi Gastaldi viene totamente a mancare
quella soltile ionfa e quelia malinconia che
sono anche il sale dell'afiresco palazzeschia-
no. Drasficamente, guasi con una punta di
sadismo, il regista punta su un colé comico-
erofico che g'awicina alla farsa chiassosa. |
personaggi in certi momenti, & anche quell
pill vitall dell'azions, porlati verso un fastidio-
s0 macchetismo. E G anche a dispetlo
della bella scana di Sargio D'Csmao, tra 8 naif
& il surreale (un grande armadio d'epoca da
cui shucana le amale figuring d'anfan).

Cero sono brave, spiritose, simpatiche
Lauretta Masiero, lsa Barzizza e Anelia
Reggio, ma a lor verve e |3 loro brillaniezza
d'altrici viene sprecata, sciupata in uno sped-
facoly superficiale & che mira solo al divert-
miando pil banale. Domenico Rigol.

Ironico viaggio napoletano
tra cinema e sceneggiata

MNAPOL MUTA. VIAGGIO MEL TEMPO
TRA CAMZOME E CIMEMA, SCEMNEG-
GIATA E OPERA, di Mauro Giola. Regia
di Gigi Dall'Aglic. Amonglaomenti e
direzione musicale di Fabrizio
Romano. Con Mouro Giola, Adrana
Riccifiello, Fobrizio Romano, Glorgio
Mora, Paolo Sasso, Massimiliano
Socchi, Gerardo Balestrier. Prod.
Théatre de la Ville di Parigi in collabo-
mEone con Tedato Siabile di Pama.

Il Vesuvio, il mane, ta canzona &, sopratiutto
una citd cosi celebrata e nota in tutio i
mondo da rendsr concreta il fgchio di cade-
e, parlandone, nella facile oleografia di
faranielie & guappene. Che é fuflava possi-
bile aggirare aftraverso il distacco di un som-
denie scetlicsmo e di una rafinata & misura-
tissima fevita. Come fa appunto Mauro Gioia,
artista amalissimo in Francia, che, sul Fo di
una affascinante saplenza creativa, 5 adden-
tra nedla camalita tragica & solare, imeenta e
malinconica, passionale e fatalista di una
napoletanita perfino abusata, facendone
sbocciare con questo Napol mufa, un fiore
raccolto di grande suggestone ed eleganza
visiva. Uno spettacolo in bianco e neno, come
ke immagini di quel cinema muto che proprio
Mapoli concbbe, allepoca o cui si pada, una
grande fioritura, e | cul spezzoni proiettati sul
fondo fanno da controcanto slenzioso alla-
20ne che s snoda sul palcoscenico. Gioda si
impone con la malleability duttle di un'ane
che ha ben assimilato le lezioni del passato,
da Petrolini, a Chaplin, a Told, e le rielabora
in nuove sfumature di personale espressivita,
amalgamandosi con | suol compagns dav-
vaniura in una sinfonta di quas lelpata cora-
ta. Mentre gli interpreti Witi, tra cul quatiro
musicist & una fresca & incisiva Adriana
Riceitiedio, concomano, soffo [a guida vigie di
Gigi DallAglio, aflo snodarsi di una sorta di
voyage pittoresgue. Si apre sulia malinconia
di um Piavrofl lunaine, abbandonato Puicinella
sullo sfondo di una devastante enuzione, per
addenirarsi poi, i un sussequirsi cangiante
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di invenzioni, nelfanima viva di uniconogra-
fia da sempre infrecciata di emigrazioni,
nostalgie, passioni @ tradimant, A tutts cib la
naraziona guarda tuitavia con scetlicismo
lieve, privo di dileggio e crificaments lucida,
sul fila di una canzone napoletana rproposta
nei suci mativi pil noti o in autentiche ranta,
che ne soticlineano le radici ool & le nime-
rase affinitd con la musica francese o qualla
ebraica. Lo spefiatore viene caflurato nel
fascing o un allestimento delidosaments
intenso, dverante e delicato, che rpafcorme
in un'evocazions quasi raccoltamants onirca
drammi @ scenaggiate di un tempo. Per con-
cludersi sullammiccante suggelio di una fede
2 cwi la citté ostingtaments affida ka sua ras-
seqnata speranza di miracolata falicita.
Antonela Malil,

La Vukotic cesella
i monologhi di Beckett

NOTIE ]| GRAIIA SCENDI
(Dondonanndg, Monologo, Mica io), di
Somuel Beckelt. Toduzione di Palrzia
Valduga, Regla di Mare Morini.
Musiche di Franz Schubert. Con
Milena Vukofic e Barbara Tomasino.
Prod. Teotro Biondo Stabile di Polemmo.

£ un evento - non ¢' dubbio - i confronto bra

un'attice come Milena Viukotic e tre capital
pagine dellultimo Beckelt, quali sono
Dondaln, Un pazzo o monologe @ Mondo
{immaginosaments reinfitolate dalla Valduga,
in quest ultimi temgi in un periodo di attvita
frenefica quanto diseguale come traduttrice
par ka seena). E il risultato & pan alle atese
par o mend in Non-o, 1 testo su cui la Vikobs
samira avere lavorato pil a fondo, e nella cui
frammentarieta fafta di mille pleghe si inova-
na, COMe in N magistrale intarsi, quei sar-
casmi, quegh scarti violenti @ sottil di ironia
quasi 3l imis delia catfivena, e in generale i
moli fratti tipici deflonginale personalith di
inferprete della Vukotic. Caratienzzate, inve-
ce. da una maggions, volontara fissita espres-
siva sono le restituzioni di Dondolo e di Un
pezzo df monologo, caratierizzate da un inso-
lito spessore tragico e fiosofico, dense di
sicura efficacia emotiva. Lo spetiacolo guada-
gnera molto dallessere presentato in spazi
meno dilatati @ racoolli (rispetio al Biondo di
Palerme - troppo grande - dove ha debuttata),
Morini 5 avvale delta costnuzione di un “dop-
pio” (impersonaio da Barbara Tomasing) defla
figura - o bocca - monologante o Backet, con
affetli di confusione Busionistica grazie alle
lugi di Franco Caruso, in un gioco di appan-
zionl, scomparse e riapparizions; i futio nel
contesto di un'atmosfera allucinata e inguie-
tante, Ma da cid na risulta una forzalura che

Pulcinella sulle orme di Faust

PULLECENE, di Raffaele Bifuleo. Scena, burattini @ animazione di Gaspare
MNasuto. Musiche di Umberto Leonardo. Prod. Pulcinella di Mare, Napoll.

Gaspare Nasuto & uno dei buratiinai pil interessant dell'ultima generamone, sicuraments
quello che pill ha assimifato la lezione di Bruno Leone, Pufecend mostra la stessa preds-
sposizions a lavorare sullinterazione tra buralting e burattinglo, cioé sull sdoppiamento tra
attore in came e ossa e animatore, fa frasparire ka stessa volonta, per cosi dire stralegica,
di racchiudere nello spettacolo una prasa di posizione sulla tradizione dei burattini, per fame
i momenio vivificanls della propria poetica; punta a un confronto con | classid, in questo
caso Faust, per scandagliare meglio le ragioni e | modi della cultura popolare. Mo fuii gfi
obbéetiivi 51 possono dire raggiunti. In particolare, s avvertono ('esigenza di uno stile pid per-
sonake @ una certa disomogeneits ira il fivello della recitazione e quello deffanimazione. Ma
il risultato & comungue degno di nota. Pulcinella & Faust. Quest si era ribellato alla legge
naturale - cioé allinvecchiamento e alla morte - per brama defia nuova scienza universake;
Pulcinella fugge dalla baracca e dalla routine degh spettacoli, per impadrenirs della propna
storia. |l patio con MefistofeleMefisth g schiude la porte di un viaggio nelle viscare dolla
cultura ancestrale partenopea. Qul il gioco dellallegonia si complica. | “peccate” di
Pulcinelia - la fuga da se slesso, cioé dalla “baracca” - coincide con (2 sua redenzione,
Riconquistare L coscienza delie radici porta a tomare in “baracca”, Lo scopo della discesa
allinfema - il recupera del senso defla tradizions - & anche la garanzia del iomo, cioé di
una nuova, possibile, vicenda artistica. Prer Giorgio Nosan

serve sopratiutto, al di i3 delle evocative inben-
nom registiche, a nempire leccessiva
ampiezza del palon della “prima” palermilana,
Il tiforie dello spetiacolo & tratto da una poesia
di Beckett del 1978: pil 0 mend cosva, quin-
di, dei tre pazzi scalti dalla Vukotic. Francesco
Tai

oon una splendida Melato

FEDRA, dl Jeon Racine. Traduzione di
Glovanni Rabenl. Regic di Marco
Scioccaluga. Scene di Ezio Frigedo.
Costumi di Fronca Squorciopino, Luci
di Sandro Sussi, Con Luclano Virgilio,
Mariangela Melato, Sergio Romanao,
Chigra Melli, Poola Monnonl, Ugo
Marla Morosi, Orefla  Notar,
Mariangeles Tomes. Prod. Teatho
Stablle di Genova,

Lina stora delia Grecia anfica che ha spira-
to Euripide & nefla Francia del Seicenio
Racine; non & in fondo arbitrario accostarda:
le passioni umane sono inalterabili, fra 0l
mito, la scena e [inconscio | legami sono
siratli @ profondi, con i suol alessandnini @ e
sue wvisioni barocche Racne &, come
Shakespeare, ‘nostro contemporaned”. E
dunque da encomiare lo Stabile di Genova
di lvo Chiesa per questa sfida; fpropome un
autore fanto grande quanio estranso alla
nosira cultura teatrale come Jean Racine, di
cui si erano gid occupali con coraggio
Ronconi (proprio con (2 Fedra) e il compéan-
o Sandro Sequi ma senza abbaltere del
futo il muro del disinterasse, & ripropordo al
massimo dellimpegno aristico & produttivo.
La versatilith di Mariangeda Melato & bravura
di primadonna assocluta. Che la Mome




Cravette di Feydeau sia adesso la tragica
Fedra favorsce, semmal, 1a spettacolarizza-
zione delfevento, come vogliono i lempd,
sappiamo gia che questa Fedra sara nei car-
tellonl italiani per tre stagioni. | romanticl
Hugo in esta, detestavand I classicsmo di
Racine. Sciaccaluga, di imando, nel sugge-
siiva dispositivo scenico di Frigerio (un tem-
pio greco imponente come una basilica, su
una scogliera, che il mare inonda e il sole
incendia dal rosone cenfrale) passa dalla
fisicita febbrile, ardente dei primi quatiro &t
dove lampeggiano e nimbombang le passio-
ni, l'eros, | sospetti e gl inganni (Racine pre-
cedetie Freud di tre secol e k2 raduzione di
Raboni ko conferma) ad un epilogo henare,
come in una pittura dei preraffaefiti di
Rosselti, romanticamente estenuato, nel
quale Fedra sussuma la sua morte, consun-
ta dal veleno e dal imorso. N primo dei due
pedali registici, la fisicta, ha in Sergio
Romana, un Ippofitn imuento, anzi esagitato,
i massimo punto di riferimento; ma anche la
Melato, pima di scendere ai fom implosi,
oscun, delia geiosia per |a giovane rivale
Aricia (Chiara Melli, presenza lumincsa), del
pentimanto per avare condiviso e calunnie
della nutrice Enone contro il figliastr, e della
fremenda punizione del suicidio, & amante
fremente, con la bella voce brunita nel toni
bassi grida con ferina violenza la sua pas-
sione. E cosi Paola Mannoni, una Enone
cha & prima come il doppio fedele di Fedra,
la sus oftenebrata coscienza, @ poi con ore-
scenie delerminaziona il deus ex=maching
delliniigo che perdera Ippolito. Luciano
Virgiio sa, da grande professionista della
scena, che |l suo Tesed appare quando la
fempesta deffa passione incesfuosa & gi2
scalenata @ punita, fra collera @ lormento, su
un ampia registro di astratti fured. Una nota-
one sul cast ¢'& come uno sparfiacque
gonerazionale, di ol usa accortamente il
regista, fra gli interpreti principad, apparte-
nenti d una scucla esperta nel versificare
(oftre: ai gia menzionali i Morosi, un pracal-
tore Teramens che espame per iImplosione,
giusiamente applauditc, d suo strazio nel
raccontare la monte di Ippolito) e | pel giova-
ni atton (1a Melli, iz Notan, ka Torres, @ anche
i Romang), poriati ad afidarsi pil alla
gestualita che alla dizione. Il revival di
Shakespears indica che al leatro [a gente
chiede storie, senfiment, passioni, guesto
Racine non paledato ne & la conferma. Ugo

Ronfani

Catania

Sfiorisce Rosita

DONNA ROSITA NUBILE, dl Federico Garcia Lorca. Regia di Gianni Salve.
Scene d Ordano Sessa. Costumi di Rosalba Galatioto. Musiche di Pietro
Cavalieri, Con Rossana Bonafede, Anna Passonisi, Federica Blsegna,
Rosario Minardi, Maria Rita Sgariato, Giovanna Centamore, Egle Dorig,
Daniela Morzullo e le dlileve del loboratorio leatrale City Lab delia il
Municipalita del Comune di Cotonio. Prod. Piccolo Teatro di Cotania.

giovane innamaorata che sboocia e poi shorisce nella vana atlesa del ritorno del fidan-

zato, evolvono nel segno di un paralielo con il fiore, contrapposto ai frutti che, appena
miaturi, vengono consumati. || trascomere del lempo e il simbolismo della rosa mutabile sono
al centro di Doda Rosita la solféra, storia di una fanciulla che rvendica il difitto di vivere per
un'illsione, il rtome dellamato da un viaggio in Argentina, anche dopd che quasta si tramu-
ta in cocente delusione. Scalte dal Piccolo Teatro di Catania per celebrare i centenano della
nascita del poela spagnolo, il poema granading diviso in var giardinis trova in Rossana
Bonafede una protagonista attenta nel tratleggiare levoluzions del personaggio, dalla
sognants ingenuitd iniziale al disincantato e disincamato vagheggiaments di danna consu-
mata dailattesa. Un gran cerchio occupa la scena, delimitando lerritori vividi di lucl e di colo-
ri, mentra ks storia - & la Storia - si svolge seguendo un filo resso che la govemanie (Federica
Bisegna), goffa ma umanissima nel seguire e prescrizionl di un'antica saggezza popolare,
lentamente dipana. Con rigorosa essenzialith di trath, |3 tersa e poetica scrittura registica di
Gianni Salvo decing a filosofia del giarding delineands un microcosmo guasi interamente al
femminde, trapunto di crepuscolare lirsmo e connolato dalla vigie tuleta della A (intensa-
mente interpredata da Anna Passanisi), dalla grazia spensierata dedle mancle e dallironica,
tronfia @ poi panecipe amicizia delle Zitelle, capeggiate da una trllante, imesistibile Mana Rita
Spariato & da una madre-padrong di buffa presenza (Daniela Marzullo), Poi, ka limpida lumi-
nosita andalusa trapassa nel buia di un lemporalke, menire § giarding viene imimediabilments
distrutto dal vento e l'atesa si carica di eterna mestizia, ideale pendany al tepido slenzio
orante di una comunita religiosa, llustrato nel lento, suggestive incipit deia rappresentazione,
Giuseppe Montemagno

T utte, in led, evoca la rosa, dallabilo al fiore che poria fra § capelli. Le vicende di Rosita,
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L'ESIBIZIOMISTA GEMNTILE, di e con
Robero Recchia. Scene & costumi di
Romed Uccardo. Musiche di Davide
Daolmi. Pianista Maurizie Zippoli.
Prod. Associazione culturale
Malebranche - Zazie, Milano.

A volte ritormana. Gl atton, pai, lo fanno con
determinazione mestierante. Se non tomas-
saro sulle scene, aleuni non ca i
ricorderemma neppure, Se sl
proviene da uno spettacolo inki-
tolato, giustappundo, | Rifornd, la
quadratura del cerchio & cosa
fatta. A tal segno il giovane
Roberto Recchia veste e svesle
[impermeabile dell'esibizionista
d.o.c in vena di solipsismi con
dizinario Garzanti sulla panchi-
na del parco, motieggiando la
sua risenfita imostranza verso la
definizione che guello da della
parola “turpe”. Sifa presto a dire
furpe - questo l'assioma - e a
disprezzare & deprecare, mora-
leggiando su un'onorata profes-
sione, | pretestuoso dialogars
accende la sequela di dimostra-
zioni canore sulfuniversalita
della turpitudine, che tutli ci
piglia, nen esclusi | grandi dellar-
te, della letteratura, della musica,
Da un mimetico bidone della
mondezza; voita, emergono |
costumi, le parrucche, gli attrezzi
dei pill svariati personaggl. Ecco
il dannunziano perverso con
pigho afla Petroling, il Gozzano
inedito podafilo, il Castiglione poco coregia-
na, Ma soprattutio - e non inattese - le meta-
merfosi alla Paolo Poli {uno spetine s'aggira-
va...), ke vane mignotie giapponesl, salaci
Hexdi biondotrecciute, le Violetta dad fondo
petio, Va da s& che Recchéa, padrone duna
bella e potente voce e d'un reperorio musk
cale nostalgico, anni “20 e 40 oltre che
ampiamenie melomane, gigionsagia & si
esibisce in un gradevole pastiche, garbalo &
giocoso, Cerlo, o casca pure ui sulla «luna,
lassl nel ciels che ispira gravi pensien
anche & clown, amareggiando quel tanto
che basta |a feria del cervello perche non
si senta troppo in colpa di fronte al male &
vivere dell'universo mondo. Ci & consente
pure di strizzane i ruga del pensiero sul non
detto della guerra balcanica, evocala da una

guslosissima pagina di Achille Campanile
Lo spettacolo si gode par un'ora, pur nellal
talenarsi di comice - poco incisha nella sua
ovvietd strumentale - e sipanelll comics-
missicali, Vacila al pemo bis. Scricchiola al
secondo. Ma latlore & sulle giuste corde e 5i
fara, Attendiamao un suo rtomo. an Grozny

DA GROSSETO A MILANO - LA VITA
AGRA DI LUCIANO BIANCIARDI,
drammaturgla, regio @ scene di
Massimo Luconl. Costumi dl Barbara
Guarducel. Llucl dl Claudio Bruschini,
Musiche di Piero Ciampl caontate @
suonate dal vivo da Luca Faggella
{voce e chitomo) @ lucao Venitucci
{fisarmonica). Con Care Monni,
Sengio Lucchet, Luca Faggelia. Prod.
Tealro Puccinl, Firenze.

“Maledeti toscani® a confronto; ko scrittore -
autore de La vita agra- Luckang Blanckardi, i
cantautore Piero Clampi (futh e due scom-
parsi parecchi anni fa, prematuramente) e
Fattore e affabulatore Cario Monni. Monni
interpreta, a modo swo. il personaggio di
Bianciardi, la cui denuncia rabbiosa defla

fregatura” nascosla dietro al dilagare del
consumismo negll anni ded "miracolo econo-
mico” (& dielre anche a dwverse alire realla
dellfalcen progresso & benassers) si soviap-
pane bene ale invettve rabblose e anni "90
di Monni contro - ad esempio - le saduzion
della televisions, “Amabbiato®, polemico,
sempre disluso e aggressivo era lamaro
Bianciardi, & cost & il 5u0 intar-
prele, teatranie appartalo, “irme-
gotara”, imducibile alle conven-
zionl & alle complicita del mer-
cato. Luconi ha falfo agire
Monni in libertd, con la sua
rusica, sanguigna, traboccante
rudezza, con la sua imesisiibile
energia, eppure lo ho portato,
guasi insensibilmente, a dali-
neans una siona e un percorso
MO 5L,

Specialisia nel porare in scena
la letteratura, da O'Annunzio a
Curzio Malaparte, Luconi nesce
a vincere la scommessa di far-
cela anche con Biancardi In
uno spettacolo dalla schtiura e
dalla costruzione apparente-
mente non teatrall, fatto di un
collage di citaziond e di fram-
menti di pagine delo scritiore,
intervallai da canzoni struggen-
i & "maledette” (appunio) di
Ciampi, affidate al bravo Luca
Faggella. Nom c'¢ nessuna
drammalizzazione dai test,
eppure lo spettacolo regge e
funziona ko stesso, Anche per la
personalits cunosa e suggestivaments naif
di attore di Faggella, & per la contrapposizic-
ne fra la toscanita maschia e vigoeesa di
bonni e la recitazione classica e tecnica-
mente impeccabile, impostata, di Sergio
Lucchetli, ora seconda woce di Bianciardi,
ora antagonisia o supenore dello scritione
quando questi & interprefalo da Monni
Francesco Tei

SILLABE Dl SETA., dall'opera poetica di
Emily Dickinson. Drommeturgla di
Stelania  Fellcioli. Troduzione di
Barbara Lonali, Sceno e costumi di
Cloudia Calvaresi. Suono di Franco
Visioli. Luci di Roberto Innocenti. Con
Stefania Felicioli, Voce registrata di
Sonia Bergamasco. Prod. Fondazions
Tectro Metastasio di Prato.



Ha ragione Stefania Felicioli, primatirice di
Massimo Castri in Fede Spevanza Canta: il
SUn non & un recital (pid o meno camuffato)
di poesie, ma uno speftacolo veno, dove alla
liriga - davvero eco di inquistudini sovruma-
ne - deda Dickinson la giovane attrice da
Cofpo & spessore vitale @ coinvolgente di
teatro. Davanti agl occhi del pubblico sta -
visibile - k2 "gentile prigione® fatta di “dold
shame” dove fa grande postassa americana
deifOttoccento i raffigued rinchiusa, ma
s&nza traumi, senza colore, per tutta la dura-
ta defla vita, in una domestica aulorechusio-
ne pacifica & quasi amabile, "gentile”. Ma la
Dickinson di Siefania non & Falfiera di un
minimalisma poetico tenve & fimido, lutt
deficata riservatezza, non & necessanamen-
te una creatura “piccola® & tanera, fragile,
alla caccia soManto delle bellezze e del
segreli grandi nascosti nelle apparenze pil
bascurabdli & ususl, tranquille. E una figura
femminile - a sorpresa - anche energica,
ribelle (vadi la poesia sul Paradiso Mon mi
sono mal senfita a casa quagglll), intensa
nelle sue accensioni emofive. Un personag-
gio complesso e inquiets, di cul ¢ rivela un
lato ancora tutto da scoprine. Francesco Taf

LUMINI, di Ombretta De Biase. Regia
di Ombretta De Blase e Eftore
Rimondi. Coreografie di  Olivia
Mancino. Con Alfonso Di Capua,
Clivio Mancino, Maring Pillinini,
Stefania Sironi.

Molti artisti hanno esprassa la lono vulcani-
ca genialitd a contatto con la mitica forza
dei Vulcani, da Malcolm Lowry, fitanico
romanziere autore di Solfo & wulcano a
John Huston, che di quel vulcano, sceng-
grafia messicana della tragedia d'amore
del console Firmin, ha dato una fondamen-
tale interpretazione cinemalografica, al
Rossellini di Stromboli, nisuliato della sua
smisurata fove sfory con ingrid Bengman.
Nobili parentele per questo vigoroso lesto
di Ombretta De Biase, ambientalo appunta
sule pendici di un vulcano a sud d'ogni
Nord. Li capita la giovane Giulia, a cul
Stefania Sironi presta il suo entusiasma e
una spontanea sansuality che il parsonag-
gio vormebbe pll torbida. La accolgono
Anselma, che Marina Pillini rende vaga-
mente jetialoria al di 1a delle intenzioni
drammaturgiche e il suo complice Pielro,
che Alfonzo Di Capua interpreta con misu-

rala compostezza. A doppiare le emozioni
di Giulia, Ofivia Mancino, percorsa da |-
ca passione, danza ['archetipo, sicura non
solo della sua lecnica (suz, perché creata
& non solo imparata) ma sopratiutto della
sua comunicativa, E il pubblica? Ci sta, ci
sta. Fabnzio Caleffi

BIRDY Le all della libertd, di Naomil
Wallace fratte dal romanzo di
Williom Wharton., Traduzione di
Adele Dorothy Clampa. Regia di
Carlio Benso. Scene di Alessandro
Chiti. Costumi di Paki Meduri.
Musiche di Peter Gabrel. Luci di
Marco Palmierd. Con Marco Bonini,
Edoarde Lao, Francesco Randazzo,
Glulia Weber. Prod. Tealro La
Cometa, Roma.

Birdy & un giovane eccentrico deluso dalla
societd, ma non dalla vita, che sogna
disperatamente la libertd; g uccelli con il
lorg librarsi allinfinito nei ciell aperti diven-
gono per lui la metafora vivente di questa
ricerca esistenziale. Birdy cerca di volare
con i mezzi tecnici pid rudimentali e astru-
si rischiando ka vita di continuo. Al, 1l suo
migliore amice, pid concreto @ razonale,
cerca di ripotarko alia realtd ma Birdy si
isola sdegnosamente ancora di pit conti-
nuando ad inseguire | propr ideali romanti-
. La tragica esperienza delia guerra e dei
Su0i orrari spazza via drasticaments i sogni
di Birdy che si chiude ancor di pil in s&
stesso fino ad ammivare all'autismo psichico
& alla totale alienazione. Solo Naffetto di Al
lo strappera dall'ospedale psichiatrico e ko
resuscitera alla vita. La regia di Camillo
Benso sceglie un tagho rectative molto
sobrio e pulito, talvola volutamente freddo
ma ricco di momenti di allo fiismo. Il prota-
gonista Edoardo Leo & perfetio nalfespri-
mere certi candod e slant adolescenziali
per poi rendeme il delinio della disillusione,
convincenti gli altri attor; mentre sopra le
righe Francesco Randazzo che tende a
canicare di grottesco il persenaggio del dot-
tore. Encomiabile ['allestimento complessi-
vo: di fondamentale importanza le azzec-
cate scanografie di Alessandro Chiti che
concepisce la scena coms una gabbia
metallica, simbolo di tutte le castrazioni
della societd, prima la scuola, poi la tincea
di querra @ infine I'ospedale psichiatrico; di
estrema efficacia le luci di Marco Palmieri

& be musiche di Paler Gabriel. Simona
" i

R COME RECITAL, di e con Matteo
Belli. Musiche di Paolo Vivaldi. Prod.
Teatro Perché, Bologna.

Impossibile narrare a paroe le incredibili
capacith mimiche di questo giovane attore
che si conferma come uno dei maggiori
talenti in ltalia. Mimo, giullare, fantasista,
Mattes Belli, pur legandosi evidenlaments
al magistero stilistico di Dario Fo, para
tutte e lingue teatrali possibili. Belli non &
un narratore ma un incamalore @ Incanta-
fore; ogni immaging, ogni personaggio
della sua fantasia si fa concreto aglh occhi
degli spettatod. Da wecchia grinzosa e
segaligna si trasforma in pochi secondi in
un taurino culturista di dimensioni enomi,
poi in un filiforme cinese e ancora in una
grassa negra, sotto gli occhi estermefatt del
pubblico in deliio. Belii pud infatti cambia-
re slatura, peso, eld, voce in pochi istant,
e guesto solo ed esclusivamente affraver-
50 una mimica siraordinaria e wna gamma
vocale infinita che fa sospetiare nel pubkbli-
co incredulo e strabiliato la presenza occul-
ta di altre parsone in scena, Ma quella che
stupisce & che Belli riesce ad incamare
anche animali, paesaggi, immagini astrat-
te; notevole a questo proposilo la sua rap-
presentazione del pelo e del rasoio e quel-
la della gallina zifella. Un cartone animato
itinerante, un miracolo della natura, uno
Zelig vivente, troppo inlelligente, sofisticato
e squisitamenle lealrale per irovare spazio
nelio squallore della comicita televisiva ¢
ancora poco conosciuto, ma non per molio,
al pubblico teatrale, Simona Morgantini

COLPl DI TESTA, di Valter Lupo e
Andrea Lolll. Regla di Andrea Loill.
Scene d Alessandro Chill. Costumi
dl Luciono Capozzl. Musiche di
Luclano reftl. Con Marioleta
Bideri, Salvatore Marino, Franca
D' Amato, Andrea Lolli, Massimillang
Giovaneti. Prod. Bis  Bided
Spettacoli, Roma.

Una ricca casalinga frustrata, moglie di un
facoltoso macellaio, decide di dare fibero
sfogoe alle proprie pulsioni ercfomani: fini-
8CE In una gargonniere frequentata di
nascosto, come nel classico vaudeville,
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anche dal manto e & imballe in un came-
riere extracomunitario che lei scambia
equivocaments per uno schiavetio sadeo-
maso (un efficace ed ionico Salvatore
Maring). Conclusione a lieto fine in omag-
gio alla farsa e alle pulsioni represse.
Brava Marioleita Biden, sirepitoso talento
comico di verace sangue partenopeo, che
offre una girandola infinita di gag umonisti-
che. Valter Lupo, che in questo caso &
autore lontane dafke felici intuizioni del pre-
cedente Terapia o uro, costruisce insieme
2 Lol un canovaccio da goffo avanspetia-
colo nabilitato da battute che assurgono ad
arguzie da cabaret. La nolevole sapienza
registica di Lupo che ulilizza tutto il mestie-
re possibile del reperiorio speltacolare fra
farsa & commedia, rende la rappresenta-
Zione estremamente godibile e piacevole e
{I meccanismo teatrale complessivo & un
gioiello per quel che rguarda 'evolversi &
lincastro dei terngpi comic @ Il sussequirsi
degli equivoci & dei colpl di scena. Simona

Morgantini

DILANIATO DA NERE CAGNE
(LAMENTAZIONE FALUSTIAMA), regia
di Barbora Bonora. Scenografia @
immagine di Decaded. Sculture di
cera di Carotta Capltani. Suono di
Perez Theremin. Con Gabriele
Argazzi, Daolia Zipoli, Edoardo

Baraldl. Prod. Assoclazione L'Adgulla
Signorina In collaborozione con |
comuni di Molinella, Bologna e di
Ive Argazx snc. Festival Crisalide,
Bertinoro.

Anno di transi-
zZione per il gio-
vane Crisalide, il
festival di
Bertinora, giunto
alla sua sesta
edizione sempre
fra mille difficoita
vista la distratta
partecipazione
delle  ammini-
strazioni locali &
di una stampa
rapita dalla routi-
ne di evenli “stnk
lati” con maggio-
re forza. Per
dedizione 8
vocazione natu-

rale di un festival punto candine e di transi-
lo della ricerca di questo decannio, fonda-
{0 dal Gruppo di lavoro Masque leatro che
con Terzadecade ne condivide la direzione
arlistica, il programma ha visto le presanze
di gruppi dellultima generazione confron-
tarsi ollre che con [a propria opera anche
con del momenti pi0 intimi, riflessiond in
forma di conferenze-spettacolo destinale a
sezionare @ ad analizzare le modalilta e [
deciogia che reggono | rispetfivi process
creativi, @ che quesfanno avevano il lema
condutiore di “Fine dell'opera”. Tra gli spet-
tacoli dei vari Motus, Fanny & Alexander &
Masque stesso, abbiama assistito al nuovo
lavoro di Terzadecade Oiianiato da nere
cagne, pill o mengo un debutio dopo la velo-
ce anteprima bolognese di qualche mese
fa.

E. da subito, il chiara pre-testo del Doctor
Faustus di Thomas Mann ¢l fa Individuare
la chiave d'accesso di uno speitacolo com-
plessa & conchiuso, dove ke parole dellau-
tore tedesco dispiegano infiniti significati e
infuizioni che vanno dai presuppast floso-
fici con cenni a Mietzsche, a quelli musica-
[i che partono dal testamento di
Schonberg. Come nel Fausfus, qui il rivol-
gimento della vita trova spiragh di luce solo
nella conoscenza, un'attitudine delllintellet-
to, una lucidita sulle cose che governano il
guotidiano e le altezze esistenziali. 5i foca-
lizza la figura dell'arfista in quanto unico
detentore di un linguaggio di verita e, pid
esattamente, il suo ruolo di eterna danna-
zione alla spiritualita assoluta & all'assolu-
ta negazione defla bassezza. Una parabo-
la metaforica che lo destina a un gioco con
s@ stesso in cui ghermirsi @ consumarsi. La
scena @ divisa in tre ambienti definiti dalle
ombre dei protagonisti che Terzadecade,
ancora una volta, ingabbia in un triangodo
ermtico & poco consolatono. Al centro & la
figura di Adrian Leverkihn, interpretato
dallintensa & macerata trasfigurazione
verbale di Gabriele Argazzi, che si conce-
de persing un belissimo assolo quando
orchestra con una macchina, che attraver-
50 le vibrazioni del movimento delle mani
restituisce suoni sintetici, delle vere & pro-
prie suife armeniche nelle guali anche il
silenzio diviene scrittura musicale. Paolo
Ruffini

LA VITa CHE TI DIEDI, ol Lulgi

Pirandello. Regia di Mario Femero,
scene e costumi di Maurizio
Monteverde. Lucl di Luca Corio. Con
lleana Ghione, Cristina Borgogni,
Mico Cundarl, Monica Ferri, Bionca
Galvan, Camina Balducci,
Giovanna Avena, Alessandra Arotti,
Roberto Affios. Prod. Compagnia
del Teatro Ghione, Roma.

Per Pirandello il destino sembea iscritto nel
nome di donna Anna Luna, la protagonista
di La wita che I diedi, che defl'asiro antico
sembra avere assorbito ogni suggestione e
magia, ma sopratiutto quelta ontananza”
dalle cose, che dallisolamento, dalla soli-
fuding, conduce spessd VErso UNa anoma-
la quanto inguietante folia. Tragedia
asiralia, imperfetta, priva di peripazia, per-
ché qui tutto & ormai accadulo per rvivere
nel ricordo di una madre che trasforma un
racconto in rito: cerdmonia funebre di pare-
le @ azioni che hanno la forza insondabile
del mistero e di una reBgiosild lgica, Dopo
sette anni vissuli lontano da led, I figho
fitoma a casa per marine, ma toma diverso,
cambiato. Ed & in questa immagine mutata
che il figho muore veramente a sua madre,
E lgi non pud che rportardo in vita con la
forza dellilusione. 1l delido e l'ombra, Ma
Pirandedlo & pili che un drammaturgo, & un
autentico uomao di leatro, & fa entrare in
scena la donna amata dal figlio, Lucia, che
le confessa di essere incinta di hui: in talke
ideale passaggio di testimone, a donna
Anna Luna, come un personaggio jame-
siano o cechoviano. non rimane che
amartoriarsi, consolarsi, quietarsis, forse
viaggiare.

La bellissima scena & i costumi di Maunzio
Monteverde creano una precisa atmosfera
allucinata, livida di luci bianche, peretle,
ideale da Luca Corio dove entra, col giusio
pathos, dolcezza e discrezions lleana
Ghione, nella parte di donna Anna Luna a
cui regala i tratti forti & quieti di una perso-
nalita che non & riuscita a domare i confiil-
ti dud, a wolte impietosi, dell'anima & della
menle, & in filigrana, ce (i mosira tutt,
come per liberarsens. Brava Cristina
Borgogni a dare & Lucia un sentimenio
d'affatto che vuole anche essere un riscat-
to wito al femminide. Convincanti tulti gh
altri interpreti. Glusepps Liolia

AT THE CIRCUS, traduzione & adatta-
manto di Dara Veronase dal Romeo



and Julief di Wiliam Shokespeara.
Regla di Morco Brogl, Scene di
Rodolfo Losonl. Costumi di Patrizia
D'Alessandro. Musiche di Alessia
Magalotti. Con Barbara Antenucci,
Cloudio Caoloo, Valentina Caprio,
Alessandro Cozzetta, Stefano Ceci,
Myriam Clmillo, luca D'Aguanno,
Antonio Fanteiti, Anftonioc Favag,
Valentina Ferrigno, Enzo Franco,
Stefania Gigante, Anfonio
Panaccione, Silvia Pirolli, Federica
Polidoro. Prod. Universitd degll Studi
di Cassino.

Affrontare o9l |a complessita e la stratifi-
cazione di Romeo e Giuliefta & impresa
ardua. La poeticita straordinaria di alcunl
brani del festo - giustamenie e universal-
mente famosi - lombra dellinterpretazione
di grandi edizioni, di grandi attori del pas-
sato, umitamenie ad una vicenda assai
complessa, in cui | plol si rincomong, sl
intrecciano, si fondono in un abbandono
disperato dei sogni giovanili per far posto
ad un frisle corabe di morte, fanno di que-
sta fragedia una delle pid difficili da mette-
re in scena, soprattutto secondo be coordi-
nate di un‘attualita teatrale minimale - per
leslo e allestimento - qual & quela nella
guale si trova oggi a vivere e a operare Iin-
tero mondo teatrale. Tanto pil audace &
riuscita quindi la messinscena che fa com-
pagnia universitaria teatrale delluniversita
degli studi di Cassino ha osato, complici [a
nuova, bella traduzione e I'sdatiamento
scomavolissime di Dara Veronase e la
regia intensa e attenta di Marco Brogi. Il
circo sopea tutto. Per valorizzare per prima
cosa una sloria “popolare”, che i, o
quasi, conoscono, una sorta di memoria
codlettiva che si sostanzia di un immagina-
rio forte. condiviso. Ma anche per sofioli-
neare una dialettica inscindibile tra gioco e
morte nella quale mancana quasi del futio
personaggi “vecchi’, eccezion fatta, forse,
per g anzian| Montecchi, Capuleti e, in
parte, frate Lorenzo che punta al cuore
defla tragedia di Shakespeare forse pid
sparequata, pil inimamante sproporziona-
{a fra il suo testo & i personaogi che lo pro-
nunziano. Ed ecco cosi un allestimento
che sofiofinea fortemente una ambienta-
Zione circense, con la sua canica forte di
gioco @ di morte che permette toni & modul
recitativi non naturalistici sottraendo i parso-
naggi (e, perché no?, gli attor). ad un testo
poeticamente e storicamente tanto pil grar-

de di loro.

Un bello spettacolo, in cui i segni teatrali
vivono di chiarezza propria. E non & un caso
che questo alestimento si produca allintar-
no di un laboratorio @ di una universita. In
primo luogo perché ka scuola sola gyl - 58
confrontata con k3 degenerazione da bofte-
ghina del panorama produttivo professiona-
le - permetie |a presenza di un cosl vasio
numero di atton quanti ne ha richiesti questa
messinscena. In secondo luogo perché
quasi ormai solo nelle scuole imane ka fan-
tasia & la voglia di teatro in grado di dare
infa a operazioni crfiche e fantastiche di let-
tura (o niettura) di un tesio dassico. Barbara
Panzen

AMFITRIOMNE, da Ploute & Moliére.
Traduzione e adaltamento di Daria
Veronese. Regia di Marco Brogi.
Costumi ad elementl di scena di
Giocomo Ponzio. Musiche dal vivo
di Glancaro Federico. Con Sonia
Carbonl, Angelo Ceruti, Luca
D'Aguonno, Luca Pennacchioni,
Alberto  Ticconi. Prod. Capsa
Intemational. Roma.

Quando gli dei, sazi & annolali delle donne
celesti, defle divinita femminili molli & falali
che abitano 'Olimpeo, scendono a far man
bassa delle donne del mondo deghi umani,
germinano sempre, per gli womini, grandi
sventure. E grandi commedie. E il caso
dell' Anfitrione, di questo meraviglioso con-
gegno comico, che da Plauto a Moliére (8
50 su sino a Vion Kleist & alle riprese nove-
cenlesche) attraversa smagliante |a sionia
del teatro occdentale & del riso umano tout
courf. Con la storia del generale febano -
che trova al suo posto nel letto della moglie
Giove, il principe & padre degli dei che ha
praso il suo posto e le sue sembianza,
mentre Mercurio, suo fido accompagnatare
& scivolato nefle vest del senvo di Anfifrione
Sosia - i & misurata anche la compagnia
Capsa Inlemnational, giovane formazione
romana che ha interpretato | mito con
sciolto adattamento di Daria Veronesa dai
canovact plauting & mofieniano, e la regia
sobnia & attenta di Marco Brogi, che ha rag-
gelato e spostato sul versante drammatico,
tragico, lintreccio somdante del genio di
Sarsina. |l it condito dalle vivaci musi-
che dal vivo, di sapore arcaico, di
Giancario Fedenco, per loccasione anche
impeccabile esecutore in scena, dai costu-

mi sontucsi di Giacomo Ponzio, dalla gene-
rosa @ convincente interpretazions di
Angela Ceruti (Alcmena), Alberto Ticconi
(Anfitione/Giove), Luca Pennacchioni
(S0sia) , Luca D'Aguanno (Mercurio) e
Sonia Carbone (Bromia). Alla fine molt
applausi per uno spetiacolo che riconcilia
con il nso inteligente. E con il teafro.
Barbara Panzern

IL VOLTO VELATO, di Maricla Boggio.
Regia di Waller Maniré. Scena di
Davide Trevisan. Costumi di
Volentina Vitrano, Lluci di Nicola
Fasoli. Musiche di Roberto Fraftinl.
Con lsabella Caserfa. Prod. Tealro
Scientifico di Verona.

Tratto da Stora df un'anima, autobisgrafia
di Teresa di Lisieux, o spettacolo propone
momenti defla vita di Tergsa atfraverso
scang allemate a brevi intermezz musicall.
Lo spunto & offerto da quelle “pie rappre-
sentazion” che la sania organizzava al
Carmelo. Vare sona le scene-mistero pro-
poste con quella semplicita da cul scatur-
sce la vera poesia; alcune Sono ver @ pro-
pri episodi della vita di Teresa, allre ne met-
{ona in scena pansier, ragionament], rifles-
sioni; allre ne rportano  composizioni
drammafiche che realizzd lei slessa di
fronte alle consorelle; altre sono ricche di
premonizioni.

Ma pii che sacra rappresentazione, lo
spettacolo offre un susseguirsi inintemotto
di emozioni che scandiscone il percorso
tereno di questa santa-bambina, cosi lon-
tana da quello che siamo abituati a pensa-
re della santita, |sabella Caserta cattura lo
speliatore (quasi sempre sola, 54 una
scana spoglia, per oltre un'ora) con un'in-
tensita che ko rende partecipe della gioia di
vivere, della passione, della sofferenza di
questa santa semplice, «mgenua ma con-
vinta, lieve ma profonda, mistica ma non
necessariamente sofferenes, come ben
sottofinea il regista. Molto riuschio e deffet-
1o & # gioco def teatro nel teatro: ['atirice che
interpreta Teresa &, nella finzione teatrale,
una navizia che dedica la sua “pia rappre-
santazione” alle consorelle, ma nal finale si
spoglia deflabito bianco clausirale ed esce
dal personaggio per raccontare lagonia
della santa cosl com'é stata scritta dalia
sorella di Teresa, anche lei suora al
Carmelo. La regia di Walter Manfré coglie
lanima di Teresa, e insieme conduce lo
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Una Stna corale
di  Lager dalio
Stabde di Bolzanc
[loso: Shadio
Fadott],
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gpettatore in quesio percorso a lappe -
scandito dalle belle musiche di Roberio
Frattini - coinvalgendolo in una suggestiva
aimosfera. La splendida interpretazione di
Isabella Caserta riesce a comunicare la
gioia fanciullesca prima e la sofferenza
poi della santa, allontanandola dallo ste-
reotipo agiografico per donarg la fre-
schezza e lintensita del vissuto reale.
Rudy De Cadaval

CHE BELLA SEREMATA, di Gaobriele
Cirilli @ Paolo Fosso, con la collabo-
razione allo drammaturgia di
Vincenzo Cerami. Regia di
Emanuela Pistone. Musiche di
Francisco Alonso, Nicola Piovani @
Joeques Offenbach. Scene e
costuml di Volentina Claralli. Con
Gabriele Cirlll @ Aisha Cerami.
Frod. Compagnia della Luna,

E, per sua stessa ammissione, un altore
drammatico-comico-brillante sfigato, ed &
sicuramente bravo, @ una aulentica sco-
perta per chi non ko conosce, Gabrigle
Cirilli, capace di muoversi con grande spi-
ghiatezza sulla scena, che domina con l'e-
loquic straripante & acuto di un umorisma
arguto e solare. Come accade davantl a
questo breve spettacolo della Compagnia
della Luna, il cui titolo, Che belia serena-
fa, sucna comsa una dichiarazione dinten-
ti di scanzonata semplicita. E che, scritfo

dalio stessao Cirilli @ da Paolo Fosso con la
collaborazions  drammaturgica  di
Vincenzo Cerami, appare tutfavia in qual-
che modo strano, come spaccato in due.
Sarrato & dirompente nella prima parte,
dominata dall'assolo di un giovane sradi-
cato, che alla perdita d'identita oppone
una imefrenabile e testarda volonta di can-
tar serenate sembra infalli in qualche
modo incepparsi quando Inaspettatamen-
te una finestra sl apre & una fanciulla
miracolosaments risponde al pizzico reite-
rato della chitarra che ne ha interrotlo il
sonno. La fanciulla del resto @ deliziosa e
spighata a sua volta, sl fratta infatli di
Aisha Cerami e, nel canta, cartamente pid
dotata rispetto al giovane, avendo una
befla voce da soprano. E tutlava qualcosa
non funziona, si stenta a mantenere una
coerenza narrativa capace di gukdare la
difficile intesa di dus personalitd assai
diverse, l'una rozza da ignorantelio, ['altra
forbita da fanciulla romanticamente snob,
verso il prevedibile lieto fine, Che puntual-
mente armiva a concluders fa somidente
levita di uno spattacolo comunque grade-
volissimo & gioioso. Antansiia Melil

LAGER, TRACCE DI MEMORIA DAL
CAMPO DI COMCENTRAMENTO DI
BOLZANO, drammaturgia di
Andrea Felis. A cura di Marco
Bernardi e Lulgl Ottonl. Scene @

costumi di Roberto Bancl. Con
Massime DI Michele, Valera
Freiberg, Maurizio Ranieri,
Alessandro Rinaldi, Libero

Sansavinl, Monica Trettel, Riccardo
Zinl. Prod. Teatro Stabile di Bolzano.

Alla fine dello spetiacolo Lager gli spetta-
fori applaudona, ma il sipanio imane chiu-
so. Gli attori non si presentano alla riballa,
La sala del Teatro Comunale di Bolzano si
svuola, in sifenzio, Gh attori non hanno
inferpratato un lesto secondo | canoni
della “finzigne” teatrale, hanno raccontalo
brandelli di truci testimonianze, frammenti
di memoria lacerata di quanto successe
nel campo di concentramenta aftive a
Bolzano dal 1944 al '45, dove transitarona
circa diecimila persone. La drammaturgia
di Andrea Felis, da un lato raccoglie il
materiale documentario su un piano narra-
tivo organizzato in una sequenza lineara a
divisa in tre fondamentali momenti - ['ami-
vo dei deportati nel lager, la loro dramma-
lica permanenza, quindi la parenza in
treno per la Garmania -, dall'aliro fato,
sprigiona il ricordo della tragedia umana,
presentando un coliage di voci, sussur,
urla, lamenti, agonie, imprecazioni che
pariano solo di morte, di marle violenla
Per dare risalto assoluto alla parola, inte-
sa come contenilore evocalivo della sio-
fia, la messinscena di Lager si presenta
nuda, priva di scenografia. Un semplice
faro Mumina il palcoscenico. Seguendo le
linee della regia curata da Marco Bernard
& Luigi Ottond, che si richiamano anche a
cerli espedienti brechtiani e allaustero
clima de Listruttora di Peter Weiss, gli
attori. vestiti da deportati, declamano le
battute senza enfasi e retorica; | loro movi-
menti appaiono rar, cadenzali da ritmi
lenti, contenuti., Significativamente 'unico
momento di reale azione drammatica & Il
rituale del “gid il cappello, su il cappelio”,
ripetuto pil volte e con ossessiona, a indi-
care, in senso metafonco, il rapido proce-
dere dellannullamenio della personalita
del deporiato prima di maorire, E molto pro-
babile che l'allestimento di Lager acquisti
nella memoria delio spettalore un signifi-
cate pid civile @ morale che artistico: e
quesito obieftivo costiluisce um risultalo
non trascurabile s& rapportato alla politica
culturale di un “teatro di frontiera” come é
lo Stabile di Bolzano. Massimo Berfoidi
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Huova Scena-Arena del Sole
Emilia Romagna Teatro

MISERIA E NOBILTA
regio di MANMI GARELLA

gl prima nazioncle: Arena ded Sole, 7marzo 2000

COMVEGNO IMTERMAZIONALE:

ung coproduzions
Huoua Scena-Arena del Sole
Bill T. jones/Arnie Tane Dance Co.

YOU WALK?
coreografia di BILL T. JOMES

prima intermazionale: Arena del Sale, 5 maggio 2000
Work shop di Bill T jones: 1-14 nowembre 1999

Theatre des Bouffes du Hord

LE COSTUME
" regia di PETER BROOK
b orima nazionale: Arena del Sole, 11 agrile 2000

“La cultura latina nell'unita europea”

Imaggio 2000)

| Protagonisti della Stagione 1999-2000

RAFFAELE PAGANINI E TOSCA - VITTORIO FRANCESCHI - ALESSANDRO HABER - MONI OVADIA - MALANDRIND & VERONICA
MASSIMO WERTMULLER - MARIANGELA MELATO - GIULIO BOSETTI = MASSIMO RANIER| - FABRIZIO BENTIVOGLIO
MARGHERITA BUY - SILVIO ORLANDO - VIRGINIO GAZZOLO ~ STEFANO NOSE| - ALESSANDRO BERGONZONI

{in ordine di debutto)

Arena del Sole, via Indipendenza 44 - Bologng - NUQYO NUMERQ BIGLIETTERIA: 051.2910.910 (aiorni feriali ore 11-19)
Teleprenotazioni con carta di credito allo 051.648.6387 (feriali 15.30-18.30) - biglietteria on line: wunw.arenodelsole.it e-mail: infoBarenadel sole.it
] Centro della Comunicazione della Convenzione Teatrale Europen: www.etc-centreorg infoletc-centre.org




di Francesco Silvestri

Premio Hystrlo 1999 .0

. | -',i"'l

5 .-_r . f’hl-




A Walter Del Gaiso,
Incondizionalaments.

PRIMO DIALOGO SULLA, VERITA

Il bambino & accovaccialo & lera e si
ragge la lesta fra fe mani serrale a
pugro. Un adulfo gii si awvicina,
ADULTO - Ciao. (Il bambino non
risponde) Ciao... (Ancora nessuna
nsposta) Stal pansando... o cosa?
BAMBINO - {C'¢ un silenzic) Non-
voglie-pariare!

ADULTO - (E nisentito e guarda
alfrove) Non si dicono queste cose a

un adulto.

BAMBING - Perch&?

ADULTO - Perché... (Cosa nispon-
dere?) Perché a un adulte si deve
risponders sempre!

BAMBING - (Pansa) Uhmm...Sempre.
ADULTG - 51t

BAMBIND - E in che moda?

ADULTO - Cosa?

BAMEING - (Quanta pazienza...) In che
modo si deve rispondera?

ADULTO - Nel modo che si desidera
ma... sempre!

BAMBINO - (Pensa) Grazie. E allora, io
desiderc rispondere cosk: non-veglio-
pariare!

ADULTO - {Adeszo 5i & proprio spazien-
fita) Bene! E allora: in-desidero-lasciarti-
solol (E &f allantana)

BAMBING - Cosa acosas?

ADULTO - Cosa?

BAMEBIND - Cosa vuol dire: ... 0
cosats,

ADULTO - Non ti capis..,

BAMBING - Mi hai chiesto: «Stai pen-
sando o cosals,

ADULTO - Ah... prima.

BAMBINO - Si. Prima. Cosa vuol dira?
ADULTO - Nulla. E un moda di dire.
BAMBING - (Pensa) Ho capito: & un
maxdo di dire nulka.

ADULTO - Mo, é un,..

BAMBINO - Comunque, sl.

ADULTO - E un mada di...

BAMBING - Comunque, si. Sto pensan-
da.

ADULTO - ARt

BAMBING - Senza il «.. cosaw
ADULTQ - lo non ti chiedo pil nulla.
BAMBING - (Perché guestuomo non
capisce?) Infatti. Sono io che voglio par-
lare,

ADULTO - Adesso?

BAMBIND - Adessol

ADULTO - E parche?

BAMBING - Credo di aver trovato la
risposia.

ADULTO - (Ride) C'era una domanda?
BAMBING - (Serssimo, ovwiamenta) Sil
ADULTO - (Raggelato da quel tono da...
“adufto”) Bane.

BAMBING - Unmmm... Mica tanto.
ADULTO - E... da... quanto tempo la

i

un bambino
un adulto

cerchi?

BAMEBING - E owvio che ti riferisci alla
risposta.

ADULTO - Owvio.

BAMBING - Cinque giomi.

ADULTO - Cingue?

BAMBING - E sono qui.

ADULTO - Da cingue giomi?

BAMBING - Quil

ADULTO - Qui...

BAMBING - Diec giorni fa, mamma ha
detto di volermi molto bene.

ADULTO - (Finalmente unimmagine da
bambino, Sorride) Bena!

BAMBING - Bene...?

ADULTO - (Che qualcuno ko aiuti) Penso
di sl,

BAMBING - Uhmmm... Tu pensi di s,
{Lin pensiero. Uin pensiero vero) Ma & la
verita?

ADULTO - (Eeco: ara pud fare aduita)
Certo che lo &! Come puoi dubitama?
BAMBING - Gia... come possa?
ADULTQ - Brawo!

BAMBINO - Poi, cinque giomi fa, mi
sono rifiutato di mangiare.

ADULTO - Cattivo-catiiva...

BAMBING - E ha detto di non volermi
bene pil.

ADULTO - (Ride) Ma queste sono cose
che si dicono,

BAMBINO - [Guarda laduilto per la
prima voita) E solo un esempio,
ADULTO « (Tempo..., fempo...) Capisco,
BAMBING - Ne dubito.

ADULTO - Cosa?

BAMBING - (Meglio disfogliere lo squar-
da) Ha dette di non volermi bene pid, E
anche guelia era |3 verita.

ADULTO - No. Non credo.

BAMBINOD - (E di nucvo uno sguardo)

Tu... non credi?

ADULTO - (Cosa inventarsi?) Beh... se
& 50lo un es2mpio... pud darsi che quel-
la.., sia stata... la venta del momento.
BAMBINO - (Il volio si distende e com-
pare un sorriso, finalmente) Ecco!
Questa & la domanda: guanto dura la
verita?

ADULTO - (Cosa avrd mai detto oi fantfo
importante?) Mon & facile
rspondere...

BAMBING - (Candidamente) Lo
S0.

ADULTO - Dovrei pensarci,
BAMBING - (Sincero e felice df
aver frovelo un compegno df
pensiero) Siedit. Hal cingue
gicmi di tempo per farlo.
L'adulfo, lentamente @ con Hiu-
banza, sisde affianco al bambi-
no reggendosi 1a tesfa tra le mani semra-
te a pugne. Sifenzio. Sitenzio.

ADULTO - Non credo di avere tanto
tempo a mia disposizions.

BAMBING - (Con delusione, sperimen-
tandg sulla propna pelle la durala della
varita) Tu... non credi?

ADULTO - No.

BAMBING - Peccato.

ADULTO - Parché?

BAMBING - Perche mi dispiace. Per te,
mi dispiace. Me ne vado, Ciao.
ADULTO - (E allarmato) Dove?
BAMBING - Ora posso mangiae.
ADULTO - (Una frase, una gualungue,
anche banale, pur o tratferario) Vuoi
mangiare perché hai fame?

BAMBING - (Che frase banala) Ho detla
che “posso” mangiare, non che lo
*vagla”, Ciao.

ADULTO - Aspetta! E la risposta?
BAMBING - La risposta... Hai tempao.
w?

ADULTO - Putroppo no.

BAMBING - E vuoi mangiare.

ADULTO - Putroppo si, Voglio mangia-
e,

BAMBING - (E va bene) Ricordi la
domanda?

ADULTO - 8i, Quanto...?

BAMBINO - Quanio?

ADULTO - (Meglio difa per interg)
Quanto dura la verita?

BAMBING - Risposta: la venta dura il
tempa del proprio egoisma.

ADULTO - (Ma che sciocchezze sono,
queste? Meglic alzarsi e fingere di
andare) La veritd dura...? La verit3 dura
il tempo...7 Hai defto: 13 verita dura il
tempo... di cosa? (Sikenzio.., silenzio...
Siede, stavolta con sincarita) Per favo-



re... Per favore, ripeti.

BAMBINO - Non posso. Adesso, il pen-
siero & soltanto tug.

ADULTO - (E vero.... ma che fatica!) La
verita dura il tempo del proprio egoisma.
BAMBING - Grazie,

ADULTO - Grazie a te.

BAMBING - Potresti farmi un favore?
ADULTO - Cerlp,

BAMBIMNO - Mon dire pil: «... o cosa®s.
ADULTO - Va bene... E grarie ancora.
BAMBING - Sinceramente?

ADULTO - Sincaramente.

BAMBING - Mon c'é di che. (E va via)

DIALOGO SULLA SEMPLICITA

Il bambino chiama un adufto: uno gual-
Siasi,

BAMBINO - Signore...7 Scusa, signo-
re...?

ADULTO - 517

BAMBING - Mi regali un po’ del tuo
tempo?

ADULTO - Per parlara?

BAMEINC - No. Per ascoltare.
ADULTO - (Somide) Non cambieral mai.
BAMBING - Oh, ia, invece, crado pro-
prio di si.

ADULTO - E quanda?

BAMBING - Quando il tempo mi fara
Crescere,

ADULTO - Beh, allora ce ne vorra un

bal po.

BAMBING - lo ho soltanto bisogno del
tug,

ADULTO - Di tempo.

BAMBIND - Me ne baslerebbe poca.
ADULTO - Di tempo?

BAMBING - Adessa! (Quasi.. implo-
rando) Per favaore...

ADULTO - ({Inferdelie, incuriosilo,
impaurio e guant'alira) E sial (Sieds)
Messuna domanda?

BAMBING - Tante! Ma nessuna rivolla
a e,

ADULTO - Vuoi risposte?

BAMBING - Messuna! Da fe. Le dard
i,

ADULTO - (C'¢ qualcosa che non gl
guadra) Lo giur?

BAMBING - (Baciandosi e difa incro-
ciate} Giurin giurelio.

ADULTQ - {Ride) Sel proprio un bam-
bing.

BAMBINO - Sei pronto, signore?
ADULTO - Per cosa?

BAMEINOD - Per ascoltare,

ADULTO - Ah, si... Prontol

BAMBING - (5i dispone alta parola con
un lungo silenzio. Poi..) Non so da
dove iniziare, (Ancora silenzio)
Alutami, signore.

ADULTO - Lo sto facendo.

BAMBING - E coma?

ADULTO - Aspettando che parli.
BAMBING - Certo... Stal aspettando..

Quests & il tuo
tempa.
ADULTO - (Par scio-
ghiere il ghiaceia)
Conoscevo un bam-
bino una wvolta, un
bambine dal nome
siranp, che comin-
ciava  qualunque
discorso con una
parola, una soltanto,
pol, prima di pro-
nunciarg la secon-
da, impiegava moilo,
ma molto tempo.
BAMBING - E tu?
ADULTO - Aspettavo.
BAMBING - Senza
chiedere nulla?
ADULTD - No.
Cuesto mai! Bisogna
chiedere. Chiedevo
aspettando.
BAMBING - E coma?
ADULTO - Canm 1

silenzio,

BAMBING - E in?

ADULTO - Vuoi dire “con te™?

BAMBING - Esatfa,

ADULTO - Faccio altrettanto.

BAMBINO - (Sorride) Ma cosi mi sento

molio bambino.

ADULTO - E non devi averne paura.

{Un pensiero s insinua con dolcezzal

Guardami! (L'adulfo salula il bambino

con una mana) Sono jo. la!

BAMBIMNG - (Sorride & allimproviiso si

rassicura) Hai ragione, signore; sei tu,

ADULTO - Grazie.

BAMBING - Ora comincio. (Un lungo

respiro) Per sirada non riconosco la

mia ombra, punto, Mi sento un incapa-

ce, punto. Capace soltanto di... di dare

sferzanti parole dolci alla gente, punto.

O silenzi carichi di rumori, punte, Non

cararze ricche di parole, punfo. Ma

solo parole che fanno rumore, punto.

Voglio... lo voglio... Esclusivamente...

Fare pipi, punto. {Un sospirg) Fine.

ADULTO - Fina?

BAMBING - 5i... Grazie.

ADULTO - Bene! (Si alza e sta per

andar via; ¢i ripensa) O cosa?

BAMBINO - Grazie?

ADULTO - Esatta!

BAMBIND - Per... per avermi ascolta-

1o,

ADULTO - (Serssimo & con una punta

i astia} Mon dire mai pil queste cose!

BAMBIND - Prima?



ADULTO - Mo! Queste ultime: i vari
egrazie per..» @ afines!

BAMBIMO - Perché?

ADULTO - Perché non tl permetterd di
crescere in frelta. C'é& un tempo per
ogni cosa,

BAMBIMO - Va bene. Non lo fard pil.
ADULTO - E pai...

BAMBINO - E poi...7

ADULTO - lo ti ascolto per amore,
BAMBINQ - Par amore...

ADULTO - (Quasi arabbiato, forma a
sedere) Anzi..., vail

BAMBING - (Finge of non capire)
Dove?

ADULTO - (Sorride) Lo sal. Vail
BAMBING - (Dopo un silenzio colma di
grafitudina) Impiegherd poco,
ADULTO - E io sard qui.

BAMBING - Ad aspettarmi,

ADULTO - Ad aspettari.

BAMBING - Impiegherd poco.
ADULTO - Poco tempo,

BAMBINOD - 1l tempa di fare pipl & tor-
nare.

ADULTO - E io sard qul.

EAMBIND - Par amore,

ADULTO - Ad aspettarti.

BAMBIND - Vado?

ADULTO - Fidati! 3ono io!

DIALOGO SUL RICORDARE

Il bambing ha fra le mani una paila,
L'adulto entra frafelalo.e agifato.
BAMBIND - Chi sei?

ADULTO - Un adulto!

BAMBING - (Lo squadra bene) Va
bene. Ti riconosco.

ADULTO - Grazie.

BAMBING - Parla pure.

ADULTO - {Dopo un lungo respiro urla)
Ajutol!

BAMBING - (Tempo per rifiettere sul da
farsi) Da ma?

ADULTO - Da chiungue.

BAMBING - (Ancora tempo) Lo sono
anch'io?

ADULTO - Cosa?

BAMBING - Un... chiungua,

ADULTO - (Ci pensa) Si.

BAMBINO - E allora paria.

ADULTO - (A fatica, pofché crade sia la
verifa) lo dimentico!

BAMBIND - Cosa?

ADULTO - Tutio!

BAMBING - Tutto?

ADULTO - Tutto cid che il cuore mi
indica, io lo dimentico,

autopresentazione

LA GENEROSA MORTE

di Francesco 5ilvestri

agave & una splendida pionta dalle larghe foglie

carnose e dentate il cui diametro pud roggiungere

perfing 1 guattro metri. A differenza di altre
piante, 1'agave fiorisce una volta sola e impiega dai venti
ai guarant’anni per for nascere quell'unice fiore dall'al-
tissimo scopo per poli morire subito dopo. Mo sard un vero
morire? Mon @, piuttosto, aver esaurite il proprioc ciclo
vitale portando a compimento uwno “scopo”? E ancora: donare
cié che resta dello propria vita od un altro, permettergli
di crescere in solute, indurre un “fiore-figlio” a cibarsi
del proprio corpo in lentissimo decomposizicne, non pud
significare, invece, continuare a wivere in un “gltrui”?
Ecco, questo intende essere Fion dagave: una serie di domande
dettote do una presunta maturitd, vissuta come planta, a cul
ho tentato di dare wuna risposta, wvissuta come fiore. Una
risposta essolutamente personale (mio & la pionta e mio sara
il fiore) che, nella sua trosposizione scenica, si spera viva
di atmosfere e metafore surreali, che ponga a confronto un
innocente (pensoe a bambini, Santi, Piccoli Principi, idieti
dostoevskiani, Estrageni e Viadimiri) e il circostante mondo
di adulti, con le sue certezze e i suoi frogili ossoluti. Un
testo, questo Fiod dagave, ambientoto in un altrove spoziale
(a noi piace pensare al bar all’aperto di una piccola sta-
zione ferroviaria dove i treni rallentano e, puntualmente, la
superang senza fermarsi moi) dove la recitozione la fo do
padrono; una recitozione secca, precisa, eppure colorita, a
tratti magica, nella recondita, ma non impossibile speranza
di incontrare quolche “adulto” tra i lettori (e tra il pub-
blico, poi) che condivida il nostro bisogno di risposte ma
che, soprattutto, condivida quelle a cui noi siomo giunti. m

tento di ascoltaro...

BAMBING - Si...

ADULTO - Credo di ricordare ma...
BAMBIND - Ma dimentichi.
ADULTO - Tutio!

BAMBING - E allora non &...

BAMBINOD - (Ci vuole tempo per sco-
prire I3 ragione di questo oblio. Il bam-
bino fa rotolare fuori fa palia) E allora...
ADULTO - (Lo imterrompe) Lul mi
parla, si confessa...

BAMBINO - Si conf...

ADULTO - Ma io, dopo un po’, o
dimentico...

BAMBING - Ricominciando.

ADULTO - Ricominciando daccapo,
BAMBINO - E sempre cosi

ADULTO - Sempre?

BAMBIND - Scusami, & solo il verso di
una canzona.

ADULTO - Ma che dici?

BAMBIND - Nulla. Sono fermo a; «E
allora...».

ADULTO - (Soprappensierc) Continua!
BAMBING - E allora non...

ADULTQ - (D nuove fo interromps) lo

ADULTO - Mi dice troppe cose,
BAMBING - Per te.

ADULTO - Per... Cosa?

BAMBINOD - Per la tua intelligenza.
ADULTO - 81, Esatio!

BAMBING - Ti sembra tutto lalmente
tanto che allora non & il...

ADULTO - o vorrei... Vorrel trattensra
il ricordo ma...

BAMBING - Adesso basta! (Silenzip)
Sta' zitte. Non voglio andare a ripren-
dere la mfa palla senza prima averl
dato una risposta. Conta fino a dieci e
dammi Il tempo di finire la frase.
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ADULTO - (Inebetilo da tanta sicurez-
Za) Va bene... Conto! Uno, due, fre...
{Continua)

BAMBIMND - (Con estrema lenfezza o
scandendo Je parofe) E allora non & il
cuore a parlarti.

ADULTO - {Pensa) Non &7

BAMBING - Sarebbe bello poterti dire
si ma...

ADULTO - Non & il cuore,

BAMBING - Purtroppa na. Alinimenti...
ADULTO - Alfrimenti...

BAMBING - Non dimenticheresti.
ADULTO - Se fosse il cuore.
BAMBINOG - Se fosse il cuore a parla-
re..., non dimenticheresti

ADULTO - jAffranta) lo non mi cono-
560.

BAMBING - (Serig) Ecco. Questa &
una cosa che non so.

ADULTO - Trattenere il ricordo & insop-
portabile.

BAMBING - Questa, invece, & una
delle cose che so.

ADULTO - Che conosci?

BAMBINO - No. Ho detto che «sos, E
diverso.

ADULTO - Perdonami, Questi pensiar
sono froppa forli

BAMBIND - Anche questo so.
ADULTO - Vado via.

BAMBINO - Ti comprenda. Ciao.
ADULTO - No. Addio.

BAMBING - (Fa spallucce) Come
wiod... Addia.

Ed é il primo ad allontanarsi seguendo

la dirazione della palla.

DIALOGO SU UN SENTIMENTO

L'adullo atiraversa lo spazio velpce-
mente.

BAMBING - Per favore...
ADULTO - No.

BAMBING - Una domanda,
ADULTO - Noa...
BAMBING - Per favoral
ADULTO - Na!

BAMBINO - Una domanda.
ADULTO - No ng...
BAMBING - Per favore...
ADULTO - Noal!
BAMBINDG - Una domanda.



ADULTO - (Siede seccafo e alza lo
braccia in segno di reza) Sono prontol
BAMBING - {Pansa) Quanto lempo ho
impiegato a nascera?

ADULTO - (Ancora seccato) Beh,
almeno stavolta & facile. La risposta &:
noVE Mesi,

BAMBINO - (Sorride) No... Non a for-
marmi... A nascaral

ADULTO - (Dopa un breve silenzio,
con esframa volgarita) Che palle! Tu,
le tue domande, le risposte, i #cosa?s,
aquando?s, aperché?s_ .. Che palle la
lua saccenzal Che palle! Lasciami
respirare. (Silenzio) Respirare & vive-
re.

BAMBINO - Hal ragione. (Fa per
andarsane)

ADULTO - Aspetia! Scusami.
BAMBING - (Ci pensa seramente)
MWon ¢l riuscirel. (Ancora fa per alionta-
narsi)

ADULTO - (Repenting) Ota minuti! (I
bambino s farma) Hai impiegato otto
minuti a nascere. (Silenzio) Allora?
Qual’ era la domanda?

BAMBING - (Con titubanza) Q... que-
sta,

ADULTO - Noa...

BAMBING - 5i.

ADULTO - Ti conosco troppo bene!
{FPausa) Qual era?

BAMBING - Quelta...?

ADULTO - Owvio: guella vera!
BAMBING - (Con leggera paura)
Quanto tempo impiega a nascers... un
sentimenio.

ADULTO - Ecco! (81 intenerisce e sor-
ride)

BAMBING - Scusami.

ADULTO - (Scuole [a festa come a dire
“non scusart’”) Uhmm...

BAMBINO - Allora?

ADULTO - (Un pensigro accorto) Che
tipo di sentimento?

BAMBING - Uno quatungue. Purcheé
autentico.

ADULTO - Conosci gid la risposia,
vera?

BAMBINO - Credo di 5i, ma & talmante
bello sentirla dire da aliri.

ADULTO - Dunque, la risposta &: per
far nascere un sentimento aulentico
bastano anche soltanto... ofto minuti,
BAMBING - (Ripefe] Otio minutl...
Grazie.

Il bambing affraversa velpcemenie lo
spazio. L'adulto rimane If & pensare.

DIALOGO SULL'ATTESA,

Il bambing siede & un tavolo, Osserva
un bicchiere capovolto dentro il quale
vola, come impazzita, una mosca. Un
adulto ghi =i avvicing.

ADULTO - Cosa fai? (I bambing non
risponde) Cosa stai facendo?
BAMBING - L'adulto!
ADULTO - In questo modo?
BAMBINO - A me |'hanna
insegnata cosil

ADULTO - A uccidere, ti
hanno insegnata?

BAMBINO - No, A decide-
e,

ADULTO - Cosa?

BAMBINO - A decidere
acosan 0 cosa mi hanno
insegnata?

ADULTO - (Un pensierg)
Entrambe le scoses,
BAMBING - (Con cattive-
ria) Stupida!

ADULTO - (Colpito) & me?
BAMBING - (Con owviela)
8i.

ADULTO - Perché?
BAMBING - [Sincera) Te
I'ho detto: sto facendo I'a-
dulta! Un adulto ti avrebbe
risposto in questo modo.
ADULTO - (Lunghissima,
fnginuante e sincero pen-
siero) lo non lo sono. (E
siede a ferra)

BAMBING - MNen sei un
adulto?

ADULTO - Non credo.
BAMBING - Ahl

ADULTO - Mon credo pro-
pric.

EAMBING - E un bel guaio.
ADULTO - Gia. (Un insop-
portabile silenzic) Allora?
Cosa slai facendo?
BAMBING - Sto decidendo
cosa fame di questa
mosca. Se lasciarla libera
o se farla soffocare. Per
entrambe e scelte, manca

ancora molta, molio tempo.

ADULTO - [Qualcosa cambia) Cosl
tanto ancora?

BAMBING - Se la lascio libera mi man-
cherd. Se la uvccido mi mancherd
pgualmente... ma un po’ mendg.
ADULTO - C'& una lerza via.
BAMBIND - Quale?

ADULTO - Tienila con te,

BAMBINO (Ci pensa) Mon so 5e... se
e farebbe piacers.

ADULTO - Credo proprio di sl.
BAMBING - E tu cosa ne sai?
ADULTD - Sono stato mosca.

BAMBINO - Davvaro?
ADULTOD - (Annwisce] Uhmm...
Davvero.

BAMBINO - E quando?
ADULTO - Quando 'amore mio mi ha

tenuto in attesa sotto un bicchiers di
vetrn.

BAMBINOD - Mosca.,,

ADULTO - In altesa di decidere cosa
farme di me,

BAMBING - In attesa...

ADULTO - Punto!

BAMBIND - E a ta?

ADULTO - & me mancava [ara Lo



avrei voluto sorridente, affettuoso.
Avrei voluto che mi dicesse i amo.
Ma..., purtroppo, nell'atiesa, 0 sofio-
Cava,

BAMBIND - E vero! Non sei un adulto,
ADULTO - Eppure... (Pausa)
BAMEBING - Eppure?

ADULTO - Sarebbe baslato poco; sol
levare |l bicchiere e guardarmi negli
occhi.

BAMBING - E adesso dove sai?
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ADULTO - Mon lo vedi? Ancora sotto
il bieehiare,
BAMBINDG
Bastersbbe amarti?
ADULTQ - Si, basterebbe.

BAMBINO - Anche poco?

ADULTO - No! Paco mai!

BAMBING - E se io decidessi...?
ADULTO - Sarebbe ora.

BAMBINDO - (Titubante) E sa...
(Pausa)

ADULTO - 5e?

BAMBIND - Se lei..., una volta libera,
non mi amasse pil?

ADULTO - Ne avrebbe tutti i motivi.
L'hai tenuta cosi tanto sotto quel bic-
chiere.

(Pansa tanio)

BAMBINO - E se..
ADULTO - Shh.., Basla. lo non ho pil
pargle.

BAMBINO - [(Dopo una lunga affesa,
il bambino solfeva il bicchiere e urla

con quanto fiale ha in gola) Ti amol
{Segus con lo sguardo il volo della
mosca, Linsetlo va a posarsi sulla
mano del bimbo) Avevi ragione: non
sl vive con | se. (Facendo aftenzioneg
& che la mosea non voli via, si avvici-
na all'vomao) Mi permetti di fare una
cosa?

ADULTO - Cerg,

BAMBING - (Bacia l'uomo su una
guancia) Posso fare io qualcosa per

le?

ADULTO - Nen eredo.

BAMBIMNG - Posso sollevare il tuo
bicchiere, se vuoi

ADULTO - Vorrei ma non puoi
BAMBIND - Perché?

ADULTO - Non sei tu, il mio amore.
BAMEBINGD - Hai ragione. Scusami.
ADULTO - Forse, perd... Mi permetti
di usare il tuo bicchiere vuoto?
BAMBING - Ma certo, prendl. Cosa
ne farai?

ADULTD - Mi ci coprird il cuore.
BAMBIMO - Capisco.

ADULTO - Lo s0.

BAMBIND - Da qualche parte c'é un
bambing che sia decidendo?
ADULTO - Gia

BEAMBIMO - Penso che non mi pia-
cara pid fare I"adulto.

ADULTO - lo, invece, non posso fare
a meno di sentirmi bambino.

=" -

BAMBIND - Buona fortuna.
ADULTD - Anche a te. E alla lua
mosca.

DIALOGO SULLINFAMZIA

Il bambino cammina con passo spedi-
lo martorizzandos! le manl.
BAMBING - Mon voglio pensare. Non
voglio pensare. Non voglio pensare.
Mon voglio pensa-
re... (Continua. Va a
shaltere conira un
adulto che reca tra
le mani una valigia)
ADULTO - Ehil?
BAMBING - (Coniinua
il suo camming) Non
voolio pensare. Mon
voglo pensare. Mon
voglio pensare. Mon

voglio...

ADULTO - Potresti
anche chiedere
SCUSE.

BAMBINO - HNon
vaglio pensare.
MNon... (Urfa contro
una sedia)

ADULTO - Ma sei
preprio un maledu-
cato!

BAMBIND - (Gelta
all'aria un tavolino)
Mon woglio pensa-

ADULTO - Adesso
bastal (Mefle a posto favolino e sedis
e rincorre il bambino) Vieni qui!
BAMBIMO - MNen voglio pensare. Non
voglio pensare. Non...

ADULTO - (Riesce ad afferrario e fo
induce & sedere) Ti ho deflo.. di
venire qui... e fermartil

BAMBINOG - (&i divincola e riprende la
sua corsa agitata) Non voglio pensa-
re. Mon voglio pensare. Non...
(Ladulto gif s pone di fronte e gii dé
un wunico senoro schiaffo. Sifenzio.
Con estrema lentezza e scandendo le
parala) Non-vaglio-pensare,
ADULTO - (Con wgusle lentezza;
guasi imitandalo) Lo-stai-gia-facen-
dol

BAMBING - (Sifenzio, silenzio. Va a
sedera) Davvara?

ADULTD - Perdonami la sincerita
ma.., la risposta & si.

BAMBING - Ah! (L'uomo siede al su0



fianco)

ADULTO - Cosa vuoi farci?
BAMBING - (Con convinzione) Tutto!
ADULTO - Cosa?

BAMBING - Tutto cid che & umana-
mente possibile, vorrei fare.
ADULTO - Per fare?

BAMBING - Per rion pansare pid!
ADULTO - Sei grande, ormai.
BAMBING - Mi & stato gia defic.
ADULTO - Da chi?

BAMBIND - Da un allro adulto.
ADULTO - E tw cosa hai risposto?
BAMBINO - Ho risposto: cosl dicono.
ADULTO - Bah..., & la verita,
BAMBINO - Anche questo mi & stato
gia detto.

ADULTO - E tu cosa hai risposto?
BAMBING - Nulla, perche ho scoper-
to il tempo della verita.

ADULTO - Cosa hai scoperto?
BAMBING - (Come una esasperante
litania) Cosa? Cosa? Cosa? Cosa?
ADULTO - Mon ricominciaral
BAMBINO - (Zittisce) Va bene.
ADULTO - Grazie.

BAMBING (Scoppia in lacrime) lo
sono un bambino.

ADULTO - Lo so.

BAMBING - Mon un adulto in miniatu-
ra.

ADULTO - (E interdetto) Cosa vupi
dirmi?

BAMBING - (Riprende & camminare)
Cosa? Cosa? Cosa? Cosa?

ADULTO - Fermati...! Forse ho capi-
to.

BAMBING - {Si farma ma non smetie
di piangere) Lo vorrei tanto.

ADULTO - Yugi dirmi... che non sej
grande,

BAMBING - [Cammina, bisbiglia e
annuisce) Non voglio pensare.., Non
voglio pensare... {Confinua di sof-
fofondo)

ADULTO - E malgrade tu non sia
grande... per agni domanda possiedi
una risposta... E per ogni risposta...
conosci la vera domanda... Ed & il
‘cosa” che ti spaventa,

BAMBIMO - No! E il conoscere la
risposta che mi spavental

ADULTO - (Sincero) Perché?
BAMBING - (Corre verso I'vomo e gl
restituisce lo schiaffo) Perché quella
risposta dovreste darmela voi, adulti!
(Scoppia nuovamenie a piangere & sf
accascia su una sedial lo somo sol-
tanto un bambino.

ADULTO - (Lunghissimo silenzio) Mi

permetli di rivalgerti...
BAMBINO - Basta...
basta.

ADULTO - L'ultima, Lo giuro. L'ultima
domanda.

BAMBING - (Tira su col nase) Va
bene.

ADULTD - Chi vuai che io sia, ades-
507

BAMEBING - (Lo guarda alfentamente
& con leggera preoccupazione.
Ancora una volts, malgrado lwi, cong-
sce la risposta) Adesso?

ADULTO - Adessal Ora! In questo
mamento..., chi vuoi che io sia per...
farmi sentire finalmente adulto da te.
BAMBING - Mi vergognao.

ADULTO - Anch'lo.

BAMBINO - Mi vergogno di dirtelo.
ADULTO - E o di ascoltarlo.
Proviamoci.

BAMBING - {Con grande fatical Un
papa.

ADULTO - {Annuisce) Un papa...! (Il
bambino singhiozza mesto. L'uomo
restituisee i pallone al bambing, i
ricompone @ raccatta [a sua valigia)
Ciao, amore mio piccolo.

BAMBING - (E ia risposta al salufo
viene dala con nafuralezza, senza
retorica) Ciao papa.

8 allontana ragsicuralo. Forse,

Per favare,

DIALOGO SULL"AMORE

Un vome @ seduto 2 un tavoling, Di
fronte & s& ha una sedia wuola.
L'uomo & sfravolto: tormenta tra le
mani guella che sembra essere una
leftera. Piange. Poi si riprendas.
Fiange ai nuovo e di nuovo i nipren-
de. Enira il bambino sorridendo.
BAMEINO - Buongiorno.

ADULTO - (Dopo un colpo di losse
che la solfeva dallimbarazzo) Ciao,
BAMEINO - {Pansa) Hai ragione: dia-
maci dal tu. Ciag,

ADULTO - 5i, ciao. Buongiomao.
BAMBINO - (Sorride) Sei confuso ma
non imparta.

ADULTO - {Nota, per la prima voita,
che sta parlando con un bambine) Se
stal per chiedermi la carita, ti dico
sublto che non ho spiccioli,
BAMEBING - {Ci pensa, pol serissimo)
Mon sapevo che la caritd si polesse
chiedera.

ADULTO - Mon cominciare, tanto hai
capito.

BAMEBINO - Anche tutla intera o sol-
{anto & piccoli pezzi?

ADULTO - Hai capito benissimao,
Smettital

BAMBING - (Senza mai smefiere di
sorridere) Va bene la smetto.
ADULTC - Tanto non ho spiccioli.
BAMBIND - Ma forse hai 'inlera.
ADULTO - Cosa?

BAMBINO - Gli spiccioli sono piccoli
pezzi di un intero, o no?

ADULTO - Credo di si,

BAMBINO - E allora, forse, tu possie-
di l'intern.

ADULTO - (Cen ironfa) Vai per la
splcce, tu.

BAMBING - (Sincero) Mo. Vado per
Iintera.

ADULTO - (Seccalo) Mon frastornar-
mi. Ho gia trappo mal di lesta,
BAMBIND - Hai pensato troppo.
ADULTC - Cosa?

BAMBINO - A volte 1a testa duole per-
ché si & pensato troppo.

ADULTO - (Sorride e fratfiene le Jacri-
me) Forze, (Ripone la laftera in
tasca)

BAMBINO - (indicando il ripiano del
tavolo) Sono lacrime, quelle?
ADULTO - (Imbarszzalo) No. E
acqua.

BAMBIND - Non vedo l'intera,
ADULTO - (Spazientita) Per favaore...
BEAMBING - (Repenfino) La smetto!
(Fausa di rflessions) Posso seders
mi?

ADULTO - (Fa spallucce) Par me...
BAMBINO - (Sempre pid serig) Si...
anche per te, Allora?

ADULTO - Fa' come vuoi.

BAMBING - Voglio. Grazie. (Sieda)
Dicevo: non vedo il bicchiara:
ADULTO - Infatti.... non ho bavuto,
BAMBINOD - E allora, se non ¢'é il bic-
chiere “intera” d'acqua, quelle sono
lacrime.

ADULTO - Oh, adesso basta. (Si alza
& fa per andar via)

BAMBING - (Pulisce velocemante il
favolo dalle lacrime con una mano e
la mostra, aperla e lesa, all'voma)
Aspelta! Vedi? Non ci sono pid.
ADULTO - (Guarda lz mano del
bimbo, sorride e forna a sedere) Si....
song lacrime,

BAMBINOG - Erano.

ADULTO - Erano lacrime.

BAMBINO - Perché? (L'adulto fa per
parlare, il bambing lo zittisce) Shh...
Smettiamola con questo gloco. Tanto



hai capito. Ti he chie-
sto: perché?

ADULTO - (E difficile
ammealtere la veritd, ma
lui ¢i riesce) Perché mi
sono innamaorato.
BAMBIMO - (Sbarra gli
occhi felice) Racconta!
ADULTO - Bah, of siamo
COonosciud...

BAMBING - Mo, no, non
quesio. Raccontamil
ADULTO - Lo sto facendo,
BAMBING - (Lentamanie,
come se padasse & un...
hambina) Raccontami che
cose l'amore.

ADULTO - (Un ricorda)
Ah! L'amaore &...

Un minuto infero of asso-
luto silenzio.

BAMBING - (Affascinato)
Davvero?

ADULTD - (Come rsve-
gliandosi) Cosa?
BAMBING- L'amore &
tutto quesia?

ADULTO - 5i.

BAMBIND - Tutto que-
sto silenzio?

ADULTO - Anche di pid.
BAMBING - E e lacrime?
ADULTO - Semplice paura.
BAMBIND - Paura dell'amora?
ADULTC - E di innamorarsi.
BAMBINO - (3 irrigidisce e, mental-
mente, si isola) Ah!

Un altre infera minute doi imbarazzan-
fe silenzio.

BAMBING - Ecco l'intero!

ADULTO - Cosa?

BAMBIND - Le lacrime sono pezzettl.
Spiccioli, E I'amore & 1™ anche di pid”
ADULTO - Ma I'amore non era l'inte-
raT!

BAMBIND - E chi lo ha detto?
ADULTO - Tu! Poco fa!

BAMBIND - Ti sbagli. L'amare non &
I'intero. L'intero &... innamorarsi.
ADULTOQ - E che differenza ¢'é?
BAMBINO - Tanta.

ADULTO - Dimmelal

BAMBIND - (Con estrema sincerita)
Parché?

ADULTO - Perché ti prego di farlo.
BAMBIND - Mon la conosci?
ADULTO - Ti scengiura, dimmi la dif-
ferenza.

BAMBING - {Ora é meglio prenders le
distanze da quest’uomo Improvviss-

menfe invadente) Mi stai chiedendo
la carita?

ADULTO - Farse si

BAMBING - Non sapevo che la carita
si potesse chiedere.

ADULTO - Per favare

BAMBING - Guarda che non ho spic-
ciali,

ADULTO - Basta con le meta e | pez-
zettil Esigo l'intera!

BAMBING - (Non avrebbe alcuna
intenzione o dirgli Ia verita ma...) E
va bene...; 'amore non esiste.
ADULTO - (Seoppia a ridera) Cosa?
BAMBINO - L'amore nan esiste prima
che noi lo creiamo. Percid mon pud
essere |'intero. L'intero, il vera intero,
& innamaorarsi,

ADULTO - Clog?

BAMBING - Ciog... (Un lungo tentati-
ve doi spisgarsi diversamenta} Mi
dispiace, Mi dispiace davvero ma non
conesco altre parole da usare.
ADULTO - (Delusa) Mon mi sei stato
di grande aiuto.

BAMBINOG - {La delusione & contagio-
sa) Lo 50.

ADULTO - Eppure i sparavy.

BAMBINOD - (Un'idea risolutiva impo-
ne alla sua voea una nola di catlive-
rig) Aspetial Ci riprovo! Hai un saldo?
ADULTO - Coma?

BAMBIMO - {Incalzal Hai un soldo?
ADULTQ - Ti ho gia delto...
BAMBINOD - Ha cinque soldi, signore?
ADULTO - Ma...

BAMBINGO - Cinque soldi...

ADULTO - Adesso bastal

BAMBIND - No! Mon basta!

Afferra la mano dell'adulto e la acca-
rezza con la propria, con la propria
mano ancora bagnata dolle lacrime
dell'adulte

ADULTO - (Con un senso di ripu-
gnanza) Ma & bagnata?!

BAMBING - (Fiera, orgoglioso e....
calfive) Sono le sue lacrime, signore.
| supi *spiccicli”. Come vede ne
aveva tanli da donarmi, anche se io
non e ho mai chiesto la carita.
Buongiorno. (L'uomo fa per parlare,
di nuove il bambing lo ziflisca) La
prego..., questa volla si, lo chiedo per
carita..., non mi risponda: “Ciao”,

E si allontana abbandonando I'vamo
dalla mano bagnata di lacrime.



SECONDO DIALOGO SULLA VERITA

L'vomo & mollo indaffarato; sposta
tavoli, sedie, la propria waligia. Il
bambino e seduto e lo osserva alten-
famente.

ADULTO - E da tempo che volevo dir-
telo: tu mi sei molto simpatico. Anzi,
di pid: ti voglio bene.

BAMBIND - (Con leggera titubanza)
Grazie,

ADULTO - Ma tanto tanto.

BAMBIND - Che bello.

ADULTO - Tanto bene.

BAMBIND - Posso essere felice?
ADULTO - Di pid: dewvil

BAMBING - Deva.

ADULTO - 5it

BAMEBINOG - Ecco. Sono felice!
ADULTO - Anzi, sai una cosa?
BAMBING - {Sorride) Forse si.
ADULTO - lo ti amal

BAMBIND - Davvero?

ADULTO - Anche di pid,

BAMBING - Ora non devo né posso.
ADULTO - Infatti

BAMBINO - Lo sono & bastal
ADULTO - (Sempre pit indaffarato)
Chiedimi quello che vuoi

BAMBING - (Con circospeziona)
Sicura?

ADULTO - Sicuramente sicuro,
BAMBINOD - Sel sicuro di amarmi?
ADULTO - Anche di pia!

BAMEINOD - (Sorride) Beh, allora..
ADULTO - Allora?

BAMBING - Ho sete.
ADULTO - Bene. Ti prendo un big-

chiere d'acqua

Porge un bicchiere colmo d'acqua al
bambino, Il bambino fa per bere; 'vo-
mo gli strappa il bicchiare dalle mani
& rovescia a terra il contenufo.
BAMBING - (Dopo lunge tempo)
Percha?

ADULTQ - (Frastornato) Non lo so...
Mon lo so che mi & preso... Scusami,
lo vado a riempire. (Fa per allonta-
narsi. 31 ferma, torma dal bambing &
siede) Non ci riesco pid

BAMEBINO - Mon era wvaro?

ADULTO - Ma si... Ma si che era
Vero

BAMBIND - E adesso perché non lo &
pid?

ADULTO - Mon lo so... Dovrei pansar-
e

BAMBIND - (Impioranie} Fallo, per
favore,

ADULTO - Oggi na. Domani..., forse.
BAMBING - Ed io?
ADULTO (Senza
Aspetterai

BAMBIND - Ma ho sele.
ADULTO - Pazienza.
BAMBING - E tu mi hai porfalo da
berg

ADULTO - Aspetterai ugualmenle.
BAMBING - (Dopo averci pensato a
fungo) Mon @ catfiveria la tua, vero?
ADULTO - No. Sono sicuro.
BAMBING - Sei sicuro...

ADULTO - Sicuramente sicuro.
BAMBINOD - (Un pensiero insinuante)
Tu vuoi che io aspetti?

ADULTO - Mon lo so.

caltiveria)

BAMBIND - Vuoi che vada via?
ADULTO - No, queslo no.

BAMBINO - (Con grande falica: ha
frovate la risposta) Tu wvuei che ip
capiscal

ADULTO - [Anche lui fa falica ad
ammelterio) Si... Quesio sl.

Dope una lunga attesa, il bambing va
alla valigia e 5i veste da adulto; anzi,
molto pil semplicemente, diventa
adulto.

ADULTO - Ci ho pensalo: ti porto da
bere. (Esce softo fo sguardo distralio
del bambino e rienfra con un bicchie-
re colmo d'scqua) Ecco, prendi
ADULTO/BAMBING - Grazie. (Restiluisce
il bicchiere alladutto senza bere) Non
ho pid sele.

ADULTO - Ma comea?
ADULTO/BAMBINGD - E cosl!
ADULTO - Ti sono sempre simpatico?
ADULTO/BAMBING - Di pil.

ADULTO - Mi vuoi bena?
ADULTQ/BAMEING - Molto, molio di
piu,

ADULTO - (Felice) Allora mi ami?
ADULTO/BAMBING - No. Stavolta
malto meno. (Fa per uscire)

ADULTQ - Perché?
ADULTOIBAMBING - Perché sarebbe
bastato...

ADULTO - (Facile, no?) Non parlare...
ADULTO/BAMBING - 51, Sarebbe
bastate non parlare.

ADULTO - Mon pariare,
ADULTO/BAMBING - Almeno non con
sicurezza. Ciao.

Prima rappresentazione assolula:
Teatro Elicantropo, Napoli, 18
novembre 1996. Regia: Francesco
Silvestri. Interpreti: Rosario Sparno &
Walter Del Gaiso.

Le ilustraziond dal basto sond
del folograle Ping Miraglia
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Premessa dell’autore

Mai come ai giomi nostn, assistiama al ripe-
tersi ¢l quela pane di stora che abbraccia
penads che va dalla fine del Quatrocanto
agh albori del Cinquecento, periodo che
apre |@ pore al "Grande Rinascimento
Halianc”. Uina stonia paraliela, dunque, farc-
ta di intrighi, tradimenti & veleni. In conclu-
sione: una lotta dove | bersagho finale era,
ed & ol |3 conquista del potera. Tutto si
pone In gioco in guesta lota implacabile
senza esclusione di colpi, ancha
un Giubileo. Oggi fissalo nel
2000, allora nel 1500 da
Alessandro Borgia, Mente diabol-
3, uomo abikssimo nel fessere
frame, nelimpastare polibca &
afari con a refigions pur di cen-
trare: | bersaglio. Ecco, dungue, #
protagonista del mio dramma
Affrasco ningscimentaie:
Messandro Borgia Vuole essene
uranalisi spistata di un parsonag-
gio che ha inciso profondamente
nefla sua epoca. Ceraments non
& stato un compéto facile ripropor-
re in termini drammaturgici Menig-
ma Borgia. womo chiave di un
preciso momenko stonico-politico.
Poiché @ rischio di cadere nel
didascafico, ned paludato, si pre-
sentava ad ogni scena, ad ognl
sequanza, la chiave di letlura &
spietata, 2 volte kmiverente, soste-
nuta da un diglogare semato, can-
co di inonia, provocatoro. E stata
na soommessa, ma ho veluto
provare. Angelo Maria Ponchia

Scenografia; of estrema semphcia
& sssenzialid. Percid eschusions of
tanto elsmenti qual i trono o | car-
toni che il Pitiore disegna con lo
svillippars oel dramma
di ‘estrema belezza® quasi
un“imvenzione assolfa’ Luck of grande
importanza, mai pialle” o difuse ma “tonfra-
stanf”. Musiche: assoliaments mmantiche
con Minsenmenio of quaiche baliala depoca.

PARTE PRIMA

QUADRO 1

Stugho Borgia & palazzo Borgia. La scena:
un fandale nero circolare dove son0 appesi

alementi di amedamento; un tavolo, akune
sedie. Dafesterna I canto del poeta accom-
pagnato dal fulo: «Comment pourrciant
chanlsries bouches des postesiquand par
volre daparties Muses sont muethes?/ Tout
¢e qu est de beauhe se garde longtem-
psfes roses of les lyshe regnent quun
prinfermps Ainsl volre beaufédssulament
apparve /_/est soudain dispanses,

BORGIA - (Incossa uno splendide costime,
E nervoso, camming & grandi passi per la

PERSONAGGI

Ad eccezione del protagonista,
uomo forte e possente, dovranno
essere “giovani” come nella realtd
risultano i frequentatori “Figli e
Nepoti” delle corti della nobilta
remana sul finire del Quattrocento
e agli albori del Cinquecento,

BORGIA
CESARE
JUAN
LUCREZIA
CORNETO
SFORZA
BURCARDO
PITTORE
GIULIA
POMPONIO
BRICONNET
INQUISITORE

Corneto ed Ascanio dovranno essere
interpretati dallo stesso attore.

scana come s quakosa ko lomentasse..,
E notfe profonda, roffa solo dal canto solita-
no del poeta noltume, Gridanda) Burcardal
Burcardo!
BURCARDO - (Enfra in scena dopo quat
che attimo. £ il suo giovane sagretario, con-
sighiere, fedele collaboraiore) Desidera,
eminanza?

BORGIA - Lascia stare I'eminenza. Toglimi
da soio le finestre quel disgustoso cantore,
E tutta la notte che mi rompe i coglioni.
BURCARDO - E il giovane Pomponio, al

servizio di sua eminenza il cardinale Medic,
BORGIA - Cuel lattante di Medici ha un
paeta al suo senvizio?
BURCARDO - | soldi non mancano ai mer-
canti ficneninil

BORGIA - Strozzind E il termine il giusto.
Comunque perche satto ke mie fineste?
BURCARDO - Mon 50 s2... posso dire.
BORGIA - Sputa l'osso.

BURCARDO - Il Medid, cosi almeno mi &
Stalo dledlo, nutre una passons amormsa, del
futto platonica, per una giovane modella con-
tesa da arfis, poeli_, che, par fap-
punto, abita qui nel palazzo accanio.
BORGIA - E bravo # poppante..,
nion ha ancora venfanni...
BURCARDO - Venfidue, cosl dico-
o | document,

BORGILA, - Falsi. | mercanti sono
capaci di questo e... di mallo peg-
gior, Volevano un cardinale a Wil i
costi @ [hanno oftenuto, Mon ha
compiuto | diciotto ani,., Affari che
non mi iguandano, ma toghmi da
soflo le finestre questo poeta da
sirapazzo. (Pol foigorato da uni-
dia) O meglio... falo saline. Voglio
vedere da vicing chi sono gi amicd
del giovane Medici
BURCARDO - Lo pregherd di saline.
BORGIA - Ordina, non pregare,
BURCARDO - Come vuole, sua
eminenza.

BORGIA - Lascia stare feminenza,
..Chiamami principe,  suona
magho in questa stanza,
Burcardo esce. Borgia rprande &
Perché ritarda. Perché... (Pof
quasi una nvalfa con se stessol
Mz di che ho paura, per Dio?
Colonna, Orsini, Caelani cono
mena chi ombre. Allora?...

Pardonale, maests, ho solo esequilo degh
ordini, ma se comandate i sienzio, o que-
sto adattend & nientaltro.

BORGIA- (Sopreso ma, allo stesso fempo,
diverfito) Ripeli la pnma frase.
POMPONIO - {Sorpreso agif stesso dallin-
BORGIA - Ripet ke prime parole.
POMPONIO - (Quasi  rilmandg)
Per..do. na..le maesia...



BORGIA - Maestal Questa sl & un'espres-
sione che mi piace! Mi niemple... ripati, ripe-
i,

POMPONIO - (Pt sicuro) Perdonate,
maesta ..

BORGIA - Ancora,

POMPOMIO - (Pitk forte) Perdonats, mae-
stal

BORGIA - Basta cosi. Alzali, Mon sopporto
i poeti in ginocchio anche se sarvond Ln
Medici.

POMPONIO - Softanio da pochi giomi &
per un pezzo di pane.

BORGIA - Anche spilordl quest mercant,
POMPONIO - E come se lo sonal
BORGIA - Ti assumo al mio servizio.
POMPONIO - Come avete detio... massta.
BORGIA - Hai capito benissimo. Ma ad un
patio che questa parola maesta” me B
senta ronzare nelle orecchie gioma & nofte.
POMPONIO - Se & per quesio vi canlend
intere ballate condite da "maesta”,
BORGIA - Basta cosi. Tempo al tempol A
proposibo cosa stavi cantando sotio le fine-
stre di quelia puttanelia?

POMPONIO (Inizia & cantare)
Comment...

BORGIA - Sofo ke parole,

POMPOMID - (Declamando) Comment
paurroiznt chaniere bouches des poetes...
BORGIA - Ma che razza di Engua & que-
sta?

POMPONIO - Francese! Il linguaggio dei
poet!

BORGIA - Viorrai dire delle checche!
POMPOMIO - (Colpifo) Si signare.
BORGIA - Ascolta la mia: Sevilla,
Granada_./la noche de lunafangosta la
calle frevuelta v moruna foemados, post-
gos,jcomdas persianas.../La luna vestia,fsu
blanco sonar | Riped.

POMPOMNIO - (Con ectrema difficolld)
Sevilla... Granada.fla noche de
luna fangusta ka calla...

BORGIA - Pl sicuro, per Dio! Questa &
una lingua di uomdni, non di checche,
POMPONIO - Si magsta.

BORGIA - Ora ftoma sotlo Je finestre ..,
canta.

FOMPONIO - Agli ording, maestal
BORGIA - Burcardo, diamo al nastro ospite
vitio e alloggio & una buona paga. Con gl
artisti | Borgia sono genarosi.

Pomponio esce &... dopo qualche atfimo da
fuei scena si sentira § suo canlo!

rSevilla, Granada.. la noche de luna/angu-
sta la calig...»

BORGIA - (Sodafsfaflo) Niente male. . per
@ssere una checca... questo sl che & un
canto d'amora!l! Burcardo portami da bere,

la gola mi brucia,
Menlre Burcardo sfa per uscire
entra Ascanio Sforza

QUADRO 2

Ascanio Sforza @ anchieglf un gio-
vane cardinale, come § Borgia
indossa il costume of un nobile.
BORGIA - Alora?

SFORZA, - Giuliano Della Rovers
ha posto la sua candidatura,
BORGIA - Me l'aspettavo... il pupilio
dei Doria ha decise di metemi i
bastone fra le ruole... gl costerd
Ca,

SFORZA - E proletio dal e di
Francia!

BORGIA - Re del miel coglioni, Un
uomo deforme, senza cenvello,
SFORZA - Un oslacolo quas insor-
montabie.

BORGIA - Quasi. Scoprind @l suo fianco
debole, costasse [intero patimonic del
Borgia.

SFORZA - Ammesso che abbia un prezzo.
BORGIA - Tulti lo hanno & Rovere non &

diverso dagli alin,
SFORZA - Fa esaftaments i fuo siesso
gioco: compera alleati.

BORGIA - | Rovere non S0n0 cosi potenti...
Ho un grosso punto di vantaggio; | Borgia
& generoso. Al contrario l'avarizia del
Rovere & smisurata quanto la voglia di
sadere  sul  tomo  di Puetro.
SFORZA - Il rovesco della medagia:
accusaranna di “simonia”.
BORGIA - Gid. (Con palese ironia) «l
Borgia ha comperato il trono di Pietrol »
Suana coma un’infamia’ La ventd & un'ak
tra: Celonna, Orsini & con lor lndero schis-
ramento defia nobilta romana hanno una
fame che dura da secoli. Quello che voghc-
ni: un complice per spartirsi il botfing & o
temo, invece, $ono gii onest, rappresenta-
ne sempre  unncognita.  Carafa,
Piccolomini, Zena, Costa...

SFORZA - Una minoranza frascurabile.
Procediamo per ondine: allf Orsind & stato
assicurato il possedmento di Monticelii a
Soriano, al Colonna la commenda di
Subiaco con castell e tom, in perpatuo.
BORGIA - Amen! Spargi voce che il Borgia
sara umile @ onesto, senvo di Dio e degh
uomini, (Fra 56.. amara considerazions)
Ventidue roccafior perse con un soko colpo
di mano, Tempo & kempo..,
SFORZA - Al cardinale Michiet: i| vescova-

do di Poro. Allo Sclafetano di Pamma: la citta
di Mepi. Al Savel Chvitacasteliana.
BORGIA - Fali mangiare! Rimpinzali. Pil
tardi i voglio vedere scoppiare.
SFORZA - || grande oppositone & sempre
Rovers.

BORGIA - Quasi mi commuove Testa di
rapa!

SFORZA - Colpo di scena; |l e di Frandia ha
depositalo 200,000 ducali in una banca
romana, 100.000 I3 cita di Genova.
BORGIA - Voglono comperargli 11 trono;
costi quel che cost? Meglo cosl, o si batle
a suon di ducall, I Cibe? Il Rlana?
SFORZA - Insisiono nel pome la lom cand-
datura ma ai due piace troppo il gioco & chi
gloca ha bisogno di contanti. E ui problema
che risolvend personalmente in camiio della
nomina di vice cancelliers.

BORGIA - (Pronio) E tua! Se loperaziona
“Trono S. Pigtro” va in poro, faremo molta
sirada, noi due.

SFORZA - A questo punto con il volo di
Ardicing della Porta e i Conti puoi contare
5 qualtordici alleati sicuri. Per raggiungere
i due terzi i sende ancora un volo,
BORGIA - Un solo volo... il vecchio
(Gherarda?

SFORZA- Ha quasi novanl'anni. Si regge a
mala pena in piedi e il cervelio rincoglonisce
di ora in ora.

BORGIA - Stai cero che & il suo volo rsul-
terd decisivo o poreranno sulle braccia,
SFORZA - E il portavoce di Venezia, una
carta difficile da giocare.

BORGLA - Vienazia.. &i contorpe come una
serpe ma & mollo abike @ non perde wna
mossa. Metli una persona di fiducia fra gli



accompagnatoni del vec-
chio. Che prenda alloggio in
uno dei nostr palazzi. Ma
che non si faccia I mio
nome. Scova i panenti, fall
vanire futt a Roma, ospiti. |
“nepoli” hanno sempre
fame, una fame che divora
ke pigtre.

SFORZA - Fard come vugi,
In ogni caso pensiamo ad

un altro possibile allesto.
BORGIA - I givane
Medici?

SFORZA - Tace, Pare soffo-
cato da un'ondata di... san-
fita.

BORGIA - (Esplodendo)
Santita? Questa si che &
divertente! Con la sua
amante che dome qui nel
palazzo di fronte? Mon
diciamo bestiality. Diciotio anni, Cristo!
Come s & pobuto consacrare cardinala un
lattante! Scrivi a Firenze al fratello Plero,
asigo che mi i renda conto di questa vol-
tafaccia.

SFORZA - D'accordo.

BORGIA - Fregoso, Basso?

SFORZA - Si pud provare anche se per il
Basso non vedo una sola possindita di sue-
tess0. E imprevedibie, ambiguo, capace di
quatsiasi impennata, pur di metiersi in luce,
I Fregoso mi sembra tereno pil fertle,
BORGIA - Sono stato Cancellere per ren-
taqualro anni, al servizio di quattro papl,
conosco ogni segreto di stato. Le operazio-
ni piti ballanti portano il mio nome: Bogla.
Eppure mi manca un volo & lo devo elema-
sinane da un vecchio rincoglionito o da un
poppanie. Rid, amico mio, il grande Borgia
in guesto momento conta meno di un vec-
chio e di un Latlante. (Pod, fulminato da un’-
dea, goda) Pomponiol  Pompanio!
Burcards, chiama Pomponso, fallo venire,
ma subito, per Dio! (Dopo wna pausa)
Forsa ho frovats [a soluzione.
pevole forse of qualche colpa. come a gek
farsi i piedi def Borgia,
POMPONIO - Ho commesso qualcosa che
naon va? Non & piaciuto | mio canlo spa-
groio?

BORGIA - In piedi. (Lo aluta ad alzarsi) Mai
canto spagnolo & stato cosl.. spagnolo.
Ora il posto del poeta & accanto al suo
nuovo padrone e signore, Burcarda fi ha
trovato un alloggio degno del tuo rango?
POMPONIO - {Akquanto confusa) S1... cer-
tamente.

BORGIA - Qualche richiesta particolare?
Parta iberamente, il Bargia & grande amico
& prolettors degli artisli, specie dei poeti le
cul muse, Spess0, so0n0 mute .., trist,
POMPONIO - Man ho mai dubitalo un solo
istante della vostra generosita. Ho compo-
&lo una nuova ballata, sutantico spagnolo,
aragonese, per [esatlezza.
BORGIA - Piil tardi, amico mio, ora dovrai
ritornare dal fuo giovane... Medici e riferire
che la serenata a Lavinia... & cosi che si
chiama [a sua splendida amante, vero?
POMPONIO - 5i signore,
BORGIA - E stata cantata e suonata,
POMPOMIO - (Non nesce & caping) Mi
licenzia ..

BORGIA - Al contranio, ti assumo in perpe-
tuo! Ma dovral rfediee al Medici che Borgia,
sa. E che non approva il 5uo rasporto amo-
rosn par la balla Lavinia, Specie per un car-
dinale di fresca nomina. Sarebbe uno scan-
dalo per lintero collegio cardinalizio,
sopratiutto per lopinione pubblica. \a'l
POMPONIO - E qualio che penso anchi!
Per una puttanella, poil Ma ha tanto insist-
10... come dire di no al Medicll Comal (Esce
i scena)

BORGIA - Ora sono carlo che domani il
giovane Medici volerd Borgla. (Entra
Burcando, & confuso, awillo.. non resce a
pariarg) Che c'é scrivana?

BURCARDO - Mi hanno informaio che @l re
di Mapoli sosterra la candidatura del
Carafa. Lorenzo Cibo riira | suo vobo,
SFORZA - Si & venduto al Rovere,
BORGIA - Beng! Vedo che le difficolta
aumentanc! (Ao Sforza) Mon mollare di un
palmo. Punta su Fregoso. Da' i via all'ope-
razione Gherardo. Domani s sapea chi
sard il nuovo aletto: Borgia o Rovers.
SFORZA - Personalmente non ho dubbi
dal momento che Venezia ha posio il velo
sul Rovere, 'altemativa resta; Borgia,
BORGIA - (Istrions) Amico mio, [a tua...
abilith non ha equal. Non vedo comea Testa
di Rapa potra resistere al tuol attacchi. (Lo
abbraccis. Sforza e Burcardo escono i
scena. Ora il Bovgia avanza sul proscenio.
E fuminate da una luce of misfero, una
luca vilenfe dominala da chiaroscun,
Appare impenelrabils, [aglienfe..) ..
amico, stupida parola priva di significato.
Lacché, solo lacché, legato al padrone per
spartime la preda che per i, al megho, foc-
chera divorare ['0550. Abile chi 5a sfruttane
i suo senile atteggiamento. Poiché il
mondo & spartito tra padroni & lacché, a
questi conviene piegarsi, ai pimi frustare,
Come discemers ol uni dagli alti? Ci si
rivela inconstiamente, per istinto naturale.

Il topo fugge i gatto, il cinghiale la muta dei
cani, Si pud awerare i conlrana? E con
cesso 5000 rabbia infenone, rivalta apparen-
te. Htopo, 52 polesse, sbranarebbe il gatio,
il cinghiale franfumenebbe la muta dei cani,
Cib rimanve allo stato latente di rabbia pron-
ta ad esplodese con gli infanen. Percit pi il
padrone frusta i suoi lacche, pid coston fru-
stano i propri lacché. La calena si prolunga
a tal punto che scoprime (a fine & presso-
ché impossitdie. Chi ne trae vantaggio da
questo state di cose & uno solo, 1l pAmo: I
Re”. (Dalestemnc giungono assordant
suoni, richiami oi caccia, scalpitii df cavali,
nitrti, wn fitto abbarare. Vool e canli sf Ain-
comong in una galoppata fravolgente. |
Borgia 5 ferma ad ascoltare poi come ala
fingstra) ..Sua Eminenza il cardinale
Riano. Lui 52 ne infischia di essere papa.
spensierato... qualita che un tempo
eranc.. mig. Ecco un uomo, saggio.
Perché questo taro del potere & entrato
nelta mia came... Perché? Come & quando
si & piantato dentro? (Esplode in wn wio
quasi volesse rovmpere la sua disperazio-
ne) Burcardo! Burcardo!
BURCARDO - (Enlrando pronfamente in
scena) Qualcosa non va?

BORGIA - Fammi seflare il cavallo.
BURCARDO - A quesfora di notte?
BORGIA - Esisle un'ora precisa per diver-
tirsi?
BURCARDO - Al contrana! Armiva sempre
improvvisa come |a gentile ospite che chie-
de di pararvi,

BORGIA - Una visita? Chi &7
BURCARDO - Preferisce mantenere il
segretn.

BORGLA - Mandala via.
BURCARDO - Ma & una fanciulla! E gia un
miracolo che sia giunta incolume in piena
notte, a palazzo Borgea,

BORGIA - Allora scopriama questa fanciul
la. E insiame scopriamo chi ¢ manda que-
sto gentile omaggio notumo. (Burcanio
esce of scena)

QUADRO 3

Mella perambra avanza una fanciula del
lumghi capelli biondi, awaclta in un ampio
manteto o velivto rosso. Singinocchia e v
resta immaobile sspefiando wn canno.
BORGIA - (La soleva ostenfando una falsa
premura, por da inizio ad una recia condita
di insolito e raffinato istrionismo) Il nome di
questo fiore?

GIULIA- (Restando al gioco) Non ha nome,



& un fiore.

BORGIA - (Anche... romantico) Lo battez-
e rosa.

GIULIA - Non ha spine. Si pub coglerlo in
BORGIA - 1 suo profumo & infenso.. e la
sua bellezza riscalda. La vende eti... al solo
accostarsi c'& da restame storditi. Per que-
sto flore, schiere di poet, ma ahima.., la
mia poesia & cosi scadente da sconfinase
in... poela da tavema.

GIULLA - Non cerco un poata.

BORGIA - Cos'altro pub volers una fanciul-
la in peena notte, nelle stanze del Borgia, se
non versi damore dal suo giullare? Ma,
come vedi, ¢ il deserto. Il solo conforto
alla mia solfuding, la nolosa compagnia del
mic scrivano, Qual é ka venta?

Giufia 5i toglie i mantalio & appare in tutta
I5 sus beflezza,

BORGIA - (Esplodendo in fufts fa sua
potanza istrionica) Puttana! Mille volte put-
tanal Se considero la tua eta. Cuanti sono?
Quindics? Sedici? Di certo non amvi a venli,
Lin bel bocconcing prelibato per un amanta
consumafo, anche per il Bomgia. Chi fi
manda? E una lrovata del Rovere?
Rispondi, per Dio! Se & cosi, complimenti,
Testa di Rapa! Gia sento le accuse del misi
nemict «Ha nemgite Roma di bastardi, Se
I fate papa, avremo un papa bastardos.
Giuffa impassibile, fredda non rsponde.
BORGIA - Gid, dmenticavo: il prezzo del
silenzio. La cifra? Diecl venti, cenio..
parla, per Dial Ti db il doppio se mi dici chi
fi manda. Parla, (Alza la mang minacciosa
poi si farma)

Gitdia ancora immobile, non risponde,
BORGIA - Rovere? Carafa? Cosla?
Piccolomini? Sono quest | misi nemic,
Gila continua & fssarlo, muta. Il Borgia,
su0 maigrado, avvere of subime 7 fascing,
La circuisce con sempre minore accank
manlo lasciandosi trascinare nel suo vort

ce.

BORGIA - Dgni affare ha un prezzo. Qual &
il tuo?

GIULIA - Lalieanza dei Borgia con |
Famesa,

BORGIA - (Preso in contropiede) |
Famesa™... (Esplocks in una risala) Sono
hiifislchil Poco pils i niznte!

GIULIA - Esattamente, Aspetianc che qual-
cuno pori un po’ di sangue buono. Cuello
dei Borgia, ad esempio.

BORGLA - Tu chi sei?

GIULLA - Giulia Famese.
BORGIA - Giulia.. [ promessa sposa al
principe Orsini?!

GIULIA - Mancano pochi giomi alle nozze.

BORGIA - Cosa ¢'é nella tua testa, fanciul
la, o preferiscl puttana? Dawwero pensi che
1o tradisca gh Orsind per far piacere ad una
Famess? Se ti affacci alla finestra ved e
stanze del 1UD PromMesso SpOsO...

GIULL, - (interrompendols) Resterd un
segreto tra nol. Cosi potrai contare su una
doppia alleanza: Orsini e Famese.
Facendo... fonesto non guadagneral gran-
ché,

BORGIA - (Prendendo lempo, quasi cer-
cango una difesa) | doppio gioco... chi mi
assicura che non fai il doppio gloco.
GILLIA - Chi avrebbe nteresse ad allearsi
con | Famesa, poco pil di niente.
BORGIA - | migi nemici sona infiniti. Anche
gl amici si trasformana quando i fraguardo
& N rong.

GIULIA - Gl Orsini hanno bisogno di te
quanio fu di kom.

BORGIA - Senl, sent... una vergine che da
lezione di poliica ad un Borgia, in piena
noffe... E un controsenso! Ben aftro dovre-
sfi fare con questo corpo... caldo e flusdo.
GIULIA - Aspetto.. ma tu stai tremando.
(Dia fucn scena, improwviso come L boato,
un coro df campane unip & voc frenaliche)
wlnnocenzo & mortols «E morto @ papals
«A palazzo Cibols «Tutli a palazzo Cibals.
BORGIA - £ morto! Burcardo, mantello e
spada. (5 awicing a Giulla, raccoglhe da
terra if mantalio, la copre) Vieni con me,
resta al mio fianco, || mio istinto mi dice che
mi porterai foriuna. (Escond of scena)

QUADRO 4

POMPOMIO - (Enitra in scena, canta
accompagnandasi con i o) “La ballata
del Borgia®. Te saluloHidalgo BorgialTe
salutoHermoso Borgial/'Orsini, Colonna e
Caetanimon  t  vogliongisignore  di
Roma Mastini  affamatiti  preparano
agguati.Ma il popolo di Romalti vuole suo
Re/Te salutoMermoso efte salutoPapa
Alessandro Borgial.. /Sevilla... GranadalLa
noche de lunal.fespada lendida/caladoe
sombrerofa lunae vertia/su blanco sonar,

Mentre I poeta Pompanio oa fbero sfogo
portand i frono. Li seque, 3 breve distanza,
if pittore. 51 farma davanti al trong affasck
nalo 8, allo stasso fempo, furbato. Dal lafo
oppasio agpare Burcarg,

PITTORE - Salve, Burcardo. [l Boegia mi
vuole vedere.

BURCARDO - Ha invitato futi gli amici ai
suo banchatio,

PITTORE - Chi sono gli amici del Borgia?

BURCARDO - In questi giomi di trionfo
sono molti ali amici, E i nan § nfiuta, non
indaga fino & che punto la sono o non lo
sono. E soffocato da ondate di... genero-
SitA.

PITTORE - Sempre che ci si inchini davan-
fi &l trono.

BORGIA - (Enfra in scena maesioso,
solenine. Tiara in testa @ manfello dorato, 1
baslone pastorale. | presentl si mefiono
pronfamente in ginocchio. Passa loro
davardl facendosi baclars lanello. Poi
ivolto &l pilfore che ha solo accennato un
inching) E cosi faticoso piagare ka schiana?
(Il pifiore non Asponde) Per i pill duri sard
sufficients qualche giomo di pratica, si pie-
gheranng come fili derba. Qualche obie-
ziona? (Messuno rbatle) Benel Cosi mi
piace. (S fogie fiara @ manfelo e bastone
pastorate, Appare nells sug vesle abifuale)
Per oggi basta cosi. Ah, finalmente respiro!
(5f guarda intome) Fard grandi opere.
Voglio che la mia corte sia frequentata da
poeti, arish, scienziali. Che a Pico della
Mirandola sia rdato Il suo onore. (A
Burcardo) Serivigh che a Roma ha soltantn
amici. Non saremo cosi rincoglonii da
emetiers "bolle” contro le streghe. Come
fece quel... coghone di Innocenzo VIN. Che
gli ebrei siano lfberi di uscire dal ghetio.
Unmini Bberi come i cristiani. Ned mio fregno
dovra nsplendere Toro”. Mel mio slemma
domini il “Toro” circondato da una fiamma in
cielo azzumo. (Ora i ferma af pladi oal
trono, lo rimirs) Ecco il trono che fu di
Pietro, di Gregorio, di Leone, ora del
Borgia: Alessandro VI, il grande. Burcardo,
saqguimi notle @ giomo. Anncta avvenimen-
i, paroke, nomi, perché nei secoll futur si
parlerd molto del Borgis, nel bene ma
sopratiutto nel male. Qualcosa da aggiun-
gere?

PITTORE - (Tralteggla def bozzedf) Mon si
& pariato del mio shipendio,

BORGIA - Da fame, imbianching, sa solo
mi deludi...

SFORZA - (Entra in maniera tonfale) Si &
gi& spenta la genenosita del Borgia?
BORGIA - (Abbracciandolo) Amico mio,
qui, accanto a me in quesio giomo di
frionfo.

SFORZA - |l Rovera & fuggito da Roma, si
& rifugiato nella roccaforte di Ostia.
BORGIA - Non ha perso tempa, Testa di
Rapa! E dire che mi ero convinto di averlo
trascinato nel vortice della mia generosita,
lusicne: per i nemici ¢'& solo la forca. Ma
gli amici vivianno nella mia gigantesca
ombra: come gabbiani in amore.
SFORZA - Primo alto: ripulire |2 cita dai



Sui baron

BORGIA - Impresa rischiosa contro Orsini,
Colonna, almeno per il momenta. Pil facile
con | Savelli, | Caetani, | Cibo, i Rovere,
Percid mentre [avoiamo al fanco di queste
mezze figure, aizziamo | Colonna contro gh
Orsini, Devono sbranarsi come mastini
SFORZA - (Consagna un plico al Borgig)
BORGIA - Cos'é?

SFORZA - Felicitazioni dalla. Serenissima
Repubblica

BORGIA - (Legge) Astull Sono sempre |
pi abiil Quanti ne aveva pront, l'amba-
sciatore? Carafa, Rowere, Cosla
Piccolomini... e Borgia. Premiamoli per fin-
clusione del mio nome. Che Donato sia
eletto Patriarca di Vienezia, com'a desiderio
dells Serenissima Repubblica.

SFORZA - In anficamera c'é Nambasciato-
re: di Mapoli, Vol congratularsi di persana,
par conta del suo Re.,

BORGIA - Voleva il Carafa sul trono d
Pigtro... ora mi porge Falloro, fcamato da
ramosceli d'ofive. Prendi nota Burcardo
miente va dimenticalo e lasciato al caso.
Ognuno deve provare i quale misura il
Borgia ricorda e ricambia

SFORZA - Se TAragona ha sputato veleno,
da Firenze si sputa fuoco: Savonarola.
BORGIA - Cosa vuole quel frate..
SFORZA - Te I'no gid detio: fusto. Frenza
& infiammata det suci semmani. Ora minag-
cia, lancia maledizioni contro Rioma “Citta
comeila”, 2 Muova Babilonia™. Tl actusa di
simonia.

BORGIA - Pert... ha del fegalo il frala...
SFORZA - La sua vocs & polenle, non &
parete che riesca a fermara, enfra impe-
tuosa in ogni core d'Europa,

BORGIA - C'& da restame sgomenti o..
inomiditi,

SFORZA - Dall'avdacia o dallimpudenza?
BORGIA - Conoscerii | pensieri di quest
frafi... Ogni conclusions & buona sa toma a
loro vantaggio. Lascialp sbradare: & un
ordine. | fanatici come Savonamla sono
vulcani in enzione, davono endtare gioma
e nolle, si spegnerd da solo. Alessandro
Borgia & un buon soggefto da pulpito, non
t'e dubblo, ma sempre lo stesso! .M,
Firenze vorra bene cambiar musical A chi
toccherd allora? Al Riaro? Al Medici? Al
Cibo? 0, a ke, Sforza® Mon 1 far incantare,
Savonarcla & del nostro slesso stampo:
yuole comandane su Firenze, Fede e fane-
tismo sono le sue ami @ ke sa usare alla
perfezione, allemandole al facle diversivo
del rcatto: infermo o paradiso? C'é da
restame incantati

SFORZA - Resta l'accusa; “simonia”

Borgia, 1’emblema del Male
di Eva Franchi

1 protogonista di Affresco rinascimentale é

Mlessandro VI Borgia, pontefice temerarioc e blasfe-

mo. Il tema: la smaonia del potere, la sua conguista
e il suo consolidamento. Lo corruzione e 1'intrigo
innalzoti o sistema. Roma - all’ombra di un nefasto
Giubileo - mutilote d’ogni cristiona memoria & preda
impozzita di enigmi irrisolti, congiure, veleni mortali.
E il trionfo della spregiudicotezzo suprema, spavalda-
mente vissuta ed imposta come norma di vita.
La vicenda storica, lucidamente ricostruita e indogata,
si ricompone, con pittorica impenenza, in un offresco di
bella compottezza drommotica. Il fasto rinoscimentale
eveca colori, demoniache suggestioni, ma & purc pretesto
all’elaborazione di un'analisi che trafigge i secoli e
colpisce al cuore lo nostra contemporaneita. Il
Novecento sta scolorando nei misteriosi bagliori del
nuove millennio, ovanza un altro Giubileo carico d'atte-
se, di speranze, ma anche messaggero di tremori, di
angoscicse perplessitd: in gquesta nervesa atmosfera chi
ancora possiede integritd di coscienzo s'interrogo dolo-
rosamente sull'evoluzione dell’uomo. Non trova risposte,
non conosce certezze: percepisce soltanto 1'ineluttabile
stoticitd del “mole” che resiste ai secoli e mai si
frantuma. Messuno sa dove sio sepolto il cadovere di
Alessandro VI, ma la sua eredita é diabolicamente anni-
dota frao noil. Piccoli uomini di piccolo rango, nel palu-
doso stagno dell’ingordigio, dell'arrogonza, dell’avi-
dita, ancora persegucno 1'indiscriminata conquista del
potere fine a se stesso, unico troguorde in grade d'op-
pagare un'antica sete inesausta: come Papa Alessandro
sono infetti dalla depravazione e commettono il suo
stesso peccato mortale, ma non hanne la sua sinistra
arandezza.
L'autore, nella tribolota drammaturgio contemporanea,
occupa un posto solitario e schivo: un silenzioc operoso
che si risolve in una creativitd articolata e singolare.
Struggimento poetico, provecazione, ironia, onsia di
riscatto si alternano e si fondono, nel suo teatro, per
offrire sostegno alle pid alte temotiche esistenzioli -
la vita, la morte, il sopruso, l'amore, lo viclenza -
sempre affrontote ed esplorate in una dimensione che
rifiuta la particolarita del quotidiano per tentare le
strade impervie, ma esaltanti dell'universalitd, della
grande prospettiva storica e della sfida morale. In que-
sto Affresco irriverente e tragico, il poeta e 1'uomo
trovano salda integrazione: ung vigoroesa sintesi scenico
scava profondomente nell’intimitd pid oscuro dello per-
versione umgna e ¢i richioma al dovere della consapevo-
lezza senza escludere il conforto della pietd. m

BORGIA - | romani s sono fatti le ossa a
guesti scandali, Dimmi un papa che negli

BORGILA - Cosa vuole, adesso, il nana?
SFORZA - Folicilarsi @ con [occasione

ulfimi cinquecanto anni non si sia compera- chiede formalmente linvestitura del regno
to il trono o d cappelio cardinalizio. Dunque,  di Mapoli, alia morte di Fermante di Aragona;
s0n0 in perietta regola, beninteso,

SFORZA- Caro VIl questoliemadioggi.  BORGIA - Me aspetiavo..
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SFORZA - Certlamente ['idea non & sua.
BORGIA - Fin qui ¢i amive anchio. E
Giuliano della Rovera, || piccolo idiota
abbocchera e allora addio pace.
SFORZA - Vuole una risposta.

BORGIA - Prendi tempo. Lasciamoli
shallire, i due palloni gonfiati.

SFORZA - (Ambigua) Punti di vista,
BORGIA - {Sorpresc) Dimmi il e,
SFORZA - Un dono regale per il Re di
Francia. Togli ad uno per dare all'aliro.
C'é sempre 'uiife della madiazione.
BORGIA - Mi ratiristi, amico mio.
Qualsiasi- politica del Re di Francia
mirante a scendere in Italia, va ostacola-
ta. Scrivi a luo fratelio il Moro che la pian-
ti con i ripetuli salamelecchi al Re nano
per avere via libera sul ducato. Che se lo
prenda, per Dio, ma non lo chiami in
Italia. Sarebbe la fine sua o nostra, Val,
scrivigli oggi stesso, (G tende & mano
con evidenle mvito a farsi baciare ['anal-
to. Sforza ha un aftimo df sbandamenta,
poi singinocchia, fo bacia ed esce) Dra
pensiamo ai figli

BURCARDO - "Mepoli®, meglio chiamarfi
nepaoti. Cosi vuole il cerimoniale.
BORGIA - Figh, figli! Cos'e questa farsa
di chiamarli nepoli? Che twtti sappiano
chi & il padre. Prendi nota, Burcardo:
noming Cesare vescovo di Valenza
Spero che nessumo dei misl cardinal
treni da ridire. E ora andiamo a festeg-
giare. Pompaonic, dove ti sei cacciato?
POMPOMIO - (Scatfando in pledi dal pro-
Scema dove & era andalo a sedere) Agli
ordini, divina maesta!l

BORGIA - Cosl §i voglio | miel amici;
facce allegre! Felici di trovarsi alla corte
del Borgia. Pomponio, organizza una
granda festa, che faccia pariare, stupire
ogni re, principe d'Europa. Con musica,
canli, danze e sopratiulio: belle donne.
Roma & stata dominala troppo a lungo da
una tristezza infinita.

POMPONIO - Una festa?... Sard un
trionfo! WNon si parlera di alro, ned secoli
futuri.

Borgia, Burcardo, Pomponio escono of
scena. Il Pillore inizia a disegnare suf
cartan alle parell. Sludia, lraccia, can-
cella.. non va. Esplode in una crisi ol
nani.

PITTORE - Portate via quel trona! Mi da
il voltastomaco. (Dopo una pausa df
riffessione) Al servizio di un papa doveve
capitaral Da dove cominciare... (Ora
disegna con forza, quasi con rabbia...
poi la scena va lenfamente in penombra
mantra fuor espiode il baccanale)

QUADRO 5

Lucrezia e Giula entrano in scena a passa
di denza, accompagnafe dal suano del fulo
df Pompania, Sul fondo, in penomibra, sin-
fraveds il pifore che, in silenzio, continua a
disegnare sui carton,

POMPONID - \olare leggera... leggera...
sulle 2l del venio...

LUCREZIA - Come sono felics...

GIULIA - Alessandro sesio.. non poleva
scegliere nome pi grande.

POMPONIO - Leggera.., leggera...
LUCREZIA - Mi gira a testa.

GIULLA - Colpa del vino, hai bevulo un po’
trappo.

LUCREZIA - Mi ritrovavo la coppa sempre
POMPONIO - (Richiamandols) Mani alzate
& girare: sulie punte. Lin, due, tre. Un, due,
tre... & semicerchio... avanzare a tempo di
misica. Femarsi... inching e ancora avan-
zare, || corpo deve essere ibero, flessuoso
come una spiga di grano che si piega al
venlo del tramonto. E ora... antora girane
poi ancora piegane, (Mentre Giulia conlinua
la danza, Lucrezia i ferma davant & qua-
dro)

LUCREZLA - Ma quel volto & il mio?
PITTORE - E Santa Caterina, Tu centd
500 par caso.

LUCREZIA - (Provocants) Non & forse il
mio i volto di una vergine?

PITTORE - |Continuando i lavoro, quasi
volesse ignovaria) La cosa non m' intenes-
sa. lo dipingo solo facciate,
LUCREZIA - Conosco fa vita che conduco-
no o artisti omani & da che specie di
modelle sono frequentati | loro sthdi
(Provocants) Potrel essenre un buon sog-
getto per un pittore? Il meo compo, | mio
volto, il mio somiso possono gareggiace con
ke tue modefie?

GIULIA - Ma cosa stai dicendo?
LUCREZIA - Vedi, Giulia, improwvisamania
scopri che |a nostra bellezza non & gran-
ché! Non servi nemmeno come S0ggetio
par un guadro. E se cib awiens... quasi sg
ne vergogna o... mente, lartista,
POMPONIO - Riprendiamo la danza!
Lasciate in pace il pitiore!

GIULIA - Ha ragione Pomponio. Cluesti pit-
toi... sono futl un pa’ pazzi.

LUCREZIA - Pazzi e.. insensibili
(Riprendie la danza) Volare leggera, legge-
ra.. sulle ai del mio gabbiano: amaore.
Improvvisamente mi senfo tnste... sola.
Tembdmente sola, (Rivolgendosi af pifiore
con ana provocalona) Mio nobile artista,
vuoi essere famante di Lucrezia per questa

naotte? (Giuka e Lucrezia ridono, divertife.
Confinvane & danzare. Lucrezis lascia
cadere volutamenie una soffile veste. Ora
appare pit Bbera, si intravede I3 bellezza
dal suo corpo. Improvsamenfe anfra in
scena lo Sforza, che viene a trovarsi faccia
& factia con Lucrezia che ha un aimo df
esitazione)

SFORZA - (Racooglie la veste e rcopre e
spakle di Lucrezig) Vosto padre Wi vuole
vedere. E impaziente,
LUCREZIA - Andiama Giulia,

Giulia & Lucrezia escono o soana seguite
da Pomponio che, inseguendo ke fanciuk
..

POMPONIO - Ma la lezione di danzal?
LUCREZIA - Pii tardi, Pomponio
SFORZA - (Osservando i disegno) “La
disputa di 5.Caterina”... 58 non shagho.
PITTORE - Non sbagliate ma ¢’ ancora
molio da lavorare,

quasi una consatrazione per il monfo del
Borgia. Lucrezia... & Juan. Mon veda il mia
posio.

FITTORE - Mon c'&, infafti.

SFORZA - Gia... questa & la fine che spet
ta @i servitori fedeli, Prima o poi amiva il
momento di scendere dal caro del vincilo-
ral

PITTORE - Mon mintando di politica, emi-
nenza. lo dipingo soltanto,

SFORZA - Lascia stare eminenza, paria
chiaro, Cosa ti ha detto il vecchio?
PITTORE - Ve 'ho g detio; o dipingo sol-
tando. Gli intnghi di corte non sono affar
D,

SFORZA - La verita é che non gl senvo pil,
E questa € la cosa peggione che possa
capitane ad un alleato; non poter senvre,
PITTORE - Prima o poi doveva succedere,
SFORZA- Gi... prima o pol. Tuttsvia resta
i problema di come uscime. Milano & lon-
tana & a Roma sono in trappola. Peccato...
non potrd ammirare il completamento del
tuo affresco. Se un giomo anche 1 8 tro-
vassi in difficolti... ricordati di Milanc ¢ degl
Sforza. (Esce df scena.) Ora § pifore ¢
solo, shudia i quadim. Amcora non & coman-
to. Bestemmia: «Cristo, cos'e chs non vals
Non visto, entra in scena Cesare Borgia,
avvolto in un ampio mantalie neroe con boral
dorati. £ beflo ma df una bellezza glaciale.
Osserva il pifore che cancelia il suo vollo
dipinfo nel quiadrn.

CESARE - (Rivelandos) Che cos'd che
non va in guel valto?

PITTORE - (impassibila, continande a
lavorare come se sapesse da lempo delia
sua presenza alle spalie) E falso. A me inte-



ressa leggere dentro & comunicaro alle-
shemo.

CESARE - Un pittore flgsoio...
PITTORE - Un pitiore & basta come dice il
vecchio.

BORGIA - (Enfrando in hatfuta) Chi sareb-
be il vecchio?... rispandi, imbianching o @
spedisco a marcire a Tor di Mona.
CESARE - (S'nginocchia davantl al
Borgia) Santital

BORGIA - Cesare! Quando sei amvato?
Perché non sond stato awisalo... Alzati,
cosa fai i in ginocchio. Tra le mie braccia,
figholo, Fatli ammirare.., ecoo qui il nuovo
vescovo di Valenza, futuro cardinale. Per e
ho traguardi  immenst  (Gridanda)
Burcardao! Burcardo!
BURCARDO - (Affannata) Dite, Sandit!
BORGIA - Invila a palazzo g Orsini, i
Calonna. Vioglic che sappiano del tuo amk
vo, Mel bel mezzo della festa dard I grande
annuncio defla tua elezions a cardinale &
del fidanzamento di Lucrezia con Giovanni
Sforza, signore di Pesaro.., Juan, perché
non & qui con te? (Appare Juan. £ uno
splendida giovans aparfo, leais, 1 predialio
diel padre)

JUAN - Sono qui, padre. (Came fra le brac-
cia del Bongia)

BORGIA - Figho mic! Fati guardare, sei
splendido’! Un autenbco Borgia. Temevo
mon arivassi in lempo.

JUAN - Ho cavalcalo tutio il giomo e la
notke. Non poteva mancare al tuo trionfa.
BORGIA - Ora siete qui, fra le mie braccia.
Mi sento pil sicuro, (Stringendo Cesare &
Juan in un forte abbraccio) Andiama, figlo-
i, a festeggiare | nostro tronfo. (Escono df
soanha)

QUADRO 6

Burcardo avanza sul proscents. Sofo il suo
volto fredoo appanra duminalo mentre fa
scena, afle sue spalle, va in panombra. 51
rivolge direltamante alla platea.
BURCARDQ - Seguirono giomi di trionfo,
Juan sposa donna Enriquez, vedova del
fratefio Pedro, duca di Jofré, donna Sancia;
Lucrazia & stata promessa a Giovanni
Siorza, signore di Pesarg,

PITTORE - Erge: il bianco nuziale & il colo-
re che va di moda, questanng!
LUCREZA - (Avanzando verso i pifors)
Sono stata costretia ad acceiare questo
matrimonio.

PITTORE - Una Borgia che si piega al vole-
e del vecchio...

LUCREZIA - Costrefta. Tuttavia.., sposare

SCHEDA D’AUTORE

MARIO ANGELD PONCHIA, naoto a
Schio (Vicenza), abita a Roma.
Giornolista, scrittore, dramma-
turgo, operatore tegtrale, fece
parte di quel gruppo di intel-
lettuali, outori, registi quali
Carle Terron, Diego Fabbri,
Franco Enriquez, Silverio
Elasi, Maric Landi, Daniele
D'Anza, Aldo Micolei, Corlo
Maria Pensa, Federico Zardi,
chiomati da Sergio Pugliese per
dare forzo ollo nascitura tele-

visione di stoto. Ho ideato e
curato  numerosi  programmi;
opere teatrali, sceneggiati,

musical che hanno ottenuto una-

nime cansenso e sono stati pre-

miati in Italia e all’estera (premio Montreaux, premio
Italia, premic Chianciano). Ho collaborato con E. Qe
Filippo, A. Blasetti, D. Fobbri, 5. Blasi, F. Enriguez, 5.
Bolchi e ha curato cicli del teotro di Eduardo e Peppino
De Filippo, di Goldoni (con Cesco Baseggio), cicli del tea-
tro popolare, classico, dialettale e sceneggiati Tv quali
| fratelli Karamazov, Anna Kuliscioff, Vita di Caravaggio, | giacobini, Tom Jones.
E autore di venti opere teatrali in parte rappresentate in
Italia e all'estero.

Ha scritto alcuni romanzi: Un vomo normale, La forre nommanna,
Cavaligre Junare (premic Unicef e premic T.V. 1978, presentato
al premio Strega 1978).

Gl sono stati ossegnoti i seguenti premi e riconoscimen-
Eia

1956 - segnalozione premic Marzotto per Rondini of primavera
1962 - premio A. Pocces per Racconii romani

1979 - premic Vallecorsi per | glocolien dela notle

1982 - premio Idi per Giovanna, dofce Giovanna, 2° premio Fondi-
La Pastora per I mercante oi quadri

1984 - premio Idi per Mangiator di fuoco, 2° premio Fondi-La
Pastora per Balfata andalusa

1985 - premio Floiono per Camevale vensziano

1989 - premio Betti per Fion oi campo

1992 - premio Fondi-La Postora per [ profumo deflins

1999 - premio Vallecorsi per Affresco rinascimentale,

Dal 1982 ol 1997 & stato consigliere nazionale della 14
Commissione Revisione Teatro. Attualmente & vice segreto-
rio nazionale del Sindacate Autori Drammatici.

Giovanni Sforza presenta i sucivantaggi. E i cantor di chiesa, alle donne. Dicono.

giovane, affascnante, rcco, protetio dal
cardinale Ascanio Sforza. il pill potente
womo d'Halia, dopo mio padre,

PITTORE - Dicona che abbia un solo difel
t0. Le male lingue, s'intende, (I suo diaky-
gare con Luerezin non frena ¥ suo costants
impagno nel disagnare)
LUCREZIA - E quale sarebbe questo difet:
1o sa mi & permesso di sapes?

PITTORE - E... scarsamenle uomo, dico-
no. Che prafariscs [a compagnia dal giova-

LUCREZ|A - Bastardo!

BORGIA - (Entrato in scena improwisa-
mente] Due volle bastardo. Sono tutte
menzogne messe in giro dai misi nemici.
Gigvanni Sforza & un uomo, per Dio! Uoma
dalla tests i piedi

LUCREZIA - (Con i sapore df una rivalfa)
Questo lascialo deciders a me, almeana,
dopo che o sand andata a leflo.,

BORGIA - Cosa aspetfi a fada? Ti sta
aspattando nelis sue stanre per darti [a sua
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prova damore. In ogni
caso sappi che domani
sara tuo manto. (Lucrezia
esce of scena. Borgia
ammira lafresco:  “La
disputa di 5.Calerina’)
Splendide?  Magnifice!
Cluesta volta il mio imbian-
ching ha superato se shes-
s0. (Poi, osservando con
maggiore alfenziona) Ma
quedio ¢ il volto di Lucrezial
PITTORE - E Lucrezial
BORGHA - Come hai potuto
dare i volto di una putia-
nelia a una santa? Ti sco-
miunico, ti mando a marcineg
nelle fogne di Tor di Nona
58 non o cambi,

PITTORE - {Con sottile iro-
nia) Ma & vosira figha, la figiia del papa,
rappresantante di Dic in lema.

BORGIA - Lascia stare quest fitof, i cong-
sc0, Solo: Borgia, Basta & avanza, Ma
quello che hai fatio & grave. Hai offaso la
chiesa, la venerabilita di una santa. Non &
esduso che i mandi alla forca. Pomponial
Pomponiol

POMPONID - (Entrando a grandi passi)
Agl ondini, Santita!

BORGIA - Lascia stare Santita. Agli ordini e
basta. Portami del vino, voglio ubracami.
POMPONIO - Perché, mio signore. Forse...
una malinconia improvvisa?

BORGIA - Forse, ti piace questa pitiura?
POMPONIC - (Dope avera osservala a
lurga) E belia!

BORGIA - Tutto qui?

POMPONIO - Devo aggiungere quaicos'ah
tro?

BORGIA - Vai. Portami una coppa stracok
ma di vino. E, quando sard ubriaco.., can-
tami qualcosa di triste.
POMPOMNIO - Triste? Ma & un confrosen-
50! Non lo siste abbastanza, forse?
BORGIA - Mon voglio essere allegro.
Perché, pol, dovrei esserio?
POMPONIC - Perché sieteirel Ese i Re
& triste anche i suoi servi ko sono.
BORGIA - Afiora. piangi con il tuo Re. Val.
Pamponio esce i scena.

PITTORE - Nobile mastiers: poeta di core!
Consolatore, piagnone, giullane, copplers,
senvo per concluders,

BORGIA - Pittore, filosofo... c'e un po’ di
tutto nefla mia corte, ma un pitone-flosofo
credo che sia una ranta.

PITTORE - Imbianchino. Mon voglio pro-
mazioni sul campo.

BORGIA - E non le mei.

PITTORE - Vostro figlio Juan & nalle vasti
del principe: Djem. E il vestro imbianching
da quesia pane,

BORGIA - lo dove sono?

PITTORE - Troppo grasso, ingombeants...
sareste statd una nota stonata.

BORGIA - Cosa '8 di stonato? La veste o
la comona?

PITTORE - La vesta. Quando me la ritrovo
tra be mani non 50 come dipingena.
BORGIA - Sono un Re & quella & il mio
frong.

PITTORE - Ma, allo stesso tempo, &
Alessandro VI, papa. Come la mettiamo
con ka storia?

BORGIA - Me ne frego defla stora,
(Uanda) Pomponiot! Amiva questo vino?
Alza le chiappe, per Dio! Ho la gola che
brucia grazie anche al nostro cang amico
imbianching. (Dopo una pauss) Cos'é che
non i piace... in me?

PITTORE - Mi avele frainteso, io ci sto a
meraviglia con | Borgial La paga é otima e
altrottanto oftimo il vitto e lalieggio. Mon
sapre dove star meglio.
POMPONIO - (Enira pertanda la coppa of
vino) Sono sceso nella canfing a spillario
dalla botie migliore,

BORGIA - (Sorseggiando) Otimo! E ora
canta... guakcosa di allegro.

POMPOMNIO - Ma prima paravate di.
mafinconia. Triste & in solitudine.

BORGIA - Ho cambiato idea. Qualcosa in
confrario?

POMPONID - Mo, mio signore, lo song
maestro di serrabande o baltate frionfali.
BORGIA - Non so che famene ded piagno-
ni, penitenti, dei confesson a tlempo pieno
Mi fanno venire | voltasiomaco, inguisitor
in prima fila. (Enfra Burcardo, s/ metle in

disparte, affende in silenzio
che il Borgia ko invili @ pariare)
Cosa c'e di nuovo?
BURCARDO - Il re di Francia.
BORGIA - Ancora il regno di
Napoli?

BURCARDO - Le nchieste
sinfittiscono come ragnatele,
nom 5o pill cosa rspondare
per lemponeggiare.

BORGIA - Mandalo a farsi
fotere. Perd.. potrebbe
essere un buon consigliol
Una volta quietats la passio-
ne dei sansi... anche il canvel
Io potrebbe ritomare a funzio-
nare. Che ne dicl, Pomgponio?
POMPONIO - E un'idea
superba. Succeds anche a
me,

BURCARDO - (Freddo) E al candinale
Ascanio Storza?

BORGIA - Perché hai detto.., Sforza?
BURCARDO - Perché & lui che ha invitato
il re di Francia in ltalia.

BORGIA - Queste sono dicens. \oglio
prove, Lo Sforza sa benissimo qued che
penso su MNapoli. In caso contrano sida la
Zappa sul piedi. Shorza... non o vedo da
mofio fempo... Rispondi scrivano, b pago
per essere informato. Cosa sl rama alle
mie spalia?

BURCARDO - Tuth sanno che la vostra
elezione al rono pora solo un nome:
Sforza.

BORGIA - Vero, Ho dovuto elemasinare
voli anche dal vecchio Gherardo e dal pop-
panta Medici. Con questo?
BURCARDO - Sidice che la vostra._. gene-
rosita non ['abbla soddistatio.

BORGIA - Forse un trono non ha prezzo
ma quello che ghi ho dato & pur sempre
mofto.
BURCARDO - Forse non abbastanza. Ora
la sua richiesia é nivolla verso il e di
Francia,

BORGIA - Cusle richiesta?
BURCARDO - Leggere dentro gl womin...
il giudizio che si frae & per o pil contorio.
La verita non si sapra mai,
BORGIA - Centalo, par Diol Lo voglio qui.
Parlangh, facria a faccia,
BURCARDO - E fuggito a Miano.
BORGIA - Fuggito?! ...cosi il caro amico mi
ha piantalo in asso... (Dopo una pausa) Chi
& sialo ad informart?

BURCARDO - Monsignor  Adriang
Castelesi.

BORGIA - | Comato?!... Dovié, voglio sen-
tirly dalla sua booca.



Enira in scena § Comelo, Si butfa af pieaf
el Borgia,

N.B. Come gia indicalo, i personaggio def
Comelo dovra esseng inferpredato daflo
stesso altore che di corpo & personaggio
deto Sforza.

Allora... monsignor letterato, quali sono |
fatt?

CORNETO - All'alba di questa matiina si &
imbarcato a Chitavecchia, puntando su
Genova.

BORGIA - Juan, chiamatemi Juan.
BURCARDO - A caccia con il prncipe
Djem.

BORGIA- Acaccia? C'é una congiura con-
o i me & lui 58 ne va a caccla¥
Bastardo... Lucrezia... mia piccola bambi-
na, quale pazzia ho fatio.. costingerti &
sposare una Sforza. (Dopo wna lunga
pausa; rvolgandosi al Comelto ancora in
ginocchio) Bravo Cometo... mi hai rallegra-
to [a giomata.
CORNETO - Ho creduto, fosse mio dovere
awvvisani.

BORGEA - Alzati. Non fi avevo mai osser-
valo da vicino... mi ricord! lo Sforza: stessi
caped, stessi occhi, anche la voce & la
stessa. Le mani, dammi be mani, (Le osser-
va aflertamenie) Hanno segni ambigui,
indecifrabili, Come posso fidami di...
CORMNETO - (infervenando con forza)
Chiedo di polervi servire con esirema
umilta

BORGIA - Richiesta accordata. Ma, ricor-
dalo, solo senvire, Ora fuon di qui, fulfi, (I
Bogia é soio. Siede sw frono menine in fon-
tananza & ascofta i suono del futo) . per-
ché lo hai fatto, amico mig... Insieme pote-
vamg conguistare [Mtaka, Mapol, Milano,
Venezia... ora mi 52 nemico. Perché?... Ha
ragione Juan, meglio andarsene a caccia e
fregarsene di tutto. Nei boschi di Vilerbo o
sul colli di Subiaco... Via al galoppo al
suono ded comi, Mabbaiare defle muta dei
cani, In testa al gruppo. Come G invidio,
Juan. Confinua a galoppare, non metters
piede in guesta Roma putnda e bastarda,

QUADRO 7

Borgia & ancora seduto sl frong, appare
stanco, sfinfo. Enlra in soena Pomponia
confinuando a suonare. Siede af pledi dal
Borgia. Ora canla un inste canto.

POMPONIO - Poeta ayerhay tniste y
pobee/sin palacer y sin forfuna’pasd como
una quemerafmia juventueia primera.la
sola. no hai masida una/Adios lagrimas
cantorasfiagrimas que alegramenie protz-

bais como en la guentedas limpiasiaguas
sonorasPoeta ayer.. (Infemompe i canfo,
ossenva il Borgia) ... sembra non respirare.
BORGIA - Vivo, dalla testa ai piedi
Cambia, voglio qualcosa di alisgro.
POMPONIO - Sono un poata e ai poeti non
si pud comandare cid che al e passa per la
testa. Questa notte sono tiste anchiio,
signone, Lina fristezza che non ha confini,
BORGIA - S2i stato piantato dal tuo aman-
?
POMPOMIO - E se cosi fosse? Non &
abbastanza glustificate | mio dolora?...
Aveva | capelli cortl & ricc, rossi come la
luce del tramonto. Una figura... maestosa,
dhana, ...un arcangeto!
BORGIA - Ritomera prima o poi... le chec-
che ritomiano sampne al loro ovile.
POMPONIO - Lo spero tanio.
BORGIA - ( Quasi in un lamenio) Pedro... lui
M rRlCHmera.

POMPONIC - Chi & Pedr?

BORGIA - Quanti anni sono passali...
eppure mi sta sempre davanti come una
colpa che non riesco a cancefiare. Non ho
mosso un o per salvaro. Eppure avrel
potuto fario, almeno tentare. Vighacco...
alla fine il Borgia si scopre: vighacco, Mon
aveva venbotio anni e # suo caro fralello Mha
lasciato morre, ucciso nel peggiore del
modi, avwelenato.

POMPONIO - Uina maniera molio rapida e
sllenzinsa per evitare processi e vendetis,
Rimane sempre lombra del sospelio:
morte naturale o... innaturale?

BORGIA - Somo stato a scuola dai principi
romani... anche s2 la stora dird: il veleno
del Borgia. Non ho fatto aitro che sequire la
lazione degli insigni mastri nel pil perfetto
dei modi.

POMPONIO - Dolce insegnamento!
(Canta)... il mio cavaliofcerca pascol vardi,
sulla colina,di bianca rugiada, bagnata.
{Galoppa radicso/per la tema i Spegna;
Casfigha, Aragonafla dokee Catalogna,
Medina, Madnd/Burgos e Barceliona...
ICerco pascoll erbosicerco pace efincontd
AMONDE]L,

BORGIA - La mia Spagna... ritomare nelle
riposanti valli dellEbm. Lontano da Roma;
dai suoi infrighi, dai suol tradimenti, Pesché
non sei gui con me, Pedro, fratelio maa?
POMPONIO - Lamenti da venend] sanio!
BORGIA - Sono vecchio...

POMPONIO - Vecchio? Questa si che @
divertente! Nessuno of credera dal momen-
to che gran pare del cardinall nobifi i
Roma hanno atzalo ke chiappe dal giomo
della incoronazione. Lintera citta etema &
per il Borgia!

BORGIA - Cosa me ne faccio di una citth
mosta.
POMPONIO - Basta cosl poco per creane
un po’ i vital Vino ¢ pane a volontd il
gioco & fatto! Chi rifiutera di battere ke mani
alla grande Borgia?

BORGIA - Non & male come idea...
POMPOMNIO - E pill che un'ides, & un colpo
da maesti! Mi occuperd personalments,
BORGIA - (Alzandasi dal trono e nirovando
la sua forza) Fa' presto, per Dio Il mio istin-
fo mi dice che § grande evento sta per
compierst. (Enfra Giulla, appare radiosa)
Allora?

Giulia aceanna un si con [ festa.
BORGIA - Corri, Pompaonio, voglio che @
festa sia grande e sia chiamata la “Festa di
POMPOMIO - Corma! (Esce df scena).
BORGIA - Burcardo, svegha, per Diol
{Burcardo enfra in scena ancora addor-
mentafo) Si lavora.

BURCARDO - A quastora di notie?
BORGIA - C'& un'ora stabilita per g seriva-
ni? Prendi nota; “addi, diec! settembre det-
Tanmo 1494, Giulia Famese mi ha dabo un
figho™. Che ne did, strivano?
BURCARDO - (Impassibilg) E una nolizia,
BORGIA - Tutto qui?
BURCARDO - Mon song un poeta, né un
pittore.

BORGIA - Mi hai dato un'idea..
Imbianching, esd dalla tana, 1 sole & gid
allo. (La scena splendera. Enlra if pitfore)
Vieni avanti & apr occhi e cervello. In que-
5t stanza woglho un gaoco di angel. Una
giostra nel soffitto. Ti dd due mesi di tempe,
Tu, scrivano, controlta. Quesh arlisti vanno
pungolati al culo giomo e notte.

Enlra in scena i Comelfo mantre § Pitiore &
isola sul fondo @ da intzio af lavoro dise-
grando sul cartoni,

BORGIA - (Rivolgendosi & Comelo)
Movita?

CORNMETO - Ancora una ncheesta del ra di
Francia per avere il ragno di Napol,
BORGIA - E quante ne vedrai ancora di
richieste similil
CORNETO - | candinali Shorza e Rovere si
sono unifi al re. Sta preparando un forde
esercito, Al vostro posto annulieral i matr-
rrionio di Lucrezia con il nigole delio Sforza.
BORGILA - Al contrario! Serivi che lo voglio
qui, sotto [a mia protezions, con mia Bglia.
CORMETO - Ma & un confrosensal
BORGIA - Tutta la poliica & un controsen-
50, @ o sono un polico. Sei giovane
Cameto, s awrai la fortura o restare al mio
fianco, crescerai. | matimoni si fanno e si
disfanno come ragnatele... Sara questa la



mia polfica: dmasirare al monda intera che
siamo impegnati “cristianamente” con Wik
gl stati europad, “Paciens universale”
CORNETO - | termini?

BORGIA - Ecco la lista dei nuovi cardinal,
Fassa il fogho af Cometo. /| Cometo legge.
BORGIA - Come vedi.. ogni re & princpe
d'Europa & stato accontentato.
CORNETO - Mena una.

BORGIA - (Fintamente sampresa) Chi?
CORNETO - Mon veda il protetto del re di
Napoii. Sembra un'eschusions volula.
BORGIA - Lo &. Napof non si deve toccare
fino a quande non o decido fo. Ma 1l vero
problema, oggi, &: Rovers.
CORNETO - Questo sard affar mio.
BORGIA - (Isinone) Bravo, Cometo, pensa-
ol tu. Sei astutp, inteligente abile. In cambio
della testa del Rovers i dd... i cappello car-
Cesare imompe in scena. E teso, ecolato,
CESARE - Don Ferrante, re di Napod, &
martod

BORGIA - Morp.. decisamente questa
giomala & mia.

PITTORE - Con un morto sulle spalle?
BORGIA - Sprami il cervello, imbianching,
L'erede al trono, Don Alfonso, per ottenere
linvestitura da Roma dowrd sirsclarmi ai
phedi dal momento che anche il re di Francia
la vuche, Burcardo, a quanio ammontano g
ametrall che § caro estinio ha lascato in
sospeso?
BURCARDO - Sono pill di dieci anni che g
aragonest non versano un dicalo di tibuto
& Roma.

BORGIA - Quarantamila per dieci... totale
quattroceniomila ducati on.
BURCARDO - Pili o meno questa & la cifra.
BORGIA - Se vuole quella comna in testa,
queste ke mie condizioni. Scrivic a Joiné la
nomina di pncipe di Squillace, rendila
annua di quarantamila ducati; a Juan # prin-
cipato di Tricanico, stessa rendita; a Cesare
pingui benefici e rendite per la cifra di cu
sopra. L'abbattiments della forezza di
Ostia. Ukimo: Mmmediata esfinzione del
debito con Roma fissato in guatirocentoni-
la ducafi, In pimavera gli posend quetia
comna sulls lesta

CORNETO - La reazione del re di Francia
sard viclenta!

BORGIA- Lo sar, E, aflora? Voglo divertir-
mi. Cometo, invia al caro Re nano la “rosa
dord”, pegno di elema amicizia. E ora
andiamao a brindane al carp..

CESARE - (Deciso, intemompendolo) Non
ha finito,

BORGIA - Cogaliro c'é di cosi grave che...
CESARE - {Interrompendoio per 3 seconda

volfa) Il re dil Francia ha valicalo le Alpi con
i suo esercito. Vuole conguistare Napof.
Rovere e Sforza marciano al suo fianco,
BORGIA - Cuel figho di puttana fa sul
seno... Non doveva farmedo il nano, que-
& slalo fimato un accordo ta stalo di
Francia & chiesa. Bel colpo, Testa di Rapa!
Ma la parfita & solo agli intzi. (Poi. rvakgen-
dosi & Cesars) Bravo, figholo, sei riuscito 2
ryvinarmi ka giomata. Un tempismo quasi
diabolico. Non posso che... ammirarti (A/
Cometo) Questo & il tuo momento, Tira fuori
tutta bs tua abilith di letierato, perché devi
convincare Veneza, Spagna e limperalore
Massimiliane a fommare una lega talica con-
tro ka Francia.
CORNETO - Venezia & molio prudents,
BORGIA - Scrivi che non ¢ tempo da per-
dere. In cambio della sua., alleanza, i
Borgia cedera akcuni porli lungo la costa
adriatica.

CESARE - Anche | Medid ternono i re di
Francia. Perché non chiedere |a loro allean-
za?

BORGIA - Firenze = & gia venduta a irale
Savonarcla che freme di passada nelle
mani del nano. 5i pub essers pil cogliond,..
JUAN - (Entra e & bulta &l pledi dal Bongia)
Padrel

BORGIA - In piedi, figholo. In quesio
momenie dobbiamo restare futl unit, | miel
figh soprattutto. Forifica Castel Sant
Angelo. Armi, munizioni, viver per un inlero
mente vicng & Giula, Limitale al minimo e
passeggiate fuor pona e, soprathutlo, nien-
te caccia. Polrebbero cadems in trappola.
Orsini & Colonna non chiedona di meghio:
presentarsi al banchetio del re con un pial-
to prefibato. Tu, Cesare, controfia ogni
mossa ded candinali, nessimo esciuso,
CORNETO - Mon basta. Ci vuole qualcosa
di pid geniale,

BORGIA - Tu ca Mhat?

CORMNETO - Cormuziona. E una manovra a
largo raggio ma ha sempre funzionato.
BORGLA - Dimmi Un nome appena possibi-
k2 @ io i faccio cardinale oggl stesso.
CORNETO - (Con esltrema sicurezza)
Brigonnet. Uomo di fiducia del re di Francia,
suo consighere privato ma, sopratiutio; con-
fessore di Anna di Bretagna, moglie deal re.
BORGIA - Anna di Bretagna... bella e gentj-
le. fedele & devola a Roma. Povera fanciul-
la. come ha potute sposare quel nano
CORNETO - Era una fanciulla.

BORGIA - Mon divaghiamo. Brigonnet & i
lema.

CORNETO - La conchusions viens da sé!
BORGIA - (Finge di non sapers) Quale con-
clusiona?

CORNETO - Se non shaglio c'era una pro-
posta di nominarlo cardinale. .
BORGIA - E vero, Burcarda?
BURCARDO - Esafin.

CORNETO - Gl & stato prefarito monsignor
de la Grolaie, Lo scacoo o ha duraments
colpito... perché non tentare di rsalire 1 cor-
rentg..,

BORGIA - (Indeciso) Brigonnel... Che ne
dici, Cesare?

CESARE - Gode di oftima stima ed & molto
ascolato dal re,

BORGIA - Juan?

JUAN - Unfallizanza per un cappelio cardi-
nalizio. E un buon affare.

BORGIA - Noto con piacere che, una volla
tanto, slame twitl d'accorde. Brave, Cometo,
poriami questo Briconnet & quell stesso
gioma avrai anche u il cappelio da cardina-
le. (Comefo esce seguio da Burcardo,
Borgia sfinge a sé Cesare @ Juan) Cui,
streti a me, figoll. Veranno giomi duri
Venezia, Spagna, Austria... sono gis state
comprati dal re di Frandia. Percd non fac-
damoci eccessive illusioni di conquistarne ka
gloria con le ammi. Temporeggiare: questa &
la mia stralegia. Andats. (Cesare & Juan
escono o scena. Le kol s/ abbassano,
Borgia sale sul frono, skede, pol sf ivolge &l
pittors ancors assoro) Riescl a lavorare
senza luce?

BORGIA - Riesci a pensara?
PFITTORE - Quando capita, O dipingo o
penso. Ma il pil delle volte, dipingo cosi
evito di pensare.

BORGIA- E, adesso, cosa stavi pensando?
PITTORE - Al nuovo affresco, ma sono a
coro di idee...

BORGIA - Allora pensa... io i pago anche
per questo. (Esce df scena)
POMPONIO - (Entra poriand una coppa o
vina) Bewi, & quello del vecchio, B schianisce
le idee & & ne porta di nuove. (I Pitore
beve menire Pomponio canta) E! limonar
floridolel cipresal del huero, /el prado
werde fel sol, el agna, el insliel agnas en iris
cabellas! Mi corazon latiafatonito y disper-
50,

QUADRO 8

Studo del Borgla & Castel Sant’ Angelo
Fuor scena s ode la vocs lumufosa oel
Borgla. «Punfate quelie bombarde suf
ponte. Rinforzare 1 lato ovest. E da I che



verra fatfaccos. Rumor @ vool frenstiche
simpastano ala voce del Borgia

BORGIA - (Enlra i scena & grand passi
sequito da Juan e oa Burcardo, Vesle da
soldato) Burcardo, dove sai?
BURCARDO - A vostre spalla.

BORGIA - Al fianco ti voglio. Dietro non ¢'é
niente da vedens,

BURCARDO - (Con una punfa di fonia)
Roma & stata abbandonata da spagnoli &
niapoletani, cardinal in prima fla,

BORGIA - Sona predi. Cosa i aspeti da un
prete? | tuci svizzeroty, a8 venire al castel-
lo, mi sentind pi) sicuro. Juan tiend la guar-
dia in continuo afame. Apr nuove feritoie
per laigheria. Dieci cannoni punting sul
ponte Elio. Sparare & chiunque § awicini,
(Apre suf tavolo la piants del castalio)
Costruisa una peccola tome qui allimboces-
tura del ponte, Chiudi questo passagoio e
apd un collegamento diretlo con | due lali,
Cercami per uita Roma Benheim, ko rove-
rai ubriaco in quakche tavema. Con i canno-
mi & il solo che o &a fare.

JUAN - Gli Orsini hanno tradito. Sono pas-
sati dalla parie dei francesi.

BORGIA - Lo 50 ma il vecchio cardinale mi
& rimasio fedele... Non lo credevo che aves-
se tanto fegalo... Una volta tanto sono con-
tento di essermi sbagliato. Questa sera
canend con i, La situazions in cita?
JUAN - Disastrosa, Mancana i viver e l'ac-
qua scarseqgia.

BORGIA - Le invasioni hannd sempre par-
tato destruziond di ogni ipo-e a sopportams il
paso maggione sono sempre stati | romani,
La realti pill friste... non ¢'é volonta di otta,
& una citth mona.
LUCREZIA - (Entra sconvola) Giula. .
BORGIA - Che succede, per Diol
LUCREZIA - E stata presa prigioniera dai
francesi mentre fenfravamo in citta,
BORGIA - (In un urig) No! Bastardil!
{Furioso verso Juan) Tu avevi lincarico di
difenderia, notte & giome. Dove stavi? (Juan
non risponds) Te o dico ioc & puttana. Sei
un Borgia alla rovescia. Cosa ne facco di
187 Ti avevo ondinato di portammi ami, sol-
dati, fortificare il castello. Risultato? Me ne
deve cocupare personalmente. Sai bello
Juan, bello come un Dio, audsace, genern-
&0, il mighore, Pencid... non mi deluders. Val,
prima del tramonto portami un trofeo fran-
cess, (Juan @ Burcarde escono o scena.
Borgia sprofonda nel [rong)... Amiva i@
momenio che anche i Re & solo. Perché mi
SON0 INCAMMINGID N quesko ginepraio...
starmeng franquito nel mio palazzo a
Monte Giondano... asstsiers somidente alio
scannamento degl amabiii cardinali...

(Entra Cesare, & aviicing come unombra
alle spalle) Chié 137

CESARE - Casare,

BORGIA - Parla.

CESARE - | francesi si sono accampab
presso Viterbo.

BORGIA - (Impassibie, freddo) Nessuno ha
lentato di resislere?

CESARE - Al contrario! Hanno aperto ke
porte defla it acckmando il vincitore,
BORGIA- Casi... anche la mia cifth leonina,
anfica sade dei papl, ¢ ha voltalo le spalle.
Ouggi... pare che non d sia soluzione ai miei
i,

CESARE - Ma devo aggiungeme un atra, il
piti dolente; 3 Rovere ha conwinto il re di
Francia a convocane il coliegio dei candinali,
Ti accusano di simonga,

BORGIA - Me l'aspetiave... vuole i trono a
qualsiasi prezzo, Testa di Rapa. (Scaftando
¢ rprendendo i suo furore abiuaie)
CESARE - E qui fuor, attende di essers
ricevuto con monsignor Brigonnel
BORGIA - Cosa aspetti & fado entrare
(Scendendo dal fronc) Riceviamo con tutti
gli onon il nostro caro, devolo amico
Briconnet. (Brgonnel, sequito dal Comedo,
fa i su0 ingresso in scena. N Borgla g va
incontro con ke braceis aperts. Briconned gif
si inginocchia devanti)

BRICONNET - Santital

BORGIA - In piadi, in piedi, fra la mie brac-
cia. In quest tristi giomi la chéesa ha biso-
gno di fulli | swol figh anche di quell che
per... malasorie del desting le si sono schie-
rali confro.
BRICONNET - La mia devozione a Roma
non & mai venuta meno.
BORGLA - (Isfione) Capisco, capisco, caro
figlicho. Vioi siete ka persona di fiducia del ra,
la pil) saggia, mi si dice. Perché questo ura-
gano che travoige lintera Europa?
BRICONMNET - La conquista delllmpero
d'Onente. La destnuzions del furco!
BORGIA - Un grande sogno per un ragaz-
0. Non conveniva consigliare saggezze &
temperanzs?
BRICONNET - La fede del re di Francia &
chiara, lumincsa

BORGLA - (Con forza istrionesca) Fede in
Roma io voglio. Roma: “Polere lluminato e
illurninante” poiché ke viene dirsttaments da
Dio.
BRIGONNET - Domani s¥esso il re in per-
sona vi rendera omaggio.
BORGIA - E quello che voglia: qui, prostra-
1o ai migi piedi. Tuttavia non basta a metter-
mi il cuon: in pace perche cib che 50 & di
una gravila inaudita, Ed & un vero petcato

che anche vol, monsignor Brigonnet ne fac-
ciate parte.

BRICONNET - Domani stesso il re in per-
sona vi renderl omaggio.

BORGIA - E quello che vogho: qui prostrato
ai miel pledi. Tuttavia non basta a meteemi
il cuore in pace perché cib che 5o & di una
gravita inaudita. Ed & un vero peccato che
anche voi, monsignor Brigonnet na facciale

parte.
BRICONNET - Di che cosa mi 5 accusa?
BORGIA - || Rovere & lo Sforza con l'ap-
poggic del re di Francia @ percid vostro, dal
momento che ne siete la persona di fiducia,
hanno deciso di runire il sacro coliegio con-
tro b2 méa volonta. Cosa rispondete?
BRIGONNET - Nego.

CESARE - Le mis informazioni sono preci-
se. Sono stall spediti messaggi a utt | car-
dinali. | Saco Collegio dovrebbe runirsi
entro la fne del mese.

BRICONMET - Il re ha dovulo dare delfle
vaghe assicurazioni per placane il furore del
Rovere e dello Sforza. Soltanio promesse,
BORGIA - Cosa fard, adesso, il tuo re per
placare il mio furore?
BRICONNET - E pronto a fconoscens in voi
il vero, unico vicario di Cristo. In cambio... wi
chiade limvesttura del regno di Napali,
BORGILA - Dunque & un ncatio?
BRICONMET - Richiesta legittima,
BORGIA - Napoli & un anfico feudo della
chiesa.

BRIGONMET - (Pronto) Continuerd ad
eg5ero,

BORGLA - Chi me ko garantisca?
BRIGONNET - lo, sanfita.

BORGIA - Vi, Brigonnet, eravale nelia st
dei nuowi candinall. E un vero peccato che
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a goders | trofei di conquésta e di glora sia
soltanto quel... re di Francia,
BRICONNET - La mia fede, la mia...
BORGIA - (Tromcando) Perché questa
invasione? Perché questa guema in Malia,
alla conquista di un feudo di Roma?
BRICONNET - (Tremants) Ma Mapodi.
spetta a Caro per anfica eredits! E un suo
diritto.

BORGIA - {Alzando # fono) Non vostro,
comunque. |l primo dovers é servire Roma.
Come la senvite vol, Briconnet? Le vostre
colpe 50n0 cosi gravi che potred speding
alla forca. Ne mando per molta maeno.
Come wi difendete, monsignore? E
quand'anche io accoghessi interamente e
richieste del vostro re, resterebbe in piedi
Taccusa contro di voi: tradimento.
BRICONNET - (Impaliciisce, frema. Ridotto
allimpolenza piu assoluta cade ai pieal dal
Borgia) Disponete di me, sanfith, come
volele ma sappiate che la mia fede in
Roma non @ mai venuta meno, Se ho sha-
gliato & da attribuirsi pid alle circostanze
che al mio cuore.

BORGIA - (Lunga pausa, Lo rimira sodd-
sfalin, lo circuiscs,.. Poi, istrione lo anda ad
alzars]) Brava figlolo, cosi vi voglio: fedele
senvitore di Roma. Emare humanum est!
Ma, guai a voi, e persevererete nellemoe.
Riferite al re che accetio le sue richiests,
esclusa Mnvestitura di Napoli, da rinviare a
tempd mighori. In cambio del vostro appog-
gio, Briconnet, pormd sulla bilancia la vostra
noming a cardinale. Andate. (Brigonme
asce. Il Borgia esplode of gioig) Hai scritio
tutto, Burcardo?
BURCARDO - Non ho perso una parcia.
BORGLA - Brave, Cometo, ottimo lavoro, Il
fuo nome sara primo nella lista del nuovi
cardinali; & caratter d'oro.

JUAN - (Con affanng) | francesi softo le
M3,

Si affacciana atla finesira,

BORGIA - (Con esirema ironia) E questa
sarebbe la temibile cavaleria francase?...
Annota, Burcardo, que che vedo sono
cavalli da zingan. Ora mi sento rinascere. ||
male non & poi cosi grave come i vl far
credere. |l piano: quanti sokdali pud schie-
rare \Venezia?

CORNETO - Diecimila fanfi, cinquemila
cavalier,

BORGIA - Il Moro?
CORNETO - E alleato di Carlo!

BORGIA - Non lo & gia pilk. Cid che voleva
lo ha gia ottenuto, Ora deve solo lemere |
francesi perché, signor, Il duca d'Orléans,
cuging del re, vanta un diftto ereditanio sul
ducalo di Mitzno. Dungue, quant?

CORNETO - Cinque o seimila fant, duemi-
[a cavalien,

BORGIA - Duemda fanfi § pdncipe di
Calazzo, un altro migkaio tra Mantova e
Ferara. Tolake: diclannovemila fant, sette-
mila cavalien,

CESARE - Troppo infenon di numers, non
¢’ speranza.

BORGIA - Al contrario, superion: al ritoma,
lesercito del nano sara dimezzalo e stan-
co. Per Il nobile marchese Francesco
Gonzaga, comandanie della lega italica,
SArda un gioco battere | francesi.
Doppiaments se s considera la sua sete di
gloria. Gloria che si trova solo nel campl i
battaglia. {Comelo, Cegare, Juan escono of
scana. Il Borgia appare, stanco, sfinto. La
lice & fa taghente, carica di mistero)
Lucrazia... ho COMMESS0 UN Q0SS0 emone
& darla in moglie al nipote delio Sforza.
BURCARDO - Pud sempre rompere il
atfirmanio

BORGIA - Gid... resta semgre a chi darla...
pai,

BURCARDO - Mon vedo il problemsa,
BORGIA - Un nome?

BORGIA - Non mi servono. (Dope una
lunga pausa) Come sono scanso di idee. ..
Fatti uscire la voce, per Dio! Ti pago per
questo. Cuanti figh ha Alfonso di Napoli?
BURCARDO - Femanting, erade al frond,
s& ¢ sara ancora un trono per gl aragone-
i @ Alfonso di Biseglia, figho naturale.
BORGIA - Che clentra “naturale™? £ suo
figho o no?

BURCARDO - Certamenig! Ma letichetia
di corte vuals...

BORGIA - (Troncanda) Pessimo modo di
pensare... Come dire che Cesare, Juan,
Lucrezia... sono figh naturali. Si pub essene
piu coglioni di cosl! (Dopo wna breve
pauvsa) Ho deciso: Afonso sard la mia carta
vincente. (Sul fondlo entra if pittore. Ha con
5& gl carfoni. Li appoggia afla parete, poi
ossevva affentamante I nuovo bozzetio W
re df Francia rende omaggio af Borgia)
BORGIA - (Ammirando) Nienle male..
magnifico,

PITTORE - Niente male o... magnifico?
BORGIA - Chiudi quella bocca, imbianchi-
ni. Lavora, i pago per gueste. Tra un paio
di setiimane i nano si prostrera qui, ai miei
piedi. Per quel giomo lo voglio finito.
Appeso alle mis spalle. Cosi na avrd due di
re ai migl pledi. (Esplode in wa fragorosa
risata) Due di re... ai miei pied!

Viclenfo sfacco musicale,

SIPARIO

PARTE SECONDA
QUADRO 9

Angolo df Roma. Tramonto.

JUAN - (Stringe una coppa di vino. E appa-
rentemente allegro, un'allegrezza velata of
malincomia. Cesare Jo segue da vicing,
indossa i vesle talare. Canfa) ..era un
nifio che sonaba/un caballo., fAbho los
cios el nifo.ly el cabalito no vio/Con un
cabalito blancofel nifio vavio a sonar...
&ra un nino cha sonabalun cabalio...

La citta affonda neffacqua & Juan nel vino
e nelle belle donne! CQuella di questa
nofte... mi ha fatto sognare il paradiso! Caro
Lo vuoi un consiglio: nloma alla tavemna
degli spagnoli, ke novith pill._. ecctanti di
Roma passano [ O sei troppo impegnato
nedla tua missione di prete?

CESARE - (Freddo, con una punta of sar-
casmo) Non & il mio mestiers redimere put-
tane, almena per il mamento, tanto meno
portarie a letio. A meno che...

JUAN - & meno cha..,

CESARE - Tolto Fabito, Wutho & pil sampl-
e,

JUAN - Che ti salta in testa? Ti sta cosl
bene questa veste neral Sembra tagliala
su misura. Spalle, collo, portamento, un
vero esemplare di razza pretesca. E pol... il
vecchio non te lo permetierebbe. Sei una
pedina troppo importante nefla sua scac-
chiera: gli proteqa ke spalle,
CESARE - Trovera un sosbituto. Il Cometo,
ad esempio, & un autentico Borgla o quasi.
JUAN - (Beve) Santo ka voce del vecchio...
(Imitandia) Sei Ancoglionito, per Dia!
Buttare & venlo una camiera cosl... foigo-
rantz? Un giomo fard di t2: il papa pid gic-
vane della stora. Ragiona, per Dio! (Ride)
e vui un sorso?
CESARE - Non bevo, o sail

JUAN - Si dice che | preti siano taimente
preti, abituati al digiuno che, davanti a una
fanciulla... il pistoling fa clecca. Per questo
non vai a donna?

CESARE - Mon & cosi per il vecchio!
Burcardo non riesce nemmeno & knere il
conto delle donne che si & fatio.

JUAN - Juan non & da meno, ma Cesars?
(Cesane non rispande) Paura... del pecta-
to? Se & per guesto un confiessane pronto
ad assobverti te ko trovo io. E a buon prez-
zo! (Ride) Allora... vogliamo fare una visit-
na alla tavemna spagnola?

CESARE - E mwillo tardi, devo rienlrare,
JUAN - Rientrare dove... nelia tua dignitd



.., castita?

CESARE - Sai ubriaco.

JUAN - O prefenisc tormare ned tuo conven-
to dove... 1 aspefta um giovane novizia?..,

EEE#RE Caro fratefio, non sai quello che
dic! (Accenna ad andarsene ma Juan lo
traftiane)

JUAN - Se il vecchio ha decso di farti prate
vuol dire che una ragione c'é, E il vecchio
non sbaglia. A te la gloria... dell'aftare & a
me la ghoria delle ami,

CESARE - E se mi... iberassi da questa
veste? (51 ibera dal mantelic)

JUAM - Ti vuoi spretare™

CESARE - Non sarei né il prima né Fultimo.
JUAN - E spartire con me... la gloria del
campi di bettagla®?

CESARE - Era propric quelio che pansavol
JUAN - La gloria si concede solo al primo,
al vincitore, @ quello sona i,

CESARE - Questo 1| grande ostacoio! A
JUAN - A mend che?

CESARE - Verissa a mancane il primo.
JUAN - Un incidente.. come una morte
improvvisa?

CESARE - Mi hai tolto la panola di bocca.
JUAN - E come?

CESARE - Ma con la ra spadal{Esplode
i una risata)

JUAN - Con la tua spada? (Esplode in una
risata)

CESARE - Sompreso?

JUAN - Lo sai, per caso, come simpugna
una spada? Te lo hanno insegnato in con-
venio?

CESARE - (Non risponde, si togiie 3 vasta.
Juan scopre che Cesars porta al fanco una
spada. Cesare la sguaina & aspelfa) lo
sono pronto.

JUAN - Ohita, ma tu caro fratelling sai una
sorprasa continual Chi lo avrabbe detio che
sofio la veste di un prete si nascondasse
un guemerg! Fatl guardare da wvicing,
(Cesare fenfa di nascondere | vollo ma
Jisan o gira verso o 54) Mi devi guardars in
faccia, da frafello a fralello o se o cradi,
occhio contro occhio, (Po, quasiin un uro)
Cristo! Ma tu sei appestalo.
CESARE - Sifilide.

JUAN - Cosa?

CESARE - Hal capito benissimo. | marchio
lasciato dalle tue puttane.

JUAN - Aliora fu... (Esplode in una nsata
ancora pitt forfe) E o che ero convinlo che
le donne non fi piacesserol Preso da mist-
che rinunce! Invece il mio cano frateling fol-
feva notte e giomo tanio da finime appe-

stato,

CESARE - Ti stai divertendo afle mie spal-
k. In guardial

JUAN - (Confinuando nel suo gioco tra i
divertifo @ i defiranfe) D'accordo, in guar-
dia! Vediamo 52 |3 tua spada possiede
tanta... abiltd e prontezza df esecuzione
quanto il tuo pistolino. (Inizia il duelio, Prime
stoceate)... pid alto quel braccio se non
vuoi che ti infilzi il pancino, (Divertita. Sague
uno scambio violendo) Cosl va gia meglio.
Se non fossi un prete saresti un peretio
cavaliere. Tuttavia ka tua veste, in questo
mamento, ha | suoi vantagg: non nusce
ma ad infilzare un prete. Ti posso sol...
BCCarezzang,

Lo ferisce di simscio. Casare s comprime la
farila,

CESARE - E 5ol una ferita di striscio, non
hai ancora vinlo.

Via via che Il duslo proseque | due giovani

dimenticano if gioco iniziale @ & frasforma-
no in autentici sfidani ai ulime sangue.,
JUAN - Non dovewi shdarmi.

CESARE - Parli troppe. Lo dice anche il
wecchio,

JUAN - Cos'altro dica il vecchio?
CESARE - Che o hai deluso. Sei un Borgia
alia rovescia.

JUAN - Cos'd.. un gioco da prete?
Combatt, per Dio & lascia stare | vecchio o
ti infitzo 0. (Lo colpisce ancora of striscio.
Cesare cade a fema ma & nalza pronda-
ments) Pazzo. Perché ti vuol mettere sulla
mia strada?

CESARE - E la migliore.

JUAN - E un trono quello che cerchi? Sono
di pietra &, una volta seduto, il gelo penetra
nella came. (Lo ferisce per la tarza volls)
Colpio! (Cesare accusa i coipo, si piega in
ginocchic) E ancora una ferita di striscio.
Mon riuscind mai ad affondare k2 lama fino
in fondo,

CESARE - Al fuo posto non avrel pleta.
JUAN - Lo so. Per questo il vecchio G ha
voiuto prefe.

CESARE - Dammi una mano per ['ulima
Sconim.

Juan o aiuta ad alzarsi. indifeso viene cob
pito da Cesare.

JUAN - Prete. (Esplode in una risafa, pol
vuola Is coppa del ving) Sel nuscito ancora
urea volta a fottermi. Viva Roma e fulti i suoi
predi ner e bastard!

CESARE - Perché hai voluto sfidamni...
JUAN - Sfidare un fratello?! Il mio era solo
una gioco, un gioco da fratell.

CESARE - Quando il fraguardo é un frono
non ¢ sono fratelll, solo nemici. Percid pro-
teggo il mio corpo da una maglia di femo,

notte & giomo,

JUAN - (Cade & terra, morendg) Preta fino
in fondo, Il mio sangue caldo.. quanto
sopravviverd... (Cesane gl & inginocchis
accanio, gif soleva i tesfa) Dungue, scac-
oo al rel

CESARE - Quala re?

JUAN - Re dei romani; questa doveva
essane la mia corona.

CESARE - L'ultimao re di Roma & morto da
pili i mille anni,

JUAN - Mo, io sono Tulima re. La mano,
fratelio. Uttimi istant di vita... pol kande ster-
miinabe df morte. Galopperd imocands il fuo
nome, Perché, dolce fratedln, 16 hai fatio?
Perché temens dells corsa di un cavalio
parzo? Mon sarei mai giunto primo al tra-
guardo. Una fanciulla, un fiore, un ciufio
derba awrebbero, in ogni caso, frenato la
mi& COorsa.

CESARE - (Abbracciandolt) Perché non
hai rnunciato.

JUAN - Quale possiede tanto disonone da
sorivere [a sua finunca...

CESARE - (Udgc) Bastardo, in pladi.
Impugna la tua spada, Finora & stalo solo
un gioco.

JUAN - Fammi salire sul mio cavalio neno,
Devo partire per la mia ulima corsa..
pazza. Stringimi forte... (Muore)
CESARE - E ora... galoppa, fratello mio,
gaboppa... verso il tuo nuovo regno.

QUADRO 10

Sala del lrono. Borgia & secuto sw frono,
immobile, svwollo da una insfezza infinifta.
Ai suoi piedi Pomponio canfa accompa-
grandosi al iufo.

POMPONIO - ...Oh tiemra ingrata y fuera,
loh fera rrua'.l'Dh Castilatus decrepiias
cindades!La agria melanconia/que puebla
tus sombras/soledades!/On! Casfila de |a
muere!../Era una larde, icuando el campo
huio/ched sol...

IA - (Alzandos/ of scalto, si agita
come una belva in gabbia che certa una
via duscifa) Basta con questa nemia di
morte! Non voglio ricordare. Lo troverd...
dovessl rivoltare mazza Roma.
POMPONIO - (Triste egl sfesso) E dove?
Roma é talmente grande, .. e le sue fogne
ancora pill profonde,

BORGIA - E futia una fognal... Mio figlo
uccisn.,., forse il suo corpo gettalo nel
Tevere... Parché questa mone...
POMPONIC - Si muore! E scritio!
Entra il Comefo,

BORGIA - Hai scoperio qualoosa?

I
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CORNETO - Poco o nienfe. Le festimo-
rianze sona confuss, incere.

BORGIA - Sona circondabo da un branco di
incapaci. Cometo, ho fatio motko per la fua
itta, come sond ripagata?... Sono un re i
uno stato di minchioni e di assassini che
agiscono alle spalle. Bene, sa queste sono
le regole del gioco, comincend a staccane
un po’ di leste. Scrivi nero su bianco.
POMPONIO - C'& ancora bisogno & scri-
WEE NOME & cognoms dei luoi nemici?
BORGIA - Pubd dargi che non ce ne sia
bisogno, ma vogho risenti,
CORMETO - Rovers,

BORGIA - £ lontano, in Francia.
CORNETO - Pub avere assoldato del sica
fi.

BORGIA - Lo esciudo. E un trambone sto-
nalo, ma non coglione fino a questo punto.
La morte di mio figio Juan poleva daml
solo turbamento percid lo eschsdo.
CORNETO - Ascanio Sforza. Una piccola
vendetta per la nuova aBieanza: Borga-
Aragonesi,

BORGIA - G&... & marcio di dentro e di
fuod. Capace di odiare fino alla more...
CORNETO - Dopo I'assassinio del duca é
SCOMparso,

BORGIA - Questa & una prova. Chi 2itri?
CORNETO - Il conte Orsind, Una vendelia
parsonale. Fra | due giovani non cara
molto... amore, Per questione di donne, s
dica.

BORGIA - Non regge una simile accusa, La
sol0 merce @ buon mercato che vanta
Roma sono le puttane. Ce n'é per tulti e per
tutli i gusti. Pol.. mi & dice che il conte
Orsini sia un soggetio particolare, Tu, cosa
ne 531, Pomponia?
POMPONIO - E esattaments quello che si
dica. Ma non lo credo capace di uccidane.
Odia la vista del sangue. E, comunque, par
ucciders, bisogna avers tanio di cogonl.
BORGIA - Comungue annofiamo anche §
su0 nome gilk, in fondo alla fista. \Viai avan-
i

CORNETO - Colonna, Caetani, Savelli...
BORGIA - Basta cosi.

CORNETQ - Aleuni testimoni padano di
una viclenta fite tra il giovane duca e gente
della malavita romana.

BORGIA - (Infuniato) Escludo che mio figlo
frequentasse indévidui del genere. La per-
sona pid sospeita resta Ascanio Sforza. Lo
accuso formalments di omicidic. Se entro
ventiquatirore non si presenta qul, al misi
peedi, per nigettare ogni accusa, confisco
ogni suo pessedimento nello stato pontifi-
cio.
GORNETO - Lo Sforza & fuod Roma, gl

sard impossibile presentarsi in cosl breve
temgo.

BORGIA - Tanto peggio per lui. A mio figho
non & stato concesso kempa per salvare la
vita.

Comelo esce ed enfra Burcardo recando
tna leffera.

BURCARDO - Sano amivate latiars di con-
doglianze, ke devo leggere?
BORGIA - Chi sono?
BURCARDO - Limparatore Massimiliano,
Carfo VII... Venedia... i re di Spagna... que-
sta & di frate Gerolamo Savonarola.
BORGIA - Da' qui, sona ansioso di sapere
quelio che scrive i frate. (Legge) E bravo il
frate... ma la partita non & chiusa.

Entra Lucrezia. E scomolla, coma a gefiar-
& tra le bracoia del padre,
LUCREZIA - Oh, padre mio, satvatec!
BORGIA - Calmati, fighola. Cosa i é suc-
cesso i cost sconvolgenta?
LUCREZIA - Paura, paura di essere wocisa,
BORGIA - Sel qui con me, tra le mie brac-
cia. Chi potrebbe osare di farti del male?
LUCREZIA - C'é stalo un agguato. Il mip
accompagnatons LCciso,

BORGIA - (Con un'espiosione di furore)
Hanno tentato di uccidedi?
LUCREZIA - Mi sono rifugiata in chiesa, par
salvami,

BORGIA - Juan assassinato & adesso si
vuole pccidere Lucrezia, Perché? Rispondi,
Cometo.

LUCREZIA - Fuggiamo. Roma & peena di
genta che ¢ odia & vucke 13 nostra morte,
BORGIA - Calmati, figliota. Ho molti nemici
e quesio non @ un segredo per Nessung.
D'ora in poi il Borgia cambia politica, lascia
da parte la sua... magnanimita. Burcando,
veglio che su futti |
muri della citth sia
affissa a “chiare
letiere” ka condan-
na a more alle
care  eminenze
Rovere & Sforza
Digcimila ducali a
chi i porierd vivio
accompagna
Lucrezia nells sue
slanze & che sia
guardata a vista
dafle nostre guar-
die. Soldabi spa-
gnal, | pilt fidatl
LUCREZIA - Mio
dolcissimo padre,
cosE Sta succe-
dendo?

BORGIA - Niente, niente... ora calmali e
riposati. Forse sarebba pill opporuno che
fu & Giulia ve ne andaste per un po’ di
empo a8 Mepi o Sermonsta, lontano da
Roma

LUCREZIA - Mi mandi via... allora vuol dire
BORGIA - (Troncanda) Mo, nessun panca-
lo, solo nuvole passeggere. Deve ancora
nascere chi metierd paura al Borgia. Ora
andate. Lascialemi solo.

Burcardo, Pomponic, Lucrezia escono df
scana. I Borgia nfoma & sedersi sul trono,
appare stanco, sfinlo. Entra Cesare, &
forma daventi &f psdre ma non para,
aspatfa...

BORGIA - (Freddg) Perché lo hai ucciso?
CESARE - Era queSio che volevi.
BORGIA - Era mio figho, E i méei figli i
adom tulfi, nessunc escluso. Anche | peg-
o,

%ESARE - Ho dovulo fardo. Mon mi ha
lasciato scelta.

BORGIA - (Squadrandodo, ma con eviden-
fe disprezzo) Borgia dalla festa al phedi,
dunque..

CESARE - §i, tuo figho: Cesare Borgia.
BORGIA - Fuod di qui. Per un po’ di tempo
non fi far vadere. (Cesare asce df scena. Il
Borgia ¢ sempre sedufo st tnano, immoby-
le. Entrar if Pittors, ke ki iluminane d gran-
do affresco La disputa of S Calening”
Esegue alcuni ntocchi sul volto o Djem)
Chi & quel principe turco?

PITTORE - {in questo momento o piefs &
o totale confessione i Pifore assume un
tono df estrema confidenza) Non lo ricong-
sti? Un lempo sambbe bastata un'otchis-
la.




BORGIA - Un tempo... si cambia, amico
mio, col fempa
PITTORE - E & invecchial

BORGIA - Non hai rispasto afa domanda.
PITTORE - Serve dargli un nome? E un
principe in esiio & amava | cavalli...
BORGIA - Djem...
PITTORE - Forse. Ma polebbe esseme
anche Juan. Erano grandi amic.

BORGIA - Ho detto Diem e sara Djem..,
Juan, Djem... Djem & Juan, loro si chea rak
legravanc la mia core. Adesso sembra
sprofondata in una tistezza infinita, in un
letargo senza risveglio. Oh se i romani
avessano ofchi par vedere... sto per offrire
loro la grande occasione: scrodarsi di
dosso questa insopportabile gobba che &
chiama “fede”,

PITTORE - Da quale pulpito viens la predi-
ea: da un prete! Incredibile!

BORGIA - Non somo un prate. Avers indos-
salo [a veste & stata pura e sempice coin-
cidenza. C'd un'mlesa segreia che sfugge
al mio potere! Alla intelligenza pidl lucida.
Sottilissiml fill che s'intrecciano in una
trama perfetia. Pronti a chiuders la morsa.
Dove scovarli.. Frate Savonarola si sere
della fede per comandare su Firenze.
“Fede” presentata softo forma di ricafio.
Infemo o paradiso? Viva, allora, § Borgia
che impugna fa spada per comandare a
visa scoperto. (Udanda) Burcarda! Svaglia,
per Dio! E dall'alba che io sto lavorando.
(Dopo quaiche isfanle enfra § Burcardo
ancora assonnala) Scrivi: vogio un elenco
delle famiglie di Rorria, con accando la cifra
in ducali, Mota: palazzi, ville, lerme, sand,
cavalli, Metlerd un po’ dording, rone per
rione.
BURCARDO - Anche per | cardinali che
non hanng dimora fissa in cita?
BORGIA - Soprattutto! Benefici, rendite che
provengond da vescovadi o altro,
BURCARDO - Qualche nuova tassa?
BORGIA - Me ne guarda bene! Le insigni
Eminenze non sl tassana! Eccezionalments
possono donare ai pover.. @ o sono |l
povero dei poveri, Al lavoro. A corte si impi-
grisce, Crescono | calli al culo, (Buio folaks
in scena. Il Borgia si porta sul proscenio. £
ifuminalo da ung luce faghente..) Due
grandi nofizie chivdono l'anno 1438 Ia
morte del re di Francia, il re nang. Mon
aveva veniotto anni. Morl sbattendo la
lesta contro wna frave del castello
d'Amboisa. Per caso, Ccome par caso era
stato incoronato. Stava preparando un
esercito per la saconda invasione dellltalia.
Questa volta la dea Forluna mi & stata
gleata, Lo seque nella mode frate

Gerolamo Savonarcla. Brucialo vivo in
péazza della Signora. Rimpéanti per questo
frate? Forse. A modo suo & stato: un Frale!
Il suo errore; aver trovato un Borgia sulla
sua sitrada, 1| 1498 si chiude in affivo.
Questa sera, finalmenta, posso dommirg
sonnl tranquilli,

QUADRO 11

Il Borgia i meolge & Pittore che da lavo-
rafdo affe sua spale nuovi dissgr
BORGIA - Che ne facciamo di Allonso?
PITTORE - L'aragonesa?
BORGIA - Chi altr 52 no,
FITTORE - La parta dal manto!

BORGIA - E propro questa che non va.
Ormai & fuor gioco.

PITTORE - ABora laffare sl complica,
BORGIA - i fa pena que! ragazzo. E poi
Lucresa ko ama veraments.

PITTORE - Se ¢'& di mezzo anche 'amosne
allora 'affare si complica ancora di pid,
BORGIA - Gia.. enormemente. Prima
Glovannd Sforza, anche s8 non ha perso
granché divorziando da una mezza chec-
ca, E adesso il giovane Alfonso...
PITTORE - Bello & generosa! Doli assaj
rare, oggl.

BORGIA - Lo so. Per questo non mil so
decidere. (Dopo una pausa, come colpito
da una soluzione improviisa esplods in un
uro) Burcardo! Dove ses, per Dio™
BURCARDQ - (Ancora fugr scena) Nella
sala defle udienze.

BORGIA - Ti vogho qui, al mio fanco.
BURCARDO - Sono amvati...

BORGLA - Non minterassa chi c's. Pensa
al diario, quasio & i tuo lavom. Spedisco
cggi stesso il manio di Lucrezia a Napoli.
BURCARDO - Ma...

BORGIA - Tieni chiusa ka bocea, non ho
chiesto il tuo parere. Lontano... ¢'é da spe-
rare che lamore sfumi, Allora tulto sara pal
facile. Che ne dici, imbianchino?
PITTORE - E solo una speranza molto

vaga.

BORGIA - Scrivi: a Lucrezia affido § gover-
naloralo di Nepi e Sermoneta con § mio
sigilo. Inolire: in mia assenza sara el a
govemare sy Roma. lo, intanto... mi fard un
giro nello stato, comprese e ferre di
Romagna. Devo stringere | lempi. Portami
la carta defla Romagna. (Burcardo asca,
ritoma con la carta, Borgia i sludia atfen-
famenia)... lasclamo dommine Mapoli dal
momento che Francia e Spagna se la con-
tendono come un frutlo dalcova. La

Romagna non ha pretendent, aimeno per i

mamento.
PITTORE - Al di fuod di Roma!

BORGIA - Gia... al di fuon di Roma.
BURCARDO - ...& Caterina Sforza Riano la
legitima sovrana di ‘futte le terre di
Romagnal

BORGIA - (Con estrema ionia) Sempre
pil.... ineffabie i nostro scrivaing.
PITTORE - Impareggiabile! Bisognercbbe
sfoghiare il diano per scoprire... quelio che
scrive,

BORGIA - Hai, per caso, dei sospetii?...
PITTORE - Conoscerl, questi scrivani...
facciata bianca ma... dentro...

BORGIA - Burcardo, cosa rispondi a que-
5i0 imbianching che 1 accusa?
BURCARDO - Non ¢'é risposta. Chi scrive
raccoghe parcle a destra e sinistra per ricu-
cire fatfl, | posteri che leggeranno fa sua
opera, $pesso daranno un'inlerpretaziona
del futlo oppasta.

BORGIA - Dove mir con questa filastroc-
ca?
BURCARDO - Vi sigle mai chiesto cosa
seriveranno di Alessandmo Borgia gll amba-
soaton venel, di Ferara, di Mantova,
Firenze. . a chi credere? Dove sta la vema?
BORGIA - Racconta 1a tua di verild, crede-
ranno ancha a le.

come costruirsi una buona reputazione nei
secol futur!

BORGIA - Arte & scienza al senvizio ded
Borgia! { Folgorata da unidea) Non vedo un
affresco in questa stanza.. o vomsbbe
qualcosa di grande, che racconti ai posten
il ik koo,

PITTORE - La stanza delle “Arti Liberali™
BORGIA - Mi hai folto la pamla & bocca,
Sara aperta a filosofi, letierat, scienziati,
vomini, mon prefi. (Rvofe a Burcardd)
Metto a digposizione cinquantaméa scudi
per il completamanta def universita. Uomini
che ragioning col proprio cervello devono
crescene nal mio stako,
BURCARDO - Le casss del lesoro sono
vuole da diverso lempo.
BORGIA - Aumentiama fe tasse!
PITTORE - A chi lpcca, questa volta?
BORGIA - Gia... chi tassiama. .
PITTORE - (Esplodendo in una risats) Le
wﬂamlﬁumiamhdmfwmmm

Eﬂﬁﬁm - {Dwvertito egl stesso) Questa si
che & buonal Cuasi geniale! Da domanl
1ass0 ancho e puttana!

BURCARDD - Mon & una professione...
PITTORE - (Imtarvenanda) Perché non
dovrebbe esserio dal momento che e loro



entrate superano di gran lunga le mig!
Difiicile stabilime il guadagno, perché varia
da puttana a clienis.

BORGIA - Gia... qui sta il punto, Ma non &
poi cosi difficle come pud sembrare a
prima vista. Burcardo, chiama Pomponio.
POMPONIO - (Enlrando in bathda) Agl
ordini, mio signore!

BORGIA - Come sta la mia Lucrezia?
POMPONIO - Dome soani tranqui in
braccio agh angel!
BORGIA - Megho cosl. Per questa fua...
devozione, B nomino maesino di cedmonia.
POMPONIO - (Inginocchiandosi e bacian-
da ripafutaments & mang) Quale onore 0
BORGIA - Basta cosi... mi serve Il parere df
un esperto in matera. (Si awicina al
Fittore) 3& un uomao non afirasnte ma sim-
patico, come 1 nostro pittore, si accoppia
con una puttana, quanto pensi che possa
guadagnare per una notle... quella putla-
na?
POMPONIO - Un ducato, di cerio non pil
di due.

BORGIA - Se la stessa donna va a letto
con sua eminenza il cardingle Riaro o
Cibo, quanta guadagners?
POMPONIO - (in dificoltd) Non saprei...
guesta & una matena che non conosco. Di
solito e eminenze amano | fanciull, con
wolti di arcangedo...

BORGIA - Te b dico io: non meno di due-
mifa ducati. Escludendo | successivi regali
in oo e seta,

PITTORE - Un mestiare mollo redditizio!
Il Borgia osserva fa cana dalia Romagna,
BORGIA - Romagna.... trampaling di lancio
per il rasto dellfiakia... Imola, Fordl, Pesano...
antico feudo degh Sforza, A proposito & da
tempo che non ho notizie di Ascanio
Sforza. Dove si trova?
BURCARDO - Sernpee a Milano, alla corta
cel fratello, Ludovico il Moro,

BORGIA - Era uno dei pachi che fusciva a
precedermi. Amverd anche a Milano... un
gioma.

PITTORE - Un sogno esaltantel

BORGIA - Sogno. Percid mi esalio.
Ceesio, almana, me lo posso parmetiens.
Ma, dal momento che le casse dello stato
POMPONIO - Penché non amare un eser-
cito con be entrate delle puttane?
BORGIA - (Esplod in una fragorosa risala)
Prendi, Pomponio! (Gl d& una manciala of
ducat) Questa si che & divertente! Un eser-
oo finanzialo da puftane! Bravo | mio
Pomponio... & la sola nota allegra in que-
sla corte di.. preti. (fmproviisaments I

Borgla avanza sul proscenia) Ma eccola la
mia grande idea: il Gubileo del 1500 pas-
sera nella storia come il pild imponenta,
maestoso, sobenne che si sia mai visto,
Burcardo, quanti pellegrini pud ospitare ta
citta?
BURCARDO - Molio pochi. Il piano ediiizio
& stabo un vero falimento. Sivive in palazzi
soniuesi o in canting, seminterrati, Non c'é
un'edilizia popolare.

BORGIA - Vioglio vedere il sovraintendente
ooyl stesso, Gli faccio alzane le chiappe a
suon di calci. Roma deve essers in grado di
ospitare centomila pedlegrini, Riampird e
casse dello stato con le loro offerte.
Miracolo della fede! Cosi... avrd il mio eser-
cito per [a Romagna, In questa stanza delle
“Arfi Liberali®, fra un anno calebren @ mio
tricafo.

Este dif scena seguito da Pompornia,
FiTTORE - (Disegnando) |l ironfo dei

BURCARDO - Cesars Borgia in primis,
Sard lui a guidare lNesercito, || vecchio... &
troppo vecchio.

PITTORE - Gia... avevo dimenticato il gic-
vana Borgia. Come dipingero...
BURCARDO - Nero, & il suo colone prefier-
k.
PITTORE - Allora: rosso & nerc.
BURCARDO - Cosa c'entra il rosso?
PITTORE - Mecessano confrappuntol
{Disegna)
BURCARDO - Non troppo solenne... il vec-
chio pofrebbe andare in bestia.

PITTORE - E proprio quello che voglio.

Le luci sf abbassano mentre Burcardo esce
di scana. [l Pitlore riprenda & disegnare con
forza. Da lontano | canio of Pomponiy; «La
casal la clara ventana fonda, e blanco
cos/gue & bianco sonarda la funa..»

QUADRO 12

Studio Borgia. I Piffore & impegnato nel
shede 3 tema e canta.
POMPONIO - Era un nifio che sonabalun
cabalio de carton. Abrio los oios el nifio, el
cabaliio no vioJ... Era un nifio que sons-
balun caballo de caribn. ..

PITTORE - Nl tuo amica... non s é pill fatio
viva?
POMPONIO - Solo. Solo come un cane mi
ha lasciato,

PITTORE - La solituding & privilegio degl
artist!
POMPONIO - Dei poeli in modo particoka-

m. (Canta) Era un nifo, que sonabalun
caballo de carifn..,

PITTORE - Hai fafio progressi da gigante
con lo spagnolo! Canti castigliano, arago-
nesa a nuota baral

POMPONIC - Corme nan fardo dal mormen-
to che la corte del Borgla & frequentata pil
da spagnoii che da roman o... italiani! (S
parta al canfro ael paicoscanico imiando if
geslicolare pomposo @ solenpe di n

Son el duca Felipe, Gongzales, Ledn,
Miguel de Burgos... (Sprofonds in un grol-
fesco inching ma, Improviisaments, viene
& trovarsi davanti a Cosare Bongia che, nel
frafiempo, ha falto § suo ingresso in scena.
Cercando una via d uscita) Buenas dias...
CESARE - (Porfa sul volfo una minuda
maschera o vellulo ner) Buenas dias,
Pomponic! Moto con esfremo piacene che
lo spagnolo & diventato la tua prima lingua!
POMPOMIO - Lingua madre, osersi dire!
Se il mio sangue non fosse... inequivocablk
mente sangue ialiano. Ma questo & un
aspetto del tutle insignificante. Se vostra
grazia vorra fregianmi del titolo di... spagno-
lo, o questo adatierd,

PITTORE - Come s vendono facimente
guest poeti... & a buon prezzo!
POMPONIO - Non mi meti in vendita, E la
poesia stessa cha non ha confinl. £ Beral
CESARE - (Osservando i nuovo carfong] |
pition Evece restano fedeli al loro padrone
fino alla morig.

PITTORE - Non & questione di fedelta ma
di “pigrizia”. Al pensiero di dover cambiare
ad ogni stagione, mi prende una tal makin-
cona... & preferbile pensare solo al lavoro,
Il resto. .. lascano fuor dalla testa.
CESARE - Capisco. Liberta e neutralitd
assoluta! Come dice Fomponio,
PITTORE - Gia. Come dice il nostro

Pompania.

CESARE - Ma un piccolo cambiamenio
dowrai par faro.
PITTORE - Ad esempio?

CESARE - Voglio un ritratio del re di
Francia, Luigl. Ti concedo.., una setimana
di tempo. Un comere di fiducia lo conse-
gneréd personalmente. Tu, Pompenio, pre-
para qualche baRata di Provenza.
Dimostriamo al re che Roma onora la
Franda.

BORGIA - (Ha ascofato fe parole df
Cesare} Non ¢ serve [alleanza ded france-
&i. Con I3 scusa di darci una mano sono
pronti ad invadene Mialia e divoraria come



|wpi affamati. Come fecano qualche anno fa.
(Gl strappa ke maschera dal volle)... guar-
da che bei ricondi | hamno kasciafo | tuci cani
amigi francesi. Hanno impestalo di sifiide
mezza itaka. En bello come un Dic e ora
sei.. moltlante. (Dopo ung pausa) Duello
che mi serva & un'afieanza pid strefta con
Ferrara.

CESARE - Siamo in ottimi rapporti con gl
eslensi,

BORGIA - Lo sard melio di pid con un
matnmaonic. Percid sposo Lucrezia con
duca di Ferara. E, inoltre... sposo Cesare
Borgia con Carlotta d'Aragona, fighia del re
di Mapoli,
CESARE - Ma io sono un pradal
BORGIA - Da oggi non ko sei pil,
CESARE - Gl aragonesi sono morti, finiti, A
che serve quest matrimonio?

BORGIA - Morti gl aragonesi non restareb-
bero che | Borgia. (4 Cesare) Ora vai,
veglio che questi due matrimoni siano cosl
grandiosi da incantare MEuropa, (Cesare
asce of scena) Pomponio, organizza una
fesia. Voglo dare lannuncio ufficiale que-
sia sera slessa.
POMPONIO - Sard festa grande come &
corviene al Re dei Re! (Sinching profon-
damente ed esce df scena)
BORGIA - Gigioneggia un po’ troppo 1
nosiro Pomponio, ma piace santio parla-
fe...

PITTORE - Specie se abbondano fitol
solenni accompagnati da inchini... solenni.
BORGIA - Al contrario di Cesare. Lui para
PITTORE - Pensa troppo... forsa,
BORGIA - Gia. Polticamente & ancara un
po’ aspro. Bisognera rendedo meno acer-
bo. Allora ne avrd fakto un gigante. Ma, pro-
cediama per gradi. Prendi nota.

. PITTORE - Sono un imbianching non uno
SCeivang.

BORGIA - Imbianchino, lo avevo diment-
cato. Burcardo, Ui sto aspettando. (Enfra
Burcardo, @ teso, vorrebbe parfare ma non
frova ka forza) Cosa c'e? Cosa mi nascon-
di, scrivano?
BURCARDO - Lucrezia... vuole vederyi.
BORGIA - Lucrezia.. la vednd pit tard,
Intanto scrivi: a Cesare Bongia viene affida-
to il comando dellesercito per 3 conquista
defia Romagna. A Luigi, re di Francia, @
comando supremo defla nuova crociata
contro | turchi, Spedisco | Cometo 2 Parigl
par convincere sua maestd i re ad accetia-
re lincanico che gi viene da Roma. A pro-
posito, imbianching, quel ritratio di Luigi
daviessene pronto non pid tardi di una sel-
fimana.

BURCARDOC - Sifinira di parlare di divorzio
con 8 re... quali ke istruzioni in mento?
BORGIA - Gia... dmenticave Giovanna la
Gobba. Una mogBe imposta da bassi pal-
teggi di stalo. Deforme, senza eredi.
Dallaltra parte, in dignitos attesa, Anna, la
vedova di Caro i nano. Soave creafura,
devota alla chiesa di Roma e in dote: linte-
ra Bretagna. (A Burcardo) Tu, cosa farest?
BURCARDO - Sono prete. Non vedo pos-
aihilita di scelta per un cattofico gid sposs-
i)

BORGIA - Per uno qualsiasi, 5, ma Luagi &
il re: o Francia! Divorzio concesso: anmulla-
mento per non aver consumato. Accusa pal
che valda consideralo la.. la deformita
npugnante di Giovanna ta Gobba. Ma che
tutto questo sia fatto in tempi progressiv.
Prima di cedere sul “divorzio” bisognera
renderlc mansuelo come un agnedio,
Cometo deve chiedere | ducati di
Valentinois & Diois per Cesare, un tempo
possedimenti del Riario, percid di Roma.
Inolire deve essere alieato del Borgia nefla
conquista della Romagna. E fulo chiaro
quello che hai soito?
Burcarde ko 558 ma non nsponds,
PITTORE - Piil chiaro & cosl! Gl si legge in
faccial

BORGIA - Fuor, Lasciatemi 5040... 5010 con
i miei... (Burcarde ad il Pitiors escono df
scena. Borgia osserva i nuove disegno
gdove apoane una prima fraccia dal volto of
Luiigy)... sposare una gobba... nemmena un
trono merita tanto. (Siede sl frona mentre
fuor scena. .. infuria fa grande festa)

QUADRO 13

Entra in scena Lucrezia, £ sconvola.
LUCREZIA - Perché lo hai fatio?
BORGIA - Fatto cosa?
LUCREZIA - E stato ucciss, assassinato
come un delinquente comune, Pugnalato
alle spalls! Perché? Potevi Bberardi di mio
marito cacsiandolo da Roma, in esifio.
Perché ucciderio?

Borgia non rsponde come sa non v fosse
dfpza alle accuse df Lucrazia,
LUCREZIA - Rispondimi, dolcissimo padre.
BORGIA - Non volewvn ka sua morie.
LUCREZLA - Ma non volevi nemmend la
sua vita,

BORGIA - Perché & ritomato a Roma?
LUCREZIA - Perché mi amava. Amava fua
figlia Lucrezia ed io o amavo. Ed & stalo
LOCis0.

BORGIA - E morto, A che serve piangere.
Vai via da Roma. Parl immediataments.

LUCREZIA - Chi sara la prossima vitima?
il iy fubure marity?

BORGIA - Lucrezia esce dal ginepraio
Roma. Andrai a Femara a sposare il duca
Alfonso dEste.

LUCREZIA - Che assurdo desting... anche
ks si chiama Alfonso.

BORGIA - Gia.. anche Wi si chiama
Allorgn, E, se le informazioni sono esafte,
mi si dice che sia un belluomo, soldato
Coraggioso, onesio @ saggio govemants,
Come vedi la scelta non poleva essere
migliore. Ora vai in paca.
LUCREZIA - Che strand mode di liberarsi
di... Raggio di sole. E cosi grande in te la
voglia del polere da sacrificare anche tua
figha?

Lungs pausa, Borgia non risponda,
Lucrezia snching, resfa cost per qualche
aftimo, poi esce di scena.

QUADRO 14

N Borgla & ancora seduto sul rono, muta,
Quasi incapace o qualsiasi decisionae. Da
fuor scena il canlo df Pomponio,
POMPOMIO - . Posta ayerhoy trsts y
pobre fiosofo  trasnociadoTengo  en
monedaside cobmelel om de ayer cambia-
do.fSin placerfy sin forluna,ipasd come una
chimeraimi  juventudfla  primera..fla
solafno hay mas gue unala de dentrodes
la de fuera../Adios lagrimas cantoras.
BORGIA - Perché non enti, Pomponio?
Cosa fai [l come un cane?
POMPOMIC - (Fuod scena) Parché sono
triste & non voglio che il mio re mi veda -
sie.

BORGIA - Anch'io ko 50n0... percid vieni,
Sarema in due a guardard nella nostra tn-
slezza. (Fomponio enlra in scena, siade af
piedl del trong) Cosa cantawi?
POMPOMIC - Un canto castigliano.
BORGIA - E mollo bebo .. molto triste,
anche,
POMPOMIO - Perd la cerimonia di oggl @
stata magnifical Insuperabile! E Lucrazia
era... diving, splendante come un angelo.
BORGIA - E allora perché siamoa trish. .
POMPONIO - Perche Lucrezia @ andala
lontano... al nord. E so che non nlomera.
BORGIA - Gia al nord... freddo & nebbia...
& dal nord, a prendere il suo posto 50N0
soedai | francesi. Questa volta Casare mi ha
presa in conkropeede. Mi fanno venire [ vol
tasiomaco tutfi quei “conguistator di gloria”.
Piume al vento!
POMPONIO - Le arie che sl danno!
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Sembrano loro i padroni d Roma e
dell'Halia!

BORGIA - Gia.,. sianno esagerando.
Conquistata [a Romagna dovnd pensare a
come liberarmene.

Enira a grandi passi il Comafo, seguito &
breve distanza dal Pitiors che va suf fondo
a tisegnarng.

CORNETO - La campagna di Romagna
sta per chiudersi. Mon ¢'@ esercito o forez-
za che possa resisiers a Cesare,
BORGIA - E ai francesl.. questo o so.
Vogho le cattive notizie.

CORNETO - Questa notte nel castello degli
Orsini, @ Penigia, ¢’ stata una riunions
segreta voluta dallo stesso cardinale.
BORGIA - Una congiura?
CORNETO - Forsa.

BORGIA - Mifa tenerezza il vecchio... Perd
ha del fegato. (Alzandasi dal frono) Che
Cesare si sbrighi, per Dio, a conquistare la
Romagna. (Osserva la carla dellltalia) C'a
Piombing, Siena, Pisa.., e poi... convoca a
Roma con una scusa qualsiasi il vecchio
Orsini & rinchivdilo a Tor di Nona
Personalmente mi ripugna uccidere un
povero vecchio, Sard... una more naturale.
Vai, Comelo. (Comefo esce df scana,
Borgia osserva N nuove lavoro del Pitfors)
Mi dicono che batli la fiacca, imbianching,
Mon hat pi ke idee chiara?

PITTORE - La luce & debole, falsa ogni
colore. Percid aspetio.

BORGIA - Questa luce & come quasiasi
altra luce. Percid kavora! (Pol, improwvisa-
manie, scopre)... Ma questa & Lucrezia! La
mia piceola Lucrezia... sperduta tra la neb-
bie del nord... sposata a quel bifoleo di
Alfonso I Este... Raggio di sole! E come s2
fosse mora due volle.

PITTORE - Quale sviscerato amore pater-
nol Impensabile sa a sprigionario & niente-
mana che il Borgia in personal
BORGIA - Sono sempre un padre, no?
Cosa c'é allora di fanio... impensabile?

I Pittore non nsponde, continua & disegna-
(3

BORGIA- Rispond, per Dio! Ti ho fatio una
domanda.

PITTORE - Che abbondanza di dolore per
un padre che allontana la figlial

BORGLA - (Blefande) Le mée kagrime sono
qui dentro, Percid piango in silenzio. Come
nuando mi & stata annunciata ia more dal
cardinake Ascanio Sforza. Ho pianio anche
58 51 e schigrato contro di me, perché un
tempo eravamo amic. Le mie kagrime me
k2 lengo dentro, ron ke vendo ad una platea
di bastardi, (Entra i Burcardo) Finalments ti
& vege!

BURCARDO - Gk ambasciaton i Francia e
Spagna attendona nella sala delle udienze
in “Aula Prima”. Missione segreta.
BORGIA - Cosa voglicno, in psena notte,
Francia e Spagna?

BURCARDO - Lapostolica benedizions
per la spartiziona del regno di Mapoli & la
firmea dal {rattato,

BORGIA - E bravo il nesiro Burcarda. In
tanli anni che i conosco non hai perso, per
un solo istante, I3 ua... freddersa glacisle.
Sempre impeccabliz, non una stonatura.
La mofeplce vanetd dei titoll “ad perso-
nam”, Un vero e prophio esenciio cunale.
Ognuna al suo pesto, con il proprio stem-
ma. i costanie aggiomamento! Le camene
di talune eminenze sono cosl rapide... che
per be diventa problematico stari diefro. A
questo aggiungi il sofle ma necessario
equilibrio delle amicizie, simpatie e succes-
sive disgrazie. Leggere nel mio sguardo
allalba, intuire: «Chi godra del suo favore,
ogoi? Chi lo davra temere di pid?e La con-
Clusiona  rapida ed impeccabile,
Basterabbe un emore e... pufl Salta futio
allara,
BURCARDO - Un lavoro massacrants.
BORGIA - Con fa la professiona di “mae-
stro i cenmonia” ha raggiunto limiti impen-
sati di eficienza. Come pofrd mai ricom-
pensarti dagnamente?
BURCARDO - Oggi & in vena di scherzare.
BORGIA - 107! Mai stalo pilt serig. Dowrd
farti... vescovo per ripagare tante... fedelta.
PITTORE - Che camiera folgorante! Dal
momenio che anche i poppanti vengono
niominati cardinat...

Burcardo @ freddo, impassibile, sembra
dominare con 1o sguando if Borgia stesso,
BORGIA - Perché non rispondi allimbian-
chino di core? Hai perso la parola? Voce,
voce, per Dio! Sono sempre io, Bogla,
dalla testa ai piedi,

PITTORE - Forse & proprio questo che gl
blocea la voce in gola; Borgia!

BORGIA - | Borgla sa essere genenoso e
onesto con chl merla generosita ed one-
sta. (Pod furbato da unimprowisa paura o
matessere) Ara, ana, mi senio sofiocare,
(Si slaccia la camicia, apre fa finestra,
Daifestemo cajpeslio of cavali g suon of
trombe) Chi sono quel fordunati che vanno
a caccia?

BURCARDO - (Sempre immobie) Sua
eminenza if candinal Medici ed il fratelfio
Piero.

BORGIA- | dus grandi esiliati da Firenze, Ti
nicordi quando amivt a Roma, dodici anni
fa, ¥ Medici? Il pili glovane cardinale della
curia: dicictto anni! Passava MNivera gioma-

ta dia una chiesa alfafira. Non so ancora se
fosse mistica contemplazione 0 semplice-
menle conguista di pimatl votnd, Qualche
mese dopo vestiva abili prncipeschi e
cavaltava come un'amazzone. Per Dio, se
ha fatto stradal

PITTORE - Magico poters defia citta eter-
na: Romal

BORGIA - Per me la metamorfosi & avve-
nuta in senso opposto. Sono anni che non
monto & cavallo, E me ne sio qui alla fine-
sira a guardare i Medici che s la spassa.
Questo.,.. (Lascia volulamente la baftuda
mcompiuta) Burcarde, andiamo a sentire
053 propongono Francia e Spagna.
Borgia @ Burcardo escono df scena. If
Pittare riprende il lavoro “Rilfraffo desl
Borgia’, pol esplode in una viokenta crist
PITTORE - Pomponiol Pomponio! Deove
sei, cheota fothuta. Ho sele... voglio bers,
ma vino & di guelio buono.

Entra Comelo.

CORMETO - Qualcosa non va o & sempli-
cemenie una crisi passeggera?
PITTORE - Mon va niente. Tele scadent,
color pessimi & insufficient per non parlare
dei pannelil fatli con peli di capra. Un vero
schifo.

CORNETO - (Ammirando # riratio sl
Borgia) Eppure, guardando la vostra opera,
& direbbe esattaments || contrano.
PITTORE - Perché amo il mio lavoro, fulto
qui,

CORMETO - Le pareti del mio palazzo, a
Borgo, aspettano che una mano geniale
d'arfista le ncopra di cofor. Volele passana
al mio servizio?

PITTORE - Ne avele paato al vecchio?
CORMNETO - Mon ancora,

PITTORE - E con lul che dovete irattare.
CORNETO - Una fadelty quasi commo-
vente!

FITTORE - Semplcemente percheé il vec-
chio & genaroso.

CORNETO - Lo sono anchiio con gl artist.
FITTORE - Diffido di voi letterali. Avele
troppe faccialz da dipingers, la mia tavo-
lozza ne risullerebbe povera,

CORNETO - Non avefe risposto alfa mia
offerta,

PITTORE - Completato [appartamento
Borgla mi rifiro a Perugta, al mio paese,
CORMNETO - Non ha senso questa decisio-
ng nel pieno della maturitd arfisical |l
danno che amechereste allarte sarebbe
incolmabile. Voglio da voi un'opera grande,
come lo sono questi affreschi, (Dicendo s
batfula sale sul lrono, si sisde)

PITTORE - Rectate a meraviglia! Gl sles-
i toni stentati di Pomponio.



CORNETO - Non | amate i latterali?
PITTORE - Amari? Le belle doane ama,
voi sapefe solo emellene SUONI.. SpPesso
acuti ma non sono per le mie orecchie.
CORNETO - Questionsa i abitudine. Come
stare saduli s questo trono. Da principio
sembrerebbe un fraguardo iraggiungibile,
ma una volta sedut, la prospativa cambia.
PITTORE - E contagioso.

CORNETO - Da quassl la visuale & mas-
stosa.

PITTORE - Se vi scopre il vecchio & capa-
ce di romperyi il collo. Sente puzza da lon-
tano quando gualcuno lenta di sedercisi
sopra. (Accenna ad andarsene)
CORMNETO - Ve ne andale senza avermi
dato una risposta?

PITTORE - Finito il kavoro col Borgia mi rit-
ro a Perugia. E deciso, (Esce df scena)

QUADRO 15

N Comato quasi non resce 3 sfaccarsi dal
frono. Ne @& wisihimente dominafo,
Improwviso appane I Granda lnguisione,
INQUISITORE - Sembra falto su mesura
per viol, Adriana Castellasi.

CORNETO - (Risvegliandos’ dal sogno
scende in frefla & bacia la mano all'anziano
candinale) Eminenzal
INQUISITORE - La poliica del Borgsa ci ha
trascinali in un vicolo cieco. Bsogna uscir-
ne a futli | costi o saremo perduti. Percid
focca a voi il delicalo incarico di risobvere il
problema; salvare Roma e ko stato di
Roma. Oggi. Domani sarebbe troppo tardi,
Mel vostro slesso inferesse,
CORNETO - Personalmenta non ho niente
da temere. Godo la sua piena fiducia,
INQUISITORE - Non o sofiovalutate, &
astuto, Sono mest che vi fa controflare.
CORMETO - Fa parte del suo stile.
Controlla anche il figho Cesare e Casare lo
ripaga nella stessa misura. Un gioco softile.
INQIISITORE - Chi vi garantisce che ko
sigte anche domani?
CORNETQ - Cosa volete da me?
INCANSITORE - Niente figholo, assolula-
mente niante. Sokd fcondans oon Un Smics
la friste morte del protomotono Giacomo
Caetani, ded nobile cardingle Ferrar, del
nobile Vitell e dei suoi amic nella strage &
Sinigallia. Una lunga lista di persone devo-
te a Roma & alfa chiesa ed ora... marte,
CORNETO - Erano nemid di Roma.
INQUISITORE - Questo & quanto afierma il

Buorgia.
CORNMETO - In Romagna Cesare ha poria-
to ondine, giustizia, parole dimenticate da

molto tempo dai signod di quele tere.
[NQLHSITORE - Cuesto & fufte da dime-
strare. La stora, forse, domani lo confar-
mera, Una cosa, comunque, & cera: i
Borgia & divoralo dal polere @ il polere ha
dei gesti incontrollabill, Chi sard la prossi-
ma vittima? |l cardinale Michisl? E ricoo.
Come non pensare che Cesame, sempre
asselato di ducali, non ko abbla incluso
nella lista? Mi si dice che in queta fista i
sia ancha il nome di Adriano Casteliesi da
Cometo.

CORNETO - Il mio nome?

INQUISITORE - Perché non dovrebbe
essert dal momento che le vostre rendite
sono supenon a quelle del Borgia®?
CORNETO - Ma questo & un ricatiol
INQUISITORE - Prego, non alzale la voce.
Ricatio & una parola che non mé piace. Vi
suggenisco una soluzione poliica: perché
non tenere i piede in due staffle? Amico del
Borgia ma, allo stesso tampo. anche nastro
amico. Considerale questa alieanza come
una scambio di coresie,

CORNETO - Colpire # Borgia... & una paz-
213 solo pensard,

INQUISITORE - Sono uomind, came ed
o554,

CORNETO - Il Pipcoiomini, il Carafa cosa
dicono?

INQUISITORE - Mon molio. Si bationo @
petto, Mon serve granché ma & gia qualco-
s, Vi siete giovane, il vosto nome & tra i
pill benemert della chiesa, godete fama
fra letterati, artishi, il wostro gesto appanra
come una Eberazions per Roma & per la
chiesa,

CORNETO - Datemi una sola possibe
it di successo e sand ded vostr,
INQUISITORE - Mon sottowalutates,
figliolo, Siete cresciulo alla scucla dei
Borgia, le vostre possibifitd di nuscita
s0no enormi. Vi augure buona fortuna.
(Si i verso (uscita, si ferma colpi-
fo da un'idea)... parché non suggerine
al Borgia di celebrare nella vosia
splendida wvilla la conquista di
Piombing? Melloccasione brindare
alla prossima impresa contro Firenze,
Bologna... Sard un brindisi alletiante
per un Borgia che si dimostra & un
appelito smisurato. La vostra villa & un
luopo ideale, bucolico, osered dine, per
cefebrare il grande evento,
Linquisiore esce di scena. Il Comefo
& paralizzato, incapace of muoversi, of
prendere una qualsiasi decisione.
Entra I Pitfore, si stupisce dela pre-
senza del Comeato,

PITTORE - Ancora qui, emingnza?

Allora la mia pithera i piace sul senoll! O é
guel trond che vi affascina? Domani potnet-
be essore vosiro. Ma, da amico ad amico,
sarebbe un pessimo affare.

Enira Pomponio, & sconvoita.

POMPONIO - E moro sua eminenza, i
cardinale Orsini.

CORNETO - Chi I'ha wesisa?

POMPONIO - Una meore improvvisa, si
dice.

PITTORE - (lhizia & disegnare) Cuanto
improvvisa?

POMPONIQ - G'é chi para di velano.
CORNETO - Veleno...

Entra Burcardo, Anch'egll appare agitato.
BURCARDO - (Avanza dirstfaments sul
proscenio mentre e ket sel fondo si abbas-
sana)... ancha il cardinale Michiel & morto,
POMPONIO - Avwelenato?

BURCARDO - Il veleno dei Borgia... cosl
dowrh scrivere sul mio diano, perché cosl
mi & sialo impesio di scrivers... dalle circo-
slanze,

Comefo, Pomponio, Burcardo ascono of
scena, i P!fr;u'a nprande I Evore “Riralo
dal Borgia”. E ingredo,

PITTORE - .. «cosi & sialo decisos... si
pud sssere pill in malafede o.. perversi
quanio & pil del Borgia stesso? Bastand
Uno peggio dell'alirg!

Cesare non visto s avwicing alfe spalle del
Fittore.

CESARE - Gli 52 afiezionato, al vecchio.
PITTORE - E veochio e solo. (Disegna con
forza)

CESARE - Pil profonda quella ruga,




PITTORE - Lo & gia abbastanza. Pil sotto
c'é lNosso.
CESARE - E i che devi incidere.
PITTORE - Che abbondanza di amore filia-
Ie!

Casare sl siede sul trono, inonfants,
CESARE - Da un po’ di tempo gli ammira-
tori di quella poltrona si fanno pili assidui
Nowita in vista?

CESARE - Mon per il momento che io sap-
pia, ma nan s pud mai dire.

Enira il Borgla segquito da Burcardo, Alla
vista di Cesane sul frono ha un momenio of
esitarione, rabbia contenuls.

BORGILA - Niente malel Portamento solen-
e, squardo freddo, calcolatore... un “Re’
E ancora presto, non credi? Scendidil, &
una giomata afosa, non soffia un filo d'aria
& o sono stanco. (Casare cede § posto &l
Borgig)... Burcardo, oggi, durants il ban-
chetto, fanb una dichiarazione da stupire i
mondo intero. Devi prenders nota nel o
dianio. Parola per parcla. (S swicing a
Cesare)... mi hai ndato una seconda wita.
Ritomo indietro nel tempo.

PITTORE - Fantastico efisir di lunga vital
0... Famore?

BORGIA - Miante di tutto cif, imbianching,
continua a sputare sentenze e io i sped-
soo a pulire fogne.

PITTORE - Sarebbe un vero peccaln
lasciare incompiuta la mia ultima opera.
BORGIA - (S awicing al quadro, ko studia)
Per questa sara il voglio finito. Lo appendo
nella sala delle “Udienze”, alle mie spalls.
Andiamo Cesare, facciamo onore al ban-
chetto del nostro amico Adriana Castellesi
da Comelo.
BURCARDO - Il sole brucia, suggerisco di
aspettare il tramonto, quando Tarsura si
sara mitigata,

BORGIA - Il sobe non mi spaventa, (Si
affaccia alla finestra) Strano... non ho mai
(Fra &, quasi in oeliic) Pedro... chi ha
chiamalo? (Nessuno rigponde) Cualcuno
ha fatto # suo nome. Mon me lo sono mica
inventato. Pedro... fratelio mio... (S guanda
alioma, smarmito) Forsa me lo sono imven-
tato.
BURCARDO - Con questo calda... non ¢'&
da stupirsl. C'& stata una fuga in massa
verso i colli

PITTORE - Chi pud, naturalmenta? | seni
restana al chiodo,

BORGILA - Frigni come una puttana. Cenchi
un aumento di paga? Burcardo, pensaci tu,
ma a lavoro compiuto. Ebbene, signari, il
Borgia shda il caldo e | suod nemic, (Fars)
Giulla, ti stiamo aspetiando!
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GIULIA - (Da fuori scena) Amivo!
BORGIA - Raggio di luna... sei spiendida...
1i voglio al mio fianco! Andiamo, Cometo o
aspetta per celebrare il mio trionfo, Sono
curipso di vedere cosa ha inventabo per
me, Minsigne letierato,

Burcardo avanza sul proscenio, apve il dis-
rio, legge.
BURCARDO - Poche ore dopo avvenne il
grande Dbanchefto. Fu [l'ulbmo per
Alessandro Borgia. Veleno? Mon c'é alcun
dubbio ma cafaments (ideatore dalla trap-
pola fu molte astulo. Mon si trattd di una
dose mortale ma di un processo lento, ine-
sorabile,

QUADRO 16

il Borgia avanza a falica appoggiandosi &
Pomponio. Burcardo gif come in aluto men-
tre i Pittore, ignorandolo, continua a dipin-
gere. || Borgia sisde sul trong, Pomponio i
stiod piadi, suona i suo Gufo,
PITTORE - Che befla shomial
POMPOMNIO - Una shomia solenng.
PITTORE - Insolita anche per un papa,
BORGIA - Papa?!... Era stato bandito que-
sto filolo dalla mia corte, mi pare. Perché
fitoma?

PITTORE - Colpa della sbomia... 'ho presa
anch'io a funia di fare e rifare questo male-
detto ritratto,

BORGLA - Allora fiabo alle trombe, imbian-
chino, ho bisogno di ridere! Raccontami ta
storia del caro e fedele Adriano Castellesi
da Comato.

PITTORE - Perché rubare il mestiere a
Pomponio? Quando gli capita un'occasio-
ne del genere?

POMPONIO - Giuslo! La ballata dal
Comeio

BORGIA - Hai sempre una risposta pronta,
imbianchino @ non & mal quelio che io
vogio. Ma un giomo riuscird & chiudera
gueita bocca “spula sentenze”, (A
Bureardo) Apri ka finastra, mi senio soffoca-
e,

BURCARDC - Chiamo il medica?
BORGIA - Nessuno deve sapere. £ un
ordine, Annulla ke udienze per domani. Ho
sele.. mi senlo bruciare Io siomaco.
Dammi dellacqua. (Burcardo verss lag-
gua. Borgis beve con avidita) Lavora
imbianching, fi pago per questo.
PITTORE - Ormai la fuce & finda, rischio d
shagliare colore, imbratiaré un'opera... gid
compiuta.

BORGIA - Siamo gia al tramonte...
Pomponio suona qualensa di allegro.
Maon voglio niente di monte.

POMPONIO - E chi ha voglia di canlarie!
Ma cosa cantare...

BORGIA - Gid cosa cantare ad uno..,
Alzatemi, voglio vedere i sole... Presto,
per Dio! (Burcardo ed i FPittore aiufano i
Borgia. Lo accompagnand sul proscenio.
D'ora in poi la platea sara il suo interlo-
cutore. E iluminato da un fascio di luce
che lentamente si andrd spegnendo fing
alla chiusura del sipario)... il mio sole, i
sole dei Borgia! Quella cavalcata per la
Campagna romana.. mi sembrava eler-
na. Gll speroni piantali sui fianchi.. e la
gola che brucia.. nemmeno la frescura
del vento che soffia al tramonto...
(Uirlando) La finestra, Burcardo, 12 fine-
sfra. Si soffoca qui dentro.

PITTORE - Al suo posto chiamenai un
medico, magari un ebreo. Li ha sempre
protetti. E nel loro stesso interesse tener-
lain wita,

BORGIA - Parché questa febbre improv-
PITTORE - Il vino del Cometo... dicono
che sia molto forte, al punio di far girare
la testa,

BORGIA - Divora lo stomaco. E brave
Cometo... sei riuscito a fottermi,
Cesang,... come sta mio figlio?
BURCARDOQ - Non troppo bene. 3'2 rin-
chiuso nel suo palazzo, lo ha fatto cir-
condare da vomini fidati.

BORGIA - Un colpo da maestr. La scuo-
la dei Borgia ha fatto proseliti! Burcardo...
il sole si sta spegnendo.., Giulia,.. la mia
dolce Giulia, perche non & qui... No, non
deve vedarmi in questo stato. Domani.
PITTORE - Domani sara tutto dimentica-
fo & nderemo tuthl a crepapelle,

BORGIA - Testa di Rapa, riderd. Questa
volta ha via libera. || mio ritratto.
PITTORE - (G mostra # rifratto) Ancoca
qualche niocco e Fopera & compiuta,
BORGIA - Ma questo & un “vecchio®
PITTORE - Un vecchic.

BORGIA - Cosa c'entra il Borgia con que-
sto vecchio decrepito?

PITTORE - A me sembra molto somi-
gliante.

BORGIA - Apparenza, solo apparenza,
PITTORE - Forse avete ragione. Ma
dovete ammettere che non & facile dipin-
gere il Borgia.

BORGIA - Spiegati,

PITTORE - Alessandro Borgia: M'uomo
pit temuto d'Europa, il pil discusso,
ambiguo, temeraric. Un re senza un



trono, un esercito e futtavia sa lenere
testa a re & a eserciti, Questuomo devo
dipingere,

BORGIA - Affar tuo. Di cerio non sono
queslio vecchio bavoso.

PITTORE - Manca qualcosa... forse negli
occhi o nella bocca o nella piega di gras-
50 che pende sotto it collo. Ma non siamo
lantani.

BORGIA - Ma non mi ¢ vedo neanche
lontanamente! Vestito da prele, poil
PITTORE - Fa parte della coreografia,
BORGIA - Spiegati.

PITTORE - Il monde cristiano vuole
vedervi addosso questa vesle. Se siete
diverso non & colpa loro &, lora, in ogni
caso, non devono sapere. Da millecin-
quecento anni il papa & il padre dei cri-
stiani; il santo padre. Ebbene, eccovi
santol |l ritratio per la cristianitd & fatio,
Devo completare quello del Borgia.
BORGIA - Allora Ui aluto jo. | naso. (Con
il difo cormegge la linea del naso)
Camuso, infido. Buono di fuor, dentro;
contorto. Questi sono | Borgia: conlort,
Bocca benevola ma avida, Pid curvo
sulle spalle; collo incavato, pronto alla
difesa pili geniala.

PITTORE - (Ritaccanda) Parlate, partate.
Sta nascendo il vero Borgia,

BORGIA - I vero? Pazzo. Borgia & un
enigma. Borgia non & conosciuto dal
Borgia stesso. Tentativi... tentativi di colo-
rare una tela bianca. Hai mai dipinto te
stesso?

PITTORE - Pils volte.

BORGIA - Qual & il vera? Quella che tu
conosci o quello che ti riconoscono?
Ognuna di noi possiede centinaia di volti.
il Borgia, infinifi. Pazzo, se mi vuoi in
guesto mebro di lela. Comungue per la
cristianity va benissimo: rotondo, pacio-
50, vecchio quel che basta, aria patema.
Ispira calore & fiducia, Lo tramanderemo
2 posteri nel giomo del mio trianfo.
Burcardo, dove sei?

BURCARDOQ - Qui accanto.

BORGIA - La tua mang. Perché non stavi
al banchetto? Cosa B sei perso... parole
solenni? Dowresti scolpide in oro nel tuo
diario,

BURCARDO - E gia ricamato in oro.
BORGIA - Perfetio. E il titola?
BURCARDO - Ancora non ¢'é, ma non
sara difficile trovame uno.

BORGIA - Non uno qualsiasi, i suo.
Acqua, darmmi dell'acqua.

BURCARDO - Aspeftiamo l'armvo del
medico.

BORGIA - (Came una furia) Quale medi-
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co? Ti ho detio che tutio deve restane
segreto, Eppure mi 52i amico...
BURCARDO - Lo sono.

BORGIA - Allora dammi da bere, Song lo
il re. (Beve avidamente... lascia cadere la
coppa, fizsa il sole) Il sole si sla spe-
gnendo... Lo vedo & fatica. Sperduto in
una palyde di nebbie, Non avevo mai
visto uno spetiacolo simile, Cosa sugce-
de, Burcardo?

BURCARDO - Fatevi Il segno della
croce,

BORGIA - Croca,.. cog'a?

BURCARDO - Perdono,

BORGIA - Perdono a chi? Al mondo? Di
cosa dovrel pentirmi? Te lo dico io: aver
lasciato in piedi il Cometo. L'ho valutaie
mena di niente: lacché. Ora il gioco &
fatto! E dire che volavo creare un impen
autentico. Ridare a Roma Fantica gloria,
BURCARDO - Un sogno.
BORGIA - Gia: un sogno. Ora me ne
vado con il mio sogna carico di fantasmi.
Sei vecchia, Roma, confinuerai ad esser-
fo per secoli, vecchia e bastarda

Burcardo, che il mio corpo sia disperso.
Mon voglio dormire sotto un allare.
Disperso fra le acque del Tevere, al cen-
tro della palude.

Buio assoluto. Freddo, immobile, solan-
ne davanti alia platea immersa nella fofa-
le oscurita mentre il suono Iriste o
Pomponio va crescenda,

SIPARIO

M.B. Sul sipario abbassato sard proietta-
ta la scritta; «Ancora oggl nessung sa in
quale angole segreto sia stato sepolto il
Bongias.

| dipinti che illustrana il testo sono Iratli dal
yolume Finforicchio. a cura i Cristina
Acidini Luchinat, Eddore Scala 1949
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~48° edizione !

del premio Vallecorsi per il Teatro
Vincitori e segnalati

a commissione giudicatrice della 48° adizione del

premio Vallecorsi per il teatro composta da: Umberto

Benedetto (presidente), Maure Bolognini, Antonio
Calenda, Ewa Franchi, MNondo Gazzolo, Gastone Geron,
¥Yoleria Moriconi, Caorlo Moria Pensa e Luigi Squarzing,
nella prima riunione, avvenuta presso lo stabilimento
“Ansalde Breda” di Pistoia, nel maggic scorso, aveva |
selezionoto dodici copioni do passare in seconda lettu- |
ra. Nella ulteriore riunione avvenuta a Pistoia in set- |
tembre la commissione giudicatrice ho deciso di attri- |
buire i seguenti riconoscimenti:
premio premio di lire 1@ milioni e pubblicozione sulla
rivista Hystio a Angelo Maria Ponchia di Roma per il testo
Affresco rinascimentale; I
secondo premio (scultura in argento di Jorio Vivarelli) a
Federica Depaclis di Pisa e Riccardo Cardellicchie dil
Firenze, coautori di Tacciono cosi e cicals; I
terzo premio (medaglia in argento di Jorio Vivarelli) a |
Elena De Merik e Miriom De Bernard di Roma, coautrici di |
Per amore dal monde; |
segnalazione speciale a Giuseppe Sontini di Lucca per il |
testo La caccia; I
segnalati: Mauro Mandolini di Roma per il testo MNascondine, |
Renato Giordano di Roma per il testo Aiflessi damors, Daniele i
Falleri di Roma che ha partecipoto con due lavori: Hﬂ'pﬂ.rsl
e Fuoco lenfo, entrambi segnalati, |
La cerimonic di consegna dei premi avrda luogo a Pistoia, 1
nei reparti di produzicne della societd “Ansaldo Breda”,
domenica 9 gennaio Z000 contestualmente alla consegna del
premio Pistoio all’ottrice Mariangela Melato.m
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ietd teatfrale

a cura di Anna Ceravolo

Una Iu\_rjgo gestazione

di Ugo Ronfani

~

cominciats una stagions
di prosa che, a giudicare
dai carelioni, non pro-
metia novita esaltanti.
Conferma,  piuttosto,
che il featro i#aliano & ancora nella
fase depressivo-confusionale degli
ultimi anni: la progetiualits & a fivelli
vismi assisienziale nesce 2 fonffice-
re fa programmagiona e |a distribu-
zione, teatri pubblic, compagnie di
gira & gruppi di ficenca sond incapa-
ci di interagire; le scelte & reperiodo
sono verticistiche e a fare ke spesa di
tanta disordinata casualith @ il pub-
defla domanda teatrale. Qualche
segnale positivo viene dal riancio
del Piccolo di Miano e del Teatro di
Roma con e nuove direzionl di
Ronconi @ Marione, dallapertura
defla nuova sede dello Stabile di
Bolzano, da alouni volontenost inse-
diamenii nelie Marche, in Calabria,
in Sicilis; ma lMNnsieme ha le caratle-
ristiche dedla routine, della rpetizio-
e, dellefimero. Propric in una fase
delia storia deflo spettacolo in cui,
paradossalmente, la crisi della tv
generalista induce la gente a fre-
quentane pil di ke le sale teatrali.
La pozione per guarine quesio mala-

o ‘-._;

o non immaginano ch'd i nostro
teatro igurava nei programmi delle
ulfime elezioni poliliche. Era quella
lenge quadro atiesa da cinquantan-
ni, destinata a definire finaimenie le
reqole di una societ teatrale che,
dopo il seconda confiitto mandiate,
era nala dal doppio framonto del
capocomicalo e del dirigismo culi-
rake del ventennio, e vedeva fa coe-
sislenza non sempre pacifica ded-
limpresa privata, del ieatro pubblico
& dellassociazionismo di avanguar-
dia. Chiamato ad occuparsi degl
Affari Culturali, Veltroni fece elabo-
rare dal sug stafl, fra le affre, una
legge sul teatro psannata, discussa
0 criticata che, con la lentezza
caratieristica di tufti | progettl rifor-
mator in questo passe, & approds-
ta dopo quattro anni alf approvazio-
ne defla Camera ed & adesso, non
&l 53 con quali scadenze, allesame
del Senato. Mel frattempo, perd,
sono accaduti aleuni falt che hanno
modificato, & non di poco, la situa-
Zione generale, purtroppo in senso
negativo. |l dibattito fondatvo sufia
legge ha risentito delle tensioni poli-
tiche fra maggioranza & opposizc-
ne; alle spinte innovative impresse
dal referendum abrogafivo del mink
stero defio Speftacolo & subeniralo
un movimento di riffusso caratieriz-
zato dal fitomo di organismi, prati-
che & uomini del precadente gover-
o del teatro; | tentativi di mnovare
la procedurs per 3 gestione ded
miliardi, attuaimente 160, del Fus

{Fondo unico per lo Spetiacolo)
500 entrat in rofta di collisione con
la wvecchia mentad spartitoria
basata sul consociativismo assi
sienziake, sono confinuate, sia pure
in maniera mena vistosa, ke vecchia
distinguono per disinvoltura le forze
poltiche di govemo; si & probratio il
commissariamenio del’'Ell menire
[idi ed & entrata in cnigi MNnda, e i
lungo periodo transiiodo in attesa
della legge & stato regolato con i
vecchio & precario sistemna delle cir-
colasi annuali, soltanto in parte
modificate, mentre ['erogazione
defle sovvenzioni, regofamentata
dai funzionasi di via della Ferratella,
continua a fcevere ratifiche soltanio
formali da una commissions prosa
contestata & di scarsa autorevoiaz-
za. Questo insiems di cose ha
determinato uno stato di torpore e d
inerzia al guake sfuggono, pour
cause, softanto coloro che, per
nucve O racquisite benemeranze
pafitiche, sono stali chiamati non a
svoigede una politica di govemno del
teatro, che francamenta non esiste,
ma ad occupane posti di direzione o
di potere; negli Stabili, al'Ef com-
della sperimentazions, nei centri di
formaziane, negll avan spazi riser-
vatl afia drammaturgia dalla RaiTv,
neda direzione dei festival, nelle giv-
rie dei residui premi teatrall. E tult'ak
tro che dificle registrare, oltre le

ge nascera gid vecchia

manifestazioni di un conformismo
ch'd stato alimentato da mezzo
secolo di assistenzialismo, segnali
di resistenza & di distensol ma
scarseggiano le sedi per un Bbero
dibatfite. La convention d'autunnc
dellAgis, che si taneva tradizional
mente a Parma, questanno & stala
indetta a Napoli (8-10 otiobre) ma si
& prevalentemente occupata dela
guestone del teatro ned Sud, man-
tre gli alti numerosi problemi sono
rimasti sullo sfondo, tindl di un ottimi-
smo ufficiake,

Ma verrd la legge, si dice; e le cose
cambieranng. Vomemmo crederio,
ma fa fula legge, in questa lunga
gestazione, ha fatlo il contranio del
buan ving, che invecchiando miglio-
ra. Ha accentuata i difetti di orgine,
non & & aperta ai supgenmenti di un
confrontc  non  abbastanza
approfondito, ¢ gia in ritardo sulle
linee di lendenza delfla cultura eurs-
pea del teatro. E onesto nconosce-
re che essa conbena alcune novita
paositive, come il concetto di proget-
tazione sostitutivo deffefimero pro-
duttiva (anche se imgidito in schemi
Iriennall non adatli 2 tutti | Bpi di tea-
tro); come ks proposta df insedia-
menti stabili (le cosiddetts residen-
ze) nelle area ealralments depres-
se, speciaimenie nel Sud, come
una certa razionalizzazione delle
procedurg per il credito @ MNafbuzo-
ne di due Teatr Nazionall, a Romae
a Milano, a vocazione europea (ma,
forse, destinati a entrare in conflitic).



Limpianio generale, perb, & dingi-
sta; 13 del 44 arficoli sono Aservati
al compii di un Centry Mazionale
del Teatro che eradita le funzioni
ded'ES, dotato di ampi, froppo ampi
poteri nelfla programmazione, nelia
distrbuzione & nelle sovvenzioni,
gravanie sulle gia insufficienti risor-
se del Fus, e dotato di un consiglio
di amministrazicne nel quale i rap-
presentant di temtono, regioni e
province aulonome, 5ono in assoly-
ta minoranza. Sei articol della legge
attengono ai rapporti fra stalo,
regIoni, Province & COmMEn, ma s &
va al s0do si constata che | compiti
reali assagnati agh enti locall sano
mal definiti, anche per quanto
nguarda e scuoke di formazione
artistica & lecnica. Se si aggiunge
che anche lo sviluppo della dram-
maturgia italiana & soggefta a scek
fe dinigiste, che [accorpamento ele-
rogenec o Stabill pubblic & privat
preannuncia  discriminazioni e
incompatiblitd, che la nozione di
qualita produttiva non & garantita da
strument culturalmenta compedant,
che defia ricerca si tende a fare una
Eﬂtﬁgﬂiﬂ GUloNOMa & non una pra-
tica fisiclogica costante per produrre
buon spettacol, 5 pud capire per-
ché il teatro, questo malato non
immaginano, guardi alla “poziona
magica® della legge, cosi com'd,
£on scarse speranze di guangione,

|| Teatr Laboratorium
compie quarant'anni

Quarantanni fa nasceva a Wrodaw
il Teatr Laboratorium di Grotowski a
cui la cittadina nel cuore della Slesia
diede i natali. Per commemorans
[anniversano & in ncordo del come
pianto maestro, Wroclaw si & prepa-
rata ad ospitare una sene di niziat-
v& che 5i svoigeranno duranie lulla
la stagione teatrale. || 15 oticbre,
Con una cenmonia durame cui @
stala scoperta una tanga in memonia

Nelchslm@sde

sie

-

df Pourceaugnac di Moliére.

nazionale, diretio da Franco Quads, per giovani aftori diplo-

mati in scuole europes, & giunto quest'anno all'ottava edizio-
ne. |l progetio coinvolge enti quali FEY, | minister della cultura france-
se & portoghese, il Centro servizi & spattacol di Udine, il Tealro “Scuola
d'arte drammabica” di Mosea, con la partecipazione della Commissions
europea Programma Caleidoscopi”™ & il sostegno del Dipartimento
dello Spettacolo, della regione Friuli-Vienezia Giulia, della provingia di
Udine. La multinazionalith di alfievi @ maestd & un dalo di base sul
quale fa pamo la didattica. Cluest'uttima edizions svoltasi ira Fagagna
(Udine), Bruxelles & Saint-Priest-Tauron (Limeges), ha visto “in calte-
dra” il regista liluano Mekrosius che ha lavorato sull'analisi del roman-
Zo di Bulgakov If maestro & Margherita per scoprire caratieri @ interre-
lazioni tra | personaggi, padronanza del testo e invenziona del sottate-
sio atlorico sono stati i temi al centro dello stage tenuto da Massimoe
Castri, menire con Jacques Lassalle gi allievi hanno affrontato § signor

I ] Ecole des Maitres, il corso di perfezionamento teatrale inter-

cles | ".-"'r":'l“ ||

di Grotowski, & & dalo i via alle
manifestazioni che sono proseguise
con linaugurazions di una mastra
sui quaranfanni di affivita del
Laboratonum @ un incontro con |
collaboraton piu stretti del maestro
coordinato da Ludwik Flaszen

Agrigento

La notte disan Lorenzo
si & accesa di premi

In omaggio allopera teatrale di Luigi
Pirandallo sono stali assegnati ad
Agnigento | premi “Caos 19897, La
fasinsa cerimonia @ stata allestita a
pochi passi dalfla casa nataie del
grande drammaturgo neflincanto
della notte di san Lorenzo. | ncono-
scimenti sono andali a Andrea
Jonasson, Anna Proclemer, Marco
Beflocchio & Gabriele Lavia, nobili
interpredi del teatro pirandelianc.

Ligo Pagliai ed Enzo Garinel hanno
presantato Amicissimi, atto unico di
Luigl Pirandello, con la regia di

Marca Parodi, E sequito un breve
conceric del gruppo musicale
Agncantus ed un suggestivo spetta-
colo di danza della Compagnia ita-
liana di danza conlemporanea dret-
ta da Renate Greco.

Con Je premiazioni & & conclusa
lannuale manifestazione  della
“Settmana pirandaliana™ che dala
prima edizions, ventisetie anni fa, &
omganizzata da Giovanni Sardone.
Cuest'anno in carellone Vistine gif
Ignudi con Renato
Da Carming,
Franco Acampora
a Luocia Chirico,
regiz di Pasquale
Di Cristofaro; la
Compagnia stabk-
le prandefana di
Agrigento ha inve-
ce allestio Il vital-
zio con Pippo
Montalbano, Lia
Rocco, Mariuccia
Linder, Lilo Cino,
adattamento tea-
trale di Andrea

Camiller, regia di Marco Parodi. Alle
trasposizioni cinematografiche delle
opere di Pirandello & stata dedicata
un'esemplare “Retrospettiva cine-
ma pirandeliana”. Tolo Cacsialo

Milano come New York
avra la sua Broadway?

Comiera prevedibile, con lamvo &
Escobar e Ronconi al Muovo
Piccolo s chiuso per i featn mila-
nesi i tempo della “pace armala” ed
€ cominciata la "guera calda® di un
genarake nassallo. Allmsegna di un
nnnovamenio radicale di cul e anie-
signana, con molta delermenazone
e un po' di confusione, Andrég Ruth
Shammah, col su0 progatio di una
Fondazione al femminile per il
Teatro Franco Parent di cul & diret-
fore,

Adesso, con una mang gl addett ai
lavon chiudono | carelloni della
prossima stagione (a colpo doc-
chio, la soliifa programmazione
casual, con g interessi di boltega
aneposti alta domanda del pubbiico
infruppato con g8 abbonamenti); e
con laltra tratianc per passaggl di
proprieth, restauri o cambiamenti
dimmagine delle sale

Domina la questione del Lirco, il
{eatrone di via Larga chvé stalo una
soana supplementare del Piccolo,
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anche se Sirehler non lo amava
C'e il Ciak di via Sangallo, allegno
porfo di mane dei nuovi comici, che
Coslanzo ha deciso di abbandona-
e dopo due stagioni tutfaltro che
esaltanti. E qui spunta il nome del
giovane, infraprendente impresano
Longoni, che ha gia partecipato
allaccorpamento del MNazionals e
dello Smeraldo, che progetta i pala-
tenda Smeraldo 2 in zona Ganbaldi
e che ora si candida per la gestione
ded Lirico, ambito anche da Corbani
per la sua Orchestra Verdi, || pro-
getto di Longoni sembra evidents:
dare compo ad una sora di
‘Broadway in Mian', non cero
allemativa al Picoole di Ronconi,
soltanto in piccota pare concomen:
ziale ai teatn sparmentall di Milano
ma che pomebbe problemi al
Manzoni (sul quale ha fatto un pen-
siern, dicono, il patron delfElises
Scapama), al Muovo, al San Babila
Sui macroprogetti di Longoni & bat-
taglia anche in consiglio comunale,
allintermo deda stessa maggloran-
za, Mon & male che sia cosi, ana;
et & opportuno che 'assessons alla
Cultura - il quale ha mostrale di
avers, in proposito, idee chiare -
intervenga col peso delle sue com:-
petenze, Sitratta di decidere 58 la
Milano del teatro dovra essere di
fatie un ducpolio; servizio pubblico

(Piccolo) & wna sorta di “dvedimen-
fificio” private. Se non sarebbe
meglia, per il Comune, indicane dei
vincoli sul futuro ulilizzo (multuse)
del Lirico, considerato che Milano
ha besogno di una grande ribalta per
ospitare eventi significatii per i
quali non sarebbero idonel § Piccolo
{ancoralo al sistemna degl Stabili), la
ipotizzata “Broadway in Mian® o le
piccole sale. E se, ancom, a fronke
di un eventuale ducpolio teatrale
non c'é interesse a proteggere
cartello dei tealn convenzionati con
il Comune (nel Teatro, “piccolo &
befio™l): a garanzia di un pluralismo
culturale. Magar attivando, dalla
parte di un pubblice benuto in rege
me di passivita, quella consulta deld
Teatro di cui si parla affAgis: non
organg corporativo, ma sirumento
di soelte meditate. Ligo Ronfani

In breve

DALL'ITALIA

PREMIO RICCIONE - Lz giuria del
45° Premio Riccione per il Teatro,
composta da Franco Quadr, presk-
dente, Vincenzo Consolo, Elena De
Angeli, Luca ODoninell, Marisa
Fabbri, Mario Forunato, Maria
Graria Gregor, Egisto Marcucs,

egandosi alla tradizione di Tristano Martinedli, comico mantovano

che inventd ka maschera di Adecching, facendola pol conoscere

alfintera Europa, la citté dei Gonzaga, complici il Centro Studi
Mantova Capitale Europea delio Spettacolo e la dirszione artistica di
Siro Ferrone, ha celebralo in settembne, con il premio Arecching dom
1989 la forma pid autentica del teatro italiang: la Commedia dellAra, I
riconoscimento, & stato conferiio a Dano Fo, interprete verace e sangui-
gno deila tradizione di Aflecching cingue-secentesco. La manifestazions
ha trovate buon equiibrio fra approfondimento accademico & occasiond
spettacolari, | convegno al Teatro Biblena: “Arecchino citfadino manio-
vano. Convegno intemazionate di studi sulla figura di Tristano
Martingli", ha offerto lNoccasione per tracciane una biografia e un miratto
dell'attore mantovano, individuandone non solo ke vicends umans ma
anche | prestii artisticl, il profilo attorale. Le serate hanno invece lascialo
spagio alla voca di Arlecching, signore dal palcoscenicn. Gon
Anecchinarta, Fermuccio Soleri, Marcelio Bartoli, Enrico Bonawvera, Nicola
De Buong &d Eugenio De Giorgi hanno mostrato al pubblic i loro modo
di intendere Arecching, metiendo a confronto scucle e iradiziond. il gran
finale non poteva che essene affidato a Dario Fo, che in Hellaguin,
Hartekin, Arfecchino ha regalato alla platea gremita di Palazzo Te una
lezione di tealro d'attore in cui ka maschera di Arlecching ha inteligents-
mente rischiato di farsi metafora stessa dellatiors, come funambolo del

Enzo Moscato, Luca Ronconi,
Renzo Tian, Patrizia Cuzzani,
segretaria, ha cosl assegnato | noo-
nosciment. 45° Premio Riccione
per il Teatro ex-asquo a8 Nino
Romeo per Disgusto per stle &
Michele: Celeste per Opera buffa!,
vincitiore del Premio Fondazione
Cassa i Rispanmeo di Rimini per
Fattualita & ka ncerca drammatungica
Massimo Bavasiro per Divagazion,
labiint & nawfragl di Sanchy emarnr
fe, premio speciale della Giuna
Paolo Bignami e  Gianni
Cuondamatieo a Paclo Puppa par
Zio mio, pramio Pier Vitlono Tondelli
per un autore sotto | trentanni &
Fausto Paraviding per Due fratelf,
premia Aldo Trionto a Titina Masel
rtirato dal prof. Roberto Dweokio.
Autori segnalati: Marina Jarre, Con
R. & Kresta (le pagne taghale del

diarie of Low Salomé), Patrizia
Menaco, Una verfigine sopra [abis-
50, Francesco Suriano, Roccl u
stortu, Antonia Tud, E. .

UNNVERSO DANZA - Mon sclo
spettacoli al festival Lavor in pela
di Alfonsing (Ravenna), ma occa-
sioni di formagione con Serena
Bandoli, Monica Francia e Michele
Di Stefano che hanno tenulo labo-
raion rispetivamente sulla voce,
sulla cosclenza del corpo e sulla
nscoperta degll stati corporel. A
giomalisti gid operanti ned campo
dello speftacolo, & invece slato pro-
posto un corso di agglomamenta
sul mestiere del criico di danza a
cura di Donatella Berozzi, con
interventi di docenti ospiti quali
Eugenia Casini Ropa e Agnese De
Danato,



IL ‘98 IN CIFRE - Quanto hanno
speso gli italiani o scorso anno per
fo spetiacolo? La Stae ha reso nofi |
dali &, stando al teatro i prosa,
sono pid che confortant, La spesa
del pubblico ha fatio un balm in
avanti del 12,7% rispetto al ‘97 che
in soldoni comisponde a 308.7
miliardi di fre, complice un bis di
cause: lincremento del numero
defa rappresentazioni, dei bigliett
venduti e del prezzo dei bigheti che
si afiesta su un valore medio &
19,626 lire. Bang anche la lifca, 1
balletio e # dnema. Mentre in leg-
gero calo la spesa per operetia e
spettacoll di teatro di figura,

BALLANDO BALLANDO -
All'Arena estiva del Tealro al Parco
di Parma addio al secolo a passo di
danza. "Balera”, la rasseqna del
Teatro defie Briciole, ha ripropasto |
balli celebri del Novecento,

ANNO SANTO - La giuria del
Concorso infemazionale di dram-
maturgia religiosa per MAnno Santo
2000 ha comunicato | nomi del vin-
citodi. || primo premio & stalo asse-
gnalo alla sudafricana Bridget
Edman per The roses have thoms,
il secondo e # terzo riconpscimento
sono andali Aspettivamente allo sta-
tunitense Emest Ferlita per Ma-Fa e
2l polacco Staniskaw Brejdygant per

La dodicesima sfazione. Nella rosa
dei segnalati gli italiani Roberio
Mussapi (Il testimone) & Mario

Lydia Alfonsi, Garardo Amato e
Bedy Moralti, andato in
scena al Teato  del

Prosperi (La citfa of Dio) Vittonale di Gardone }F‘b
Riviera (Bresta), \

VERETIUM - Per la magistraie

interpretazione della protagonista di GLI SCATTI DI KEMP -

Alla meta di Thomas Bemhard, Scatto dopo scatio il

Franca Nuli ha ricevuto durante i folograto Angelo Redasll

festival di Borgio Verezzi il premio
Verefium d'oro 1989,

ha allestito alla galleria
Agfa di Milano una mosira di
immagind di Lindsay Kemp.

DOCENTE-DRAMMATURGO -
Layra Granatella, docente di feato
allUniversits Cattolica di Mitano ha
scritto @ diretto Il sogno del fuoco,

VALENTINO, IL MITO - Ha debut-
tato proprio nella patria di Rodolio
Valentino, Castellaneta, Viaggio

NUOVA DRAMMATURGIA

\ econda “puniata” della Mostra-mercato della nuova drammaturgia

italiana, 2 cura del centro Outis, che, mentre in luglio ha visto

debutiare aulor esordient, alla manifestazione d'aulunno ha pro-
mtmamamm&mnm Fllodrammatici di
Milano sono statl presentati in forma di lettura scenica Una notte con
(Caligola di Raffaella Bataglini, Safari di Antonia Brancati, Divani di Dada
Moreli, La Medea di Cari di Envico Groppali, La gabbia di Alberto
‘Basselti, La numero tredici di Pia Fontana, Sciala di Vincenzo Giannl,
Albe tra di Paolo Puppa, Misteriosa Karenina di Mariella De Santis, La
memoria delle parofe di Rocco D'Onghia & Claudia Pampinelia, Nero.
Cardinale di Ugo Chifl. m

uno spetfacolo di prosa, musica e
danza su temi dannunzian con

Verso i luna... solo andata, [opera
di Rina La Giola che rievoca fa
memona mitica del divo
del cinema muto.
Protagonista Giuseppe
Pambier affiancalo da
una sensiile Adriana
Palmisang, regia di
Mario Baldini, scene e
costumi 3 cura deflau-
frice: (foto in 2o},

VACANZE RIMANDA-
TE - Gli allievi registi
dell'accademia d'arte
drammatica  “Silvio
D'Amico™ di Roma
hanno presentato nella
prima selimana di

agosto, al
Teatro Valle, i loro saggi di diploma.
Impagnativi i tasti: da Infratfenando
il signov Sloane di Orton a Le senve
di Genel, a La lezione di lonesco,
tutti allestii con il prezicso conir-
butc per le scene di Brumo
Buonincontii & con | coslumi di
Sanluzza Call, | giovani registi alla
prova sono stati: Ingd Amason,
Bianca Galipd, Giuseppe Tancoms,
Massimiliano Civica anche aulore
del lesto rappresentalo Lade o
amare, e Alejandro Buchelli che ha
fratio il suo lavoro da A la diesfra
de Diog Padre di Tomas
Carasquilla,

TEATRO IN CAVA - Le cave di
Fantiano  presso  Groftaghe
(Taranio) sono situate in un
immenso parco al cul intemo &
sorio, grazie &l Gruppo dell’Arca,
uno spazio teatrale all aperio deno-
minato Teatro della Fede. Qui il
gruppo ha allestito Il cavafio o
Troda, a cura di Antonio Traversa,
uno spettacolo di prosa, musica @
danza incomicialo dalla suggestio-
ne della natura (folo a smistra)

BAMBINI ASTRONOMI - Horacio
Tignanelli, docante di astronomia a
Buenos Aires e buratfinaio ha idea-
to H. T Croguis, uno spetiacolo che
introduce | bambini ai mester del
calo, Il lavoro @ slalo presentato a
Mantova in ogcasione della terza
edizione del Festivaletteratura,
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SCARPONI DA TEATRO - |l
Theater in der Klamme di Merano ha
organizzato un crginale evento tea-
trale sulla montagna Monteneve-
Schneeber con lanto di ardui pas-
sangi in gallenie. Scarponi d'obbligo
&, ovviamenie, sconsigkato a chi sof-
fre di claustroiobia,

CASA MOZART - A Roverato, in
seftembre, la dodicesima edizione
del fesiival intemazionale mozartia-
no & stata inawgurata dallo spefiace-
lo Le slanze di Wolfgang Amadé con
Carfina Torta o la regia di Marina
Bianchi.

CONVEGNO AL BURCARDO -
Interoperabilita  fra  bibhoteche,
rmusel & centr di documentanons,
proposte di finanziamenti
dellUnione Europea, coomdinamento
defle poliiche di acquisto, quest
alcuni degli argomenti discussi
duranie il convegno prOmOSso a
Roma dalla Biblioleca del Burcando
che ha visto funiti | responsabill di
bibfioteche, musel, contri di docu-
mentaziona specializzati nelle arti
dello spettacoln. Durants Mincontro si
& vahutals la possibilith di reslizzars
un nefwork per la Messa in comuna
di risorse e il coordinamento di politi-
che e saniz.

UNIVERSO LABAN - A Bologna dal
30 novembre al § dicembre § ben-
nale appuntamento con “Lombra dei
maesii” allinterne dal Progetio
Danza a cura di Eugenia Casini
Ropa s incentra sulla figura di
Rudolf Laban, padre fondatone dela
danza ‘Tibera™ ceniroeuropes.
Mutrito il programma degli appunta-
menti; un convegno intemaziconale,
laborator infenshv & incontr seming.
riali, uno spettacolo-dmostrazions
sul metodo labaniano con i brasiliani
Mics & Gild & |a presantazione defla
pnma edizione italiana del testo
labardano The mastery of move-
ment, Organizzalore il Centro teatra-
le La Sofftta (el 0512092016)

PINA BAUSCH SI LAUREA - 1l 25
novembne, il professor Fabio Roversi
Monaco, Magnifico Retiore dell'uni-
versitd di Bologna, nellaula magna
di via Casfiglione conferira la laurea
honons causa a Pina Bausch, La
coreografa sara pol protagonista di
un incontro aperto & cittadini,

FULL IMMERSION - Teatro no sfop
a Udine in oocasione della “due gior-
ni” (8 e 9 ottobre) di spettacol, incon-
tri, happening da fitolo ! teatro delle
lingue - Le lingue del teatra”. Endi
organizzatori: 1l ministers  delle
Pubblica isiruzione, l'ente regionale
teatrale ded Frivi-Venezia Giulia & il
Teatro Club Uding, Al centro lesamea
delle pill innovative diretinicl di ricer-
ca drammaturgica, attorica e Engui-
shica con i prolagonisti di questa
ricerca: Marco Paglini, Moni Ovadia,
Ruggero Cappucsio, Ugo Chili,
Spiro Scimeone, Franco Scaldati,
Ermanna Montanan, ed espert qual
Franca Angelini, Claudio Meldolesi,
Renata Mobnan

L'INDIA E A ROMA - Il Teatro di
Roma & sdappéa con India, | nuava
spazic leatrale nei locali dellex
Miralanza che il diretlore Mano
Martone ha voluto insugurane con le
regie  shakespeariane di Cara
Cecchi: Amiefo, Misura per misura,
Seqno of una notfe dastale.

GORIZIA FA FIGURA - Ape Adria
puppet festival, rassegna di fine
estate, si @ svolta a Gonza in set-
tembre. Tuita dedicata al teatro di
figura, ha ospitato una doppia produ-
Fione di Alain Le Bon, Cirkubl) e
Scafola nera, Faust con ta regia di
Carlo Formigoni e Caceia ala favola,
un gioco leatrale con protagonist |
piccoli spettaton a cura di Francesco
Altan & Antonelia Canzzi.

PREMIATO CARLO GIUFFRE - Per
una coincidenza non voluta, il XLII
premio alta fedelta al teatro & prosa
“Renato Simoni” & stato assegnato a

Caro Giutiré propaa nellannd in cul
festenga | cinguantanni di camera,
Giufiré, un debutio attorale sotio la
guida di Eduardo De Filippo, proprio
con und dei capolavon ded grande
drammaturgo nellulima stagions
ha nuovamente conquistato le pla-
tee di tuit'italia. Una ricca storia d'ar-
sta, un attore dal versatile talento,
che ha sempre altemato in modo
magisirale registd comici e dram-
matici, Gli spettacoll della maturitd
lasciang intuire i suo costanis impe-
gno a farsi “custode” della grande
iradizione aftorale napoletana.
Longinalita espressiva delle sue
interpretazioni ripercome & ricelabra
tutto il patrimonio del teatro di
Eduardo, con il granda merla di
mantenads viva nella memona e
nella coscienza degli spettator. B.P

PICCOLO INTERNET - Al via il
Festival Strehlar che il 10 novem-
bre inawgurerd con Makbetas del
litsano Mekrosius. Per facilitare lo
speftatore Il Piccolo Teatro med-
tera in wvendita biglieti a sole
15000 lire - dalle ore 13 alle 18.30
dela slessa giomo dello spettace-
la - che si possono acquistars via
Internel al silo www.piccolotea-
tro.omg.

METAMORFOSI D'ATTORE -
Resta in scena fino al 7 novembre
alla Casa delle culture di Roma
De porcellanae  fragilitate  di
Hemes-Studi darte associati in
collaborazicne con la Cooperativa
teatro canzone. Una parabola sul-
incomunicabilitd in cui gl attorn si
frasformano in oggetti di un‘ipote-
fica gallena d'are ieata e diretta
da Federico Caramadre.

TEATRO E DANZA - Prosegue
fino al 18 dicembre la prima ras-
segna “Contemporanec-Tealro &
danza di frontiera® al Teatro
Giusappe Maffioli di Casrano 5.
Marco (TV), diretta da Giovanni
Cillufio, Oltre 8 numerosi spatta-

coli dells compagnie Il cervo

disertore, Cut di Venezia,
Teatrocingue, Tocna, Ersifia, Mda,
Kalsa, & pravisto, per 1| 12 dicam-
bre, un incontro di scuole di danza
del Venalo,

COUNT DOWN - Manca meno di
un anno quanda, 1 1 settembre
2000, Cara Fracc diventera la
diretirice del como di ballo della
Scala. Ma la nuova carica, ha
dichiaraio Métofe, non le impedica di
confinuare a baflare. Tra | suoi oblet-
fivi: riportare nel tempio milanese
della danza alcuni ballefli classic
del'Ottocanto & del Nowecento
come Jeux, Pameniggio di un fauno
& i capolavori di Ciakovskil

NOVITA - E gid sugii scaffali i
romanzo del criico Luca Donineli
L& nuova era, edito da Garzanti, in
cui un professare e k3 sua allieva s
confrontano sul grandi problemi del-
latfualita

TRASLOGO IN WVISTA -
L'associazione Teatridithala si pre-
para al frasioco. || Teatro Porta
Romana che gestisca da ofio anni
prababidimente, a chiusura di questa
stagions, verra demoiito, ma sulla
nuowva sede non ve nulla di sicuro.
Forsa il rinato Teatn Puccini per la
cui ristrutturazions, perd, mancana



ancora oftre dodici miliandi.

FORMAZIONE - La questione di
una formazione sera, capace di
garantine real opporiunita di occu-
paziona & stata al centro dellincon-
fro organizzalo dal dipartimento
delio Spettacolo, dal ministero dei
Beni e delle Affivita culturali,
dalfAgis e dal Consorzio dei Teatr
ko scorso luglie @ Reggio Emilia a
cui hanno parecipato i dineton dells
principali scucle di teatro ed esper
del settore,

DA EDUARDO A EDUARDO - In
occasione del centenario della
nascita di Eduardo la EAQ. Giglo
e la E.T. hanno praticato uno sirano
espenments, hanno cos trapiantato
il personaggio del professor
Santanna di Questi fantasmi! in una
gpy story anni Cinguanta. Lo spetia-
colo, dal tiolo Un smpatico diim-
pettaio di Eduardo Tartaglia ha
debuftato al Teatro Cilea di Mapoli
con aulore anche regisia @ inter-
prete  accantn &  Anfonio
Casagrande & Katarina Vassiissa,

IN MINIERA - La miniera Paocla di
Prali & lo scenano delio speftaccl
di Aszamblea Teatro L'utima noffe
of Giordano Bruno dove si rievoca
assieme al sacrificio del filosofo, il
sacrificio di tanti Lomini che non han
lasciato memoria, costretti a entrare
nel cuore della montagna per una
via di sopravvivenza,

TEATRO IN ROSA - Non si & far-
mato alla rassegna di primavera
“Danae” l'mpegno del Tealro defis
Moire per promucvere il leatro crea-
to dalfe donne. Ma per le serale d'e-
state ha proposto alfri appuntamen-
fi nella comice defla mdanese Villa
Litta; la loro produzione Eva tratia
dal Diario oi Eva di Fo, Lofa di Anna
Redi, E la una somse di e con
Ombretta Zagio.

LIBRI IN SCENA - Inscfta e anguta

Idea di metiere in scena testi non
{eatrali, Se poi si tratta di aver a che
fare con Gozzano, Montale,
Platone, Hemingway allora si pud
ben dire di aver lanciato una shda
alla ketteratura, 0 meglio a quagli
spettatori che, in soggezione di
cerla letteratura forse, possong
cogliiere ['occasione di apprezzaria
& teatno. "Libr in scena” & un'inizis-
tiva svoltasi in settlembre a MEano
organizzala dalla Biblicteca di via
Senato a cura di Teatro di Verdura.

IL VOLO A GIBELLINA, - Alla com-
pagnia di Pippe Delbono si sono
aggiunti un‘orchestra, dei cantanti e
performer curdi @ nordafricani per
dar vita a N volp, la creazione dal
regista ligure andata in scena alle
“Orestiad™ di Ghalina

FO “RIABILITATO” - 5 nion & mai
staio futto zucchero & miele fra la
chiesa caftoica e Dano Fo, ecto
che, sufia scia dellulimo spettacolo
del nobel” Lu sanly jullsre
Francesco sulla vita e i opere dad
santo di Assisi, i gesuiti rivedono ks
loro opiniane & ko fanno dalls colon-
ne di Child caffolica per firma &
Vingilio Fantuzzi che ha dimostrato
di aver mollo apprezzalo ko spetia-
colo.

IL DUSE ALLA MELATO
L'ambitissima  riconoscimanta -

Il featro del Sg

d
In scena a Cagliari

poranei sono stati al centro del festival Patimonio Sud, organizzato

da Cada Die Teatro a Cagliari. Un confronto fra esperienze che
mosirano la icchezza di inguaggi e ferment teatrali in luoghi in cui spes-
50 le istituzioni latitano. Si & dato spazio ad artisti provenient da diverse
parti de! Mezzogiomo, con spettacoll di Enzo Moscalo, Scimone &
Sframei, Aura Teatro & Crest. Un intero fine settmana & stato nservato

Temada:m.ﬁﬂem.*,uﬁeradb:je sugli spassamenti conlem-

alia Sardegna, con la prasentanione di alcuni studi risultati finalist al
Premio Scenario, degli originali lavod coreografic di Maurizio Sain e
Leonardo Capuana, di ricognizioni sulla memonia recente. E stata presen-
taka in prima nazionale L'ombra df Achilie, ultima produzione dei padroni di
casa. 5i & svolto anche un incontro dedicat ai rapporti fra ricerca e comu-
nicazione verso il pubblico, neflambiio del progetio *Per un leatro popola-

re di ricerca”. Massimo Maring

patrocnato dalla Banca Popolars
Commercio & Industria - che viene
altribuss alle grand interpreti fem-
minili ded teatro di prosa & stabo que-
stanno assegnato a Manangeia
Melato. La giuria del premio e
composta da (Gastone Garon, Maria
Grazia Gregon, Carlo Maria Pensa,
Franco Cuadr, Giovanni Raboni,
Ugo Ronfani. Elena Russo & stata
premiata con Una menzione danare
& refativa targa d'ono quale atirice
emementa (foba in bassa).

LISBOA, MON AMOUR - Dopo
Frova per Femando Fessos &
ancora uno scrifiore portoghese ad
affascinars il gruppo del
Teatro  Scienlifico  di
Verona. Antonio Botio,
poeta “scandaloso” della
Lishona anni Venti & [F-
spiratore di Tango nudo,
ideazione e regla di
Marcel Cordeiro, con
Marco Zanni,

CLIPS UND KLANG -
Viaggio nellitalia di fine
millennio su sotiofondo
sonoro di “scorie” musi-
cali vocali, Quesio &

Clips und Klang, il video

di Francesco Lepring che & stato
projettalo alla Triennale & Milano
presenialo da Gilo Dorfles e
CQuiring Principe.

TEATRO TOTALE - Dl 24 al 28
novambee si terrd al Teatro Greco di
Roma la quarta edizione di “Teatno
Totale - Vetrina del Cenro
Mamonates di Drammaturgia™, wna
proposta di La Camera Rossa e del
F'associazione Nl Cerchio Magico,
direttore artistico dalla rassegna
Alfio Petrini. Un osservatonio crifico
composto da Ugo Ronfani, Mico
Gamone, Lucio Chiavarelii, Gianna
Golmeiti, Giovanni  Antonuccl,
Simonetta Lux, Enrica Tonel
Landini, Bartodomé Femrando, Paolo
Guzzi, monitorerd (inlera manife-
stazione. Tra e proposte in scena,
Vita, mole e miracolfl di Ascanio
Celestinl, I/ mmore dof Caresio di
Ugo Ronfani, regia di Manfré,
Confrabbassi della compagnia Idee
di vellulo, La convilata df carfa di
Cesara Milanese, regia e interpreta-
zicne di Alfio Petrini, & ancora uno
Spazio-video & uno stage di dram-
matungia con Petrini,

DOMENICA A TEATRO - £ il fitolo
defia proposta che la Fondazione
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Siparnio Toscana rivolge ai bamibini e
i geniton per trascomers insieme k3
giomata di festa. Dal 17 otiobre alld
dicembre, &l Teatro Politeama di
Cascina, veranno presentati Lo
scoiaitoly in gamba delf Orchestra
reqgonale foscana, O segno in
segno di Giallo Mare Minimal
Teatro, Manomaniah del Teatro del
Buratto, I gafto con ol stived del
Teatrino dalErba Matta, Sefte nate
in fuga delfents organizzatore,
Parché i fringuelio & biu e { coyote
& grigho di Fonlemaggiore.

DANZA URBAMA - Al Festival

performance di danza riescomo
Infattl & mutare | panorama urbano
con interventi che richiedono § coin-
volgimento del pubbBico. Ancora
grande successo delfulima edizio-
ne del festval bolognese a cul
hanno panecipato gii spagnoli Sol
Pich e La Danaus, | francesi Les
Saltindanses, Arearea, Sdai ed aftre

PIRANDELLO REGISTA - Fu II
maesto, § testo & Luagi Antonelii 2
tentare i Prandelio regista che lo
volle metters in scena con Marta
Abha protagonista femménile. Un
allestimento attusle si dave invece
alla Sabba Association Productions
tii Pescara, per la regia di Ludano
Paesani, con Danilp Volponi e
Patrizia Peilll.

JUMA - Fresco di stampa Fulimo
omanzo di Ugo Ronfani, Jums,
edio da De Femar. Dalinconiro di
un ragazzo & di un WoMmo Anziant -
prosezione verso | futuro & Apiega-
mento sul passalo - Maulore tesse
una trama vibrande di emazioni che
ncompone un condiviso sguardo
sulla vita.

TEATRO E TERRITORIO - Per
celebrare | diec anni di aftivitd, la

Hy122

compagnia Dedalo, diretla da
Giorgio Almasio, ha deciso di onga-
nizzare ad otiobre una giomata di
dibattito & nflessione sul tema
“Tealro e temtono”. Pressa la Sala
Teatrn della Bibloteca di Parabiago
{Milano) sono intervenuti, tra gl aftri,
Sergia Escobar, Endico Rembado,
Lucia Bellorini, Luigi Lunari, Sitvio
Manini, Lamberto Puggelli, Fiorenzo
Grazsi, Sksto Dalla Palma, Antonio
Calbi.

DAL MONDO

ART-STRONAUTES - Cosi vengo-
no soprannaminali | component del
gruppo  austrafianc The urban
dream capsule che nel corso del
Festival de thédtre des Amérigques di
Monireal hanno frascorso due setti-
mane in “velring”. Il pubblico del
passanti i ha cosl potull ammirane
intenti nells faccende quotidiane. La
lunga performance & stata pol ripro-
posta sul palcoscenico di una strada
londinesa.

OPERETTA IN FILM - Githert &
Sulvan, nspeffivamente scritiore @
compositore di tants operatie anco-
ra oggl di successo (Mikado e La
principessa Ida, per esempio),
hanno ispirato [l regista ingless Mike
Leigh che dalla loro storia ha trafto il
suo ultimo fim Topsy-Turvy presen-
tato al festval di Venszia
Prossimamenta sul grandi schemi
delle nostre citta

ENTUSIASMO O SCANDALO? -
Non pateva che essare cosi. Di fron-
te ad uno spettacoio che paragona i
disab a fenomeni da cinco - sle
nosie crealure mostniose Saranno
urnia fasta per | vostd oochis, & legge
nellinviln, & dove, pare, si rida a cre-
papeaile - § pubblico & diviso in enfu-
siashi e scandalizzali. Fitfings: the
last freak show, quests i tok del
lavoro dellinglese Grae Company,
ha debutiato 8! Fringe Festval di

Edimburgo ma, altenzions, 3 difle-
renza forse la fa la consapevolezza
degli atton di voler far ridere gl spet-
tator, Intanto l'ex minisiro Antonio
Guidi §i ha gia invitati in Kalia.

LIZA'S BACK - Forse il 1 dicembre
il debuttn a Broadway di Minned on
Minneti, che segnerd il ritomo sulle
scene di Liza Minelli in uno spetta-
colo basato sui film musicall del
padre Vincants,

NOVECENTO A BERLINO - Il
secolo che & spagne & in mastra a
Bering, rletio attraverso e art: pil-
fura, cinema, scultera, fotografia,
leatro e danza, Lesposizione & alle-
stitz all Afles Mussum e in alire sadi
dalla neacapitala, fine al 3 gennaio.

MAL COMUNE - Tutio il mondo é
paese, & anche Oltralpe, per | tes-
tranti (ilafkani) non cé da stare alle-
gni. Dalke colonne di Le mande =i é
rivolte nientepopodimena che a
Chirac & Jospin Attiic Maggiulli che
dirige a Parigi la Comédie italienne.
Infatti nonostantz @ teatrs non anvi
& cento post & consideral impresa
commenciale, quindi oberato dalie
tasse, @ stalo costretio a chiudere,

| REDGRAVE - Vanessa Redgrave
¢ il fratefio Conn sono stati | prota-
gonisti di Una canzone al tramonio
di Noel Coward che ha debutiato al
Gielgud Theatre di Londra con la
regia & Sherdan Morey. Em da
quando erano bambini che | due

PREMI

VALLECORSI - Il 31 dicembre & il
lemmine ullimo per inviare (in nove
copie) | lesti che concomeranno al
pare autor italiani ovundue residen-
ti, non sono ammessi copionl gia
pramiat, rappresantati o pubblicati
In palio, per il primo dassificato,

diaci miioni i lire & i pubblicazions
sU Hysing, al secondo & al terzo
un'opera  delio  scultore  Joro
Wivarelli. Segrelena del Premio clo
Breda Costruzioni Ferroviane Spa,
via Ciegiole, 51100 Pistoia.

PREMIO GIORGIO TOTOLA - C'a
termpo fino al 4 dicernbre per pre-
sentare domanda di partecipazions
ata Rascegna teatrale di autore
contemporaneo che si B3 presso
il Teatro Camplay di Vierona. Setle
le compagnie ammesse alla mank
festamone, istituita per rendare
omaggic allatone & regista Glorgio
Totola, che si concludard con las-
segnazione di cingue premi al
lesto, allo spetacolo, alla regia,
allatirice o alfatlore che la giuria
giudichera come i miglon della ras-
segna. || bando di concorso va
richiesto &  Comune di
VeronalSattors Cultura, Segrotenia
della Rassegna tealrale di autore
Giorgio Totola, P B, 1, 37121
Verona. Tel. (458077202224,

CORSI

IN BOTTEGA - La Piccola bottega
degli attori riapre i batlent e le iscri-
zioni al biennio di studio fondato sul
metodi di Stanislavski e Strasberg.
E previsio un terzo anno di perfe-
Zionamento finakzzato ad una mes-
sinscena. Teatro del battito-Piccola
bottega degli atior, via Tommei, 3,
Milana. Tel. 028358021,

ATTOR! DI BASE - Comincia in
novernbre il laboralono tealrale del
mitanese Tealrobliquo mvolto a chi
voglia apprendere le tecniche di
base del [lavoro dellattons.
Parallelamenle vemanno organiz-
zali seminar di dizione & fonetica,
vooe & canto, serittura drammatur-
gica. Teatrobliquo, via
Pietrasanta 14,  Milano.  Tel.
027385213



GRATIS - Il centro culturale Mobilita
delle arli di Noto (Sr) organizza per
novembre due seminar di canlo
(tradizione orale siciiana & rabaha)
condotfi da Ceciia Pitino, Aicha
Redouane, Riccardo Gerbino,
Habib Yammine e Grazia
Domméente. Enframbi i seminari,
della durata di cnquanta ore, sond
intalmente gratuili & sono rivolli a
chi abbia qualche esperienza nel
campo della vocalith musicale o
perormativa. Gl interessall devonn
inviare domanda di parlecipazone
& cumeulum & Cenlro cullurale
Mabditd delle arti, via Tortona, 5,
86017 Moto (Sr), =i, 0931837729,
0330542522,

VERSO IL PALCOSCENICO -
L'Officina Artistica Savinio orga-
nizza un corso biennale di forma-

Zione lealrale che si conclude con

un t@rzo anno di parfezionamentio
per futli colore che intendono
avvicinarsi all'altivita professiona-
le. Per informazioni e iscrizioni:
Officina  Artistica Savinio, tel,
011817.22.74,

ANCHE PER BAMBINI - Anche
quesi’anno si aprono le iscrizioni
glla scuola di teatra di Quelli di
Grock. | corso di recitazione é
biennale: il primo anno & aperto a
tutti, l'accesso al secondo preve-
de una verfica pratica. Inoltre,
golo ad aleunl allievi selazionati,
varrd offerta la possibilita di
sequire gratuitamente un lerzo
anno di awiamenio professiona-
fe. La scuola propone anche corsi
di cantn, danza conlempaoranga &
mimo, corsi specifici per adole-
scenti @ per bambini dai 7 anni.
Infomazioni: dalle 10.00, alle

19.00, tel 0266988993,

ATTORE DI PROSA - |l corso di
formazione per attori Hyposcrites,
promosso  dal  Laboratorio
Teatrale Prosarte di Lecce, si
nivolge @ gued giovani che voglia-
no intraprendere professional-
mente la carriera di attore di
prosa. La durata del corso &
semestrale, suddivisa in una
prima fase di awvviamento e in
un'altra di approfondimento. La
frequenza & a numero chiuso
sulla base di un colloguio di
ammissione. Informazioni & iscr-
zZioni: dalle h.18 alie h.20, tel fax.
0832242838,

CRITIC! 51 IMPARA - Finalizzato
alla formazions di criici musicall
& il corsa biennake dell'Accademia
della critica di Roma, una dalle

proposte didattiche della scuola
che offre anche laboratori brevi e
stage di scriflura creafiva.
[nformazioni allo 0639738073,

NON HO L'ETA - La febbre del
leatro non ha et Ma se nel
panorama della formazione lea-
trale chi & giovane o giovanissimo
ha solo Iimbarazzo defla scelta,
per chi gli "anla” li ha passati da
un pezzo pud essere imbarazzan-
12 trovarsi con compagni di corso
che anagraficamenie potrebbero
essere figh o nipoli. A loro, perd,
ha pensato Aleardo Caligri che ha
organizzato, a Milano, un corso
per aftori riservato agli ultracin-
quantenni. Non ¢ sono pil scuse,
quindi, per chi, non pid giovaniss-
mo, voglia assecondare la pas-
giona per la scena.  Tel
02313663
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Una “laboriosa” Formica

di Chiara Angelini

n pubblico numerpse e

soddisfatto ha assistito

alle tante repliche di Ma
per forfuna & una notle df luna
messo in scend guest estate dal
gruppo La Formica nel Chiostro
di 5. Maria in Organo a Verona.
Scenografia platealmente kifsch
{con tanto di sarcofage egizio
che funge da opportuno nascon-
diglio, sportellini a sorpresa nelle
paret, limmancabile finesira sul
fondo per ingressi e fughe
rocambolesche e, ovviamente,
per farci occhieggiare la luna),
costumi coloratissimi in bilico tra
lo sfarzo pacchiano di certo vau-
deville & il manonettismo gaome-
frico e audace per gli accosta-
menti cromatici, vagamente futu-
rista, personaggl isterici o traso-
gnali quanio basta. una frama
pretastunsa a sufficienza, tale da
non lurbare lindiscusso protago-
nismo del meccanisma fine a se
stesso, dialoghi, monaloghi, pro-
loghi ed epiloghi dove il fagos
non & mai troppo significanta,
troppo allusive, troppo graffiante,
neppure [roppo comico ma &
solo un fily softile sul quale cor-
rere con labilita del funambolo
facendolo vibrare, flatiers. rim-
balzare fino ad una conclusions
che niente conclude. Fin qui gli
ingredignti della farcitura della

Hy124

divertente farsa di Carsana cha,
come fulli | congegni, poco o
nulla dice se non nlerviens |a
spinta, il gesto che lo avvia & ce
ne fa scoprire | rpetitivi @ pur
affascinanti movimenti fatli di
seattl, dondalii, scorrimenti, rota-
ziomi. Il regista Gherardo Coltn
ha saputo imprimere al tutto
queli'andamento che solo pud
giustificario & che, come ben sa
chi ha tentato di cimentarsi con
guesti  solo  apparentemente
innocui ordigni, & impresa ardua
& spesso dal rsultato deludente,
La Formica non @ del resio
nuova a questo tipe di operazio-
ni avendo affrontato nel 97 La
cagnothe di Labiche con esili
lusinghieri stando ai rconosci-
menti oftenuti (premic miglior
attore & miglior atirice al Festival
di Pescia nel '87, finalista al
Sipario d'Oro di Roversto & al
Festival di Pesaro nel ‘88),

Gran parle del merito del suc-
cesso di Ma per foruna & una
notte di luna va agli attor, instan-
cabili nel vorticosi awicenda-
menti, vocalmente credibili in
una recitazione Wwita sopra le
righe, versatili quanlo basta per
muoversi con agilita tra refrain e
accennl di charleslon, rigorosi
nel rspetto del ritmi e del gesto
ora sincopalo ora paradossal-
mente meladrammatico,
coscienziosamenta attenti al
gloco di squadra.
Particolarmente felice linterpre-
tazione di Leonardo Scardoni
(gia miglor attore nella messin-

scena de! Labiche di cui sopra),
& suo agho nei panni del mag-
giordomeo di cul restituisce fedel-
mente ambigua maschera falta
di self confrof & attoniti stupor.
dedizione al servizio e scalirezza
interessala, misurata immobilita
& scompostezza burattinesca.

La foita presenza di pubblico,
oltre ad altestare I'afleziona per
la compagnia cittadina, conferma
la stagione estiva quale momen-
to privilegiato per il teatro amato-
riale, A patto, s'intende. di saper
scegliers |2 luna giusta

TIZIAR

a cura di Chiara Angelini

PROGETT! TRIEMMALI - Song
ripresi, dopo la pausa esliva, i
lavor del direttive Uilt con la riu-
nione del conseglic ad Agrigento.
All'ordine del giormo i nodi fonda-
mentali per lo sviluppo organiz-
zativo e culfurale
dell'Uniona nei
prossimi tre anni di
gestiong.  centro
studi, coordinamen-
lo regionale, pro-
mozione dell'imma-
gine. Per sveltire i
lavor e rendere pid
concrela la discus-
sione, su sugger-
menilo del presi-
dente Manini, | par-
tecipanti  hanno
preseniato preven

livamente per iscritto una serie di
proposie mirate, pod dibattute nel
consiglio diretliva. Tra la propo-
ste: il centro studi in ruolo di faci-
litatore per [l'organizzazione di
attivita formative a livello regio-
nale e il varo, per i 2000, di un
festival dei gruppd Uill con sele-
zioni regionali & intermagionali.

NAVETEATRO - Il gruppo teatra-
le La Betulla di Nave (BS) orga-
nizza nei mesi di otlobre e
novembre 99 la X edizions di
Maveteatro, Cinque le compa-
gnie in concorse: Il Satiro di
Pagse  (TV),  Accademia
Campogalliani di Mantova,
MNuovo Palcoscenico di Casale
(AL}, Teatro delle Lune di
Montebelluno, Gad citta di
Pistoia. Alla serata di premiazig-
ne del 20 novembre verra rap-
prasentato lo spettacolo fuori
concorso Lugl di Bohéme messo
in scena dal gruppo organizzalo-
re.




MINISTRO NON INSABE!

di Eva Franchi

i chiude il secolo, finisca
S un millennio: il Movecenta

entrera nella storia come
una veriging di contraddizioni e
conguiste, di sconvolgimenti &
viltorie cosmiche, Il bilancio &
impossibile. Fra i tanti problemi
insoluti che varcheranno i confini
del 2000 & particolarmente ango-
sciante (e ignorata) la "crisi della
parola” che non & pil, da tempo,
fo strumento primario della
comunicazione umana: hanng
violentata e sopraffatta 1“imma-
gine” - spesso aggressiva o fra-
sgressiva - @ il “frastuong” che
non & sempre “suona” & meno
che mai “armonia”. Cosi il teatro
di prosa - inteso come esaltazio-
ne della parola - & andato in tilt
un po’ ovungue, ma soprattutto
in ltalia, Mel nosiro paese il
Teatro sta peggio che altrove
sopratiutto perché la politica ci
ha messo le mani faziosamente
uccidende merito & professiona-
litd in nome del paternalismo &
delle spreco di Stato. Allora
Vittorio Gassman suggensce ai
giovani teatranli di emigrare
subito in lidi lontanissimi (prefer-
bilmente  australiani), Mario
Scaccia accusa le istituzioni di
malmenare gli attori anziani,
Giorgio Alberiazzi , dall'alto delle
sue T4 primavere - gagliarde e
grintose - se la prende con T'uni-
verso mondo dando comungue
prova esemplare di vitalit fisio-
logica ed arlistica. | giovani tac-
ciono: forse non ¢ sono o sono
troppo pochi, & quei pochi ante-
pongono spesso la smania di
soldi @ successo al talenio e

allincantesimo dalla poesia. In
tania confusionale gazzarra i filo-
drammatici agiscono sllenziosa-
mente, svolgono un lavoro di
frincea che copre il wuolo
dell'Esistente e prefigura un futu-
ro in cul la "parola” dovra comun-
que essera nmcuperalta se non
vogliamo dissolverci nella barba-
rig piv nefasta. | filodrammatici
song pover, orgogliosamente
liberi, incorrotti: non hanno quat-
trini sufficientl per salire sul
Titanic della recitazione virtuale,
dei faraonici effetti speciali o di
una strabiliante multimedialita.
Per loro il rapporto con il pubbli-
co, pur nelta voglia di ammodar-
namento & progresso, resla
ancorato allincontro’scontro per-
sonale, fisicamenie inteso come
“gesio” e “parola”. Dio i benadi-
ta. Perché [antica magia del
Teatro & eterna, prima o poi
risorgera in tutlo il suo fulgore.
Un miracolo che sard opera di
molti santi protefiori ma che,

Polvere di stelle

ioggia di premi per il
P Teatro dell'Accadente di

Lucca che con La sfanza
di Veronica di Ira Levin (traduzio-
ne di Luigi Lunari) si & aggiudica-
ta la Stella d'Oro alla regia di
Dino Boccaccini e allinterpreta-
zione di Gabriella Ghirarducti. Lo
speflacolo & inolire risultato fina-
lista al festival Castello di Gorizia.
La compagnia & gia pronta con
una nuova produzione, Genle di
facili costumi di Nino Maniredi e
Hina Marino.

almeno in parte, sara dovulo pro-
pric alla testarda, misconosciuta
resislenza deqli amatori che non
ha mai ceduto né alle difficolta, né
alle offese, né alla diffamazione.
Se ne rncordi, gentile ministro
Melandri: la legge sul Teatro appro-
vata alla Camera ha accollo {afla
buon'oral) un emendamento in cui,
per la prima volta, si rconosce la
calegoria “amator” come destina-
taria di qualche attenzione. Prima
o poi ks suddetta legge passerd al
vaglio del Senato. Lei & una signo-
ra graziosa, attiva, diversa dai suol
predecessori; non lascl cadere
quell'emendamento, la prego. E a
nngrazio. m

NOTIZIARIO
& cura di Eva Franchi
TEATRORAGAZZI - Il Teatro Litla

di Milano, grazie allimpegno della
compagnia Teatro degli Equali, si

& configuralo nell'ultimo decen-
nio come un centro di produzio-
ne, ricarca e promozione di tea-
tro ragazzi. Di particolara rilievo
la ragsegna “Scucle in Scena”
che ha raggiunto quest'anng la
setfima edizione confortata da
lusinghieri riconoscimenti

AMLETO IN “CENA" - || Gad
Cia di Pistoia - diretto da
Franco Checchi - ha inaugurala
la nuova stagione con Amlefa in
salsa piccante, deliziosa com-
media in “due tempi e 82 poria-
te” di Aldo Nicola). Molto diverti-
mento nella cucina del Castello
di Elsinore, ironia, impegno e
tantissimi applausi.

13 A ROMA - Al Tealro della
Cometa si & svolla la tredicesi-
ma edizione di Tullinscena,
festival romano del leatio di
base. Tredici compagnie in gara
hanno registrato costantemente
il lutto esaurnto” mentre - fuor
concorso - hanno dato buona

prova gli allievi del laboratonio di
5. Pietro che hanno preseniato,
come saggio finale, Segretl e
misleri ovvero Da Kafka a Kafka.
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TEATRO SISTINA

Vin Sistina, 129 - 00187 Koma - tel. 064200711
Stagione 1999/2000

dal 18 settembre al 24 stiobre
Mazzimo Randen in
HOLLYWOOD, ritratto di un mito
musiche di Giannd Togm - test di Guido Morra - coreogrfie i Marians Brancaccio
regin di Giiuseppe Patronl Griifi

el 2 movembre
(rarined ¢ Giovanmini presentana
«.E MENO MALE CHE C'E MARIA
di Jaja Fiasuri dal film M. Dowbifine
musiche di Gianni Ferrio - coreagrafie di Gina Land) - regin & Pietro Gasinei

il 21 dieembire
Giarinel ¢ Giovanning presentana
Sabrina Ferilli, Valkerio Mastrandea, Maurizio Matsoli ¢ Simona Marchini in
RUGANTINO
serittn da Garined ¢ Giovannini con Festa Campanile ¢ Franciosa - messche di Armando Trovajoli -
coreografie di Gino Landi - regia & Pietro Garinel |

dal 1§ aprile
Atlantide ¢ Francesco Belbomo presentans
Maurisio Micheli in
UN MANDARINO PER TEO
i Garinel ¢ Glovannini - musiche i Kramer - regia ¢ coreografia di Gino Landi

dal |6 magplo
Cranfranco Jannueze m
DUE ORE SOLE TI YORREI
i Dane Verde ed Enrico Vaime - musiche di Gianni Fermio - coreogralie di Gino Lardi
regia di Pietro Garmei

Diresione artistion: Segio Fanbonl-Cristins fermll
Direxione organizzativa: Fiomsvante Coomaglio

Stagicne teatrale 1999/2000

L'ULTIMO NASTRO DI KRAPP d samusl Beckett
con Barglo Fantond
regia &l Crisvira Peemll
elementl soenicl di Glacomo Andries

L:* ANNASFO 4 Raffaslo Orlando
o Maddalena Coippa & Maurizio Donadon
rogia dl Crigrina Pesssli
soene i Glacoeo Andrico - costumi di Annamaria Helrrelch -
Alesrinl

muaiche di Nicola

Pimo Mieol In
TUTTO PER BENE d Lufgi Pirandello
, regls i Ping Mical
poene ¢ cognumd &l Carlo De Marino

Paclo Triesting in
IL CUSTODE 4 Antonio Lauro
regia i Paclo Trisstino
scer i Francoocs Montanars - coptumd di Issbells Firss |

La Contamporanea 83 - piazza Tuscolo, 5 - 00183 Foma - tel./fox 06/ 700.53.82

PLanns T...

Wia i Vigna Murata, 1 - D043 Roma - fted. 065519913-551884T - fax DEBI25522

IONE TEAT

PLEXUS T presenta

16 novembre 1999

PLAZA SUITE
i Meidl Simon
con Massimo Dapperio

21 dicombre 1599
L'AMICO DI TUTTI
& Bamard Slade
con Johrery Dorell

T gannade 2000
LA PROFESSIONE DELLA SIGNORA WARREN
di George Bernard Shaw
con Anna Prociemaer e Claudia Kall

13 pannaio 2000
PENSACI, GIACOMING!
i Luigi Pirandalio
con Turi Fenro & ida Carara
in coproduzions con il Tealro Stabile & Catania

TEATRO GHIONE

Via delle Fornaci 37
Roma
el D6E3T2II94

tagi 99/2000

dal 15 ottobre ol 21 novembre - | GIGANTI DELLA MONTAGNA
di Lukgl Plrandells - regla ¢ imterpreinzione di lieana Ghlone & Mario Marangamns

dal 30 novembre al 19 dicembre - Alde GialTré, Floretia Marl ¢ Manine Brochard in
TL MALATO IMMAGINARIO ai Mollére - regla di Alda Gluflr

dal 26 dicembre al % gennabe - Carly Crocoolo in
MISERIA E NOBILTA di Eduardo Scarpetin - regia di Daniela Cenclonti

dall’ 11 al 23 geniaio - Nello Mascin, Anna Teresa Rossini e Plergiorgio Fasolo In
LA FAMIGLIA DELLANTIQUARIQ di Carle Goldoni - regia di Adriana Mar

dal 25 gennaio al 10 febbrodo - Compagnia “Glovani del Teatro Ghlone™ In
CANDIDA di George Bernard Shaw - regha di Heana Ghione

dal 22 al 27 febbrabo - Michele Mirabella In
Storia di ISABELLA MORRA raccontata da BENEDETTO CROCH
i Dacla Marainl - regia di Herve Dueroux

dal 19 febbralo al 19 mares - Neana Ghlone, Mico Candari ¢ Cristina Borgognl in
LAVITA CHE T1 DIEDI di Luigi Pirandelio - regla ¢f Mario Ferrern

da} 21 marzo ol ¥ aprile - Alde Regglani ¢ Gigi Savaka in
LE NOZZE M FIGARO di Beaumarchals - regin o Nueel Ladogana

dal 4 al 23 aprile - Compagnia Teatro Drammatico in
MACBETH i William Shakespeare - regin dl France Ricord)

dal 2 o1 28 maggio - Franco Graziosi in
L' AVARO di Moliére - regha dil Roberto Graziosi
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Via N, Zabaglia, 43 - Roma - tel. D&ST 44004

Stacione teat

CONCERTI 1999

Consulente munsicale Selnno Cardi
Sala Avoria Saperiore

11 piiohre, ore 21
Le vie dei cantl {conversariond sulla felicita ¢ la cosclenza felice)
AHTABELLI Federica Saniors, voce GRannl Trovalosed, Manrd, striumenti df soflio, [ve ebectronkos Fabrizio
Spern, ogger ampdificarl, percwssioni Gianframes Tedeschi
Testi Eberamente tratti da fabe della tradicdione, lalo Calvino, Herbert Marcuse, Tito Locresio Caro

T mvembre, are 21
Corde - ira Paganini ¢ | contemparanci linliani
{esecurioni su strumenti antichi ¢ moderni)
chitarra Stefana Cardi, violino Giorgio Sassoe, vioks Luca Sanzn, viokonoello Lucn Peverini
Mmiche df Maderna, Carelll, Sciarrino, Ginllani, Donstoni, Pagonind,
coanzoni italine arrangiate da Marcello Sivignano

% ¢ 18 novembre, ore 21
Pianisa Jérdme Rignudia
Musiche di Becthoven, Debussy, Brahms, Lise

13 movembire, ore 21
Concerto del duo violino Anyla Kraja, pianoforie Alcksander Gashi
Mushche di Risssa, Cashi, Mendelssohn, Franck

14 movembire, are 21
Soprane Patrizia Polia - Pranista Elena Matieocel
Chaneons e Heder

2

11 novembre, ore 21
Chitarrisia Leonardo Dy Angelis
Musiche di Salnz de la Maga, Sulpld, Browwer

19 ¢ M} novembre, ore 19
Le mimshche del destin incraciati
progetio di Siefane Cardi
Percorsi dil musicn ¢ testo liheramente ispirati alle cante def tarmechi
In collsboragione con le poeocingdoni Freon - Scpela Popolane i Musica di T it
Musica Vertleale, [ Solistl di Roma
Composizlon] di: Bagzkani, Bortolotid, Cage, Cardl, Castagnoll, Cocen, Coen, D Amicn,

De Rossi, ReSabvi, Ives, Liszt, Lombardi, Magpi, Malipicrn, Melchiorre, Mirigiiane,
Prati, Ravel, Rigel, Ronchetfi/Casarronl, Shordont, Schumann, Sebastiank, Wallan

& dicemabre, e 21
Yiddish Tnago (I'anima ehrwica ¢ le sue canroni)
Voce Lee Colbert - Plamofore Pualo Cintis

oon la parteciparione di Maond Ohvadia
Canponi yiddish o sutore

In preparnzions per b Staghose di Prosa

AUTORITRATTO
THA ERDS E THANATDS
in Cuattro affreschi virtuall trattl dal Romanze-Testimonianea
di LUC1IANO DAMIANI
“Tuits la Viia e olire™
Teatn, regin, allestimenio e suoni dell’ smore

Abbandonato dalle Istitardond, i Teatro Of Docamenti di Luciane Damiand INVTTA mit g Avord e Attricl, Registl ¢ Colloghl, Critici © Teenk che crodono nella Democrazia ¢ che percid nan
intendano fare aeere le detlimonianse sconiode del featro tallaro, ad offrre “in videa™ pochi minuth del loro contribato artstioo kggonds ann paging G’ AUTORITRATTO tra Eres ¢ Thanaios,
Per prenadere accordl ielefonare al n. 0A3%F6E0H o ol n, 06574404 (anche fax) Grazie!
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TEATRO MET/

SIABEILEL Il A LA

Stagione
1999-2000

Pupi ¢ Fresedde [ Associazione Teatrale Pistojese

in coproduzione
n il Teatro di Sardegna

P r o d u z i o n 1

IL RITORNO DEL
TURCO IN ITALIA

Commedia musicale oi Angelo Savellf ¢ fean Pierre Neel
ceant Gennaro Canmavaccinolo ¢ Gianni Cannmivaccinolo
Al Ciermmi, Massimo Grigd, Maroo Moo
Tisstion e vegner eli Angelo Savelli
Migsic b HII'I|1'.II1 P Mol
Scerrer ¢ cvegrrnsd off Miroo Boochil

in coprodusione
con Teatel Corsari

Com in dei Giovani G e R
del Teatro di Rifredi i s Pyissila i i
QUESTA SERA ASSEMBLEA
SI RECITA CONDOMINIALE
PIRANDELLO i Gerand I.ll::uul

Lerew” ¢ “Lumiie ol Skcilin

ol Langi Pirandelio

respl i Angedo savell

seeite e cosfrinm o Mirco Roochi
et ol Mairco Baraldh

Sovello Novelli, Mara Grazia Sughi
Mareo Zannont. Beatrioe Visibwelli
Hiceardo Naldin, Antonell ety
s i Froneeseo Brand

Wi . Loscanateatro. it

R !
GALLINA VECCHIA di Augusto Novelli

IL BACIO DELLA DONNA RAGNO di Manuel Puig
QUESTO SPETTACOLO NON S'HA DA FARE di Angelo Savelli

pr e s e
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Stagione Teatrale 1999/2000

Amore ¢ Chimica
i Jean-Nodf Fenwick 5 omobre<31 otobie  conmmedia beillonss
Pamela Villoresi, Picoo Longhi

Capitolo Secondo
i eil Simon 2 povembee -28 iunembe commiedia brilante
Edi Angelillo, Parrick Rossi CGastaldi,
Benedeua Maezind, Blas Roca Rey

.. .F L ] ] L * L] #* * L ] * L
Canti di Scena

d’l‘ Vipcemzo Cormmi o Nicola Piovand 30 novembre < genmaio musicale
— Orchaura deilfiro Cosli ’
Vincenzo Cornmi, Nicola Piovani Oscar 98
la musiche del film “La vita & bolla™
Termra e Ciclo
i Roberta Cvoesi 11 gennaio-G lebbmlo  dromma
Fabio Bussoui, Sergio Pieranind, (-uun arlo Hai
le Inlt?lh'a‘.umh
ofi Modiere B (chbrdo-5 marso  cammedia
Valeria Ciangomini, Toni Bertorelli

1 Tuto per Bmw
oli Lotigd Pirandello 7 marso-2 apnle commaedia
P

rrrrrrrrrrrrrrrr

Pino Micol

Un Suocero in Casa (.. ma ¢’¢ papal)
il Peppine e Titina e Filippe 4 aprile-T maggio  eommedia brllante.
I uigh De Filippo

11111111111111111

1)1".* 1)( yerine di Rose Scarlatie
ol Adedo D Bewedend 0 maggio-4 @Gugno  commedia beillonio
Ni ino ( astelnuovo, Erica Blanc

R I

uffici 02795469 ra.- biglietteria 0276002985

L]
S one diaf 28 genialo al § febbraio FUDRI ABBOMAMENTO
Monica Guarritore Dl 5 14 novemare
’99 2000 Madame Bovary aletio di Mosca
ione fedtrae sl romanza Teatrg fa Classique

ATy AT LW
Gl Bt - Mating Randigl et = Taﬂiﬂﬂ Jféi'.",'i';:?"
Ei‘"’; S I EITAE: rrﬁ*ﬁtlmgf"wa Lojodice Varoinikoy

erretto a sonag : P
bl ng!l PH&IMEIII; S yﬁrﬁﬂs”wggggr I:urnpauna“su Oparatia
o bR inistrello
Le alleare comari Il nuova Inqullinn Dal 22 al 27 febbraio 2000
di Windsor f;piguﬁi.néeg::sf:“ Le Trn_lana
i William Shakespeare D o 2
regis df Marco Bernardi gal 142l 26 marzo (o Euripide, Etr-eca. Sartra
T = Tucehe Musamsaci o Lina S3siri, Bemedetta
1éia:ulr'ur;l E?Jﬂlu " - gﬂﬂﬂg i l;‘-_tﬂ Bucceliato, Marialla Lo Giudice

bring pletdl = LoCiano Roman |1 !]1'-15- SN i 4

La dodicesima notte &0 Maroslo Basirtc AXagnale GoE Béorgla

regra di Paetro Caiglio
i Willlam Shakespeare e b

regia df Egisto Marcucci nP'a.l«_i al :ﬂﬁgﬂnfeca ks
it nl - Larle ond
dai 28 dicembre i 2 pennaig Coppia aperia {}'2-5518137?
biaen e’ asi spalancata  02.55181362
Plaza Suite guasi spalancata
i Ned Saman ﬂﬂar&“ﬁu gﬁﬂ:ﬁ, ?é]mg wvhw. teatrocarcano.com
- 1

T e OL54g4367 - 01 53 130234

" 12al 14 i A = Q1.
gar 11 at 23 gennalo Carlo Gt - hagess Pagana VENDITA ABBONAMENTI

Botteghing: da lunedi a sabato

Non e’ vero... Natale IIJﬂ-Il.lu.m':!.iﬂ-ll.m
i Pepping De Fi & Eduardio [e Figpo Uficio promazione:
regia ai Giatoma rogla o Carlo G i lunedi 3 venerd] 18.00.18.30,

sabato 10000-12.30

Iﬁ Ilumuu:- BikF, 1-.-

Lo tum amicn hlnu--
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8
@
ﬂ
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(} 2000

Dal 5 al 31 otcobre

FRANCO
BRANCIAROLI

IL MALATO IMMAGINARIO
I-1I -\1"]1(1‘1'

Regia di

LAMBERTO PUGGELLI

Dal 2 al 28 novembre

VALERIA CORRADO IL GABBIANO
MORICONI  PANI di A Cochov
3 Remia di
? , MAURIZIO SCAPARR

Dal 30 novembre al 9 gennaio 4

LUCA BARBARESCHI
nel roalo di Antomio
Salieri

AMADEUS

di P Shaffer

Sh.'\.'EL' € cosfumi

di MILEMNA CANONERO
Musiche di WA, Mozarnt

Kegia di ROMAN POLANSK

Dal 19 gennaio al 27 febbraio

- E MENO MALE CHE C'E' MARI?
trateo dal film MES DOUBTFIRE

commedia musicale di |, Flasin

Garined & Giovannini
rescniano

NRICO MONTESANO
con BARBARA D'URS0
:|1-|,'| r|.||.114.'\- -.‘li :‘.1il'.|::n{.1
e con ENZO GARINE]

musiche di . Ferpo

Dal 29 febbraio al 26 marzo
JOHMNY DORELLL EAMICO DI TUTTI

\.'Il H .\;luldq'

commedia con musiche

di Armando Trovajoli

Regia di FILIPPO CRIVELLI

Dal 28 marzo al 30 aprile

ROSSELLA ANDREA
FALE GIORDANA

IL LEONE YINYVERN
di . Geldman
Regia di

MAURO AVOGADRO

Dl 2 al 28 maggio
GILLIANA DE 510

(=S ] EJ t" Hig “.L|E‘If l\:‘ﬂf ':Il

RINO MARCELLI

L ITTEe—_—
MOTTURNO DI DOMNNA
COMN QSPITI
L‘II A R':I-C{FHU

Regia di
g~ ENRICO MARIA LAMANDN
J
IL TEATRO MANZONI S.p.

- Milano - Tel. (02 76020543-44
Mwrw et romanzantal I'.-ll-"-lli= EFaArFmng

Yia Manzoni, 42
larernet: hiep:/

Fax [02)

ime i arhen

THOO547

a PR



TEATRO
FILODRAMMATICI
Vw1 s Lk A TEATRO FRANCO PARENTI Cemmpegeea BachatsLILITH ED ENKIDU

STAGIONE 1999 - 2004
&) TEVVIVA! Teatro Pranco PaeniLA MARLL BRASCA
1

Exrameada CONFITEOR

Compagnia Stabile diel Teatrd Filodrammas

Via Filodrassmatics, | (places dells Seala) - 20021 Midasa - |p|..|'_-: LEA L]
ATLRSSEMPLICEMENTE MO : - :
r T Temtrn Franco ParenwCompagnia Corps Rampu/LE
XXX STAGIONE - 1999/2000 TROLANE
Teas Francs Parenti/LA TEMPESTA
dal & attobre dal 1 febbraio o Elero Mursarclly Vesuvioteatro RITTER, DENE, VOS5
MUSE NAPOLITANE da Basble, Viviank IL MEDICO DEI PAZED di Eduardo Scarpetia Testre del Lemming/AMORE E PSICHE 55 & Udine/LA RESURREZIONE ROSSA E
Mluscato con Tonino Taiatl ¢ Mario Santeila i % EGIVLIETTA
: ; ] Teatso Frence Parent/ VENDITORI RIAMCA [N BOMED
con Milvia Marigliang regin di Lavra Angiulli Toamt Bevacinil I
regia di Clandio Beceari se . . featrn yr.;.mu?.f_:.riurrmmmn
dal 15 febbraln La Comp. Tesero Carcane/ CARD BON-BON con Roberto Trfird
dal 19 omobre CARMINA BURANA CONTAINER = & . e Ol 1 b
- e " Testro Franso Pareaf Tesm T el 1 . SO TACALABALA
I}LLIIiRL{:: IJ-: E di t;.:gtm- Iul;lm di e con Marco Messerl B SIOR TODERO BRONTOLON Compagsis Lavia/GOLE TACA
con Hob Marchese ¢ Fiorenza Brogi oo Cianricn Tedexchi Teatro Muoveel Camo'LA LEZFONE
regia di Bob Marchese dal I marzo i
I MILANES da Maggi, Porta, Gadda, Tessa Tewtiro Franco Papesti/Socictd dell Opess Butfa Toatra Hikea - Compagnia Glven Wi
dal 4 navembre cun Marco Balbi - regla di Cladio Beccari BACRCI, L RINGUERUNTE
ALCOOL di Adriana Asti regia di Andrés Ruth Shamm o Gilmacs Mauri
con Franca Yalerl, Adriana Asti, Giorgio dal 21 marzo Ls Contempormea SVLULTIMO , s B ' s
i X - o Labosmono Nove/LE REGOLE DN SAFER VIVE-
Ferrara, Gabriella Franchini, Isabella COMMEDIE E PROVERBI di Alfred De NASTRO D KRAPF S RE KELLA SDCIETA" MODERNA
Guddoni - regha di Adriana Asil Musset ed Eric Rohmer con Sergia Farionl
com Toni Bertorelli ¢ Barbara Chiesa Associations Culrarale La Teatso IH||'-J|-I'C|‘I-I“‘.5|""|1|:'-"":F|“-‘
dal 16 novembre regla di Marina Spreafice PirandelliansTIANA E LA TUDA o AngEta Fimocctiar:
CARTA mrn d-l llhurrum:i Baldini om Amoldo Fob ¢ Pola Tedesco Teatrn dell' Archivoli/NON VE LO DO PER
coil lvane Marescoli aprile-maggho MILLE
A . Stabale delle Marche!
regia di Giorgio Gallione SUGGESTIONI: Cantiere teatrabe Yo I 1
GIORNI FELIC " ; : - Testro Framoo
di fime millennbo £ Compagnia Vis delie Belle Donneg - Te
dal 1 dicemb e ParentUSOVRAPPESO INSIGNIFICANTE
al emibre ) DEFORME
IL RE CERVO di Carlo Goazi William Shakespenre: i i P:fjf:‘-vﬂg:“-‘ DAL
can la Compagnia Stabile del Teatro TROILO E CRESSIDA JORE TN BOC TEATRI #0 ACTION
il tied = fn dil Clandls Beceari SEFgi . N .
A DL "ELATEMPESTA e g oo e s
; : = vin Pher Lomwharido, 14 - H I
dal 18 gennaio regia di Amedeo Ronea ¢ Sabina Villa
ERRA VERGINE di Gabriele D' Annunzie  SOGNO [ UNA NOTTE DI MEZZA ESTATE
con Adriznn De Guablmi regla di Corrado Aceording
regin di Clandio Beceard
= .50 Magenta 24, Milano L I
tel.02/86454545

LITTA

Stagione 2000
TEATRO DE GLI INCAMMINATI

AL PICCOLO INFERNO

tesio € regla di Francescoe Silvestri
MOTUS FRANCO BRANCIARDLI
O.F. ovvero ORLANDO FURIOSO IL MALATO IMMAGINARIO
i Muolié
jazione Culturale Versiliada -
Assoclazione Culturale Versilladanza
; traducione
CRE FLEEEE&E,’E SPADE Patrizia Valluga
TRIS
Tanzeompagnie Flamiencos en Route con
SOLEA AND THE WINDS Lovesong Susanma Marcomend, Mimme Cralg, Anna Sais, Alarico Salaroli, Luca Sandri,
Antoake famslett], Glanlucs Gabbl, Valenting Arru, Sante Calogero, Teresn Vanalesti
INTRIGO E AMORE
di Friedrich Schiller - traduzione di Aldo Busi - regia di Antonis Svaty v
LA SAI n‘""__‘ Lulsn Spinatelli
Teslo & ruh dt Pl-nI;:- Scherlanl
eeiumi
RESURREZIONE Vera Marzot
di Renato Carpéentieri ¢ Amedid Messina
el
SHOPPING & FUCKING rie
i Mark Ravenhill - regia di Barbara Nativi Filipps> Del Carna
COME NAUFRAGHI regha
IN UN MARE DI CITTA LAMBERTO PUGGELLL
testo ¢ regla di Uge Chitl
NEXT In coproduzione con il Teatro Olinspico di Vicenea - 51° Ciclo di Spettacoli Classiel
FROGETTU GIUYANI I0%0 | Tentro de Gl Inramminail = %in U, Fouwobe, 4 - 20021 Mblawo - Tek, 0LETEM6E

SARO E LA ROSA
testo ¢ regia di Francesco Silvestri



&

o Willlaim Shikripdant

Regla of Clawce Maarri
COMPARIA TANGD X 2
MIGUEL A, Z0TTO
UNA NOCHE DE TANGD
ca DODE] BALLIRDS ¢
GRCATEIRA BAL ¥V

Bopls of Migucd AL Toble
COME TU M1 YUTH
ol i Firisdela

lirgis & Armandy Puglicse

RE LEAR

GLAUCD MAURI

E el 1o 11 Frsbals - SATIRG B SR

LN AMERICAND A PARIGI

o (UATPONDECT RALEERIN ¢ TRENTA ELEMENT] DOMCRESTIRA
incnsde acaknle & Rareld by muabbe d Croge Gl
Begls ol Fromoy Minaria

T sl 0ol M Gemmale - CLasiD
0L el 06l 22 Mapple - comarn

il P Dl

JECUS CHRICT SUPERCTAR

_ _ e
von TRENTA BALLERM ¢ QRCRESIRA BAL VIO

Vsl B al 25 Newmbre - COMMINA RISICME
Soial 19 Moot o 17 Bcraber - CLLGOR
EIRAND DI BERGERAC
Edal 1 Dormive o 9 Gonsaly - RESIAL
COMPAGNIA DELLE MUNITIONI
il N Rice v Aadorw Liopd Webber

TEATRO NUOVD = Coeo Matteond, 20 (Pzza Son Babila) - 20021 Milano . UfMclo CRAL. da Lunedi o Venend) dalle 0ok 14

TRE CORELLE

& Aaton Cocher

Regla & Ducciv Camerial
SANDRA MILO
TRALEDIA REALE
& Clmegpe Pabvwsd Gl
Prgia & Glumryyt Palrvsi Gaill
VALERIA VALERI
14 CIENDRS DMICIM
Wil e

lrgla & Casppe Lirelf

| g ifizi
g §!; ECHH
WA
ioda
@ il i

Lodal 18 of 3 OWinbre - COMMIRA SOSCA

TEATRO DONIZETTI

Stagione di
e Altri Percorsi

1999/2000

nivembre *99aprile 2K

a

dal § al 14 novembre
IL SUICTDA
libero adanamento di Michele Serra
da Nicala] Erdman
con Laca De Filippo
PRIMA NAZIONALE
[
HOLLYWOOD
CYRANO DE BERGERAC
ADRIANG OLIVETTI
TRID IN M1 BEMOLLE
STARND SUONANDO LA NOSTRA CANZONE
1 POLACCHI
LO STORPIO DI INISHMAAN
COPPLA APERTA, QUASTE SPALANCATA
L'ITMPORTANEA DI ESSERE ERNESTO
UN"ARIA D FAMIGLIA
FEDRA
CURRICULUM VITAE
DI MAMMA CE N'E UNA SOLA
ILMERCANTE M VENEZIA
LA CLIZIA
CAFE CHANTANT

Per informazioni: Comune di Bergamo - Teatro Donizett - Piazea Cavour, 15 - 24121
Berga o - LTel: 16l 0054160611, fax DAS23.30,10 - Kiglletteria: tel. 035/01.60.502-501 -
Internet; hitp:/ieatro.gactana-donizetti.com - E-mall: teatroi@ gactano-donizetti.com

Tel (2.70.40,26 - Tel 02, 78.12.19 - Fax 02, 78.16.15 - Indirizas Infernet: www iearanuovo.dt - E-musll: infodlteatromave.it

| &
i,

il teatro @ giovane

dall'8 novembre al 19 dicembre
CIRANO DI BERGERAC di Edmond Rostand
regia di Corrado d"Eha
assistente alla regia Edoardo Favett:

scene di Fabrizio Palla
con Corrado Accordine, Giovanna Rossi, Corrado d'Elia, Cinzia Spand
Mauro Bassignani, Edoardo Favewi, Barbara Tonon, Paclo Pierobon, Nic

Stravalac

dal 10 aprile al 15 mageio
OTELLO di William Shakespearc
regia di Corrado d'Elia
assistente alla regia Edvardo Faveuwi
scene di Fabrizio Palla
con Cormado According, Maolo Pierobon, Corrade d”Elia, Cinzia Spand
Micola Stravalaci, Mauro Bassignani

Teatrn Libers - Via Savona, 10 - 20144 Milane - tel, 028323126 - fax DLAIIIZ6

direttore CESARE LIEV]
Fal

aﬂhﬂ@ﬂfﬂ

~* BRES

25122 Brescia - Contrada delle Bassiche, 32
Tel. 435 - 030 37710 - Fax +39 - 030 23181
e-mmily et numersen it

MUV ALLESTIMENTI]

ALLA META

‘ di Tha Bernhard
|

LA STRADA MAESTRA

"‘

Anton Cecoy

Wegia di h;r/‘

1L NUOVO INQUIRIND

regia di Cesine Biev] |

regin di Besare Lievi

RICULUM VIT:

¢ diretin da Renato Gabrie

| IL GIORNO DELLE
PAROLE DEGLI ABEE

| mmelegia i Cesare Licvi




DI FARMA
PRODUZIONI 1999/2000

DELIRIO A DUE
O 3 guanti se ne voole

RING
o Wincenzo Cerami
di Eugene lonesco

con Elisabetta Poca ¢

rewia Framco Pord

dal laboratonio di scritturm
Framco Castellano di ¥, Corami ¢ F. Perd
regfo Walter Le Moli
Coproduzrone

MNuowva Teitro Elisco s.pa GUST

i Horbert Achiernbusel

e Franco Castellano

mressa i scena Waller Le Mol

MEZZ'ORA IMAUTORE
Llorecchio df Crinsepype Manficdi
Fratelli Cervi ullion mezz ora
dar Anpe Iy ."h'.'."|'|.'._'r..'. P

Piuma del Signore of Lufg UNA NOTTE IN BIBLIOTECA
Srrcg ol i Sean-Christapiie Bailly

"inu del mondo o Edoarde Frba

Fe ('-:._-_'1 Dall '.-"\!.'!'.'I L |'__.".'rl.."rr.'|'|.'r.'|' Thékire natiomal

In collaborazione con R Thédtre T.5. AL
Intemational

reprn Giilhene s

Dijon [‘I-I1.i:'__'ll:_'|'|\.'

RIPRESE

LAOSTRAMIERC
i Albery Coanees
cofi Wileno Biiisco

MAX GERICKE
i Marfred Karge
an Elisabetta Porzi

regig Walter Le Moli

FUMMCHI SPARSI
visita chindesting al museo
i Sedn-Christophe Bailly
redi Franco Pord rogia Gilberie Tsid
Fordazione Magnam Roces
LIISTRUTTORIA off Perer Weisy

repda Gigl Dall” Aglio

Le Passioni.

~ Ron€1a solita poltrona.

~ Non-g il selite Teatro.

Non sono i seliti applavsi.
~La Stagione 1999 - 2000 delle Passioni:
impossibile abibvarsi.

i

e

cdiro, com - . emiiifaremagnalealng, com

VETRINA EUROPFA

Incontri internarionali di teatro d'arte contemporanes

VI edivione
dol 4 al 6 novembre 195G

Parma, Teatrs ol Parce
Casalmaggiors, Testra Comunnle

MOVIMENTI
Teatro - Danza - Arti vigive

Vietring Europa

afc o'

» Miporo Fe=stivil

eI

Assoriaune M)

e 144
SEnksten

{elie Briciole Teatro al Pareo
dieh Beer o dslbe Artivith Coltaran
ETR
Kegone Emilin Bobiaga
Prowincia di Parma
Ui el Parmn
ATEH
EUMNET.AKT
U LA (UM Mational de Dvffusion Artistigu
COGHR.L I CommEssarint Gengral pux Relptions [nternationales de la Communaute
Franeose de i Helgigque
' v ik dis Comumications diu Qrstbes
itk dle=a Latrees dig Uhblhie

Mini=gere de s L
Coangeil deg

Informariomni
Assoringione Micro Moero Festival
P'vartro ol Pares - Puress Docale, 1 - 43100 Parmu
Tel, (0521 992044 Fax (0521) 0a34=

Ingernet Brp e w w bricioleil
E-mumil; briciolei tin it

TORINO S

MTeatro

CTTACOLI

Privato

Prove d’autore

Dalla serittura all' evento teatvale

Grande repertorio

{ capolavori di it i tempi

Teatro contemporaneo

Viace e spazio al nueve reperiorio

TEATRO ERBA
Grande prosa

.’i',ru-'{rmnrr' IFJ.I'-'F' R neaevd :.'rr.t':'r'(*u:_u .I'{-'f]'”'ﬁ.llt"

TEATRO ALFIERI
Festival di cultura classica

[ classici, bagaglio dell’wome moderno
Fiore all’occhiello

La tradizione dei grandi spettacoli
Pomeriggi a teatro

Per chi non ame uscire di sera
TEATRO DI COSSATO

Un teatro per il territorio
Fer diffonderne cuitura e passione



TEATRO DI GENOVA

Stagione 1999/2000

Nutalia
di Danile Macri
regia di Valerio Binasco

Lo storpio di Inishmigan
di Martin McDonagh
regia di Marco Sciacealuga

Perve di ciave di wria gatta francese
di Alfredo Arias ¢ Rend de Ceccatty

regia di Alfredo Arias

! Tarinfo
di Moliére
regia di Benno Besson

Fedra
di Jean Racine

di Martin McDonagh

regia di Valerio Binasco

Happy End
di Dorothy Lane

regia di Marco Sciaccaluga

La belfa reging of Leenane

regia di Anna Laura Messeri

370 rappresentazioni a Bergamo, Bologna, Bolzano,
Brescia, Brest, Chalon, Digione, Gallarate, Genova,
La Rochelle, Le Havre, Lugo, Marsiglia, Milano,
Modena, Nantes, Nizza, Padova, Palermo, Parigi,
Perugia, Pistoia, Reims, Rimini, Roma, San Marino,
Sartrouville, Savona, Torino, Trento.

Teatro
Stabils
[ AOOIE
. -
L -
i

e @ Sandi Lipons
rgin Gaker

9.-14 novembra
Produzions Teatrali Paoda Poli
Caterina de’ Medici

i leda Ormboni & Paoka Poli, da Dumas
inserpretn @ regista Pacio Poll

16 - T eowisiiing

Comp. & Testra di Luca De Filippo
Il suicidn

i Micholn Serm, da Necolaj Erdman
con Luca De Filippa

rega Armandn Pugliass

30 novambre - 5 dicombrn
Compagnia Fippo Defhano
Guerra

ifeamone ¢ regia Fippo Desbono

T - 12 divamboa
:u'hLIJ.Jl!. 3 Mono Fortas
Macbath

i William Shaketpaan
rgia Fimnuntas Nekmosi

21 - 73 diganhing

Astari @ Tecnici

Mi penta con tutte il cuore

A E Viwme - con hlassime Werimilies
regia Atfilio Corses

11 - 16 geneaia

Toatio alske doll Umbwia

La tempesta

di William Shakaspoare

30 Bentrvog i
Margherita By, S3io Qrlando
nagia Gugeo Barhana Caizert

23 - H pannain

Ficcodo Tesstro di Mdano

Giorni felici

5 5 Backetf - con Geglia Lagzarini
rogin Gigamin Strehilar

B - §3 febbrama

Teqem di Gengva

Fadra

i ). Racwne - con Marizngeta Melaio
regia Mamoe Staccalugs

18 - 70 Tetbrasn

Casa degli Alfion - frickstor Teatra
Corpo di Stato

o & con Marco Balian

rigin s Mafletta

28 tpbbraio - § manm
Teatro Stabile di Cataniay/Planss T
Pensaci, Giscominag!

di L. Peanda®o - con Tord Fetro
ringin (G iglinlme Farmo

14 - 19 mamg

Plaigs T

L profession

della signora Warren

di G B, Shaw

con Anna Froclemer, Claudia Kall
rigea Pavick Rotsl Gastaldi

28 - 29 ma
¥ Teatrahe Bridciamn
Alla meta
di T Barnhard
[LE 5] Cosaing i

- pon Frarea Muti
it

7 = 8 apnils

Chi f & Scens

Di mamma ce o' una solal
dh & con Vinoante Salememe

11 - 16 apide
Coap. G Ipadnt
Liidiata

di F Michajlovic Dostoevskn
eon Giulio Scarpati

resgia (Gin Dl Aalen

STAGIONE
1999/2000

COMPAGHNIA DELLA TOSSE

DoNNE, SANTI, CHECCHE, TEATRANTI E CORIBANTI
Testi Copi @ Toning Caonta, regia Tonino Conte, scene e costumi Guido Fiorat
da luned! 8 a sabato 27 novembre 1939, Tricnfo

ExceLsior VarieTE 2.000

UM VAREETA PATAFISICO DI FINE MILL ERNID

da venerdi 31 dicembre 1999 a sabato 15 gennake 2000 Trhonfo

IL Pazzo E LA MoNaca
di Stanislav Ignaz Witklewicz regia Sergio Malfredi
¢a lunedi 17 a sabato 29 gennaie .Campang

LORETTA STRONG
di Copil, regia Nicholas Brandon
dia wnedi 10 a gloved] 20 aprile - da mercoled 26 a sabato 20 aprile, Agoré

3 PROGETTI PER LA CITTA

CHIESA DI SANT'AGOSTINO PER IL GIUBILED
LA LEGGENDA AUREA

di Jacopo da Varazze

da mearcoledi 1 8 sabato 25 marzo

PALESTRA LIBERTY DI PIAZZA TOMMASEQ
CuLo A TERRA, PANTAGRUELE!
da Frangoie Rabetais, regia Tonino Conle

da martedi 2 a sabato 13 maggio

DENTE DEL GALLIERA

GLI UCCELLI DI ARISTOFANE
regia di Tonine Conte

da sabato 1 a domenica 30 luglio

whww. teatrodelato

Wit - led 010 2470733 - fax 010 261488

FESTIVAL NAZIONALE D' ARTE DRAMMATICA

PESARO
Diretiore arsbon
Eva Franchi
52a EDIZIONE
TEATRO SPERIMENTALE
30 Seflembre- 16 Offobre
30 Sattembre

Compagnia Spermentale "CITTA DI TRENTO®

L' ISPETTORE GEMERALE di N. Gogol

2 Oiobre

Gruppo Teatrake "LA FORMICA" & Verona
ARLECCHINGD E BRIGHELLA CONTRO L' ADULATORE di C. Gokgoni
3 Otigbee

Campagnia *LA TRAPPOLA di Vicenza
JACQUES E IL SU0 PADRONE di M. Kurdera

5 Oiloben

Associazions Culturale “TEATRD OLTRE™ di Roma
CECHOV COMIQUE o A Cechay

¥ Ottobes

Compagria “SPAZIOTEATRD" & Livemo

CASA DI BAMBOLA di H. lbsan

9 Ottokee

"ESTRAVAGARIOTEATRO" di Verona

IL BORGHESE GENTILUQMD di Moféra

10 Ottoiboe

COMPAGNIA "IL GIULLARE® & Salomo
PENSACL GIACOMINO di L. Pirandilla

12 Otiobng
Laboraborio Testrale "MASCHERENERE" & Milsno {fuor comcorso)

GORA DI NDIOBENNE di M. Gueye @ L. Gazznla

14 Omobre

ASSOCIATIONE CULTURALE "TEATROIPOTESI” di Roma
TOP SECRET i Enzo Giacobbe {novith assahuia)

16 Otfnkne

GRAUPPO “CIOCOTEATRO® & Roma (fuor concorso)

THE SHAKESPEARE HORROR SHOW da W, Shakespears
{adattarmanto di Daniola Mazzoni)

SBadac Via Zanuschi 13 - 61100 Pesaro - Tebelonaftasx: (0721) 6431



TEATRO SCIENTIFICO

arganisma stabile di produrione ¢ di escrcizlo teatrale
via T. Da Vieo, 9 = 37123 Verona
Tel.Tax uil. D458031321 = tel. teatra 045913261

Stagione 1999/2000:

La zione tra sacro e profano

ADDIO AMORE (BEATRICE CENCT)
il Franea Cudmos - con lunhells Caseris
regla dl Walter Manfré - nuova produchone

SERATA FEYDEAL
di Georges Feydean
regia di Raberia Vandelli - nuova produzloans

DELITTO PERFETTO
i Alfred Hitcheock
con Isabella Caserta ¢ Roberto Vandedl
regls di Roberio Vandelli - nuova produzione:

riprese:
IL VOLTO VELATO (TERESA I LISIEUX)
di Markla Bogglo - con Isabells Caserta
regia di Walter Manfré

LA GASTALDA di Cwrlo Goldoml
mesdimscena di Junn Balkan

Chagrlnaling:
Festival Internazionale “MIMO E DINTORNI®
Rassegna =1 SENTIERI DELLA DIFFERENZA™
Rassegna “UND E NON SOLO™

Rossetti

VENELIA GILTLIA

ANTIGONE

di Jean Anoullh versione kallana ¢ regha di Furic Bordon
con Gabriele Ferzetti, Daniela Giovanetti

e con Anita Bartolueel, Glampiers Fortebraceio, Umberto Raho
OPERA 1999

concerto di Goran Bregovic con ln Weddings and Funerals Band
¢ con b partecipazione straordinaria di Omero Antonuwtt]

AMLETO
di William Shakespeare con Kim Rossi Stuart
& con Glanni Musy, Osvaldo Ruggieri, Alvia Reale, Glamplero Fortebraccio,
Roasana Mortara regia di Antonio Calenda

RAPPRESENTAZIONE DELILA PASSIONE

ehaborazione drammaturgica @ regia di Antonlo Calenda con Plera Degli Esposti
e con Maximilian Nisi, Glampiero Fortebraceio, Glancarlo Cortesi
in coproduzions con Teatro Stabile Abrurzese

UN(ALTRA) INDIMENTICABILE SERATA
da Achille Campanile con Piera Degli Esposti regi di Antonio Calenda
MA CHE C’ENTRA PETER PAN?

di Alberto Bassetti con Francesco Salvi, Daniela Giovanetti, Riccardo Peroni
regia di Antonlo Calonda

Teawro Suabile del Frivki-Venezin Giolin, Viale XX Sepemlore, 43 - 34120 Trieste
Tl (HO.S6T201 - Fax 040.52447 - E-mail: ts.meserti@spinit

% AGRIGENTQ —

mito e splendore dell'arte classica nell'incanto della Valle dei Templi

SToo

ARTE E SPETTACOLO
NELLA VALLE DEI TEMPLI

AGRIGENTO

M O STRA
DELLARTIGIANATO
¥ ARTISTICO

* AZIENDA SERVIZI E PROMOZIONE DELLA CAMERA DI COMMERCIO DI AGRIGENTO
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TEATRO LELIO

Wia A Funitang - 508 - 20145 Palermo -
lnl. DONBE19122 - lax 0516828058

Stagione teatrale 19992040
Direzione artistica: Gladina Lelio

wpertura di stagione dedlcala alla musica jarz
11-21 novenibre - omaggio a Enzo Randis!
ENZO RANDISI QUARTET
IN CONCERTO

CABARET

FRODUTIONI DEL TEATRO LELIO

ALADING IL SUO GENIO E LA LAMPADA MARIO ZUCCA in ASPETTANDO RIDGE
MAGICA
testo ¢ regia di Giadina Lelio
o Paola Lelio - dicembre 1999

SEXY POOCKER con Le shandaie
marge 2000

DIECT POVERI NEGRETTI di Agatha e = = :
Thristie - regla di Ghuditta Lello - marzo 2000 '+ 011 FUORIABBONAMENTO
LA MANDRAGOLA di X, Machiavelli - regia
dl Giadita Lelio - con Mawrizio Gueli
maggio 200

MEDEA ¢i Corrade Alvaro - r\-ru_]u il
Glnditta Lelio - con la partecipazione di
Marko Valdemarin
ANTIGONE dl Sofocle - regia di Ginditta
Lelio - con la partecipazione di Arnalde
Mimehi @ Marko Valdemarin
LA LOCANDIERA di Carle Goldoni - regia
di Walter Paglinro = con la partecipazbone di
Arnabido Ninchi, Mario Valdemarin ¢
Manrizio Guell
STORIA DEL 51G. H. CHE ALLA FINE
EBBE LA SENSAZIONE D1 AVERE SHA-
GLIATO TUTTO di Pasquale Homel
regin di Giuditin Lelio
ROBERTO HERLITZKA In EXAMLETO

TEATRO DI TRAIMZIONE

SAN GIOVANNT DECOLLATO
di Mino Martoglio - febbralo 2000

LARIA DEL CONTINENTE
di Nimo Martoglie - fine aprile 2000

L'AVARD di Mollire - con Riecardo Garrone
regia di Nicasio Ancelmo

MUSICAL OPERETTA E DANZA

COLLABORAZIONI COX PAES]I ESTERI
Camerh Theaner di Tel Aviv (Isracke)
Thihtre Le Minoterie di Mursighin (Francia)
Teatro Goyva di Barcellona (Spagna)

LAVEDOYA ALLEGRA di Franz Lehar
12 feblbvralio 2000
Compagnia italiana dell®operetia 2000
con Mussimo BEagliani € Yaria Ross Congin

le
Catania

TeatroVerga

LE TROIANE
s ereadisse di Michs Yia Hoecke da
Euriphde ¢ Sameca

U CONTHA
i Ximn Marrsgla
regla di Turl Glordana
con Pippe Fadtavina, Marcello Peeracebin, Nina

Micalined
com Line Sasirl. Besedetts Beocellats. .
Mariclls L Gludice rome by
dal % povembre 1999 VULCAND

di Filippo Tammasa Marineiti
regia, soone ¢ costumi i Hoberio Lagana
oon la Compagnis dei Gievani del Teatro Stabile
i Catanis
dal 11 marzo 2000

CAPPIDDAZZED PAGA TUTTO
di Nimo Martoglio ¢ Luigi Pirasdello
weghs ili Alvare Piceardi
an Pippe Panaving, Guls Icl, Anns Malvica,
Fulvlo D" Amgels
» ®
dal I8 pearsa D000 I ionrhil N tonals
A GUERRA DI TROTA NON 51 FARA
i dean Lrirawdesy
regia di Armando Puglicer
et Giancarke Lapeoik, Marledls Le Ciisdice,
Edoarde Slrave, Maarbeis Croell
dal |8 aprile 3000

PFENSACL GIACOMING
di Lulgl Firssdells
regha dl Ceughelmo Ferme
Can Turi Ferro ¢ lds Carrars
I copredurise con ls Plesus T

LE TROIANE

una criaziond di Micha Yan Hoeeke da Furipide
& SewecE

Teatro Musco

TLYESTITO XUOVD
DELL'IMPERATORE

movith 48 Exio Donato de Hass Chirisiian
Andersen ¢ Glamnk Redari

regia di Exis Daaate
con Vingenze Crivello, Leonardo Marino,
A Tostn
dal 4 novembre 1

Comvegnn lmlernnbonake ¢f Sudl storlel, snfre:
il ol ewterhol

“LOSPETTACOLO DELLA GUERRA,

LA GUERREA NELLD SPETTACOLD"S

Via Gluseppe Fava, 39 - 95123 Catanda -

 spettacols per ragarel el (95363545

STAGIONE 1999/2000 SPETTACOLI PRODOTT]I

_ poirod 2

LA SEDUZIONE

arriloor srride

LIN'ISOLA DI TEATRO

per Mialingda ¢ b govests

Le false confidenze
dl Marivaux regla Ton| Servillo [21-22-23710)

Charmes
dl Karine H.po!tl.{lﬁ-l]'-!!ﬂl

dun&lu\ra.nnl che placi ol e Fascino
i regla Lla Chlipp il Clas Mares Mantesana (30-3173)

Téte e M.M. Moliéremachine -z nertioisn
ol Jasmin Vardimson (18-19-20/11)

i Claudlo D4 Scamno [14-15/4]
Sunda susics e danes delisola o Ciavs Mozart Hotel
direcione lda Widawat! (14-2%-16-27711)

di M. Abbondanza e A. Bertonl (17-28-29/4)

En dedans

dl Gnette Lawrin (11-12-13/5

1 Maestm e Mar§hem.1 g unamln strada

i Bulgakow di Virginks Vivlano (16-17-18-19/11 il Ted [dom. 14/11)

Pas touche terre Hﬂ,,.a Pulcinella
dl & con B Gros « K. Balagud (6-T-8-9/1)

di Glanfranco Pedulls (dom. 5/11)
di Emma.

Pas touche temre
‘Mmhfnrqh el (10=1 di & com B, Grod e K. Balepoé (dom. 971)
La bia

J__,,.uw-"

rafie l',l.lndil. Hu'rm {dam. 132}

di jack Marrone [dall’| o 12/T) &
o= lna marionetta sulla luna

dl e con Enzo Moscato (17-18-19/1 dl bearn Accettedls (dom. 19/3)

Il falco porirtt Il soldatino di plombo

gia B, Marrone (2-3-4-53) da Andersen di Enclea Dessd [dom. 775

ABRONAMENTE: TUMD FREML L, 50,000 posio snlco per 10 spemacodl - TURND LIBERDy L. 50,000
UNDER 15 & UNIVERSITARI L. 65.000 - Iﬂw:mml & wela per ol & S6iaa (on plensiazione
obbligatoria, Adulel & ragassl bnsd A fratip Sweslliiae | 5000 posto wnlie per ¢ spoftasol

INFORMAFIONT FMlazss Mardna fallia Parfanms, 4 - 80133 Paledimo
Tel, 091, &I'.'-llﬂlﬂ Fan 000 6ETRTIE e-mall Hbero@tele e

GIEFARTIMINTD BILLO SPOTTACOLG/ I BN 0 LE A TA CULTHRALD - FMTE TiATRALL ITALIARD
ELGHINE SICILLANA, LSS I-I'HIIJIII..H'I L] H CURCIL - © ACLKFIA CULTURALL BEL CHUEBEC N [TALIA

=8

COOPFPERATIVA

mﬂ IEm a P Clocaglionn, 20 - i Axs {00055 44 TE03
DI CATANIA

& n & Basge buabraim

Stagione 99/2000

Inauguracione: 20 novembre 1999

EXAMLETO di ¢ con Roberto Herlitrkn

Compagnia Tealro Segrete - Salernn

IL MERCATO DI MALMANTILE i Carlo Gobdonl

Compagnis Piccels Tesirn di Catnnla

MALEDETTI TOSKANI ai ¢ con Marco Messerd
QF Produzlond - Torine

GIACOMO E IL SUOQ PADRONE i Milan Kundera

Compagnla Fieeala Teatro di Catania

SHAKESPEA-RE DI NAPOLI ai Ruggiera Cappucchs
Compagnia Tealew Sepreto - Salernn

IL LETTO di Giuseppe Manfridi ¢ di @aliri
Compaguka Walter Manfré - Roma

BLLU CAROGNA di ¢ con Roberio Del Gaudio
OQF Produzioni - Torino

DIARIO DI UN PAZZAO di ¢ con Piero Sammatara da Gogol



hrento da Pietro Carmiglso

TEATRO BIONDO STABILE DI PALERMO
Stagione 1999 - 2000

XXV Targa Margherita Biondo

11 = 21 novembre 195G
IL GIOVANE FAUST
L'Urfaust di Johann Wolfgang Goethe
regia i Maurizio Scaparmo
con Cirorgio Albertazs ¢ Massino Yenturiclio
Teairo Biowdo Stabile Jdi Palerme

25 povembre - § dicembae 1969
IL BERRETTO A SONAGLI
di Luigi Pirandello
con Ginlio Bosetti
Campagitia del Teatro Carcano di Milano
in collaborazione con Tealro Bionda Stabile di Palermo

10 - 21 dicembre 1999
AMLETO
di William Shakespears
regia di Antonio Calenda
con Kim Rossi Smant
Testro Stabile del Friuli-Vemezia Giulin

6 = 16 penmaio 2000
IL GABBIAND
di Amton Cechov
regia di Maurizio Scaparmo
con Valeria Moriconi, Comradoe Pani
Teatro Elisso

20 - 30 gennaio 2000
LA DODICESIMA NOTTE
i William Shakespeare
regta di Egizio Marcued
con Virginio Garzolo
Teatroe Stabile del Vencto

3 - 13 febsbeabo 2000
ALLA META
di Thomas Bemhard
regin di Cessre Lievi
con Franca Nun
Centro Teawrale Bresciano

Per il Giubileo
Apuile 2000
Busilica della j.-tngirme
SACRA RAPPRESENTAZIONE
di arigine medisvale
curata negli onai 1576 ¢ 1577 dalla copista Maria Jocoba Fioria
elaborurione drummaturgica e regis di Antonio Calenda
con Piera Degli Esposti
Teatro Siabile Abmuzrrese

24 febbraio - 5 marra 2100
ANNATA RICCA
di Nino Marioglio
regin i Paetro Carriglio
com Tuceho Musumeci, Franco Scaldati
Teatro Biondo Swuabile di Palermo
in collaborazione con Ente Luglio Musicale Trapancse

18 - 26 marzo 2000
UNA IDIOZIA CONQUISTATA A FATICA
di Giorgio Guber e Sandio Luporini
interpretato ¢ diretto da Giorgio Gaber
Goigest - Milano

30 marro - ¢ aprile 2000
ASPETTANDO GODNOT
i Samuel Beckett
regia di Pairice Kerbrai
con Giulio Boseth, Massimo De Francovich, Antonio Salines
EMLN,

28 apribe - 10 maggio 000
FEDRA
di Jean Racine
regia i Marco Sciacealuga
con Marungela Meloto
Teatro di Genova

11 - 21 maggio 2000 .
L'UOMO, LA BESTIA E LA VIRTU
di Lukgi Pirandello
con Grisisting Dumano, Tvo Garrand, Tuccio Muasumeci
Teatro Biondo Stabike di Palermo

25 maggio - 4 ghugno 2000
IL POYERO PIERO
di Achille Campanile
regia di Alvarg Piccandi
Compapnia dei Giovand
del Teatro Bwondo Stabile di Palesmo

Lughio 2000
Palnzro dei Mormmanmi
LA RAPPRESENTAZIONE DELLA CROCE
dii Giowanii Raboni
Teatro Biondo Stabile di Palermo
Ente Autonomo Orchestra Sinfonica Siciliana

ABBONAMENTI

Lono aperie le riconferme ¢ le presotarioni dei nuovi abbonati, Abbonamenio 8 12 spetinscoli, Gli sbbonats svraene inclire diritto 3 un tagliando suppletive valido per gli spefacoli che ssanno

che 5 rend

programmati al Ridotio - Sala Strehber @ in abiri spari. La Direxione sl riserva di apportare 2l programma e va
Costo deghi abbonamenis

NECER I

Paltroas ¢ posto paleo Gallerin Palerona & posto paleo Gialleria
Tamo prime 350,000 158,000 Tessera Open® IR4.000
Tami domenical F50.000 |58 Ny Studenty pniversitan [E2REL RN 1 10N
Tumni repliche & pramazionali 326,000 1 385,000 Tumi stuels: Professor 242000 134,00y
Turna Cral TR0 1 58,000 Studenti 1400000 11000

& La tgssera Open ds dinifio sd secedon: in qualdiad lumo seaza poilo asaognalo
Informaziond ¢ sbbonamenti: Boteghino del Tearo Blondo, via Roma 258, glom ferkali (escloso U lupedi) ore 10-13/16-19; domendea oo 9-13

Tel. 091 T340 - 0891 S81564: Direzbone di Sala tel. 091 7434337 - Iniemet: www ieatrobioado.it

La nostra banca é il

E-naail: info teatro@icatrobianda. it
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Punti vendita di Hystrio

ANCOMA
Feltringlli - C.s0 G. Ganbaldi, 35 - tal,
07172073043

BARI
Feltrinalii -
0BOS219677

BENEVENTO
Libreria Masona - V.le dei Rettori, 73 - tel.
fel. 0824/317108

BOLOGNA

Faltrinelli - P.zza Ravegnana, 1 - tel.
0517266891

Faitrinelli international - Via Zamboni, 7/B -
tel. 051/268070

BRESCIA
Feltrinelli - Via G. Mazzini, 20 - tal,
0303776008

CATANIA
Ricordi Mediastores - Via Sant’Eupilio, 38 -
ted. 095310281

FERRARA
Faltnnelii - Via G. Garibaldi, 30 - 1l
0532248163

FIRENZE

Feltrinelii - Via Cemetani 30/32 R - tel.
055/2382652

Libreria Marzocco - Via Martell, 24/R - tel.
055/282874

GENOVA
Feltrinelli - Via XX Settembre, 233 - tel.
010/540830

Feltrinelii - Via P.E. Bensa, 32R - tal.
010/2076ES

MESTRE
Feltrinelli - Pzza XXVIl Oftobre, 80 - tel,
041/940663

Via Dante, 9195 -

Ricordi Mediastores - cfo  Centro
Commerciale Le Barche - Pzza XXVI
Ottobee - 1ed.041/950791

MILAND

Anten Service - Via Milazzo, 9 - tel.
02067175

Edicola - Via Filodrammatici

Felirinelii Baires - C.s0 Buenos Aires, 20 -
tel. 02729531720

Feltrineli Europa - Via Santa Tecla, 5 - tal.
0286463120

Feltrinelli Manzoni - Via Manzoni, 12 - tal.
02776000386

Feltringdli Sarpi - Via P. Sarpi, 15 - tel
0273490241

Libreria dello Spettacolo - Via Terraggio, 11
- tal. 02/858451730

Marco Sedis - Galleria Passarella, 2 - tal,
0276023315

Marco - Vie C. Menolti, 2/a - tel
0278110500

Mondador - Corsia del Serv, 11 - 18],
0276005832

Unicopli - Via R. Carriera, 11 - fel,
02/a8952101

MODENA
Feltrinelf - Via C. Baltisi 13/23 - tel.
0597218188

NAPOLI
Faltrinelli - Via San Tommaso d'Aguing,
TO7S - tel. 081/5521436

PADOVA
Feltringlli - Via San Francesca, 14 - lel,
D4E/ETS4630

PALERMO
Feltringlll - Via Maqueda, 459 - tel.
091/587785

PARMA
Feliringlli - \ia della Repubblica, 2 - tel.
05217237492

PESCARA
Fellrinelli - C.so Umberto, ST - tel
085/295288

PISA
Feltrinelli - C.s0 Italia, 50 - tel. 050/24118

PORDENONE
La Rivisteria - P.zza XX Settembre, 23 - tel,
043420158

REGGIO EMILIA
Libreria Viecchia
2IF = tel, 0522145334

ROMA
Fellnrraﬂ Elebna - Lgo Torre Argenting,

Falimeﬂl Babuing - Via del Babuing, 39/40
- fel. O6/38001891

Felirinelli Oriando - Via V.E. Oriando, B4/86
= tel, DG/484430

SALERNO

Feltrinelli - P.zza Baraccano, 5 - tel.
OB9253631

Ricordi Mediasiores - C.so Vitlorio
Emanusle, 13173 - tel. 08%230889

SARONNO
S.E. Servizi Editoriali - C.s0 ltalia, 29 - le,
0219602287

SIENA
Feltrinelli - Via Banchi di Sopra, 117 - 1al.
DETT44009

io - Via C.5. Stefana,

TORINOG

Libreria Comunardi - Via Bogino, 2 - tel,
0118170036

Faltrinalli - P.zza Caslells, 9 - tel
0117541627

TRENTO
La Rivisleria - Via San Vigilio, 23 - tel.
0461/986075

TRIESTE
Indertat - Via Vienazian, 7 - tel, (40200774

VARESE
Marco Sedis - Cso Matteoth 2/A - lel,
03321288912

VERONA
Libreria Rinascita - Corle Farina, 4 - 18,
045/594611

HYSTRIO

timestrale di teatro e spetiacolo

/'er

Rivesta fondals da Ugo Ronfani

Editore: Hystrio - Associazione per la diffusione deila Cultura
Tealraie, via Volturno 44, 20124 Milano.

Direzione - redaziona: Roberta Arcelion, Ciauda Cannedla (respon-
sabile), van Geoani Cana (ant grector), Anna Ceravoio

Redazione: Federica Fersini, Barbaa Panzen.

Consulente editoriale: Ugo Ronfani.

Collaboratori: Chiara Angalini, Cristing Argens, Nicola Arigoni,
Caretti, Mirelia Caveggia, Barwenwto Cuminetti, Rudy De Cadaval,
Reanzia DYinch, Prerachiie Dolfinl, Equm Tealro, Eva Franchi, Renalo
Gaslone Geron, Gigi Giacobbe, Plerfrencesco Giannangel, Giuseppe
Anipnaita Melli, Gluscppe Moniemagne, Simona Morganin, Robern
Dianidy Ruooos, Fabiy Samvitale, Francesco Tel, Blanca Vilella,
Gananna Vema.

Direzione, redazione @ pubblicita: vale Dansle Ranzoni 17, 20148
Mitano, lel, 02/ 40073256 @ 02MAT0055T (anche fax). E-mail:
hrmammn

Iscririone al Tribunaie di Miang (Uffco Stampa), n. 106 del 23 fab-
beaig 190,

Pellicole: CSE Sirl, Via Cola o Rienzo, 26, 20144 Milana.

Stampa: Al Grafiche Mianesi Srl, Corso Lodi 1091, 20138
Méang,

Distribuziona: Joo - via Filippo Asgelall 35, 20143 Milano, fel,
(2BIT56T1.

Abbonamanti: Naia L 50000 - Estero L 600000 Versameando su oic
postals n. 40692204 intostatn a- Hystrio - Associazions per ka diffe-
sicn dalla culliora teatrals | via Vollumo 44, 20124 Milang.

Un numerg L14.000, arretrati L. 26.000.
Manoscritt e fotograie originaii anche sa non pubblicati non si restiluiscona.
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TEATRO DI MILANO - TEATRO D ELIHDPA
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Lingue, idee,
sensa confini.

22 spettacoli da 13

Lo, "*"'

Germania. Francia,
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Il teatro di tutto il mondo

: —/ Miluno diventa capitale
Hfmw,, Lituania. Francia. Swesin: j .l' / // / f mondiale della cultura.

l.';-rm; Bretagna, Stati Uniti,
Spugna, Cina, Svizsera. Ungheria
e naturalmente, Halia.

Teatro Strehler I'D_. 11 e 12 novembre "99

i illiam S'hnke-rpw:rr“ regia Fumuntas Nebrosos
~ Produzione Teatro Meno Fortas - Vilnius, Lituania
Teatro Grassi 12, 13 e 14 novembre '99
Maguy Marin/Quoi qu'il-en-soit

Teatro Studio 13 & 14 novembre "99
Bil:hnakmaumm

eli Per Olov Enquist, regia Ingmar Bergman
Produzione Kungliga Drmﬁska Teatern - Stoccolma

Teatro Strehler 14 e 15 novembre "99
Hamletas

di William Shakespeare, regio Eimuntas Nekrosinus
Produzione Teatro Meno Fortas - Vilnius, Lituania
Teatro Grassi 16, 17 e 18 novembre "99

Tot esperant Godot Aspettando Godot
ot Samuel Beeket. regia Lluis Pasqual
Produzione Teatre Liiure - Barcellona

Teatro Lirico 17, 18 e 19 novembre '99

Bill T. Jones/D-Man in the Waters, Part 1-
Just You - Out Some Place

Teatro Strehler 18 ¢ 20 novembre 99
Die Spezialisten Gli specialisti

testo e regia Cliristoph Marthaler
Produzione Deutsches Schauspielhaus in Hamburg

Teatro Studio 19, 20 & 21 novembre "99

Disco Pigs

i Ende Walsh, regia Thomas Ostermeier
Produzione Deutsches Schauspielhaus in Hamburg
Teatro Grassi 25, 26 e 27 novembre '99
Orestie

di Eschilo, regia Georges Lavaudant
Produzione Odéon Thédtre de I'Europe -
Teatro Strehler 26 e 27 novembre '99
Le deuil sied a Electre il lutto si addice a Elettra

i Eugene O8Nl regin Jean Louis Martineth
Produzione Théatre Mational de Strashourg
Teatro Studio 27 & 28 novembre '99
) Burgundi hercegno Yvona principessa di Borgogna
di Witold Gombrowics, regia di Geabor Zsambéki
Produzione Katona Jézsef Szinhaz - Budapest
Teatro Grassi dal 2B novembre al 4 dicembre '99
Open Stage/La scrittura teatrale secondo il Royal Court
Produzione Royal Court Theatre, London - Piccolo Teatro di Milano

Paris

10 novembre -

I'Fl'll'.!l? ﬂﬂlﬂ“"g’{ﬂ i1 {!.'J'Phl‘ﬂr e

23 dicembre

alla sua idea di un’arte
universale.

Teatro Strehler 30 novembre, 1 e 2 dicembre '99
Cullberg Ballet/La bella addormentata

coreografia di Mars EE, musica i P I Ciaikovshi

Teatro Studio 30 novembre e 1° dicembre "99
Elnoknok Le presidentesse

di Werner Schueab, regia Tamas Ascher
Produzione Katona Jéozsef Szinhdz - Budapest
Teatro Lirico 1, 2 & 3 dicembre "99

Le Misanthrope

i Moliére, regia ,.fmquﬂ Lassalle
Produzione Thédtre de Vidy - Lausanne
Teatro Studio 10, 11, 12, 13 dicembre "99
Commedia senza titolo (Piatonov)

di Anton Cechn, regia Lev Dodin
Produzione Maly Drama Teatr - San Pietroburgo

Teatro dell'Arte 14, 15, 16 & 17 dicembre '99
Gaudeamus

oi Sergliej Kaledin, regia L Dhodin

Produzione Maly Drama Teatr - San Pietroburgo
Teatro Lirico 16, 17 e 18 dicembre "99
Lavare

i Maolidre, f'{-‘g;ﬂ HF%\‘T Planchon

Produzione Théitre Mational Populaire - Villeurbanne
Teatro Studio 17, 18, 19 e 20 dicembre '99
Chevengur

di Andrej Platonor, regia Lev Dadin
Produzione Maly Drama Teatr, San Pietroburgo

Teatro Strehler 17, 18 e 19 dicembre "39 (spetiscols in tre serale)
Mudan Ting Il padiglione delle peonie

di Tang Xianzu, regia di Chen Shi - Zheng
Produzione Lincoln Center New York -

Festival de I'Automne a Paris

Teatro Grassi 21 e 22 dicembre "99

Giorni felici

di Samuel Becken, regia Giorgio Strefiler

Produzione Piccolo Teatro di Milano - Teatro d'Europa
Teatro Strehler 23 dicembre "99

Arlecchino servitore di due padroni
!“ ‘.I'le" f:”jl‘fl‘””‘. H'#r.” 'r.-:l.l'.llgr.-'.l ."n;Fr-'.llr.I'r'r

Produzione Piccolo Teatro di Milano - Teatro d’Europa

Per informazioni e prenotazioni

Biglietterie Teatro Strehler |.go Greppi (MM2 Lanza)

Teatro Grassi via Rovello 2 (MM1 Cordusio) tel. 02.72.333,222
Convenzioni @ riduzioni per gruppi, anziani e studenti: Settore
Proposte Culturali ¢ Promozione Pubblico tel. 02.72.333.216
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