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la casa virtuale della drammaturgla contemporanea
puai iscriverti o avere informazioni su:

TAM TAM RIACE
Un progetto di campus estivo realizzato da "Enfants terribles” con la direzione artistica di Francesco Marino. Una grande occasione di formazione, spet-
tacolo e vacanza a Riace (RC) un piccolo paese che si affaccia sul litorale lonico della costa calabrese. Ugo Chiti, Viviana Di Bert, Paolo Triesting,
Sergio Pierattini e Marcello Isidori alcuni tra i docenti che terranno i seminari e laboratori teatrall,
Iscrizioni entro il 20 luglio

CORSO BASE DI DRAMMATURGIA
Le regole della drammaturgia, per capirne i meccanismi e fornire al proprio talento e alle proprie idee una base su cui operare. Una full immersion di 20
are con tecria @ pratica dal venerdi alla domenica. Previsto per il prossimo oftobre.,
Pre-isrizioni a partire da agosto

puci finalmente avere il tuo nuovo sito

Con l'iniziativa TOW teatranti on web realizzata grazie alla convenzione tra Dramma.it e Algotem. Il tuo nuovo sito professionale sara pronto in pochi
giorni @ a condizioni realmente convenienti. Inoltre il tuo nuovo siti TOW sara segnalato nella pagina speciale di dramma.it!

puoi leggere on line tanti nuovi testi teatrali

Quasi 800 sono | copioni pubblicati nella libreria virtuale. In particolare potrai dedicare particolare attenzione ai drammi del mese segnalati tra aprile e giugno:
“Storie di scorie” di Ulderico Pesce la storia (vera) del nucleare in ltalia.
“Alex M” di Mauro Maggioni e Claudio Tomalti, il giovane drammaturgo scomparso di recente.
“Per amarti meglio” di Daniele Timpano raccapricciants ed ironica favola per adulti.

puoi farti un'idea su alcuni nuowi libri

Mella rubrica il libro del mese vengono presentati;
“Autori in scena” di Tiberia De Matteis
“Maestri drammaturghi nel teatro italiano del "900° di Giorgio Taffon.
“Prima del teatro. Vent'anni di scucla europea per l'arte dell'attore 1985/2004"
“Stabat mater - viaggio alle fonti della narrazione” di Gerardo Guccini @ Michela Marelli,

puoi leggere tesi di laurea e saggi

“Tra scriftura & scritture. La drammaturgia italiana al passaggio del terzo millennio® di Chiara Alessi
“Medea madre assassina” di Silvia Bertoldo
“Il taorema di Amleto secondo Federico Tiezzi” di Valentina Dessi
“Tendenze del teatro contemporaneo tra Italia e Portogallo nella messa in scena di “Cecita” di Jose Saramago” di Sara De Fanis
“Café muller di Pina Bausch. Un'analisi critica” di Sara D'Emilio.

puol leggere le ultime recensioni...

a cura di Maria Dolores Pesce, Daniela Pandolfi, Tiziano Fratus, Vincenzo Morvillo, Maurizio Giordano, Sara Greco e Marcello Isidon
“Lettera allo sposo” di Botho Strauss, "Mome di battaglia Lia” di Renato Sarti, “Storie di scorie” di Ulderico Pesce, “Italiani cincali” di Nicola Bonazzi e
Mario Perrotta, “Amleto in farsa tragedia” di Ugo Chiti, “Scemo di guerra” di Ascanio Celestini, “Lamia” di Luisa Stella, “Iniziali BCGLF™ di Lindo Ferretti e
Barberio Corsetti. “Telai" di Luca Scarlini, "Prima/dopo” di Reland Schimmelpfennig, “Una stanza al buio” di Giuseppe Manfridi, “Babele” di Letizia
Russo, *ll cortile” di Spire Scimone, “Paolo Borselling Essendo Stato” di Ruggero Cappuccio, "Vita mia”™ di Emma Dante, “Luana prontemaoda” di Luigi
Gozzi e Marinella Manicardi, “Storia di Frangisca® di Nino Romeo, “In arte Masaniello™ di Geppi Di Stasio, “Il maestro e Marta” di Filippo Arriva

-8 gli ultimi articoli
“Intervista a Mariana Rigillo® di Vincenzo Morvillo
Una lettera aperta di Antonio Tarantino con Precisazioni sullo spettacolo "Come un romanzo” in programma al Festival delle Colline Torinesi.
“La nuova drammaturgia cinese” di Tiziano Fratus
“Schegge d'autore” di Daniela Pandolfi.
puoi scaricare | bandi dei premi e dei concorsi

puoi tenerti informato con le notizie di dramma.it

puoi cercare il sito della tua compagnia preferita o quello di una scuola o di un teatro

puoi ... fare tante altre cose su

www.dramumna.it
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La cronaca, le foto, i premiati
dell'edizione 2005 - di Fabrizio
Caleffi e Claudia Cannella

A 30 anni dalla morte, un bilancio
dellopera teatrale di uno fra i pil
aculi e contraddittori intellettuali
del secondo dopoguerra - & cura
di Claudia Cannella

Parigi: Moliére/Lully, Arias,
Planchon, Pollesch e Sellars -
Londra: Vanessa Redgrave -
Bruxelles: Kunsten Festival des
Arts - New York: Trisha Brown -
di Giuseppe Montemagno,
Filippo Bruschi, Laura Bevione,
Lorenzo Donati e Alessandra
Nicifero
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Addio a Valeria Moriconi, Raffaello Baldini, Renzo Vescovi e Barbara
Nativi - di Domenico Rigotti, Giulia Calligaro, Pier Giorgio Nosari e
Francesco Tei
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Pro & contro: Temporale di Strehler/D'Amato - Bruni; Tempesta per
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Pirrotta

190 £ =
12010 societa teatrale
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HANNO VINTO IL PREMIO HYSTRIO ALLA VOCAZIONE: llaria Genatiempo (Accademia
Silvio d’Amico di Roma), e, ex aequo, Woody Neri e a Mirko Rizzotto (entrambi diplomati alla Scuola
di Teatro Alessandra Galante Garrone di Bologna). La Borsa di studio Gianni Agus € andata a
Francesca Epifani, proveniente dalla pre-selezione. Tre i segnalati: Marco Grossi (Accademia Silvio
d'Amico di Roma), Giorgio Sangati e Rosanna Sparapano (entrambi provenienti dalla Scuola del
Piccolo Teatro di Milano).

GLl ALTRI PARTECIPANTI ALLA SELEZIONE FINALE ERANO (IN ORDINE ALFABETICO): Cristian
Agatone, Stefano Annoni, Rosario Arena, Tamara Balducci, Simone Barbato, Valentina Bartolo,
Tommaso Benvenuti, Katiuscia Bonato, Francesca Botti, Elisa Maria Bottiglieri, Alessandro Cafiso,
Angelo Campolo, Veronica Capozzoli, Monica Ceccardi, Silvia De Grandi, Margherita Del Priore,
Sara De Santis, Alessia De Vito, Michele Di Giacomo, Filippo Farina, Tiziano Ferrari, Biagio Fontana,
Daniele Gatti, Anna Gigante, Samuele Luciano, Nadia Macis , Barbara Mantero, Micol M. Martinez,
Emanuela Mascherini, Serena Mattace Raso, Daniele Milani, Stefano Panzeri, Roberta Pasciolla,
Lorenzo Piccolo, Daniele Pillirone, llenia Porcarelli, Giulia Ragni, Riccardo Rigamonti, Matteo
Romoli, Camillo Rossi-Barattini, Pamela Sabatini, Luca Saccoia, Tazio Torrini, Valentina Tropiano,
Antonio Villani, Guia Zapponi, Gabriele Zummo.



LE SCUOLE DI TEATRO RAPPRESENTATE: Civica Scuola d'Arte Drammatica Paolo Grassi, Scuola
del Piccolo Teatro, Scuola Teatri Possibili, Centro Teatro Attivo, Accademia Teatro Sempre diretta da
Rino Silveri di Milano; Scuola del Teatro Stabile di Genova; Scuocla del Teatro Stabile del Veneto Carlo
Goldoni di Venezia; Civica Scuola d'Arte Drammatica Nico Pepe di Udine; Scuola di Teatro Alessandra
Galante Garrone di Bologna; Accademia d'Arte Drammatica Silvio d'Amico, Scuola Nazionale di
Cinema e Centro Internazionale La Cometa di Roma; Accademia d'Arte Drammatica Vincenzo Bellini
di Napoli; Accademia d'Arte Drammatica della Calabria (Palmi); Scuola d'Arte Drammatica Umberto
Spadaro di Catania; Scuola del Teatro Biondo di Palermo.
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dalla vocazione . .
Alld premiazione

1

di Fabrizio Caleffi

rancesca Inaudi, nata a Siena, babbo di Cuneo, mamma bergamasca, diploma d'attrice al Piccolo Teatro di Milano,

vive a Roma: Premio Hystrio, quand'era bionda. Giovanna Di Rauso, nata a Capua, padre vulcanologo, mamma

Argentina (di nome), risiede a Roma dopo il diploma al Piccolo Teatro di Milano: Premio Hystrio, quando gia s'era

accorciata i capelli alla foggia revival della maschietta fitzgeraldiana. Song le testimonial ideali di questa edizione del

Premio alla Vocazione: belle e brave, sono le nuove stelle (post Martina Stella) del cinema italiano. Inaudi ha girato
Dopo mezzanofie e L'vomo ideale, ma anche un interessante film indipendente underground di area lombarda e d'ispirazione gian-
senista. Giovanna, dopo importanti prove teatrali e televisive, sta girando con Sergio Rubini in Puglia, al fianco di Bentivoglio, La
terra, il film che fara di lei la star che ha sempre desiderato e meritato di diventare. Con la loro grinta e il loro sorriso, diamo il via
a guesta cronaca: in diretta dai Premi Hystrio 2005,

Le preselezioni

Cresce l'emozione, aumentano le defezioni: questa il bilancio della due giomi di pre-selezioni per autodidatti & frequentatori di scuo-
le di vario genere e credibilitd. Categoria a me cara guesta. Molti, troppi, quest'anno si sono iscritti & poi non si sono presentati.
Come dire, bon fon a parte: rinunciare al proprio sogno prima ancora di sognare. Atteggiamento prasaico prevalente sul biglietto
d'imbarco per l'incerta, procellosa, esaltante crociera della Prosa (e per Citera)? O precoce caduta della motivazione in giovani gia



afflitti da caduta del desiderio nel Bel Passe del formaggine
sicuro a tavola, con i genitori fin che si pud, degli studenti di
lungeo corso e fuoricorso illimitato, della play station a far da sur-
rogato alla vita? Beh, chi ha avuto coraggio, chi ha osato & stato
prontamente premiato. Quanti hanno superato il tumo, natural-
mente. Ma non questi soltanto. Tra | promossi ai play off, le due
commissieni, che non hanno avuto particolare difficolta a indivi-
duare | piu attrezzati tra i candidati, ricordano un volto e un piglio
fermminile vintage, da Mangano in Riso Amaro e un giovanotto
disinvolto & ben preparato, con lindispensabile oitima cono-
scenza della lingua inglese, capace di proporre, lui padano, una
riappropriazione delle radici orginarie in una brillante rivisitazio-
ne di Rocco o"storfu, un gran bel pezzo di teatro di Suriano, cosi
come la sua versione originale & la sua traduzione in italiano di
un limerick di Carroll. Per quanto riguarda i non ammessi, piace
sottolineare come a questi concorsi si possa vincere gia parte-
cipande e incontrando conferme, nuovi stimoli, occasioni d'im-
previsto desting: a Beatrice Innocenti, per esempio, & toccata la
white card per il grande slam del tea-
tro. L'elegante toscana, adusa ai ten-
nistici “gesti bianchi® cantati dal
Clerici & anomala necadepta delle
scene, ha presentato un convincente
Genet e si ritrova con la conferma
della sua freschezza datale da un
grande catalano che la porta a recita-
re a Lubiana e la chance di un ruclo
estivo da protagonista in uno show
moraviano. Questo per guanto
riguarda le pre-selezioni. Ed ora via
con i confronti finali!

Le selezioni

Giavedi 16, ore 10; pronti? Via. |l bel
teatro Litta si riempie subito di voci,
sorrisi, atteggiamenti, suoni, sguardi
& di profumo di caffé proveniente dal
tavolo della giura. La scena & un
grande dado dentro al quale I'attore
gioga il suo numero senza poterlo

veder rotolare sul verde panno della platea.
Accade che tale numero nmanga interno al dado
& neppure da fuori si possa vedere. E l'azzardo
di questo vizio magnifico. Cosi capita che con-
vincenti pre-selezionati brucino qui la candelina
dellaudizione scottandosi le dita e di loro sul
palco non resti che un palazzeschiano Perela,
uvoma di fumo. Per il resto, nella prima giomata
svetta solo un'accademica romana, sicura dello
slancio della sua statura, solida di struttura, cali-
brata in un Come tu mi vuol che comunica luci-
damente I'ambiguita pirandelliana. Attori si
diventa, ma protagonisti si nasce. Diceva Orson
Welles: «ci sono quelli che fanno rucli & quelli
che fanno i re; io faccio | rex. A dir di un paio di
giurati, da considerare anche Guia, graziosa e
tosta. A domani.

Venerdi 17: secondo turno. L'atmosfera, iperesti-
va fuori, competitiva in teatro, s'¢ arroventata.
Clima da uvomini duri. E | ragazzi sembrano pil preparati delle
ragazze. Ma a interpretazioni gagliarde & agli inevitabili, fasti-
diosi tic scolastici (vedi il pantalone arrotolato e il piede scalzo di
rigore) s'alterna il crollo psicologics di un Amleto troppo proble-
maficamente sensibile. Rivediamo la preselezionata Mangano,
che, per un equiveco, & stata indotta a cambiar repertorio: reci-
ta un monologo della Magnani (da Bellissima) e finisce in con-
troverso fuorigioco. La penalizzazione & ampiamente compen-
sata da aumento vertiginoso di visibilita. | risultati finali sembra-
no delineati, ma si risolveranno imprevedibilmente ai supple-
mentari, smentendo, almeno in parte, il betfing. Bene: altrimenti
che gusto ci sarebbe a scommettere? E a vivere senza scom-
mettere? Sabato mattina. Mel foyer del Litta incrociamo la can-
didata pill giovane: viene, non a caso, dalla Puglia, la California
italiana. Per lei, infatti, sta per cominciare un autentico american
dream. Cominciamo anche noi I'ultima tomata di audizioni: la
selezione, nella calegoria maschile, si fa davvero darwiniana. A
contendersi il titolo rimangono Woody & Mirko: all'uppercut da ko
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del Berkoff del primo risponde l'impeccabile, sicura, quasi sfron-
tata guardia bassa alla Cassius Clay/All del Beolco e del Buttitta
del seconde. Colpo vincente di Woody: lironica, trascinante
canzone-con-maracas. Con guizzante difesa virtuosistica alla
Sugar Leonard, I'Uomo dal Fiore in Bocea di Mirke non si lascia
raggiungere alla mascella e piazza il diretto mortale del piran-
delliano “monologo impossibile”. Risultato: perfetta parita. E le
ragazze? Conferma della muscolare, implacabile Lady Smash
llaria & colpo di scena a sorpresa alla Aranxia Sanchez di
Francescal

La notte bianca

La raccontiamo & rebours, versione letteraria del cinematogra-
fico flashback. Della veqlia milanese son rimasti sul terreno i
cocci delle bottiglie di birra e nell'aria i suoni di trombette da
notte dei mondiali di Spagna, del nostro premio i sogni infran-
ti dei perdenti @ i sorrisi smaglianti dei vincitori, Ricordate
Aranxita, la piccola spagnola che si batteva alla pari con le
gigantesse del Grande Slam? Francesca Epifani , piccola e gia
grande brindisina, ha imposto la sua freschezza con la brillan-
te interpretazione della chicana Morales di Chorus line e Il suo
“sogno americano” & cominciato. Anna Gigante, non meno bril-
lante nella sua prova di autrice/atirice, la sola della sua gene-
razione che possa tentare di far rivivere la simonettiana Paola
Sangallo, incomprensibile nelle versioni di altre giovani ignare
del monde di Livia & Umberto, dei cui successi teatrali mi glo-
rio d'esser stato giovanissimo regista, ha manifestato fino alle
lacrime la sua delusione. Ma i trombettieri hanno soffiato -
sterica euforia di una vittoria inesistente, mimata e mai vissu-
ta e gli sconfitti sparsi & spersi nel cortile del Litta non hanno
perso nulla. A teatro, come al casind, quel che conta & che la
pallina continui a girare @ non vengano meno voglia di ritenta-
re e un gettone d'opportunita. E non s'é perduta la memoria di
Mat, ricordata, nelle parole conclusive della cerimonia, dal
marito, il nostro caro Ugo, con tanto sobria commozione da

travolgerci in un'emozione
quasi insostenibile, E non si
perderanno le care presenze
di Valeria Moriconi @ Barbara
Mativi, appena scomparse, a
cui & stata dedicata la serata.
E non si mai persa la memo-
ria di Gianni Agus, a cui & inti-
tolata la borsa di studio volu-
ta dalla signora Liselotte. E la
mia conclusione & risentir la
domanda  del Maestro
Giorgio, «Com'gé la notte?»,
la rispasta , «Chiarax» e l'invo-
cazione suggerita al Maestro
Carraro per il finale dei
Giganti: «teatro! teatrol! tea-
trol». Per immagine-simbolo
di una notte dolcissima scrit-
turiamo la fiera Ginevra
Motarbartolo di bionda purez-
Za, ospite non concorrente
alla nostra festa teatrale, nel
ruclo che Valeria Ciangottini
sosteneva nel finale della felliniana Dolce Vita, perché ne rin-
novi la valenza rigeneratrice. E ringraziamo in un unico
abbraccio gli altri giurati e il Presidente Ronfani, | premiati che
ce la faranno, i candidati che ci riproveranno, i segnalati e i
segnalabili, | premiati che ce I'hanno fatta, da Gifuni a Enia, da
Sinigaglia a Oliviero Ponte di Fino, da Olinda a Gallione, la
conduttrice Paola Bigatio e anche chi non ce la fara, ma ci ha
comungue provate. E Claudia che non si scoraggera e lo staff
di Hysirio che si rimobilitera per l'edizione 2006, Anche a
nome del folto pubblico che si & divertito, Capitasse pid spes-
50 a teatro! B




Premi Hystrio 2005

Premio Hysirio all'inter-
pretazione o FABRIZIO
GIFUNI - C'& un ideale fif
rouge  che unisce
I'Oreste, che interpretd
nell'Efettra di Euripide
diretta da Massimo
Castri, & il protagonista di
'Wa specie de cadavere
lunghissimo, da scritti di
Pier Paolo Pasolini e
Giorgio Somalvico, sotto
la guida di Giuseppe
Bertolucci. 1l tema della
generazione di figli su cui
ricadono le colpe dei
padri, ma anche lo sguar-
do della vittima che si
confonde con quello del-
I'as=assino in una societd
imbarbarita, che la perdi-
ta del senso del sacro
trascina in una dernva di
valori. Tra questi due
spettacoli teatrali, il primo
del 1993 e il secondo del

2004, & racchiuso Il percorse artistico di
Fabrizio Gifuni, uno degli attori pid duttili,
sensibili e, perché no, impegnati dell'ulti-
ma generazione, Noto al grande pubblico
cinematografico e lelevisivo per le sue
toccanti interpretazioni in La meglio gio-
venty di Marco Tullio Giordana e De
Gasper, L'vomo della speranza di Liliana Cavani, Gifuni ha alle
spalle una solida e prestigiosa “"gavetta” sulle tavole del palco-
scenico: diploma all'Accademia Silvio D'Amico di Roma, la gol-
doniana Trilogia della villeggiatura con Castri, Macbeth con
Giancarlo Sepe e Antigone con Terzopoulos. Poi il “rapimento”
da parte di cinema e televisione, ma sempre filtrato da scelte
artistiche coraggiose e di qualitd (Cosi ridevano, Un amore, N
partigiano Johnny, L'amore probabilmente, Le cinque giomate di
Milano, tanto per nominarne alcuni, insieme ai gia citati La

le motivazioni

meglio gioventd e De Gasper). A Fabrizio Gifuni va il Premio
Hystrio all'interpretazions 2005 per I'emozionante autorevo-
lezza con cui ha volulo e saputo recuperare la via della scena,
in un'idea di teatro fondata, oltre che sul suo innegabile talento,
sulla coerenza e sull'onesta intellettuale.

Premnic Hystrio - Arleechine d'oro al gruppo ATLR. - Dieci
anni orsono, in una Milano del Teatro pid incline a ripetersi che
a rinnovarsi, undici diplomati della Civica Scuola d'Arte
Drammatica Paclo Grassi e dell' Accademia di Brera decidevano
di lavorare insieme per produrre, realizzare, distribuire spettaco-
li & organizzare eventi scenici. Cooperativa teatrale di fatto, priva
di sostegni istituzionali e di mezzi, ma ricca di giovanili entusia-
smi, autogestita in forma assembleare e rigorosamente indipan-
dente, il gilovane sodalizio si definisce giuridicamente
Associazione Teatrale Indipendente per la Ricerca, owvero
A TR, Gli obiettivi sono essenziall: fare spettacoli attivando un
polo dialettico fra classico e contemporaneo e promuovere
incontri, progetti, rassegne, festival e dibattiti che esprimano I'e-
sigenza di un costante rinnovamento della conoscenza teatrale.
Diretta fin dalle origini da Serena Sinigaglia — prima inter pares
nel gruppo — I' A TLR in dieci anni di attivita ha impresso scos-
se salutari al corpo impigrito del teatro: si sia trattato di rivisita-
zioni classiche come La stona di Eloisa e Abelarde o il Romeo e
Giulietla e il Re Lear di Shakespeare; Le Baccanti e Le Trolane
da Euripide o la rivisitazione dei mili pre e post ideclogici del
Novecento, dal Che al 1968,
fino alle proposte di nuowi
autori come Fausto
Paravidino per Natura moria
in un fosso. La prima edizio-
ne del Premio Hystrio-
Arlecchino d'oro, nato da
un rapporto di collaborazione




Meda pan. preoadents,
In i, Fabrizo Gl
fiix  Ganiance
Marrol;, & cenio dus
immagini ded gruppo
ATIR  resirae

Anna Marmigso @
Gandanco Mamre; in
quésta pag., & Ok,
Davide Enia {folo:
(Garfranco Maringj, n
beaessn Glorg Galiona
(T Apna Mazmucos),

con I'omonimo festival mantovano, viene assegnato al gruppo
A.T.LR. per aver smosso in profonditd le acque stagnanti della
nostra scena, attestazione di una vitale presenza del nuovo tea-
tro e atto di speranza nel fuluro,

Premio Hystrio alla regioc o GIORGIO GALLIONE -
Assegnande il Premio alla regia a Giorgio Gallione, Hystrio
intende conferire un riconoscimento a colui che, insieme a Pina
Rando, ha dato impulso e coerenza artistica al Teatro
dell'Archivolto di Genova, oggi uno dei poli pil attivi della nuova
scena italiana, caratterizzato da un repertorio di taglio inconfon-
dibilmente modemo e vitale, con coraggiose incursioni nelle
drammaturgie straniere meno frequentate. Gia agli inizi degli
anni '80 Gallione, formatesi con Otomar Krejea, Terry Hands ad
Elio Petri, dopo aver dato prova di originali allestimenti con If
matrimonio di Brecht & versioni teatrali dellopera di Italo
Calvino, volgendosi da un lato ad autori stranieri come Borges,
Bukowski, Saramago o McEwan e dall'altro mettendo in scena
testi di Benni, Pennac, Altan e Serra, ha portato a maturita un
modo di fare teatro fuori dai sentieri battuti, adottando moduli
multicodice in una magmatica fusione di spunti letterar & dram-
maturgici, di espressivitd gestuale e di dinamiche audiovisive, di
interventi ironico grotteschi e di poetiche effusioni. Determinante
in questo senso é stato 'apporto di attori attratti dalla nuova cifra
stilistica delle sue regie, da Angela Finocchiaro, che fu un
Pinocchio al fermminile, a Claudio Bisio, stupefacente Monsisur
Malausséne, da Sabina Guzzanti ad Alessandro Haber in Tango
d'amore e of colfelli fino al recente Bukowskl (confessions df un
genio), da Lella Costa a Gioele Dix in Corto Maltese, da David
Riondino a Elisabetta Pozzi. Per citare soltanto alcuni del suoi
malti successi, a cui si aggiungono, nel campo del teatro musi-
cale, le collaborazioni con
artisti del calibro di Paoclo
Conte, Ivano Fossati,
Marco Tutino, Stefano
Bollani & la Banda Osiris
€ anche con importanti
teatri lirici, dimostrando
una particolare attenzio-
ne al repertorio musicale
del Novecento, da
Bemstein a Rota, da Weill
a Glass.

Premio Hystrio alla
drammaturgia a
DAVIDE ENIA - MNon &
stato difficile esprimere
una scelta convinta su
una giovane personalita
come quella di Davide
Enia, palermitano, atiore
e drammaturgo dotato di
estro personalissimo, che
nel volgere di poche sta-
gioni ha dato prova di
aver saputo elaborare un
linguaggio scenico parti-
colare, immaginifico, bril-

lante e spiritoso. Un linguaggio & un modo di espressione ricchi
di sfumature, gia presenti fin dal lavoro iniziale Studio per due
petali di rose e che poi sono andati sempre pid sviluppandosi
fino a portare a quel due spettacoli formidakili, tuttora richie-
stissimi, che sono llalia-Brasie 3 a 2 & maggio '43. Racconto il
prima che, in 90 minuti di passione e scaramanzia in Interno
popolare palermitano, trasferma da cronaca a epica contempo-
ranea la "mitica” partita che apri alla nazionale italiana la vitto-
ria ai Mondiali di Spagna dell'82. |l secondo, emozionante
“cunto” che narra, con delicatezza priva di retorica, l'odissea,
vista con gli occhi di un dodicenne, di una famiglia vittima come
tante altre del secondo conflitto mondiale e in parlicolare dei
bombardamenti della primavera del '43 scatenati su Palermo.
Lavori questi che hanno avuto la fortuna e il merito di essere tra
i pii applauditi @ ammirati nelle ultime stagioni da un pubblico
eterogeneo e soprattutto giovanile. || Premio Hystrio alla
drammaturgia, che consiste anche e sopratiutto nella pubbli-
cazione sulla rivista omonima di un testo del premiata, intende
riconoscers lo straordinario percorso di un artista che, traccian-
do un solco originale e inedito, & ormai diventato una delle
realtd pid vivaci e interessanti della scena italiana.

Premioc Hysirio - Altre Muse a WWWATEATRO.IT - Il sito
www._ateatro.it, la webzine di cultura dello spettacolo dal vivo cura-
ta da Oliviero Ponte di Pino in collaborazione con Anna Maria
Monteverdi, & ormai diventata un punto di nferimento per il teatro
italiano, grazie anche ai vivaci forum e alla newsletier periodica.



Fondata allinizio del 2000, in quattro anni ha
pubblicato - grazie a una fitta rete di collabora-
tori - oltre 1000 tra saggi, interviste, recensioni,
notizie, inchieste, testimonianze di artisti,
castrugnda un ricco archivio sempre consulta-
bile online e raccogliendo una parte della sua
produzione nel volume I meglic di ateatro
2000-2003, pubblicato da il principe costante
Edizioni. Mei suci 85 numeri, ha posto partico-
lare attenzione al nuovo teatro, al rapporto tra
la seena e i nuovi media (con la sezione “tnm™),
all'economia e alla politica dello spettacolo.
Con questa vocazione, www.ateatro.it ha tra
l'aliro promosso e arganizzato, nel novembre
2005 a Milano, I'affollato convegno sulle Buone
Pratiche, a cura di Franco O'lppolito, Mimma
Gallina e Oliviero Ponte di Fino, incentrato
sulle nuove forme organizzalive, produttive e
distributive delle nosire scene. A questo sito
viene assegnato il Premio Hystrio - Altre
Muse quale segno di
attenzione non solo
verso chi ha saputo fare
un uso inteligente del
web come alternativa
agli spazi sempre pid
risicali che il teatro rie-
sce a ritagliarsi sulla
stampa, ma anche e
soprattutto verso o spi-
rito indipendente, colto
& provocatoria, militante
e sperimentale con cul &
rivscito a costruirsi uno
luogo di dibattito vitale e
costruttivo,

Premio Hyshrio - Provincia di Milanc a
ASSOCIAZIONE OLINDA ONLUS - "Da
vigino nessuno & normale” compira 'an-
no prossimo il suo primo decennio. La
rassegna, nata nel 1997, ha ridato vita
agli spazi dellEx Ospedale Psichiatrico
Paolo Pini, riconvertendo alla cultura &
alla socialita, grazie a un lavoro tenace g
appassionato, un emblematico luogo di
esclusione. Qualche cifra; 250 mila spet-
tatori per 214 film, 97 spettacoli teatrali,
63 concerli e tante altre iniziative, dagli
incantri in libreria ai tornei di calcio, dalla
poesia agli spettacoli per bambini e al
cabaret, Centinaia gli artisti ospitati;
Antonic Albanese, Stefano Benni, Lella
Costa, Alessandro Bergonzoni, la Banda
Osiris, Ascanio Celestini, Laura Curing,
Marco Paoclini e Moni Ovadia, per ctarme alcuni. La rassegna,
ormai uno degli appuntamenti pid significativi dell'estate lombarda,
& perd solo una (anche se la pil importante) delle iniziative cultu-
rali comprese nei progetti promossi da Qlinda, associazione di
volontariato onlus, che si propone come obiettive «linclusions
saciale di persone con problemi psichici in un contesto ricco di
scelte e di scambi in combinazione con progetti di igenerazione
urbana nelfla periferia nord-ovest di Milanox, A questa si aggiun-
gono infatti, sul fronte degli appuntamenti a forte components tea-
trale, Appunti parfigiani, Ma sei fuon? e il laboratorio di teatro
Manuale per costruire una cittd. All'Associazione Olinda viene
assegnato quest'anno il Premio Hystrie-Provincia di Milano,
destinato a una realtd operante sul territorio, per aver riabilitato e
restituito alla cittd un'area dismessa della periferia nord e, pid in
generale, per aver dato un segno concreto di come, grazie anche
al teatro, si possano ricosiruire legami sociali nella frenetica, e
troppo spesso distratta, quotidianita metropolitana, B

dell'Associazione
Qlinda (oo
Gaanlrance Marindj; in
s Olfviero Pond &
Fino di wewaiealrod
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a3 edirice: | pincge
costante
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| vincitori

PREMIO HYSTRIO ALLA VOCAZIONE

gruppo di circa cento giovani attori provenienti dalle scuole di teatro

istituzionali su territorio nazionale (tra queste Civica Scuola d'Arte
Drammatica Paolo Grassi, Scuola del Piccola Teatro, Scuola del Teatro Stabile
di Genova, Scuola del Teatro Stabile del Veneto Carlo Geldoni di Venezia,
Civica Scuola d'Arte Drammatica Nico Pepe di Udine, Scuola di Teatro
Alessandra Galante Garrone di Bologna, Accademia Silvio D'Amico, Scuola
Mazicnale di Cinema di Roma, Accademia del Teatro Bellini di Napaoli,
Accademia d'Arte drammatica della Calabria, Scuola del Teatro Biondo) & dalla
pre-selezione, svoltasi il 26 e 27 maggio al Teatro Libero, la Giuria del Premio
Hystrio alla Vocazione 2005 - Uge Ronfani (presidente), Liselotte Agus, Marco
Bernardi, Ferdinando Bruni, Fabrizio Caleffi, Gaetano Callegaro, Claudia
Cannella, Monica Conti, Sergio Maifredi, Lamberto Puggelli, Andrea Taddei,
Antonio Syxty - & giunta all'unanimita alle seguenti decisioni:

D opo aver esaminato, il 16, 17, 18 giugno al Teatro Litta di Milano, un

Premio Hystrio alla Vocazione, sezione femminile, di 1.550 euro va a llaria
Genatiempo, di Vercelli, diplomata all' Accademia Silvio d'Amico di Roma, che
ha meritato |'attenzione unanime della Giuria per la raggiunta padronanza dei
mezzi fonici, mimici e gestuali, al servizio di una spiccata sensibilita interpre-
tativa che le ha consentito di dare vibrazioni moderne al Come tu mi vuoi di
Pirandello e una carica di residuo, patetico vitalismo alla Winnie di Gierni fefi-
of di Beckett.

Premic Hystrio alla Vocazione, sezione maschile, di 1.550 euro, & stalo
assegnato ex asquo 3 Woody Neri e a Mirko Rizzotto, residenti a Bologna,
dove hanno frequentato entrambi la Scuola della compianta Alessandra
Galante Garrone.

Affrontando West di Berkoff con convincente vitalismo, sul ring di un match
immaginario; riproponendo con tocchi di ironia If tabacco fa male di Cechov e
scandendo su una ritmica trascinante la canzone Sway, il Neri ha dato prova
di grandi risorse interpretative nel dominio di tutti | mezzi attoriali.




E il Rizzotto ha confermato a sua volta solide disposizioni a
interpretare con intelligente e partecipata adesione un Ruzante
di vitale realismeo, un Pirandello di aggiomate situazioni esisten-
ziali & un pensoso testo poetico di Buttitta rivolto alla madre di
un soldato tedesco.

La Borsa di studio Gianni Agus, di 1.550 euro - giunta alla
sua decima edizione e isfituita dai familiari in ricordo del gran-
de attore - va a Francesca Epifani, aspirante attrice ventenne
di Brindisi avviata al palcoscenico dalla madre, regista di un
gruppo amatoriale locale, per aver dimostrato istintive, fresche
e versatili atlitudini alla recitazione in diverse situazioni sceni-

e —

i DALLA SCENA AL LIBRO

Davide Enia, Tealre (lalia-Brasile 3 a 2, maggio 43, Scanna), Ubulibi, Milano,
2005, pagg. 155, euro 14,

avide Enia ama cucinare il pesce ¢ spesso, in uno dei suoi spettacoli,
indossa la maglia rosanera del Palermo, di cui & tifoso furibondo. E
un po’ ci assomiglia al suo Palermo che, come lui sulle scene, in una
manciata di anni ha spiccato il volo dalla serie cadetta ai vertici della seria A,
Enia ha scritto tre testi, ora pubblicati da Ubulibri, i ha portati in scena, ha
vinto numerosi premi ed & gia stato tradotto all'estero. In Italin-Brasile 3 a 2 la
cronaca si fa mito nel racconto della partita che apri alla nazionale di Bearzot
la strada della vittoria al Mundial di Spagna “82, Nel corso di 90 minuti di pas-
sione ¢ scaramanzia in interno popolare palermitano, con stracrdinario equi-
libric di pathes, ironia e documentazione storica, Enia intreccia al calcio gio-
cato exemipla eroici e poetici (il fuoriclasse poliomelitico Garrincha o la squa-
dra di Kiew trucidata dai nazisti perché aveva “osata” vincere) e frammenti di
; Storia dellultime secolo. Di maggio '43 & invece protagonista il piccolo
; Gioacchino che, davanti alla tomba del fratello morto, racconta a modo suo la
| guerra, lo sfollamento, le furbizie del sopravvivere nella Palermo bombarda-
¢ tadel 43, Quasi un “romanzo di formazione”, dove il passaggio dall’eta del-
; Vinnocenza all’eta adulta & allo stesso tempo brutale e incantato. Nel terzo
testo, Scamna, arriva la svolta drammaturgica, merce rara per chi nasce mono-
I logante: una tragedia corale di solidissima struttura, moderna ma dal sapore
antico. E un altro ritratto di famiglia in un interno (un rifugio antiaereo duran-
| teuna guerra immaginaria), in cui I'assenza del capofamiglia, presunto parti-
giang, lascia campo libero al disegnarsi violento di nuove gerarchie all'inter-

| no del gruppo. Claudia Cannella
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che, affrontate con varianti personali: prima con una canzone
trascinante da Chorus fine, poi con una Mirandolina goldonia-
na di immediata comunicativa e infine con una Lady Macbeth
di corruschi contrasti psicologici.

Segnalati infine Marco Grossi, di Bari, diplomato alla Silvio
D'Amico di Roma, che ha dimostrato professionalita e inven-
zione con contaminazioni tra la tragedia classica e la
Commedia dellArte e rivisitando senza stereotipi Pirandello;
Giorgio Sangati, di Padova, proveniente dalla Scucla del
Piccolo, che ha dato personall e vibranti interpretazioni al
Risveglio di primavera di Wedekind e al pacifismo critico del
Kraus di Gii witimi giomi dell'umanita, e
Rosanna Sparapano, di Milano ma nata a
Kinshasa {Congg), che ha fomilo una
prova di ottima dizione, di duttilita interpre-
tativa e di doti canore passando da
Aristofane a Wesker. B
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Buttiglione:
prendiamolo con filosofia

di Ugo Ronfani

occo Buttiglione ha parlato! 1| successore di Urbani alle Attivitd Culturali ha

preso la parcla in occasione dei sessant'anni dell'Agis. presente il capo dello

Stato e filosofeggiando ha detto che «é consapevole della necessita di soste-

nere le attivita dello spettacolos, Concedetemi che il discorso, tautologico, di un

ministro il quale ha fra le sue attribuzioni quelle dello Spettacolo, & tutto tranne
che mirabolante. |l corse politico del Paese & a tal punto bizzarro che ci si sarebbe potuto
anche attendere - & vero - che dicesse «non sono consapevole della necessita di sostenere
le attivita dello spettacolo», ma via: sarebbe stato un po' troppo, non credete? Applausi, dun-
que; aspettative per il “nuovo corso” e - com'era ampiamente scontato - un'apertura di credi-
to al nuovo ministro da parte deli’Agis, nata nel ‘48 come struttura associativa (in seguito con-
sociativa) di liberl imprenditori del cinema, del teatro e della danza; nell'ultimo periodo della
gestione Urbani entrata in stato agitatorio davanti alla crisi ormai manifesta dei settori dello
Spettacolo e adesso - poiché |a speranza & dura a morire, soprattutio quando ci sono di
mezzo "I dané” - impaziente di rilanciare la sua richiesta principe. Questa: che al Fus il neo-
ministro restituisca i 80 milioni di eure decurtati nel passato esercizio: petizione rivoltagli fra
lai @ minacce, come ha detto il prasidente dell'Agis Francesconi. Date @ non concesso che il
problema dei problemi sia l'insufficienza del Fus. Cosa che io nego, convinto come sono che
il sistema delle sovvenzioni comporta il rischio della corruttela, come diceva Eduarde, tanto
pill se praticato con criteri corporativi e di discriminazioni politiche - oggi come ieri, intendia-
moci - nell'insufficienza di valutazioni culturali e di merito, secondo pratiche burocratiche
centralistiche. Vorrei parlar chiaro, senza ghirigori di comodo, confermandomi in quel ruolo di
rompiscatole dal quale traggo - non lo nascondo - qualche motive (amaro) di soddisfazione e
di orgoglio visto che, oggi pit che mai, la nave del teatro “continua ad andare”, ma verso un
periglioso naufragio. O sbaglio? La “vertenza spettacolo” promossa negli ultimi mesi di Urbani
dalla stessa Agis, che tutto ha nel suo dna tranne che il virus della ribellione (e che, aggiun-
gerei, o si riforma o perisce), mi sembra proprio la conferma che, scrivendo tempo fa un
pamphiet dal titclo scaramantico, I funerale di Pulcinefla, non sono stato un‘acida, dispetto-
sa Cassandra,

Considerazioni senza preconcetti
L le malizie sul successore di Urbani
alle Attivita Culturali




Briciole ai teatranti affamati

Altri sono | problemi, in sofferenza da pid di mezzo secolo,
della sociela teatrale italiana. Non si tratta di gettare della mol-
lica di pane ai teatranti affamati come i piccioni del duomo, di
elemosinare parlando pomposamente di sovvenzioni. Si tratta
di colmare ritardi storici, affrontare finalmente problemi struttu-
rali, fissare regole di buongoverno teatrale nel quadro di un
assetto legislativo oggi inesistente, interrogarsi sulla crisi di
identita degli Stabili ammessa dallo stesso Ronconi, dare spazi
istituzionali alla nostra ghettizzata drammaturgia contempora-
nea, integrare dialetticamente tradiziene e sperimentazione,
rilanciare un teatro d'arte e una coscienza culturale del pubbli-
co a evitare che sullo specifico teatrale si rovesci la tv spazza-
tura, sciogliere il costoso nodo delle competenze fra Stato e
Regioni, capire che partecipare alla costruzione di un Teatro
d'Europa non significa mandare in giro I'Arecching di Strehler
o qualche scampolo di Goldoni o Pirandello. Ma questo & un
altro discorso: vucl dire optare - senza preconcetti politici o
sovrastrutture ideclogiche, per carita! - per una vera riforma del
sistema teatrale; e sappiamo che a cominciare dalla sinistra
{da guel che resta della sinistra) ogni pratica riformatrice & in
Italia in odore di eresia rivoluzionaria. Non aspettiamoci percid,
in questo contesto, che sia proprio Rocco Buttiglione, per quel-
o che rappresenta politicamente, a sommuovera le acque maor-
talmente tranquille della nostra societa teatrale.

La cultura non fa eccezione

Del resto il suo mandato ministeriale & a termineg, un anno fino
alle elezioni; fra le incombenti emergenze di un governo alle
prese con il disavanzo dei conti pubblici, le spinte inflazionisti-
che, il carovita e la regressione produttiva la cultura e lo spet-
tacolo sono tutto tranne che una condivisa priorita. Ancorché
acculturato, il nostro ministro sa bene di dover rispettare il
patto dell'unita nella compagine di governo. Per dirla tutta,
deve spiegare in giro che i soldi per sostenere, come da impe-
gno inaugurale, le attivita della cultura e dello spettacolo sono
pochink proprio: ha gia cominciato a farlo davanti al buco nero
della Scala, dovra ricordarlo quando il problema del Fus tor-
nera sul tavolo. Lo stesso (ma in tal caso mal comune non é
mezzo gaudio) hanno fatto e stanno facendo gli assessori degli
enti di territorio. A Milano I'assessore alla Cultura Carrubba ha
dovuto andarsene perché colpevole di ritenere - santa inge-
nuitdl - che fare stanziamenti culturali sia non affrontare spese
improduttive ma praticare investimenti. E il suo successore
Zecchi - anch’egli acculturato - ha cominciato a fare il “signor
Miet” davanti alle lagnanze del Piccolo e della Milanasiana. E
vero che Rocco Buttiglione, per uscire d'imbarazzo, ha ricor-
dato che, come responsabile delle politiche comunitarie, aveva
impostato una battaglia, ancorché perduta, per il riconosci-
mento del principio dell™eccezione culturale™. Vale a dire:
anche in periodo di caresfia non lesiniamo aiuti alla cultura,
che alla fin fine produce ricchezza non soltanto in interiore
frominis. Giusto, ma un conto & dire & un conto & fare. Cosa ci
resta da aggiungere se non augurare al ministro - senza pre-
giudizi e malizie, vi prego di credermi - che tenga botto con 'or-
dinaria amministrazione, senza fare gravi danni, fino alle ele-
zioni? Le temps sont difficiles, cantava Leo Ferré. B

OPERAESTATE

estival Veneto
A Bassano e in 26 Citta Palcoscenico un vi spettacolare futta un‘estate,
tra innovazione e tradizione, che atiraversa le suggestion di un ricee di sto-

ria, d'arte & natura. Un cartellone denso di omaggt, che tanti artisti hanno voluto fare
per festeggiare il suo venticinguesimo anniversario e di progetti esclusiv, ideati a
partire dai luoghi del festival e in essi splendidamente am i, Tutti | giormi, tra |
primi di luglio & ta fine di agosto si altermeranno i i teatrali creati con affermas.
ti artisti e i i della scena teatrale, danza intermnazionale,
insierne allultima generarione di danzatorn e coreografli e nuove produzioni lifche
create appositaments da e per il festival, Importanti presenze riguarda a
sezione dedicata al teatro: dai grandi narratori Marco Paolini ew&gn”ia. ad
un progetta eschusivo che Gabriele Vacis ritomare a “Libera MNos" di Luigi
Meneghelio con un inedito Nataline Balasso, dal "Pranzo di Babette"con Laura
Curino a una nuova versione dell liade frmata da Sebastiano Lo Monaco. E pai
lie duse riletture iriare di "Romeo e Giubietta"( Teatro Stabile di Toring, e Teatri
di Carta), e quelle di “La bisbetica domata” (GANK) e "Macheth” (Balle Bandiere).
0424.524.214 - 800.533.633

www.operaestate.it - operaestate®@comune.bassane.vi.it

5 lugtio Montecchio Maggiore

Romeo & Giulietta Fitness
TEATRO STABILE 0 TORING - PROGETTO LUIRT

24 luglip Bassano del Gra,
ATIR Pﬁ

25 luglio Bassano del Grappa
ATIR P&E

26 luglio Bassano del Grappa
Moni Ovadia s iz Amerize!

28 luglio Asolo
Artuso/Balasso/Vacis
Ligera MNos

5 agosto Carpané df San Nazario

7 agosto Asiago

La grande guerra 2 il profugato
& agosto Bassano gel Grap,

Marco Paolini/Brunello

De Luca/Mirabassi/Testa
ATTRAVERSD

17 agosto Bassano del Gra
Romeo e Giulietta
Teatri DF CARTA
13 st Bassano del Grappa
bisbetica domata

Compacuin Gank

15 agosto Solagna
Italiani Cincali
MaRk PERROTTA

dal 17 al 18 agosto Asolo
Il pranzo di Babette

Laura CupsNg
dal 18 af 20 agosto Ciltadela
Per-Corsi di Poesia

- 27 agosto Possagno
Sebastiano Lo Monaco nunoe

37 agosto Bassano def Grappa
Macbeth Le Bewe Banoere

INVITO A BASSANO :
Promoziong speciale per twiftl | fine settimana dl luglio & agosto a
Bassario. || pacchielto comprende:

-in3stefle | notte 28 euro & 2 notiia 51 per persong,

- 4 stelle T nette 8 35 euro e 2 notli 2 63 per persona,

- in'd:stafle Wila. ] notle a 45 ero & 2 notli a 85 per ;

- ingresso ridotto agli speitacoli def festival,

- entrata gratuita ai Musel e Monumenti della citts; ,

--un kit ton informazoni su Bassano e le citta palcoscenico
{storia arte paesaggio enogastronomial,

= Un'incisione canovsana in fratura Imitata,

INFORMAZIONI TURISTICHE 0424.524.351
WWw.vicenzae.org - www.bassanohotel.it

= U i s . Grsee
u.{:urnlr*l.ru nd Frasiini

B e venero) VIGENZA



di Giulia Calligaro

lunga: da maggio a settembre & una non-stop di

appuntamenti. Alcuni sono dungue gia conclusi all'u-
scita della nostra rivista, su altri ritorneremo nei prossimi
numeri, anche perché molli cartelloni restano aperti fino
all'ubtimo minuto, persino quelli di alcuni grandi festival di
prossimo inizio. Prima di cominciare il nostro viaggio per le
regioni dei festival, osserviamo come spesso grandi teatri
firrmano matrimoni pid o meno interessati con le rassegne
estive per poter realizzare e provare degli spettacoli che poi
gireranno nei circuiti invernali, o viceversa come i festival
cercano di darsi una nota distintiva accaparrandosi il talen-
to del momento, com'é indiscutibilmente quest'estate per
Serena Sinigaglia che, ancora calda del premio Hystrio-

I a stagione dei festival estivi si va facendo sempre pid

.STIVAL

officine di teatro

Se il teatro delle grandi produzioni
e avaro di occasioni, sono i festival i
veri cantieri in cui si esercitano le
giovani leve, si mettono alla prova
nuovi testi o si rodano gli spettacoli
che poi entreranno far parte delle
maggiori stagioni invernali -
Sempre pilt numerose le rassegne
estive offrono programmi variegati
che vanno dalla ricerca ai classici e
ai giovani autori. Proviamo a trac-
ciare un nostro itinerario di scelte



Arlecchino d'oro che I'ha porta-
ta sul palcoscenico di Palazzo
Te a Mantova con Le froiane
(nato ad Operaestate |'anno
scorso), @ presente con almeno
quattro spettacoli diversi a
Mittelfest (che le dedica un vera
antologia in parte in collabora-
zione con Castel dei Mondi),
Operaestate e Pergine. Anche |
drammaturghi italiani contem-
poranei - facciamo almeno |
nomi di Renata Ciaravino, Renato Gabrielli, Letizia Russo,
Rocco d’'Onghia, Gianpaclo Spinato - quest'estate hanno
palchi e spazi per prendera parola: in fondo | festival sono
sempre anche delle occasioni di prova di nuovi testi, nuovi
autori, nuovi interpreti, o per artisti che si cimentano con la
regia per la prima volta, come sara per Paola Bigatto, attri-
ce di crescita ronconiana, che fard a Borgio Verezzi il suo
debutto nella messa in scena. Ma questo é anche I'anno
della Biennale di Romeo Castellucei, che propone un pro-
gramma di estrema contaminazione (e di difficile orienta-
mento} tra varie forme espressive; l'anno, infine, che
segnera il cambio dei vertici a Santarcangelo e che vede a
Castel dei Mondi la riunione in scena dei due fratalli
Servillo.

Puntate perse. Iniziando, di passata, dalle rassegne
che hanno gia chiuso i battenti, ricordiamo almeno |l
Festival delle colline torinesi, che dal 28 maggio al 30
giugno ha proposto artisti, compagnie e spettacoli di ricer-

ca quali il Teatrino clande-
- stino con N fantasma é
- dentro alfa macchina, ispi-
_ - rato a un saggio di Stanley
- Milgram, il nuovo spettaco-
lo di Emma Dante Mishelle
di Sant'Oliva, quello di
Marco Martinelli il teatro
delle Albe La mano, scritto
da Luca Doninelli & gia
inserito nella prossima sta-
gione del Piccolo Teatro, e
il nuovo lavoro di Antonio
Tarantino, Come  un
romanzo, messo in scena
dalla Compagnia dei Folli.
5i & appena conclusa
anche la 27esima edizione
di Astiteatro. Molte le
prime assolute presentate
e tra queste soprattutto /f
Funambolo e ia luna di Ritsos con Elisabetta Pozzi (anche
alla regia affiancata da Daniele D"Angelo) che, per chi l'a-
VESSe perso, sard presente a vari altri festival. Tra gli even-
ti segnaliamo I'omaggio a Baudelaire che ha visto Wermer
Bentivegna impegnato nello Spleen of Parigi presso |a fon-
dazione Guglielminetti, mentre nella sezione scritture ricor-
diamo linterpretazione di Umberto Orsini @ Giovanna
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Marini de La ballats del carcere
Reading di Oscar Wilde per la
regia di Elio De Capitani, La
forma delle cose di Neil Laute
prodotto dalla compagnia Lavia
e Una volfa in Europa di John
Berger con Licia Maglietta. B. di
Gianpaolo Spinato (per la regia
di Fulvio Cauteruccio), Leftere
al metronomo di Cerami, Canto
per Vanzeli di Luciano Nattino
hanno rappresentato, infine, la
scrittura teatrale nazionale che & uno dei capitoli cari a que-
sto festival, anche se nell'edizione presente & rimasta in
tono minore. La Festa del Circo di Brescia & in conclusio-
ne ma ci si pud ancora affrettare a vedere Anatomie
Anomalie della Compagnia Anomalie, diretta da Martin
Zimmermann su drammaturgia di Georg Weinand {fino all'd
luglio). Sta per chiudere anche la rassegna marchigiana
Inteatro festival, ambientata in varie sedi tra Polverigi e
Ancona, che ha esordito in giugno con Diabolus in musica
liberamente tratte da Diavoleide di M. Bulgakov della com-
pagnia francese Les Colporteurs, @ che vedra in scena in
quasti giorni in prima nazionale | viaggl of Gulliver diretto da
Marco Solari (fino al 10 luglio), Virus di Nicola Rignanase
(che anche lo interpreta), Piero Guerrigra, Antonio
Alabanese e Michele Serra (10 luglic) e Piccoli episodi di
fascizmo quolidiano esito del laboratorio in residenza dei
Motus su Pre-Paradise sorry now di Fassbinder (13-15
luglio). Nel pieno dei lavori sono poi Santarcangelo dei tea-
tri, Torino Punti verdi, Pergine spettacolo aperto - festival su
cui torneremo - e |l Glardino delle Esperidi, una delle
poche rassegne eslive (anche) di prosa in Lombardia. Si
tratta di un festi-

val itinerante —
alla sua prima - :
edizione, che

prosegue
ancora fino al 10 luglio, proponendo nel
verde della Brianza gruppi gquali
Armamaxa, Erbamil, Teatro distratto,
ScarlattineTeatro, in connubio con passeg-
giate dal tramonto alle stelle per raggiun-
gere le sedi spettacolari. Segnaliamo in
particolare Scirocco di ScarlattineTeatro (9
luglic) e tutto il programma del 10 luglio che
prevede un itinerario da Figina a Ello con
Demelra e Persefone (19.30) di
TeatroMatura, le Varie sfelle dell'Orsa,
ovvero canti leopardiani nella natura di
Teatro Invito (21.30) & Symphonia di Erbamil
& Ambaradan (22.30).

colline e nelle aree pid “naturalistiche” pie-
montesi, anche la citta di Torino si anima
fino al 31 luglio con Torino Punti Verdi. |

Due questanno i luoghi in cui si svol- -
gera la rassegna: i giardini reali, nel ‘

Piemonte. Olre ai festival citati nelle / '

In aperura wna
scana di
Awisagiie ol un
codimento strutiu-
rale, spettacolo di
Cosmesi,
Santarcangelo
2005, in guesta
pag., in alo, @
manifesto di Canto
per  Vanzeli di
Luciana Matting; a
Sinislra wno Spal-
tacolo dei Les
Colporiéwrs:  in
basso disegno &
Lorenzo  Matiotti
per La Festa inter-
nagionale del circo:
dil Brescia.
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centro della citta, & in corso Taranto, in periferia, nello spa-
zio circostante il Centro interculturale. Mentre il "punta” dei
giardini, realizzato dal Teatro Regio di Torino, sara una
sorta di viaggio tra diverse forme di danza e musica (anche
Juliette Gréco), il nuovo “punto” di corso Taranto, realizza-
to dalla Fondazione Teatro Stabile di Toring, ha una fortis-
sima impronta interculturale e accoglie, insieme alla quar-
ta edizione del Torino “world music meeting”, organizzato
da Musica80, alcune curiose proposte teatrali e, tra quelle
ancora in corso, soprattutto il teatro-musica-danza intitola-
to come il famoso romanzo di Ahmadou Kourouma Allah
n'est pas obfigé (7 luglio) sul dramma dei bambini soldato,
con 100 giovani interpreti tra i 10 & i 25 anni, & il teatro vero
& proprio de La Baflata of Hué (30 luglio) di Buzzolan dedi-
cato al Vietnam, e di Monsigur lbrahim e i fiori del Corano
{21 luglio) sulla cultura ebraica. Info: www torinocultura. it,
tel. 011.5176246, Ancora in Piemonte, segnaliamo |a bella
rassegna di “teatro diffuso” del canavese, Le montagne
del fare anima, che proseguira sino a dicembre
2005, data di inizio delle Olimpiadi invernali. Per
I'estate da guesto programma consigliamo alme-
no Il gran duello di Orlando & Rinaldo di Mimmo
Cuticchio (29 luglio), I'Adefchi diretta da Monica
Conti con Franco Branciaroli (2-3 settembre), /
diafoghi delfe Carmelitane diretti da Vacis (21
seltembre) e il Cantico del Cantici di Eimuntas
Mekrosius (24 e 25 settembre). Info:
011.5185933, www.fondazionectp.it.

Liguria. Da 39 anni l'estate teatrale ligure
vuol dire Borgio Verezzi. Se gia la bellezza dei
luoghi meriterebbe il viaggio, potrebbero solleci-
tarlo alcune delle proposte del Festival che si
tiene dall'd luglio all'11 agesto. Il debutto spetta
all'Urfaust di Goethe alla sua prima nazionale (8-
10 luglio), interpretato da Ugo Pagliai e Paola
Gassman, per la regia di Andrea Liberovici. Una pro-
posta “giovane” & guella che, con la regia di Paocla
Bigatto, rende anticipato omaggio al trecentenario gol-
doniano con uno dei testi meno rappresentati del dram-
maturgo veneziano: Le morbinose (14-16 luglio), con
Graziano Piazza, Elena Ghiaurov, Enrico Bonavera &
una folta schiera di artisti agili tra la musica & la paro-
la. Limpresa pare ancora pid interessante perché
associa la sovwenzione del festival all'autoproduzione
da parte degli interpreti che scommettono cosi sulla
propria arte. Altre due inleressanti prime sono almeno
Linchino dellingegnere (20-21 luglio) di Osvaldo
Guerrieri con Paoclo Bonacelli & la regia di Uge Gregoretti
e La donna che visse due volte di Hitchock (3-5 agosto),
con I'adattamento di Masolino d'Amico & l'interpretazione
di Isabel Russinova. Ricordiamo, infine, La commedia
degli equivoci di Shakespeare (23-25 luglio) con Giuseppe
(anche regista) e Micol Pambieri, Sostiene Pereira (28-30
luglic) di Tabucehi con Paolo Ferrari e Giovanna di Rauso,
& Linserzione di Natalia Ginzburg con la regia di Marcello
Cotugno. Infe: www.festivalverezziit, tel. 019.612973.

Veneto. Lestate teatrale veneta quest'anno oscilla pii
che mai tra i classici e l'estrema avanguardia: da un lato il

tradizionale festival
dell'Estate teatrale vero-
nese e l'annesso (ridotto
proporzionatamente alla
riduzione dei finanzia-
menti del Fus) festival
shakespeariane, di cui gia
sl & vista l'anomala ver-
sione di Romeao e
Giulietta di  Gabriele
Vacis, e Bassano con
Operaestate, che nell'edi-
zione presente pure si
gofferma sul Bardo, & dal-
I'altra la Biennale letta e
rigcritta dalla Societas.
Tormando a Verona, nello
sfonde suggestive del
teatro romano il prossimo
appuntamentc sara con
La bisbetica domalta (13-
17 lugli), in una versione
per il grosso pubblico in
cui Matteo Tarasco diri-
gera Tullio Solenghi, men-
tre si presenta come occa-
sione da non perdere |la
regia di De Simone de La
donna vendicaliva di
Goldoni
Maddalena Crippa. Info: |
www.estateatraleverone-
se.it, tel, 045.8077201.
Per Operaestate, il festi-
val che collega vari centri
dai mari ai monti veneti, la
sezione shakespeariana
mette a confronta il
Romeo e Giulfetta di
\facis con la wversione
dello stesso capolavoro
shakespeariano di Artuso
{Bassano, 11 agosto) dei
Teatri di Carta e Teatro
Handicap, cosi come a
distanza si crea un allro
confranto con lo spettaco-
lo VEronese nella
Bisbetica domata della
Compagnia Gank
{Bassano, 13 agosto, con
Roberto Giusti), mentre
sara lutta da vedere la
versione di  Macbeth
{Bassano, 31 agosto) che
in anteprima nazionale
proporrannc Le belle ban-
diere, gruppo cresciuto
nelle file della ricerca di
De Berardinis ma dedito

(21-25) con |




alla rilettura dei classici. Tra gli altri protagonisti del festival
ci sono Moni Ovadia (con lo spettacolo che debutta a
Mittelfest Es iz Amenke), Mario Perrotta con ftaliani Cincali
{2 agosto), Laura Curino con If pranzo df Babette (17-19
agosto) e il curioso omaggio di Paoclini-Vacis-Artuso a
Meneghello nel recital Libera nos (28
luglio). Mella sezione sguardi contem-
poranei, segnaliamo il parziale replay
della trilogia della Sinigaglia sulla storia:
1843 Come un cammello in una gron-
daia (24 luglio) e 1989 If crollo del muro
di Berfino (25 luglic) in parallelo con
Mittelfest, Infine, ricordiamo ancora, in
guesta variegatissima rassegna, la
prima, prodotta  dalla stessa
Operaestate, dell'lade (27 agosto) di e
con Sebastiano Lo Monaco. Info:
www.comune.bassano.vi.it, tel.
0424.217815. Lesplorazione del
Vieneto si conclude con la Biennale
teatro di Venezia (15-25 settembre),
diretta quest'anno da Romeo
Castellucci sotto allinsegna: Pompei, if
romanzo della cenere. Difficile orentar-
si nel programma, perché futti i
gruppi invilati sono cresciuti e lavo-
rano fuor dai circuiti dei festival (e
in genere dai normali circuili teatra-
liy & perché il fattore comune &,
nelle  parole dello  stesso
Castellucci, la radicale messa in
discussione del concetto di rappre-
sentazione. Ancora: perché nessu-
no di essi parte dallillusirazione di
un testo e perché il metodo di reclu-
tamento, per cosi dire, @ stato assai
curioso: un bando in forma di una
semplice lettera cui hanno risposto
circa 700 tra gruppi e compagnie di
cinque continenti, in una sorta di
grande censimento dell'off mondia-
le. Possiamo, dunque, solo inolirar-
vi i consigli che anche a noi sono
stati dati. ovvero Orfographe de la Physionomie en
Mouvement di Ortographe {15-25 settembre), compagnia
italiana appena formata con un progetto particolare, oppu-
re Action with Water Buckets di Roman Signor (23), la crea-
zione per la Biennale di Liza May Post (25), Kranky Klaus
di Cameron Jamie; When will the September roses
bloom?... di Goat Island (19-20) dagli Usa; Pezzo 0 (due) di
Maria Donata D'Urso, arfista italiana che vive in Francia.
Info; www.labiennale.org, tel. 041.5218898.

Friuli Venezia Giulia - Trentino Alto
Adige. Dopo la bella edizione di inizio mandato, grande
attesa c'e per il secondo Mittelfest firmato Moni Ovadia
che guest'anno, pur non legandosi a un tema specifico, si
ispira ai movimenti di liberazione e guarda ancora alla
Sheah. Rispetto all'anno passato il programma & pil diluito
in eventi & mise en espace & meno appariscenti sono gl
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spettacoli conclusi, saranno perd senz'altro da tenere
sottocchio la frilogia della storia di Serena Sinigaglia che
proprio a Cividale si conclude, dopo il riscatto dal nazifasci-
smo — 1843 & la rivoluzione giovanile = 71968, con lo sfascio
dei regimi del’Est — 7989 (23 luglio). Sempre della
__ Sinigaglia sara presentato il progetto

| jtinerante & multimediale Le ofto beati-
fudini dal testo di Don Andrea Gallo
(debutto 17 luglio), che prevede ofto
eventi (dal teatro alla musica e alla con-
_;i| ferenza) e annovera tra gli interpreti il
.| magistrato Gherardo Colombo. Prima
. assoluta anche per lo spettacolo di
Chiti Genesi (16 luglio), mentre it Css di
Udine dard dimostrazione della sua
ultima produzione Morte per acqua dal
Waste land di Eliot, adattato da Paolo
Mazzarelli, e Andrea Collavine fa onora
al trentennale della morte di Pasolini
con l"allestimento scenico di if sogno di
una cosa (entrambe 17 luglio). Il lono
mitteleuropec & tenuto alto dalle ospita-
lita straniere ad esempio con Kaspar di
Peter Handke realizzato da un gruppo
di Lubiana e Rovospominami
(adattamentc dal capolavoro
Hrabal Ho servito il re d'inghilterra)
del teatro di Brno. Moni Ovadia
debuttera infine proprio a Mittelfest
con il suo nuovo spettacolo musi-
cale Es iz Amerke!l. Info:
www.regione.it/mittelfest, tel.
0432701099, In Trentino, in
Valsugana, il Festival Pergine
spettacolo aperto ha gia debutta-
to con il primo capitolo di Vie
d'Oriente che wvedeva ancora
Serena Sinigaglia alla direzione,
questa volta di Cose turche, lavoro
tra musica e prosa, tratto da I furco
in ltalia e Litaliana in Algeri di
Rossini, due opere buffe speculari,
ma c'é ancora il tempo per vedere
Sheherazade (26 e 27 luglio), un progetto anche questo tra
danza, musica e prosa, cui collaborano Giuseppe Carbone
per la coreografia, Valeria Talenti per la regia, Renata
Ciaravino per la drammaturgia. Un evento & poi il laborato-
ric-spettacolo prodotto dal festival Progefto Hiroshima (69
agosto) coordinato da Kuniaki lda & con oltre 100 interpre-
ti, per non dimenticare il sessantesimo anniversario del
bombardamento atomico della cittd giapponese. Info:
www.parginepsa.it, tel. 0461.530179.

Emilia Romagna. Il festival di Santarcangelo sta
portando al termine la sua 35esima edizione. Tra gli spet-
tacoli ormai conclusi, c'era, attesissimo, il proseguimento
della Tragedia Endogonidia della Societas, che perd si pud
riacciuffare ad Avignone (14-16 luglio), il debutto del nuovo
spettacolo scritte da Massimo Sgorbani Le cose sotfili nel-
P'aria e una nuova lettura di Psicosi delle 4.48 di Sarah

Malla pag. prace-
dente, a sinistra
Eimuntas
MNekrosiues & Paola
Bigafio; a desira,
dallalts, scena
ded Machath de La
Belle Bandwre, di
N pranzo i
Babefe di Laura
Curing, di  Allah
n'est pas obigd,
dal romanzo di
Kourouma e di
trating e § o del
Corana. In questa
pagina, Serena
Sinigagha ¢ Cops
00:00, di Cindy
Van  Acker alla
Bignnahe di
Venerzia,
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Kane dei Cane, in contaminazione con il
Tito Andronico di Shakespeare. Di corsa
si riuscird ancora a vedere Vaniada di
Fanny e Alexander, Theresienstad! di
Teatro persona (entrambi fino al 10
luglio) e il successo invernale di Bebo
Storti e Renato Sarli La nave fantasma,
tratto da un episodico di cronaca sull'im-
migrazione (9 luglio). Info: www.santar-
cangelofestival.com, tel. 0541.620560.
Carle ancora coperie, invece, sul pro-
gramma dettagliato del Festival di teatro
di figura di Cervia Arrivano dal mare
(23-31 luglio}, che, nella sua
30esima edizione, ospiterd
al solito produzioni italiane &
straniere del settore. Info:
www.arrivanodaimare.it.,
tel. 0544.971958,

Toscana. Sempre pil
| ricca di iniziative, la Toscana
& la reginetta delle proposte
dell'estate. 3i comincia dal
livornese, dove tra
Castiglioncello e dintorni &
gia iniziata I'ottava edizions
di Inequilibric Armunia
festival, che prosegue sino
al 31 luglio. Spulciando tra
le numerose proposte, tutte
o quasi in anteprima e di alta qualitd, ci lasclamo incuriosi-
re almeno da | costruttord oi imperi di Boris Vian, tradotto da
Massimo Castri con Alessandro Benvenuti (13-14 luglio),
Misteri Gaudiosi di Cada die teatro e regia di Gianacarlo
Biffi (12-13), Pasliccen di e con Roberto Abbiati @ Leonardo
Capitano di produzione del Festival (10-13), Edeyen di
Letizia Russo con regia di Fausto Russo Alesi e l'interpra-
tazione di Pia Lanciotti, Maria Pilar Perez Aspa e Sergio
Leone (16-17), La parigina di Becgue diretto da
Massimiliano Civica (15-16) e Cesso dentro di Renato
Gabrielli per la compagnia Fattore K (3-10 luglie). Info:
www. armunia.it, tel. 0586.754202. Passando a
Radicondeli, il festival diretto da Nico Garrone, 12 18esima
edizione ripropone la formula di musica e teatro. Per que-
st'ultimo, notiamo sopratiutto la messa in 2cena del Tiesle
di Seneca da parte di Sylvano Bussotti (8 agosto) e il
Purgatorio riscritto e affidato, e mai scelta poteva essere in
partenza pil azzeccata, al detenuti del carcera di alta e
media sicurezza di San
Gimignano (9 agosto). Info:
www.radicondoliarte.org,
tel. 0577.790800. Alla dire-
zione artistica di Pamela
Villoresi si deve la piccola
ma suggestiva rassegna
che si tiene nelle terre
dell'Argentarioc Arie  di
mare, quest’anno dedicata
al tema solare ma anche

caustico “Pietre bruciate” e organizzata dal Teatro
Metastasio di Prato. Tra gli spettacoli che si succederanno
tra il 18 e il 24 agosto, suggeriamo La sforia of Nini (tratto
da Lo Scialo di Partolini), prodotto dallo Stabile di Palermo
& interpretato dalla stessa Villoresi (18 agosto), mentre, per
chi li avesse persi in precedenza, si possono recuperare
qui Progetto Hiroshima e (21 agosto) e I funambolo e la
funa di Ritsos con Elisabetta Pozzi (23 aposto). Info:
www.comune. monteargentario.gr.it, tel. 0564.811925.
Piccolo ma internazionale & ancora Elan Wales, il festiva di
Fucecchio che guarda all'Oltremanica, che oltre ai labora-
tori formativi in cooperazione con il Galles, presentera dal
15 al 17 luglio (due repliche al giorno) lo spettacolo Dog
Tags, della regista Fiorenza Guidi, ispirato al romanzo
Mattatoio n. 5 di Kurt Vonnegut. Prenotazione obbligatoria,
Info: tel. 0571.268403. Infine Volterrateatro sara tutto con-
centrato sulla nuova produzione di Armandoe Punzo e della
Compagnia della Fortezza che presenteranno lo spettaco-
lo provvisoriamente intitolato Come in un film (25-28 luglio),
di cui ancora, al solito, non sono trapelate notizie. Altri spet-
tacoli del festival proseguiranno fino al 31 luglio. Info:
www.volterrateatro.it, tel, 0588.80392.

Lazio. Con largo anticipo, poiché la partenza & fissata per
il 30 settembre, si annuncia la ventesima edizione del
Romaeuropa festival, al solito pluriforme & artisticamente
variegato, che si aprird con il riterno, dopo 15 anni, di
Bartabas alla testa della compagnia di Teatro equestre zin-
garo con l'ullima creazione Loungta, fes chevaux de vent.
Tra le alire cose in programma evidenziameo la replica di
Progetto Milgram di Teatrino Clandestino (ha debuttato al
Festival delle colline torinesi).

Marche - Puglia. Nelle Marche grandi nomi del teatro
prestano la loro arte all'Opera; & il caso di Luca Ronconi
che dirigera If barbiere di Sivighia al Rossini opera festival
(10-22 agosto, con scene di Gae Aulenti), di Dario Fo che,
nella stessa rassegna, dirige La gazzetla (9-18 agosto) e di
Antonio Latella alle prese con la Tosca di Puccini al
Festival di Macerata (31 luglio-14 agesto). Info; www.ros-
sinioperafestivalit, tel. 0721.3800291; www.macerataope-



ra.org, tel.
0733.230735. In
Puglia troneggia
invece il Festival
di Andria Castel
dei Mondi, diret-
to da Mimma
Gallina & Pamela
Villoresi dal 10 al
17 luglio.
Lapertura spetta
ancora a Serena
Sinigaglia che
esordisce qui
con parte delle
Beatlitudini che si
vedranno pol a
Mittelfest (i due
festival ne sono i
produttori) in
Beali el
che... (Il discorso
della montagna)
(10-11 luglio), la
stessa Villoresi &
interprete del
recital dedicato a
Mario Luzi MNon
fu wvano, con
musica dal vive di Luciano Valvolo (14 luglio), misteriosa e
accattivante @ poi la proposta di Laportablv iade df carto-
ne, omaggio a Enrico Baj, di Lella Agresti & Luigi
Pizzolorusso con Anna Maria Degni (17 luglio), che riper-
corre gli episodi del poema omerico con personaggi scolpi-
ti in legno povero e materiali di scarto, mentre Michele
Santeramo con Teatro Minimo e Teatro Scalo dedica uno
spetlacolo all'acqua con Accadued, interpretato da Michele
Sinisi @ Franco Femrante (17 luglio). Info: www.casteldei-
mondi.it, tel, 0883.290111. Ancora in Puglia segnaliamo
anche il piccolo festival Officium e opificium organizzato
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dal gruppo Koreja, e in paricolare, scorrendo nel cartellone
che va dal 15 luglio al 6 agosto, Odissec del Teatro del
Lemming (15-16 luglio) e Arnga e Verdurini con Sergio
Staino (26 luglio). Info: www.leatrokoreja.com, tel.
0832 242000.

Sicilia. Se per i tradizionali festival di Ortigia e delle
Orestiadi di Ghibellina, non essendo ancora disponibile il
programma, rimandiamo ai rispettivi siti (www. ortigiafesti-
val.it @ www.orestiadi.it), dal calendario di Taormina Arte,
ricco di griffes lelevisive e cinematografiche (Albanese,
Placido & Giannini tra gli altri) @ gia in scena dal 3 luglio,
indichiamo Fighting dogs tratto da M. Bulgakov per la regia
di Andreas Teres Morte con Anna Maria Gherardi & Daniela
Giovanettl (22-23 luglio), Datemi tre caravelle diretto in
esclusiva italiana da Gianni Quaranta con Alessandro
Preziosi (27-30 luglio), e Le voci umane (riscritto da Rocco
D'Onghia da La voce umana di Cocteau) diretto da Walter
Manfré (1-8 agosto). Info: www.taormina-arte.com, tel.
0842.21142,

Danza. Anche la danza ha largo spazio nei cartelloni
estivi. Ripercorrendoli, consigliamo l'intero pacchetto del
festival internazionale Bolzanc Danza (15-30 luglio) & di
questo indichiamo poi il Ballet de Marseille che si esibira il
21 luglic ne La cité radieuse, con coreografia di Frédéric
Flamand (info: www.bolzanodanza.it, tel. 0471.313800), e
le iniziative inserite in cartelloni gia incontrati sopra, quali
Mittelfest con Le quatiro stagioni ideate dal coreografo
franco-albanese Angelin Preljocaj (23 luglio); Operaestate
con la rassegna Coreografie d'autore e Vocabolan del
corpo (15 luglio-25 agosto), Armunia festival con, tra le
molte cose, Collection particuliére ideata e diretta dalla
corecgrafa Maria Donata D'Urso (11-12  luglio).
Romaeuropa con grandi nomi quali DV Physical Theatre,
Emio Greco e Caterina Sagna, e Castel dei Mondi con un
curioso omaggio ai 400 anni di Don Chisciotte nella ver-
sione del Balletto di Roma, coreografia di Milena Zullo,
musiche di Marco Schiavoni e Vivaldi, con André de la
Roche (14 luglic). B

Mella peg. prece-
dente, mn albo,
unimmagine  di
Peygina speftacolo
aparto & 445 del
Cane, in scena a
Santarcangelo; in
bass0 uno spetia-
colo di Arrivano dal
mare; & destra i
manifesto di
Pasticean di 8 con
Roberio Abbéal o
Leonardo
Capuana; in que-
sta pag. in ale
HAndnd die la Roche
in Don Chisciotie
in programma &
Festival di Castel
dei mandi; in
basso Le quallro
slagioni di
Prefocaj.




| teatro di prosa, in particolare quello di gualita,
soprattutto se sprovvisto di una propria sede, gia alla
fine degli anni Ottanta e nel corso degli anni
Movanta, ha avveriito problemi crescenti di distribu-
zione, e si & attrezzato individuando forme alternati-

ve & adeguate di sostegno: trovandole nella pratica, sem-
pre pid diffusa, della coproduzione. Questa, infatti, & cre-
sciuta in modo esponenziale, tanto che - includendo sia la
coproduzione vera e propria sia la collaborazione alla pro-
duzione - pensiamo riguardi almeno il 70% delle produzio-
ni. La coproduzione, da sempre anche elemento costilutivo
della politica e della funzione dei festival, ha "salvato” (a
oggi) molte compagnie. Anche una maggiore articolazione
dei rapporti con gli enti locali, sia che la compagnia abbia
O meno un proprio spazio, costituiscono a loro modo nuovi
ambiti di mercato. Ma le risorse maggiori sono arrivate
dalla capacita delle compagnie di inventarsi e potenziare
*nuovi mercati”, E certamente corretto collegare la vivacita
imprenditoriale che, a scale diverse caralterizza molte
imprese di spettacolo in questi ultimi anni (ma con forme
pit convenzionali ha inizio molto prima) alla necessita di far
fronte alla contrazione dei contributi pubblici (-51% & stato
in vent'anni, come sappiamo, il calo del Fus, -23% negli
anni '90), ma bisogna considerare anche altri fattori gene-

forme alternative d’organizzazione
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e nuovi mercati

di Mimma Gallina

rali & particolari, Sintetizziamo alcuni aspetti della trasfor-
mazioni del mercato. La seconda meta degli anni Movanta
ha visto uno spostamento abbastanza diffuse delle pro-
grammazioni dei teatri - comunali e privati - verso forme di
rappresentazione pil convenzionali o pil “leggere”. Se la
crescita del teatro musicale & comico provoca contraccolpi
nel teatro di prosa, lo stesso ha determinato, per chi li pro-
duce e li ogpita, ricadute economiche positive, alimentando
percid anche il rischio della salurazione e inflazione (negli
ultimi anni, a sostanziale parita di incassi e numero di spet-
tatori, continua a crescere il numero di produzioni e rap-
presentazioni di musical). La tendenza alla “polverizzazio-
ne" della programmazione del circuiti teatrali regionali (si &
scesi a una media di 2 rappresentazioni per spettacolo), e
il progressivo disimpegno dell’Eti (che ha toccato il fondo
nel 2003 & 2004). Anche a fronte della riduzione di oppor-
tunita di mercato qualificate, I'offerta nel suo complesso
cresce: & aumentato infatti il numero di compagnie “di giro”
(non tutti hanno notato che il Ministero le ha incrementate
da 200 a 300 fra il 2000 e il 2003). Anche i teatri stabili
hanno | loro problemi, seppure di diversa natura. Uno
comune a tutti & la spinta (ministeriale) all'aumento delle
“teniture” & del numero di repliche a produzione, indicazio-
ne spesso forzata. | problemi di "emersione” delle compa-



gnie giovani sono sempre pildl gravi; mancano sale di riferi-
mento, produttori, spazi per prove e supporti logistici (salvo
in rare isole felici). | problemi cccupazionali stimelano inol-
tre la ricerca di altri sbocchi: il numero medio di giomate
lavorative per un attore o tecnico teatrale & di 72,6 giorni, e
la retribuzione media di 102,77 euro (fonte Enpals).
Evidentemente la produzione e distribuzione di spettacoli
con ['eventuale gestione parallela di una sala non & pid suf-
ficiente a sostenere 'economia di una compagnia, e repe-
rire nuovi apporti, “differenziare” I'attivita, inventarsi solu-
zioni, diventa necessario. Ma al di 1a del tipo di spinta, il
teatro si sta indubbiamente allargando a una serie di pos-
sibili interazioni con altre discipline e aree socio culturali,
stanno nascendo nuove forme organizzative e le compe-
tenze proprie dell'attivitd teatrale si rivelano funzionali a
questa evoluzione,

Teatro sempre piu aperto

Un primo ordine di soluzioni potremmo definide: teatro
aperto, Non & certo una ricetta nuova, ma non era mai
stata praticata in modo sistematico in Italia. Un'impresa
teatrale di produzione che gestisce una sala, non ha solo
spettacoli e spazi da offrire. Si comincia a pensare in ter-
mini di “servizio” e alle possibili attivita collaterali o auto-
nome rispetto alla produzione: come la formazione, 'orga-
nizzaziong sistematica o episodica di corsi, laboratori e
iniziative di formazione; il noleggio di attrezzature e il pre-
stito di personale tecnico (chi sl dota di un laboratorio sce-
notecnico di solito fin dall'inizio ne ipotizza l'utiizzazione
par conto terzi); la gestione intensiva delle sale prova (di
recente c'é chi si & dotato anche di foresterie); la gestione
della sala teatrale, inoltre, che nella nostra tradiziona &
tendenzialmente “chiusa®, ha recentemente visto un po’
ovunque diverse forme di apertura; ristoranti, bar, dopo-
teatro. |l fenomenc & generalizzato per le sale aperte di
recente e gestite da gruppi giovani. Meno diffusi e affer-
mati | hook-shop (frequenti invece

presso | Centri sociali) e le postazioni

mica, ma corrisponde a un reale allargamento di frontiera
e opportunita di ricerca tanto arlistica che organizzativa. a)
Area sociale. Teatro e disagio. Si tratta della forma pid
sperimentata ma ancora aperta a molie possibili ricerche e
verifiche. b) Area beni culturali e arti visive. Le relazioni fra
I'attivita teatrale, la valorizzazione dei monumenti e beni
culturali in genere e il collegamento con strutture museali
e manifestazioni espositive & una potenziale miniera (non
tanto d'oro, guanto di idee, progetti, incontri). Mitizzato dal
Ministero lincontro si sta realizzando a livello diffuso,
soprattutto in collegamento con attivitd museali ed espo-
sitive. ¢} Per quanto riguarda il turismo culturale ampi
margini d'intervento sono aperti non solo con riferimento ai
festival, ma con l'obiettivo di promuovere una piu qualifi-
cata e intensa attivita di spettacolo nelle citta d'arte. d) La
valorizzazione del territorio attraverso attivita di spettaco-
lo; il rilancio di citta, aree o quartieri attraverso 'attivita
culturale & settore di intervento ancora molto aperto
{magari in collegamento con specifiche festivita o occasio-
ni). Ben pil impegnative pud essere il recupero di spazi
industriali e postindustriali {ma anche agricoli). | “parchi
tematici”, che si stanno moltiplicando e stanno moltiplican-
do il loro fatturato a livello esponenziale, sono in sé& citta-
delle dello spettacolo e pid che opportunitd per gruppi
cosfituiti, lo sono per singoli professionisti. &) Il teatro negli
esercizi pubblici, al ristorante, nelle enoteche, in discote-
ca, & quasi un business. f) L'evoluzione dal festival all'e-
vento sembra la nuova frontiera per il pubblico esigente
delle cittd (e che dalle cittd volentieri si sposta), Pensiamo
al successo di manifestazioni-evento di alto profilo cultu-
rale (come il festival della letteratura di Mantova, quello di
filosofia di Modena o della scienza di Genova, le letture
dantesche a Milang, etc.). Sono potenzialmente infiniti i
progetti in questa direzione e i collegamenti con lo spetta-
colo, in pil, si tratta di modalita gradite ai grandi sponsaor,
soprattutto se si presentano come centrali uniche di pro-
mozione. g) Il rapporte con l'universitad: sedi e istituti uni-
versitari hanno spesso bisogno di interlocutori operativi, e

cercano forme di collaborazione che

consentano di attuare progetti che

internet; quanto al merchandising,
funzionale al grande spettacolo com-
merciale, i nostri esercizi - che si sono
velocemente riconvertiti - non sono
spessc attrezzati in questa direzione
e dovranno adeguarsi. Per quanto
riguarda i servizi: si possono mettere
in campo le diverse aree di competen-
2a, soprattutto in rapporto al territorio
di riferimento: la consulenza artistica,
la gestione organizzativa e tecnica
etc. Un secondo ordine di soluzioni
riguarda progettazione e produzione
collegata ad altre discipline, aree, fun-
zioni. |l collegamento del teatro con
altre aree della cultura e delio spetia-
colo, e con altre sfere dell’'organizza-
Zione sociale non & solo un fatto stru-
mentale, una possibile chance econo-
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resterebbero altrimenti teorici. Queste
non sono certo tutte, bensi alcune
possibili nuove aree di mercato. Per
un teatro senza scopo di lucro e a
vocazione culturale non possono cer-
tamente sostituire I'attivith produttiva,
la ricerca e la necessitad di adeguate
sovvenzioni pubbliche, ma possono
contribuire, a volte anche in misura
considerevole, ad integrare le neces-
sita economiche, e sperimentare
nuove pratiche interessanti, sul piano
artistico e arganizzativo. B

Il tema dei nuowi mercali & trattato diffu-
samenfe nel libro || teatro possibile df
Mimma Gallina, edizioni Franco Angelf,
che sara in libreria da seltembre.

|
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cambi della guardia

Il teatro e fatto a scale...

di Simona Buonomano

ualcosa si muove al Teatro Eliseo di Roma.

Dopo le difficolta delle passate gestioni si

punta a un grande rilancio, che porti a compi-

mento un processo avviato nell'ultimo trignnio,

Le recenti nomine a diretlore generale di
Massimo Monaci e a direltore artistico di Antonio Calbi, gia
consulente nel triennio precedente, si concretizzano ora in
una stagione, quella 2005-2008, che vuole dare un segnale
di cambiamento. Il Piccolo Eliseo si conferma, in modo pil
deciso, spazio dedicato alla contemporaneita e alle nuove
generazioni. Dall'altro lato, al “grande” Eliseo, un cartellone
pil tradizionale, ma prestigioso: da Rossella Falk diretta da
Patroni Griffi a Umberto Orsini, da Tullio Solenghi a Silvio
Orlando, da Anna Marchesini a Leo Gullotta, dalla Trifogia
della villeggiatura con Lello Arena alla coppia Melato-Lavia,
Si offrono abbonamenti con la possibilita di coslruire percor-
gi “incrociati” tra | due spazi. Crescono le divisioni Eliseo
Culture, Eliseo Ragazzi, Eliseo Musica ed Eliseo Café, cui si
aggiunge Eliseo Mondo, dedicato al teatro extrasuropeo.
Abbiamo parlato con Antonio Calbi @ Massimo Monaci, diret-
tore generale del teatro, per capire dove sta andando lo sta-
bile privato pit grande d'ltalia,

HYSTRIO - Pariamo del'atfuale stagione: di quali
scelte siete pill orgogliosi?
CALBI - Chi ha paura di Virginia Woolf? di Lavia, perche &
stato molto difficile averlo, @ uno degli spettacoli pid di attrat-
tiva del mercato, su cui puntano le attenzioni tanto i teatri pri-
vati che quelli pubblici. In questo momento ci sono alterazio-
ni delle regole: oggi | teatri pubblici cercano prodotti di
appeal commerciale, mentre magari i privati come I'Eliseo si
mettono pil a servizio della collettivita, Poi mi piace molto il
dittico dedicato alla memaoria, con il testo sull'olocausto trat-
to dai diari di Etty Hillesum e interpretato da Mascia Musy, e
La nave fantasma in cui Renato Sarti ricostruisce una delle
pill clamorose tragedie del mediterraneo. Enfatizziamo la
presenza di Meil LaBute, autore considerato il nuovo David
Mamet, messo in scena in coproduzione con la compagnia
Lavia, ma anche la Fotografia di una stanza di Cesare Lievi.
Sono molto orgoglioso del percorso delle donne, per esem-
pio il dittico con i due testi di Roberto Cavosi @ Franz Xaver
Kroetz, interpretati da Patrizia Milani e quello di Maddalena
Crippa, A sud dell'alima. |l sostegno alla drammaturgia con-
termporanea & sicuramente uno dei pezzi forti della nostra

...C e chi scende e c’e chi sale in
questi mesi nel teatro italiano, sia di
prosa sia lirico - All’Eliseo diventa
direttore artistico Antonio Calbi, che
qui intervistiamo insieme a Massimo
Monaci, e allo Stabile delle Marche,
Valerio Binasco, entrambi attorno ai
quarant’anni; mentre al Metastasio
arriva il drammaturgo e regista Jose
Sanchis Sinisterra e Cristina Pezzoli si
dimette con sei mesi di anticipo da
Pistoia. - Altre novita si preparano
per il futuro tra festival ed enti
teatrali, in primis Sant’ Arcangelo




politica. L'altro elemento é l'apertura
al fronte intermazionale con Eliseo
Mondo, per guest'anno dedicato al
Canada, poi tocchera alla Turchia e
alla Cina. Ci piace la trasversalita,
pensare in termini di progetto, percid
abbiamo anche pensalo a una colla-
borazione con il Romaeuropa festi-
val, Gia da quest'anno ospitiamo la
biglietieria centralizzata di tutto il
festival & questo & gia un buon ele-
mento di contaminazione e miscela
tra i nostri due pubblici, ma per il
prossimo anno dovremmo realizzare
progetti comuni, almeno un evento
qui all'Eliseo.

MONACI - lo =ono molto orgoglioso
della stagione per ragazzi, & una
cosa a cui sono particolarmente
legato. E un progetto che ha una
solidita ed & talmente imporante
oramai per il nostro teatro che Io
metto a livello di tutto il resto. L'anno
prossimo ci sono cose belle come un Robin Hood e un pro-
getlo su Andersen nel bicentenario della nascita.

HY - Qual & la vostra ricetta per riporlare ['Eliseo
alla grandezza di un tempo?
C. - Sappiamo che lo splendore del passato non & pil recu-
perabile. Per me reslituire la centralitd dell'Elisec vuol dire
restituirgli quella dimensione di teatro d'arte e di qualita,
facendo germogliare dalla propria storia altre prospettive,
ma alla luce dei cambiamenti della societa italiana, perché
considero il teatro ante sociale per eccellenza, che ha sem-
pre rastituito le inquietudini della collettivita. Moi cerchiamo
di trattenere da noi i grandi protagonisti, ma dobbiamo
precccuparci di dare un'alternativa quando queste realta
andranno spegneandosi. Continuerd a impegnarmi nel ricam-
bio generazionale, degli autori, dei registi, degli interpreti.
Considero la compilazione di un cartellone una macroregia
di prospettive, di strategie, di occasioni culturali, non una
compilazione meccanica di titoli, ma un risultato di una rifles-
sione su quello che il teatro italiano sta vivendo.
M. - Non c'@ una ricetta, se ci fosse la adottersi subito.
Bisogna far leva su due punti: uno & quello di sfruttare al
massimo lidentita e la storia di questo teatro, e I'altro appro-
fittare di questa storia, rispettandola, per lanciare nuove
idee. E pol anche essera un po’' profani con questo luogo che
tutti ritengono cosi sacro secondo me non guasta, cioé l'idea
di utilizzarlo anche per altri eventi, incontri, musica, altre
cose che non sono teatro.

HY - Quindi diversificare l'offerta per allargare la
hase del pubblico. Quali altre vie pensate di batfere?
C. - Pensiamo a un teatro non sia solo un luogo dove con-
sumare gli spettacoli, ma una casa calda da abitare, un cen-
tro delle arti sceniche e delle culture, aperto 365 giomni I'an-
no, Certo non possiamo riuscirci da soli, confidiamo nelle
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relazioni con altd partner e con le
istituzioni. Percid  lo  slogan
«Pensare con il cuore, emozionarsi
con la mentes, un intreccio tra pas-
sioni e pensier. Ci placerebbe poi
riuscire a fidelizzare il pubblico in
modo particolare: andare all'Elisec a
scatola chiusa, come un teatro d'es-
sai, in cui tu spettatore ti devi fidare
delle nostre scelte, anche se non
conosci un autore,

M. - Certamente il nostro obiettivo &
un pubblico da zero a 90 anni, dob-
biamo lavorare di pil sulla comuni-
cazione, anche se sui ricavi andia-
mo abbastanza bene, soprattutto
nelle produzioni. Perd abbiamo gia
fatto miglioramenti sostanziali dal
punto di vista dei costi. Gli artisti
cominciano a capire che non & aria,
non siamo pio in un momento di flo-
ridezza economica, deve ritarnare la
necessita di farlo, il teatro. Dal punto
di vista degli obiettivi economici ci proponiamo il pareggio,
mantenere |a situazione di autofinanziamento che ci con-
sente di essere un teatro di produzione. |l nostro larget
sarebbe arrivare a diecimila abbonati (nella passata stagio-
ne erano 7.500, ndr), cosa credo quasi impossibile da olte-
nere in un momento come questo anche con la migliore sta-
gione. MNello shigliettamento abbiame buoni dati, ma ci pia-
cerebbe avere almeng un 20 per cento in pit, Purtroppo lo
shigliettamento dipende molto dal nomi che hai, il pubblico
ora non sceglie il teatro, ma il nome, ne va a vedere uno qui,
uno l..., non sente unidentitd col luogo fisico del teatro,
cosa che va ritrovata.

HY - Come spettalori cosa vi aspetlate dal teatro?
C. - Lo considero un'esperienza emotiva e cognitiva. Voglio
vedere tutio cid che mi sorprende, in qualsiasi modo. Gli
spettacoli pil importanti sono guelli che magari propongono
linguaggi nuovi, modalita nuove allo spettatore & ti tengono
in tensione dallinizio alla fine. Questo chiedo al teatro, di
scalzarmi dalla mia pigrizia. Quando diventa ripetizione di
norme, di codici, di regole, diventa un prodotto che ha per-
duto la sua efficacia, diventa macchina celibe, diventa afono,
miuto. |
M. - A me piacciono le cose forti, che mi smuoveono, qualco-
sa che mi fa ridere molte o che mi fa piangere molto o che
crea in me un sommovimento interno, sennd mi annoio, ed
& una delle cose che mi capitano spesso a teatro, allora pre-
farisco andare al cinema.

HY - Calbi, lei che viene dal feairo militante, dalla
sperimentazione non si sente istituzionalizzato ora che siede
all' Eliseo?

C.- No, affatto. Quando mi occupavo di ricambio generazio-
nale e di avanguardie, ad esempia il lavore fatto con un pro-
getto come Tealtri 90 per lanciare la nouvelle vague italiana,

In aperura  Anionio
Calbi, & in questa pag.
Mexssamo Monad,
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mi guidava il lanternino di cercare fatti creativi che parlagse-
ro di noi con il linguaggio di oggi. Non sento che abdico a
quella militanza, a quella forma di attivismo. Accettando Iin-
vito di Vincenzeo e Massimo Monaci mi sono posto una sfida:
ogai non pud pil esserci ne il ghetto della ricerca né il ghet-
to del teatro museo, il teatro non pud pil permettersi il lusso
di arroccarsi in posizioni conquistate e neppure di conside-
rasi una riserva indiana dove tutto & permesso. Sia il teatro
di ricerca che il teatro di tradizione devono tornare a parlare,
non & importante attraverso quali parole; autori e linguaggi lo
fanno. La sfida allora & far dialogare generazioni, linguaggl
differenti, voci diverse. Ecco, la stagione dell'Elisec & una
sinfonia di voci diverse, ma che vogliono fare coro. B

STABILE DELLE MARCHE: arriva Binasco

come suo nuovo direttore artistico. Sostituisce nel ruclo
Giampiero Solari, che le elezioni amministrative deli'a-
prile scorse hanno condofto all'incarico di assessore regio-
nale alla cultura. Il manifesto programmatico di Binasco si
muove su un doppio binario: 'attenzione al nuovo teatro ita-
liano e il lavoro sul territorio, alla con-

quista di nuovi spazi e di nuove
forme di collaborazione, oltre
al consclidamento di quelle
gia esistenti. In questo
senso, il neodirettore ha
ribadito che lo Stabile avra
unao strettissimo rapporto con
I'Amat, |'Associazione mar-
chigiana attivita teatrali - per
la qguale, tra [Ialtro,
Binasco ha lavorato
nel recente passato,
w4 per lallestimento
““=" di un Pinter - ma
anche con Inteatro,

il festival di
Polvengi diretto da
Velia Papa (che, per
inciso, & diventata
assessore alla cultura
pure lei: fa parte della
giunta del comune di
Senigallia, citta della
costa, a pochi chilo-
‘ metri a nord di
T Ancona). In ereditad da
v Solari, Binasco riceve
'attuale programmazione, rispetto alla quale, comungue,
annuncia alcune possibili integrazioni: tre o quatiro serate
di teatro contemporaneo, subordinate peré al completa-
mento dei lavor per I'adeguamento strutturale di alcune
sale. Se i lavor termineranno, bene, altrimenti appunta-

I | Teatro Stabile delle Marche ha scelto Valerio Binasco

mento all'anno prossimo. Un anno in cui, spiega Binasco,
#con cocciutaggine ci inventeremo una stagione con le
migliori forme del teatro contemporaneos. |l direttore parla
anche di produzioni nuove, che faranno capo a lui come
regista. Una presenza che potrebbe non mancare nei nuovi
spettacali dello Stabile & quella di Carlo Cecchi. Per lui e
per i suoi progetti esiste una corsia privilegiata dichiara
Binasco, Comincia una battaglia nuova, quella dell'amplia-
mento dell'offerta. Un concetto cardine in questo nuovo
corso del Teatro Stabile delle Marche, che perd deve fare i
confi con un preblema: le sale. Avere una sala alternativa al
Teatro delle Muse significa avere energie per mettere in
campo nuove idee sostiene Binasco. C'é soprattutto uno
spazio che sembra essere molto importante per il futuro
strutturale della scena anconetana. E il prezioso Teatro
della Mole, cento posti a picco sul mare, in zona porto. Qui
da anni lo Stabile fa attivita, ma & giunta I'ora di imetterci
le mani per adeguarlo alle nuove necessita. |l lavoro da fare
& dunque prettamente istituzionale e passa attraverso un
accordo tra Teatro, Comune e gli altri soggetti interessati.
Allargare le possibilita, per dare un senso al mio mandato:
significa anche cercare sinergie con tutto il territorio mar-
chigiano, nel pieno rispetto della funzione di uno Stabile
regionale. Questa & la Regione dei teatri-bomboniera
nascosti nel verde - sottolinea Binasco - e qui si pud fare
una scelta politica @ morale importante: lavorare con chi
crede di investire nel bello, cicg gii attori, e con chi creda di
investire nel buono, vale a dire gli spettatori. E se un teatro
trova un passo di danza armonioso con le istituzioni, allora
si possono fare cose bellissime. Valerio Binasco & come un
ragno - animale nobile - che tesse la tela, mentre continua
a guardarsi intorno. L'occhio & sul territorio e sulle sue pos-
sibilita. Perche, come dice il nuovo diretiore, pensare in
largo & pio divertente, Pierdrancesco Giannangeli

METASTASIO: cambio al vertice

della direzione artistica del teatro Metastasio di

Prato, Stabile della Toscana: al posto di Massimo
Luconi, pratese Doc, arriva José Sanchis Sinisterra, ben
conosciuto regista e sopratfutio autore spagnolo: un nome
certamente a sorpresa, visto che da molti mesi si parlava di
una sostituzione di Luconi, in scadenza, con Sandro Bertini,
ex presidente del Teatro (e anche lui pratese), che aveva
lasciato la presidenza nel 2004 a Geraldina Cardillo, ex pre-
sidente Ds della Provincia di Prato non pid rieleggibile in
quelia carica dopo due mandati. Luconi ha difeso il suo posto
con grande determinazione, soprattutto di fronte all'ipotesi
(balenata nell'estate) di un suo “licenziamento” anticipato,
ottenendo in questa sua battaglia anche un buon sostegno
da giornali e addetfi ai lavori. Ora, invece, arriva la nomina di
Sinisterra, che assicura una présenza «non continua, ma
regolare» (parole sue) a Prato, compatibilmente con i suol
molti impegni internazionali, in patria ma anche in America
Latina & nellEuropa orientale. Valenciano, 65 anni,

Cambiu della guardia — annunciatissimo — al timone



Sinisterra & famoso soprattutto come autore di Ay,
Carmalal, dramma ambientato negli anni del franchismo
diventato anche un film girato dal suo amico Carlos Saura
{in Italia Ay, Carmela! ha avuto una versione, piuttosto libe-
ra, nel 90 con la compagnia Pupi e Fresedde, Angelo
Cannavacciucio @ Edi Angelillo come interpreti diretti da
Angelo Savelli). | meriti di Sinisterra sono stati soprattutto
quelli di lanciare un coraggioso teatro alternativo, ametic-
cio, impuro, contaminatos (quindi sperimentale, & quindi
anche politico) nella Spagna degli anni Settanta-Ottanta, il
periodo difficile della morte del franchismo e del postfran-
chismo. Al momento dell'annuncio e della presentazione di
Sinisterra, Luconi ha mastrato di voler smussare le polemi-
che: intanto, perd, la nuova direzione avra a che fare con
un fitto cartellone di produzioni e di impegni 2005-2008 gia
decisi in guesti mesi dal vecchio direttore, In ogni caso,
continua la sequenza di cambiamenti frequenti alla guida
dello Stabile della Toscana: in pochissimi anni, prima Castri
poi Renato Borsoni poi Massimo Paganelli (una sola sta-
gione) e infine Luconi. Bertini, nel frattempo, & atteso da un
importante ruglo di braccio destro esecutivo, di “supercol-
laboratore” di Sinisterra, Francesco Tei

PEZZOLI lascia Pistoia

20035) si & conclusa anche l'esperienza di Cristina

Pezzoli come direttore artistico dell' Associazione
Teatrale Pistoiese - Teatro Manzoni di Pistoia: un anticipo
convenuto, parole della regista, «in modo da poter permet-
tere sia all'Associazione che a me di pianificare i nostri
rispettivi impegni della prossima stagione fin da adesso,
come & pil logico per i tempi teatralis. In reaita quasti tre

Cm sei mesi di anticipo sulla scadenza (dicembre
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anni e mezzo di direzione Pezzoli sono slati contrassegna-
ti da luci @ ombre: la sua scelta del Teatro del tempo pre-
sante, cioé di un repertorio — nelle produzioni — esclusiva-
mente legato alla drammalturgia italiana contemporanea ha
portato a rsultati per alcuni versi artisticamente felici
(Tomba di cani e Vecchie) ma anche a qualche spettacolo
pi0 discusso e disculibile. E, sopratiutto, non ha pagato in
termini di pubblico (un rischio. del resto, che era ampia-
mente preventivata). Per di pid, Pistoia non ha avuto quel-
la promozione a Teatro Stabile Privato della Toscana che
era stata annunciata, sulla cui strada si era impegnata in
questo triennio a incrementare le produzioni (sono state
nove). Per il fuluro, I'Atp, che per ora non nominera un
nuove direttore ma si affiderd per guesto ruolo al
Fresidente Giuseppe Grottacaso assistitc da Saverio
Barsanti, sembra voler scegliere una produzione teatrale
con meno rischi, in linea del resto con le pid recenti scelte
di programmazione: si annunciano la nuova edizione di
Zorro (non pid monologo) di Margaret Mazzantini con
Castellitto, e sopratiutto spettacoli con Zuzzurro e Gaspare
e con |a coppia Ricky Tognazzi-Simona lzzo. La Pezzoli
pare invece avere in programma un futuro pid libero che le
consentira di fare delle regie in teatri diversi. Francesco Tel

ENTI LIRICT:
novita al Massimo, Scala, Arcimboldi
e Maggio Fiorentino

cambiamento. |l Teatro Massimo di Palermo, per

cominciare, ha un nuovo direttore, Si tratta di Jan
Latham-Koenig, 52 anni, nato in Gran Bretagna, laureato al
Royal College of Music di Londra. Lo ha reso noto il sinda-
co del capoluogo siciliano, Diego Cammarata, nelle sue
funzioni di presidente della Fondazione cui & affidata la
gestione del teatro. Cammarata ha anche smentito il
rischio di chiusura che aleggiava sul Massimo: «Mon chiu-
dera né quest'anno né I'anno prossimo - da detto -. Tulta la
programmazione si terrd regolarmente. Per il completa-
mento dei lavori di restauro attendiamo solo il decreto di
finanziamento della Regiones. Latham-Koenig ha al suo

g nche gli enti lirici sono protagonisti di quest'aria di
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attivo numerosi premi vinti con la sua attvita di pianista.  ritratt di drammaturghi italiani / 3
Profondo conoscitore del melodramma italiano, che pratica
da oltre vent'anni, si & esibito nei principali teatri del mondo
€ a contribuito a fondare, su invito del governo portoghese,
I'Orchestra di Porto. La lunga guerelle Scala si & invece con-
clusa con la nomina di Stéphane Lissner a nuove sovrinten-
dente e direttore artistico del Teatro, Cinquantarenne di nata-
li parigini, proveniente da una famiglia di origine ungherese,
il neo-sovrintendente della Scala ha compiuto il suo capola-
voro manageriale nella cittadina di Aix-en-Provence, dove &
approdato nel 1998 per risollevare le sorti del locale Festival
d'art lyrigue. Lissner, dopo la nomina milanese, mon lascera
il Festival francese, cui & legato fing al 2009, menire & pro-
babile I'addio a un'altra prestigiosa manifestazione lirica, la
Wiener Festwochen che si tiene nella capitale austriaca. Alla
Scala restanc perd ancora aperti dei problemi e, tra questi,
la situazione finanziaria e gestionale del teatro e la pro-
grammaziene artistica. Intanto, pare risolto il fuluro del tea-
tro del teatro degli Arcimboldi in cui ancora ha sede gran
parte della programmazione scaligera: la gestione sara affi-
data a una fondazione a capitale misto, pubblico e privato.
La giunta comunale milanese ha infatti scelto di rifarsi alla
stessa tipologia di conduzione della Scala. Il prossimo 31
agoslo scadra il termine previsto & gli Arcimboldi torneranno
sotto il diretto controlle del Comune, ma gia si pensa di pro-
rogare tale scadenza, rinnovando alla Fondazione Teatro
alla Scala l'incarico. Il nuovo ente che dovra nascere avra
infatti biscgno di tempo prima di essere operative. Infine,
anche per il Maggio fiorenting, dove Giorgio Van Straten ha
rassegnato le sue dimissioni, ¢'é aria di nuove. Van Straten
andra a Roma, dove il sindaco Walter Veltroni lo ha chiama-
to a presiedere || Palaexpo-Scuderie del Quirinale & la Casa

del Cinema e del Jazz. Lex sovrintendente & rimasto in ogni o
caso al suo posto fino al 30 giugne, su richiesta del sindaco, RO erto ‘ aVOSI
per garantire |a conclusione della manifestazione musicale,

giunta quest'anno alla sessantollesima edizione. Van

Straten, che ha motivato la su;?. deci_sinne c:::n ragioni di ordi- miti antiChi in tr&gEdiE di nggi
ne personale, aveva assunto l'ncarico nell’ottobre del 2002;

il suo mandato sarebbe scaduto nel luglio 2006. Tra i nomi

che gia circolano in ordine al suo possibile successore, il pio

accreditato & quello di Gennare Di Benedetto, attuale sovrin-

tendente al Carlo Felice di Genova. Giulia Calligaro

RINNOVI ANCHE PER L'ETI

Emanuele Banterle al posto dello scrittore e critico

Luca Doninelli, Dal mondo lefterario & entrato invece
Alain Elkann, mentre dovrebbero essere confermati i vetera-
ni Maria Bolasco De Luca e Massimo Pedroni. Con un
decreto ministeriale apposito, si & tentato inoltre di proroga-
re il mandato del presidente Domenico Galdieri, ma la mano-
vra & stata respinta dal Ministero che ha imposto Giuseppe
Ferrazza, gia Presidente dei revisori dei conti dello stesso
ente. In rinnovo, con molta attesa di ttti visto che gli spetta
il compito di spartire il Fus, ¢'@ inoltre la Commissione prosa,

in cui & entrato Andrea Pischedda. B di Massimo Bertoldi

E nira nel cda dell'Eti, con delega alla programmazione,



Nativo di Merano, si forma come
attore all’Accademia d’arte dram-
matica di Roma. Il primo ciclo di
testi, allestiti dallo Stabile di
Bolzano con cui avvia un duraturo
sodalizio artistico, trae ispirazione
dai problemi sociali legati alla
realta multietnica dell’Alto Adige
e alla sua storia. - Negli anni
Novanta, con Rosanero, in cui il
mito di Antigone rivive nella
vicenda di una giovane anoressica,
si avvia un confronto costante con
le storie antiche, soprattutto quelle
con al centro una figura femmini-
le, volto a indagare senza falsi
pudori i disagi e le sofferenze con-
temporanee, che sfocia nella recen-
te Trilogia della luna.

I nome di Roberto Cavosi staziona da diversi anni nei

piani alti del teatro italiano. Ci & arivato seguendo

una strada silenziosa, periferica rispetto alla facile

scorciatoia della cultura effimera delle mode e delle

tendenze, cercando piuttosto la giusta calibratura
nello stile & nel contenuto, per personalizzare la formula di
un teatro concepito come contenitore civile di valori morali
profondi riconducibili alla sensibilitd cristiana. Cavosi si
appassiona nei banchi di scuola della nativa Merano, poi il
liceale decide di filtrare e incanalare la vocazione teatrale
nel rigore della formazione disciplinata, percid si trasferisce
a Roma a frequentare I'Accademia d'Arte Drammatica
“Silvio D'Amico”. Consegue il diploma di attore e trova subi-
to impiego in numerosi spettacoli teatrali e film per la regia,
tra gli altri, di Ronconi, Sequi, Squarzina, Trionfo, Fabbn e
Risi. «Da loro - ricorda Cavosi - ho imparato soprattutto a
capire il valore della parola, la necessita di esplorara in
tutte le sue possibili valenzes. La ricerca si apre all'orizzon-
te di malteplici campi espressivi e lo spazio della parola
madella variegate architetture nel percorso creativo, che,
pur privilegiando la scrittura teatrale, annovera importanti
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esperienze nel campo della regia e nella composizione di
varl radiodrammi, scensggiati televisivi e radiofonici tra |
gquali Oltre la barricata, | mago Merino e il fortunato
Teatrogiornale, format da lui stesso ideato che abbina tea-
tro ed informazione. Questa versatilitd costituisce il carding
sul quale poggia il mestiere dello scrittore. || linguaggio si
sostanzia nella fisicita del palcoscenico, assorbe le emozio-
ni & le tensioni, plasma il corpo dell'attore. Libera dalle gab-
bie dei modelli, la drammaturgia esprime suoni & rumori
quolidiani & modella | personaggi dai tratti squisitamente
reali. L'articolazione delle lore problematiche esistenziali si
coniuga con la ricerca di valori positivi @ assoluti, la denun-
cia del malessere diventa sete di giustizia e libertd in una
proiezione di salvezza dell'anima attraverso la purificazio-
ne. Si pud definire la poetica di Cavosi di “frontiera™, nel
senso che i suoi personaggi, dolci e fragili, vivono situazio-
ni di diversita, dalle quali capiscona il limite delle loro azioni
e dei pensieri guando scatta il contatto con i principi morali
& le leggi del mondo. In questa proiezione conflittuale si svi-
luppa la tensione verso la solidarieta tra persone che scel-
gono di condividere una speranza, una fiducia. Questo
cosciente dolore e disagio esistenziale diventano una para-
bola doloresa. |l candore dell'anima intraprende il cammino
verso |a purezza in un mondo-prigione che permette la libe-
razione dallimpurita con la morte. Nel suo percorso creati-
vo, Cavosi affronta 'Uosmo in due modi diversi, anche se
strettamente correlati, prima aliberande i miei personaggi
dalla “gabbia storica” in cui erano stati collocati» poi «facen-
doli comrere “negli spazi illimitati del cosmo"». A gquesta
metamorfosi corrispondono due distinte fasi di ricerca, che
seguono un andamento cronologico.

I drammi “tirolesi”

| testi degli esordi affrontano questioni legate all'incontro-
scontro fra culture, mentalita e tradizione diversa. Il serba-
toio tematico e offerto dalla realta multietnica dellAlto
Adige, e guesta caratteristica attira I'attenzione di Marco
Bernardi, direttore e regista del Teatro Stabile di Bolzano,
Masce un sodalizio artistico destinato a durare nel tempo,
che per Cavosi diventa preziosa opportunita per maturare
esperienze importanti tanto a livello formativo tanto per il
decollo della sua carriera, mantre per i programmi culturali
dell'ente significa apertura alla drammaturgia contempora-
nea con contributi significati per l'analisi del territorio.
Prende forma il ciclo dei drammi “tirolesi’, allestiti dallo
Stabile bolzanino. | personaggi vivono isolati & immersi in
una realta ostile e diversa dalla loro. In Lauben due prosti-
tute cercano rifugio in una citta, Merano alla fine
dell'Cttocento, che le usa e le rifiuta insieme, e, quando si
potrebbe infrangere l'isolamento tramite la nascita del figlio
atteso da una delle due donne con la conseguente prospet-
tiva matrimoniale con un tenente austriaco, scatta la logica
del rifiuto di normalizzare la diversitd attraverso il matrimo-
nio borghese. In Sissi la graduale consapevolezza dell'in-
superabilita delle barriere che limitano I'amore maturata dal-
l'omonima protagonista, una liceale che incarna il mito del-
l'imperatrice Sissi, si traduce in una dolente wa crucis, le cui
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In apertura un ritratio
di Roberto Cavosi; in
guesta pag. Liliana
Paganini & Paola
Bace in Lauben, regia
di Umberto Cantare;
nela pag. seguenie, in
afip, da 5.
Giampaolo
Innocentini, Vinginio
Gazzole e Sivang
Tormier! In ¥ marescial-
o Butterfly, regis di
Arionio Calenda (foto;
Giovanrd Montenes)
g in basso Palrizia
Nidari e Carlg Simoni
in Piazza dells Viftors,
regia  di  Marco
Bermand (foa Studio
Pedrotti)
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Creonte e il mondo mafioso

Tra le altre opere di successo scritte negli
anni Movanta, vicino a L'womo irrisofto, Luna
di miele, I Marescialfo Butterfly, spicca
Fosanern, Si tratta di un testo profondo, di
grande impatto emotivo. La veglia funebre a
Giuliana, morta a ventidue anni per anores-
sia, diventa spunto per le tre sorelle & per la
cugina di un approfondito e lacerante con-
fronto. La vittima usava la malattia per difen-
dersi dalla sua famiglia invischiata nelle
trame mafiose palermitane. Il bisogno di
diversita, di sentirsi pulita nel corpo e nell'a-
nima, si soddisfa con la morte, in modo non
dissimile da quanto raccontato nel mito di
Antigone. || governo tirannico di Creonte «mi
ha istintivamente portato alla viclenza del
mondo mafiosor, spiega l'autore e aggiunge
che «mi sono ritufiato nel mito in un'analisi

University Press, 2002,

Tiberia D Matteis, Aubori i scena. Sei drantmaturgie italiane contemporanee, Roma,

Bulzoni, 2005,

stazioni diventano momenti di trasgressione e autolesioni-
smo sessuale. Anche in Viale Europa, la disperata ricerca
d'affetto confluisce nell'eros, da una angolatura altrettanto
trasgressiva. Protagonista @ Roberto, giovane italiano tra-
vestito ora fermo sulla sedia a rotelle, paralizzato dall'Aids,
che si lega ad un anziano professore di madrelingua tede-
sca, ex alcolizzato pure lui omosessuale, disperatamente
bizognoso di attenzione e di affetto. In Plazza della Vittoria,
moderna rielaborazione del mito di Medea commissionata
direttamente dallo Stabile di Bolzano, Cavosi sposta la
vicenda nel Ventennio fascista, al tempo della colonizzazio-
ne voluta dal regime. La sete di conquista del Signore-
Giasone e il delirio spirituale della Signora-Medea, sospin-
to dall'amore inteso in senso divino, alimentano un contra-
sto dagli esiti devastanti.

psicologia di Antigone quasi fosse un perso-
naggio modernox. In questa dialettica di con-
tinuita tra antichitad e contemporaneita si svi-
luppa la poetica di Cavosi: | valori morali e
religiosi universali, uniti al gioco dei sentimenti puri, ali-
mentano nei personaggi una tensione esistenziale verso
un qualcosa che il mondo nega, impedendo di raggiun-
gerlo per conquistare la felicitd. Dopo il debutto del 1994
con la regia di Antonio Calenda, Rosanero & stalo ripreso
nel 1999 nella regia di Pierc Maccarinelli e linterpretazio-
ne di Ottavia Piccolo, Nell'opera di Cavosi la figura della
donna occupa una posizione centrale, parché «é portatri-
ce di un'universalita, di un rapporto intrinseco con la terra
e col cosmo impossibile per la sfera sensibile maschiles,
come spiega lo stesso nella postfazione alla Trilogia delfa
funa, il volume che raccoglie | recenti Diario ovufare di
Erodiade, Anima errante, Bellissima Maria (introduzione
di Luca Doninelli, Milano, Ubulipri, 2003). Questi lavori
segnano un nuovo corso creativo. Ora |'autore approfon-
disce la vita interiore dell'uomo, analizza lo spessore psi-
cologico e morale, esplora la coscienza per cercare di
liberarla dai confini dello spazio geografico e del tempo
storico & collegarli con le ercine mitclogiche. In Erodiade
rivive, in chiave moderna, la storia della moglie di Erode
Filippo che si unisce al fratello di lui. Si tratta di una gran-
de metafora del “vedere”, quindi dello stesso teatro, attra-
verso il filtro dell'osceno; la telecamera puntata sulla pro-
tagonista trasforma il matrimonio con Giovanni in una
sequenza da film pornografico e diventa simbolo di una
vita prigioniera in guanto manca la tensione al senso
visionario delle cose, che solo la funzione sociale del tea-
tro & in grado di garantire. Con Anima errante siamo nel-
l'ospedale di Severo nell'hinterland milanese nel 1976
subito dopo 'esplosione di un reattore nucleare, che sca-
rico nella zona un'enorme quantitd di diossina. Vi & rico-
varata Sara, una sfollata che vive con il marito in un resi-
dence in quanto casa sua si trova nella zona contamina-
ta. La donna & incinta e I'vomo vorrebbe farla abortire, ma
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| Lo data fra parentesi ¢ quella della prima messinscena.
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corpi raggiunge e inebria I'anima. Recentemente &
arrivato anche il iconoscimento internazionale, con la
messinscena a Parigi de Il Maresciallo Butterfley, con
il titolo di Mariage (en) blanc, con la partecipaziong e
la regia di Pierre Santini. Lo spettacolo era program-
mato nel teatro Mouffetard, ma il grande successo
1 ottenuto in un mese di repliche ha compartato un pro-
lungamento di cingue mesi & il rasferimento in un tea-
tro pil capiente, il De L'Osuvre. Inoltre & stato ripreso
| televisivamente per Arfe, ne & stata ricavata una pub-
| blicazione edita da Les Editions du Lagquet, e que-
| stanno verra portato in tournée in tutta la Francia.
Quest'anno Cavosi

lei si oppone con decisione, In parallelo si sviluppa il rap-
porto con Maria, madre sfortunata che assiste alla morte
del figlio. L'esito & incredibile: Sara chiede alla Madonna
il miracolo per il nascituro, mentre Maria le propone uno
scambio di figli. Cosl le due donne «si fondeno l'una nel-
I'altra, poiché risulta evidente che i due destini sono in
realtd un unico destinox. In Bellissima Maria (messo in
scena nel 2003 da Sergio Fantoni con Ottavia Piccolo,
Ivano Marescotti, Fausto Marciano) si riconosce il mito di
Fedra e del suo amore per il figliastro Ippolito. Trasportata
in una ambientazione nuova, attuale, la vicenda assume
altri aspetti, diventa vero thriller psicologico che affronta
sull'onda delle note del mambo la tormentata storia di due
amanti, il giovane Patrizio che uccide il marito-padre, e
Maria, la sua bella e giovane matrigna. Eliminato l'osta-
cole, | due amanti pensano di essere finalmente liberi di
scambiarsi il propric amore, di manifestare i propri desi-
deri e piaceri, ma si sentono perseguitati dallo scompar-
so, inseguiti dalla sua ombra, dibattuti tra 'orrore per
un‘azione criminosa commessa e l'estasi che dai loro

& ritornato  alla
regia con Coriplano di
Shakespeare (protagoni-
sti Alessandro Gassman
e Magda Mercatali), che
ha tradofto insieme a
Loredana Ottomano,
mentre, nella stagione
2005-2006, sard messo
in scena Gassosa, novita
commissionata e inserila
nelle produzioni del
Teatro Stabile di
Bolzano, con Patrizia
Milani e la regia di
Cristina Pezzoli, testo
che fara parte di un ditti-
co completato da Musica
a nichiesta del dramma-
turgo tedesce Franz
Xavier Kroetz. B
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Ling madesla 8 bUI@ cucing Ji wn Gualsiasl s00arta-
iranfa OF uoa gualsias palazzica o ang quaiEas
ciltd del nord i und serala & L0 QRBMIRAS e
G NOFI GRpiaranh giore,

Fulla destra wiampis fineslra appannaia dal vapo-
v Clig A o pantolong sul farelic softostante!
sia Galendn dal cavalfinre & O puzza Ra invasn
ONMF 7an 300 /3 Cusina ma ancha futo i lealra.
Al ceatre ona 1avela reflacgofan selfa quale g
madre 34 peatando con farza dela carme orida con
i pesagie mately ga came Ha il rembie
ps’ sehuzzalo of sangue. evidentements defla came
che sla pestard.

St fande. verso sirwsieg. ana ooda apeda dvela
NG Spogiin gressa, con ued confropora che ming-
duce nel resto dellappantaienia. Dalla sontrcacta
reiva wna fehile luce. probabirente o ung higeta
oa camading.

Suva anpztra ce wn dicanefla gl G0 con g
garhe in feerg @ Viehotilra maestita of fota paills
rasse. 5o dizanefto siniwsce che zolic due pann-
lara ce forse awoliolale quaicuno ohe derme N
Gieang o & semicopertn, agil ecchi deglf spefiator
da unz mada in formmica bignca con e bordature
rosse. nosfa n proscenia. Uea radio gracchiz delle
canzonefiip.

NOTA. La madre. cgn lanio. Lsa uqa ferminaidgs
i tala” esnetto al sue stancfand anitiala i guants
& Npico gogh pzicolcl fegiskare vacaboil o inlsre
Frasi. senfile anghe per caso. e poi npslens meots-
MICEMENLE N Meamera per o pil #oprosaala,

Madre - (Pesta sula cama canlicchiandn Ja cango-
ne deha raeia | Perchd mi 0g%nc & cucinare cucsta
raba sc poi non la sopporte? Puzza. || cavolhore
puzza

Wz Ia bene. Mia nonna Ia nofie si noopriva dapper-
wlo con fe faglie d cawolfiore. Per i reumatismi.
wRide isterica) Powere ngnng. La sera prima di
andare a letto. diceva che andava nell oo, ne peim
nca ablmawa mai avutd un orta. Poi R capiio [mar-
leilaty aita came) Vapore, ¢f IMEIC vapare.

LA mia besta.

Paala. mie figlo. dorme. Anche adesso sta carmen-
do, Potrei margllarg all nfinite e non si swegicreh-
oe. Dorve sempre . She pLZza. Yapore & puzss.
Man respino. Che sckifal (Spegoe ia radiod Da fani
marging il gervello.

IPrznde in mana ungd teeteccsy Cololelle o came &
Em? Se Para fazse swegio me 10 direbbe W
Decdo o (farte marteniata alla pisteceal; cololelle, e
ncn 52 ne para pil. Mella coleletia ren & sente il
sapare del sangue, (S par dare un'gilia manelala
mg 3 fermia. 5 guarda fe mani sporche oi Fanguwe}
Mon m: sono e soorcals cosi ket

(V& & Xvars al favaeding per i pialll] Econ. Adesso
dovred essere pLlia. (Vs ad accondere 13 luce, ia
glanza & quasi nel buio fofale. Access iz Juce nofis-
mo chs fa deana k3 der il sula faecs. 51 quarda
fe mann Si. ara song puite. (Le Amefte soko ac-
fad Satta 'e unoh-e cos'a? Sangue? Mo & smallo.
Miz gl mr aveva invitala al cirerta Quasi fossi la
sua figaneata, Sangue? Soralin. Si, ¢ smalta non e
sanque. Lo smalto che mi ero messa per andare al
cirerta. (Chwde Yacqua. Dalle Mresta. altraversa
2 venggiang o oiimi raqn gel Famonto fittara
gome farg seotenli rolla cucrg).

Quando Facle dorme non |o svagierebbeno e can-
nenala,

Hmproveigarients estemaments fui0d forse wal-
gencingd alig came) | =oldi non te i do gaesta wolta
AEMMen2 mangessi per cenl anm,

Fard dele catplatte perd. dele attime cololete. [
alla madiz & prendora uova 2 fanng) Non awal g
I Centesimo da me. E non far finla, [0 50 che soi
sveglic @ che mi aspalli. E allora spalanca bene o
orecchs. sone stance A quello che (@ ¢ non ha o
solgi. E ¢'% purrd. Tanla puzza. La rosira casa
puzza. Facle? #on B che | buchi per non senfice
qQuasta puzze? [ Tors 3l favala cos e gave o Ja fan-
Nf. ARPOQYIT TUMD 5L favors. sembra csausha).
Sono un pa stenca. (Alferra i manelic 2 93 sensa
forza piccole marleliale ava came).

Ho menti'e: Faole non mi voleva porlare al cins.
mad.. 566 arni che non mi porls il dy nessuna
parte. Eraun bello smaltd perd, sana andata in pro-
furneria £ ha cheste lo smalto pil rosso che avava-
ne,

R4 b sempre fatt impressicae il zangue. Ma mi sta
hene la smaito, mic manko nen voleva che lo Te%-
lessi. Gi pensi & g pacte qualche walia?

Parlarni, non ti he mai chiesto nalla. mon he mai pre-
leso mulla. sono sempre slata... buorna. hoo fatke
germpre quella ¢he hai voluto, bestem:ria, paila un
po’ con me. [(Scerseiaiat S8 ung coTine.a oon quel-
la roba non resce piv g larae indiera Ha male,
Dowe hg male?

[Dia uoa prdemsa manelals atta camed Mon ko pid
saldi! Deve smetterla Ui picchiaimi! Che la nohi la-
Iind Se proprig Non Eaaé fame a meng T.A 0 non
possn dargl pid niente! Lo caniscl anche u cosclel-
L% Vero% lo non ko pio nula, Gloulimi saldi [ he
buliabi rero smalio.

Pacy o porlo i &, cingma, T& rappo wapore.
Mangiano e andiamo at cinema. Anche fesse gid
iniziato, Come quando s andawa 13 dumenica an
mio mariio che c'erane i catori asimati. Guane
rizate. Io ero cosi contenta di vedere il mio piccolo
gréerlirsi. Dal ridee gl venwano le atrime agk
cochi. Se soi avessi immaginalo. (Rompe fe ehva
g comingir 8 seaflerde inoun piafto per mischigre ;)
rosso 3l anco).

Mia gl & passata d retlamente ds Topchino all'e-
roina Mon ha mai poroscidto (3 realta.

E io? Doyem io. a cosa persavo da Topoiac al'e-
reing? Qrndi ha ventidue anni.

&l fanerale di suo padre non B velulo venire, facevs
finla d dormire, io [ho Tasciats fare. E vera Pagle
cha 1 hanno I'oerziato un'alirs wola? Sono andala
a.canlierg, rri hanra detlo che & una settimang che
nar i fai pio vedare 38 Droprio v fare, lavara”
Mo? Per procurark i =oldi irvece di picchiare tua
mad’e.

Lawvicina mi ha cesto che Paglo e ha rabate in casa.
M Dbruciana gh occhi,

Deve rinaraziare il cielo che non ha denunciate. Le
ko restitudo tutte, tuita 13 pensiong di papd, Mana
male che @ mota sul lavarg 2e no nemmeno gue -
la. [Prendi ura bisiecea & Ja bulla neduown).

Ti =&i ev0ssn wite o 10 ho visto! Ha vislo che i sai
rragse. (uarte Yo e Paole fa cost se gli manca
quella schi‘crza: suda. sioagita. Gronda di wowd
sbatiulo.

i faring male e beite che mi da Paolo, non dorma

pil la note, ho la schiena piena ci ad. Parca... 581
un pargd  (Quast plangendo va a spalmane Voo
sulia Gistecchs] Mar piangere Paclo mamma i
atacca al sun serc. SucchiE a. suo seno, bev
quanka ne vuoi Yorre: CTe o mic latte Fagse rucche-
. Devi arescere. Lavorare Il capomasto 30 b
impielosita: domani potrar tomare al camiece.
Suechaa il lalle, marmma § v, olg hens. £ ullala set-
bmana coe al mathno vado al canliere per pregarls.
Bewii late, fwevo giarato obe non avie il messe
pigde in nessun canfiere. & puzza di cavolo znchne
F. Tuti i cantien puzgano ¢i cavolo come quasta
Casa.

Lo smalio imyoce ha un buan profumo. me o sono
messa gnche a piedi,

Quanca m.a marnio cacde dalla gru la scra doveva-
me andare al <nema, c'erd un film con Franco e
Ciccio, (Rie) Mi hanrg sempre fallo dete e
dug.

E niccole Pac'a. anche se ha g4 venfidue anri
Mon mz ha mai date ascol E 1 sola cosache ke,
E un angeloa @ il e bambno quells che ert:a da
que'la portd jindica Dngresse con 16 Ssgoande) al
rileorra da soacia? La cartel a aiena di libri.

Aspella. Faolo... Pac'o: non conrere subilo :n came-
ra Lua, Dimmi che coga Fai imparata oagi. che oosa
haifatta. Ti hanna interiogala? Tra poco & pronko da
mangiare, vadi st facendo b colgletie: &1 lug pial-
Lo prefania.

[Viofental Raccontars g4 o che bal falls 3 scuala!
Papa non c€ pig cobbiamo parare Ira di ool Ho
Bigonng i patlare! Non mi snatlere sempre la ponia
in faccial

[Dodce) Domen2a andiamd in warfagna™ Conasen
un paesing dowe ©8 il sele, dove '@ ania buona. O
sediamn 30 un pratg, ¢ mangiama dae ber paniri.
Comprc la mertacdela 1agliata grossa. del formag-
qic...

(Guady i3 pisherota ropeda o uowa) Vitello dimeni
nan soi pid folice cose? Coperto d'uovo. Sono slan-
Ca... [Sbalte con diepre22o iF mslecta neta fama
precedentamonte sparsa s o0 pallo pianet Hai
piante quando 1 hanne parlato |3 pslolz tra le
cormat Eh. ha pianto. hai sgranaia gl gochi? Mo
‘orge ngn hai piante. (Rioronds & baters con forza)
E aliora ti faccio piangare 1o Prang. Fang ! Quanlo
‘orte devo peslare per far Jiangere. quanta?
rSeite o colpg A postara).

M1 senta o capel'i stanch .

Che ne sapeve io di quella robaccia &, che ne
sapevi che prapnio il mio bambano, Come he fato a
non accongermi che praprio i 3ai ¢osa faocama
cotahetta? S Paalo non weele wenire con me, al
cinema ¢, porto te. Lul micerca sela per picek idomi.
Come poteva cotinuare <oz ? Ma tu o0teecta sai
s1are seduta 5t una polironc.na del cinema o scivo-
.idi zotto? {Brandende  martelo] Se questo gie's
de i tesla peeso Targlh [ quala she voglh o, Anche
nE GIG2 IS Al i,

vagsnsas. papd perun lunge pericde lo chiamava
cost. 1amiz che anchio miero abituata, «Gassosal
E proma la cerate diceve. «Gassosa. bai giocato a
pallone con i toci amicit-. Me beveyi in coniinua-
zine, an feloe. E stato i pefiodo pid hedlp clella
nestea vita. Finené papa... noima alla qru... l& mam
lazcigrora 1a presa. Anche | carler puzeana di
cavoly, Messuine pub sottrarsi & questadareg.




Mio mariic... prendeva le bottighe al distrbtone
#ulomatca che avevano meses al canlere. € ne
portaea A casz una el sere Pagin o aspettava
sedJta su gae! divano e coreva alla perta appena
semiva & suni pass sul grostala G battave le
bracoia al collo @ siingeva il sut papd Tore, forte a
i

Mon coringed subitd & fars. Passarond ancora
alcuni anni. Del tempo. Menirg io oL cinayeg, o cugi-
nalz lanio. Ha le unghie stanche. Anche le vene un
P

Ellcsame delle medie prese buong Ero argogliosa
G lu., in due presero ottimo, & 0 tre dislinkg e incin-
gue bean, flh gh ain discrelo e a3 maggioranza
appena sufficiente, pes nan parlare dei bocciati Ha
1:ina bella tesfa Pac o, & inlelligente...

Fu dapa che suscesse quache oosz.

Perché nga mi a ui? Lagsceami dirg quache cosa tra
un caldo & 1ata, se solo mi facessi riprerdare
fialg, Un pugno e ura picooia frase: «T voglio
Fargn un alteg pugng «Fatti e boccars & coperan
un ceffcne «Falti stingeres mi sirappi | capeli! <l
tuo sormeos une spulo sMon i butlare vial: aneora
un pugrd ol oo gochi di legre, 1o b vegha beng!
Bere!r non Ti piechiare! Nen m gochiang pei.
Che altra wur’ da e’ Pac'c mi sanguina 1 laboro,
mi fa male le stomazo mi chai dato un catcio,
Ficohia faimente ve oce che ron nesce 8 dire nulla
tra tufie eile botte, Basterebbe cosi pots. anche
soin qualche picco.c ‘stame tra o cazzoba e lalie
8 5 prrebbere cire lanle cose. Po. anche bucarsi
sarebbe sezondario.

[Tra ura maneiafa ad on perzo 4 came gnoorg
FENZE Lovd SWfaghers i legna) 0 non credo ¢ng
lu ablk:a serlitc male. Nemmeno da macellaic
quanda ti harno afettate: i etts, controfileto, bra-
cicla, ‘elling.

[Fore maneNalz alia Biclocoa: Me o wepi doe se
hai sofferta?

Purra maledeta,,, me a panstd ine alls lomba e
in paradizo. S mai ci andrd sard unisolata ancke
i cherubuni mi lerranno a distarza: «Ouella che
mzza i cavalfiaral Wiz iara lanlan. Che schifow,
M 51 marcisce | cervello. Vapore € purra. E bua
Fno a Tarti ammalare ol cuare. Che cia inubile.
vCacciatelz dal paradizols. Bousi ma chi & 187 slo
sona ol Scusi 0.0 ma perche mi vacls scaccia-
re dal paradisd? S0na win ange o come th gh altn.
3l angel non puzzano di caeolfiones. Ha capita i
cheubini hanno etk 13 spia.

Cos'd che nduce cosi? Essee vadre?

o nan 4 ba mai capitn, i ke sempe solo disperata-
rrenle cercalo.

Man  bestemmigra! Smellia o1 bestemmiare!
Ficchiami ma non peslemmiare! [Ficea i@ mani ngl-
Yugee, Senza accorpsrsens. da qui n avanil s
Sporcherd semoed i & oo, loccandos sbadala-
WMORID SO I MEn Niss org o capall, ord § villo
org i veshio).

Cnande Pacta era in camanild per disinfossicars.
Lnprete i cugl cendro mi disse una cosa. M disse
che Caina... feot [amore con sua made e ger que-
ste uctise Abele. perché i aveva scopori e giadica-
i Sono Hata male, nan perche ra wade e fglio...
Mo, non per cuelin, Lnakra casa mi fece slar male.,
Che Absle avesse giud.cate la madre e il fralelio.
Larg erang falicd, Abele wentd. .. la marale?

autopresentazione

da un caso di cronaca

r me B Morcg Berrardi, direttore ariistico del Teatre Stabile di
TBGlzuno. intercerre und collaboroziane ormai lunghissima, Con Tel ho

cohdiviso moelte tra le pid belle pogine della @mio wita teatrale: da
O e Bewri o Lawben, do Viele Europg a 5isst a Plazza della Vittorla.
In qualche modo € un piccele ¢ preziose recard di lovori rappresentati e
cpesac da Marco stesss direttl, come 5iss5t o Flazzo dello Yittoria) da un
Teatrg Stabile, wno der pochi che in Italia perseque con merito & ooe-
renza la diffusione della drammoturgio contemporansa. b evidente che una
colloborezione ¢osi durptura non pud che essere fondoto su une scarsic
contineo di idee, di proposte, di pensicri. E state peaprio Marco Bernardi
infatti che wha decing d'enni fo sottopose olla mia gttenzicne un caszo di
cronace; ung danna, una modee, aveva ucclse il figlio tossicodipendaente
che 1o vessova continugucnte per estorcerle denorn. Ero un temo sconvol-
gente, con profonde sfaccettature umane, Era anche adatte alle mua sen-
sibilitd, sio perché  poteve  comtinuare g esplorare i1 monda
fermnilesraterno (un tema ricoreente nello mio poetica} sia perché mi
dava modo di affrantere ena problematico cosi difficile € spesso trascu-
rata {17impegnoe civile € sempre stoto uno detl motivi principali che mi
hanno sproneto e mi spronono a sceivere). Mi mizi quindi subito @l com-
puter affrontando guesta moteria com gli strumenti o me pid congenioly:
intersczione di um Cunep psicologico sy Enag bose cullurele o sociale. He
& ratn Q@ssos2, un testo che omo ralilissimo ¢ che appena “sfornabe™ vings
nel 1994 i1 premo “Studio 127, All'epoce ara 1'uri¢d concorso nozignole
che premidead specificotemente 1 ronologhi. Rispetto gllo stesuro 41 allo-
ra, in prospettiva della messa in scena del Teatro Stobile di Bolzgng in
programma nello prossimo stagiore, he corpiuto qualche ritocco, ho ope-
rato gualche picegla “sincope” linguisticao, grozie anche o uno scambio di
idee ton Patrizia Milani che interpreters la pidce & eon la regista
Cristinog Pezzoli. Insarma wn wern laword di draomotergia, che nasce do
ur'eaigqenya forte di raccontare wne problematica serio, ¢ che teowo la
zua sirkesi in palcoscenico, 01 Marce Bernardi & state L'idea di abbina
re nellag spettocolo 055058 con Musica g richicsta di Fromz Xaver Kegetz,
ldea the mt ha trovalo subito cntusiosto per guesto necostomento dialet-
Lico che paone l'accentn su ung pit ompia iatrospeltiva del “hascosto™.
Infine ¢redo sio importante sottolinearc che 11 lavoroe nelle sue roppre-
sentazioni “bolzamwne”, in collakorazione con il Wereinigte Bihnen Bozen
diretto da Thamas Seeber, warrd eseguite g sere alierne wn itoliano e
tadesca. Tuttp guesto mi sembre un pit che significativo esempio di
arpliarento d'orizzonti. Rebarte Cavos!

Se io e Pac’y fossimo stali uma cosa sala quasts
non sarebbe SUDCRSS0, NoN S sarebbe al drogata
€ ron s3emme arivali 8 Gueska puni

Ma some io che parla? E la m-a vace che senta? Il
mondn intern mi quarda e i giodica. [fmpaunz. al
cigla] wMen ho fatlo nallae.

Mar c'é una lurga lista di peccali a mia caniz. chi
st buca & Faole. Lo e | kssico.

o pazzi.

{uardo {accio lo shampoo odong di cavalfiore mi
rimang addessa come quei moestri dei film, Quel’i
che Nascono nela pancia & pera un fratto sallano
fuon spaccandoti tuite sul davan.

Mi aveyi chies di andare a lavorare a8 Londra®?
rRige) Li si drogana gl dissi. & una citta pericolosa,
Fai cosa b manca qui® Ha ung casa. un lavoro @
cansiers, s te ne vai o pordi. Egoip ofe non o
vilewa percere. Ti terevo slrefio come Evwa abbrae-
Ciava Caine.

E 1a pra volta dopo santc lempa che riesco 3 par-
larg o051 8 lunga sen:s essere p cohiata.

Sgtte ann. Sette anni, Morai tascire ad alemrarl

Wtk & buktari va. Mi scoppia la tesla [ lob delc
arccchie.

Ho fatio bene a non mandara a Lendra. 0. ana
miadte accondiscendenls in lutho cose se ne sareh-
be fatla? Cosi da grande nen mi slaccherai le arec-
Cue @ moarsi, come fanna | figii che sene stati rap-
aovigigl, Lo sa Fhe [ete ura volta sJa Jerinnid.

Tra 000 il huie eatrerd inguesta slanza e o potera
v, G mettea dentro un sascnetio dellimmaondizia
& ¢ getlera ney nfiuki. Perché questo siamo ic e ba
vAzoenge 18 fadio, Ao & cankochiare sul mohvo
frasmessa).

Cuardo zmyvasti nella Tia visa piansi di gicia. Che
alirp avrebpe polate dasmi i Signare? T ho seouilo
pAssn dopo passo, i ho segqu o sempee fiacheé nor
fi sei messa a correre oppd forte, Ho srovalo 3
starl dielrn. ma tw em sempre pid veloce @ o inve-
ce, mi framavano le gambe. non aveva po fialo!
[ Sloroia acconng qualche passo o danea ol tempo
dela canzaneita irdamesea ails redia).

Alla fne ho preso un scercialois. M ban costrelio.
Cuande ha: campiaby GUINGICH Anri i S8 preso quel



wesping, E tccaln, o g0, va roppo ‘erte. Son quel-
la i i fermava pid. Ma questa valla sona arvata
primma ia

Hq trowatc una strading & mi o sona buttats dentro.
Anche camminande adagm sono arivata Afma i,
Nor Bzd man suedossn verg? Miguardavi. o avevo
il pobere di domarh un altro mimate, un Al sedan-
di.

iRigmpie frarglicamente & fana fa bislecche nma-
sha)

Sono arrivala pid in alko dite, Lifengo per sempre.
sered pil botte, senza piol lividi. Ora pessa spazza-
re Fnalmeme im camera ua, spaiverare. nordinarle i
cassetr questa & libera! Mon guel sudiciume cha
¢'e nalla tya s1anza. Perche | sua slanza. non 2ra
pill Jf lLOOD UMana. era un casing, era una fognal
Come lui eeme guelld merdz che s Guita nelle
veng! [Snegna la radio;.

[Eviralata) Oddio che stanca,

Il bernge & seivplate. Senta pio ca’ore dai wicn
ircaatral salle scale che da te. Mi semo vallo -
ste. Men gielkao mai volute gire. mi sembrava che
Jvasse i woppi prablemi. Sono una donna molte
trizle, Lna madre senza un fglio. ura sposa Senga
L manka Ly vita & s1ata crucels con me?

(Fode markellata aila cotaletta) Me 30 vooi dirg se
hai sofero?

Mon & belid uia mamma 5951 Aveel dovubo parar
Bne prima. Ho male... Lo slomaca. Che pusza
Amore mio. si@me rifiul),

i3 iy fngsira e guarda git).

Farse passo cambiare. Lo stomace. .. Ci sone dells
wracchire parcheggiate laggid. Ci guardano, Mon
<& nulla ci pii fedde @ vuota che tna macchina
parckeggiata ‘inverne.

Pzcia e in abbiao aw.td ura vita brutta. [Torea alla
rololele.

He avulo anche lreppd codagrio Men dewo pid
guardarg 1 fuari: mi fa un b Ho efeto. Moi s-ama
tebaccia,

Fice o piangc sBnza nessun grido, $en2a mugvers
e labra, Soonag di chiamar ancoa Gassosa [com-
maozzah ¢ di vecer: correre ad abdbbracciare wo
padre.

Mi cormaruowe? E poi chi le fa fe cotolette™

Vizlovo cercare ancora ma non ng ho pid avuto la
forza. Cnissd di chi & swala la copa.

#lo sang qui per metlere i fiig'i contro o« pacn ed i
padn conten i fgie. Gesld e moela sula coce non &
moric 4 vecchidia. La via ¢ @ slata insegnala.
Perche deve assers cosi doaroso?

I scanic sempee tuite sugi ain. Prima incolpa la
1um fidanzata che b lacevd fumarse quela rmba. oo
qgli spacciatori. pe e, adesse... Geso. E o7 Glards
go Guel divane che disording!

15 va g favara fe mani & pasio, dev metolc a
poslot

[Va al divano. afterra fa copera ha an athimo o esi-
fazigna poi Ja Nra cor faeZa, JTopee e cuscin).
Wenrmene . cucind so bererc in orcine. (Meite 1
CLESAE s sl ala & un izta de! divan e Liega la
coperta) len ho darmits gqui Lo sai eotoletta? [ mio
lella & fropoo grande. Men & la pima volla che
dorw i, C'2 pil puzza ma crmar.. Fa fredde di &
ir CAMEsE TiE, Ccome OrMing Centio una macching
parcheggiale 12 s0%e. Forse nemmeno dommmo pit.
Ho |a testa piena di vapore.

Blessuan & mai venulo a coprirmi iy schiena. Paole
ran s & mai vollabo per non vedere 'e mie vérgo-
ane. Le mie spal'e arana rude. avews tanta freddo,
sentiv il vento. Ngn mi ha ma, daio .a sua giacca
per copsirni. Anzi mi prendeva in goe. [nvece m:
sarebbe tanty piaciuto che sifosse oreso cusa d.
'

uMan pensigle che 1o 5@ venutn par porlarg 8 pace
sullla lerra. lo sond infath venuto & meters in dizcor-
cdia il figho con il padne, la f.gla con 13 madre: &1
nemici dell'usma saranno | susi fEmil aro,

Come faccio a frovare Dio ra quesle murm, ad
amara pii de Paglo che da ventidue anni mireempe
['esistenza?

Mo goveys dar retta al diavalg, doveyo amare Dio
e Panlo sareobe ancora bra le mie braccia.

Il diavo'o sara contentd, 53 conlenlo o'avermi
preso con S8, [Smarrita) Ha male alle cavighe, ale
genocchia. Se tirassi fuon §oseni il mio latte coma
sarepbe’?

Crmai @ tardi, anche per chedere perdono,

Il glarmo della prma comumane 3k mmo una cas-
rofed con 1ocavail. i tereva tanto Paclo. SiaTao
andat A gpasse quasi Jn'ora. i venio gh spellnayva
i capeli. Snera Tegso a sasseta @ il goochisre gli
faceva tenere le hriglhe. Come soorideva sembrava
Lnangeln.

Iz non li vedrd mai gh argel, mentre Faols si, gra-
Fia & me, al'agseluzicne che ghi ho date.

lola 50 come s scugiano s vibeli, aio ngng [avora-
va al macells cosrurd’e. sarg andata con o qual-
che walta, & per questa che nor. soppor pid il san-
que. E i maialit Coeme sirilano quanca vengong

principali
privote a2
Lautzon;

sqozzallviv perché il sangue rasti fresco quando gl
aprana la pancia. Sos fanna ai maiali.

Cosa o' dima'e a0 essere barmbing. ranazza & poi
sposa & madse? S va avanti oogl: tranguslamonte.
Sicresce un pe’ alla valla in giornate siepide. finche
di co'po tuo gl non entra o Ccasa & b spacca la
faceia. o sempis i botte.

Mon & vero non & successc, I dici. Ma pan il giora
dopc quel 3 siessa scena Siripate.

Oa un gome allaltra G fanne vale le costole. la
schigna, dapperuro & c'é cuesko estraneo che
enira in casa iLa e b piechea.

Lesiranet un o' alla walta si fa sonoscens e depo
qualche anna lo accetli cove fosse e figlio. Ma
nen Ix & penchi tuo figho aca i fasebbe mai una
e0sa del genede.

Vai & fare |2 spesa, passi dalla chiesa. preghi, per-
card 1l vizle che nporta a4 casa, eniri g in Gugina c'é
sempre quel ragazzc sfrano che U fissa. che wila.
the 1 rapina. che b svuola, LFn essers soamada.
al a deriva,

Chag! delinguente & yenuto in casa nostra per ben
selle arm. lo dovevd e qualche poss, dovewo
dlendermi,

Ora preparo subite. ©& anche sna sarpresal Ha
male ai g .

Da un po’ i 1ernpa mi slo facends fidea i cambia.
re citta.

[\a alia radia a prerdere Molig ed una penlals por
friggare, quind =i dirige af farnell].

Mon andremo a Loncra, ma forse in ur paesing,

Tu & it | centi di recuparn non faceyang pes e, soi
scapoaln da tuiti. Hai fatlo bere. W sei pia intel)-

SCHEDA D’ AUTORE

ROBERTO CAYQST,
presso LAccademia dArte Drommatico Silvia
O'irice e aver seguite per ung decing d7anni
la carriera d’attore, si &
dedicate olla scrittura teatrale, Tra © suoi

Touwartd,

da  Teagtri
L "womno

dopo cssersi drplonoto

camplotamente

allestiti do compagnie
Stobili, ricordiamo:
irrizalto;  Vigle Furopg

Csegnolato gl Premic Idi 1991 ¢ vincitore del
Biglictte dfarc Agis 19920 lume ofi miels,
§iss? (wincitore del Premio Teotro Stabile di
Bolzano e Alto Adige 199230 Rosancro €vinci-
tore del Premio Idi 1993 e del Biglietto d’oro
Agis 1986%; Il Mgrescialle Butterfly (vincitore del Premio Gluseppe
Fava 1995) rapprescntalo o Parigl con i1 titolo di Mariane (en} Slanc
rneile stagioni 2863, 2804 e ZEBS; Pigzro deila Vittoriag, Covaliere
di ¥emtura {vincitore del Promio Scheda Teatrale di Son Miniato 1992
e dal Premio Piccoli Spettatori 1998%; le teptazioni 4 Erodicde
(finalista ol Premio Ricciome Teatrg 19995 Bellissimg Marta (vinci-
tore del Premico Riccione Teatro 26001); Cineme Impero e J1 lettore,
Il testo dmrmg Errante ho winto 1l premio Condoni Arta Terme 2801 per
opere commisstonate. Per i walori csprossi nella suo attivitd ha
ricevute il Fremio Iti 1993, i1 Premioc Diego Fobbri 2061 e il Promio
Hystrig 2001, £ inoltre qutore di sceneggioture televisive e radiofo-
niche come Oltre la barcicota, Il mogo Merline e Agloja. B ideators
e sceneggietore di Teatregiorsale. Per mantenere un ropporto costan

te con il paolcoscenice si & dedicato in alcune circostanze alla
regia, come nella messo in s<ena di Lioomo irriselto, di Yigle Europs
o del Cortolang di Shakespearc. B




genta di i lorg ki presa buano 3l'e scuols mecie.
UUn paesine invece o rmetherd comp'etamenie a
posta. Mon sarebbe bello?

Har, dezi niente? Lo ved: che ho fatlo bene a farc
Guelo che Fa fata. L'ulma wiita che i parai d guel
paesine mi kan relio un dente.

Pra andiang &l wnema della parrecchia, guelle che
fanro, fanrg.

il Fic Paalo coeme.

E buona tome 1 pane quando deime. Le palpetire
cefu’es appaggiate sugl vech, | polsi spezzati dalle
mani che cadong ai horgi Jel etio. Mio mantz nan
i1 avrebbe ma) permesso di rattarmi cosi, Se golo
avasse alzala ua dito su d: ree o avrebbe prese per
il colla @ sgaraventata fugri Jalla pora.

Quela volta che [ picchid io gizns a lnge. Mal a-
vEwi COmbinata grossa. Rubare i sold aila masstra,
T: pare ragiongvole? Eppuré nen g abb amo fate
ma: mancare rula. Anche ogoi 53na quiche i pres
aarm le cotpletie, | wo piaito preterito.

V57 guards b reann E se fesse sangue? Senvete
delle smalte fozse veramente sangue. Men posso
apparecchiare la tavola con le mani coperle d san-
que. Cuanio sangue ¢ e 2l macelln. o 'cso. i liha
wsl sgozzare ivite i

iéa al lavanding & favarsh) War sta bene meftersi a
tavala ton le man sporche, =Chi non prenge 3 sua
CIICE € Nan M Segue non e degno di mes, (Smefig
o iFvarsn) Casiva meglo.

Abiame provalo a camminare ingieme ma @ anda-
ta maie F2rigellass 3 croce. mi 2ono amesa. T
cullato. 5 ho aocarezzal. b ho allaliato, ) ho guar.
data, 5 Fo amalo come Fo ocluta Srché par ho
2.78%0 8 mary. (Alza i pugnd come se Lainase fo-
BirE OO WdlenZe qualilne che i =fa soffa).

C'e menc puzza? £ unillusione. E ratte pest, ed @
golo pomengain. Pigta, Ln briciolo d compassione.
i srequa. Che puzza. |l viso, i capeli, ' .abbral La
Adngual Che pusea. Vapere e puzza' Non senta il
CAICTE.

{iatte 4 padela au! fuoco e make Folio quicd; bulta
e gotolgtte @ frigyers) 333 una bella cera. Mon
aboiamo mai fatky ura gena codi Paolo caro. Senti
come 1l wilello figge nel'gic. Rosela, Cosparso
¢'uave. grondanle daibume o twora impanato fing
allogso, Ty afleresti Paoo se 1 bultaszen nelolio
a fricgers?

iCaltiva) OB mamma e mamma come ¢é falio &
figlics!

(v slis madia a pracders la twagla, guied (8 ster-
g2 au lavela] Apparccchiama in letizia (V3 g loghe-
e caveliore dal pentslane per farg in asalata)
Che fagcia che nz:, serbrime figho. Nan & vein
Pac.o? Rispondimi daficients se e capace, avanii
ngJMami. prencimi a calci adeggo. Urla, steepital
Mon Ip vedi quarlo i 2ma 1a lua mamma.

itisss 1A penfola dove lg cofalelie figoong. Ouird
vd & grendere ue prake. un iovagiole. v bicchene
forchella o colledo, ur panine e Bpparecchia).

€ 1a prima vaia nella m a vita che facts cuelio che
vogle 0. Mi senta ceii CoMpIensiva vargo me s'es
sz Umana,

b widevo ésse-e una madre come utte. Percha i
hai fallo gueste, Gassosa. percke? En mic figlio ..
mi hai tradata in goel mace. (Arwa alfe cofoieffo
dove su! lavanaing ©@ anche i markeilo da came,
L6028 dOTOrgERZENE IC prende it mana)

Cosa 5 ho 1200 se o0 fari nascers, guards o
cotaleffe) in cesa ti ho offesa® T qo baciaio. 1 he
[avato. pettingio, veshto, allacoiamn e soarps. Cucl-
nata. f oo coteggiata [org) inché ron he presa il
martel'n e i he spaccaty la tesa! (5 accenge di
dvere forze eccedulc nel lang dpang § madelio o
spegne i fuoce solo te cofolefle. Le serve i favd-
fay.

Ed ora la grande sarpresa. Una promessa € una
nromessa. Non crederai ai bgi ocoh, (4a al fgoe-
farg g prende ura gassasa) Wen sei contento’? Lna
oetiglia grande di gassosal Tulta per 12! Nan mi
guardare come foss |3 donta pio pateliza del
rando, 57 essere arche forte. Lasciamt i mig san-
timert, (S5 vd 8 seders @ slappa 14 gassoga. quingi
&0 14 vivsa nel bicohigre) Gassosa, un brndisi, a noi
due che sareme unili por sempre finalmente in pace
per il resio della noslra wila, [Canlicchiz G oia
festa e felicilal Ginia, festa & felicila! Gioia, fesla e
felicita...

{Beve iz gassosa. £ npone i bicchiers: Evvival
[ fagha fa cofoletfa, 3fa parihanuians W pnima Doccs-
ne ma & ferma, assaggiando pama i cavolfiorg,
KA mi prace | cavolfiore ma mia rmadre mi ha irse-
gralo a argar'n. @ v le sono ubhidiente. Ancora
acesso. Tra lo sarai anche L Paalo.

Aevi |2 pa pebre cerulee questa maling, & i pols
sperzadi su bordi et letto. Ho sceso le scale @ mi
2ona rodata in sirada, Ansara non sapeva. vaga-
wo, coTE sempre nella ria «i'z, Fnached non wadi

quella scorciataia Una sirading piccola, néd baia né
lumincsa. Davess 1armate prims del lug nsveglio. 1l
mariello da came l'avevo a casa. «Deva prenderls
cuesta 3orsialoia & 'umica occasicne che Fas. mi
sono detta Dopo sette any avrem o peluto pas-
sare una gicnata senza uila, senza bedle. senza
d-nga e cos sarebbe staty anche i resio dellz
nastra iz, In lasca avevo so'd contah por o smal-
ta. L'he preso qua sotta. 2l argolo.

M sono d pinta Te engh g e oedi e guingdi que le
delle rman .

Mea hai sofferio 1o 400 non fe re sBI NEMMEnc
accorto. Nan hai recalgitzalo cowe 1vitelh al vacel-
In guande semlono a marte viging. E sate fasile. Le
palpabre ergno chiuse e cosi scnc fimaste. Mon hai
MIEFMIE NG P,

Lra rin@sceremo A Nuo#R vita, Saral sgimpre con
Te.. Tuniverso IMierT sara 1@ nostra caza Satema
nupeamente felici. Un'umica wolonla, come guanda
i portavo in grevho.

i krug ars gl ocche. Amore mio...

Arnore mig: i wcitemo bens erme devoro volerse-
re una madre £ un figha Gieia, fehcld. . festa,
Buon appelta Gascosa.

iGon goslo muale. colarasamenie, & meffe o
balcga © DeTEG O cotalalta).

FINE

Gassoar di Roberto Cavost € Muosica o ricluesta di Frang Xaver Kroets
regia di Cristina Powroli
cort Matrizda Milani e Alesandra Tichy
sceme e cosbuml di Ulacome Aodrice
produsione del Teatre Stabale i Bolzann

mella prims delle due storie Ji dunme che compongeoo quesie dithics tragaco sull'uni-
verst femminile. Finedita ¢ mat eappresentata Gesseag, Cavosi muette in soena 31 raceon-
ey dilicante ¢ ritnale di wna madee 2 du poer e con b propna disperata solitadine @ con
il ricordn Sneubu doel Bglio tossicod ipendente che Lol stessa ha “desurn™ weadaere come
estreno atte damare.

Sella seconda, Musics g eiciesta, seritta nel 1973, un classico del tealro conteowpnraneo
tedesco mal rappresentato in talia, i bayarese Erocts, sorithore @ attore a1 pia alfie
mati della scena mitteleuropea, o desorive senza parole, sule con leaziond, una seta
nedla vita di una comimessa. Una vita come tante, senza la mivima deviazione dalla
aecra. Ma una smaghatara bonprevista i guellordine casessivo provechord il ridioto di
quellvrdine o diells vita che vi st edentifica.

e storie forli, estreme, oo afagia o fogormea si contrapponmoneoe Jiusi s confermar-
il ddifficalth della ricerca di wn equilibrio: nella comunicazione come pella vita gl
coressi stappropriang di nod allonlanandoct seeopee pitn dalby conguesta dedla noemaditi,

Dove vederlo:
Bolzane - Noove Teatro Shadio
dal 10 novembre al 4 dicembre; e recite si svolgerannn by Lingua dtaliama i giomni 10, 13,

24, 35, 26, 27 novembre ¢ 2. 33 dicemioe,

Milano - Teatro Libero
cial L8 al 30 gennaw 2006

Bt - Vicowla Eliseo
dal 19 al 30 aprile 2004

Per informaxeoni: U7 1.301566




DANZA

eccellenti danzatori e coreografi

LA CINA E VICINA

Si moltiplicano sulle nostre

ribalte le presenze di

compagnie che arrivano

dall’Est - Il Tai Chi e

spesso fonte di ispirazione,

, ; — ma non mancano le
di Domenico Rigotti riletture di nostri classici,

Sagra delle primavera in testa

una realta imprescindibile. Nel mercato globale la Cina si sta imponendo a passi da gigante. Nel settore commer-
ciale & industriale. Mon solo. Anche in campo arfistico. Guardate al cinema. Quale & stato uno dei maggiori film di
successo di questulima stagione? Lo splendido La foresta dei pugnali volanti, regia di quello stesso Zhang Yimou
che gia < aveva deliziato con I'ormai famoso Lantemne rosse. |l cinema della Repubblica Popolare, come del resto
guelio di alcuni paesi limitrofi come Taiwan e Corea del Sud, & oggi di livello eccellents, @ cib grazie anche all'at-
tenzione ai problemi contemporanei che sono vicini ai nostr. Il cinema, ma non soltanto. Ad affascinare e a congquistare agli albo-
ri di questo millennio, anche la danza che arriva dallEst. Un fenomeno nuove. Da non sottovalutare. Un fenomeno che anche
in casa nostra @ esploso negli ultimissimi termpl. Dallimmenso universo cinese o limitrofo, infatti, sono armivati, e aliri ne stanno
per presentarsi, nell’ambito di festival e di rassegne varie, eccellenti o comungue singolari gruppi di danza moderna spesso col-
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legati con gli Stati Uniti. Per chi & stalo abituato a confrontar-
si con le varie Opere di Pechino, col circo, gli aguiloni e i dra-
ghi delle feste popolari, questa & una sorpresa importante e

interessante. Un'invasione benefica di propo-
ste, cosi da poter dire che gli spazi che noi
cediamo ad esse diventano un armicchimento
anche per noi. Semmai cid che ci deve meravi-
gliare, & forse pué metterci in allarme, & la velo-
cita del cambiamento, il ritmo incredibile del-
l'apprendimento operato dai danzatori & dei
coreografi orientali, spesso dai nomi difficili da
memeorizzare, ma che sono ormai diventati non
solo compagni di viaggio per noi occidentali ma
anche garanzie per il rinnovamento dell'arte
coreutica. Prendiamo ad esempio Shen Wen.
Questo coreografo trentaseienne che dopo
aver compiuto studi nella Hunan State Xian
Opera Company, la compagnia cinese che
conserva una fradizione ancora pil antica
dell'Opera di Pechino, dopo aver fatto pare
come danzatore della Guandong Modern
Dance Company (la compagnia cinese che
I'anno scorso aveva aperta la Biennale vene-
ziana), vinta, nel 1995, una borsa di studio al
Nikolais/Dance Lab, si trasferisce a New York
dove si permea di cultura tersicorea occidenta-
le e fonda un suo gruppo che in breve riesce a
mettersi in vetta ai pid interessanti e originali al
mando. Lo ha dimostrato, nel suo ancor recen-
te passaggio italiano, a Venezia e Roverelo,
con il raffinatissimo e astratto Folding, lavaro
tutto impregnato d"essenza” orientale, dove i
danzatori sembrano galleggiare come in un
limbe surreale; e pil ancora con la sua abba-
gliante versione di quello che & congiderato uno
dei balletti top della danza occidente, la Sagra
della primavera. Versione che, anche per il suo
oggettivismo, trascende il significato ordinario
del lavoro stravinskiano.

Visione pittorica e matematica

Travolgente la sua Sagra per impianto emotiva
oltre che emotivo, Personalissima la sua visio-
ne, a un tempo pittorica @ matematica. Da parte
del geniale Shen Wei ad esserci poi un impie-
go assolutamente originale del movimento; ori-
ginale tale da portare il coreografo a un punto
tale di compressione del busto dei suoi bravis-
simi danzatori fino a farlo piegarlo per poi farlo
esplodere in spirali & avitamenti improwvvisi o,
per contrasto, fare che i danzatori scivoline
sulla ribalta secondo lo stile popolare cinese.
Un soggetto quello del Sacre stravinskiano
fatto suo (ma la corecgrafia in questo caso &
parsa pid confusa e velleitaria; carente sul
piano drammaturgico @ a entrare in campo sti-
lemi occidentali - Bausch inclusa - male assimi-

lati) anche da un'alira importante formazione che questa pri-
mavera & stata ospite di alcuni teatri del nord Italia e inserita
anche nella benemerita rassegna La Danza del Ponchielli di

all’Arena di Bologna
E NERO

EYE, uno speftacolo di @ con Yoshito Ohne. Presentato nell'ambilo del pro-
getto 'antica sapienza dei maestr d'Criente promaosso dal Diparimento di
Musica e Spettaceole di Bologna, Centro La Soffita in collaborazione con
Nuova Scena-Arena del Sole-Teatro Stabile di Bologna, 2005.

n corpo  un viso di sessantasette anni, dipinti di biacca, con la

testa rasata, completamente glabro, come una larva, ora a torso

nude, ora vestito da un bianco kimono. Una scena spoglia, nera
e illuminata da una fioca luce, a volte verticale, a volte di taglio. Yoshito
Ohno, figlio, compagno di lavoro ed erede ufficiale del grande Kazuo
Ohno, l'inventore - insieme a Tatsumi Hijikata - della danza Buto giap-
ponese, torna in Italia con il suo nuovo allestimento intitolato Eye. Lungi
dall'essere una semplice forma di espressionismo tedesco nella sua
variante giapponese o, come & stato scritto pil volte, una danza post ato-
mica di cadaveri cui non & piti concessa |'azione, il Buto si & imposto nei
primi anni Sessanta del Novecento come rifiuto radicale della tradizione
stilistica aulica del teatro No e di quella popolare del Kabuki. Non esiste
un Buto uguale all'altro, non una scuola né un manifesto, eppure Yoshito
Ohno sembra aver dimenticato alcuni insegnamenti del padre. Le sue
soluziond innovative non sembranc sem-
pre accompagnate da una piena consa-
pevolezza delle reali potenzialith
della propria materia. Una continua
giustapposizione di quadri umani in
movimento che stenta a far nascere
le metamorfosi di cui sappiamo esse- =
re capace. Su musiche dei Pink Floyd,
di organi sintetici, hammond, fino ad
arrivare alla lirica, Ohno costruisce
un‘opera d'arte totale in cui il suo corpo
diventa il tramite per un discorso
struggente e simbaolico. Le tensio-
ni erotiche e le pulsioni sessuali
delle origini del Buto sono ben
lontane e la sua forte vena con-
testatrice ha lasciato posto ad
un pill consolante monito gio-
cato sul terreno di un'afasia a
volte un po’ troppo di circo-
stanza. Limprovvisazione @
divenuta un pretesto per
un'eversione che non c'é piit
e che rischia I'autoreferenzia-
litd. Una danza sublime nelle
forme ma algida in alcune coreografie
che sembrano dimenticarsi la lezione
storica del Buto sullinutility della |
narrazione. Un'anarchia stilistica pih
esibita che reale e che selo a tratti -
come nella splendida camminata di
spalle iniziale - riesce a trasformare il
suo corpo, lo spazio e il tempa in
sublimi proiezioni mentali senza
contenuto e senza umanith. Dimitri

Papanikas g




Cremona, e ciog il Befiing Modern Dance Company. Il
Balletto Contemporaneo di Pechino (nato esattamente
dieci anni fa) pil convincente in Wandering in the realm
Lightness, un brano pervaso di spiritualits orientale e
suggerito da quella emeditazione in movimentor che
caratterizza |a pratica, oggi assai diffusa anche in
Occidente, del Tai Chi. Di conseguenza un lavoro, tulto
rarefazione e morbidezze, da seguire con la disposizio-
ne a un concetto di danza che si collega alla percezio-
ne di un moto non giocato sulla messa in evidenza della
forma, quanto sulla trasformazione. Mel lavoro firmato
da Willy Tsac (che & anche il direttore della compagnia
pechinese) ideogrammi in proiezione a coniugarsi a una

DANZA

coreografia - ottimo anche il disegno delle luci - tuita
avvolgimenti e grande fluidita, punteggiata essa da
momenti ipnotici che sopratiutto nel finale (la parte pid
affascinante} prendono il sopravvento. Un concetto di
danza insomma, guello esplicitato dalla elegante e raffi-
nata corecgrafia di Tsao che per molti aspetti si collega
a quello che fa suo anche Lin Hwai-min, il fondatore e
corecgrafo principale di un'altra e bella compagnia
orientale che in questo caso ¢ ha fatto conoscere il
Teatro comunale di Bolzano, con essa inaugurando la
sua stagione di danza di quest'anno. Ci si riferisce al
Cloud Gate Dance Theatre di Taiwan. Cursive il titolo del
lavore presentato. E anche qui il Tai Chi fonte di ispira-
zione e dungue, davanti all'occhio dello spettatore affa-
scinato, una danza che promuove bella simbiosi tra
corpo & mente, Un distendersi di movimenti consapevo-
li @ potenti, pieni di energia. Un nastro prezioso, e dina-
mico, di duetti, assoli @ momenti corali che si stagliano
di fronte a rettangoli netti di colore e vie luminose (otti-
mo il disegno delle luci) nelle quali si concentra I'azione.
Un nastro che si distende, e non potrebbe essere diver-
samente, sulla musica di Qu Xiao-song. Musica ipnoti-
ca, movimenti delicati, intellettualismi dimenticati. Tutto
cid per dire che forse & arrivato il momento di guardare
dentro noi stessi, B

Compagnia Virgilio Sieni

ABBRACCI ALLA PONTORMO
IN UNA CUCINA ANNI ‘60

WYISITAZIONE=MOTHER RHYTHM, ideqzic-
ne, regia e coreografia di Virgilio Sieni.
Costurni di Manuela Menici. Luci di
Poolo Pelle Redighiero. Con Maring
Glovannini, Erika Faccini, Ramona
Caia, Mara Smaldone. Prod.
Compagnia Virgilio Sienl Danza, Teatra
Metastasio Stabile della Toscana,
Festival Intermnazicnale Reggio Emilia
Danza/Reggic Parma Festival, Comune
di Siena, Comune di Firenze, Cango-
Cantieri Goldonetia, FIRENZE.

Andreqa Nanni

slip da cui spunta inattesa una coda di volpe, quattro figure fermminili com-
pongono un abbraccio in bilico tra la Visitazione di Pontormo e la Discordia
di Diirer. Ci guardano con un sorriso appena venato di ironia, quasi volessero dirci
che, si, a quel congiungersi in una geometria che appare classica per equilibrio &
armonia sarebbe bello poter ancora credere ma proprio non @ pii possibile, non ci
appartiene pilt. Non ¢'é sarcasmo nel rilevare la distanza, piuttosto 1'umilta di chi
sa di non poter far altro che condividere I'esperienza di un’espropriazione che
lascia impotenti di fronte alla realtd, mentre affiorano alla memoria 1 versi - «Non
furono questi costumi vilipesi./Non pote-
rono pill essere compresi» - in cui Sandro
Penna distillava un sentimento di estra-

Vesﬁm di sacchetti di plastica, vecchi costumi da bagno, o solo di un paio di

neitd che col passare degli anni ha finito per accomunare (piit 0 meno consape-
volmente) diverse generazioni, 5i chiude cosi il nuovo spettacolo di Virgilio Siend,
quartetto in tre azioni tutto al femminile in cui la fine si ricongiunge in maniera
ellittica all'inizio sotto il segno di una sospensione domestica che si deposita in
una cucina anni ‘60 tra secchi di plastica, verdure avvizzite e carrelli della spesa.
Ma & una quotidianita lacerata da accensioni d'infanzia che si materializzano in
mutazioni fiabesche e clownerie catatoniche, in cui il gioco del travestimento
lascia intravedere come per caso ferite @ smarrimenti, tra rumori casalinghi ampli-
ficati, cori di bambini e I'incombere minaccioso di elicotteri, In dichiarata assenza
di sviluppo, la partitura coreografica procede per variazioni, slittamenti e appros-
simazioni nutrendosi dichiaratamente di suggestioni provenienti dall’arte visiva
(da Bill Viola a una Vanessa Beecroft spogliata della sua monumentalita, solo per
citare due tra le assonanze piu evidenti in ambito contemporaneo). Ma la rinuncia
all’articolazione di un discorso compiuto non ha il sapore di una resa, & piuttosto
la condizione necessaria per restituirci balbettando al nostro essere qui e ora.

-
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-~ Pier Paolo Pasolini
. quale teatro?

a cura di Claudia Cannella



A trent’anni dalla morte (2 novem-
bre 1975), 1’opera multiforme di
Pasolini continua a suscitare inte-
resse e a porsi come punto di rife-
rimento obbligato per il dibattito
culturale e non solo - Il suo tea-
tro, praticato attivamente fin
dagli anni giovanili a Casarsa e poi
esploso durante il periodo romano
tra il ’66 e il ’68 con le sei tra-
gedie (Pilade, Affabulazione,
Calderédn, Porcile, Orgia, Bestia da
stile), & oggi, almeno per quanto
riguarda la drammaturgia 1italiana
contemporanea, tra i piu rappresen-
tati - Ne abbiamo voluto ripercor-
rere le tappe creative fondamenta-
1i, gli episodi piu significativi e
controversi, i1 film di matrice tea-
trale, dando voce ad artisti e stu-
diosi che hanno contribuito a tener
viva 1’attenzione su uno degli
intellettuali piu acuti e contrad-
dittori del secondo dopoguerra

di Stefano Casi

& un nome rimosso nella storia del teatro italiano del

Movecento, centrale come pochi hanno saputo esserio,

con le armi della poesia, della rivoluzione e dell’'utopia.

Cluesto nome & Pier Paolo Pasolini, voce inascoltata e

derisa nella termperie dei febbrili anni 60 votati alla
nascita della neoavanguardia teatrale e della sperimentazione, ma unica
voce di quel periodo a essere cresciuta in importanza e suggestione, su tutti
i fronti in cui si & espressa: la scrittura, la pratica e la teoria. Eppure quel suo
teatro c'& chi I'ha definito una semplice provocazione, e chi il solito velleita-
rismo da letterato, chi ne ha parlato come di poesia dialogata e chi I'ha giu-
dicato irmappresentabile. Davvero un curioso destino quello del teatro di
Pasolini: circondato da diffidenza eppure rappresentato tanto, Al punto che
forse Pasolini @ l'autore italiano pid rappresentato, dopo Goldoni e
Pirandello, non tanto in termini di guantitd ma soprattutio di varieta delle
rappresentazioni, che spaziano dalla tradizione alla sperimentazione. La
scrittura, la pratica e la teoria; qualcuno sostiene l'efficacia deli'una e l'in-
consistenza dell'altra. Eppure il teatro di Pasolini ha una forza straordinaria
nel complesso di tutli & tre questi fronti, perché & proprio da tutti e tre che
emerge |a sua identitd, quella di un grande utopista del teatro del
Movecento, Capace di intuizioni geniali e di sotterranee sobillazioni che, al
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pari di quanto accaduto negli altri ambiti espressivi da lui toc-
cati, ogai ci parlano con un linguaggio modemo che | suoi
contemporanei non hanno saputo cogliere, con una moder-
nita che sapeva coniugare voli sperimentali e tradizione clas-
sica. Dungue, Pasolini utopista. Come Artaud o Julian Beck,
ma a modo suo. Succedeva in quegli anni '60 di grandi fer-
menti, dove sperimentare significava puntare - per dirla pro-
prio con Pasolini - sul egesto» o sull'«urlon, cioé fare un tea-
fro di azione e di visione, oppure di dichiarazione politica a
confessione esistenziale. Pasolini piombd a meta di quel
decennio, forte di una conoscenza del teatro tutt'altro che
scarsa. Certo, non andava a teatro tutte le sere, come amano
rimproverargli coloro che dosano le competenze sulla quan-
tita delle esperienze piuttosto che sulla qualita delle aktitudini,

Ma forse fu proprio questo a consentirgli quella freschezza di
analisi @ proposte che oggi stupisce ancora. E comungue,
non era digiuno di teatro. Non lo era fin da ragazzino quando,
prima ancora di scrivere le famose FPoesie & Casarsa, aveva
scritte come opera aprimissimas un dramma per un concor-
s0 teatrale, vincendolo, Era il 1938, aveva 16 anni e ancora
a lungo sarebbe stato incerto se dedicarsi al teatro, alla pittu-
ra o alla poesia. E a lungo coltivi tutte e tre, sognandao di fon-
dare una sua compagnia teatrale perché il teatro era, nella
sua adolescenza, «idolo del nostri pensieri». |dolo ben pon-
derato: le sue giomate erana impegnate in dibattiti sulle tec-
niche del teatro, su quella nuova cosa in grande ascesa che
era la regia (e che lui stesso applictd in maniera «autoritarianr
facendo il regista di uno spettacolo da dopolavoro), sulla

Bi_ngrafia

ve alla Facoltd di Lettere dell"Universita di Bologna dove si laurea nel

1945. Nel 1942 pubblica Poesie a Casarsa. Trascorre i lunghi mesi dell’oc-
cupazione nazista nella cittadina friulana, di cui & originaria la madre, e nel vici-
no borgo di Versuta. Qui continua a occuparsi del recupero del dialetto friula-
no con un gruppo di amici, con i quali, nel febbraio del 45, fondera
I'Academiuta di Lenga Furlana. Nel maggio del ‘45 riceve la tragica notizia
della morte del fratello Guide, partigiano nella divisione Osoppo. Gran parte
dei versi scritti dal "43 al "49 vengono pubblicati nel volume L'usignolo della chie-
sa cattolica (58). Dopo un periodo d’insegnamento nella scucla media di
Valvasone, conclusosi con un processo per corruzione omosessuale € con l'e-
spulsione dal Pci, nel 49 Pier Paolo fugge con la madre a Roma. Con Vaiuto del-
I'amico Sergio Citti scopre il popolo della periferia: la Roma delle borgate che
diverra lo scenario dei suoi romanzi di maggior successo. Nel contempao, perd,
comincia a entrare in contatto con gli ambienti letterari romani e a frequentare,
tra gli altri, Penna, Bassani, Caproni, Gadda, Bertolucci, Moravia, la Morante.
Mel '54 raccoglie tutti i versi scritti in dialetto nel volume La meglio gioventii. Nel
'55, con gli antichi compagni d'universita, Leonetti e Roversi, fonda a Bologna
la rivista critica Officina. In quello stesso anno da alle stampe il primo romanzo,
Ragazzi di vita: il libro suscita accese polemiche e Pasolini viene incriminato per
oscenitd, Conosce |'atirice Laura Betti; e si fa protagonista di varie polemiche
politiche e intellettuali. Scrive le raccolte di poesie Le ceneri di Gramsci (1957) e
La religione del mio tempo (1961), e il nuovo romanzo Una vite violenta (1959). A
partire dal 1960 Pasolini passa dalla letteratura al cinema. Nel giro di pochi anni
firma, oltre a varie sceneggiature, la regia di numerosi film, tra i quali Accattone,
Mamma Eoma, Il Vangelo secondo Matteo, Uccellacei e wecellini , Edipo re , Teorema,
Porcile, Medea, Decameron, [ racconti di Canterbury, Il fiore delle Mille ¢ una notte e
Salp o le 120 giornate di Sodoma. Nel “80 escono Il sogno di una cosa e Passione e ideo-
logia; mentre nel ‘64 viene pubblicato Poesia in forma di rosa, cui segue la raccol-
ta di racconti Ali dagli occhi azzurri ("65). 11 1965 segna l'inizio della sua produ-
zione teatrale. Oltre alla stesura del Manifesto per un nuove teatre (pubblicato nel
1968 sulla rivista diretta dal 66 con Moravia e Alberto Carocci, Nuowi
Argomenti), scrive e pubblica sei tragedie: Pilade, Affabulazione, Calderdn, Orgla,
Porcile e Bestin da stile. | suoi numerosi saggi critici e interventi degli anni
Sessanta sulla letteratura, il cinema e la lingua sono raccolti nel volume
Empirismo eretico ('72); mentre una scelta di testi della rubrica di corrisponden-
ze con i lettori, tenute dal ‘60 al "65 su Vie nuove, & contenuta nel volume Le belle
bandiere, uscito postumo nel 1977. Del '71 & la raccolta di versi Trasumanar e orga-
nizzar; del '75 Scritti corsari, due volumi contenenti gli interventi apparsi su vari
giornali dal ‘73 al '75, e Lettere Iuferane, raccolta - uscita postuma nel 1976 - di
articoli pubblicati sul Corriere della Sera e su Il Monde nel corso del '75. 11 2
novembre 1975 Pier Paolo Pasolini viene trovato ucciso in uno spiazzo polve-
roso, all'ldroscalo di Ostia. Negli anni seguenti vedono la luce numerosi altri
suoi test inediti, sparsi o incompiuti,

P ier Faolo Pasolini nasce a Bologna il 5 marzo 1922, Dopo il liceo, si iscri-

necessita di rinnovamento del teatro italia-
no. Erano gli anni in cui i fermenti dei giova-
ni universitari avevano partorito i primi espe-
rimenti di teatro non di regime, come quello
del ventenne Paoclo Grassi che a Milano
aveva fondato Palcoscenico, unica compa-
gnia davvero off dellepoca fascista, per
combattere la piattezza della prosa con una
drammaturgia poetica, intima, spirituale.
Mon a caso Grassi contattd il coetaneo
Pasolini per coinvolgerlo, ma il fugace incon-
tro dei due avvenne a ridosso dell'8 settem-
bre e degli sfollamenti: fu il primo degli
incontri teatrali che non si concretizzarono,
ma che danno la misura della sintonia di
Pasolini con la realta teatrale sperimentale
del suo tempo.

1966-68: scrittura, pratica, teoria

Pasolini non era affatto digiuno di teatrs,
neanche al suo armivo a Roma negli anni "50
dopo la lunga parentesi frivlana di Casarsa.
Lassi, lontano dal mondo e dal trionfo dei
primi Stabili pubblici e dei primi registi da
Visconti a Strehler, Pasolini il teatro I'aveva
fatts, anzi aveva cercato di inventarlo a
moda suo. Un teatro in friulano per dare alla
piccola comunita il suo teatro “politico”,
come in una piccola Atene, ma anche un
teatro pedagogico. Che freschezza in quel-
limpegno travolgente che portava Pasolini a
scrivere tasti per | bambini, a dirigerli, a reci-
tare lui stesso attorniato da ragazzini entu-
siasti... Poi accadde qualcosa: nel 1965 una
grande inchiesta di Sipario rlancia il ruolo
degli scrittori e degli intellettuali nel rinnova-
mento del teatro italiano. Pasolini risponde
denunciando 1a distanza della lingua acca-
demica usata dagli attori da quella vera, par-
lata dagli italiani; insomma, una distanza tra
attori & pubblico, causata non tanto dalla
poverta dei testi quanto dalla formazione
sbagliata degli attori e dallinsipienza dei
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registi. E viene bombardato di risposte piccate ma soprattut-
to da una richiesta: «E allora scrivi, scrivils, come gli viene
urlato dai teatranti desiderosi di nuovi testi, convenuti in uno
dei tanti dibattiti di quellinfuocatissimo 1985. E Pasolini, che
fino ad allora aveva accumulato opere discontinue (due tra-
duzioni; I'Crestiade di Eschilo per Gassman e i Vantone da
Plauto, & alcune pigces nel cassetto) scrive, diventando un
fiume in piena: decine di progetti drammaturgici tra il '65 e il
‘66, che alla fine si concretizzano in ben sei tragedie. Ma non
basta. Pasolini si spinge oltre. Scrive una sua teoria leatrale
nella forma autoirenica di Manifesto simil-futurista, e diventa
addirittura regisia teatrale, per promuovere quel nuovo tealro
di cui parla tanto e che dovrebbe ridare nuova identitd a un
linguaggio che & convinto sia diventato centrale in guegli anni
per incidere davvero nella societa. La serittura, la pratica e la
teoria: tutte concentrate tra il '66 e il "68, ciog all'indomani
degli exploit di Julian Beck e Carmelo Bene, unici teatranti
della necavanguardia davvero amati da Pasolini (non a caso
coinvolti nel film Edipo re, in cui Pasolini riserva a sé stesso
il personaggio del Corifec-Sofocle); @ poco prima che un'altra
rivaluzione, non pid artistica ma sociale e culturale, la rivolta
studentesca del '68, reclamasse un altro tipo di impegno agli
intellettuali, fuori da salolti e teatri e in mezzo alle piazze.
Dungue, la scrittura: sei tragedie in versi negli anni in cui la
nuova tendenza era per un rivolgimeanto dei lin-
guaggi, altro che recupero classico. Eppura no,

era proprio questa la sfida drammaturgica di I1 sito

zando il teatro tedesco, senza dimenticare 'ampia intonazio-
ne delle poesie “teatrali” di Allen Ginsberg, “poela fratello”
che Pasolini conosce propric durante la scrittura delle sue
tragedie. Ah, I'Americal E sulle coste di New York, non di
Atene, che Pasolini guarda quando scrive il suo teatro e
quando ne sogna una messinscena: & allo sperimentatore
Herbert Blau, neodirettore del Linceln Center, che chiede
udienza, nmon ai tanti declamatori classici nostrani, perché
dice che il suo teatro non & rappresentabile in ialia ma solo
all'estero. Eppure, alla fine, la prima rappresentazione avven-
ne in ltalia, allo Stabile di Torino, che in piena fibrilliazione da
'68 desiderava catturare gli “alternativi® pil eccentrici della
scena italiana. Li Pasolini diresse nel novembre di quell'anno
Orgia con linterpretazione di Laura Betti e Luigi Mezzanotte,
Un fiasco colossale. L'utopia teatrale di Pasolini si scontrava
con la realtd sociale e culturale del Paese: un'ora & mezza di
dialogo poetico, in una rarefazione totale di segni e azioni, in
una dizione teatrale guasi da recitativo operistico come qual-
cuno ha acutamente scritto, non era decisamente in sintonia
con un pubblico che si aspettava aliro. Da una parte si aspet-
tava discorsi chiari, diretfi, “politici” & rimase deluso da una
squallida sioria di sadomasochismo sessuale e cerebrale,
roba da masturbazione intellettuale (e magari anche fisica:
ma il teatro proibi a Pasolini di far recitare I'attore nudo, e ci
si dovette accontentare di un perizoma color carme). Dall'altra
c'erano | benpensanti, magari in compagnia di gruppuscoli di
fascistelli, tutti corsi a vedere 'orgia e a sheffeggiare il regi-
sta-scrittore che veniva a provocare pure a teatro. Un tiro al
piccione, e il picciong era quello che pochi mesi prima era
stato denigrato a Vienezia per aver fatto un film “pomografico”
come Teorema, ed era stato linciato da tutta la sinistra per
aver scritto una poesia agli studenti in rivolta: «Avete faccie
di figli di papa. (...) io simpatizzavo coi poliziottils.

Un teatro per la borghesia intellettuale

Peceato che neanche i pid attenti critici seppero intuire il lavo-
ro teatrale di Pasolini, davvero troppo diverso in guegli anni.
Come il protagonista di Orgia, un Diverso assoluto. Peccato
che non abbiano dato fiducia e ascolto come si fa a chi inizia
a sperimentare nuovl linguaggi. Ostilita oppure indifferenza.
E Pasolini si arrese: aveva ben altro da fare, e lo fece,

Pasolini, ciog la classicita come sperimantazio-
ne. Geniale? No, teatrale, Almeno quanto I'a-
matissimo Yeats che decenni prima aveva
posto le stesse questioni riportando la poesia
sulla scena per la sua capacitd evocativa e
“fondativa™ per una rifondazione non solo del
teatro, ma di una societa. Il grande teatro di
poesia europeo & lo sfondo sul quale si collo-
cano Affabulazione e Orgia, Pilade e Calderon,
Bestia da stile e Porcife. Non D'Annunzio né l'e-
mulazione greca, ma 'ampio blank verse di
Eligt o Claudel, o il verso politico di Weiss e
Muller che in quegli stessi anni stanno rivitaliz-

www.pasolini.net & uno dei piti bei siti dedicati ad autori italiani, esempla-
re per qualith e quantita di informazioni, ma anche per limpidexza ¢ sem-
plicita di consultazione, E curato da Angela Molteni (anche autrice e web-
master), ed & indipendente ¢ senza scopo di lucro, non ha sponsor pubblici
o privati, né legami con enti, partiti politici e associazioni. E suddiviso nelle
seguenti sezioni: Ia vita, la narrativa, la poesia, la saggistica, il cinema, il tea-
tro, lideologia, i contributi, gli approfondimenti, i processi, sala d'ascolto,
galleria d'immagini, i contributi dei visitatori, i ricordi, altri siti pasoliniani.
La sezione “teatro” contiene le schede delle sei tragedie pasoliniane (Pilade,
Affabulazione, Calderon, Porcile, Orgia, Bestia da shile), notizie sulle altre sue
opere teatrali, una bibliografia, citazioni, commenti, iniziative, saggi, pro-
grammi teatrali, recensioni e, soprattutto, la versione integrale del Manifesto
del nuove teatro,

PIER PAOLO PASOLINI
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lasciando il teatro per
sempre, portando a

questc mondo  un
sordo rancore fing alla
feroce invettiva di

qualche anno pid tardi
in cui definira il teatro
wuna Gerusalemme di
cui mi auguro che non
rimanga presto pietra
su pietra». Eppure su
quella Gerusalemme
aveva davvero scom-
messo, disegnando
una visiong teorica fol-
gorante e irmealizzabi-
le, nel Manifesto per
un nuove teatro, sem-
pre datato '68. Una
provocazione, un'intui-
zione, un balzo in
avanti con le armi della poesia, ma frainteso da molti come
fosse un manuale di istruzioni. In questo documento Pasolini
apre la questions pil rimossa nel mondo del teatro, e lo fa
con un estremismo & una genialita che risponde a chi lo accu-
sa di fare un teatro narcisistico: la questione dello spettatore.
Altro che il teatro «per tuttis di Grassi o il teatro «popolares di
Vilar, altro che il teatro didaitico di Brecht o la retorica
nascente del teatro nelle piazze per la gente & con la gente:
no, occorre ripartire dalla domanda originaria, e cioé per chi
si fa teatro, ma sapendo che il proprio discorso non potra
essere velleitariamente per tutti. Pasolini arriva a una rispo-
sta estrema: il suo teatro non & per tutti, ma per pochissimi,
gli intellettuali borghesi. Un agif-prop radicale, insomma, per-

ché anche gli attori
sono in fin dei conti
intellettuali borghesi.
Quasi un teatro di
comunitd, E un'intul-
zione metodologica

formidabile per
andare al cuore del
senso  del teatro,

scambiata per delirio
da scrittore incapace
di pensare al teatro:
eppure, solo dieci
anni prima era stato
nientemeno che
Mario Apollonio a
lanciare una propo-
sta analoga con i

suoi wcircoli dram-
' maturgiciz. Pasolini
aveva solo cambiato
il loro segno, trasformandoli da gruppi artistici a gruppi politi-
ci. Anche perché aveva pensato la provocazione pil folle che
mai si potesse immaginare: il suo spettatore ideale & un bor-
ghese, cioé - come dice egli stesso - «/l destinatario & il mio
nemico». Pasolini & I'unico teorico, nella storia del teatro di
tutti i tempi, ad aver immaginato un teatro fatto per | namici.
Una lucida follia, Oppure 1l «tentative pid sofisticato di realiz-
zare una rivoluziones, come ha scritto William Van Watson
nel 1989 nel primo importante libro sul tealro di Pasolini
(Pasolini and the Theatre of the Word). Un libro inglese, dove
lautore si chiedeva come facesse il teatro italiano a essere
cosi provinciale da credere che guello di Pasolini non fosse
vero teatro, mentre all'estero nessuno si stava ponendo que-

Gli archivi

Manoscritti e dattiloscritti delle opere, corrispondenza, foto, dipinti e dise-
gni, recensioni, interviste, pellicole cinematografiche, edizioni di libri in
diverse lingue: tre sono gli archivi italiani che custodiscono la maggior parte
dei materiali di e su Pier Paolo Pasolini.

Centro Studi Archivio Pier Paolo Pasolini, ¢/ o Biblioteca della Cineteca del
Comune di Bologna, via Azzo Gardino 65/b, 40122 Bologna, curatori
Roberto Chiesi e Loris Lepri, tel. 051.2195302/2194843, fax 051.2194847,
archiviopasolini@comune bologna.it. Questo Centro Studi si & costituito nel-
linverno 2003-2004 per ospitare tutti i materiali custoditi dal 1983 al Fondo
Pier Paolo Pasolini di Roma che, nel novembre 2003, ha cessato la propria
attivita e li ha donati al Comune di Bologna.

Biblioteca Civica e Centre Studi - Archivio Pier Paolo Pasolini, via 11
Febbraio 16, 33072 Casarsa della Delizia (Pordenome), responsabile dott,
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sto strano interrogative... Nel suo Manifesto
Pasolini punta alla centralita del rito nella con-
cezione del teatro e alla questione della lingua
degli attori (e quindi alla loro formazione, ma
anche alla loro consapevolezza e responsabi-
lita), fa piazza pulita di Brecht preferendogli
spetiacoli «a canone sospeso» senza una solu-
zione netta e definita perché il teatro & dibattito
& non indottrinamento. E soprattutio fa piazza
pulita del regista: per Pasolini la responsabilith
autorale maggiore & proprio degli attori, che alla
fine dello spettacolo dibattono con gli spettatori
intellettuali loro pari. Dungue un comizio, com-
menta qualcuno. Si, un comizio, ma nell'acce-
zione da |ui stesso usata nel film-inchiesta
Comizi d'amore: | comitia romani, luoghi di
assemblea dove discutere e decidere sui temi
portanti della vita pubblica. Siamo alle soglie
del “teatro civile” di questi ullimi anni. Eppure...
Eppure Pasolini spiazza anche chi si aspette-
rebbe questo, Perché tra la teoria e la scrittura
c'é un abisso, a dimostrazione che la teoria &,
come in Artaud, solo una visione, un denso
grume di pensiero da cui germeglieranno alfre
pratiche future, ma nel guale si sbaglierebbe a



cercare di discermere “istruzioni per l'uso”.
Come sarebbe possibile, infatti, considerare
comizi le sei tragedie borghesi? Guesti drammi
riecheggiano I'abisso vertiginoso della poesia
di Racine, vero sottotesto della scrittura teatra-
le pascliniana, quello che faceva dire a
Mishima (che dall'altra parte del globo compiva
un'analoga operazione drammaturgica): «il mio
ideale & una tragedia politica come |l
Britanrmicus di Racine, in cui il sangue viene
lavato con il sangue, in eleganti versi alessan-
drini». Cosl & per Pasolini, che sembra con-
traddire la sua teoria creando testi dalle strut-
ture narrative shakespeariane ([c'2 pil
Shakespeare nascosto in queste tragedie di
quanto non ci siano Eschilo o Sofocle) per rac-
contare storie che lui stesso definisce «aber-
ranti». Sono storie di carne e di sangue, sono
delitti @ stupri, abiezioni e incubi, fantasmi e
allegorie: e cosa se ne possono fare gli algidi
intellettuali borghesi di questi abissi se non
esseme risucchiati dentro? Abissi che divora-
no un pubblico di nemici, imprigionandalo fino
alle soglie del rito primordiale del sacrificio, in
un raotolare a ritroso della storia e della civilta,
da quella dell'omelogazione borghese e con-
sumistica in atto fin verso l'origine dell'uomo.
Cgai il teatro di Pasolini scuote come un miste-
ro inesplorato e inesplorabile una societa che
sente sempre pll necessario (e sempra pid
lontano) il bisogno di un «teatro della mentex»
nel guale la vertigine indicibile del rito enftra in
corto circuito con la razionalitd del verso civile
per rivelare il senso di una perdita, di un dolo-
re, parsonale e collettivo. Pasolini non parla di
guesto dolore, lo rappresenta con corpl e paro-
le, @ come un magnete ci tiene incollati al
mistero di corpi & parcle cosi teatrali e cosi
poco banalmente teatrali. B

STEFAMND CASI & glomalista e direttors artistico i Teatr di
Vita di Belogna, Suwol | volumi Pasolinl Un'ea df featro
(Campanolic, Udine, 1980) & | teafrd of Pasolin (Lbulibri
Milana, 2005)
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Pasolini/Ronconi

Ambiguita e reticenze

di Oliviero Ponte di Pino

Luca Ronconi ha ormai accumulato
una teatrografia vastissima, con deci-
ne e decine di testi allestiti nel corso
di un quarantennio. A Pasolini é tor-
nato in diverse occasioni, a comincia-
re dal 1978, quando portd in scena al
Laboratorio di Prato il Calderdn, poi
ripreso a Torino nel 1993 insieme ad
Affabulazione e Pilade

HYSTRIO - Tra le numerose regie che ha firmato,
gli autori italiani conternporanef sono molto rar. Proprio per
questo la sua aftenzione per Pasolini & ancora pia signifi-
caliva.

RONCONI - Contemporaneo non & solamente chi scrive in
un determinate periodo, ma chi appartiene alla cultura di
guel determinato pericdo. Quindi non tutl quelli che serivo-
no teatro oggi in ltalia sono autori italiani contemporanei. Il
che non vuol dire che non ce ne siano, anzi. L'aliro proble-
ma & che |a maggior parte degli autori italiani contempora-
nei sono anche attori: si scrivono i loro testi, & spesso sono
interessantissimi. Calderdn faceva parte di una trilogia che



partiva dalla Vita € sogno. Poi, nel 1993 misi in scena a Torino
altri tre testi di Pasolini - Affabulazions, di nuovo Calderdn e
Pilade - proprio perché erano passati quasi vent'anni. A Prato
avevo lavorato su tre testi in cul la rivolta era al centro, in vari
modi: nel testo di Pasolini si parla del 68, nella Vita @ sogno la
rivolta diventa un problema metafisico, @ La Torre di
Hoffmansthal & a metad tra questi due aspeii. Megli anni
Movanta gli spiriti rivoluzionari si erano assopiti, anche nei gio-
vani: cosi ho voluto lavorare su quelle piéce per vedere se e
come l'eco di situazioni storiche e di temperature non cone-
sciute direttamente polesse essere recuperala attraverso la
mediazione teatrale, Devo dire che la risposta & stata positiva,
perché i ragazzi si sono veramente appassionati.

HY - Autori-atfori come Eduardo De Filippo e Dario
Fo, che non a caso Pasolini cita nel suo Manifesto per un
nuove teatro.
R. - Ma penso anche a Fausto Paravidino, a Davide Enia, a
Scipione-Sframeli; non sto pardando di esperienze minori, ma
di cose importanti. Non & un problema generazionale, & una
costante del teatro italianc, Ma fino al momento in cul quei
testi non diventano classici, I'attore che i ha scritti per sé& ha
un'ipoteca molto forte sulla propria opera. Questo nel caso di
Pasolini ovviamente non avviene. Incltre Pasolini appartiens
contemporaneamente al teatro & alla letteratura, e anche
questo per me & un vantaggio: perché & un letterato che in
quanto tale condivide il disprezzo dei letterati per il teatro cosi
com'g. Poi, in quanto uomo di teatro, serive testi importanti,
materiali che perd hanno la necessita di una mediazione. |
motivi per cui di volta in volta I'ho portato in scena sono stafi
diversi, pil specifici, contingenti; ma oggi, a posteriori, dopo
aver fatto quasi tutto Pasolini, e pid volte, posso dire che
sono queste le ragioni per cui I'ho portato in scena.

HY - Anche secondo Giovanni Raboni i testi teatralf
Pl interessanti, in questi anni, li hanno scritti dei letterati.
Anche perché sono pil liberi rispetio alle forme e alle con-
venzioni del teatro. Penso a Pasolini, Teston, Luzi..
R. - Rosales di Luzi, per esempio, & un testo che mi inte-
ressa. Testori, ho pensato di metterlo in scena un paio di
volte, La monaca di Monza I'avrei fatta volentieri. Molti dei
suoi testi successivi sono invece dei monaloghi, & io non
amo | monolaghi.

HY - Perd nel teatro di Pasolini i monologhi hanno
un ruolo fondamentale, sono quasi la struftura porfante. ..
R. - |l teatro di Pasolini & molto spesso autobicgrafico. Mella
sua opera l'io monologante si sdoppia, si triplica, eccetera. E
questo gi nella prima commedia che ha scritto, Storia infe-
riore, cosi come in Petrofio. Anche Pilade e Oreste sono due
facce della stessa persona: sono monologhi, ma ¢'é sempre
una dialettica e un conflitto tra i due aspetti di un'unica per-
sonalitd. Questo da spessore @ inferesse - oltre che ambi-
guita - ai testi pasoliniani. Anche nel Calderdn, non sai mai in
quante figure si proietti 'autore.

HY - Ci sono dwe modi in cui pud essere declinato if
rapporto con la biografia. C'¢é quello che ha appena indicato,
ma & anche possibile ricondurre 'opera al vissuto di chi scrive.

R. - Gli aspetti della vita privata di Pasolini appartengono solo
a lui. Non lo dico per delicalezza o per rispetto, ma usare |a
biografia come criterio interpretative mi sembra un atteggia-
mento molto grossolano, sarebbe come leggere La ricerca
del tempo perduto per fare la psicoanalisi di Proust, A chi pud
interessare?

HY - Un altro dei mofivi dinteresse del teatro di
Pasolini iguarda la lingua.
R. - L'impasto di passionalitd e di retorica che ¢'& nella sua
scrittura teatrale, e che ha dato tanto fastidio ai suoi colleghi
letterati, & un oltimo materiale per essere messo in voce, per
essera somatizzato,

HY - Pasolini scrive le sue fragedie in un arco di tempo

mollo ristretto, in una fase deficata della starfa del teatro italia-
no. Sono anche gii anni dei suoi primi grandi speffacoll.
R. = In quel momento, per pochissimi anni, il teatro @ stato un
veicolo interpretativo estremamente forte. Dopo un periodo di
crisi e di apparente isterilimento, & come se si fosse aperia
una diga. Nel caso di Pasolini, I'interesse per il teatro & venu-
to anche perché in guegli anni, fra il 65 e il 'T0, ci furono delle
vere esplosioni,

HY - Sono gl anni in cui arrivana in (tafia il Living
Theatre e il Teatr Laboratorium di Grotowski, e con Carmelo
Bene nasce l'avanguardia teatrale italiana... A quesfa situa-
zione Pasolini reagisce in var modi: ¢'é quello che scrive sul
teatro in ambito giornalistico, naturalmente ci sona le sue tra-
gedie, e poi il Manifesto per un nuovo teatro, e la regia di
Orgia allo Stabife di Torina. Sono risposie molto articolate. .
R. - ...pill che articolate, contraddittorie. Le tragedie sono e
restano importanti. || Manifesto riletto con il senno di poi - ma
forse anche prevedendolo con il senno di allora - & velleitario.
Quella che ritiene essere la vera funzione del teatro, non pud
essere quella che indica lui...
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HY - Nel Manifesto Pasolini contrappone il suo
tealro o parola sia al «teatro della chiacchieray borghese,
sia al «teatro dell'urlos, cipé del gesto e del corpo, delle
varie avanguardia, Insomma, punta al recupero di una fun-
zione civile, politica del teatro,

R. - Ma =su questo siamo tutti d'accordo! Il problema & che
pensava che parola e teatralita fossero due termini antiteti-
ci. Non lo sono. Sono complementari. Questa & l'impassa

del Manifesto. Tanto & vero che guando ha voluto dare,
con la messinscena di Orgia, un'esemplificazione di quel
tipo di teatro, & stato un vero disastro. Mon solo rispetto al
pubblico, anche se comprensibilmente le élifes operaie
che lui sperava assistezsero allo spettacolo se ne frega-
vano. Ma & stato un esperimento snobistico, e recepito
come tale, uno spettacolo totalmente inerte. Pensare che
la sillabazione di un testo - eliminando quella che & la

il libro

Pasolini e il teatro '
la passione di una vita

quanto & esigua quella sul suo teatro, per altro tra i pili rappre-

sentati, almeno nell’ambito della drammaturgia italiana contem-
poranea. Una lacuna colmata ora con autorevolezza da Stefano Casi con
I teatri di Pasolini, ponderoso volume edito da Ubulibri {pagg. 318, euro
26, con prefazione di Luca Ronconi), frutto non certo di occasionalita
(I'imminente trentennale della morte) ma di vent’anni di studi appas-
sionati, gid forieri, nel 1990, di una pilt breve pubblicazione (Pasolini,
un'idea di teatro, Udine, Campanotto Editore). Assunto illuminante da
cui parte 'autore, che & anche direttore di Teatri di Vita di Bologna, & che
il teatro sia stato il maggior campo di espressione di Pasolini, non un
fenomeno marginale, Un fiume carsico che ritorna costanternente nella
sua opera, fin dagli anni giovanili a Casarsa, per poi “esplodere”, nella
seconda meta degli anni Sessanta, a Roma, con le sei tragedie e con il
Manifesto per un nuove teatro. Con una “maniacalita” che gli fa onore, in
cui si fondono perizia filologica e passione, Casi ha ricostruito, attraver-
50 una minuziosa ricerca di fonti e testimonianze, il percorso biografico
e culturale di Pasolini e le tracce di teatralita significativamente riscon-
trabili nell'intero corpus della sua opera. Ha seguito un filo cronologico,
che va a coincidere con i luoghi geografici della formazione: Bologna,
Casarsa, Roma, citth quest'ultima dove lintellettuale si trasformd in
drammaturgo e utopista del teatro, alla ricerca di forme linguistiche e
contenuti innovativi, che forse solo oggi iniziano a essere compresi. Con
grande rigore e intelligenza critica, ma anche con la scrittura chiara e
appassionante di chi, unita a una sensibile adesione emotiva, ha una
straordinaria padronanza della materia, Casi ha centrato il suo obiettivo:
restituire Pasolini al teatro e il teatro a Pasolini. Clandia Cannella

Tanto & sterminata la bibliografia sull'opera letteraria di Pasolini

mediazione dell'atiora - possa essere suffi-
ciente, pensare che possa esserci una comu-
nicazione diretta dal palcoscenico alla platea,
& assurdo. La comunicazione & sempre tra-
sversale, obliqua. Altrimenti ricadi in un dida-
scalismo piattissimo. Certo, lo si pud fare, ma
non con | testi di Pasolini, che sono pieni di
ambiguitd e di reticenze.

HY - Anche se per altri aspetti la sua &
una scrttura profondamente esibizionistica. ..
R. - ...e allo stesso tempo reticents. E il fasci-
no dei suoi testi. E impossibile leggerli piatta-
mente. Perché proprio il carattere nascosto,
non voluto di un testo, quello che sfugge
all'autore perché grazie a dio & un grande
autore, & quella la matrice che genera la rap-
preseniazione.

HY - Dopo la regis di Orgia, Pasolini si

disamora del teatro. Anche se a muovere
entrambi era forse stata la consapevolezza
che il leatro non poteva pit funzionare allo
slesso modo.
R. - In forme diverse, ¢i siamo abbastanza
ritrovali, ma & anche vero che Pasolini rifiuta-
va tutto il teatro dell’'epoca. Il problema & che
Pasolini il teatro non lo conosceva, non ci
andava. Se invece di pensare al teatro come
a un rito borghese, con I'odio che aveva per la
borghesia, 'avesse pensato come un rito ari-
stocratico, come di fatto era, lo avrebbe odia-
to di meno. B
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di Nicola Viesti

n guesta primaversa. inaspettate, st sono rincorse nuows
rivelaziont sulFomicidio dr Pasolini che, invece i soddi-
sfare il nosiro senso di giushzia e di vonta, ci rienpigno
i tristezza per come sembrana "stonate”, ricmerze dopo

tanti anni @ per giunla in
concomilanza di una occasons
celehrativa come il trentennale
dalla scomparsa. L'assistere
quindi in una spla giornata alla
maralang dei tre impegnativi
spettacoi che Antorio Latella & i
suai attor hamng dedicate. m
alrettanti anni i lavoro, all'
ancera scomodo posta i fa Fok
letlo di una boccata di ossigena,
perche rivelano - Piade Porcic &
Besliz da stfe - un ateggiamen-
te o onesta intelleluale nel'ap-

procoio verso l'opera g |3 figura di un ackore ancora atiuale n
maniera sconcedants, espresso senza dimenticare di creders
in una teatralits necessaria @ di alto profile. Una condotla nte-
gra nei confronti di un Pazolin "seonosciute”, nel senso che
Latella & compagni allcpoca dalla sua morte non erang anco-

Dopeo Luca Ronconi, & il trentaseienne
Antonio Latella ad aver firmato, in
[talia, il maggior numero di regie
pasoliniane - Insieme a una giovane
compagnia cstremamente affiatata ha
messerin scena, tra 1l 2002 e il 2004,
Pilade, Porcile ¢ Bestin do stile e non
esclude, in futuro, di completare 'alle-
stimento delle sei tragedie con una
nuova “trilogia”

ra natl ¢ erano appena bambin e i lore viaggio relle iematiche
& nel mondo pasoliniana non pueo che essere WD contempo-
ransn, una scoperia "culivrale” effebuata altraverso una slorzo
di conoscenza e di sensibilila a cui non & estraneo, COMme Spes-

50 soitolingate  dal  regista.
anchie un inramoramento «da
raceonlare e da nutnires, Un iti-
nerarioe the per svolgersi sceqlie
dug strade c¢he sembrano
apurappors: 'vna tendente a
ung ribualila che assume forme
divergs a cgni spettacolo & che
chiaramente guarda a quella
ausmcala e teorizzata dalle
scrttore fondata su un teatro di
parclz; 'altra tutta rvelia, in
maniera rischiosa ma assoluta-
mente vinccnte, alla crearzione



di uma grande scona in grado di
conjugare ferree, matematiche scan-
siani ritmiche a dirompents emolivity
con il carcalo coinvtdgimento di un
pubblico assorbite nal cerchio magi-
oo & cerimoniale della rappresents-
gione. «Frodiligo da scmpre gli auto-
ri che pengono domande - spiega
Lalzlla giunto a Mapoli, al Muowvo
Tzatra Mucwo, da Bering dove ammai
wive. per sovrintendere ad afcune
repliche - aloune possono avers
caratbere universale. alre coinvolge-
re g sfera privata & infath, oltre a rac-
contare 'aulore, al o sforeo &
anche guelle di raccontarmi. Per
conpscere Un alista awalte mi hasta.,
come per il sofferta incontra on
Testori, un solo spettacola. Alre volts
ha biscana di pil occasioni. Ma con
Fasolini ancora non fo risposte. non
s0 g2 lo ho ancora inconlrate. i ha
dato tantissimo. ma mi sfugge per-
che & una figura enome che sembra
smentiriin conbnuazione. ) suo & un
tegtro di frontiera, | suni festi sono dif-
ficli & contradditlor. Le parle sona
piaghe, ferite scrtte sul carpa. T
'uomo che simeatte g nudo, ma forse
senza prands oneslda, in un'opera
serilta in poce tempe anche per
imparsi, allepoca. come aulore ea-
tralz. Comungue ui ha awdio il
coragoio di affrontare ulli gli aspeti
del vivere in maniera anche maolo
disculibile & percic & neceszario
affrantaro ponendas o una situasio-
ne di scontro, senza mai santificar-
[aw, | re spetiacoli assumang yalen-
ze diverge = se per Pifade (recensita
su Hysino n. 53,2002} si polrebhe par-
lare diuna supremazia dol corpo. per
Porcile (recensito su Hysinio n.
420072 £ 1a raschera che pronde il
SOpravvento in Una messa in sceng
di accesn espressinonisma mantre, in
gntrambi, Asulta evideme 12 dirgzio-
ne dettala da un sole sguardo.
Eagia oa siife {(vadi nguadro a lak),
che & il testa pin ostico caratterizzalo
da un forte implants idooclegico £ uto-
picno, nvela un itor pid complessc,
una diversa comunicazions ira
Latella & i suoi interpreti. «Cagh allo-
ri prelendo tanto anche a livello emo-
tivo « ammelte «. un impegne che va
altre @ a cuk lore sond sempre pranti.
Un continuo metterss in discussione
& FPasolini t8 1o permette, anzi 1= o

PIER

I'ultina tragedia

LITURGIA LAICA
in morte degli ideali

b testi sceitel da Paseling per
la sevna, Betio da sfile & el

BESTIA DA STILE, di Pier Packe Posalini. Regia di
Antonio Lalalla. Scene dl Clalle Allmila.
Costumi di Crisling Do Rold, Luci di Gigrgio
Cervest Ripo. Suono di Franco Yisioli, Con
Marca Foschl, Stelania Tralse, Cinzia Spand,
Rowenic Tedescd, Entico Raccatohe, Annibdals
Pavene, Giuseppe Loninog, Marco Cocoigig,
Marco Marlini, Giuseppe Maossa, Giuseppe
Fapn, Maouro Pescio, Giovanni Prisco. Prod.
Mugve Teaba Nugwa, MAPCL - Tealrs Stobile
dell'Umbyia - Lo Biennale di VENELIA,

chus pome pa problern i cap-
prresentazione sia por wuna lingua che
ddiventa un magmea spesso inesteicabi-
le i cilaziont ¢ ciferimoenti al mende
ietelletbuale dello seritbome J1 Casarsa,
sl per 3l coratteee aperiamente dudo-
Giografico, certo non estranes anche
alle altre opere, che gui copme oo
vasla ganuna di aecentl, dall'inveltiva
al semEe nestalgico per wn passato
il ¢ peedute, Questa lragedia,
la cui definitiva verswene risale al “2-b nom pude non 1isentite Jel devastants pessimsne
che varattericed gl ultirmissimg anni del pocta. Tnedtre Be-Giode =file, bramite To pacaho-
[a de] giovame marlive di una segnata tivoluzione come Jan Palach che sidiede Tuaees
mel B9 8 Priaga per probestace coddro Piovisione russa oo cul Caodooe s esita o
rispoecchiarsi pot farme un sue doppio, adette Famare:za per la sconfitta della totaliz-
ranta forra della pocsia di fromte all"inarrestabile aftermars del capitalisew. Do spetta-
culu i Latelly v dei soi allori o appace conwe an alloe sincers 3 amece sorse il centoo-
verso scrittore ¢ nello stesse enpe una messa i scena straondinana percheé, cercando
o risputtace quel rite culturale mvovateo come sola ragione clellacscarna dal swe Adandbesho
ol s Jeakrn, riesce o non rinoegare anche e rasiont di ona deatralith avs ineente
e multiforme. 11 regasta ha cheamate 1 suen mberprett a condividere Finpostaziono di
una rappresentasione Jdai rathi nitidid chee assame 3§ contens diouna lturngeia laics con-
dannata a sempre ripetersi. Dodicd ateoe] schicvarl di feonte a un mosso sipario chiuse
chiedone al publlico di partecipare alla cerimonia nella sala illuminata e si fanno coro
che paria una sola voce o dal quale si staglana, con evidenza da bassorilievo, | conler-
mi el faet peersonagei. Cuast w'orchestra e ha cone goida Jam Palach, che cataliz-
Za energie ¢ detta i1 ritmwe, mentre alla difticoltd della scrittura fa da contrallace Uivea-
siomwe i cameoni, di fiabe crudeli, Ji sueni che fornano dal passato sino allaperira del
siparin chee rivelera, con il conepiersi del saccificio, i mwnoento coturtioo 9 fanome ¢
conere. Lna prowa stracedinana per sapienza spettacolare ma anche per sensibility o
inkelligenya. bderiter soprattutto didlattataneate o dello complicita della Delle coorpa-
gine di aktoel, tuthi ngualmente nilevanti, da Boesarno Tedesco 3 Stefania Trosse, da
Annilale Pavomne o una bravissimg Ciaeia .";}'I:JnlﬁJ sl puT citiaere alouni. Vittiema sacri-
leale somarrity mee consapevale 1] eagazeo Jon Palach atleaversa U eoepo el coore dion
superbe Marce Foschi, unointerprere che, Benché giovane, ricsce come pochi a coniu-
e, vor rigone esemplane, furcea o dragilite, artificio ¢ seotinwento, Vol Bt
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[ e R R e B
Frose, ooly e oTa-
SeTe gvimragne d
why 13 s oo
fessgreo GilLang
gy pEg. seguenie
Tainmn ol Grestad 3
Escnln  mdit:
B

impone, Abbiama cercato di costruire insigme una
mMemoria, v tappeto emozinale di ncordi anche per-
sonali su cui i e spetiacol possone posarsi. Ma non €
s0i0 un ricoirere alla bicgrafia, & anche affrontare un
passaio poltico & sodiale d cui non possiamo sottranc.
Il 68, ad esempio, 10 comoscrEame sele da racconti che
s ne fanno & & Siame impegnatt a capire. analizzendo
e confrontando storie di tant anoi fa con 1e nostre. In
fealed queslo, per me, € und ferluna percha mi consen-
te di trattare Pasolim come un classico. come
Shakespears, sensa condizionamenti & con mola
[ibertd. Per Gestia & stife ho capito che era necessario
mosirgice una griglia NsIeme &i mres atori, lavorare sul-
'agscola di un este da suonare iNnsieme inuna esecU-
Zione essenziale, in un rikg dirctlo che potesse cainvol-
geth in oo momento della rappresantazions & che.
nelln stesso temps, potesse canfrortars coen il pubbli-

<o, arrivare alla gente. L'alore. quando & necessaria,
deve diventare autore, deve rivendicart una sua
liberia & difenders cid che fa. Cid pud avvenire conuan
vero scamhbio culturale, che & avtenticn se non & intel-
letuale. Per mc la cultura & \ulto, passa attraverso il
bere un cafté, mangiare ung pizza. La culura & una
cosa viva mentre lo seamhbio inteltetuale & fredda, Gl
corpa dei mici attari, la lorg cultera non kanno carat-
tere intellzttuales. In afatti il gigwane ensembie che da
oltre cinque anni si impegna con il regista rivela non
solo una bravura fuori dal comune. ma un affiatamen-
o 2 una compattezza ran nel pancrama della scend
ialiana, dowatl 2 un percorse di crescita condiviso,
#«C'e fra noi fiducia o perd reciprocar ke
Marce Foschi, che di questa trilogia € il protagonista
rivestendo § rucli di Pilade nellomonima tragedia,
quello del padre in Porcile e di Jan Palach in Bastia oa

[ibera mente

nell’officina dei sensi

L& BELLEZ?A idenzions, tagla, spozis icenics, lla bellexza  intesa

eolonnd sonora di Devide lodice. Tiaining e vone “trasfigucarione
collaberazione alla partilurg Asica di Marina del  sentimento”,  di
Rippo. Elemanti sconici di Mossime Staleh.  sTociang memoria, fa pensare
Maschere di Tadema De $mme Frignene, luci Lo spottacode che Davide Indece
di Murlzio Viani Con Alberts Astori, Luigi  ha presentato To scorse mageio
Bigndi, valenting Capene. Salvakare Caruse, 4l Teatre Nuove di Napoli. Una
fabic Grondossi, Antonio Grimaldi, Lisa trasfigurarione che gli ater
Farlnzzlc: Matoli, Allonso Fﬂn-l.n, Poisler Tmhr_ﬂelli. della compagnia ltesr b o
Prog. libeid mente, NAPCL, in colluborazione dell‘ultime :z,rup]:un del mai
con Teako Loboraloric S$an Leonarde - Fest . . : .
Jdimenrnicaty Lee de Beravdinis

Teato Tirano. ) _
sprrinentann ¢ formaliveana
sulla seena facetuds di quest'ol

L une spoecie o vfficina Al semesd. Totto avviens a0 una casa d1 cura, lanko

sposlia o desolata quanto “ingeanbra™ ded cosprini amplificat, dei Tarments, delle

argroscye dolorose dell umanits febbncitante che Lo abita, Oul, wormini ¢ denne,
nella cireelarity della loro eeistemo, fanng continuamente | conh con U aspri-
razicoe alla grozia destinata & seontrars inesorabilrente con cit che & brutto @
seprmate dal malessere. Le “cadute™ brusche e impravvise d'un sipario bianca
separand i diversi quaclrd d ena messinscena che da la misura di quante i male

divivere, la sefferonza, Lo rassegnazione diann cortinuaunents impressions di

avery il supravvento @ una possibile gsistenza sorena ¢ Unprondata all”armao

tia. Sl allestinuento di lodice - dichiarstamente scaburito da una scritiaea sce-

tica collettiva - gli attord radocone o imgrroevisasione o stedic su testi di

Andrea Tazienza, Wystan Hug Auden, Elsa Morante, Piec Paolo Pasoling

Fuoberts Bosselliog Chacles Badanvskl, Antonue Seijwaller, [\.{:u'jl!.'n wontoe =l

aktry “vizsionari® lucidamente appassionati - della bellessa, E proprie a delle

“wvigioni” sene assimilabiln | diversi quadn che compongonae Ly spettacolo, ol

quali si alternano gag ¢ moment di doleabe lirisme, per poi chiadersd, signifi-
cativamente, con Uimunagine di un bverme o malineonico greggee G&F wemani-

pecera. [ tizultato & una partitura fisica di grande effello che rende merdto a

Fulk 3] Bl L rapp tieg]i atbori, ma che, nel cumpiesso, fimisce con ]";Lp]_'u.:rjr..:

incvitabilmere disorgardca o ripetitivi, mel suo cimanene - Birse - ancera un pe’

troppe legata a quella erigine laboratoviale chue aveebbe devote pio decisa-
mente lasciare il poste alle ragioni profonde dello spottacolo. Stefania Marauoc

sfife. «Nan wiviama tra di noi
Yansia da giudizio, avanamg,
scnza alcuna retarica, con
modglita aperte in un clima di
ricerca molto fattiva, Ogni
rigultato & il frutto dell'indivi-
dualita di ciascuno esercitata
nelle spazio i azione che &
propric dellatiore & & geshio-
vig della scena & fondata sul
rispetio  reciproco. Siamo
chiamati, specie in Gestia da
afife, 2 vna responsahilit col-
lettiva & poichd o trowviamo
bene insreme cosbituiamo
UasH un Scorpo unico di nter-
prete. La difficolld maggiore
consisie nel creare una solida
armoma a ogni replica e per
oltensre questo cerchiamo
madi SEMpre divarsi.
Personalmente e parols di
Pasolini mi suscitano una
malinconica rabbia, mi ocoin-
volgono anche a livello priva-
o, senio un'aderenza emotiva
tolale. In Flade perd mi sento
protetlo dalla scena & dal
leslo, in Begha da shle sono
rsofato e mokllo esposto al
pubblico e cid mi stanca. A
volte prove comc una specie
di repulsrane varso lo spelta-
colo perd non mi soltraggqos.
Un viaggio nel leatro pasoli-
niano, quells di Latela, che
non sembra concluso c che
lascia intwre, tra qualche
lermpa, |a realizzazione di una
nuova trilogia® a completare
cosl la messinscens delle sei
Iragedic, B



fuori dal coro/1
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per una polis che non c¢’e

di Concetta D’Angeli

vardiamola alla luce di due antefatti la breve "fre-

nesia teatrale” di Pasolini {(1966), fertile di sei tra-

gedie. Nel 1980, per incarico di Gassman, tradu-

ce |'Orestiade di Eschilo; alla vigilia della scrittura

drammaturgica rilegge | Dialoghi di Flatone. Sulla
traduzione motti filologi classici storcono il naso: il testo di riferi-
mento non & quello greco, ma alcune versioni modeme; [a resa
delle frasi & troppo disinvolta, numerose le licenze arbitrarie, non
infrequenti gli error. Eppure quella Oresliade possiede una vivi-
dezza intellettuale e una forza espressiva che rproducono con
convincente approssimazione la poesia etica e didattica del
dramma antico. || punto di forza & la lingua, mobile, vitale, atten-
ta a trasformare i toni sublimi in civili, resistente alle tentazioni
classiciste. |l rischio & ldentificazione con Eschile. Pasolini &
impressionato dall'operazione che, a suo parere, il ragediografo
compig: fare, dei personaggi teatrali simboli o strumenti per
esprimere un'ideclogia. Sara coerente. Quando scriverd per il
teatro, si prefiggera la stessa impresa.
Trascurera perd di valutare la scissio-
ne cullurale, storica, politica, nel frat-
tempo intervenuta fra qualungue
drammaturgo e il suo pubblico. Il com-
plesso fenomenao che, nella Grecia del
V secolo, fu il teatro - esperienza psi-
chica, elaborazione culturale della tra-
dizione, riflessione morale, liturgia reli-

Dalla felice traduzione
dell’Orestiade di Eschilo al “teatro
catechistico” delle sei piece del
'66: quando l'ideologia non fa
rima con drammaturgia

sistema borghese & i suod rappresenianti adottando situazioni-
limite: efficaci, pii che a suscitare reazioni emotive, ad attivare
lesercizio critico degli spettatori, a provocare la loro capacita dia-
letiica. Qui interviene l'altro antefatto; |a lettura dei Disfoghi pla-
tonici. Mi pare assai probabile che la loro forma sottostia alla con-
versazione drammatica, in quante modello culturale & suggestio-
ne strutturale, se non proprio esplicito imando tecnico; & trovo,
al solito, lungimirante lntelligenza pasoliniana che coglie il lega-
me e cerca di sfruttame a produttivita, Tuttavia la maieutica
socratica non & una modalita relazionale, tantomeno uso di una
parsda agente e propulsiva, come & tenuta a essere quella tea-
trale, E ricerca di conoscenza, messa al mondo della verita, inin-
terrofto indagare dietro i passi di Socrate - unico protagonista -
punto d'attrazione - fulcro coscienziale. La sua psicagogia dialet-
fica, che determina l'andamento e la struttura dei Dialoghi & che
Pasolini ha saputo ripredurre con abilita negli scritti corsari, risul-
ta statica, in teatro. E infeconda, se non rappresenta litinerario
della mente attraverso movimenti scenici e identita psichico-intel-
lettuali, s& non trasferisce il dinamismo filosofico in spostamenti
emotivi. Equivalenze e comispondenze, espresse con felicita
nell' Orestiade, non praticate invece, & sembra nemmeno cerca-
te, nella scrittura drammaturgica. Le tragedie ne risentono, con
una pesantezza che e rende predicatorie, fastidicsamente affini
a certo teatro catechistico che, religioso
o politico, si é riproposto nella stonia, con
risultati funesti (per quanto difformi ne
siano stati aspetti & norme). Difettano
anche i requisiti formali: mancanza di
ritmo nel dialogo, versificazione quasi
sempre sprovvista di poesia, perfino il
linguaggio appare spesso impacciato,
privo di quella misura, di quella levita

giosa: e poi nobile divertimento, con- ﬂ'z A'I'Ro ‘k{(@ M slkA(vsA che, senza perdere il pathos civile, pos-

sapevole fruizione della bellezza - non
esiste per i modemi se non come
mito. Ripescare, della sua feconda ric-
chezza e coerente struttura, il solo
aspetto ideclogico ridimensiona lo
spettacolo a tribuna per dibatters
idee. Oppure ad arengo per tenere |
comizi 8 un pubblico muto, semmai
attento, tuttal pid  concorde.
Comungue oppresso dal sovraccarico
delle declamazioni, privato della leg-
gerezza, del gioco che ogni arte
esige, e il teatro pid di qualungue
altra, s& non vucle arrendersi alla pal-
vere, all' artificio mortifero che da sem-
pre lo minacciano. Nelle tragedie del
'66 Pasolini mette softo accusa il

RAFPRESENTAZIONI CLASSICHT 19 MAGGIO 5 GIVGNO 1960

siede nell'Oreshiade. Limiti - guest] ultimi
- 5| pud obbiettare, dovuli allassenza
della revisione conclusiva. E probabile,
Resta perd, e mi colpisce, la differenza
estetica fra la trilogia eschilea e le sei tra-
gedie. Come se il modello del passato
non riuscisse ad avviare un vero proces-
50 innovativo. Stimala, si, le gualith d'in-
terprete e di linguista dell'autore, ma non
incrocia né attiva la sua sensibilitad dram-
maturgica. Forse Pasolini non amava il
teatro. B

COMCETTA D'AMGEL! insegna Drammaturgia al
Corso df Laurea in Cinema Musica e Tealro
dell'Unéversita di Fisa. Ha curato per Garzanli Pe-
diziona del dus romanzi di Pasclinl Alti impurf &
Amado mig.
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Pasolini/Nordey

on & la prima volta che incontro Stanislas
Mordey, il regista che pid di ogni altro in
Francia ha messo in scena il teatro di
Pasolini, in ordine cronologico Bestia da stile,
Calderon, Pilade e Porcile. Basta aspettare
una decina di minuti dopo la fine della rappresentazione e il
regista compare al bar del teatro, spesso accompagnalo
dagli attori con cui ha lavorato. In questi ultimi anni Nordey
ha scelto di mettere in scena tesli contemporanei al Theatre
Ouvert di Parigi che promuove la giovane drammaturgia
francese. Nella piccola sala che accoglie gli spettatori dopo
lo spettacolo & facile parlare al giovane regista (a soli qua-
rant'anni ha all’attivo 55 regie), lontano ormai dai clamori che
lo circondavano quando dirigava il Théatre Gérard Philipe di
Saint-Denis e poi il Théatre des Amandiers di Nanterre. Ha
sempre il medesimo somiso ma gli occhi tradiscono una
certa stanchezza, nel suo ultimo spettacolo Les Habitants ha
dovuto interpretare anche uno dei due personaggi maschili
della piéce. Ma il tono sommesso del tealtro e la presenza
degli amici dopo la rappresentazione rivelano il volto dell’ar-
tista oggi forse pil liberoc dalle logiche della produzione.

HYSTRIO - In occasione della messinscens di
Calderon distribuiva al pubblico una parte delfa traduzione
del Manifesto per un nuovo teatro e ne dibatfeva i contenu-
ti; sempre in Calderdn fraduceva scenicamente il concetio
di “teatro di parola” proiettando enormi bocche fosforescen-

Quarantenne, con gia una solida car-
riera alle spalle, Stanislas Nordey &
il regista che, in Francia, ha piu fre-

quentato il teatro di Pasolini, alle-
stendo Bestia da stile (1991), Calderon
(1992), Pilade (1994) e Porcile (1999)

ti senza pit il corpo dell'aftore; a Bruxelles nel 1998 con |
suof allievi riprendeva, ridiscufeva e mefteva in scena il
Manifesto, considerandolo un vero e proprio testo teatrale:
in Francia, forse pit che in ltalia, si tende a studiare un
autore di teatro in refazione alla sua poetica. Due guestioni
aperte: l'influenza sul suo lavoro del Manifesto per un nuave
teatro e if rapporto con e regie pasolimiane di Luca Ronconi.
NORDEY - E vero, Ho scelto di mettere in scena il teatro di
Pasolini perché rispondeva alla mia idea di teatro. Mi inte-
ressa un teatro di parcla che si rifa alla tragedia greca. Neal
Manifesto per un nuovo teatro Pasolini dice esplicitamente
guello che si deve o non si deve fare a teatro: evitare la
Chiacchiera e I'Urlo. La terza via & il teatro di parola, |'auto-
re da una chiave di letiura ai suci testi senza essere dog-
matico. Il Manifesfo per un nuovo teatro ha guindi anche un
valore storico. Paselini ribadisce la preminenza dell'attore &
dell'autore teatrale, il che & semplice e in sintonia con il tipo

Un teatro di parola

con il patrocinio della poe

di Irina Possamai




di lavore che voglio fare. La sua originalita e essere poeta,
metterlo in scena significa avere il patrocinio della poesia. E
una pietra miliare, qualcosa di solido. E un filosofo del tea-
tro senza essere un uomo di scena. Pasolini rivendica ed
esibisce la volonta di un teatro di parola, da questo mi sento
coinvolto. Il suo & un teatro frontale, bidimensionale come la
tragedia greca. Penso alla prima scena del film Edipo re... ll
principo della frontalita & diventato un metodo per me, ma a
un certo punto & stato anche troppo vincolante.

HY - Quando ha conosciuto Ronconi?
M. - Prima di mettere in scena Pilade sono stato invitato due
mesi a Torino mentre Ronconi stava allestendo con i suoi
allievi due testi pasoliniani, Calderdn e Pilade. Ho imparato
moltissimo da lui e dai suoi appunti,

HY - Quali sona | suoi progetti teatrali? C'é ancora
Pasolini all'orizzonte ?
M. - Mon ho ancora finito con Pasolini, sento che ¢'é qual-
cosa di incompiuto, come un vuoto da colmare. Mi piace-
rebbe meltere in scena Affabulazione, l'ultima (per me)
delle sei tragedie degli anni Sessanta, o un altro testo tea-
trale fra quelli del volume Mondadori che sono stati tradothi

fuori dal coro/2

LE MUTANDE dsellj(p?algo :

F esta per I'anniversario del caro nemico Paolo, tanto per

SmMo

citare il compleanno in pellicola del caro amico Harold,

film wintage-cull dell'international omosex club (clan).
Ed & tutto uno sfarfalleggiante sfilare al suono della marcetta
disneyana Topolin/Paperinfgual & il vero Pasolin? Ed & tutto un
ballar la furlana dell’appropriazione indebita. Fasti di una
festa che c'infesta, che ¢'impesta. [lluminanti esegesi delle luc-
ciole, prese ancora una volta per lanterne. Ma di lui, del pove-
ro Pipi Pi che resta? Del povero Pier Paolo, che dai suoi fotori-
tratti, dai sanfini ci guarda con la faccia scavata di chi avrebbe
potuto e voluto esser prete, idraulico, scippatore, camionista e
s ritrovato artista e profeta, che ei rimane? Sald, il suo ultimo
film, i Comizi d'amore, uno strano amore per la vita, la poesia
Valle Giulia sui poliziotti che sono loro la meglio gioventhi e la
prima piéce scritta, diretta e anche interpretata, quella della
sua morte violenta, Omaggiata, per una volta con eleganza, da
Moretti in un piano sequenza muto di Care Diario. Gia, in quel
solo film Nanni non fa danni. E non fa inganni. Degli antipa-
soliniani, ci resti il ricordo della non meno elegante, nobile
Olghina de Robilant che lo tallonava mondanamente sulle
pagine dello Specchie. Con la sua faccia un po’ cosi, un po’ da
benzinaio, un po’ da garagista, il povero Paclo affrontava pole-
miche di livello con tante bestie da stile, che di stile ne aveva-
no ben poco. E che altro i ha lasciato, oltre al sapore dei suoi
giudizi, ora luterani ora uterini? 1 pasoliniani! Tenaci, soprat-
tutto in scena. Liberiamoci da costoro: sono come il ragazzac-
cio di vita che gli & passato sopra con le ruote della sua stessa
Alfa Romeo! Uno degli ultimi Pasolini ben fatti a teatro I'ha
fatto Malosti. Per il resto, va molto lo sventolar di mutande
sporche, agitate a guisa di vessilli. E, a teatro, non & come al
cinema, dove la merda mangiata in Sald era ottimo cioccolato
amare: a teatro, signori, si sentono gli odori... Fabrizio Calgffi
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in Francia e saranno pubblicali prossimamente. Il protago-
nista di Affabulazione ha quarant'anni, per questo non I'ho
mai messo in scena prima... A Rennes, dove insegno, ho
sperimentato anche Orgia, ma come attore. Ho interpretato
I'Uomo nella messinscena di Laurent Sauvage nel 2001, E
stata un'esperienza stracrdinaria. B

K,

sul sens della Storia

TRA VERITA, MENZOGNA E DESIDERIO, ispirato all'opera di Pier
Paclo Pasolini. Drammaturgia e regia di Mogdalena Piehruska
& Roger Rolin. Con Giuseppe Boy, Andrea Calducci, Giovanni
Delfino, Luca Gratella, Antonio Lanera, Marcella Zincato. Prod.
Institutet 18r Scenkonst e Teatr del Vento.

tuita ed esistenziale, per difendere il proprio spazio

vitale, con la consapevolezza dell’animale che marca il
suo berritorio, con I'affannarsi dell'uomo disperatamente solo,
che si difende, offende, si allea e immancabilmente viene
deluso dai suoi alleati (esseri soli anche loro). L'eta della pie-
tra e I'eta borghese, il senso del sacro, la visione laica della vita
sembrano fondersi in un ideale spazio fisico-temporale, che
coincide con la poetica, con le puntuali riflessioni di un Pier
Paolo Pasclini che ancora una volta viene rivalutato come
testimeme inascoltato (e osteggiato) di un‘epoca che, per certi
versi, 51 trascina fino ai giomi nostri. [ suoi pensieri corsari, le
sue iperboli sociologiche, le sue disincantate visioni mass-
mediologiche, si coaugulano in questo riuscito Tra veritd, men-
zogna ¢ desiderio, messo in scena a Firenze nell’'ambito di
Fabbrica Europa. Un intercssante esperimento di free juzz tea-
trale in cui sentimenti e azioni contraddittorie evocano una
visione pessimista della societa attuale, accendono riflessioni
sul senso (tradito) della Storia. Coinvolge con crudezza, intri-
ga e fa pensare questo lavoro dell'Associazione Culturale
Teatri del Vento e dell’Institutet for Scenkonst in cui sei attori
vanno in scena senza musica e scenografia per esaltare il lin-
guaggio drammaturgico del corpo, Femozione di un modo
primario di far teatro, dove i gesti sono macigni e le voci con-
citate, i frammenti di parole si trasformano nello specchio
delle emozioni, gli abbozzi di canzone sembrano creare un
rifugio introspettivo, un'illusione di calma apparente. Subito
delusa dal selvaggio dolore della consapevolezza di essere
uomini, Una visione nuda e cruda della vita emerge dalla
riflessione collettiva che gli attori hanno maturato attraverso
un intenso percorso di improvvisazione, di letture, di allena-
mento fisico e mentale, di approfondimento personale sull’o-
pera pasoliniana. Giovanni Ballerini

F isicita, innocenza, complicita, estraneita, violenza gra-
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Individuo e colletti-
vita, natura e cultu-
ra, realta e immagi-
nario: utilizzando
mito, Storia e auto-
biografia Pasolini
riusci a mettere a
fuoco con lucidita,
nei suoi film di
matrice teatrale, 1
conflitti fondamen-
tali alla base, ieri
come oggi, del com-
portamento umano

L

ma1al1 e marionette

di Sandro Bernardi

isprezzato, sbeffeggiatc e snobbato negli

anni sessanta e settanta, fino alla morte, per

la sua cosiddetta stravaganza, che lo portava

a condannare i giovani contestatori e a stare

dalla parte dei poveri poliziotti; oppure deriso
per il suo estremismo scandalistico e per la sua omoses-
sualita, da tutfi ma soprattutto dai suoi ex compagni del par-
tite comunista che avevano tanti sensi di colpa e tanti com-
plessi dinferiorith davanti alla borghesia italiana, di cui
facevano parte, al punto di vergognarsi della eventuale pre-
senza di un intellettuale effettivamente diverso; ricercato
solo dalle riviste e dalle trasmissioni scandalistiche in tele-
visione dove appariva vestito da feddy boy, o mascalzone
di periferia, Pasolini & diventate negli ultimi vent'anni stracr-
dinariamente di moda, celebrato e ammirato, studiato e
quasi oggetto di culto proprio per le stesse ragioni che allo-
ra ne facevano un reietto, ammirato come intellettuale
“diverso”, incompatibile con il potere e profeta. Che cosa
spinge oggi gruppi teatrali, o scritiori giovani e meno giova-
ni, o critici letterari famosi e militanti, a indicare Pasolini
come modello per una «letteratura impura» - secondo la
celebre definizione di Carla Benedetti, una dei maggiori e

profondi promotori del mito pasoliniano contemporaneo, e
a veders in lui la tipologia di intellettuale che sapeva,
appunto, infeffigere, intus legere i fenomeni, e quindi capir-
li owvero collegare, connettere i sintomi per comprendere |
processi retrostanti, le verita nascoste, il non detto della
nostra cultura? Consideriamo alcuni dei suei film, quelli col-
legati al teatro e all'idea di corsi e ricorsi della storia; sono
pochi e realizzati nell’arco di pochissimo tempo: Edipo re
(1967), Porcife {1969), Medea (1969), o, prima di questa
piccola serie il bellissimo e brevissimo, Che cosa sono le
nuvole? (frammento di Capriccio allitaliana, 1967), per
vedere brevemente con quanta luciditd e con guanta chia-
rezza Pasolini sapesse cogliere fra le epoche storiche pid
lontane molte somiglianze, o nel contrasto fra individuo e
collettivita, o fra storia & mito, o fra realtd e immaginario, I'a-
nalogia delle forme, e con quanta lucidita disincantata
sapesse individuare la ripetizione e la variazione come fon-
damenti del comportamento umano. Il primo dei film sulla
rielaborazione del mito, Edipo re, propone una forte e duris-
sima analogia fra il mito e la realta. In un paese sperduto e
sconosciuto della campagna italiana negli anni venti, nasce
un bambino, lo vediamo in carrozzella menire una piccola
fanfara ci indica che & in corso una festa, la madre passa
con lui una bella giornata in un prato verdissimo, meravi-
glioso, gioca a palla con le amiche, mentre il neonato giace
sul prato e dolcemente impara a guardarsi intorno. Poi



d'improvviso la scena si sposta nel pid arido deserto africano,
dove montagne desolate circondano da ogni parte la vista, &
citta gialle di sabbia e di sete gridano |a loro sofferenza, Dalla
Storia passiamo al mito, come se questo fosse il retroscena
della Storia. || bambino & Edipo, abbandonato da un pastore
fra le pietre; raccolte da un altro pastore diventa il figlio adot-
tivo del re di Corinto, ma il suo destino & segnato dalla colpa
e dall'orrore. Trascinato dall'oracolo e dal desiderio di sapere
(Didascalia: «Dove vai, mia vita?»), svolge il suo terribile
compito, pol lo gridera nella pubblica piazza, accecandosi
con la fibbia matema: «Ora & tutto chiaro, voluto, non impo-
sto dal destino». Destino e volontd sono la stessa cosa, la
stessa strada, Improvvisamente, il campo lungo del deserto
si trasforma in un campo lungo del portico della Chiesa dei
Servi a Bologna, dove Edipo, in veste modema, arriva con un
accompagnatore, il giovanetto Angelo (il “messaggera” della
tragedia), per suonare miseramente il flauto e accattare I'ele-
mosina in piazza Maggiore, dove la giovane élite culturale cit-
tadina prende il caffé, poi nelle periferie, suonare e vagare
senza riposo, infine capita nel prato della sua infanzia, dove
si ricongiunge con la sua immagine mitica: «La vita finisce
dove comincias. Questo film fu biasimato da tulti, come un
ripiegamento autobiografico e privatistico, un'amara accetta-
zione del destino, della sconfitlta e della solitudine in tempi di
lotta collettiva ed eroica contro il sistema capitalistico. Mon &
difficile invece, oggi che i tempi sono cambiati @ molte mistifi-
cazioni o maolte altre illusioni, fra cui quella del realismo, sono
cadute, vedere in questa storia, che vanta una recitazione
forte & durissima, di Franco Citti (Edipo), Cammelo Bene
{Creonte), Julian Beck (Tiresia), il destino dell'intellettuale
moderno, o del contestatore di allora, che rompe i ponti &
taglia le radici, forse addirittura la tipologia dell'uomo moder-
no in senso lato, condannato a ucciders se stesso, a rinne-
gare lg proprie origini @ con esse un passato che invece si
porta dentro, al punto che l'uccisione del passato finisce per
essere la sua stessa morte. In
sSenso ancora piu lato, Edipo &
l'uomo stesso, & I'Ouroboras della
storia, che sl uccide realizzandosi.
Il teatro & il tramite attraverso cui
Pasolini collega la storia e il mite,
il personale e il politico, l'universa-
le e il singolare. Utilizzando gli
attori di avanguardia pit noti per
le loro trasgressioni, mettendo
accanto a loro un ignorantissimo
ragazzo di vita, pieno di naturale
innocente crudeltd istintiva, che
da solo inventa quel gesto terribi-
le di mordersi il dorso della mano,
per sfogare sopra se stesso la
propria ferocia, Pasolini collaga
natura e cultura, unisce la ricerca
pit raffinata con la spontaneita pid
oftusa, mostrando quante cose
abbiana in comune. Dopo questa
riflessione che implicitamente
prendeva le distanze dai tanto
osannati movimenti giovanili di
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contestazione e, pur riconoscendo la loro importanza, ne limi-
tava la portata riveluzionaria e ne indicava i pericali, Pasalini,
che aveva detto: «Sono comunista perché sono conservato-
res, e che aveva scritto poco prima quella poesia: «lo sono
una forza del passato/ solo nella tradizione & il mio amores,
avrebbe realizzato un misterioso e oscuro e anche forse poco
felice film, Porcife, in cui la metafora del mondo borghese
capitalista (i maiali) non sarebbe stata molto ben compresa e
ancor meno accettata da chi la comprendeva: ricordo bene
che tutti non facevano che chiedersi chi rappresentassero |
maiali da cui Julian, il giovane protagonista (interpretato non
a caso da Jean Pierre Léaud, un erce-mito della Muovells
Vague, simbolo della giovane generazione), si fa divorare, e
si facevano le ipotesi pid bizzarre: i fascisti, gli ebrei, senza
renderci conto che erano i padr, i capitalisti eredi della tradi-
zione nazi-fascista, A parte | cambiamenti che in sede filmica
correggono e spurgano la sceneggiatura di melte allusioni
offensive verso la classe dirigente (basta pensare che i due
padri, ricchi borghesi tedeschi, nella sceneggiatura si chia-
mano Klotz @ Kulen, con poco mascherata allusione sessua-
le, & poi sono divenuti Klotz e Herdhitze) vale la pena di ricor-
dare che in una scena un po’ didascalica, non girata, il giova-
ne Julian nel porcile incontra nientemeno che il filosofo
Spinoza, e questi gli racconta come anch’egli sia stato un gio-
wane ribelle, gli spiega come quei maiali siano la metafora dei
sugi genitori che stanno facendo festa in villa, e per questo
Julian li ami tanto. In questo dialogo che interpreta il testo di
Porcile dallintermeo, & pid chiaro quello che Pasolini voleva
dire. Si trattava di una riflessione sul destino amaro del rivo-
luzionario che rinnega la sua classe di crigine, dalla quale
finisce per essere divorato. Julian che si lascia sbranare dai
maiali, & paragonato a Spinoza, che fu rinnegato dalla sua
famiglia e indirettamente a Pasolini stesso. Ai nostri occhi di
lettori e spettatori moderni, pi abituati alle crittografie di
quanto non fossero gli sguardi monocromi dei tardoneoreali-
sti, Porcile appare come un
testo denso di riferimenti allego-
rici, ma anche di una profonda
sofferenza che & stata bene
messa in luce dallo spettacolo di
Sandro Lombardi & della com-
pagnia teatrale | magazzini, che
nel 1994 ha lanciato la revisione
di Pasolini. Poce dopo, con
Medea, Pasolini riprende il tema
del sacrificio e del crimine, ma
questa volta con una pit ampia
tessitura letteraria e teatrale,
che va da Medesa di Euripide
alle Argonautiche di Apollonio
Rodig. Qui il panorama si allar-
ga e gli orizzonti di pensiero si
dilatano. Giasone, che ruba il
vello doro e seduce Medea,
diventa una figura simbolica in
cui si rispecchia Enrico Mattei
la conquista del petrolio - vero e
proprio vello d'oro del nostro
tempo - e la seduzione dei paesi
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I aperturs Per Paco
Pasoini dielo b macchna
da pres; nela g, prece-
dente | locanding del fim
Medez, I questa pag.
Pasoini e Shana Mangano
sl set o Efpo .

poveri da parte di quelli ricchi. || viaggio di Medea & il passaggio
dalla societa arcaica, che ha leggi crudeli & sanguinarie, ma ha
anche il sensa profondo della sacralita del mondo, a quella moder-
na che ha leggi pid razionali, umanistiche, ma ha ridotto il mondo a
una povera terra da sfruttare. E come la tragedia greca elabora un
grande trauma storico, quello del passagaio dalla preistoria alia sto-
ria, Pasolini suggerisce che anche il teatro contemporaneo debba
elaborare una grande mutazione che sta avvenendo, quelia fra il
maondo modemo e quello postmodermneo. Come vediamo, occormreva
davvero molto tempo perche le oscure e grevi allegorie dello scritto-
re e regista friulano venissero comprese e ulilizzate come spunti per
altre riflessioni @ approfondimenti, per una maggiore conoscenza di
noi stessi. Ma la cosa sta accadendo. Ora cominciamo a rifletters
sull'ambiguita di molti eventi attuali e trascorsi, sulle analogie o ripe-
tizioni della storia, sulle contraddizioni di molti moti di ribellione, sul
nostro rapporto di conguistatori con le altre culture, e sull'analogia di
maolti comportamenti e programmi, anche in ambiti ideclogicamente
opposti: 'omologazione fra partiti di destra e di sinistra, allora pura
eresia, adesso & esperienza acquisita, Pasolini profeta, quindi?
Forse si, se per profeta intendiamo semplicemente uno che vede |
primissimi segni di grandi cambiamenti che si compiranno molti anni
dopo. Ma, ancora prima di queste oscure allegorie, Pasolini aveva
avuto la luminosa idea di usare Totd per una delle sue opere pid
belle, forse anzi la pit bella; Che cosa sono fe nuvole?. Qui Totd &
Jago, un pupazzo manovrato in un teatrino da poveri marionettisti
ambulanti, che rappresentano Ofeflo. Il suo inganno nei confronti di
Otello perd non piace agli spettatori, che non conosconoe la tragedia
e la vogliono cambiare a modo loro, per cui salgono sul palcosceni-
co e fanno a pezzi le marionette. Rotti @ inutilizzabili, Otello e Jago,
che hanno sempre vissulo dentro il baule del teatro, aspetiano la
morte, ovvero I'immondezzaro, interpretato da Domenico Modugnao,
che arriva cantando una bella canzone, li raccoglie, i porta fuori
all'aperto e li butta in una discarica, dalla quale potranno finalmente
veders i sole. Morire, infatli, & come uscire all'aperio da questa
cavema che & la nostra vita. Ancora una volta Pasolini rielabora un
mito classico, quello della Repubblica di Platone, ma lo fa con infini-
ta, amara tenerezza, una tenerezza che con gli anni poi avrebbe
perso, destinato a lottare e a soffrire «nel mondaccio ingiallito della
mia animaxs. |

SANDRD BERMARDI inzegna Storia e critica ded cinema all'Universita di Firenze

Spettacoli in tournée

morte di Pasolini ma, al momento, Voccasio-

ne non pare aver stimolato la produzione di
nuovi spettacoli. Tuttavia, in buona parte ancora
con date da definire, saranno in tournée nei festival
estivi o nell'arco della prossima stagione alcuni
titoli gia collaudati, che qui segnaliamo.

T ra pochi mesi ricorrera il trentennale della

L'Ospite & Come un cane senza padrone, di e con
Motus, Prod. Motus. Tel. 0541.326067, info@motu-
sondine.com, www.motusonline.com

‘WNa specie de cadavere lunghissime, di Pier Paoclo
Pasolini e Giorgio Somalvico. Regia di Giuseppe
Bertolucci. Con Fabrizio Gifuni. Prod. Teatro delle
Briciole di Parma - Fondazione Culturale Edison.
Tel. 0521.992044 - 993818, wwwbriciole.it

Pilade - Porcile - Bestia da stile, di Pier Paolo Pasolind.
Regia di Antonio Latella. Prod. Teatro Out Off,
Milano - Nuovo Teatro Nuovo di Napoli - Teatro
Stabile dell'Umbria. Tel. 02.34532140, 081.406062,
075.575421

Orgig, di Pier Paolo Pasolini. Regia di Andrea
Adriatico. Prod. Teatri di Vita di Bologna. Tel
051.6199900, www.teatridivita.it

Festival

Filo d'Arianna Festival 2005, Belluno, tel.
0437 943303, www. filodariannafestival.com

L'estate. Fine - Teatro delle Ariette

Secondo Pasplini - Teatro delle Ariette

Festival Inteatro, Polverigi, tel. 071.9090007,
www.inteatro.it
Come un cane senza padrone - Motus

Mittelfest, Cividale del Friuli, tel. 0432701099,
www.regione.it/mittelfest

Il sogno di una cosa, regia di Andrea Collavine, prod.
85 di Udine

Volterrateatro, Volterra, tel. 0588.85637 -
88761, www.volterrateatro.it
L'estate. Fine - Teatro delle Ariette

Festival di Montalcino, Castelnuovo
dell’ Abbate, tel. 0577.897211, www.par-
codellavaldorcia.com

Verso Pasolini - Teatro delle Ariette

Festival Teatri di confine, Castagneto
Po/Baldissero Torinese, tel. 338.2000758,
www.faberteater.com

Secondo Pasolini - Teatro delle Aristte

Festival Salam Shalom, Pordenone e din-
torni, Tel. 340.6929629, www.salamsha-
lom.it

I Friul di Pier Paolo Pasolini, regia di
Damiano Michieletto, prod. Associazione
Culturale Elzeviro. (a Roveredo in Piano)
Tutte il mip amore folle, sconcerto poetico ¢
non per um profeta popolare; Pier Paolo
Pasolini, con Alberto Astorri e Paola
Tintinelli. (a Medino)



1z1i0 Caleffi

g Fabr

humour

/= sl

7 2 8
VENGA A PRENDERE UN CAFFE CON NOI

uesto & il resoconto veritiero dell’incontro tra la Maria e la Laura, avvenuto in un Non Luogo. Tra le nuvale, ln Regina delle
Sopranos ¢ la Musa-Nisi-Masa hanno parlato del piti e del meno, ma hanno soprattutto discusso di Pier Paolo Pasolini: I'vomo e
l'opera.,

= "Anvedi la Marial Ciao, Mari. Te trovo bbene, tutta smagrita -

- Kalimera, Laura -

- Calimera acchi? Calimera tu’ sorella! Nun me cojona, Maria -

- Vorrei un caffé. Tu no, caaaara? Paolino, due caffi -

- Lassa perde: nun ce stanno né Luca né Paolo -

= Ma & inaccettabile! Quando la Maria vuole un caffé, vuole un caffé. Fard una telefonatina ad Ari. Mi presti il cellulare? -

-Ma ce sei o ce fai? Qua nun ce stanmo né Ari né cellulari, lo voj capi? -

- Non i sono mai piaciuta, vero, Laura? -

- Bujie. T'ho sempre ammirata. Sei stata grande...-

- Io sono sempre grande. E il Paradiso che & diventato piccolo -

= ...quasi quanto me =

- Grazie, che onore. Sono commeossa. E proprio un’ingiustizia che su di te non abbiamo ancora scritto commedie, girato film...-
- Ce lo 50, io ero n'attrice, tu una star, anche al cinema, C'hai fatto, che nun me sovviene? Me ricordo solo che ¢’avevi un bel paio
di baffetti alla Clark Gable...-

- Intanto, io sono stata anche la Medea! -

= Mi cojoni. Si, si, hai fatto la Medea, Embé? E chi te 'ha fatto fa’? Canta, Maria, canta che te passa, La Betti e il tuo regista erano
pappa e ciccia, ce lo sai? -

- Brutto invecchiare per l'eternita, eh, Bettina. Il tuo, comunque, & un colpo basso. Lo sanno tutti che di Pier Paole io, la Maria,
sono stata innamoratal -

- Tu, perd, baffi a parte, nun eri abbastanza omo pee’ lui -

- Questa & un'csservazione da casalinga di Voghera -

- Che me stai addi? Chi & piQ casalinga di te? Che volevi da capi de n"omo, de n'intellettuale come Pier Paolo Pasolini? -

- Ho capito che tuthi, te compresa, in vita siamo stati mossi, posseduti, dominati dalle nostre pulsioni -

- Oh, oh, la Maria ha studiato. E comm’é che le pulsioni, come le chiami tu, non hanno fatto un gran bene a Pier Paolo in vita?
Per il suo modo di viverle e di morirle, una volta arrivato qui, il Portiere ha premuto per lui il tasto dell’ascensore con la frec-
cetta verso il basso -

- Questi sono ragionamenti da casalinga di Voghera: non & che H sei convertita, Laura? 1 legami mitico etici tra sessualita e
immortalita sono ben piti complessi dei tabli popolari ¢ vanno aldila del cosiddetto comune senso del pudore, Un poeta,
Lauretta, & un martire della propria identita e della propria individualita. E fai un torto al Titolare se pensi che valuti le preno-
tazioni coni criteri dell’ Agenzia di Viaggi che ha la sede centrale a Roma. Ho sentito dire che qui sotto ci sono davvero i sot-
terranei, ma che sono vuoti'=

- Sei n'illusa e fai un gran souvlaki di teologia e filosofia, signora Callas. Fier Paolo & stato cosi odiato da finire ammazzato e il
suo ricordo & tanto poco amato da rischiare di venir dimenticato -

- Tutti lo rispettano, anche quelli che non lo amano -

- Perché non pud pil esprimere opinioni sulle questioni di attualita. Se penso a quello che tirerebbe fuori dalla clenazione e dalle
staminali, me vengono i brividi. lo sono sua amica, ma so’ ‘na donna! -

- E io cche sssb, Lauré? PEP aveva la missione dell’intelligenza, alla luce della quale la ragione e il torto e la loro relativita s'il-
luminano. E il livello e la qualita della polemica a determinarne I'importanza -

- Er barcarolo va controcorente, Ma per una come te, er culto del brutto, del rozzo, d'o zozzo, d'a monnezza & solo n'artro pezzo

~de moda, Quelle e quelli come te, Pier Paolo nun I'hanno mai capito davero -

- Apprezzare e capire non significa condividere. Amare non vuol dire accordo, ma fascinazione -

= 'Ste formulette valle a ddi in televisione, da Marzullo, se te chiama, a mezzanotte e dintorni. Che & I'ora tua, 'ora delle streghe,
del vampiri culturali, sempre pronti ad affonna i denti nel collo der guru der momento -

- Siamo sempre state diverse, Laura. o ho sempre cercato di intonare i miei giorni alla straordinaria tonalith della mia voce.
L'eccezionale & stata la mia regola. E Pier Paolo & stato eccezionale, veramente. A proposito, dimenticavo un appuntamento impor-
tante, Tu non sei stata invitata al té della Mamma del Titolare? Ci saranno anche Jackie e Grace. Non voglio fare tardi -

- Vai, Maria, va', nun te trattengo. In fondo, sei sempre soltanto la solita snob -.

La Maria se ne va, camminando sulle nuvole, tutta sfavillante di Swarowski, Sentendo dei rumori provenienti dal basso, Laura B. si sporge ¢
vede Pier Paolo che sta giocando a pallone con Matteo, Luca, Giovarini, Garrincha, Meazza... In porta, ¢'8 il Figlio del Titolare. Pasolini sta per
battere un calcio di rigore. Il Portiere agita ipnoticamente le braccia, tracciando ampi segni della croce. La Betti prende un fischietto e fischia: é
Tempo di-tirare,




In questa “antologia critica”
abbiamo voluto ripercorrere gli
esiti a nostro avviso piu signi-
ficativi delle messinscene dei
testi pasoliniani (tra 1 quali

Orgia e Pilade sono i piu rap-
presentati). Ma numerosissimi
sono i registi che si sono
cimentati con le sue piece e, tra
questi, ricordiamo Mario
Missiroli, Lamberto Puggelli,
Beppe Navello, Roberto
Guicciardini, Meme Perlini,
Franco Enriquez, Luigi
Squarzina, Angelo Savelli,
Giorgio Pressburger, Antonio
Syxty, Lorenzo Salveti, Valter
Malosti, Alvaro Piccardi, Pino
Quartullo, Pierpaolo Sepe e
Monica Conti




Pasoliniade

Orgia

«Ha voluto una sala non convenzionale (bene) & ha 1968 - Regia di Pier Paclo Pasolini.
cercato una serie di “garanzie” di clandestinita e, Scene di Mario Cercli. Musiche di

i T T . 7 § Ennio Morricone. Con Laura Betti, Luigi
diciamo cosi, di protezione civile. (...} E I'ambiente Mezzanotte, Nelide € ey
scelto a farlo pensare: il garage, trasformato da Un  1oiming Marianini (tromba), Prod.

club-di-amatori-dell’arle-dal-cospicuo-conto-in-  Teatro Stabile di Toring

banca in un civettuclo salottino rustico con stretti

divani di legno e di tela di sacco, poche suppellettili

ma di gusto. Atmosfera di aristocratica carboneria. {...) Ma che cos'é dunque Orgia? E un'e-
legia dedicata ai diversi, cioé a coloro che stanno fuori dalla realtd comune, Mel caso in
questione, si tratta di una coppia di sado-masochisti che parlano senza freni del loro rap-
porto sempre sul filo della morte. Lei decide di uccidersi, portandosi appresso i figli, perché
ha perdulo ogni contatto con un mondo corroso nei valori ai guali si rifaceva. Lui si sfoga
con una giovane prostituta, poi si da la morte con gli indumenti di costei addosso (Génet?
per carita). (...) Per tre quarti del lavoro si assiste a una vera e propria dizione di versi, al
massimo a una sceneggiata timida timida. (...) L'effetto & complessivamente deprimente:
non tanto per lo svolgimento o la conclusione del dramma guanto per la mancanza di un
autentico stile e di un risclto impegno teatrale. La regia, dell’autore, ha sopportato il testo,
non si @ messa al suo servizio, I'ha imprigionato. (...) Gli atteri - Luigi Mezzanotte e Laura
Betti - sostengono un peso considerevole ma non possono certo coprire | problemi che
sono a livello di copione, nonostante gli alleggerimenti apportati=. Italo Moscati, Sipario,
gennaio 1969,




1998 - Regia di Massimo Caoshri. Scene e costumi di Maurizio
Balé. Luci di Guide Lewvi. Con Laura Marinoni, Stefano
Santospage, Cristina Sping. Prod. Fondozione Teatro
Metastasio, Prato - Teatro Stabile del Veneto.

«E che coza ha fatto Castri? Ha trasformato il “messaggioa”
in “metafora” o, come dice lui, in *favola® rendendolo - cosa
che nel testo non & - poeticamente evidente e fruibile.
L'eliminazione, con tagli e pid ancora con un sistematico
dirottamento tonale, di tilta la "macelieria”, di tutta l'imba-
razzante, truculenta violenza reale di cui pasolini aveva
maldestramente imbottito | dialoghi, & talmente netta da
risultare praticamente invisibile. Anziché due energumeni
in canoftiera e sottoveste che si prendono a calci & a morsi
g intanto, del tutto incredibilmente, ne disquisiscono, il
marito e la moglie protagonisti del gioco sadomasochistico
che occupa la prima parte del dramma diventano cosi due
eleganti personaggi altoborghesi che si aggirano disinvol-
tamente in un cimitero fatto di letti matrimoniali (stupenda,
e ad apertura di sipario davvero scioccante, la scena di
Maurizio Bald) profierendo le loro terribili minacce come se
fossero battute mondane. Trovala straordinaria, che resti-
tuisce il testo, con un contrappasso squisito, a quel “teatro
della chiacchiera” che Pasolini credeva di aborrire & che si
limitava a non conosceres. Giovanni Raboni, Corriere della
Sera, 2 febbraio 1998,

2004 - Regia di Andrea Adriatico. Scene e luci di Andrea
Cinelli. Costumi di Romeo Gigli, La Perda. Suono di Enrico
Medr. Con Francesca Balico, Maurizio Patella, Rosselia
Dassu. Prod. Teatr di Vita, Bclogna.

«(...) il regista Andrea Adriatico, in guesta sua tagliente,
fedelissima messinscena realizzata ai Teatr di Vita di
Bologna, evidenzia un’intima dicotomia, uno scarto tra la
tensione dei corpi al piacere e al dolore estremo, in fondo
solitari pur se vissuti in due - ma ciascuno & strumento, e

non pid individuo, per I'altro - e un flusso verbale che si
muove sempre in una diversa sfera temporale e geografi-
ca; quanto pil loro esasperano la fisicitd, si strusciano, si
masturbango, si maltrattano quasi sul serio, tanto piu par-
lano delle proprie radici con gelido puntiglio e persing con
distacco. Ambientato opporlunamente in uno spazio
astratto - una sorta di tunnel nera che & un anfratto della
coscienza, un collegamento sotterraneo tra passalo e
futuro, ai cui sbecchi non si vede tuttavia la luce da una
parte né dall'alira - lo spettacolo, costruilo attorno a un
grande letto che si sviluppa in lunghezza in mezzo al pub-
blico, graffia e inquieta soprattutto finché riesce a mante-
nere queste geomelrie sfasate: nella seconda parte,
quando 'Uomo incontra l'altra Ragazza - e comungue
ogni volta che il commento prevale sullo sforzo di poesia
- le lucide scansioni tendono a scomporsi, e |a disperata
prolissita pasoliniana si fa soverchiantes. Renato Palazzi,
if Sofe 24 ore, 24 ottobre 2004,

Affabulazione

«l...) ecco che 1986 - Regia diVittorio Gassman,
Vittorio Gassman ci if:;l'l* ﬂﬁ%&mmfﬁm
fa_Apparies: same Bamﬁfcnn \I'“fﬂli Gassman,
nuova quesla  popo pavese, Giusi Cataldo,
Affabulazione pasuli— Sergh Mmmsﬂ. Alessandro
niana che egli gia Gassman. Prod. Olimpo 84.

interpretd circa nove

anni fa. (...) egli ne ha assunto questa volta {...) assai pid
che nove anni fa lintimo patimento; o forse anche la pre-
senza del figlio su quelle assi, nel ruclo appunto di un
figlio visto in una sanguigna dimensione tragica, ha sca-
tenato dentro di lui forze misteriose, sciolte riserve di
timore o pudore. Oi questo padre che vuol penetrare, piu
che nell'identita del figlio ventenne, nel profondo segreto
della sua giovinezza, che & poi il frasco verde fiorire della
sua virilita, egli ha accettato non solo I'angoscioso para-
dosso ma il colore antico che sa di trasgressione mitica,
di tragico grumo delle origini. Ma in pari tempo egli ha
come umanizzato tutto cié, nel senso di renderlo laico &
contemporaneo, di mettere accanto alla straziata tenerez-
za gualche guizzo dironia, in questo dandoci anche
un'immagine commoventa (toni e gesto) di lui uomo &
attore (...} », Roberto De Monticelli, Corriere della Sera, 3
febbraio 19886.

«Stavolta, nel dir la parola evitata, nel pronunciare le
parole, Gassman recava in scena una sorta di fascinazio-
ne imprevedibile, ma aveva ragione |ui: non era qui il
senso dell'enigma o del mistere di Pasolini. |l suo era un
enigma pil duramente esemplare, che ¢'era stato mor-
morato comea una bestemmia nell'orecchio. Era il mistero
del parricidio, e della doppiezza di questa parola atroce.
Mon & solo il figlio che vuole uecidera il padre, & qui siamo
ancora nel Freud in edizione Bignami. E l'orrore del padre
che vuole uccidere il figlio, & lo uccide in ogni giornmo, con
la sua odiosa voglia di vincere, con la sua tracotanza e la
sua superiorita di uno che ha vissuto e sa trovare le paro-



le per trionfare. Ma tuttavia non sa che farsene, perché la
tragedia della uccisione inevitabile trascina lui stesso in
una disperazione alienatas, Tommaso Chiaretti, la
Repubbilica, 4 febbraic 1986,

Pilade

1993 - Regia di Lluca « (..} il Pilade di Ronconi
Ronconi. Scene di Carmele & una tragedia di ragazzi

Gﬁum% c“"';:“ m‘:: raccontata fra accensioni
i - 00026 poetiche e richiami alle

della Scuolo del Tealko ¥ A )
Stabile di Torino. Prod. Teatro  Tiabe dell'infanzia. (...)
Stabile di Torino. Ecco Oreste con gl

occhialini da intellettuale
gramsciano; ecco Pilade che sembra un masnadiero di
Schiller: due che sognano di essere uno, fra ribellione e
accettaziong di un nuovo ording nella affermazione di
una saggezza antica, popolare, che si tinge di improwvvi-
sa commozione se le parole sono dette da ragazzi. Li,
nella piazza della citta di Argo, delimitata sulla destra da
una breve scalinata con un po’ di terra sui gradini (il
palazzo) e dallo spazio del popole, il Parlamento, sulla
sinistra, chiusa sul fondo da tre porte-finestre, Atena in
cuffia da aviatore anni Venti sceglie la bicicletta come
“macchina” per le sue apparizioni e per pronunciare vati-
cinil; pochi fogli di giornale per terra, poi fatti sparire,
possono rappresentare i cadaveri di Clitennestra e di
Egiste. | ragazzi del coro dicono cose tremende con il
gorrizo sulle labbra, inconsapevoli alla maniera in cui si
pud esserlo alla loro eta. Elettra & una giovane donna in
nero, maditerranea, e le Eumenidi, protettrici di Oreste,
sono contadine adolescenti, raffigurazione di un imma-
ginario infantile, di una cittd di ragazzi che cerca con




fatica la sua legge nell'acquisita consapevolezza che
tornare verso |l grembo della propria madre & impossibi-
lex. Maria Grazia Gregori, 'Unifa, 3 giugno 1993,

2002 - Regia di Antonio Latella. Scene di Sergio Cangini
Alberto Bartolini. Costumi di Cristina Do Rold. Lucl di
Alessandre Canali. Con Marco Foschi, Rosario Tedesco
Annibale Pavene, Cinzio Spond, Malteo Cacciag, Enrico
Roccaforte. Prod. Teatre Out O, Milano.

«Mon a caso Antonio Latella, in una sua nuova felicissima
regia, ci presenta all'Out off di Milano questo testo, che
Ronconi aveva romanzato con stile, in forma di ruvida
assemblea. Solo una nuda tavola al centro della sala per
il dibattito dei personaggi, mentre erompe il pid famoso
pezzo degli Inti llimani, con gli spettatori seduti tutt'intor-
no, lungo le pareti, a stretto contatto con 'azione concen-
trata sul senso delle parole, spesso urlate, e nel contem-
po su una fisicita nervosa, perché pasolinianamente I'ur-
lo di rivolta tocca la ragione ma anche la carne. Per que-
sta lo spettacolo, verbosamente arduo ma ricco di imma-
gini, prende e cattura con la prepotenza della recitazione,
anche vocalmente tenera nel protagonista Marco Foschi,
gquando dice il grande monelogo della presa di coscienza,
ritto su un tavolo con un coniglietto bianco fra le mani, e
=i fa voce delle Eumenidi via via arrivando a stendere il
corpo vibrante e grotowskianamente contorto, mentre il
fiero Oreste con la camicia insanguinata di Rosario

Tedesco arriva a perdersi nelle contraddizioni, Annibale
pavone Martella le parole del coro, Cinzia Spand &
un'Elettra dura ma anche sensuale che si sdoppia in
Atena, Matteo Caccia e Enrico Roccaforte sono due
ragazzi contadini in questo sestetto che condensa una

follan. Franco Quadri, la Repubblica, 6 giugno 2002,

Bestia da stile

«MNon siamo di
fronte al migliore
Pasolini (...) Qui
egli ci si presenta
nella condizione,
inerme e preca-
ria, dello scrittore
che vede un bro-

1985 - Regia di Chéril. Scene e costu-
mi di Micola Trussardi. Musiche di
Paols Temi. Con Maurizio Denadoni,
Marisa Fabbri, Daniela Margherita,
Mario Toccacelli, Davide Riboli, Mira
Andricle, Sabrina Capucci, Guido
Carso, Salvatore De Meo, Cristina
Gentile, Simonatta Giurunda, Poola
Mammini, Mario Mazzarolio, Michele

Melaga, Enrico Pollini. Prod. Fondo PFier
Paolo Pasolini, Roma, in coprod. con
Teatro Metastasio di Prato e Trt di
Roma.

gliaccio in pubbli-
cazione definiti-
va, Percio il
senso di guesto
spettacolo, basato su un'impalcatura neanche completa,
pud essere solo quello di un'esercitazione. Anche se,
hisogna riconoscerlo, il lavoro di Chérif per trasportare
sulla scena Bestia da stile & un lavoro di piena consisten-
za, nel senso che il regista non solo & riuscito a tradurre
e comporre in figurazioni molto nitide e rilevate quell’ac-
cavallarsi di linguaggi della pagina; ma & anche riuscito,
sulla scia di grandi modelli offerti da Luca Ronconi o da
Patrice Chéreaw, a trasformare le barrette oblique, che
nel codice tipografico segnano la scansione del verso, in
cesure teatrali spesso eloguentis. Renzo Tian, W
Messaggero, 24 novembre 1985,

«ll segno figurativo dominante & fornito dalla cornice sce-
nica & soprattutto dai costumi, firmati entrambi da Nicola
Trussardi che, se abbiamo capito bene, & un creatore di
moda, Cosicché qui Wutt, nazisti e antinazisti, intellettuali
e contadini, sono di un'eleganza suprema. Per il poceo (o
tanto) che ricordiamo di quel tempo terribile e bellissimo,
il look dell’'Eurgpa di allora era alguanto pil diversificatos.
Aggeo Savioli, I'Unitd, 24 novembre 1985,

Porcile

1994 - Regia di Federico Tiezzi.
Scene di Pier Poolo Bisleri.
Costumi di Glovanna Buzzi. Luci
di Jurai Saleri. Musiche a cura
di Sandro Lombardi. Con
Sandro Lombardi, Olimpia
Carlisi, Valter Maloshi, Aimerica
Schiavo, Glanplero Ciecid,
Bruno Bilotta, Prod. Compagnia
Teatrale | Magazzini.

#L'aspetio pil interessan-
te ed esplicito di questa
messinscena di Porcile &,
nella assoluta fedeltd ai
testi di Pasolini, il metter-
ne in evidenza i legami
con le altre tragedie e con
altri film, in particolare
Teorema. Personaggi,
immagini, citazioni che si rincorrono da un testo all‘altro, e
che Tiezzi, in scena, riesce a far parlare ['un l'altro. In un



sistema di codici incrociati, che oltre alla psicoanalisi sono
almeno la pitlura (dove nella tavolozza di Bacon si inseri-
scono Guido Reni e Caspar David Friedrich di altri spetta-
coli dei Magazzini), 1 cinema di Pasolini, la struttura neo-
palladizna della scena di Pier Paclo Bisleri (una prospetti-
va incorniciata da un architrave retto da colonne) e i costu-
mi “storicamente” situati nel 1967 da Giovanna Buzzi: opti-
cal art per molti e divisa maoista per il figlio (e perfino, per
il padre, un accappatoio cremisi da camefice 3alo-Sade)s.
Gianfranco Capitta, Il Manifesto, 15 marzo 1924,

sAscoltiamo Porcile con quell'attenzione mista a irritazio-
ne che spesso Pasolini riesce a darci. Siamo attratti dalla
tensione poetica @ morale di questa parabola dove un
rampollo della borghesia capitalistica tedesca degli anni
60, per soitrarsi al soffocante ordine-potere famigliare si
rifugia nei bestiali amori consumati con i maiali della tenu-
ta paterna, né vuole esprimere altra protesta che non sia
questa simbolica devianza. Siamo irritati per gl'inutili &
grevi drappeggi retorici e narrativi in cui s'avvolge il dia-
logo-conversazione. (...) Lo spettacolo che da Porcile ha
tratto Federico Tiezzi, e di cui Sandro Lombardi {nel dop-
pio ruolo del Padre e di
Spinoza) & la solida e
sagace colonna partan-
te, gioca, giustamente,
la carta della leggeraz-
za poetica, cercando di
voltare la parabola
ideologica in fiaba
visionaria ed esisten-
ziala. Il gioco riesce la
dove il testo si presta a
librarsi in quota (..)
mentre lo spettacolo
rimane pid legato alla
rigidita delle giunture
del testo quando sotio-
linea con accentuazioni
grottesche il versante
caricaturale ed espres-
sionista della cornice
borghese«». Renzo
Tian, f Messaggero, 23
marzo 1994,

Mefla pag. precadents
Mareo Foschi in Pllade
(2002), mgia & Anionia
Latela (folc Alessandno
Gulsnol inquestapag, in
&, ura scena df Besla
da sfie (1085), rega d
Chéal (ol Luca
Fantaod); in basso un'me
magne d Focls (1584,
e f Federco Tiez.




Calderén

1978 - Regia di Luca Roncenl. Scena di Gae Aulenti. Costumi
di Gian Maourizio Fercioni. Con Gabriella Zamparini, Miriam
Aceveds, Anita Laurenzi, Carla Bizzami, Ugo Butera, Giacomo
Piperno, Franco Mezzera, Mauro Avegadro, Angela Barigazzi,
Rita Falcone, Marla Pla Tolu, Edmonda Aldini, Michele Bori,
Giovanni Delbecchi, Aldo Vitali, Gioncarle Prati, Nicoletta
Languasco, Alessandro Pigué, Anfonia Tessitore, Moreno Pini,
Oding Aricll. Prod. Loboratorio di Progetfazione Teatrale,
Frato.

«La tragedia in versi di Pasolini si rifa, come il titolo sug-
gerisce, alla Vita & sogno di Pedro Calderdn de la Barca.
Mon & tuttavia un rifacimento, né una reinvenzione del
capolavoro barocco. (...) Calderdn @ infatti una sorta di
trilogia sull'evasione impossibile dalla condizione barghe-
se. Una figura femminile, Rosaura, tenta di sottrarsi al
proprio stato prima sognando d'essere un'aristocratica,
poi una prostituta; in ambedue | casi cozza confro un
ostacolo: 'amore, che é il vettore della fuga dalla propria
classe, & un amore incestuoso, percio impossibile. Nel
terzo sogno Rosaura & dinnanzi alla visione orrenda di un
universo concentrazionario (...}, da cio vengono a liberar-
la gli erol di un'imminente rivoluzione proletaria. (...) Con
un coraggio non comune, Luca Ronconi
ha cavalcato la tigre di questo testo della
durata di sei ore complessive. Ha intanto
studiato con la scenografa Gae Aulenti,
un'area a tutto spazio, coprendo la platea
del Metastasio con un piancito e colle-
gandaola col palcoscenico. Sullo sfondo si
erge una muraglia grigiastra, impenetra-
bile, appena solcata da linee di possibili
porte e finestre (vi sono stati trascritti,
con un punteruclo, interi episodi della
partitura di Pasolini). Il palcoscenico & il
luogo del potere (nel primo sogno wi
scendono le statue dei regnanti de Las
Meninas di Velasquez). La cavea & il
luogo dell’'evasione frustrata: gli spettato-
ri rimirano da palchi e loggioni. Gli attori
esprimono la loro smania centrifuga in
grandi traiettorie circolari, o fulminee
corse innanzi secondo percorsi rettilinei.
La luce li asseconda, scandendo perfette
spaziature secondo moduli a quadrato e
rettangolo. La recitazione & quella antina-
turalistica cui Ronconi & fedele {..)».
Guido Davico Bonino, La Stampa, 7 giu-
gno 1978,

| Turcs tal Fridl

1995 - Regia di Elio De Capitani. Scene e
costumi di Carlo Sala. Lluel di Nendo
Frigerio. Musiche di Giovanna Marinl. Con
Lucilta Morlacchi, Fabiano Fanfinl, Renato
Rinaldi, Giovanni Visentin Francescao Ursella,
Angelo Bottel, Aldo Baracchini, Cloudio
Merett, Claudio Grimaz/Francesca Breschi,

Maossimo Somagline, Elvio Scruzzi, Manuel Buttus, Gigi Del
Ponte, Giorgio Monte, Stefono Rota & un coro di 24 aottor pro-
fessicnisti @ non. Prod, Teatridithalia, Milano - Teatro Stabile
del Friuli-Venezia Giulia - La Biennale Teatro, Venezia.

«Sera di settembre del 1499, a Casarsa; i contadini e le
loro donne aspettano 'arriva degli invasori Turchi. E sto-
ria del Friuli assalito dalle orde venute dai Balcani; & cro-
naca metaforizzata del paese in guerra con i nazifascisti
scatenati contro i partigiani, ed & un ex voto di uno scrit-
tora di 22 anni che nella lingua materna scrive per sogna-
re il miracolo della pace. (...) De Capitani, il regista del-
I'azione violenta con le sue messe in scena di
Fassbinder e Koltés, qui sa ottimamente assecondare i
ritni ampi e solenni della pista contadina, di una fede
mai sconfessata anche nell'urlo e nel furore. Muovendo i
40 attori come figure del Quarto Stato di Pellizza; bloc-
cando un realismo che sarebbe apparso manieristico alle
soglie di gesti e movimenti appena impostati, che prolun-
gano le musiche per coro della Marini, splendide nella
fusione di temi a cappella, del folk antico e di incrinature
dodecafoniche; inserendo il bianco dispositive scenico,
incupito o arrossato dalle luci di Frigerio, nelliperreali-
smo del paesaggio lunare, acque e colline, dell’Arsenale,
egli riesce nell'impresa, difficile, di dare teatralitd densa




e forle a questo “trionfo della morte™. Ugo
Ronfani, Il Giormo, 15 giugno 1995,

al Turcs del resto anticipano l'aspirazione delle
opere pil mature al ritrovamento della tragedia:
l'azione & solo raccontata, un'impronta corale
avvoige le poche figure precisate, mentre s'ac-
cende il dibattito ideologico, dividendo nel perico-
lo dell'aggressione chi vuole affidarsi rassegnato
alla protezione celeste e chi ne accusa la lonta-
nanza dalle cose terrene. {...) Proprio dalla lingua
parte Elio De Capitani, che dopo avers reclutato
sul posto e tra | non professionisti il nerbo dei suoi
40 attori, esercitati in un lungo seminario, privile-
gia la parola e la sua funzione liturgica, destinata
a sfociare nel canto. (...) Lo spettacolo si ispira
infatti ai modi dell'oratorio, con la sua propensio-
ne all'immobilita dei gruppi, plasticamente con-
trapposti nella calma attonita dello spazio scenico
al bordo della laguna dell'Arsenale, su un rettan-
golo pratoso ricoperto da un telo bianco e limitato
da un bianco pannello davanti al tronco di un fag-
gio patriarcale». Franco Quadri, la Repubblica, 16
giugno 1995. B
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un singolare menage & trois, quello che Moliére
celebra nelle sue comédias-ballet, genere inter-
medio inventato per allietare le feste celebrate a
Versailles o a Saint-Germain, per «donner du plai-
sirs al principe: teatro, musica e danza si danno
convegno in una dimensione spettacolare volta a propiziare |
defassements della corte. Ascritte alla produzione minore del
drammaturgo francese, le brevi commedie sono oggi rivaluta-
te dalla Comédie Frangaise proprio nel desiderio di recupera-
re quegli ormements musicali e coreografici che dei testi costi-
tuiscono parte integrante, posti a fondamento di una dramma-
turgia di straordinaria, dirompente modemita propric grazie a
un meélange linguistico accattivante. Per buona fortuna, tutta-
via, il recupero filologico si limita alla mera dimensione musi-

1 teatro musica danza

trois

Le due comédie-ballet di Moliére musi-
cate da Lully, L'amore medico e II sicilia-
no o l'amore pittore, messe in scena
come moderni musical alla Comédie
Francaise da Villégier e Duverger.

Nel melodramma

argentino di Alfredo Arias, Mambo
mistico, si fondono la tradizione popo-
lare musicale sudamericana, ritmi
africani, suggestioni jazz e il tango



in scena al Théatre de la Colline

J'accuse del tribuno Negri

tore. Accoccolata dietro un velario, sul quale scorrono immagini di volti senza

nome, di masse indistinte, di periferie inquiete, una donna grida la sua indi-
gnazione, il suo malessere, il suo desiderio di reagire, di combattere tutte le ingiu-
stizie del mondo, E una lunga, appassionata perorazione contro il sisterna, un
interminabile atto di accusa, uno straripante fiume in piena quello che Toni Negri
pone quale fncipit del testo che ne segna il debutto sulle scene: pronto a giocare a
carte scoperte, usando il teatro, ora, come mezzo per trasmettere un Messaggio

Indignazione_ Affilata come una lama, & la prima parola che colpisce lo spetta-

politicamente forte, ideologicamente orientato; facendone, anche, il luogo per
interrogarsi sulla struttura socio-politica e sui mezzi per rivoluzionarne le fondamenta, Sorprende, lo spettacolo della
Micolier, perché riesce a imprimere un forte impatto drammatico a un testo non scevro di foga tribunizia, creando imma-
gini di incorrotto nitore nel nero impenetrabile della quotidianita. Ed & infatti in un opprimente, claustrofobico huds clos,
appena schiarito dai graffiti incisi sulle pareti, quasi appunti brechtiani per sintetizzare il messaggio, che lei (una vibran-
te, pasionaria Didi) urla la sua solitudine esistenziale, salvo rendersi conto che nessuno & solo in un mendo in cui un rap-
porto impari costringe sempre il servo a confrontarsi con il padrone, il nemico a cui scagliare odio, rancore, desiderio di
vendetta, Ma non solo, non piti con le cariche di dinamite, con le azioni terroristiche, con lo spargimento di sangue che
genera violenza; né rammendando una sdrucita bandiera rossa, sulle note di un improbabile Internazionale, memoria
sbiadita di epiche lotte ancestrali. No, la resistenza, la ribellione si costruisce ora, per Negri, seguendo la metafora dello
sciame, che lei agita in scena armata di un ventaglio rosso: costituito da individualith pensanti, pronte a raccogliersi in
movimenti sporitanei intorno ad un‘idea di solidarieta e di cooperazione transnazionale, voce di una lotta che, in atto,
deve solo lavorare sotterraneamente, ma tenacemente, per poi deflagrare nel momento del grande esodo verso il nuovo

ESSAIM/SCIAME, di Toni Negri. Regia di
Barbara Nicolier, Dispositive scenico di
Claire Stermnberg. Musiche e dispositive |
sonoto di Gabriel Scotli. Video di
Alexandre Simon. Pitture di Jacques |
Gabel. Con Evelyne Didi. Prod. Théatre |
Mational de la Colline, Parigi, Théélre
Vidy, Lousanne. [

ordine. Giuseppe Montemagno

cale, a quegli intermezzi di Jean-Bapliste Lully restituiti con
brillante varietd d'accenti dagli Arls Florssants, ensemble
benemerito nel recupero della produzione barocca francese,
mentre le eleganti coreografie di due acclamate étoile, Wilfride
Picliet e Jean Guizernix, recuperano lo spirito, piQ che la lette-
ra, del ballet de cour. E proprio la riscoperta di una strana

desideri della giovane e di firmare un atto di matrimonio, che
presto si rivelera autentico ed efficace. Al centro dell’azione sta
tuttavia un consulto con ben quattro medici, che & un vibrante,
esilarante atto d’accusa contro la ciarlataneria manifesta di chi
approfitta delle disgrazie altrui: perché uno parla & non si capi-
sce, laltro farfuglia, due si accapigliano senza raggiungera un

sorta di swing contagioso,
ante fitteram, che idealmente
percorre le partiture, ha sug-
gerito alla delirante regia di
Villégier @ Duverger di rifon-
dare l'essenza stessa delle
commedie, riscritte alla
maniera di modemi musical
di cui rimane intatta la carica
corrosiva di critica sociale.
L'Amour médecin, ad esem-
pio, & una farsa in tre atti di
brevita folgorante, racchiusi
da un prologo e un epilogo: vi
si narra dell'astuta Lucinde,
che per estorcere al padre, il
burbero Sganarelle, il con-
senso di matrimonio, si finge
malata; sara guarita solo dal-
I'amate Clitandre quando
guesti, travestito da medico,
chiederd di assecondare i

Le locandine

L'AMOUR MEDECIN, seguito da LE SICILEN OU UAMOUR PEINTRE,
di Moliére. Musica di Jean-Bapiiste Lully, con una Sérénade pour
le Sicilien di Marc-Antoine Charpentier. Regia di Jean-Marie
Villégler & Jonathan Duverger, Coreografie di Willride Picllet e
Jean Guizerx. Scene di Jean-Marie Abplanalp, Costumi di
Pafrice Cauchetier e Jean-Frangois Gobert. Luci di Frank
Thévenon. Con Michel Favory, Cécile Brune, Laurent Stocker,
Guilloume Galllenne, Nicolos Lormeau, Laurent Matrella,
Christion Gonon, Christian Cloarec, Elsa Lepoivre, Loic Corbery,
Léonie Simoga, Raphaél Coftin, Robert Le Nuz, Leslie Menu, @ con
Les Arts Florissants, direti da Kenneth Weiss. Prod. Comédie
Frangaise, Salle Richelieu.

MAMBO MISTICO, commedia musicale di Alfredo Arlas. Librefto
di Alfredo Arias e Gonzolo Demaria con la colloborazione di
René de Ceccofty. Regia di Alfredo Arias. Musica e direzions
musicale di Aldo Brizzi. Costumi di Frangoise Tournafond. Luci di
Jocques Rouveyrollis. Con Alfredo Arias, Glorgio Faelll, Jocques
Haurogné, Marilll Marini, Rodl Paz, Graca Rels, Alma Rosa, Sandra
Rumoline ed il gruppe Ago do Agucar. Prod. Théétre National de
Chaillot, Parigi, Groupe Tse, Thédtre du Gymnase, Marsiglia,
Maoison de la Culture de Loire-Atiantique, Nantes.

accordo, salvo intascare pron-
tamente il compenso della dia-
gnosi, faticosamente raggiun-
ta. Le Siciien, invece, & un
autentico capolavoro in cui si
celebra l'intelligenza di Isidore,
che apertamente proclama il
guo diritto di piacere e di
sedurre, di vivere libera e feli-
ce. Motore delle due azioni
sono | servitor, la pimpante
Lisette & il vulcanico Hali,
omaggio alla divertita arguzia
popolare e alla capacitd di
gabbare il potente di turno. Lo
spettacolo della Comeédie &
fonte d'inesauribile divertimen-
to. L'Amour médecin trova le
tinte petulanti e i colori pulsan-
ti di un libro di fiabe; mentre Le
Sicilien & ambientato in un'iso-
la che diventa terra privilegiata




in apefiura una
goena & Mambo

mighico, regia di
Alfredo Arias. in
alto il manifesio
dalle dus comd-
die-balat di
Mealigre, allestite
da  Vilégier e
Duverger, a |2t
un'immagine  di
Tristano & lsota
regia di Sellars.
nella pag. seguen-
e, una scena di
Tialavids, lesto o
regla di René
Pellasch,

Molire / Lully, deux comédies-ballets

-_—

"LUAmour miedocin®

“"Le Sicilien ou I"Amouar peintre”

di incontri culturali, sapida rappresentazione di un meilting pot
sinestetico, a immagine della struttura dell'opera. Il tutto impa-
ginato con mano lieve, lontano da grevi intenti caricaturali, per-
fettamente assecondato da interpretazioni - segnatamente
quelle di Cécile Brune, Laurent Stocker, Nicolas Lormeau e
Laurent Natrella, impagnati in vari ruoli - di eccezionale vivacita
e di straripante intelligenza scenica.

I1 calvario di una commessa

Analoga fusione di teatro e di musica é alla base dell'ultima
commedia firmata da Alfredo Arias, su un libretto scritto a quat-
tro mani con Gonzale Demaria e l'usuale collaborazione di
René de Ceccatty. Lo scopo dichiarato era quello di far rivivere
un genere, quello del meledramma, appoggiate dal regime
peranista nell' Argentina del dopoguerra e concepilo come rici-
claggio di una tradizione europea, assunta secondo una pro-
spettiva moralmente edificante guanto accattivante anche sul
piano drammaturgico. Queste le basi, che Aras deforma in una
commedia volutamente priva di logica, e pero proprio per que-
sto spesso sin troppo oscura negli snodi narrativi. Si rappresen-
tano infatli le perverse visioni di un bambino, I'autore, impres-
sionato da riti religiosi vissuti secondo una prospettiva cabalisti-
ca, inquietante, in cui la dimensione spettacolare volutaments
sovverte una realtd cangiante, multicolore, imprevedibile. Al
centro dellazione il penoso, sovwersivo calvario di una com-
messa Rosita (Alma Rosa), costretta dalla diabolica padrona,
l'energica Madame Gabor (Marili Marini), a scoprire le gioie di
una sessualitd che & perd anche fonte di peccato: martirio e
redenzione, colpa ed espiaziona, sacro @ profano, grottesco &
profanazione sono i termini entro i quali si consuma un percor-
s che non tralascia nulla, dalla lavanda dei piedi ad una croci-
fissione, non immemore di echi cinematografici espressionist,
che si consuma su un materasso capace di risvegliare Rosita da
un prolungato torpore dei sensi.., Costumi fastosi, da Camevale
platense, riempiono scene di fatto occupate solo dalla debor-
dante, travolgente carica espressiva di Ago de Agucar, un grup-
po di percussionisti che esegue dal vivo le musiche del compo-
sitore italiano Aldo Brizzi. Proprio gli inserti musicali - tra cui si
segnala quel mambo mistico che, oltre ad essere il fondo sono-
ro dell'orgia su cui si chiude il primo atto, da il titolo alla com-
media - felicemente innestano |a tradizione popolare sudameri-
cana su ritmi africani, suggestioni fazz & imprescindibili citazion|
al tango, creando un iresistibile, animato contrappunto dram-
maturgico, unica fonte di ironia in uno spettacolo non privo di
zeppe farraginose e inutiimente provocatorie. @
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L'ultima piéce di Pinter,
Celebration, messa in scena
da Planchon con uno spirito
piu adatto a Feydeau che allo
scrittore inglese - Deludente
e velleitario lo spettacolo
Telefavela del giovane regista
berlinese René Pollesch men-
tre non tradisce le aspettative
la messinscena dell’opera
wagneriana del regista ame-
ricano, famoso per i suoi
contestati ammodernamenti
scenici in collaborazione con
il videoartista Bill Viola



NUDA E SCHERMO® *

per il Tristano di Sellars

di Filippo Bruschi

eatro de boulevard a parte, a Parigi, come in tutta I'Europa, & il teatro di prosa che si ritaglia la parte del leone
sui cartelloni, e Ibsen, Giraudoux o lonesco costituiscono il nocciolo dure del repertorio “colto”™. E anche per
rendere conto di gquesta realtd che ci rechiamo al Théatre du Rond-Point per assistere a Celebration, I'ulima
pigce di Harold Pinter, uno dei maestri del genere, che, pur cercando di far evolvere |a tradizione del tealro d'i-
dee, non I'ha mai rigettata del tutto. L'allestimento di un regista consacrato come Roger Planchon sembra un
mativo in pid per non mancare appuntamento. Dato che, come molte opere di Pinter, Celebralion & di una concisicne asso-
luta, Planchon e la sua froupe hanno pensato di farla precedere da un vecchio lavero del drammaturgo, Un air de farniffe.
Il glovane Riley vive in un hote! frequentato da strani personagai, la cui maggiore stranezza & che hanno tutli lo stesso
cognome; Whithers. Il ragazzo vi trova pid di un'occasione di svago, prima di tutto sessuale, ma si trova ugualmente coin-
volto in strani valzer di personalitd. A casa la mamma, inquieta, scrive al figlio, prepara delle torte, rievoca la figura del mari-
to morto. La regia gestisce spazi @ movimenti con leggerezza e fantasia, anche se gia affiora la tendenza degli attori ad
accentuare il lato vaudeville a scapito dellinquietudine strisciante e dei cortocircuiti comunicativi. Cambio di scena ed ecco
Celebration: un elegante ristorante nella city, due coppie - due fratelli e due sorelle - riunite per celebrare |'anniversario di
matrimonio di una di loro, bottiglie di Frascati e dialoghi tipo: «MNon serve parlare inglese per amare il sesso. Per esempio,



ho conosciuto due belgi che
adoravano il sessoc senza
sapere una parola d'ingleses,
Aggiungete che i due fratelli
speculano sulle attivita filan-
tropiche di un organismo
internazionale di cui fanno
parte, & si riconoscera il
mondo di Pinter, dove assur-
do del linguaggio & corruzione
capitalistica sembrano fare
wtt'uno nell'alienazione del-
"'uome contemporaneo.
Attorno  sfilano  camerieri
logorroici, cameriere provo-
canti e, sullo sfondo, un'altra
coppia alle prese con le aspi-
razioni di carriera di lui e il
passato di lei. Uatmosfera &
softiimente apocalittica, seb-
bene si tratti di un'apocalisse
minimale, costruita sull impal-
pabilitd di storie personali

Le locandine

CELEBRATION (Celebrafion), di Harold Pinter. Regia di Roger
Planchon. Scene di Nicola Frigerio. Musiche di Stéphane
Planchon. Luci di André Diot. Cestumni di Franca Squarciapine.
Con Héléne Babu, Sophie Baoroc, Carle Brandt, Eva Darlan,
Jean-Pol Dubois, Jacgques Frantz, Sobine Houdepin, Micha
Lescot, Thibout de Montalembert, Roger Planchon, Valérie Siroh.
Prod. Studio 24 - Compagnia Roger Planchon,

TELEFAVELA (Zeffsaga), teste e regia di René Pollesch. Scene di
Bert Neumann. Costumi di Janina Audick, Video di Lisa Bafigen.
Con Chiristine GroB, Désirée Nick, Caroline Peters, Sophie Rols,
Volker Spengler. Prod. Volskbiihne am Rosa-Luxembourg-Platz e
Goethe Institul.

TRISTAN ET ISOLDE (Tristan und fsofde) di Richard Wagner
Direzione musicale di Esa-Pekka Salonen, Regia di Peter Sallars.
Video di Bill Viclo. Costumi di Martin Pakledinaz. Luci di Jomes F
Ingaills. Con Franz-Josef Selig, Waltroud Meier, Jukka Rasilainen,
Yvonne Naef, Toby Spence, Alexander Marco-Buhrmester, David
Bizre. Orchestra e Cori dell’ Opéra National de Paris. Direftore
del Coro Peter Burian. Frod. Opéra National de Paris.

si, dialoghi delle melense fele-
novelas brasiliane e statistiche
sulla realta sociceconomica di
un paese, che, con i suoi red-
diti radicalmente divergenti, si
propone come simbolo stesso
della peggiore mondializzazio-
ne. Dialoghi incomprensibili,
attor che =i limitano ad andare
su & gil per le immaginarie
stanze della loro fiction. E cosl
fino alla fine, seguendo ['unica
idea emersa con una certa
chiarezza, ossia che, nel
mondo della dereguiation, |l
sentimento diventa economia
e l'economia sentimento,
entrambi degradali come pid
non si potrebbe. Ne consegue:
il finto domestico (in realtd
miliardario) Pablo ama vera-
mente la contessa o soltanto la
sua carta di credito? Tutto

incapaci di uscire dalla loro

divertita inanitd. Anche in questo caso Planchon e | suol attord
rinunciano all'asciuttezza anglosassone a favore del gigioni-
smo e della strizzata d'occhio perfetti per Feydau e i suoi ritmi
alla Offenbach, meno per Pinter, dove I'equilibro tra silenzi e
momenti parlati & facilissime a incrinarsi. Non & un caso che,
per mettere in luce il millenarismo che aleggia sulla pigce,
Planchon debba introdurre due figure assenti nel testo origina-
le, il padre e la madre di Un air de famifle - interpretati da Eva
Darlan e dallo stesso Planchon - | quali annunciano a chiare
lettere che stiamo assistendo «alla fine del mondos. Anche la
scenografia sembra inutiimente monumentale e calligrafica,
mentre, tra gli attori, emerge V'energico Carlo Brandt,

Molto rumore per nulla

Per depurarci un poco da questo ambiente ovattato e assapo-
rare realta pid proletarie, emigriama in perferia, a Bobigny, dove
la Volksbihne, il teatro pid discusso e innovativo di Beding, pro-
segue il suo rapporto privilegiato con il teatro MC93, sempre nel-
I'ambito del festival Le standard idéal. Dopo l'applaudite Ma
reine des neiges & il turno di Telefavels, concepito & messo in
scena da René Pollesch, uno del registi pid giovani fra quelli che
collaborano regolarmente con il teatro berinese. Si comincia
bene: un telone circense in cui sono stati predisposti vari puff e
divani per gli spettatori pil celeri a entrare; pid dietro, una platea
di pid comuni poltrone grigie, asettiche, leggerments scomode,
Musichetta & gli attori si lanciano in scena grdando in tedesco
da un capo all'altro del palco. Ci si sporge verso i sottotitoli, ma,
sorpresa, sono per meta coperti dalle travi che sostengono |l
telone. Allibifi, gli spettatori si concentrano allora sulla scena per
veders s si pud prescindere dai sottotitoll mutitati. Nulla; il soli-
to andare avanti e indietro di attor che gridano piattezze da tele-
romanzo @ constatazioni di stampo aridamente economico.
Lidea infatti sembra quella di montare, pressoché a occhi chiu-

sommato, e senza calcare
troppo la mano, le felenovelas, quelle vere, esprimono meglio
I'erotico sposalizio fra soldi e desiderio che Pollesch si sforza
tanto di rimarcare. Quanto alla satira pio diretta dell'idiotismo
televisivo o allo sfasamento tra attore e personaggio - donne
che recitano la parte di uomini e viceversa -, davvero niente di
nuovo, malgrado gli sforzi volitivi degli attor. Tutto lo spettacolo
& apparso, almeno a noi, incapace di trovarsi una chiave di let-
tura, di scegliere tra un vero teatro di parola & lo spettacolo tota-
le di piscatoriana memoria,



Molto rumore per qualcosa

Tutt'altra aria al'Opera Bastille, dove andava in scena Tristan
und Isolde, forse lo spettacolo pia atteso dell'anno. E tutli
quelli che hanno potuto assistervi - molti sono rimasti fuori a
offrire cifre sproporzionate per un biglietto - non sono usciti
certamente delusi, primi fra tutti quelli che si presentavano
pil scettici al'appuntamento, | melomani puri, | quali temeva-
no un'eclisse della qualitd musicale in favore dei grandi nomi
che firmavano la parte visiva, Peter Sellars e Bill Viola. Tutt
bravissimi infatti gli interpreti a cominciare dalla sicura ma
lieve direzione di Esa Pekka Salonen pil ispirata a Debussy
che alla tradizione tedesca. Particolarmente applaudite
Waltraud Meier (lsolde) e Yvonne Naef (Brangania), Ottimo
anche Jon Ketilsson, che pur si trovava a sostituire un calibro
massimo come Ben Heppner. Peccato per Franz-Josef Selig
{Re Marke), che, dopo un'incisiva entrata in scena nel finale
del 1l atto, non trova la voce negli ultimi scampoli del terzo.
Interpreti a parte, c'era molta attesa per la colla-
borazione tra Sellars & Viola, tra il regista dei pid
contestati ammodernamenti scenici e il videoarti-
sta della spiritualita. La tv francese aveva
mostrato alcuni momenti dell’'opara che avevano
stupite per la nuditd della scena, il cui unico
decoro era il grande schermo appoggiato alla
parete di fondo, interamente occupato dalle terse
immagini di Viola. Il regista si era dunque eclis-
sato a favore dell'artista? A prima vista si, e,
quando si spengono le luci, il piccolo palchetio
nero che occupa il centro della scena sembra
ben poca cosa rispetto agli oceani, ai fuochi e
alle cinquecentesche nudita proiettati sullo sfon-
do, Ma a uno sguardo pid approfondito, niente di
futto cid. Perché la scelta di svuotare il palco
comporta di per sé delle conseguenze tra le pil
telluriche sulla struttura del dramma, ossia che
video e musica, pur partendo da una materia
comune, agiscono sue due piani distinti e paral-
leli. Quella di Viola diventa cosi non una sempli-
ce illustrazione, ma una lettura personale dell'o-
pera che, invece di amalgamarsi con essa, vi si
contrappone, contrapposizione accentuata dal
cristallino minimalismo delle immagini, in flagran-
te contrasto con la torrenzialitd della musica e le
contorsioni decadenti del libretto. La vera novita
dello spettacolo non & certe nell'uso in sé e per
sé del video, ma nell'utilizzo strutturale che ne &
fatto. Miente spettacoli ipnotici, dunque, ma un
invito a riflettere sui temi profondi del Tristano.
Inutili quindi le perplessita dei cantanti, timorosi
che la vista prevalesse sull'udito, che I'attenzio-
ne si volgesse interamente verso le abbacinanti
creazioni digitali. Prima di tutto perché non
avrebbe alcun senso (le immagini sono assai
statiche, tre o guattro per atto) e poi perché la
regia non ha alcuna pretesa di “mascherara” le
voci, ma, al contrario, le priva di ogni sostegno
scenografico, lasciandole sole davanti al pubbli-
co e alla partitura. Ma | meriti di Sellars non si fer-

mano a questa magistrale disposizione dei due piani estetici.
In silenzio, ma agendo a grande profondita, il regista scardi-
na i movimenti scenici tradizionali per ricavame linee, corpi in
movimento nel vuoto, nudi esser che si tormentano; il tutto
senza violentare la topografia originale, anzi, con un rispetto
quasi classico nella sua sobrieta. Cosi i cori dei marinai pio-
vono sui protagonisti dalle ultime gradinate e Tristano, come
libretto esige, non abbandona mai il letto in cui finira per spi-
rare. Ed & grazie a quest'amalgama di audacia e trasparente
sobrietd che, come dice lo stesso Sellars, «l'ascolto diventa
visione, la visione diventa comprensione... e non vi dite: “Ah,
ecco, questo & I'episodio del veleno™; oppure: “Ecco il finale,
il momento della morte”, perché tutto & continuamente pre-
sente». Miente di pid vero, e per quattro ore si viene investiti
da autentiche onde emotive, sempre le stesse ma sempre
nuove e sempre attese con l'ansia di essere liberati dalla vita
quotidiana grazie ad un leit motiv che sembra risuonare
anche fuori dal teatro, nella glauca sera d'aprile. B

al Vingtieme Théatre

IL “GRANDE FREDDQ”

di un’italiana a Parigi

L'ENVOL, testo e regla di Carlotta Clericl. Scene di Max Berto. Costumi di

Catherine Lainard. Luci di Frédéric Duplessier. Musiche di Alde Gilbert.

Con Frangols Chaix, Huguette Cléry, Anne Coutureau, Yvan Garouel,

Isabelle Hetier, Gilles Langlois, Antoine Mory, Catherine Schaub, Antoine

Tomé. Prod. Thédtre Vivant, PARIGI.

'[ ]‘ n piccolo albergo sul lage & il microcosmo dove, dopo tanti
anni, tornano a convergere, seppur per una manciata di gior-
ni, le esistenze di un gruppo di amici. Anna ha fatto fortuna

come attrice televisiva, Matthieu ha aperto un hotel in Nuova Zelanda

e li si & sposato con Sophie, Guy e Pierre sono ormai due ex vitelloni

imborghesiti dal tempo che passa. Solo Yann, il pili tormentato, & rima-

sto li con la fedele Nathalie a gestire I'albergo, rinunciando a una pro-
mettente carriera artistica. Ma le cose vanno male, i debiti rendono
necessaria la vendita dellimmobile e la presenza dei vecchi amici fa
riesplodere tensioni ¢ passioni mai sopite. La soluzione sembra a por-
tata di mano, ma ormai futto & intriso di un'aria mortifera ineluttabile.

Sogni e ricordi sono destinati a essere spazzati via dal gesto estremo di

Yann, che perd servira dolorosamente a tutti per sciogliere i legami con

un passato malsano. Mettendosi in gioco a trecentosessanta gradi,

Carlotta Clerici, giovane autrice e regista residente a Parigi da molti

anni, ha scritto (in francese!) L'envol, un toccante “grande freddo” dal

retrogusto autobiografico, pieno di sensibilita psicologica nel tratteg-
gio dei personaggi e di sorvegliato meld. Non solo: I'ha pubblicato con

I'Editions I'Harmattan, ha lottato come una leonessa per metterlo in

scena e alla fine, insieme alla sua compagnia Thédtre Vivant, & riuscita

a ottenere un mese e mezzo di repliche al Vingtieme Théitre, una delle

sale sovvenzionate dalla municipalita parigina. Un piccolo miracolo

che premia la passione, la professionalith e la tenacia di un bel gruppo

di artisti. In scena, convincenti nel raccontarci, tra sedie e tavolini bian-

chi di una immaginaria terrazza sul lago, che prima o poi, nella vita,

tutti i nodi vengono al pettine; Frangois Chaix, Huguette Cléry, Anne

Coutureau, Yvan Garouel, Isabelle Hétier, Gilles Langlnis, Antoine

Mory, Catherine Schaub, Antoine Tomé, Claudia Cannella



Royal Shakespeare Company

Vanessa Redgrave

bk iIdobelaf] assetata di giustizia

di Laura Bevione

opo pid di guarant'anni Vanessa Redgrave

loma a recitare con la Royal Shakespeare

Company: la sua ultima apparizione risaliva,

infatti, al 1962, allorché fu Imogene in

Cymbeline. Un ritorno che consente all'attrice
di dispiegare tutte le proprie originali doti di interprete affron-
tando un ruclo complesso e colmo di insidie come quello di
Ecuba. La tragedia di Euripide & offerta in una nuova tradu-
zione approntata da Tony Harrison, il pil stimato autore ingle-
s& vivente di cinema e teatro; ed & diretta da Laurence
Boswell che, saggiamente, evita la facile soluzione dell’attua-
lizzazione e ambienta la friste vicenda in un tempo & in un
luogo non chiaramente determinati. La scenografia rimanda,
piuttosto, a uno spazio mentale: spoglio, essenziale, riflesso
di moventi e sentimenti di esseri in costante lotta con il pro-
prio inaccettato destino. Una sorta di sfera di un grigio glacia-
le, che mostra al pubblico spicchi pid o meno estesi del pro-
prio interno, occupato in parte da una gradinata praticabile
sulla quale agisce per la maggior parte del tempo il coro delle
esuli troiane. La tragedia si concentra proprio sulla situazione
di schiavitl delle donne di Troia, due volte vittime di furto:
quelio della propria libertd e, dunque, della propria esistenza,
ora alla mercé degli Achei vincitori; ma anche quello dei pro-
pri affetti, di quella parte del proprio essere rappresentato dai
mariti e, soprattutto, dai figli.
Ecuba, un tempo orgogliosa e
altezzosa regina, & ora prigio-
niera di guerra, in balia delle

HECUBA, di Euripide. Traduzione di Tony Hamison. Regia di
Laurence Boswell. Scene e coshumi di Es Deviin. Musiche di Mick
Sands. Luci di Adam Siiverman. Suono di Fergus O'Hare.

sacrificata per placare gl dei, e, nello stesso giorno, la corag-
giosa ma oramai esausta regina deve scoprire 'assassinio, a
tradimento, del pid giovane dei suoi figli, Polidora. Euripide
traccia un dettagliato ritratto di donna: ardimento di Ecuba
che, consapevole di non avere pil nulla da perdere poiche
tutto le & oramai gia stato tolto, si erge a Erinni, spietata puni-
trice di chi ha compiuto crimini capitali guale il tradimento
degli amici. Se le donne troiane paiono impegnate in una stre-
nua lotta per la sopravvivenza, la loro regina rinuncia implici-
tamente a lottare per allungare di qualche anno la propria esi-
stenza e dedica, invece, tulle le sue forze residue alla realiz-
zazione del suo progetto di vendetta nei confronti di
Polimestore, che ne ha ucciso il figlio. Ecuba, tuttavia, conce-
pisce I'atto tremendo - I'assassinio dei figli-bambini - compiu-
to nei confronti di chi ha violato Ia sua fiducia non tanto come
vendetta, quanto come estrema azione di giustizia, finalizza-
ta a ristabilire un ordine morale che la guerra ha drammatica-
mente rivoltato. Una convinzione ben esplicitata dalla sorve-
gliata recitazione della Redgrave: mai un eccesso, mai una
parola pronunciata con esasperata enfasi né un gesto trop-
po ampio ovvero disarmonico. La voce secca e aspra dell'at-
trice rifugge cambiamenti troppo repentini del rilmo e segue
un andamento che, anche nei frangenti pid drammatici, con-
serva equilibric e rigore. Vanessa Redgrave plasma una
Ecuba affranta ma resa determinata dal suo stesso dolore:
ogni gigionismo & bandito a favore di movimenti netti e lenti,
di elocuzioni lucide e prive di retorica, di severa padronanza
della propria performance nei monologhi, ma anche di spon-
tanea generosita nei duetti e
nelle parti corali. Redgrave
restituisce con la propria
esemplare interpretazione

decisioni di Agamennone e di
Odisseo. Privata della propria
casa, del marito e della mag-
gior parte della propria nume-
rosa prole, Ecuba & costretta a
cedere ai Greci 'amata figlia
Polissena, destinala a essere

Coreografie di Heather Habens. Con Matthew Douglas, Vanessa
Redgrave, Lydia Leonard, Darell D'Sitva, Alon Dobie, Judith
Paris, Malcalm Tiemey, Christopher Temrry, Charlotte Allam, Jane
Arden, Rosalie Craig, Maisle Dimbleby, Barbara Gellhom, Aileen
Gonsalves, Michele Moran, Sasha Oakley, Katherine O'Sheaq,
Judith Paris, Saroh Quist, Matalie Turmner-Jones, Hary Jackson,
Farah Mohamed, Darcy Solomon, Andre Symeou. Prod. Royal
Shakespeare Company, LONDRA.

tutta la forza e Iintensita di una
tragedia che si interroga sul
compartamento dei vincitori e
sulla perdita di speranza degli
sconfiti @ che ci ricorda che,
ancora oggi, quelle domande
naon hanno trovato risposta. B



Bruxelles

Una casa

di Lorenzo Donati

n festival che da fiducia e Al Kunsten Festival des Arts alle
compagnie si da fiducia per
alcuni anni, come & accaduto

all’olandese Roi Theater con la
teatralogia ispirata alla Recherche
di Proust - Prosegue

I'attenzione verso il teatro argen-

tino con Gli amori d"Apollo e Dafne

di Beatriz Catani e El manifesto de

nifios di El Periferico de Objetos

protegge le compagnie

nell’arco di pid anni: é

questa il "marchio di fab-

brica”™ del Kunsten Festival
des Arz di Bruxelles. Durante la sua
direzione, Frie Leysen ha spesso scom-
messo su progeti e gruppi che sono
diventati ospiti fissi della rassegna. In
barba alla precarieta di prospettive che
offre il mondo del teatro, |'energica e
sorridente direttrice, che con la sua
immancabile sigaretta viaggia da un capo allaltro del mondo
per vedera spettacoli, si @ amischiata in una vitale formula di
wcontinuitd del progetto arfisticos. Lo scavo sulla Ricerca del
tempo perduto di Proust approntata da Guy Casster ne & un
lampante esempio. Scomponendo 'opera in un politico a quat-
tro rappresentazioni, l'olandese Ro Theater & sbarcato al
Festival due anni fa. Nell'edizione appena trascorsa abbiamo
visto la tappa finale, La coté de Marcel. Ci troviamo di fronte alla
stanza dove Proust ha trascorso gli ultimi anni di vita, osses-
sionato dal suo romanzo che non voleva concludersi. La dome-
stica dello scrittore, dalle pareti di una cucina ricreata in un
video-fondale, racconta i suoi giomi con Marcel, coadiuvata da
una trama di madeleine riguadrate in finestrelle di immagini
{una tazzina, il fumo di una sigaretta). | ricordi si incarmano negli
immobili corpi di due attori, quasi congelati nello scorrere del
tempo. Una sapiente e rara convivenza fra tecnologia e asciut-
tezza stilistica. Anche GIi amon d'Apolio e Dafne firmato da
Beatriz Catani e El manifesto de nifios del gruppo El Periferico
de Objetos rientrano nel discorso dal quale siamo partiti. Non &
nuova, infatli, la presenza al Festival di teatranti argentini, che
& esplosa nell'edizione del 2003 con una seziona a loro intera-
mente dedicata. Il pime evento, che indaga le origini del “"dram-
ma per musica” tema caro al Kunsten (un altro filo rosso che lo
percorre), riscopre l'opera scritta da Busenello e musicata da
Cavalli nel 1640. Gli dei e gli uomini immaginati da Ovidio si
mMuovono in una scena-giardino, mentre un gruppo di anziani
racconta, da un tavolo su un late, storie di amori mancati, per-
duti, mai consumati. Lo spazio si riempie con cuori di metallo,

Rotterdam

per 1 progetti

falli meccanici e alire macchine celibi,
“atterrate” grazie a teche di vetro che
scendono dal soffitto. E un grido che
sgorga dalle strade sudamericane d'og-
gi, un invite a non lasciarsi schiacciare
dai rimpianti, Ma anche un allarme affin-
ché non si cancelli il peso degli eventi
che hanno partorito il presente, Il lavoro
del Perferico nasce da una spietata
analisi della *morbida dittatura” in cui
viviamo. Diretto da Daniel Veronese, il
collettivo ha edificato una vera casetta
di legno all'interno di uno spazio del festival, e vi ha rinchiuso
tre attori per quattro giomi. Innumerevoli webcam e videoca-
mere li hanno sorvegliati in continuazione. Ci si poteva aggira-
re intormo al perimetro della dimora e adoftare diversi punti
visuali: spiare da sottili aperture nelle pareti o contemplare le
tante immagini proiettate sui muri esterni dell'abitazione.
\oyeurismo o riproduzione in video. Gli attori, animando pupaz-
zi dalle orbite cave, inscenando match di pugilato fra boxeur di
pezza o liberando giccattolini a molla nelle anguste stanze,
ricreavano le ossessioni e le subdole coercizioni che pervado-
no il mondo infantile. Nello spettacolo come nella societd, I'o-
stentazione del divertimento convive con strazianti elenchi di
bambini morti, |a falsificazione delle notizie coesiste con la pro-
duzicne della realta tipica dei realify show. Un'installazione tea-
trale che fotografa, con la stessa eccezionale lucidita e legge-
rezza, il micromondo familiare e 1a societa globale contempo-
ranea. E che rapisce i partecipanti costringendoli a quattro ore
di spostamenti in cerea di una visione pil profonda. Mon sara
facile, da noi, poter vedere
questi spettacoli. La lungimi-
ranza & la capacita di coglierse
i fermenti in atto che contrad-
distinguono il festival al centro
d'Europa. hanno molto da
insegnare al nostro sistema
teatrale. Ormal sempre pid
fuorl anche dai confini della
periferia. B

Nella pag. prece-
dente  Vanessa
Redgrave in
Hecuba di
Euripide, regia di
Boswell, in questa
pag. in  alo,
unimmagine da
La cofé de Mancad,
dal Ro Theater, in
basso una Sokna
di B mandesto de
nifios, del gruppe
El periferico de
Oibjafos.
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di Alessandra Nicifero

elebrare anniversari per una compagnia di

danza & sempre un festeggiamento-resoconto

multi-propositivo. Se da una parte si vuole avvi-

cinare nel tempo lavor del passato per indivi-

duare un filo estetico di congiunzione & conti-
nuita, dall'altra si vogliono soltolineare passaggi @ momenti
cruciali. Mel caso di Trisha Brown, una volta conclusa I'espe-
rienza collettiva alla Judson Memorial Church, la ricerca
coreografica individuale si & andata modificando, plasmando,
maturando anche attraverse la sfida di collaborazioni corag-
giose. Nella scelta del programma, diviso in due serate al
Rose Theater del Lincoln Center, in cui si & celebrato il
35esimo anniversario dalla fondazione della compagnia, c'é
stata una selezione quasi netia tra passato e presente. Nella
prima serata infatti, si sono concentrate alcune tra le coreo-
grafie piu significative create in collaborazione con V'artista
Robert Rauschenberg - collaborazione durata quasi un ven-
tennio: da Glacial Decoy del 1979, ad Astral Convertible del
1988, con musica di John Cage, a Sef and Reset {1983) con
la musica minimalista di Laurie Anderson, che segnd il gran-
de successo intemazionale della Brown. Ma & nel program-

&elS

Personale della compagnia di
Trisha Brown al Lincoln Center
in occasione dei trentacinque
anni della fondazione - In pro-
gramma non solo spettacoli
significativi del passato ma
anche lavori molto recenti,
frutto della collaborazione
con un team di artisti,
compositori e ingegneri che
sperimentano nel campo

della cattura elettronica del
movimento dei danzatori



ma della seconda serata che I'anniversario smette di essere
repertoric & si proietta nel futuro. Ad aprire la serata & How
Long Does the Subject Linger on the Edge of the Volume, il pil
recente dei lavori della Brown, presentato in prima assoluta in
Arizona lo scorso aprile, come parte di un progetto di ricerca
presso |'Institute for Studies in the Arts dell'universita di stato
dell'Arizona, con musica di Curtis Bahn. La collaborazione
coraggiosa questa volta & con un team di artisti, compositori ed
ingegneri che sperimentano nell’ambito della mofion-capiure:
“cattura del movimento™ - in un'intervista rilasciata al New York
Times, pare che il titolo sia stato “rubato” dalla Brown durante
una delle conversazioni con gli artisti visivi mentre discutevano
il progetto. Paul Kaiser e Shelley Eskar - al duo negli ultimi anni
si @ aggiunto come parte integrante del gruppo anche Marc
Downie - i pionieri nell'ambito della motion-capture da quasi un
decennio, hanno collaborato con i pid grandi nomi della danza:
da William Forsythe a Merce Cunningham, a Bill T Jonas. A dif-
ferenza che in passalo, come era accaduto, ad esempio, con
Biped di Merce Cunningham, o Ghostcatching di Bill T Jones,
la sperimentazione guesta volta raggiunge una complessita
senza precedenti. Non si tratta pid semplicemente di registra-
re, “catturare” fedelmente il movimento attraverso i numerosi
sensori collegati al corpo dei danzatori, creando delle visualiz-
zazioni dei corpi in movimento, una semplice traduzione grafi-
ca, ma il software ha la capacita di cogliere gli imput registrati
dai sensori e rielaborarli indipendentemente. Ad agni movi-
mento riconosciuto da un vocabolario pre-costruito la macchi-
nazione grafica ha la capacita di improwvisare con una certa
autonomia.

Tela di Penelope post moderna

L'accompagnamento visivo non ha dungue una funzione
puramente decorativa, ma disegna graficamente in scena

quatiro dei sette danzatori in scena, interferiscono ulterior-
mente con | dati musicali prima della visualizzazione finale.
E in un qualche modo il lavoro di due coreografi, due diversi
carpi di balle in scena: | danzatori in carne ed ossa e colora-
te linee danzanti. Se la coreografia dei danzatori & fissa e
ripetibile, quella delle linee ha un arco di variabilita piuttosto
ampio. Geomelry of Quiet (2002) & un'immersione nel bian-
co della scenografia disegnata per la prima volta dalla stes-
sa Brown, e nella composizione quasi scultorea dei sefte
danzator che si muovono lenti, Quasi si volesse dare allo
spettatore il tempo necessario per analizzare | movimenti
minimi dei corpi che si assembraneo, si separano, danzano in
duetti, scompaiono nel bianco dei drappeggl in scena. La
musica del compositore Salvatore Sciarring viene aspirata,
sussurrata nel flauto. Come Cage, Sciarring scolpisce dall’i-
dea della musica armonica suoni che appartengono pid al
silenzio, al rumore, al respiro. Negli ultimi anni si & parlato
del nuovo interesse della Brown di trovare una certa narrati-
va emotiva alla pura astrazione. In realtad I'astrattismo nelle
coreggrafie della Brown non raggiunge mai quelle forme alla
Cunningham di astrattismo virtuoso, matematico. Nel maovi-
mento ¢'é sempre una riflessione analitica che sembra quasi
voler spiegare le forme, rallentandone | movimenti per dare
la possibilita d'analisi. Present Tense, un'altra prima
newyorkese, con musica di Cage si contrappone a Geomelry
of Quiet con una scenografia e costumi sgargianti di
Elizabeth Murray, che irritano gli occhi. La coreografia - che
parte con un assolo stupendamente eseguito da Neal
Beasley - dei tre pezzi recenti & sicuramente la pid organica,
in cui il vocabolario corgografico della Brown si esprime al
meglio, con complessitd e chiarezza: dall'accumulazione di
movimenti, alle sfide alla forza di gravita, dai duetti scultorei,
ai momenti pit corali dei sette danzatori che si muovono con
coerenza & bellezza. B

In apertura una
scena da una

coreografia
Trisha Birowm.

di

pochi istanti dopo aver elabo-
rato i dati offerti dal movimen-
to dei danzatori. Attraverso il
riconoscimento riesce a crea-
re una memaoria immediata del
gesto, non solo dei singoli
danzatori ma di ciascun dan-
zatore in relazione con gli altri;
& la visualizzazione del movi-
mento e dello spazio tra i dan-
zatori. Downie, Eskar e Kaiser
amano pensare il lore immagi-
nario tecnologico in movimen-
to come uno strumento pen-
sante, dunque vivo. |l risultato
& ipnotizzante. Le linee sem-
brano tessere la tela di una
Penelope post-moderna che
fila, sfila e reinventa una
memoria coreografica senza
tener conto di una linearita
temporale. Lo spettatore si
trova dinanzi ad un oclogram-
ma, in cul l'attenzione conti-
nua a spostarsi quasi involen-
tariamente dal disegno delle
linee astratte ai danzatori, e ci
sono solo pochissimi istanti in
cui lo sguardo trova un punto
dincontro del corpi con le
linee. | sensori collegati solo a
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Ispirato al Maitatoio 5 di Kurt Vannegut

Performance ideata e diretta da
Firenza Guidi
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i protagonisti della giovane scena/22

UN TEATRO DELLA COMUNITA
nella bassa bolognese

o

Il Teatro dell’ Argine, nato undici anni fa a
San Lazzaro di Savena, a pochi chilometri
da Bologna, si dedica fin dagli inizi alla
scrittura drammaturgica incentrata su
temi legati alla Storia o ad aspetfi del
mondo presente, e dll’organizzazione di
laboratori per i giovani, diventando ben
presto un luogo di riferimento della comu-
nita cittadina - A partire dal 1998, il gruppo
frova anche una sua “casa” stabile, I'ltc
teatro dove, pur dando spazio alle ospita-
litd, fa prevalere le proprie produzioni - Tre
i direttori e registi-autori della compagnia:
Nicola Bonazzi, Pietro Floridia e Andrea
Paolucci

di Massimo Marino

a data in cui sono nati la ricordano perfettamente e
la festeggiano ogni anno. Il 17 maggio del 1994,
dentro una salefta presa in affitte a Ponticella,
subito sopra San Lazzaro di Savena, appena fuor
Bologna, si costitui il Teatro dell'Argine, «prima di
tutto per studiares, racconta Pietro Floridia, uno dei fondato-
ri e dei registi-autori della compagnia. sAbbiamo allestito un
teatrino da cinguanta posti, abbiamo iniziato a scrivere i primi
testi, a fare i primi laboratori e i primi spettacolis, E tulto il loro
lavoro, da allora, si & sempre sviluppato lungo quelle direttive
iniziali, mosso da un «senso di inferioritas, come ripete pid
volte l'altro regista-autore, Andrea Paoclucc: «Venivamo fuori
da una piccola scuola di teatro bolognese ed eravamo molto
insoddisfalti. Allora ci siamo tassati @ abbiamo pagato un'in-



segnante di vocalita. Poi abbiamo chiama-
to Salvatore Cardone, un regista che ave-
vamo incentrato alla scucla, e gli abbiamo
chiesto di seguirci. Lo ha fatto per alcuni
anni, fomendoci unimpronta professiona-
le... Poi abbiamo invitato altri artisti, come
Salveti, Cobelli, Baliani... Li pagavamo
pochissimo, praticamente a tortellini e ospi-
talita. E cosi abbiamo continuato sempre,
anche con alcune produzioni, chiamando
registi che magari avevamo incontrato a
Edimburgo, al festival, & che ci avevano
colpito. Prima li invitavamao con i loro lavor,
poi chiedevamo loro di mettere in scena
gualcosa con noi. Cosi abbiamo incontrato
medi di lavorare nuovi, lanciati, magari, a

Teatro dell’ Argine, Opera dal 1994 nel territorio di San Lazzaro di Savena \1

(Bologna). Dal 1998 gestisce I'Tic Teatro, una sala di 220 posti riaperta dopo una
lunga ristrutturazione. Dagli inizi ha prodotto spettacoli di prosa (oltre sessanta),
mises en espace per luoghi aperti, letture, concerti fazz e di musica classica ¢ ha
tenuto molte decine di laboratori presso le scuole e in sede, per giovani di diversa
et e per professionisti. Il gruppoe di lavore comprende tre registi-autori stabili, una
decina di attori ¢ quindici operatori che si occupane di didattica. Organizza stagio-
ni regolari, con numerose ospitaliti e produzioni; collabora con drammaturghi e
registi italiani ¢ stranieri {tra questi wltimi ricordiamo la tedesca Cloudia Hamm
Vinglese Steve Lambert, che lta allestito con attori della compagtia ¢ del suo Badac
Theatre The march/La Marcia). Tra le ultime produzioni ricordiame Cronache
da un mondo perfetto, spettacolo interattivo con cinguanta attori di Pietro
Floridia, Tiergartenstrasse 4 con Micaela Casalbonii, L'attentato, scritto con
Luigi Gozzi, Il sapore dell’acqua, sulla questione palestinese. A fine estate & pre-

visto il debutto della seconda parte di Ttaliani cineali! con Mario Perrotta.{Info:

fare fraining sotto la neve o a scoprire altre \uw.ﬂrgfne.ifJ M.M.

_/

tecniche di avvicinamento al personaggios.
Ma se e prove sono state tante, ben presto si
sono chiarite le inclinazioni. E questa volta parla Nicola
Bonazzi, il drammaturgo-regista: «lo credo che quando si &
molto giovani si sperimenta un po' tutto. Noi avevamo una for-
mazione di attori, & abbiamo voluto cimentarci su terreni diver-
si, per capire qual era la vocazione specifica di ognuno. E per
molti di noi & nata 'esigenza di scrivere, di scrivere, perd, sulla
pelle degli attori, di sperimentare la parola con i corpl e con le
loro attitudini. E questa, di scrivere per personeg precise, &
rimasta sempre una caratteristica della nostra compagnias.
Per cui - e ora le voci dei nostri interlocutori si intrecciano -
quella del teatro di narrazione, di recente espressa con spet-
tacoli come ltaliani cincali! con Mario Perrotta, non & una scel-
ta esclusiva. E un interesse emerso nello stesso momento in
cui questo tipo di teatro si affermava e percid forse & stato
enfatizzato dagli osservatori. Ma sta alla pari con il teatro fisi-
co e con altri esperimenti. Come guelli nati nei laboratori con i
giovani della zona, il gruppo Le Saracinesche di Ozzano Emilia
diretto da Pietro Floridia: in cinquanta, dentro un capannone, a
simulare una situazione di emergenza, un colpo di stato in cui
lo spettatore viene coinvollo & deve reagire, trasportato a ope-
rare delle scelte da oltre cinquanta attori, spesso indistinguibi-
i dal pubblico (Cronache di un mondo perfetfo).

Niente provini ma adesione alle idee

L'attivita con i giovani & uno dei nutrimenti del modo di fare tea-
tro di questa compagnia; laboratori nelle scuale, medie supe-
riari & inferiori, nei centri sociali & in quelli giovanili, seguendo
l'idea di intervenire nella comunita attraverso l'incontro con la
sensibilitd di questi ragazzi. «ll rapporto con loro - & Floridia
che para - ha influenzato il nostro modo di interrogarci, che
nasce sempre da un tema, da una discussione su cosa cre-
diamo essenziale dire su qualche aspetto del nostro mondo, e
pol, di conseguenza, sui modi per far arrivare i nostri pensien
agli spettatori, che spesso sono coetanei dei giovani attori che
portiamo in scenar. Sono molte, infatt, le teste di questa com-
pagnia: accanto ai fondatori, ogni anno si reclutano giovani
attori che provengono, per lo pid, da laborator e seminari. Non
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In aperiura una scena
g N balcone o
Giufiefts, testo o regia
G Pietro Floridia; quia
la% un momento di
The March, regia di
Sténe Lambert, nella
pag. seguenis, in altn,
una scona di [ sapans
dellacqua, regia di
Puslra Flesidea & in
basso Mam Perolia
i Maliar, gk,
regin & Micola
Bomarri e Mamo
Pemotta (foto:Chicen
Saponarm)




si fanno provini, si chiede adesione alle idee & a un
metodo; si cerca di formare attori creativi, che siano
dei veri e propri coautori. E si crea un pubblico, che
si alimenta di ragazzi incontrati in una instancabile
attivita pedagogica. Questo & veramente il teatro
della citta, di questa piccola Beverly Hills della
bassa, come la definisce Paolucci, appendice verde
pedecollinare della citta inguinatissima, a soli sei
chilometri dalle due torri. Ma come & arivalo a
diventarlo? | tre direttori hanno firmato due regie a
lesta all'anno, per un tolale di almeno sei creazioni.
Poi sono aumentate anche le ospitalita, ma sempre
con una prevalenza delle produzioni. Gli attori sono
giovani e disponibili a rischiare. Tutto cid ha per-

ROSETTA . 3 .
e il Pepin americano

ice una battuta del copione: «Le
D storie basta che uno le dice per

farle esistere davverow. Purtroppo
a teatro le cose non stanno esattamente cosi;
anzi, spesso accade proprio il contrario: il
“non detto” fa esistere racconti straordina-
ri. Senza, con cid, nulla togliere alla dolce
bravura dell'interprete, che da sola in scena
dialoga con tre formidabili musicist, il
pubblico, ¢ i tanti personaggi che affollano
I'esile vicenda, compreso il suo Pepin, par-
tito, come altri suoi connazionali all'inizic del Novecento, a cercare fortuna in
America: leldorado che fa da titolo ad un monologo che mantiene, anche nella
scrittura, le forme orali della narrazione popolare. Diversamente dal famoso
testo di Alessandro Bariceo, che comungue viene tenuto sempre presente nell’e-
laborazione drammaturgica delle situazioni, il punto di vista privilegiato non &
quello del viaggio e del suo viaggiatore, ma della donna rimasta in Italia ad
aspettare il ritorno del suo uomo: tutto & vissuto e raccontato attraverso le paro-
le di Rosetta: gli iniziali entusiasmi, le delusioni, l'amarezza di un sogno presto
finito. E Micaela Casalboni, con semplicith e affettuosa partecipazione, riesce a
tenere bene i fili del tempo, a non fare disperdere la memoria delle piccole cose,
dei gesti, come delle emozioni. Gli interventi musicali dal vive non commenta-
no, ma diventano un'altra maniera di raccontare, una suggestione in piu; altre
immagini, questa volta sonore, da unire alle tante che ¢i ha fatto intravedere, con
somma discrezione, 'eccellente attrice. Giuseppe Liotta

LELDORADO, di Nicola Bonazzi e
Mauro Boarelli. Regla di Andrea
Paolucei. Musiche originali di
Riccardo Tesi, eseguite dal vive
da Riccardo Tesi (organetio),
Maurizio Geri (chitarra), Damiano
Puliti (violoncelio). Con Micaela
Casalbeoni. Prod. Tealro dell Angine,
SAN LAZZARO DI SAVENA (BO).

messo di lavorare con calma, senza I'assillo di sbagliare lo spetta-
colo. Ogni estate si mostrano in alcune giornate di lavero intemo
le “anteprime” di studi per i nuovi allestimenti, che, se piacciono,
verranno realizzati nella stagione. Se “funzionanc” cercano di farli
girare, altrimenti li abbandonano, tranne poi ripensarli, riprenderli,
approfondirli, svilupparli... Maliani cincalil ha registrato il record
delle repliche fuon sede, con oltré cento recite; otto volte, invece,
era stato dato in tournée Pane gquolidiano, un progetto sul fonda-
mentalismo economico basato su un testo di Gesine Dankwart,
con la regia di Claudia Hamm, replicato anche nel tempio della
ricerca berlinese, nella Sophiensaele. La curiosita drammaturgica
del Teatro dell'Argine opera su una memoria incastonata negli
scontri del presente. Cerca di parlare di quello che avvieng nel
mondao, in Palestina ma anche vicino, intormo a noi, nel continuo
colpo di stato strisciante di un polere incentrato sempre di pid sulla
rappresentazione, 1a finzione, il consenso, recuperando la dimen-
sione della storia, il icordo di cid che spiega, giustifica, critica
cit che siamo diventati. «Non ci piace il teatro autoreferen-
zidler sottoscrivono tutti, «Cerchiamo la comunicazions, una
comunicazione che pud avwenire in mille modi diversi. |l
cosa & la domanda principale, il come la sfidax. Ma & una
comunicazione ¢che non vuole solo raccontare, testimonia-
re, analizzare. Si porta dietro anche 'emotivitd come ricer-
ca di empatia, come nei laboratori, dove @ importante
calare i ragazzi in situazioni diverse dalla propria, cer-
cando di scaldare la loro immaginazione per consentire
di guardare pit a fondo, da una prospettiva inusuale. ||
risultato, sul palcoscenico, deve essere la rivelazione
di una materia viva, capace di dialogare con la
societd. Ecco perché questo risulta, alla fine, un
vero teatro stabile del territoric bolognese, nel
senso antico di teatro della comunita. Non solo per-

ché ha aperto la propria stagione a importanti ospitalita, presen-
tando artisti come Celestini, Curino, Baliani e altri, anche stranieri,
che a Bologna non & facile vedere, Non solo per le belle rassegne
ai confini con la musica e la letteratura. Sopratiutio perché lavora
nella societa senza complessi di superiorita, sforzandosi di crea-
re con i piedi per terra e l'immaginazione protesa verso una
coscienza critica e utopica. Se i dati economici bastassero a valu-
tare l'importanza di un'impresa culturale, dovremmo anche osser-
vare che il Teatro dell'Argine si basa per il trenta per cento del suo
bilancio, largamente attive, su finan-
ziamenti pubblici, e per il settanta
par cento su introiti derivanti da
laboratori @ vendita di spettacoli
& biglietti. Ma qui ¢'é qualcosa
d'altro, di pid; la passione, la
testardaggine di osservare il
mondo & di provare a interpre-
tarlo con la poesia e la gio-
ventd, con I'umilta di ascolta-
re, di sbagliare, magari, @
di ricominciare
daccapo. B




TEATRORAGAZZI

leresa Ludovico

ell'ambito de! teatro ragazzi italiano gli spetia-
coli che Teresa Ludovico sta creando per il
Kismet Ctpera  coslituiscono  un'anomalia.
Un'eccezione in un panorama artistico caratle-
nzzato roppe volte dallassoluta valontd di non
nschiare con b sperimeantazions e la commislions di inguag-
g compless adagandos in un mediocre professionismo.
mentre. a livello praduttivo, |3 messa in scena & concepita al
masstma del risparmio con cast fidotti all'osso ed alleshimenti
il cui imperative sermbra essare (@ massinta aqilita di trasporto
2 il contenimenlo del costi. Cen i tempi che corrone questa &
senza slcun dubbia, una "politica™ vincenle per le econocmie
ma, spesss, melto meno per la guslita del prodotte aristico
offcrto ad una platea cosi esigente. |l [avors dellz Ludovies.
che fermamente crede in una elevata spettacolarita anche per
linfanzia, guarda cosi puo agli standard europei che non a
quelli di casa nostra e si moove sul difficile crinale di proposte
che tendono ad indinzzarsi verso guello che @ francess chia-
mann tout pubic, dirette indifferentements ad ogni tipo di spet-
tatore, dai pit piccin agli adulti, grazie appunta alla molepli-
Cila dei temi messi n campe i rappresentazioni aperte ai pin
anmicelati gradi di comunicazione ed inlerpretazione, Masce
cosi un capolavorg assolulo come Sells @ Besliz, non 8 caso
vighg pochissima in ltalia, mentre all'esters & ormai una picce
di gulto che pud vanlare innure-
reveli  touwrnée in Francia e

di Micola Viesti

pagnia ha approntato wersioni anche in francese, ingless o
ledesco - Bela e Bestia € diventata una macchina teatrale per-
felta grazie ad vna sapiente regia che dosa effelli e poesia stu-
pendo per l'inedito. leggero erohsmo che |la pervade e che
risulla massimamente, € giciosamenle, gradilo soepratiutlo ai
pit piceoli.

Danzez astratia e musica rock

PFil ambizioso il sequents Gifgamesh, tratte dal poema sume-
ro scritlo cinquemila anni fa su tavale di argilla, nato con 'in-
lenzione di rivolgers: sapratiutto ad un pubkblico adulto ma che,
wista ora al Guinno di Roma l'edizione definitive dopo varie
wicissiludin produttive, ©i sembra invece iezimente riferbile
ad una platea adotescaente. La rapprasentasiong corre su dus
Binari ¢he cercana di fondersi rinscendod parZialmenta guel-
lo drammaturgica, che sintetizza la vicenda del tranno che
cerca mmertalith & che affronta il viaggio per il cambiamento
con amatg Enkidue, Fatfter 2gn che gli dei gl hanng posto
accanto, e quella visiehario affidalo ad immagini di alla potan-
za e sugaestione che slicrand i rischin di apparnre didascali-
che. Gigamesh, comungue, contiene non pochi elementi i
riotewole intercssc, primo tra tutti 18 predominanza di una com-

ponenle corgografica che si

esprime iramile una danza che

Inghilterra, tre mesi di repliche in La regz,ista del Kismet crea SpEl‘tﬂCO]i coniuga aslrazeone a narrazione.
Giappone e puntate in Australae  ayrheplat e CDITIP]ESSi rhe 51 fi‘i’OlgD— Farlicolare importanza assume

dapperiutio in Eurapa. Una 016~ g non solo al pubblico giovane ma

duzione impegeativa ozlla sua
apparcente semplicitd adabla ai

un sanorc che utilizza muosica
rock e percussioni dal vive che si

anche a quello adulto, come Befla ¢, acamanc alla bavsle d lin-

grandi palcosconici o accolta BESf.l‘-ﬂ, I'E'pHCE'ltO in quEiﬁI'O l.il"lgl_li‘ IN  guaggi utilezzati da un cast com-
sempre dallentusiasmo =ia det o il mondo, e Gﬂfﬂ]‘ﬁtﬁh tratto dal  posito - il protagonista, Wole
’ s

bambini nelle matinge sia deql
adulli nelle serali. Dopo anni di
repliche in quattre lingue - dato

poema sumero - E in agosto a Tokio
metterd in scena La regmadelia neoidi g gansatore di bute Gyohei

Sawyerr. & mnglese & o colore
mentea imparlante & la presenza

successo internazinnale 1a com- Anidersen che sard l'iprS-a IN VOTsio-  Zaitsu - cha rendono |a proposta
ne curape la pl’i.ITLﬁV cra pn OssIIma

Hy' 79



TEATRORAGAZIZI

rewitd ded Colla

ATTRAVERSO LA RUSSIA

con 1l corniere dello Zar

Veroa Jdel wiagreio, coae e miesao, inoopni loogo o condiziome & alla base della mooea
produzione della Compapgnia Marionetlistica Carle Colla ¢ figli, commissionala dal
Thedtre Nativnal Bordeans Aquitaine in occasione del centenane della morte di Jules
Werne, Foal x'i.'iggiu, har i strutturn narcabva porkanty o1 Mgl Sfrug(f,fﬁ olbre a Farst mstalfo-
ra i ua poreursg interione, oHre sempee spont edesali alla fantasia del mertonebbist, come
Bon sanne § Colla, che di Yeme hanno gia o repactorio I givo del monde or 80 gienn. Michele
Stroyzedff, vorriere dello Far deve attraversare tutta la Russia per consegnare un messaggzio al
FLW T I della Siberia, minaeciata dall'iveasiony del Tactar, guidd.h' Jdal tracitome Tvan

MICHELE STROGOFF tasto o regia
i Eugeniv Monti Calla dall'ama-
nimo romanzo di Jules VYermne.
Scena e |ucl di Franco Citenlo.
Cestumi di Eugenie Monti Collg e
Cacilla B Marco. Con la
Compagnio Matiohetistica Carlo
Colla e Figli. Prod. Associazione
Grepponani, MILANG.

Cheareff. Stvgnff ¢ un croe epice. ina anche polidico. peeche dispresto al saceificio della vita o

depli affetti per I salvewa della patria o del beme comune. Affronta
e avveesitd della natera o 1o coudeltd desli woing, comosar aaon-
e oe la prigionia, ma sepTattubto ateaversa uno sterminata pacse,
oot cioricorda a cartina dipinta sol fondale-sipario che cala tra
una soend i altea. Trend, Dattelle, slitte, traghetts, palased imperiali,
ishe, tende tartare, stazioni di pesta: ancera una volta i Colla hanno
maberia s oni crercitane L lore consaeka, e pur sempre stupefaceon-
e, porizia arligionale. Nulla & lasriate al coso o allapprossimacio-
ne, a cogte d nschuate la pedanteria, L'inkerne delle carrozze dui
trerws o Lo benada de Cheraeff, Pufficio del tebegrabo o Forso feroce, 1a
fuga di Michele o Sadia si blocehi di ghiaccio galleggianti o 17n-
gresso trionfale di Feofar Khan incantano in egual misura adulti o
benmbini. Con gualelwe pricvala calo di kensione quando Uimpianto nae-
eative del roroanee di Verne T da meglio sulla dramoraturgia, rallen-
tander o dilatande s ritmi richicst dal palcoscenico. Clhradia Canmelia

e paladini

ngela locilli & unattcice apprena trenkaowe formatast alla scaola

del Kismet di Bard con all'ativo gia una decinag o aood di Jave-

ro con mulbeplics compagnie pugliesi. Con guesto Spade o cipudle
Eo il pran salbe oS08 autrice o protagonista g1 une spettacolo che La rice-
Fa i uma veste inedita ¢ grintosa. uma vera sorpresa accolla con i pic-
cobey tricnfo ab Maggio allinfansda, O festival i Cigie Jdel Colle, tribuga-
o ol una difficile platea di addetti ai lavorl Spade o oipalle daltronde e
eecluee, i forma di reve studiv, dai consens: raccall alla rassegna ded
el bealeali vrganizzata dal Teateo cleile Briciole di Paeme e collaca fo-
wrprete ¢ diritto quinds tra s pil intereszanti prolagonist della roova
seena pglivss g ricea i dalent. Ta forza della messa in soma nstede
i1 temva draamenatu riic affascinante sprassante supyMTEaba Jdauna prova
dattrice di tutto respette Lo lurilli da corpe a un delivio dai baglioe
pobich vamato costanternente daospraca i comicith irresistibile nel trar-
tegaiare due ligurc Eemmindli che in eeabtd sono gli aspetti Qi un'unica,
schizofrenica sdentitd, Sofronia £ la padrena che rivetdica an tascuorsoe
cooies al fianea dei }mludini di Frianwia, mentre iMina & lp cameniera nera
che acoudisce nonostante 1o tertare chwe da veechin e infligge Tro beg-
settehe medivvali o acoenni comtemporanes, tea credeltd e indifforenza,
tra pregiudizl atavics o accettarione sufterte, e allucinagion] delle due
donne i fanne sderia di fardasmi in cue non ol é coneessao Gipervenine a
una qualche venta. Tassato e presente si mescolanao, 0 satgue della Bats
baglia i Reoeisvalle macebis ancoes anime o cerca di PPace. Ten scnitte
con sapienEa avvolgente, Spade 2 cipolle & iitrigants ¢ diverbete, inaguie-
tante oei chiaroscun creati da un maestra delle Juci corme Vincent
Lenguemarce. Mool Viestr

molo in sinlonia con i suoni e la realtd multiethica
che caratterizzano il contemparanen dei giovan
mentre  stupefacente risulta il disegno luei 3
Yincent Lenguemare che trienfa nelle sciabolate o
viola scuno che colpiscono 'emozionanle pioggia di
cenere linale. A breve - i debullo & provisio per il
prossimo g90sto - 13 Ludovico & attesa a Tokio dove
il Setagaya Public Theatre le ha affidato 18 regia
dello speltacolo che celebrera Andersen
Gigppone. £a regirg dele new, questa |a fiaba scel-
ta. continuerd nel soloo lracciato dalle precedent
prove firmate dalf arlisia che quasta wita pare violer
accentuare slement postici ed almosfare spspese.
Legaiama infatt nelle nele di regia; «La fiaba nama
dgl parcorsa miaatica di due bambaini dallinfanzia
all'admigsrenza. un lempe della vita in cui 51 & moito
vulnerabili, ©i si ritrova soli & s seming intorno sah-
wdine, It bacio di ghiaccic della regina dellz new
ruba e stupere del’infsnzia e la razionalta domina
l'esizienza. Ci sone momenti della vita n cus I'as-
senza damdare G viclenta, ¢ sradica dall'apparte-
nenza ad una comuene umanila, Questa faba o
incoraggia ad andare &, in quall'altrove dove quak
cung & pngioniers delle nevi, e uscirne insiemen.
Per la primavera del prossimo anno sara alleshta
Ung versione europes delle speltacolo. targata al
solite Kismet e frutte della collaborazione con part-
har internazionali. B



11 gioco del teatro & Maggio all'infanzia

Il teatro ragazzi spunta a PRIMAVERA

anord @ sud, come ogni anna, la pimavera seged [ini-

zig delle tradizionah vetring dedicate al teatro per i

ranazzi. Prima fra itte, al solito, |1 gioco det teatrs pre-
montese gquest'anno segnake dalla particolare ewfoaiz per limmi-
nenle aperura della Casa del teatro ragazzi ¢ gicvam. un bellis-
sine spazio provvisto di due palcoscenici molto aftrerzali, di un
anfiteatro @ di quatiro sale prove pil wasti uficn @ magazzini,
Un'opera che penc Torng e 13 regione alfavanguardia nel setlo-
re 2 che ha suscitato lnvidia bonaria della totalita della numero-
53 conpagioe o addeth ai lavon presenti alla rassegna. Una

Teatro dell’ Angolo

Due naufraghi su un tetto

ROBINSON & CRUSOE, testo e regio di Mine Dinfrana o
Gigcems Ravlcchio. Scene di Frangai: Chanal. Musiche grigi-
nali di Giocems Ravlcchio. Esecuzione & axonaglomenhi di
Claudin Mantovani. luci i Roberto Antonelio. Fomico o
Agasting Nargella. Can Toni Mazzarg g {a seconda delle repli-
chey Posquaole Buonomta & Nine Bintrong Prod. Fondazione
Teahlo Ragazz e Giovani, Teato dellAngola, TORINGD.

v vernin m divisa enilitare, une com un'insolita solti-

le Fascia cossa attoenn alla (ronbe, skscontoee sol tetto

dib una casa, complelanente decondata dall'aequa.
Frovalgome ora Funo, ora Faltto, glungendas presto alle con-
chagione clae La cellaborazione & il rwzsas migliore per raran.
birsi lo supravvivenya in simdli incerte situarioni. Cero la
coumicazions ¢ difficibe: wne parla oo italiame arvicchite da
wementar conuscenge di mglese o frmeese, momtre 'altne si
grprinme con ik colonite idiobetta cle mimas mapponese o cine-
s | odue, tttavia, dopo una sere ingalwante 4 baruffe o
IneampTensiond, esasperaciont ¢ lilige divengoeno amicl, eseo
itareda insieme moocdalits di fuga - costmuiscono Jdue imbarca-
dioni - @ mitgande b nostalgia @ Vangoseia della lortananea
com 1 Joro dialoghi steampalati e e Joro inprobabali partibe o
pingz-pong. Lee sviluppe del rappocte fea [ nawfraghi - solo per
La situazionme ¢ par i neni ispivats al romasas i Dedoe, ché qui
Imanca un “sottoposta” Venerdi ¢ 1 due sono e lacce comple-
mentari del prolagenista epumioee - avyiene atbrcerso un
rapido susseguirsi di sipari. allraversati da enficresistibile
vena cetnica. Lna comicith che nasce dalla mimica 2, ovvia-
riente, dal liruoggio: unesilarante pestiche df gest amplifica-
H e st corichi di ossonamn: che sencea maturalmente La cisa-
ta. Lt riso che consente di tar passare con insospettata etfica-
via il messaggeio solteso ol testo, vale a dire 1 pecessith - o
meglio Lo possibifity - di comvivere com il diverse da el
Lallestimente mostra quantd poca distanea vsislo tea uemin
anche molte lontaot et lingua e radizioni, sottolineandons La
camunita el sentine E il merite oaggioee di questo speltaco-
hir, e la ragione del sue ventennale successn (il doebutlo avven-
re el TS & proprao 1 sua capaciti di dribblace con agilits
qualsias facile velorica e di realaoe ai suoi spettator, grondi e
plocnli, crowsiom non saperficiali ¢ ditficli da dinenticare.
Larers Beoeme

TEATROCRAGAZZI

manifestazivng caratterizzata, secondo radizione,
dal professionisima delle compagme presenti con )
le Ioro ultime produzioni allinsegna di un leatro |
g narrazicne e di parala, Tra le 1lanle proposte. =
& da segnalare il
buon esitc d
Wiartisti Tealro
che con
Don&Sancho e i
Grar presmio della
Maonfagna
affronta il terma classico del viaggio d formaziona nellatica i
una verliginosa carellata fra letteratura & cronacs sportiva con
drammatusrgia semata e ban interpretata da Pierpaolo Congiu e
Savine Gerovese. Vincitore del premic istituito dal festival M7,
mangio iz fung! del Teatr del Ficcione di Genava & del Kikkabi
Dance Thealre di Amsterdam, un macevels e ligve racoonto che
trova espressions in una danza accurala @ mai banale che fa di
questa praogposta guells forse pid conwncents dai fempi di un
capalavarn come Romanzo dinfanziz. Ma B giooo del tealro
fuestanno ha stupite per la grande qualita degli spettacali stra-
nige invitati: il visionano, siupefatie Lézard menage della corm-
pagnia Coati Mundr che ha fetteralmente aflascinalo la platea ¢
che spenarmg possa arcelars prossimamente nel nostro passe
e il dwerenie, inteligente Fatt divers dai belg i Sac & dos,
esemplare nel dimostrare 13 forza nella semplicita del teatro di
figura. Un salte di miile chilometn ed eccoci al Maggio all'infan-
zia di Gioia del Colle in Puglia, quest'anno in particokire stato
grazia per la bonta di scelte caratterzzate da respiro europes
provviste diuna cura produttiva di alto livello, Fispetta al primo 2
Gioia prevale una spettacolants fendata sulla visicne ¢ sulla pro-
Blematicila delle tematiche. Michelangelo Campanals immenge il
suo Oz rel paesa dells meravghie v una dimensione di sogno
tra Puglia e Arizena per racocontare dell'accettazione della morte
di un ragazzo autishco da pare delle due sorella alle soglie del-
ladolescenza mentee 1a ferrea regia di Rossana Fadnat fa di
Aftraverso i bosoo del Kismet una solida rappresentazicnz sul
rapporo difficile tra gicvam e anziani, tra realtd e fantasia che
Auarda 5 palcoscenic internazionali. Gramdi consens per il
Mangiadisk che segna la collahoraziens trad groppa salenting di
Komeja ed Enzo Toma che mette in scena il testo del fedele
Frapcescn MNiccalini ispirato alla celebre fiba di Hansel g Gretel.
Chuestawolai profagonist Sone un fralello e una sorella gid gran-
di che si recano in visita dalla nonna, una vecching dal fagcing
inguigtante identificata dai dus. gquandn crano bambin. come Iz
Slrega cattiva che mangiava i piccini. Torna gioca da par suo can
le imwmagini ¢ le atmosfers e mescala nostalgee anni S&ssama o
ircubi motlurni, paure ancestrali & pil modemi smamment qen-
Ire non rinuncia 2d effetti di grande impatlo come Modarama” df
cinematogralica memana facendn diffonders una deliziosa fra-
granZa di marzapane rmentre @ protagonisti s ngozzang di
pashocin sUlla scona. Mooly Viesh
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SAGGI E MANUALY

Carlotta Sorba [a cura di), $eene o fine Ottocente. Litafia fin de siéche 2 lea-
fra, Caracei Edilore, Roma, 2004, pagy, 246, € 20 60.

Lina raccodta di saggi e teshmonsanes 5. ation. alirici & cantarh dapera ed ape-
tela. Partico are atbenziore viare dedicala anche alle figure oi operaton tealrali,
Tra cui edifon e imprenditgn, raduiton & adton, cos’ da ofinre wn guadno car ple-
1o del’ai vitd ‘eatrale ne’ dererni a cavallo tra Oite & Novegente.

La nuowa Ecala. N cantiers, i restavrn e Papchiteftura, Marsilio, Yenezia,
2005, pagn. 232, € 58.00.

In una edizione tklingue (fadanc. inglese), smcchits dal'e fatggrafie o Ennce
Lonati, si entra nel cantiere che ha dalo vita alla quova Scala. | volome desorive
£ smena gl inkervend: teorici che anna intereasaty it restau e del celebre tealrs
milanese e la creazions delle nucve sleutture core lelissoide, ohe tspita alln-
lema camerin:, $ala prove. spoglatci, & 13 nuovd macch.na scemca che panmatls
il Mamenta crizzentale e verticaie delle scene congeniendo [awicendarsi ¢i pis
rappresentazion e pic cambi di Scend n conlemporanea.

Maria Oef Sapio Garbero, If bene ritrovai, Bulzoni. Roma, 2005, pagg. 263,
€ 13,00,

Una punfuale e sweggestive analisi dei persanagy: farr minili dei {est! shakespes-
fiani dalle streghe Gi Macherh. alle fghe d' Lear, 3 Mirandz della Temeests, fra
citazioni @ nehiami ierni ai jesd

Anton Bigrd, UOrestea i Eschilo suifa s¢ona moderna, Conceziond taonichs
¢ realizzazioni sceniche, Bulzoni, Roma, 2004, pagy, 219, € 20,60

La sioria delle raporescrtazion dell Oresie2 o Eschily dai primi tentativi dei
Meiningen ne’ 1868 alle messinscene oi Wiich W Wilamewitz-Moslendor e d
Peter Stein foo gl spettacol di Pier Saole Pasolim, Luca Ronconi, Franco
Parenti. Amare Mnouchkine e Romen Casieluca. Mella ratazione s bene contg
delle modarme ee-ie di scienza della leleralura e della cultura 2 dalla semiobica
lealrale. Inolire Fawiore ¢ sofferma su come i contesio sociale @ infelleMuals del
mamer Lo condizion: la maessinscera. Camaletana il val, me una postfaziong in oui
Bierl agaming le motivazoni del fascing dell'Orestea @ un apparate lotografico
ceqli spottacol criaf,

Roberta Ganziani, Comunicare spetacalo, Franco Angeli, Mifano, 2005,
pagd, 214, & 19.50.

Un agile manuale che llustea se 1acniche & 12 strategie da usare per organizzare
ur ufficio sfampa Un approfondimenta riguarda ke frasformaziom indotie dalle
1ecnologie digitalr ¢ dalle appetnild offerte da nternet, sromenlo ¢i comunica-
ziane ¢ Ji markelng. La sccarda pane spiega come viere Maliata la notizia sui
quobidiard, sulla starpa penodica, alla radio 2 ielewsione. La terza ge7iang & inte-
ramenls decicala a come i lavera in rapporlo con i van ambiti detle spetagolg
tealre, dansa. musica, cnema,

Alessandrg Lucching {a cura dil. La magiz delfa scrittura, Sparling & Kupfer,
2005, pagqg. 3T, € 22,00,

Lina seiie di sag! e sludy specialistici nei dwers: seltcri in eyl la comunicazane
soitta siveste un niolo fondamentale: nella primz parle vengann illugtrali oftanta
el | neugal.nguiiicn w53l el 3 comunicazine inkarsersonaie. nella seccada
paete dversr aulon fodmizcona ur'vlie guida a chiunque @eglia inferagire atiraver-
50 la comunicazions scntla ne lo wasie appicaz-oni ooss bili: call advetiaing alla
burocrazia, dal’s civulgaziore soeniilica al gicrnalisma. dal setiore lelewsiva alla
Formaians,

Lorenza Mucel, Backell, Fullimo drammaturgs rifondstore, Bulzoni, Roma,
2004, pagg. 237, € 19,00,

Lungu 1 capitoli dedicati a Eleathens. Aspofiando Godt!. Finale o parhta Caukire
indana fra e radici cu_tarali g storiche de l3 crammaturgia di Beckett, ilustra i pro-
cedimenti 41 costruzione dei persanagyl, scava fra le interpretazion dei grandi
ahion gel:a prima metd del secala che 1o hanne pertate in seena. 5 soflerma sul-
l'opera di fifondazione operala dal drammalurgo aliinfemo gel'a cv ita featrale
novecenigsta. ponendosi in linga di comirui con | arle dei padi Tondatori detla
regia. Inleressantz || capitoly Secrel alre Becke!! cedicalo ai st sciith per 'a
radio & gi filr, & [ appendice con imerdste ad aten che haang inferpretalo e
2ioni significative dei lesti di Beckett tra ¢ui Eransa Malen, Jocelyn Herbert,

Il realismo magico di Celestini

Ascanio Calestini, Storfe df uro scema df guerra.
Roma, 4 giogre 1944, Einaudi (L' Argipelagoe), Toring,
2005, pagg. 158, € 11,50,

Andrea Porchedddy (a cura di), Linvenzione dellz memo-
ria. ! texiro gf Ascanio Celestind, Il princlpe costan-
te, Pozzuclg del Friuli, 2005, pagq. 218, € 15,00.

E uscito, fatidicamerta il 4 giugra, it prime romarnzo di
Azcanio Celesiing, Stovie of uno sceme O guerra. Per
chi ne frequenta il teatlro, leggere in prosa questauto-
re sorisce un curigso efletto. Non & immediato infatl
scorporane i sua wose namante. registrata in memo-
ra, dalle: parcle lette. In questo ¢aso 'eco & inevitabi-
le. Mazce prima il libro, ma Scera of grerra, diventa-
tor spettacols, ha debottato 4 ottobre 2004 ala
Biennalg, prima di leggers abhiamo dungue gia aseol-
tatoy, fa storig del giomo della liberazione di Roma
come |a racoontava suo padre, all'epoca ragazaing di
otta anni. Eppure propriee sel dmando tra lctura ed ascolte s coglic | gicoo di
Calesting, & la sua capadita; far emergere I'oralita dalla sonttura, sedurme sempre
narrands. con parclz-ponte ra parcda detta e seritta, Mel hbro {ma quasi pare un
dipinte del realismo magice; sullo sfonda si adagia la realld. davanti a noi spme
la sua trasfigurazions) lepica del racconlc ha inoltre termpr e spazi por dilatarsi.
& sofferma su lunghi, ambient, oggetti; dilada la dimensione del fantastion e svi-
luppa quela delicata degh affetti. eveca paginedmmagin patenti, vedi il bombar-
damento th San Lorenzo (che non ¢'& nefle spettacolo. & vigne da invitane
Celestini alla pura schttura). Con grande piacere =i legoe anche |'opporiina,
curata monografia Lwovenzione defla rnermona; il curatore Andrea Porcheddu
partc dal {saggic) presupposto che wASCIND questo CoNoGCIUTo:, 51a In realla
portatore di ung ccomplessitd problematicas, di una svitale & wrace aporias in
magmatica divenire. A un inedite soritto avtobicgrafice di Celesting, sequona qii
approfondiment sul sua tealr, di (Fa ol altn) Guide O Palma, Cnstna Vatenti,
Antanig Avdinn, un'utile teatrogralta (con emerografia) & uvintervizta allorganiz-
ratrice Debara Pietrobong, Srmanuels Garampai
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L'attore nella letteratura

Agostine Lombarde (a cura di), # romanzo dell’aftore,
Buizeni Editore, Roma, 2005, pagg. 326, € 20,00.
Agestino Lombardo, llustre studioso shakespearnano
recantemente scomparse, ha curato un fcce volume dedi-
calo alimpattanza dell'attors nella letteraurs, Faendo male-
riale dalla sua ativith di docentz di anglistica presso
IUniversita di Rama La Saplenza & in panicolare dal vk in
progress arganizZalo per dottorandi g doftori di Acerca.
Mumercsi i 5300 raccoti € i lemi affrontati: si va dallepoca
shakespeanzng con il suo denso Prologo shakespesrans
ad Oroonoke, personaguio amate da Aphra Behn, alla parti-
colarc angolatura con cui Chares Dickens guarda allatiore
In The ol cunosiy shap, alanakisi della tecnica teatrale proposta da Mathaniel
Hawihorne in The bithadale mmance, sl impotanza del leatro nella formaziane
di Lucy, prtagonista di Vilfielle della Bronte, 2 The fragic muse di Henry James.
Yiens anche rivalitata limportanza leatrale di B, L Stevenson per il sun “attore
con la chitara” in Providence and the guiar, €I confrontano Firandello dei
Quaderm df Sarafing Gubbio gperatare con Fitzgerald, si passa per gli atton di
Hollywaood fing agli ation del “oberspazio” Wiliam Gibson, Pat Cadigarn.




a cura di Albarosa Camaldo

| Finocchio di Nairobi

Marco Baliani, Pinocchio Nero. Diario di un vi@
gic teatrale, Rizzoli, Milano, 2005, pagg.17s.®
13,00. Giulie Cedemna e John Muiruri {con la @
tacipazione di Peter Noigi] The Slack Pinocch®
La avvernture di un ragazzo di strada, intro-
duzione di Marco Baliani, fotografia di
Giuliano Matteuccl, Giunti, Firanze, 2005,
papg.128, € 15,00, z2llegate DVD dello spet-
tacale Pinoccfvo Ners.

Conclusa il "Pagse doi Balocchi Tour” (28mika
spettalon in 16 repliche nellaprile 2005), tor-
nati a Nairoba | 20 ex-chakora {ragazzidi stra-
da} protagonisli di Firagchio era, spottacolo
ch Marco Balian. Teatro dalle Briciole e
Amref, restano dus bei libri per approfondire
guesta avveniura teatrale a lieto fine. In
Finocohiio Mero, Diang df un viaggic tealrale.
Baliam narra can grandc scorevolezza, senza enfas @ quasi con pudore.
tutle e tappe del progettn, mescolando esperienza umana e artistica: 1m-
patte-shack con ko sfuer, il prime laboraterio con i fagazzi, e tora biografie
e la sorprendente creativila, |0 vilagg masai e [a vegetazione... lnvece
Giulio Cederna g John Muirur {consulente alla comunicaziong, e assisten-
le sociale di Asref) in The Biack Pinocohio. La gvwenlurg o un ragazzo o
sirada oi portang ngl cudre della comunila dei chokora grazie ai disegni,
fotografie & testimonianze deghi stessi ragazzi, che raccontano loghi. fueli,
botte = ricette, insomma come sopraveivers nelle discariche. Un volome
coloralo e fantasioso. disperato e coraggioso propno coms | Chokora, E
assolutamente necessane per noi, che viviemo nel paese dei balocchi,
Emanueis Gararmpei

| flussi verbali della Jelinek

Elfriede Jelinek, Spert. Una piéce. Fa niente.
{na piccola trifogia dela morte, Mifano,
Ubulibri, pagg. 177, € 22,00

Sono vooi smaterializzale guelle di Elfriede Jelinek.
un flesso o matenalk verbali tratti dal rmagma della
fangue delle nosire postmoderne societa delle
merci & dei pensien scambiali corme merci. || per-
sonaggic 5 diszolve in un punlilliamo carale fatte di
fflessicni che contrastann, =i sviluppano. i anno-
dano. Ulima meelazZione della grande lelteratura
austrigca. insignita del premic Nobel, autnce diun
tealro radicale che melte a frutlo le cpsi linguistiche & di identita che hanno
attraversatn la scena d'oltralpe a parlire da quell'alre flussa di voci che era
S witiene quiemy ghailumanits di Kad Kraus, fino glla camera della tortara e di
estinzione d&l soggel di Thomas Bermbard. Ubulibe continuz la meriloria
apera di affondo in questa tradizione, pubblicando due testi della Jelingk
dope il teatro di Broch, di Schwabk e quello di Bemhard, Sport. Ling pieca
affranta Fagonismo sporiva per intrecei di voci e per assenza di aziong, ele-
vande la competizione e la guerra a prncipio delle mitologie di vita con-
ternporance. L'altro tesi, Fa pienfe. & composto d1 fre manclaghi ispirati
ad altretanti fisder di Schubert, delnili dall'autrice etrilogia della mortes,
Accurata & lintroduzione di Luigi Reitani. Massimo Marino

Domenieo Ventola, Daf gride al silenzio. Taabra in Hatia 1984-2004, Eulzoni,
Roma, 2005, pagg. 222, € 1500,

Un'arrpiz raceola i sagai 5w principzl spettacel; sealial o regist itakani g
siranier andati in scena in Halia dal 1993 &l 2004, che offte un interes=zanie
cuadra del featro ci regia congmpnranec. Dopo un axaggo & ! Gigarih della
monlagia allestili ¢a Strehler s sparia dall'defigone con la regia di
Tereopaulas al Macheth dirette da Sepe, al "(Melfo secange Patroni Griffi, al
Re Lear di Rencani, al Garfimann di Castri. a Jio Yarra di Peter Stein.

Gilberta Santini, Lo spefiatore appassionalns, ETS, Pisa, 2004, pagg. 220,
£ 15,00.

IPna sara i diaric gedicalo alle principali espenerze & wende leairal del pang-
rama i'Aane con qaatche mcursicne in Europa. Imeressant e imlerviste ai prata-
gonish della scenz Ira cui i Motus Fanny & Alexander, Marce Warlineli. Mario
Warana Sardrg Lomoardi, Ferdinande Brurt. Emma Dante Frango Branciarc’i.
In appendice ura conversaaonsg cin Frangg Ceadr.

Susanna Battisti, Metamordfos: deof featro, G adattamenti shakespeariani di
John Oryden, Adriatica Editrice, Barf, 2005, pagyg. 166. & 1500,

Ln ampio g dacumentata lavaro sugl adallamenti che Johe Oopden, quardandn 2
Ln classico come Comeille B & leeici neaclassicl frances |, realizza dell'opera
shiakespeanana nel leatative di sradicare lautare :nglese dalla tradizione cram-
rigtica cansaligiata, pur consenvandene alcam princip bagitan, Qg a una preci-
53 analsi delie ras’crmazion lirguistche vengeno anche approfondite le temati-
chne shakespeanare.

Stephan Graenblatt, Vitz, arie e passionf & Willizm Shakespeare capacomi-
ce, Einaudi, Tering, 2003, pagg. 480, € 24,50,

Lin gigvane abbandena 1a famigha dedita al coramergia del pelame per irla.
prendere |3 camiera aristica ngl dificle & competitive mondo teatra’e ondinege:
unG i massiont shdiosi shakespeanani o racconla laovila del dramvatusgo
inglese, rol {entafivo ¢ noostreme anche | aramenti pic ascuri. Mel ve'ume la
vivace descrizione dell Inghilterra elisabetiana siintreccia csnol raccemlo bogra-
fice & con [analisi dele principali opere.

Euganio Barba-Micola Savarese, L'arte segreta deif®attare, Ubulibri, Milane,
2005, pagg. 318, € 40,00,

Mugwg edizione del dizionano i antrepetogia leatrale che ilustia Juali princioi
hanno in comune 2000 & Canzaten di diverse coilure, 1iusirenca i punl G parten-
za che conseniona alle qua'ita individuali di divenre abraverso la crealvita tecni-
Ca unespressicne anistica efficace. Ficchissiva Fapparato fokagraiico & cona-
grafico ¢he accompanna le vario vod.

TESTI

Ruggers Jacobbi, Brasite in scana, Bulzoni. Roma, 2004, pagg. 433, € 30,00,
Dicpe anni tragcorst in Brasie Medeltico Jacokbi, dramratuqgo, allore. regsia,
chisico, ¢ingasta, professore. traduce a'cun testi teatrali Cingue sono ara pubhli-
cali: La velpz & fuva. un apalego esopisng sulla liberta, di Guilerme Figueireds.
romanziere. commedicgrafe. critiod teairale o misica’e. La parfa dals di Alfredo
Dias Gomes, tragposio anche &l cinema. Rwcluzione alfla Sedamencand di
Augustc Boa che. grazie alla imduz:ane di Jacobki, fa congscers negli anni 60
in Halia i suc “feanro de l'oppresse”. Racconh of Capacabany i Pecro Blogn
esponente cel bodigvard carioca. In appendice fmmaging ool Brasiz una sugge-
sliva decorizione del lLoghi can a Jacohbi

Vitlarip Pavancelle, Teatro, Gremese Editore, Roma, 2005, pagg. B4, € 5,00,
' ditice compostc da Eutamasiz dr wd ioorda sulla frackdia dela Shoah e Uk
COm@iBanns in praradiso sUerarcipazicne femm nite i dus guovani ebies ven-
gong <iwniti da Pavarcello. foncatore del teatie ebraico Kaveand, | duc tesfi. in
ura prospetivd Lutla al femeni g lusirano il poma e il dopo de'la Sheah. cosida
dare vooe @ una fragedia ca non d:menticare & un fulwre Gifficie da definire, c alle
angie ¢ne caratlerizzanc la concizivne abraiza contempoeranca.

Marcello Isidori, Rovestia defta medaglia. Terramadre, Ediloria &
Spettacolo, Rema, 2003, pagg. 150, & 6,50,

Dall*deatore del ricee sile wavodramesa it dus el che raseanfanc due slone dif-
ferent come smpostagons {la oriva gnigriasica 2 simbohca, Tenlre la seconda &
Tcea & arlicolala). ma che castruiscora enframbe Caimosfera del Gial 2 atraversa
dialoghi semati o ballule brew. Prefagore ¢ Giuseppe Maniridi.



di Domenico Rigotti

ntelligente. colta, dotata di grande iromia. E un'incon-

troliabile passione per il palcascenico, Cento e pio per-

seraygg interprelatl. Tubi disegnati con espressivila

incisiva. Figure femminili disparate per sostanza. carat-

taricsazione. gioco esteriore. Lina prediezone per le
parti tragiche. ma non solo, viste che aveva avulo occasicne
& desiderio di concedersi anche alla commedia zggera e al
muzical g una volla gveva perfing recilato n groppa a un
cavallo bianca che caracollava in tendo nella pista di un circo
di fantasia. felicements nevocato per la commedia di Hoovath
Storte daf bosco viennese. MNel suo strepitesa curriculurm, nel-
arca di cinquantanni e pia (zra nata i 15 novembre del 1939
& Jesi). il | classrci, da Shakespeara a [bsan. da Euripide 8
Pirandeltn, da Goldoni 8 Williams passando per Cechov (i
cags della vilz Favevano portala a recitare in lempl & ooca-
siani diverse tutti & tre | oruchk femwminili del Gabbiana) e
Andreey. ma incursioni pure nel méla pid popolare fa fanc
risuscitare anche Madame Sans Gene di Sardou & Le nemi-
ca di Miccodemiy nel centemporanes Barnhard tra i meolti e 'a-
mato Savinio. | Savinio di quells Emma B, vedova Giocasta,
nella regia di Egisto Marcucci, in cui s era immedesimata, un
recurd, per settecento walte. Chi polrd mai soshtuire Valeria
Maoriconi? Possedeva tulte le virte dellautentica mattatice,
Ung prepotente prosenza scenica, una vocalita procisa e
inlensa, uno splendore espressivo particolare. Dotr alle quali
& 4ggiungevanc una calda, vorace sirmpatia (grande, totale
era il suo focking con gli spettatori) @ una uzianesca bellezza,
Che gli arni non avaeyano cancellate, nemmeno quandao ia
matunta iz aveva recato quella piccola ragnatela i rughe
messe a sentinelle degli oochi ridenti o pieni di energia. Gli
ooehi di marchigiana puro sangue, fglia di un direttere di
banea, si affaccia timidamente al cinema nel 1953 coprendo
un pictolo ruclo in Amara in sitg di Latluada. Sul grande
schermao in un alire piccele ruols [a vedra Eduarde De Filippo

che 13 vora accante a =G per 13 sua commedia O Pretore
Wircanza, E il irampoling di kancia, il salto dentro guel teatro
che laveva rapita fin da bambing ma che aweva incontralo
fino & yuel momento sole armatohialments. non avendo fre-
quentate alcuna scuola, Walena Abbruzezetd (il cognome
Mearicani le era venute dal marita Aldo Maricomi, indusinale e
pittere amice di famiglia sposato quando era ancora mino-
renne e con il guale per alsuni anni condivise con lei ka voglia
Jdi lasciare la provincia per frequentare artisli @ intelletieal
della capitale). Passera poi a recilare - menlre spia le “gran-
di* di quella s\agicne, la Pagram. k2 Morelli, la Brignone - con
Yito Pandolfi, Luciang Lucignani, Luching Visconti (& Mina
nefla scandaloga Agalda di Teston). Finche ariva Mnoontre -
succeds ngl corso di un Festival del tealro a Bologna - con
Franco Enriquez con il quale iniziera un fegondo sodalizio
artiglico & anche sentimentale (che dura fine alla marte del
farasc registal Inkerpeeta f rinoceronti di lonesco assieme al
pure marchigiang Glauco Maun, a Marcella Moreth, Lukgi
Cimara g Carlo Giuffré. Un succosso soprendsaate. Era il
primg anglle 4 una enga e folgorante catena artistica che
non aved mai termine. Sono i fervidi ¢ naggenti anni Sessanta
quanda Valeria Moricom & una delle colonae della famosa
Compagnia dei Quattro {gh altri “in dita” soha Enviquez,
Mauri & Seaccia, guestultime poi sostityita in Iocanding dal
npme di Lete Lucsatiy. Fora sulla scena, [3 temperamentosa
“Walena, Max Frisch, Brechi-Marlows. FPasolini, Lorca,
Goldoni. £ glravingce soprattutio nellz Bisbetice domata di
Shakespeare. Spettacaolo che diventerd una sona di cull:
impagahile, ricca di sarcasmo sconosciuto 12 sua Catering
non avrd loguale. Beca al personaggio qualcosa della sua
nalura vivace ed esuberanle che la porterd a una Wwmullucsa
vita senlimenlale che solo il tempe smarzerd, Il lavoro con
Enrquez fascia un segno profendn ¢ che non andrd perdulo
quandn, esaunta la parabola della staica compagnea, Fave
vanlura artistica d Valeria Morconi (¢he include anche l'e-
SperienZa. 5e pur breve ein anni non lontani, di diretloee dello
Stabile delfe Marche) proseguira su ali fonli € coen ala incon-
tri fondarmentali. S vennc @ mangare qualle con Strehler,
non mancarono quelli con tulti gli altnd registi pia important
deghi ullimi decenni. Incenid mai di routine. Son Castri e con
Cobelli che la portarono a interpretazioni memeorabili. 5i veda-
ni el prima) lNibscniana Hedda Gabler ma anche La vita che
i giedi di Pirandello, & {con il seconda) une straordinarto
Antonn e Cleopatra. Con Missiroli e Scaparro che la diresse
in gquella Yernexiara, da lei recitata anche in inglese a Los
Angeles. Con Patroni Griffi, Maccannelli, Vacis e Salvel.
Anche con Ronconi, in Owe commedie in commedia di
Andreini. Incontri & interpretagioni che hanno contributo a
farz di Valeria Moricom la pid ammirata & la pio amata delle
nostre attrici di prosa. La piuintrepida g coraggicsa cha, a 74
anni. nella sua natale e amatissima Jesi, un un lumcre alle
0884 i ha strappate quanda farse alir persanago di donne e
di ynadn straordinarie erang nel guoi raguardi. B



scomparso lo scrittore romagnolo

BALDINI

che amava i gomitoli di parole

di Giulia Calligaro

ella qualita della poesia estremamente teatrale

del teatro estremamente poetico di Raffaello

Baldini, scomparso nella sua casa di Milano lo

scorso 28 marzo, & stato delto, se non tutto,

molle, & che fosse una delle voci pid potenti di cui
ancora potessero vantarsi questi anni di grande arsura creati-
va, non credo restino dubbi, & il tempo certo parlera per noi: ma
che dietro (dentro?) a una tale natura di giocoliere metafisico
del verbo ci fosse una persona di rara umanitd e gentilezza,
non & scontato e va cerlo a suggelio della sua vera grandezza,
Baldini era nato a Santarcangelo di Romagna il 24 novembre
1824, aveva fatto parte del gruppo di intellettuali santarcangio-
lesi che nellimmediato dopoguerra diederc vita al cosiddetto
Circolo del Gludizio (oltre a Baldini, Tonino Guerra, Gianni
Fucd, Flavio Nicolini, Nino Pedretti) e che avevano fatto della
piccola cittadina romagnola una capitale della poasia. A dargli
notorieta contribul ned 1988 il premio Viareggio per la raccolta
Furistir, scritta in romagnolo. Ma al di la del riconoscimento,
certamente meritato, la ricorrenza vale la pena d'essere ricor-
data per meglio comprendere la modestia di Baldini. Infatti in
guell'occasione, nonostante I'appoggio della maggioranza dei
giuriati, che softolinearcno come ormai il dialetto fosse una
delle poche voci autentiche che rimanesse ai poeti, proprio gli
autori di versi in giuria espressero perplessita: Giorgio Caproni
dichiard di essersi rifiutato di giudicare poesie in una lingua che
non capiva; per Giovanni Giudici far versi in vemacolo, appro-
fittando del mistero e della magia del suo suono e senso, era
aun po’ come nuotare con le pinnex. Nel dibattito intervenne lo
stesso Baldini, pacato e timido, come scusandosi di provocare
tanto trambusto, rifiutando ogni discorso di scelta programma-
tica: «Scrivo in dialetto - spiegd - perché & il modo pid intimo di
esprimermi, ma sono sempre mie anche le versioni in italiano
a fondo pagina, che possono aiutare nella lettura. Per certa
gente le cose avvengono in dialetto e solo cosi hanno un
senso, come quando al mio paese si dice che uno, impegnato
in occupazioni futili, lo fa per dar colore al tempos». E in questo
sensa il suo teatro pud sicuramente dirsi un caso - un colore -
particolare della sua poesia. Nei tre monologhi Zifti tutti!, Carta

canta & In fondo a destra - il primo messo per la prima volta in
scena nel "93, per la regia di Marco Martinelli e linterpretazio-
ne di lvano Marescotti; il secondo nel 97 per la regia di
Gallione, sempre con interpretazione di Marescolli; il terzo,
ancora oggi in tournée, nel 2003 con la regia di Tiezzi e la voce
di Sikvio Castiglioni -, come nelle affabulazioni dei suoi teatra-
lissimi “personaggi” poetici, la storia & quasi sempre pretestuo-
sa al parlare in s& g al compormre delle lunghe colate «a perdi-
ta di fiatos, secondo il modello «a gomitolos con cul lautore
stesso aveva definito la propria organizzazione del discorso, e
con le quali il punto di partenza reale viene sempre a sfociare
in un'interrogazione metafisica senza risposta, a tentare conti-
nuamente di ordinare con il verbo il caos. E pud dirsi davvero
fortunato chi abbia avuto 'occasione di sentire lo stesso Baldini
eseguire le proprie pariture, sottolineandone gli spigoli & la
consistenza fortemente consonantica, con effetti quasi di “divi-
sionismo” sonoro. L'ultima volla era stata pochi mesi fa, quan-
do il comune di Milano, per iniziativa dei suoi tanti amici e esti-
mator (quelli che lo chiamavane “Lelio”), lo ha insignito
dellAmbregine d'oro in occasione dei suei oftant'anni. Prima di
leggere si era anche scusato per la voce un po' rofta, «Non sto
tanto benew», aveva detto a spiegazione di un male incurabile
che gli procurava enommi dolori e che ulfimamente lo aveva
costretto a rarefare la sua presenza anche nelle platee teafrali
di cul era stato assiduo frequentatore. Pol se n'é andato in
silenzio, ringraziando e restando quasi stupefatto che tanta
gente lo conoscesse. E anche lasciandoci per sempre, lo ha
fatto, stranc scherzo del destino, spegnendosi nei giomni del
bombardamento mediatico per limminente scomparsa del
Papa, per non fare troppo rumore e quasi incamando lui stes-
so uno dei suoi fool emett ch’' &' venga la fein de mond,
admen... metti che venga la fing del mondo, domani’ dopodo-
mani, & moriame tutti, metti che la terra/ s'infradici, si sbricioli/
che si Aduca un polverone, che si perda nell’ aria/ e la luna lo
stesso, si spegne il sole/ le stelle, viene un buio non ¢'& pil
niente, e in twtto quel buio il tempa/ andra ancora avanti? da
solo?f e dove andra?... I'andara’ ancoura aventi? da par leu?/
e do’' ch’ I'andra?». B



aveva creato il Tth

di Pier Giorgio Nosari

b\

marto il 3 aprile scorso Renzo Vescovi, regi-

sta del Teatro Tascabile di Bergamo. E stato

uno dei “maestri coetanei” del teatro degli

anni ‘70, ma & stato soprattutto un artista

schivo, in perenne confrotendenza con |l

lempo e le mode. Aveva deciso di vivera
senza compromessi I'utopia del teatro di gruppo, di portare il
teatro all'aperto alla stessa finitezza formale del teatro “indoor”,
di immergersi nella tradizione teatrale indiana per ritrovarvi
radici e senso di un nuovo linguaggio attorale. Ha fatto tutto cid
senza precccuparsi dellisolamento a cui guesta ricerca lo
avrebbe spinto, al di |a dei circoli e del network “terzoteatrisia”,
Vescovi fu uno dei primi allievi italiani di Eugenio Barba. Il fra-
tello maggiore del “terzo teatro” italiano anni '70; Potlatch,
Pontedera, Teatro di Ventura, Nucleo. Un regista finissimo e
accurato. E fu un tenace cacciatore di tesori estetici, uno di
quelli che seguono fino in fonda il filone trovato, costi guel costi,
Con lui, nato a Mantova il 15 agosto del 1941, residente a
Bergamo dalla fine degli anni "60, sparisce un protagonista
della scena intermazionale. Nel 1972 aveva trasformato in labo-
ratorio permanente una compagnia di prosa che - aveva scrit-
te Ugo Volli - si faceva castamente tentare dall'avanguardia. Fu
solo la prima di una serie di sfide, alcune al limite dell'impossi-
bile. Ci fu la decisione di portare il teatro in strada, nelle piaz-

Bergamo
Il centro e la circonferenza

E stato dedieato a Renzo Vescovi 1l Centro e la circonferen-
za, il festival internazionale di teatro, musica e danza orga-
nizzato dal Teatro tascabile di Bergamo e che si & svolto
nelle prime due settimane di maggio. Realizzato con il
contributo del Comune di Bergamo e inserito nel progetto
Cultura 2000 dell Unione Europea, il festival ha offerto
diciassette spettacoli, tre seminari e un Simposio con arti-
sti, maestri e studiosi di fama internazionale intitolato "La
trasmissione del sapere teatrale - Pratiche, libri, leggende ¢
tecnologie”. Corposa la presenza dell’'Odin Teatret col suo
nuovo spettacolo 11 sogne di Andersen e altri spettacoli del
repertorio. E ritornato poi il teatro in spazi aperti con il
Teatro Due Mondi (Orignte) e Bilicoteatro (Longart), la tra-
dizione orientale con la maestra Usha Raghavan e il suo
Ensemble (Canti d'amore) e poi ancora 'argentino Teatro
Alpargata (Juancito y Maria, Tras carton) e la Compagnia
Brincadera (Gang Aft Agley). Harmo completato il pro-
gramma spettacoli del Ttb (Valse, E dammuri Varricuordi,
Albatri) e azioni teatrali realizzate insieme ai gruppi ospiti.

Ze, nei parchi e sulle scogliere. Oggi pare owvio, & pure di
moda. Allora fu uno shock, Vescovi andd olire lNnfluenza
del'Cdin Teatret & del Festival di Belgrado 1976: trasfer] nel
teatro degli spazi aperli la stessa precisione del teatro al chiu-
50, inventd una drammalurgia meticolosa e vi riversd una rete
di riferimenti alti, |a colta rilettura del romanticismo, i segni e |l
magistero delle culiure sceniche orentali, le tecniche della
clownerie & dei saltimbanchi occidentali. Compose Albatd
(1977), Sonja ('79), Alla luna ('84) e Valse ('94), e dimostrd che
era possibile. Intanto s'innamorava del teatro asiatico: fu la
scoperta dell'India, un'altra “follia™. In tempi in cui lNndia era
solo una moda, lui mise se stesso e | suoi attori alla prova pid
dura: ripartire da zero, imparare tecniche che, nel luogo d'ori-
gine, richiedono anni di apprendistato fin dalla tenera eta. Fu
un'altra, clamorosa, vittoria, E fu 'acquisizione, in Occidente, di
un sapere teatrale immenso, sofisticatissimo, mitizzato e tal-
volta "assaggiato”, ma pressoche sconosciuto. Il risultato fu
che il Ttb divenne un teatro-laboratorio & una sorta di compa-
gnia-festival, un gruppo, cioé, capace di percorrers un ampio
spettro di registri & repertori teatrali: dai trampoli al teatro-
danza, dalla clownerie (51 fa per ridere, '82) al canto, dall'alta




cultura al popolare (£ darnrnun Pacriceordl. 2002). all apenta 2
al chivso [(Espermenti cor la verild, so Gandhi, del 22, Tulla
quiEto si cald in un progette pedagogics a misura delle propria
postica, in un telale sprofondaments finoe alle radici della pro-
PRI iSprasnmeE, un Agoresissimo approceio tecnico-shlistico.
Duesta, ongi, & forse la lezione pill atuale: un perentorio riku-
to di ogni approssimazione, 3 costo di chiudersi in appanenti,
wnghi “silens” craativi, Sub piang stonca, restant due iniziative
che mrolte hanne pesato sul teatra italiana; FAtelier del 77, che

embwa strang, ma il pima ricorde che ci viene

alla mente di Barbara Mativi & di lei, Irentenne,

N scena. come altrice, nei teatri "allernativit

che esislevann allara a8 Firenze. Una donna

molto bella. affascinante. con il suo fisico impo-
necte ¢ la persenglitd che si avvertiva subito, solo a yederla
g a sentifa dire poche batutc. 10 molli, pid volte, s1 sono ram-
maricati, con legi, che avesse abbandonato [attivita di attrice.
ta certo, per lei, ad un detemminate punto del suo percorso
{eompiute dagli anni Settanla fino agh ullimi giorre. finche il
male che 'ha uccisa 8 soli 54 anni [ha permesso, oon egua-
e entusizsmn, dedizione e convinzione). era state naturale.
tnevitabile trasformarsi in regista. Cosi feader {pur senza pro-
tagonismi slupidi), cosi trascinatrice, ©osi appassionala nel
voler creare & far nascere teatro non poteva. Barbara, che
diventare, clire che regista, prometnice, organiseatrice, for-
matrice di atltori. E ricordiama quanda, in occasione dallo
“sbaren” di lei e Sivano Fanichi al Teatre della Limonaia Ji
Seato, dopo anni di coraggiosg altivitd al Laboratong Move
nella perileria di Firenze, Barbara cred. piano piano, a tappe,
un Wopzeck, anzt un Da Wovreck: lentamenie, quasi con
LOSUENLDSG. ponderato “nzpetio” del pAmo lavoro che
gifromava, {acenda contemporaneaments nascere anche
una compagnia. Era il 1988, insieme alla Compagnia del
Laboratorio Move nasceva anche il fzstival Intercity, unaw-
ventura stinolants, wn'impresa da cuon di leone, visti | fond
a disposisione, ciod quast niente. Eppure Intercity & fuscita a
crescene o a resisters, & ad ezsere, nel lempo. ung velnna
pregiosa del teatro e sopratiotlo della drammaturgia dei pags
del mondo visitati: 2d esso =i devono aulentiche rivelagiom,
sopratiutio nel caso di realta poco note, dall'Unghena al
Cugbes, dal Porlogallo alla Grecia al Brasile. Insieme al festi-
val la regista ha sviluppato un interesse che sarebbe diven-
lato il suo predominants; quela verso una scrittura teatrale
fortemenle atiuale, contemporanza, spesso violenla & tra-
sgressiva {anche Trappa)l, ma comungue probiemalica.
drammalica. capace di ksciare | segno. Il percorso di
Barbara Malivi come regista & state in diciassette annt, vane-
galn, sernprae apend ad esperrnznli. 8 scarti, & scelte nschis-
s2. Ha condalla a spettaccli che restano nella memaorra,
corme quellA cass con Clavde, del 1992, di René-Daniel
Dubgis [una dei guebecchesi di Barbara), 1a cui struggante
eolonna sonara, di Marco Baraldi, ha accompagnalo, som-
messa, N sottofonda, ulimo dolorcso =alulo a Barbara. nel
Teatro della Limanaia, in una camera ardente, popolata dai
“sani” giovani. attan o allievi, & da gente di teatro dilulla Ralia,
E ancora ricordiamg i toccante Landon, Losangelas.
Luebbenaw {2000] di Cliver Bukowski per Intercity Bedino, o

per mgdt rappresentd la prima scopooa della linea Grolowske-
Barba, il tealro arferttale, MNutopia del featro di gruppe. | formcnti
connessi allantropologia teatrale, & Sonavan le vig dinlarna, i
feslval che ne ha fedelmente capresso poetica, relazicni poe-
tice-artistiche, percorsi di ricerca. Sanc le due dimensiom della
wita artistica di Wescovi: un tealro che uscisse dai cancnl, in
senso fisica e mentale, e al tempo stesso un leatro-Taboratono.
Aveva omere del dilettantismo, credeva ohe » mezzi contasse-
o core & pid dei fini. Una lezmone da non disperdere. B

scomparsa a 5& anni

BARBARA NATIVI

regista ironica e trasgressiva

di Francesco Tet

il dunssimo Carezze, di Sergi Belbel (18994}, por Intercily
Madrid;, un lontann, coltn Barbabie (19971) del tecrico del
cinerna Bola Balasz, per Inkercity Budapesi cosi come il
recente (20023, spoglic & visionano Muol core Lt paass in
it teatre abbandonato & in ricostruzions, di Db
Cimitriadia per Inlercity &lens. E 0 suo Noocoline di
Paraviding (20021, lugide ¢ pungente. D moll spetlacel, 1a
Mativi hia firmats anche it teste: roordiamo ‘o & up altro -
Dedicata & Rimbald [1988) che fece scandalg e fu vistato ai
minarei. i1 poco compreso Dacolfs. Mon solo per me, con 'a-
rmica Ji sempre Renata Palminielle. Particolamente adalta a
Barbara, un po' a sorpresa, s e rivelata, negli anni, una vena
iromica, grafiante, che Mha portata a nsuitati felicissimi in
spettacoli come Limpordanza &f cssere Emesto (1898} & i
"must” La cognale di Michel Tremblay. un altro quebecchesa,
lavora det B4, irresistibile, travolgente, totto gl farmminile,
andatao in four per un numero incredibite di stagioni (ahmano
cingque), I guste per i temi provocatori, ha porate anche ad
altestirnenti mene rivscili, come quelli df Blasted [1997) di
Sarah Kane o di ERopoing and fuckng A Mark Raveamll
{2000), ferse sulfa scia diuna scella di trasgressivitd idealo-
gica” che rischiava di divenlare contmua e programnatica, ll
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TEMPORALE, di August Strindbarg.
Traduzione Ji Luciono Codignela. Uno
spatacaky Qi Giargio Strehbern Regia di
Enrles D Amdals, Scene di Bzio Frigero.

Coslum| di Franea Squergiapine. Musiche
i Fiarango Carpd. Luci di Gerardo
Wadicn, Con Franco Grazios], Siulia
Lazzerini, Piers Mazzaralla, Umberto
Cernioni, Loura Pasefli, Gianpoolo Corl,
Michele MNani, Nicole Yignolo, Gala
Tappi. Prod. Piccolo Teahe di MILAK G -
Teotro d'Euicpa.

arebhe meglio. forse, che non o si limitasse a

ricordare Strehler can gigantogralie in owa

Rowvelle, estenuatc commemarazion da pare

degh “Amici del Piccolo™ o la trasferta planetania

dell Arecching tutta sulle spalle deli™immonale”
Soleri. Per affrontare seriamente 'esame & il rigsame oritico,
oogi storicizzabil. del magistero del reqgista fondatore, ad ewvi-
tare che di lui =1 formi, col lempo, un'immagine sbiadida. Ma i
tempi sine condrari, anche nel teatrg, allapproefondimento cul-
turale. & dungue acconteatiamaoci dei lampi di ritarno dello
steindberaiianc Temporaio, rimasti nella memoria degli spetla-
tori anziani e molive di curicsitd per Nignara pubblico giovane.
Dopo avere risposte alla domands se fosse il ¢aso o npren-
flere, con programmata fedeltd, I'allestiments di quello che {u
unt degli starici eventi dol Piccolo in via Rovelle, La mea rispo-
sla, ttlo sormmate, & si: meglia la ripresa delloblio, per som-
muovare qualche emozione o '#ttan ¢ mosirare alla Miano
giovang “come eravamo’, quando il Teatre Pubblice era pid dr
ung velring di eventi: loago di farmazione e di riflessiones. b
sembra anche superata la questione che nell 80 aveva ooou-
pato la entica. & ¢he quafocune ha corcato di ipropore ogai: se
Slrindberg e Slrehler foszero compatibili. & parte che aggi il
leatro italiano, disinvalto e qualche vilta barg, non 5i pone se
nan raramenie il problema della “compatibilitd™, creds sipossa
rispondere che lo erano. Quel tanta di cechowviano introdoita
da Strehler, & npreso con qualche amplificazions d 0'Amalo,
nedl'amaro kammerspiel che nel 1507 aveva ingugurato il rivi-
luziznario tealro da camera sirindberghsano; e le anticipazioni

della swa regia magistrale (Musid. Freed e controvoglia
Eeckett. fino al Bergman del Poste delle fregale, protettavano
gia allora & ancora proiefanc 12 scens da un matrimonio™ del
wecchio Signore murato met ricardi, @ della sua instabile moglie
Gerda, in un presents che ci occupa: la crisi della famiglia ist-
tuzicnale). D'Amalg, nella riprasa, @ insieme aderentes al
modella & autenong. Ha consemvato le scansioni scentche, o
cEsUre in nerg dopo i lampn & 1 tuoni come metalore metoors-
Izgiche delle tensioni dei persenagyi. [ turbinio del valzer triste
di Carpi che il pianoforte eipete senza mam sulla tastiera; gl
effelti di trasparenza nella casa abitala dal Vecchio o dalla
pareme-governante Lowise: le uci dellappartamonto soilo |
et dove il auovs marite di Gerda tiene una bisca, g | miste-
roso sotterranes del pasticciers Starck ool forno sempre
acceesn come fosse una bolgia del'inferno, tutte questo & ben
presente nella nueya regia. PAmalo ha accenluato, mi pare, il
simbalisma metafisico del testo, infitlito di pavse e di silenzi,
ed ha visualizzalo insiems g un othmo datore di luci. Serardo
Madica, [ordite cechoviano, splesnetico, incline zlla malinon-
nia. Tutto questy in aderenza con 'espressmvita dei duee illustr
prolagonistic un Graziosi che disegna un Wecchio Signore
smarrito in una razseqnata sconfilta. ura Lazzarini nevrotica-
menle inquieta alla ricerca del tempo perduto. [| Ceriani 2, nel
ruala del fratella un tempe forse mvaghito di Gerda, efficaca-
memnte asciulto & implacabile. Piero Mazzarclla da del paslic-
Cefe una corpesa caratlenzzazione, con risvolli di quieta
disperaziona: la Pasetti & una Lodise diintrigante seff-contra
& diinconfessate ambizioni. Ugo  Ronfani

/



CRITICHE

PASSATO?

an mano che le sette narvose sequenze di que-
sto Temporate precipitavann verse il diaframe-
ma di buio che le scandiva ad una ad una.
seduta sulla mia polboncing della sala di vis
Ravells, era come e una vecchia musics
dimenticata mi dafiorasse alla memoria. Me riconosceye il itmo
rofte, sincopato e come sospeso, 9 lempesta che non vuol sfo-
gare. Propric cesi m s faffacciava alla menle, e l'aulomatismo
del ricords miinduceva ad ankviparne le scansiond, | bruschi cre-
scendn, e rarefazioni delle pause @ Jelle afasg, le andate musi-
cali g le sinistre vibraziom di tueno, perfing, cen gsatta precisio-
ne, le impressionanti sequense di lampi che frantumavano in
mille gribre le ulime convulsion degli istinti nen placati, € i pre-
cipitava, subito dopo. nella pid buia oscuritd. Perche | spetla-
colo che Giorgio Strehler aveva concepita, e che doveva restans
unica sug appuntamento col teatro di Swindberg, aveva il caral-
tere diun'aspra sinfonia di tarda eslale. gonfia di una piogaia che
restava nell'aria e la rendeva eletlrica come una contrazione del
cuore. Solo alla fine lacguaszons veniva @ ingndava la scena.
Ed avova, guelle spettacolo, il mmo implacabile della parliiara
musicaly, Abbastanza wcredibile ta precisione con cui Ennco
OrAmate fesce oggi 4 HMperconere con amorevele cura quella
partiturs. dMa qui un problema si pone. & partire dallo spettatore
che & chiamato ad assisteni, E giusto che seduto in sala sbia chi
inevitabilmente non pud che far riffuire in s2 stesso non solo il
ncarde della perdetta stratiora o guello spettacole, ma anche |
suel sapori pil recenditi & segreti; insomma, [emeziong di allo-
ra? Sarebhe forse pid giusto che chi ha gid wissulo” & astenes.

=2 e ohe lgsciasse la plalea decisaments ai pid
giowani? Si dice: in fondo i giovani che non
hanno mai wsio wno spettacolo di Strehler
lanna in gperazicni siffatle 'epporunita di far-
sene unidea. 21, ma quale dea’ E come mai,
secuta in gata, ero in grade di riconoscera fin
rei minimi particolari lo speltacole che avevo
wistg 1anti annt prira, ma non fconosceves pid.
henché Iz roercassi ansiosamente, 'enengia
witale di allara? La trasmissrone dalla mamaria
€ un grande tema del teatro di sempra. Bracht
aveva inagurato la schtiura dei libri-modello
che dovevano racchivders per | tealrant a
vENire la piu precisa indicaziona della trama di
gesti che arano il paltimonio maturaty oof sugi
atton al Berliner: ai tempi d'oro dei Teatri-siu-
die russi si studiava per escogilare un metgdo
“scicnlilico” che pemmettesse di scriverg per-
lette partiture degli spettacel (i musicisti pos-
sono avvalersi di padifure & nol no?), g
Copeay, dal canto suo. con feconda iotuiFio-
nc, credeva d intraveders in una farsa i
Moligre 12 partitura. sia pur cripiata di una gestuality in azicne:
c'era Maligre in filigrana, fra le parcle di quela farsa, ool suco
corpn wivi, le sue smorfie, le zue angolazioni, il suo rilma, Che
atto i teatrals Irgtellanza saper penetrare qued segreta & digtan-
za di secoli, allvngare la mano fino a toccarsi e prolungars un'e-
sislenza che non ha mai smesso di scalpilare sotto le immabili
panole di una paging sontta. Ecca. forse. & guesto il modo migho-
e di perpetuare la momonia del teatro. pil che scrivere libri-
modello, pill che inscenare  spettacali-modello:; acceltarae ciod
che il cicter di un grandse memento d'arte =i esaurisca per rigene-
rarsi allrove, in altre farme. Ma & un inseqnamento che o spet-
tacole det Piccolo ci lascia, nl ricordare guel grande uomo d'ar-
te che fu Grorgic Srehter. Ed & una volta di pid, nel farc capice
came egli trassse Wtta la forza della sua ncerca espressiva dal
lavore con laltare. Mon '@ immagine. sia pur magistrale, che
aqli escogitasse. cha non fosse prolungamenta visionanig del-
I'essere che 5tava in scena. Tutta 'arte costuttiva de Strehler noee
era che “visigne” dellahore, che egli stesso scatenava. ¢on un
massacrante lavore, in lui. Ed ecco che uno spellacoly pud
anche essere roosiruilo perfetlamente, perine 1 lampi di questo
Termporale passonn avere |3 stesss impeccabile sequenza e
suggestione i allara. Ma il teatro & fatto di sodiissime relazioni.
Senza togliere nulla agli oltimi inerpreti delledizione odizma
[Franco Graziosi che qui & il Signore era Ira Yalins il fratello nel-
[edizione strehlerana), che fare e quegli stessi lampi non cor-
rana pia. come wn gletircita difusa ra gl spasimant personaggi
dr quesio drarmma? E quei lampi den dfletton. senszail furore con
cui batenavano di riflesse negli occhi folli di Tino Carrarg, hanne
0001 4558 Meng uce. Roberta Arceflarnt
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Tutti matti per Proust

ALLA RICERCA DEL TEMPC PERDUTD, wna-
pera shock con sofé chantand, da
Mearzel Proust. Maoesho, dirgtlore e reglsls
Deniz Goita. Musicha di Denis Gaitg,
Richard Wagner Edith Piaf, Georges
Muouslaki, Jacgues Frévert, Con un grup-
po di portalon di disagle psichiog e psi-
cofisen. Pred. Lo Shovagonza-
Grgonizzazions Musicoterapica  di
Valentariole onus, MILANG.

Mon basta il Prozac o uia bella chnica
tulta bianca per qurarg i matti. E il lavo-
rc musicoterapica, che da temeo Denis
Saita ] I'Trganizzazione
Muzicoterapmca o Wolontanato cnlus
La Stravaganza svolgono, ha dimostra-
to una grande efficacia; in pochi anm si
dimezzano tempi di ficavera & dost dai
farmaci. Questa volta & loccate nienle
di meng che a Proust soltoporsi al
gioco di libere associazoni da cui poi
conwn lungo @ pazients lavoro di prove
c riscritiurg, nascono Qi spetlacoli
della Stravaganza. Coalcuno  de
pazienti ha addirtiura letton  [a
Recherce, tutli insigme hannog inventa-
ly una sworia che ha per sotiotitolo
wrr'npara shock con cafe chanlant, Ma
c'e del metodo in guesta (olha.
Prolagonisla & i piccolo Marcel che,
curata in manicomic da un'infermisra-
mamma-suora-kaph. vede in sogno
telli | peraonagge proustiani impegnati
ad alfeslive un cafeé chantsnt con cham-
pAQrE. Sigari @ Fssenzio, valzer e paso
dable, mescolando Wagner a Edilh
Piaf, Moustaki e Prévert. Le fogle
mote diventana Le veoglis modc, La
vie en rgse una ben pid pragmalica La
wiahde esf rose. 1 lema della "caduta
degli dei” accomuna Wagner & Proust
in ung svelamento kerapeutico sul tema
delle umane debolezze. bn scena on
gruppo di 80 pergone, di cui 20 pazien-
ti portatori di dizagic psichico e psicofi-
sico & 30 tra volantari ed educatori.
Sono lutti vestiti di bianco, avvenlori
malinconict di un surreals café chan-
fant dove la Pial ¢ Prévert convivano
con Tristang ¢ laotta. ra valletti lucife-
rini @ clown trish. personaggl proustiani
al guinzaglia, valchine cornute © cug-
che con o bafll in una sarabanda stralse-
nata e cormwnovente che non prevede
“heta fine”. E qui sta la svolta. impe-
gnativa & coraggiesa, v guestultimo

spettacole della Siravaganza: 1a ricer-
ca del tempo perdute peria sollievo o
dolgre. ma non certo catarst. Per quel-

scire 4 trasformare la sopravvivenza in
wila & una gran cosa, alla facciz o
Wagner e dei suai infelici eroi. Clauvdiz

[a forse ¢ vuole lasseoxio, ma giariu-  Camnelfa

La Tempesta in monaloga

IL PROSPERO
burattinaio di Bruni

LA TEMPESTA Dl SHAKESPEARE, spattoico-
I di Ferdinancge Bruni & Francesco
Frongia. Parale, v, régio di
Ferdinando Srunl. Musica & mrmen di
Fabio Barovero, Glanata Bathini & Maurne
Ermmanno Fiovanardi. Scullure di scano
gi Giowanni De Francesco. Luci @ elfeli
di Handa Frigerie. Seryi dellisola: Da
Giovanni De Froncesco & Guseppe
Isgrir, Fiod. Teakidithalic, MILANG,

omincio dalla fiae repristranda le

et chisgmats ¢ pli interminaly

I, cotvinti applausi a
Ferdinande Trund alla prima milaoese
dedla seespiriana Teapeast, 0 forma o
onolego  per attooe con fanboco,
ambre, fanbasmi, figure mactoacie o
rvixet di ruwroors cecditecrancd ¢ di mosi-
chir depoca. Un trienfo. o o serives o
ha approvato. Abbandomiama filalogi ¢
tradizienalisti alle lure perplessit,
Shakespeare & cosi grande che suppocte e lethure pit disparate e audact, senma
vsserpe smiraite. Strebler e Teter Brock. Eduardo proprio cun La sua Tempesta ver-
nacolare & Nekresius soa, fra le tante, la prova che - a patte 4 non fraintenderlo
posticamete - a Shakespeare sono conscentiti gli approcet pio disparati, Mool ruolo
del mago Prospere Bruni - attore monologante che si offre ¢ ol offne una lettara furta
inteeioricata del teste, dande voch ¢ gesti a qualvosa come 18 personaggi-mario
nette - non si linia A realissare una eccellamte perfirraszice di atkore rolista, G pro-
porue aiche - i una elaborata sttt dramematurgica alla cuy costrzione prosic-
de un intelligente bavors tecnics dr gruppo - unomodello di teateo malticodice, o
tokale che dic s vogla, che vale assai piie der tanti discorsi astralli che a1 vanon
facenily in proposito. Cnerente e compatto, prowsione scenica fortementy sz
stiva di un Reatre mentate che, mentee mispetta Iintreccio del teste, st appropria
della poetica febbrile di oo Auden. usa le suggestioni dol teatro di Feora, di con-
rretesia soenica al teatro-sogno della vits, brucia in un fiabesca avventaeose @ temi
catrerni duella filewofia, della motale @ del poterne, Pallestimento da, a livello atara-
le, batta [a misura della matura perizia di Broawd. Che siproprone come il legttime
erde di Carmelo Bene nelbarle della plesd ¢ nel contempe, a due anni dalla sua
straordinaria mterpretacione di sdi=00, si conlerma come Fideale continuatore del
teatre degl Scaeroezanti di Testori. Burattmaio - ennipossente - delle mariomette
umane, dells larve o den Fantasmi che animano In storia sull'iela del naufragio, oit-
tima della crudeltd del potens cupamente eccupato o faesi ginstoon scatenando gl
elementi, i Urospere di Bruny, prima df spescamne: lo

bacchetta degll incantesiond prende costiensa alla

T firw, laicamente, delle virti del perdeoo: prapric

coane eterge dalla flabesca moralita scespitiana,

/ Ty, ' Bruni ¢ Frongia si erane tipramessi - ol hanng
: T m detbe - «di fare di quesla

Toemipesta wna materia
magica capace di fare
veneryere Jda simudacri
di coepi, pacele, imma-
ginn e musica, le vomeo-
#1011, 1 Senfimentl ¢ pen
sjori dell uomas, Come
avera inkeso fare
Shakvspeare. Per  cui
ressun  tradimento,
Lu Rowfay




Amleto alla Brando

AMLETO, di William Shakespeare, Progelto
e regia di Comado d'Elio. Scene di
Fabrizio Palla. luci di Karun Grasso.
Fonlce Roberlo Finizio. Con Marco
Brombilla, Maurizio Denisan, Paoola
Giacometti, Gustavo La Volpe, Roverto
Marinelli. Fabic Paroni, Elisa Pello,
Maurizio Suraci, Andrea Tibaldi. Prod.
Compoagnia Teatri Possibili, MILAND.

Certo stupisce e pud sembrare una sto-
natura un Amleto in cui manca il perso-
naggio di Orazio. Ma ha una motivazio-
ne |la secca espulsiona del personaggio
che Corrado d'Elia opera in questo
Amieto varato per i suoi Teatr Possibili
che conclude, cos] sembra, una tetralo-
gia shakespeariana modellata su un
calco giovanilistico, per un pubblico vale
a dire che il teatro e i classici solo mor-
dicchia. Scompare Orazio, I'amico one-
sto e sincero, perché l'azione - e il pro-
cesso @ quello dal fash-back - viens
interpretata dal giovane regista milane-
g2 come se fosse vista con gli occhi
della sua memoria. Gia tutta vissuta
insomma, & dungue a passare nel ricor-
do perché altri vengano a conoscerla.
Operazione che pud anche apparire
interessante; se non fosse che man
mano che prosegue la cosa diventa pro-
ligsa, finisce con lo spegnere l'interesse.
Detta in soldoni, ci si accorge che il con-
tinuo giochette paracinematografico,
quegli infiniti luce buio, buio luce, tutti
quei flash scanditi dal ritmo convulso di
una colonna sonora affidata alla musica
rock di Matrix e di Manylin Manson,
sanno alquanto di mezzuccio. Non rav-
vivano la vicenda e non fanno emergere
i valori - assoluli - del capolavoro. Tutto
a ridursi & una sorta di Digest. Viero che
sono salvate dagli attori le battute vitali,
ma & come se uscissero dalle loro boc-
che simili alle didascaliche stnp di un
fumetto gigante. Tormenti, angosce esi-
stenzialistiche del protagonista, che nel-
I'abbigliamento sembra emulare Marlon
Brando in Fronte del porto, rovelli, perfi-
die o tremori degli altri (e qualil) perso-
naggi lasciati al di 1a delle guinte. O,
meglio, al di 14 di guella claustrofobica
scatola grigiastra in cui si aprono porte
che vuole essere metafora di un luogo
mentale pit che reale. Interessante
anche questo, ma non cerlo nuovo.
Domenico Rigotti

lacchetti, travet fra i pc

UN VIRUS NEL SISTEMA, di Richard Strand.
Traduzione e odaftamento di Enzo
locchetti @ Massimo Navone. Regia di
Massimo Novone, Scene e costumi di
André Benalm. Luci di Mario Loprevite.
Con Ester Elisha, Roberta Manni, Antonio
Petroncelli. Prod. lac Produzioni sl -
Compagnia Tealro Modermno, MILANG.

Cosa succede se un operaio qualungue,
tale Dennis, di una multinazicnale, addet-
to alla catena di assemblaggio, improvvi-
samente teme il licenziamento, poiche &
venuto a sapere di una nuova assunzio-
ne nel suo reparto, & decide di scalare I
fantozziano palazzo in cui lavara per par-
lare con i fantomatici dirigenti della sua
ditta che vivono trincerati dietro i loro
computer & comunicano fra loro solo con
il talefono e le e-maill, senza sapere quasi
che faccia abbianc | propri colleghi? Ed
ecco abimente lo scenografo Benaim
escogita dei grandi computer sopra una
pedana dietro i qualii volti degli impiega-
ii si intravedono appena proprio per sot-
tolineare la spersonalizzazione in cui si
vive nel mondo contemporaneo. A
Dennis perd tutto questo non va bene e
con incalzanti domande e illazioni pun-
genti rivela assenze, mancanze, intrighi
dei capi, mai visti da nessuno, facendo
crollare a poco a poco le certezze dei
suoi interfocutor. H finale a sorpresa sov-
varte le sorti della commedia e della ditta
facendo trionfare l'intelligenza umana sul
cervello elettronico. Con abilita e Iistrio-
nismo che lo caratterizza, lacchetti
costruisce Dennis, ora spaventato e tra
le nuvole, ora determinato & ben convin-
to di gquello che dice, dando sprint a un
testo a tratti prolisso. Efficace la regia di
Mavone a tirare le fila dello spettacolo e
ad asservire gli altri brillanti attori
alla bravura del protagonista.
Albarosa Camaldo

Pinter come un reality

IL CALAPRANZI, di Harold Pinter.
Traduzione di Alessandra Sema.
Regia di Anionio Syxty. Scene &
costurni dif Andrea Taddel. Con
Paole Casiraghi e Gerardo Maifel.
Prod. Teairo Litha, MILANG.

Il calapranzi del titolo & sparito.
Al suo posto ¢'& un monitor tele-
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visivo che comunica le famose & impro-
babili ordinazioni culinarie con scritte
sul video, Questa & la prima novita della
messa in scena del capolavore di Pinter
di Antonio Syxty. Di pid: quasi rove-
sciando il rapporto tra un esterno post-
atomico e un interno residuale del
Finale di Partita beckettiano (e di
Beckett ce n'é moltal), gui & la stanza
claustrofobica in cui Ben e Gus attendo-
no di conoscere lidentita della loro
prossima viltima a fungere da non-
luogo - una stanza finta, con due porte
vuote, due letti inclinati e sovraesposti,
un interfono per comunicare con il
mondo esterno, segnali musicali frastor-
nanti e intermittenti & strani segnali
luminosi che si accendono e si spengo-
no secondo la temperatura emotiva,
quasi ci fosse un'intelligenza misteriosa
a leggere nelle menti dei due protagoni-
sti, mentre all'esterno si percepisce una
vitalita incomprensibile & turbante che
muove | comandi. E cosi che I cala-
pranzi, chiara metafora dell'inquietudine
umana, diventa un reality show in salsa
grottesca. Complice anche la trovata
finale di far apparire gli stessi volli dei
due killer nel video-calapranzi, riportan-
do alla mente dello spettatore, oltre al
finto-veri confessionali dei realifies, 'a-
berrante fruizione della viclenza dei
sequestri @ dei prigionieri delle guerre
contemporanee, come se tutto, nel
meondo in cui finzione & realta non sono
pitr distinguibili, si mettesse sullo stesso
livelle: il gioco al massacro @ il massa-
cro come fosse un gioco. || provocatorio
e intelligente disegno registico di Syxty
sommerge anche i due interprati, Paclo
Casiraghi & Gerardo Maffei, che, spes-
so artisticamente spaesati, sembrano
piuttosto le prime vittime della fagocita-
zione del Sistema. Giulia Calligaro

Neldla pag precedents
Fesdinanda Bruni nela
ma  Tempesta o
Shakespaare, in quesis
pag. una sura & I
Calaprans o Pk, regsa
i Ariorio Sy,
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Un Piacere non nuovo

IL PIACERE DELL'ONESTA, di Luigi Pirandelic.
Regia di Lamberto Puggelli. Scene di Paolo
Bregni. Cosiumi di Giacemo Ponzio.
Musiche di Filippe del Como. Con
Giuseppe Pambier, Lia Tanzi, Antonio
Faittorini, Nino Bignamini, Alessandra Ralchi
& Orazio Shacuzzi. Prod. T. C., MILANO,

Ci sono commedie che vivono nellimma-
ginario dello spettatore perché legate al
carisma dell'attore che le interpreta. If pia-
cere def'onesta di Pirandello & certamen-
te fra queste. Da sempre, a partire del
primo e storico interprete Ruggero
Rugger e poi su su fino al grande Salvo
Randone & al non dimenticato Alberto
Lionello, passando anche per Renzo
Ricei, Gianrico Tedeschi e Umberio
Orsinl, il ruolo di Baldovino, I'vomeo che si
presta a giocare il ruclo del marito fittizio,
& stalo appannaggio di mattatori; e cid
sopratiutto perche la psicologia comples-
sa del personaggio offre la possibilita di
una letlura ricca di sfumature, Ultimo a
entrare nell'slenco & Giuseppe Pambieri.
E arcinoto che If piacere dell'onestd, risa-
lente al 1917, & lavoro che anticipa mollo
futuro “pirandellisme” e del manifesto pro-
grammatico risente nello schematismo &
nella dimostrativitd del racconto, oggi in
verita pid che mai invecchiato. Racconto
che fa leva appunto sulla figura del nobile
decaduto Angelo Baldovino il guale per
denaro accelta di sposare una signoring
di oftima famigha rimasta incinta di un
marchese impossibilitato a riparare per-
ché sposato. Soltanto che una wvolta
entrato nel gioco egli impone alla lettera le
regole formali della societa per bene: pre-
tende ciog di dare sostanza a un codice di
comportamento twtto affidato alle
apparenze. Cosa questa che
permatte forti momenti di tea-
tralitd e offre la grossa occasio-
ne del finale quando Baldovino,
softo I'urgenza dell'umano coin-
volgimento rinuncia alla
maschera che si & impo-

sto. Un Baldovino al
quale anche Pambier
rnesce a dare un'inter-
pretazione persuasiva
e personale, Capace
egli di passare con
sicurezza dai toni fri-
alla prepotenza
della vita che fa il

suo imefrenabile ingresso. Per la sua
prova forse avrebbe potuto rivolgersi a un
regista anch'egli nuovo allimpresa e
capace di recare al testo qualche idea
nuova. Ha preferito affidarsi & Lamberto
Puggelli che ha rispolverato il suo vecchio
allestimento (comprese le scene di Paolo
Bregni, vistose e di sapore surrealista),
che nulla stravolge ma che, dimostrando
rispeftosa ironia nei confronti di quel che &
considerato un classico, pild che altro mira
a contenere dissonanze e scompensi esi-
stenti nel lavoro, badando insomma ad
una misura di equilibrio. || cast che atior-
nia Pambieri & professionale ma pil d'uno
tende a degradare il personaggio che
interpreta a pura macchiatta. vi compre-
sa la grintosa e pur brava Lia Tanzi, tutta
tesa a caratterizzare in modo ampiamen-
le caricaturale una figura di anziana
madre. Domenico Rigotti

Un vero Scandalo!

SCAMNDALQY, di Alberfo Bossefi. Regia di
Francesco Branchett, Scene e costumi di
Glorgio Ricchelli. Musiche di Anfonlo Di
Anna  Ferzetti., Prod. Teatro Culbura
Produzioni, MILANO.

Scritta da Alberto Basseli e cucita su
misura per linterpretazione di Gabriele
Farzetti, Scandalo! racconta la storia diun
vecchio aftore alle prese con | fantasmi
del proprio passato lungo il viale di un tra-
mento artistico e anagrafico fatto di solitu-
dini, amarezze & della scoperta di una
paternita negata a causa di egoistiche
ignoranze. Lallestimento di Francesco
Branchetti, con | suoi dialoghi fin troppo
descrittivi, recitati frequentemente con
stucchevole didascalicita, sottolineati
dalle note di un malinconico pianoforte e
conditi con una serie di effetti sonor da
Luna Park, risulta il pid delle volte ingenuo
e lezioso, Una drammaturgia che stenta a
servirsi dellallusione e dellimplicito e fini-
sce per risolversi nell'equivalente teatrale
di una melensa ficion televiziva.
Branchetti, gid interprete di alcuni celebri
sceneggiati tv, non ha evidentemente
imparato a conoscerli cosi bene da riusci-
re a sbarazzarsene nel momento oppor-
tuno. Una messa in scena a fratli imba-
razzante che, sulle note pucciniane di O
mio babbing care del Gianni Schicehi, in
un fourbilfon di didascalici suggerimenti,
battute telefonate e tronfi rumor fuor

scena, giunge a sfiorare a tratti il ridicolo.
Un dramma mai realmeante consumato se
nen nelinconsapevole indeterminazions
delle proprie premesse, cui neppure la
presenza del bravo Gabrigle Ferzetti rie-
sce a porre freno. Anna Ferzetli, sua figlia
nella finzione come nella realtd, con il suo
prontuario di situazioni scolastiche, risulta
ancora molto acerba. Meglio se la cava
Loredana Soffizi nel ruclo dell'ex ballerina
e compagna di una vita dell'anziano pro-
tagonista. Dimitrd Papanikas

Smanie da palcoscenico

LA TARDI RAVVEDUTA, di Giuseppe
Giocosa. Regia di Carmelo Rificl. Scene di
Guido Buganza. Costumi di Francesca
Faini, Alessandro Pariello, Giuseppe Rifici.
lucl di Jean Lue Chononot, Musiche di
Bruno De Franceschi. Con Francesco
Colella, Guglielmo Menconi, Carlotta
Viscovo, Pazquale di Filippo, Mariangela
Granelli, Michele Maccagno. Prod. Teatro
Litta, MILANO.

La marchesa |sabella, gia commediante &
sposata a un vecchio marchese per moti-
vi di interesse, rinuncia alla sua agiata
posizione per tomare al suo primo amore,
il teatro. Ambientata da Giacosa nel 1680,
lnconsistente trama della Tardi ravvedu-
fa (1886) & in realtd un diverisserneant
colto in cui, in un gioco di scatole cinesi, si
intrecciano tre grandi momenti della tradi-
zione teatrale italiana: la Commedia
dell'Arte, il melodramma e il teatro matta-
toriale oftocentesco. Ottimo “pretesto”,
quindi, e utile oggetto di studio per il gio-
vane e talentoso regista Carmelo Rifici, al
suo secondo anng del Progetto Work in
progress (un master di regia teatrale,
ideato dal Teatro Litta per dare concrete
occasioni di studio e lavoro, nell'arco di tra
stagioni, a un giovane regista “tutorato” da
Antonio Syxty), per sviluppare, insieme al
gusto per le scelte bizzarre “alla Ronconi”,
un eccellente lavoro di artigianato teatrale
“all'antica italiana”. Sono state dipinte bel-
lissime scene, cuciti e ricamati sontuosi
costumi, composte musiche ad hoc. Una
intelligente forma di “autopedagogia®, con
pregi e difetti legittimi (per esempio un
gruppo di giovani attori generosi ma non
sempre a proprio agio nel barcamenarsi
tra canto e recitazione), che si riduce perd
a un raffinato ed estroso esercizio su
materiall drammaturgici francamente
poco interessanti, con buona pace di
Giacosa. Claudia Cannella



il OUARTO STATO

Da alcuni anni il mondo del lavoro sta suscitando interesse sempre crescente
fra una cerfa genda di teatrant (un esempio per tuth, Fabbrica di Ascanio
Celestini). Ormai lo si pud considerare una sorta di micro genere teatrale, che
spesso fa coincidere i suoi temi e le sue modalita espressive con quelli del teatro di
narrazione e di impegno civile, Come |'intrecciarsi di Storia e storie o la riscoperta
delle radici, della lingua e delle tradizioni popolari. A Milano, i teatri Verdi, Blu e della
Cooperativa hanno unito le loro forze per proporre il “Quarto Stato Festival”. 1l filo
conduttore dei sei spettacoli in programma (Italiani cincali! di Nicola Bonazzi e Mario
Perrotta ¢ Braccianti di Armamaxa Teatro, gia recensiti rispettivamente su Hystrio nn.
2.2004 e 1.2005) & ben sintetizzato dall’eloquente sottotitolo “Storie di miseria, emar-
ginazione ecc.”. Nell'intenso e poetico Ballare di lavoro Renata Ciaravino racconta,
attraverso un rapporto epistolare tra madre e figlia, il lavoro in un paese straniero tra
gli anni "20 e "60; la madre a lavorare in America per far studiare la figlia rimasta e
casa e offrirle un future migliore. In quarant'anni di lettere le due donne (Veronica
Cruciani, anche regista, e Silvia Gallerano emozionanti per delicatezza e sensibilita)
crescono € invecchiano insieme, imparande a volersi bene a distanza, senza preten-
dere di ritrovarsi un giorno in realta ormai irriconoscibili per entrambe. Provocatori,
come & loro vocazione, i leccesi dei Cantieri Teatrali Koreja gridano, in Dimissioni dal
Sud, il loro rifiuto per stereotipi e identith fittizie del Mezzogiomo. Su testo e regia di
Gianluigi Gherzi, tre attori-autori (Cristina Mileti, Fabrizio Pugliese, Fabrizio
Saccomanna) raccontana, mescolando linguaggi antichi e contemporanei, illusioni e
disillusioni del Meridione di ieri e di oggi, dal sogno comunitario della terra alle man-
cate promesse di sviluppo industriale e progresso. Esperimento riuscito a meta, il
lowo, in cui i toni del grottesco e del comico non bastano a sostenere una drammatur-
gia alquanto sconclusionata che si riduce a un catalogo di invettive. Ben pill interes-
sante, sempre rimanendo in terra di Puglia, & Murgia di Teatro Minimo, in cui Michele
Sinisi e Michele Santeramo ricostruiscono la morfologia di un popelo attraverso il
paesaggio in cui & nato e vissuto, In un monologo un po’ folle, che sembra procedere
per libere associaziond, Sinisi tocca vari argomenti (emigrazione, famiglia, adulteri,
servizio militare) entrando e uscendo con una fisicita esasperata e sorprendente dalla
pelle di un geco millenario con funzione di narratore e servendosi solo di tre baratto-
li vuoti di vernice per dar vita a situazioni e personaggi. All'ultima generazione di
narratori appartiene invece Alberto Nicolino, vita al Nord ma radici al Sud, che il
bisogno di ritormare alla terra degli avi e di rallacciare un dialogo con la tradizione
hanno spinto alla creazione di Kalatrasi. Con la Sicilia di oggi sullo sfondo e due musi-
cisti in scena (la Piccola Compagnia delle Serenate), Nicoline, volenteroso ma ancora
acerbo allievo di Mimmo Cuticchio, racconta, utilizzando la forma del “cunto”, l'e-
sperienza stessa della sua ricerca sul campo e I'incontro con alouni vecchi siciliani
Sono storie di diavoli e giganti, ma anche di emigrazione, acqua che manca e morti
ammazzati, in cui i bracciant assumono la fisionomia di personaggi mitici e la realta
si trasfigura in epica cavalleresca. Claudia Cannella

CRITICHE

Commedia al femminile

VERGIME MADRE, canfi, commenfi e rac-
confi df un‘anima in cerca o salvezza.
Dafla Diving Commedia, Un progetto di
Lucilla Giagroni. Colloborazione ai testi
di Maria Pasiorino. Colloborazione alla
ragia di Poola Rota. Scene e lucl di Lucio
Diana & Massimo Violato, Musiche origi-
nali di Paocle Pizzimenti. Con Lucilla
Giagnoni. Prod. Mas Juvama, TORING.

Una donna, prima ancora che un'attrice,
scaglie di leggere la Diving Commedia e
di ricercare all'interno dei cento canti
paersonaggi che evoching stilemi e situa-
Zioni ricorrenti nella propria vita, Ci sono
la donna, Francesca; I'uomo, Ulisse; e,
poi, il padre, Ugolino; la bambina,
Piccarda; e, infine, la madre, la Vergine.
Lucilla Giagnoni, ideatrice e coinvolta
protagonista di questo emozionante
spettacolo, interpreta con accenti inu-
suali sei fra i canti pii noti del poema
dantesco, offrendone una letlura allo
stesso tempo letterariamente impecca-
bile e arditamente personale. |l viaggio
intrapreso da Dante diviene quello com-
piute da una quarantenne nositra con-
temporanea che, giunta «nel mezzo»
della propria vita, accetta di cercare
risposte a domande fino ad allora igno-
rate. Lucilla non nasconde il forte auto-
biografismo del propric lavoro eppure
I'ansia di ricerca non annulla ma, anzi,
incentiva lo scrupolo filologico e lo stu-
dio approfondito del testo. Latirice intro-
duce la leftura di ciascun canto dialo-
gando con il pubblico & alternando toni
pid familiari ad approfondite lezioni di
ermeanautica danlesca; ricordi personali
a considerazioni di caratiere universale
sull'esistenza umana. La retorica e il
didascalico, pur in agguato, sono felice-
mente evitati da Lucilla, mossa dall'o-
biettivo di offrire un
punto di vista fem-
minile e originale
sulla Commedia. Un
fine raggiunto anche
grazie  all'ausilio
delle musiche origi-
nali composte da
Paolo  Pizzimenti
che, insieme alla
parola pronunciata,
formano un umicum
di emozionante
intensita, Laura
Bevione

Mella pag. precedents
Gamseppe Pambsen in #
piacers delonestd; in
questa pag. una soena
da Dimégsmont oal Sud
dei  Canteri  Teatrd
Korela (lobo:  Claudio
Longe); in basso Lucila
Giagnor, autica @ pro-
tagonista di  Vergine
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Rivelazione velletaria

APOCALISSE, LA RIVELAZIONE, owvvero
L'uifima ora de Johannes De la Rola.
Testo e regia di Domenico Castaldo.
Collaborazione arfistica di Katio Capato.
Oggettl di scena di Maurizio Malefti.
Costumi di Debora Gambino e Cristing
Voglione. Luci di Gianluca Saccone. Con
Katia Capato, Domenico Castaldo, Piero
Greco, Francesca Netto, Margherita
Ortelani, Froncesco  Puleo.,  Prod.
Laborateric Permaonente di Ricerca
sull'Arle dell’Attore, con il sostegno del
Sistermna Teatro Toring, TORINO.

Un uomo e una donna, che presto sco-
priremo essere due guardie, i invitano
ad accomodarci su una sorta di tribuna
lignea e ci offfono silenziosamente del
t&. Lingresso di un Giudice austero ci
rivela la nostra transitoria identita di
detenuti di un carcere, chiamati ad assi-
stere ai riti della notte precedente, l'ese-
cuzione di un tale Johannes De La Rota,
accusato di offesa alla religione cattolica
e di crimini sanguinosi, Interpretato dallo
stesso Domenico Castaldo, il protagoni-
sta fronteggia senza esitazioni lincal-
zante interrogatorio del Giudice e del
Santo Officiante, decisi a condurlo a un
improbabile pentimento. Lo spettacolo
si articola in sette momenti, corrispon-
denti alla rottura di quei sette sigilli di
biblica memoria qui identificati con
altrettanti capi d'imputazione. Lo scontro
che contrappone Johannes ai suoi accu-
satori - oltre al Giudice e al prelato,
anche il Boia e una Guardia - si articola
in serrati confronti allo stesso tempo ver-
bali @ fisici. In entrambi | casi alto e
basso convivono: l'italiano latineggiante
si mescola al napoletano, i formali gesti
del rito scivolano nell’agile fisicita e per-
sino nella trivialita. Ardite speculazioni
teclogiche si dissolvono nel pragmati-

smo del Boia, la sicura retorica del
Giudice e del Santo Ufficiante si sciolgo-
no nel banale sentimentalismo, |l difetto
principale dello speltacolo messo in
scena da Castaldo & proprio il suo inge-
nuo velleitarismo, ossia il presuntuoso
desiderio di affrontare tematiche
“profonde” - come le oscure modalita
sacondo le quali @ plasmato il desting
umano - ufilizzande un linguaggio inca-
pace di sondare abbastanza a fondo
quel terreno tanto arduo. E non solg,
limbarazzo di fronte a situazioni troppo
complesse spinge Castaldo a soluzioni
scontate e incongrue: cosi, per fare un
esempio, veniamo inopinatamente a
scoprire che | turbamenti del religioso
sarebbero dovuti a un suo presunto pas-
sato legame con il protagonista. La
superbia artistica rende Castaldo autore
di uno spettacole adificioso & incoerante
che neppure lindubbia bravura degli
attori riesce a giustificare, Laura
Eevione

Ricordando De Andre

FD.A. BOCCA DI ROSA... E ALTRE STORIE,
ideazione e regia di lvana Feri e Bruno
Maria Ferraro. Con Bruno Maria Femaro.
Prod. Tangram Teatro, TORIND.

Non tanto, o comungue non soltanto, un
omaggio al cantautore genovese, ma
una rilettura personalissima e una rifles-
sione svincolata dai luoghi comuni di
parole & musiche di Fabrizio De André.
Ferraro, dotato di una voce calda e
profonda, reinterpreta secondo la pro-
pria sensibilitd e la propria esperienza
successi senza tempo come Marinella e
Suzanne, | Pescafore e, owwiamente,
Bocca di Rosa, il Testamento di Tito e
Geordie. L'attore e cantante non tenta di
imitare l'arte - fra l'altro inimitabile, a
meno di correre il
rischio della ridico-
la mediocrita - del
cantautore, ma
fraccia un percor-
s0 originale allin-
terno di un repero-
rio vastissimo ed
eterogeneq, Lo
spettacole assume
la fisionomia di
recital, informale
quasi come una
serata fra amici

che ricordano con affettuosa nostalgia
uno di loro che purtroppo non c'é pid, E,
come in tutte le riunioni di amici, i ricordi
song inevitabilmente corrotti da emozio-
ni ed evenli affatto personali: il De André
rievocato da Ferraro, dungue, & il "suo”
De André, il compagne di avventure di
vita e prove artistiche, Le canzoni si sus-
seguono intervallate dalla lettura di pagi-
ne dall'unico romanzo scritto dal geno-
vese, ovvero di un ritratto composto da
Michele Serra o, ancora, di qualcuna
delle “voci® dell'Antologia of Spoon
River, per concluders con le genuine
parole di una prostituta di Via del
Campo, capaci pil di qualsiasi altro alo-
gio a restituire l'ideclogia e Ia fine sensi-
bilita di Fabrizio De André. Laura
Bevione

Isbjorg leonessa islandese

0 Ml CHIAMO ISBJORG, 10 SONO UN
LEOME, di Havar Sigurjonsson. Dal roman-
2o di Vigdis Grimsdotiir. Regia di Sergio
Maifredi. Scene e luci di Emanuele Conte.
Costumi di Daniéle Sulewic. Con Enrico
Campanati, Bruno Cereseto, Lisa
Galantini, Simona Guarino, Andrea Lupo,
Valentina Picello, Edoarde Ribato,
Mariella Speranza. Prod, Teatre della
Tosse. GENOVA.

La sala & circolare, divisa esattamente
in due, al centro, da due griglie di ferro
che disegnano un corridoio. || pubblico &
seduto a destra e a sinistra di questa
bellissima scencgrafia lunga e stretta.
Chi & seduto si guarda in faccia. Chi
recila entra ed esce, sale e scende sulla
struttura di metallo che, sempre, ricorda
una prigione. Sia che serva a immagina-
re la casa di Isbjorg, sia che si identifichi
con la strada dove si prostituisce, sia la
cella dove viene rinchiusa. Lo spettaco-
lo racconta la sua storia di figlia e donna
perduta. La madre & impegnata a lottare
contro una depressione che la devasta.
Il padre le riserva atlenzione ambigue,
che sfiorano lincesto. Isbjorg per
sopravvivera deve essere forte come un
leone, fare cose che la dilaniano, come
vendere il suo corpo. Finché arriva un
uomo che vucle anche la sua anima &
lei, che la sua anima ha dovuto dimenti-
care, lo uccide. Allora la arrestano.
Mettono in gabbia il leone, che non si
difende neppure pid. L'unica azione che
riesce a compiere & raccontare la sua



storia, quando trova qualcuno che la
vuole ascoitare. Un avvocato si fa cari-
co, insieme agli spettatori, di tutta la
sofferenza che ha subito e inferto. Il
regista Sergio Maifredi ha molti merili. Il
primo & avere proposto un testo inedito,
islandese, valido, interessante, univer-
sale perché parla di vite corrotte, nasco-
ste dentro una dimensione sociale
povera, non solo di soldi, ma anche di
strumenti, parcle e vitalita. Una tragedia
modemna, in cui & facile riconoscere la
violenza di cui tanto si ama discutere
nei saloth televisivi. || secondo merito &
avere condotto la regia con chiarezza e
polso deciso, come la storia richiedeva.
Sono, del resto, le condizioni in cui pid
e meglio si esprime la sua personalita.
Le sue migliori prove sono sempre state
favorite dalla forza del materiale narrati-
vo inserita in una struttura classica,
fatta di solida intelaiatura verbale e ten-
sione narrativa, Maifredi non si spaven-
ta di fronte ai pugni nelle stomaco e al
sangue. Tiene gli occhi aperti sul male &
scava a fondo, seguito da un gruppo di
bravi attori. Isbjorg & interpretata da due
attrici, Lisa Galantini e Valentina Picello,
che ne rappresentanc una la realta tra-
gica, l'altra I'anima pura nascosta. Cio
che & e cid che avrebbe potuto essere.
La Galantini invita il pubblico ad accet-
tare una recitazione che non rfisparmia
niente, né le scene di sesso, né la
morte né 'abitudine alla disperazione.
La Picello si deve accordare con lel ed
esprimare "armonia possibile @ manca-
ta. Lo fa con precisa discrezione, a
volte con un respiro, un filo di voce e la
scena dell’'unico momento in cui la
nuditd commisponde a un vero slancio
d'amore, con un cuginoc. Simona
Guarino da alla madre la nevrosi terribi-
le e cieca di chi non riesce ad aiutare
neanche se slessa. Bravissime tutte e
tre, in un cast di buon livello. Otlima
coerenza slilistica fra scene, regia e

recitazione. Una novitad da non manca-
re. Ellana Quattrini

CRITICHE

regia di Sciaccaluga

L’Alcandro di PAGNI

mago edu
LILLUSIONE COMICA, di Piemne
Corneille. Traduzione di Edoardo
Sanguinati.  Regia di Marco

Scioccaluga. Scene e costumi di
Valeria Manari. Musiche di Andrea
Nicolini. Luci di Sandro Sussi. Con Eros
Pagni, Fedarico Vanni, Andrea Nicolini,
Fabrizio Contri, Aldo Ottebrino,
Antonio Zavatteri, Sora Berteld, Eva
Cambiale. Prod. Teatro di GENOVA.

L J attualita  dell’ambientazione
(un capannone bombardato)
suscita un primo confronto

sconcertante per lattesa dello spettato-

re, memore almeno dell’edizione parigi-

na di Strehler nel 1984. 11 linguaggio di

questa “strana mostruosita”, somma di

generi teatrali che fornisce il dialogo a questi strani personaggi, & il secondo elemen-

to di interesse e di stupore dello spettacolo di Marco Sciaccaluga. Quest'illusione &

“comica” alla lettera, in quanto il rispetto dell’etimologia coinvolge lo scopo metafo-

rico e didattico della pigce; mentre lo spettacolo & diretta esibizione di artifici d'in-

canto e d'emozione; di teatrale intrattenimento. Difath Sciaccaluga non sattarda in
digressioni sul teatro nel teatro, ma con la “cronaca in diretta” confida nella sensibi-
lith reciproca di attori e spettatori. I testo in traduzione ne fonda I'andamento, musi-
calmente ritmato e rimato. Il gioco mai astruso degli incontri e scambi fra queste vite
pure fantasiose, incongrue ma umane che si mostrano nel loro avvicendarsi amoro-
s0, presuntuoso, disperante o ambizioso, & il risultato di una visione chiara, riflessa
anche nelle Juci e nei costumi, e di una lingua straordinaramente viva, [ personaggi
maschili sono tutti in divisa militare. Un figlio di ufficiale, Clindoro, fugge da casa per
l'autoritarismo del padre Pridamante, e finisce al servizio di capitan Matamoro, pro-
verbiale guascone, mitomane “meraviglioso™. [l padre in cerca di perdono, con 1%aiu-
to del Mago Alcandro, pud seguime le peripezie. Vede cosi il fighio rivaleggiare per

I'amore di Isabella con lo stesso Matamoro e col pretendente Adrasto (Aldo

Ottobrine), cliché patinato dell'ufficiale di carriera, affiancato dalle figure dei padri

(Federico Vanni e Antonio Zavatteri), adusi al battere di tacchi. Nel contrasto,

Clindoro uccide il rivale ed & quindi arrestato e condannato. Perd evade e ottiene il

ricongiungimento con 'amata. Con brusco cambio di situazione, il melodramma

volge in tragedia quando Clindoro, ormai sposo di [sabella, viene ucciso per vendet-
ta al suo adulterio, consumato ai danni di un nobile rimasto ignoto. Finché, stavolta
dietro una scena di quinte e sipari dipinti come sul palcoscenico antico, si scorgono
gli attori intenti a dividersi l'incasso della serata. Il padre gia straziato apprende che
la morte del figlio era finzione; mentre il Mago pud effondersi nell'encomio delle
virtlt del Teatro, strumento di illusione e di piacere eternamente necessario alla vita
vera. Eros Pagni & il mattatore; meltiplica nel doppio ruolo i portenti dell’ Attore: in

Alcandro, sposa la napoletanita e la “grande magia” di Eduardo al virtuosismo d'una

vocalith metamorfica; in Matamoro restituisce in quintessenza la retorica da caserma,

rendendola emblematica del Potere. Sara Bertela & Isabella dal fascino luminoso
quando & fanciulla contesa; d'impulsiva reazione, di provocante sensualita, quando
rispondendo al tradimento del marito lo seduce e lo perdona. La fronteggia la serva

Lisa, una Eva Cambiale aggressiva maliziosa volitiva, in un duello per l'interposta

persona di Clindoro (Fabrizio Contri), forse il pilt impassibile nella ridda di intrighi

e passioni. Per la totale dedizione degli attori, la loro piena corresponsabilith con 1'-

dea-guida, diventano plausibili e godibili gli anacronismi (dal telefonino ai fop e trend

e relax) e gli scarti pin vistosi dal clima del lontanissimo originale, in una piacevole e

funzionale coerenza di stili. Giarni Poli

Mella pag. precederta
una soana di
Apocalizse, I dvelazio-
m di Domenico
Castalda, in questa
., in alo, Enos Pagni
& Sara Boreld in
LiWugione  comica di
C«ﬂﬂa.ugdﬁurm

L&-aGmwtham
chvamo [zhioeg, o song
un jeome df  Havar
Sigurjomsson, regia di
Sanio Malfred.
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Melato e Lavia

._.. --\_- 1;.T_|:: '__I.. S W I R 9 1
nel salotto discarica

CHI HA PAURA DI VIRGINIA

‘[ ]’na coppia. Ormai usata. Vent'anni e pid di
vita abitudinaria, di ]iﬁgii di di.EPI‘EZZD reci- WOOLF?, di Edward Albee.

proco. Una coppia sorpresa a notte fonda, W? Elll'omCuI plrlnh.
nel suo salotto borghese, presso 'universith dove goone di Carmelo '
abita e dove l'vomo insegna. Fin dalle prime battute  Giammello. Coestumi di

Andrea Victi. Luci di Plefe
Sperduli. Musiche di Andrea
Micolini. Con Mariangela
Melato, Gabriele Lavia,
Agnesa Nana & Emiliano
lovine. Prod. Teatro Stabile di
GEMNOVA - Compagnia Lavia.

I'atmosfera & annunciata: I'insulto, l'ingiuria, 1'ol-
traggio, un linguaggio da caserma, osceno, provoca-
torio. Le scene di un ménage a teatro non mancano
mai. E qui, psicanalisi aiutando, Edward Albee -
avrete capito, siamo di fronte a Chi ha paurs di
Virginia Woolf? - spinge le cose all'impossibile. Che
cosa sappiamo di George e di Martha, coniugi che
fanno naufragio? Che sono invecchiati insieme, che si odiano e si spalleggiano, che
da sempre si disprezzano, per sopportarsi, per continuare a vivere affossati laggitia
New Carthago cittadina del New England. E che si sono inventati un figlio e che sta
al centro dello psicodramma giocato ogni sera; che si ripeterd anche in questa notte
senza luna al ritorno da una malincondca festa, dopo che fard ingresso un'altra cop-
pia (il loro doppio piti giovane, certo) che, presa nella vertigine, si decomporrd come
la loro. Grande ubriacatura verbale della terapia di gruppo sotto I'occhio vigile di
papa Freud. E del pubblico che, ancora e chissa fino a quando, si lasda attrarre da
questo orami vecchio, usurato (come la coppia) copione (si passi la tautologia);
banco di prova di mattatori ormai da un paio di generazioni. Questa volta vi sono
incappati Mariangela Melato e Gabriele Lavia che si assume la regia. E per dar prova
di andare controcorrente, sfodera la carta anki-realistica e gioca al postmoderno.
Tenta di trasformare la commedia (astuta e perfettamente costruita, intrisa di spie-
tata ironia e di livido umorismo, come scriveva la critica al suo apparire da noi nel
1963; in realta poi solo un bel mélo) nella metafora di un mondo in piena crisi di valo-
ri e di identitd. Il tramonto del sogno americano, che nella cultura occidentale ha
rappresentato ideali di liberta e di benessere, Dagli insomma, all’ America.
E git allora a esprimere il concetto a cominciare dalla scena monstre
4w di Carmelo Giammello. Che dilata a dismisura il salotto borghese
y & *T ©  elofa diventare una discarica dove lo spettatore ci mette pit di
“k’ ) L ]

% un quarto d'ora (ma poi s'arrendle) per decifrare tutto quanto &
finito dentro, La Cadillac rossa e il letto matrimoniale, la ripi-
da scala che porta alla (crediamo) toilette dove si va a vomi-
tare e le poltrone sbilenche verde pistacchio, Limmancabile
fuke-boxe anni Sessanta e la catasta di televisori che trasmetto-
ne immagini e ingrandiscono le sembianze. E non manca la
montagnola di giocattoli e la sediolina del bimbo mai nato,
Simbolo, l'imponente scena, del disfacimento morale. Tutto iper.
Tutto a tendere all'esagerazione. Certo a reggere I'impalcatura
¢ l'istrionismo dei protagonisti. Con un Lavia che si lascia
andare al narcisismo e cade nei vezzi a lui cari. Con la Melato
che s'aggira sulla scena come una leonessa. Sfodera tutti i
suoi artigli passando dal tragicomico al drammatico, dalla
sguaiataggine all'ironico per un personaggio che perd non
¥ ha la grandezza di un'eroina greca e nemmeno di un O'Neill
o di uno Strindberg. Istrionismo ma che da solo non basta a
un‘operazione sulla cui necessith dubitiamo fortemente,
Domenico Rigotti

Vita di porto nel fascismo

VIAGGIATOR! IMMOBILI, da Lo regina
disadoma di Maourizic Maggiani,
Adattamento di Vico Faggi e Daniela
Ardini. Regia di Daniela Ardini. Scene di
ziorgio Panni e Gigcomo Rigalza.
Costumi di Giuliano Oggilano. Llucl di
Alessio Ponni. Con Federica Granata,
Sandro Palmieri, Dario Manera e Federica
Ruggero. Prod. Lunaria Teatro, GENOWVA.

Negli anni pieni del fascismeo fino alla
guerra, la citth porluale genovese si
pone ancora, con decadente nostalgia,
quale snodo commerciale e lucgo mitico
di condensazione del denaro e del pote-
re. E guesto il motive scelto dai ridutiori
del romanzo di Maggiani, La regina
disadorna, sviluppato attorno alla storia
di Maria, La Combattuta, di alcuni suoci
clienti, di Paride il porluale e di Sascia,
trovatella allevata in casa del Principe.
La Combattuta (una Federica Granata
dalla sensualitd greve e dalla sentenzio-
sita disincantata), & una puttana in disar-
mo, ma spirto libero e caparbio. Il
mestiere, pid che il denaro, le procura il
gusto del possesso maschile e quindi
potere sul potere. Dallinizio dialoga con
una bambola, simulacro della scompar-
sa Sascia e cosi rivive momenti di un
passato svanito e rimpianto. Fra questi,
la mancata conguista di Paride, il bel
campione degli scaricatori di carbone,
che non compare mai in scena e causa
un vuoto drammaturgico che s’avverte
negativamente. Questi & attratto da
Sascia, giovane bellezza silenziosa e
misteriosa (Federica Ruggero), artigiana
dalle mani d'oro, che lo ricambia spon-
taneamente. La Combattuta, invidiosa e
gelosa, si vendica, consegnando 'uo-
mo, ora eroe della Resistenza, ai tede-
schi, Toni neo-veristici, per fortuna iro-
nizzati, caratterizzano i due personaggi
centrali con coloriture groftesche. I
melodramma suggerisce romanze a
Gigi, il Trafegdn melomane, un Sandro
Palmieri becero e presuntuoso ritratto
del tipico (un po' troppo) trafficante
genovese. Alcune canzoni, su motivi
dell'epoca, si aprono guasi a citazioni
brechtiane, con la Lode del Commercio
o la Ballata del Corpo Vendulo. La
scena, insieme il salotto di Madame e il
magazzino del rigattiers, suggerisce la
confusione di un bric-g-brac domestico.
Il linguaggio, un misto a preponderanza
dialettale, causa qualche intoppo agli



attori e qualche perplessita nel pubblico.
In una certa ridondanza di componenti,
la regista coordina le molteplici sugge-
stioni visive e sonore in uno stile che tal-
volta appare omaggio alla lezione del
suo maestro, Aldo Trionfo, Gianni Poli

Hamm e Clov all’'ospizio

FINALE DI PARTITA, di Samuel Beckett,
Traduzione di Carlo Fruttero. Regia di
Laura Sicignano. Scene di Emanuele
Conte. Costumi di Francesca Marselia.
Con Maurizio Sguothi, Riccarde Crocl,
Massimo Cagnina, Cecilia Vecchio. Prod,
Teatro Cargo, GENOVA.

La sobrietd & la cifra distintiva di questa
rappresentazione del capolavoro di
Beckett. Clov & Hamm vi appaiono due
sopravvissuti in un ospedale, o casa di
riposo. Hamm & seduto su un letto-car-
rozzella, bendato, con gli occhiali scuri e
paglietta in testa: un cieco che reclama
continuamente I'assistenza di Clov, un
infermiere in camice bianco con alama-
ri, forse ricordo d'una livrea da maggior-
domo. Una scala, un cane di peluche e
un cannocchiale, costituiscono gli altri
accesson mediante | quali le due figure
si rapportano, da vittima a camnefice, in
uno scambio complementare. Le indica-
zioni del testo sono ben presenti e
seguite con libera fedelta dalla regia;
anche certe allusioni paiono attente alle
note dello stesso autore per l'edizions
da lui curata nel 1967. Lo spazio sceni-
co & appena delimitato da tre grandi
schermi neutri. Ai lati del proscenio, i
dug bidoni contenenti Magg e Mell. La
musica per archi e pianoforte che
accompagna alcune sequenze, infonde
un sentimento di disperazione patetica,
via via esaltata nei ricorrenti crescendo.
La tipica contraddizione tra il detto e a-
gito viene spesso sottolineata,
fino al momento estremo,
guando all'affermazione di
Hamm, «Tu resterai con mes,
comisponde Clov in posizione
di partenza con la valigia ai
piedi. Maurizio Sguotti &
Hamm, dalla voce che passa
dal falsetto flautato alla durez-
za d'una rabbia livida e impo-
tente; comanda Clov a colpi di
fischietto o a tentativi pid sub-
doli di seduzione. Riccardo
Croci & Clov, remissivo e

distante, un esemplare “camminatore”
beckettiano che con distorta andatura
cerca un equilibrio raggiunto e continua-
mente perduto; per questo esegue il
rovesciamento, la flessione allindistro
come sintomatica inversione di orienta-
mente, in un mondo post-apocalittico.
La distanza dei bidoni contenenti i geni-
tori di Hamm (entrambi in nero), rende
piti improbabile e incongrua la loro
comunicazione spezzata. Massimo
Cagnina & un Nagg velleitario & nostal-
gico & Cecilia Viecchio una Nell versatile,
specialmente nei toni della risata sgan-
gherata e clownesca. Apprezzabile la
moderazione nei segni visivi, I'asciuttez-
za della recitazione e il fisalto contenuto
atfribuite al “soltotesto”, a confermare
limpressione che la novitd della com-
media sia gia tutta nel testo creato cin-
quant'anni fa. Virtd che Laura Sicignano
ha saputo trasmettere ai suoi interpreti,
di qualith espressive notevoli, Gianni
Folfi

Villeggiatura anni ‘60

LA TRILOGIA DELLA VILLEGGIATURA, di
Carlo Goldoni, Riduziona, adatiamento e
regia di Luca De Fusco. Scene di Anfonio
Fiorenting. Costumi di Giuseppe Crisolini
Malatesha. Musiche di Antonio Di Pofi, Luci
di Emidio Benezzi. Con Lello Arena, Gaia
Aprea, Elisabetia Valgoi, Max Malatesia,
David Sebasti. Prod. Tealro Stabile del
VEMETO e Tealro Stabile di Catania.

Dopo Strehler e Missiroli, anche Luca
De Fusco si fa tentare dalla Villeggialura
goldoniana in un'unica tirata, al prezzo
di notevoli tagli nel testo, per evidenti
motivi di durata. Ma non & questa la
maggiore novitd della nuova edizione
del trittico del drammalturgo veneziano.
L'azzardo De Fusco lo spende ancor di
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pit nella confezione di una versione
attualizzata della storia, a dimostrare 'u-
niversalitd e la modemitd del featro e
della filosofia goldoniane. Certamente
suggestionato anche dalle operazioni di
tanti suoi illustri colleghi che di grandi
testi del passato hanno fatto pretesto
per saggi virtuosi sui generi teatrali (si
pensi solo alle messe in scene ronco-
niane di Giovan Baltista Andreini), con-
feziona dungque uno spettacolo in fre
tempi, dei quali il primo di ambientazio-
ne, benché lieve e giocata pil sui coslu-
mi che sulle scene, settecentesca; la
seconda allestita nel pieno del boom
economico italiano degli anni '60 e la
terza in un contemporaneo scenario
noir, A spiegazione della scelta, il regista
porta la parentela che avvicina la critica
ai nuovi ricchi dell'sra goldoniana a
quella del superbo rinascimenio post-
bellico nazionale, nonché il fatto che una
maggiore distanza temporale tra una
tappa e l'altra della Villeggiatura (le
Smanig, le Avventure e il Ritorna) rispet-
to a quella, comungue prevista, da
Goldoni chiarifica | passaggi. E fa certo
un effetto stranao (e straniante), sentire le
musiche di Tenco, Gino Paoli e i primi
passi del rock che scandiscono gli affet-
ti & le infelicita di Giacinta (Gaia Aprea) -
viziata dalle mollezze del padre (Filippo
interpretato da Lello Arena) -, Leonardo
{Max Malatesta), Vittoria (Elisabetta
Valgoi) & Guglielmo (David Sebasti);
veder roteare le gonne a palloncing, le
camicie hawayane & gli occhiali da sole
da maliarde e vitelloni, Tuttavia il capo-
lavoro veneziano regge anche guesto,
ed & vero che le geometrie dell'amore e
del destino appaiono cosi molto chiare e
strazianti, rette per altro benissimo dalle
due reginette Elisabetta Valgoi e Gaia
Aprea che si lasciano diefro utti i colle-
ghi, compreso il simpatico gigione
Arena; ma sfugge la necessita
reale di questo stravolgimento,
con il rischio di sfiorare a tratti
il ridicolo {cosi & per il tuttofare
Fulgenzio di Piergiorgio
Fasolo, per il quale il regista
ha scelto una caratterizzazio-
ne da modermno mafioso) e di
allestire uno spettacolo che
guarda si al cinema (ritoma a
tratli anche la Lolifa ancora di
f Ronconi), ma a quello al sapor
f_l di sale dei fratelli Vanzina.
= Giuwlia Calligaro

Mella pag. precedents
Mariangeia Meiats e
Gabrisle Lania in O/ ha
pad of Viginl Wiool?
f Ectward Al tegia &
Gabrsehe Lavia; in que-
sta pag. Riccando Croa
8 Maurioo Sguolli in
Finae of patia 4
Sarmuel Becke?!, g &
Laura Sicighand
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n sl Seina Bowdk e
Sergio Romand in A dife-
et Enguage o Rersio
Gabrieli, regia o Graham
Ealough; in basso una
soend df Siupor mond, &
Perangela Alagro, progel-
o afision & rega o
Wichele Sambin.

AMARSI in lingue diverse

A DIFFERENT LANGUAGE, di Renato
Gabrielll. Regio di Graham Eatough.
Scene di Luigi Malliozzl. Suono di Kenny
Macleod. Con Sergio Romano e Seling
Bovack. Prod. Teatro Stabile del Friuli
Venezia Giulia, TRIESTE & Suspect culture di

Glasgow,

A different language, |'ulimo testo di
Renato Gabrielll, realizzato in un'inedita
& apprezzabile coproduzione fra lo
Stabile de! Friuli Vienezia Giulia e la com-
pagnia scozzese Suspect culture, & una
ubefore-love-story», come la definisce lo
stesso autore: ovvero un tentative di sto-
ria d'amore nell'sra della globalizzazio-
ne, delle chat-line e delle compagnie
low-cosi. Ne risulta un impietoso ritratto
della generazione dei trentenni e dei
quarantenni occidentali, che non hanno
problemi a utilizzare internet e il mondo
digitale, ma non sanno pid come si
incontra e si ama una persona: |'incomu-
nicabilita nell'era della comunicazione
totale. Lui, 'Uomo, si presenta all'agen-
zia - l'emblematizzata The Agency -
come Cinzio: trevisano, lavora-
tore manuale, forte, sessual-
mente esperto. Lei, the
Woman: Petula, inglese di
Bath, dolce, carina, benestan-
te, nullafacente, in cerca di
sostegno e protezione. Due
schede-maschera che sempli-
cemente fillrano lo steszo biso-
gno d'amore. Compatibilita tra i
due ottantasette per cenio,
garantiscono gli addetti dell'a-
genzia che, tra mille difficolta e
resistenze, preparano il primo

incontro tra | candidati. E le dif-
ficolta dell'incontro vengono
rese tangibili dalla “differenza
linguistica” tra inglese e italia-
no con cui & stata concepita la
partitura di Gabrielli, ben inter-
pretata da Sergio Romano e
Selina Boyack (ma attenzione:
chi non capisse l'inglese non &
escluso dalla comprensione
del testo, semmai perfettamen-
te immedesimato nella diffi-
colta che descrive), e dalla sua
trasposizione scenica in forma
di intricato percorso a monta-
gne russe in cui le pedine-
umane comong SenzZa incro-
ciarsi mai, con il terrore del
salto nel vuoto che & l'amore.
L'esperimento, tutio tenuto al
mezzo tra un registro comica & uno
serio, tra la parabola amara e il videoclip,
& certamente interessante, ma merita
forse un maggiore approfondimento,
perché a tratli il desiderio di compiacere
il pubblico rende meno affilato lo sguar-
do su quel vuolo interiore di cui Gabrielli
vorrebbe farsi sensibile cantore, Giulia
Calligaro

Stupori in cammino

STUPOR MUNDI, drommalurgia di
Pigrangela Allegro. Progelto arlistico e
regia di Michele Sambin. Suoni di Kole
Loca, Michele Sambin, Alen Sinkauz,
Menad Sinkauz. Video di Raffoslla Rivi.
Fonica di Endco Maso, Davide Saombin
Zara. Con Andrea Cravotta, Milena
Antonucci, Poola Vialente, Claudia Fabris.
Prod. Tam Teatromusica, PADOVA.

Stupor Mundi, 'ultimo lavoro di Tam
Teatromusica, compagnia padovana gui-
data da Michele Sambin, da sempre

attenta al dialogo fra arti diverse e alla
fisicita del lavoro dell'attore, assume lo
stupore come tema di ricerca. Stupiti
restano gli spettator, scoprendo che non
siederanno in platea, ma percarreranno
luoghi. Linterazione fra spettacolo e spa-
Zio diviene totale, lo spazio stesso si fa
spettacolo. Il percorso trova il suo con-
trappunto nel discorso proposto, un iline-
rario nella complessita delle cose, nel-
linforme che genera forme, dal caos ori-
ginario, che & suono avveriito, si genera
il flusso della storia. La meraviglia si spa-
lanca cosi perché qualcosa entra nella
vigibilita; c'e polere di stupore in quanto
c'é visione, L'aspetto visivo & perd dop-
pio: pub far vedere cose che non sono,
illusioni & riflessi. Le installazioni video, il
richiamo a Man Ray e al dripping di
Pollock softolineano questo aspetto: la
vista & un caleidoscopio che genera
variazioni enigmatiche a seconda di
dove lo sguardo si posa. Eppure non
tutto si pud veders, qualcosa resta cela-
to, ma sempre legato al visibile, come
dimostra la leggenda di Cola Pesce che
regge la Sicilia dal fondo oscuro del
mare. Litinerario si delinea alla fine nel
suo aspetto di laica via crucis, interro-
gando da dentro lo spettatore, invitando-
lo ad accettare le inevitabili zone d'om-
bra. Un rischio & quello di lasciare le sta-
zioni irrelate fra loro, come scenetie a se
stanti di cui gli astanti faticano a vedere
le connessioni in un continuo andare,
venire e soviapporsi di spazi e di suoni,
ma, forse, lo stupore si declina per
bagliori e illuminazioni. In guesto caso il
pubblice resta solo nel labirinto del
mondo, senza punti di riferimento per
arginare l'assurde legato al fatto di
esserci, con uno spaesamento che gli
impedisce di capire il suo ruolo, perché
non sa bene dove & stalo condotio.
Andrea Garlet




Scommessa vinta

LA SCOMMESSA/DIE WETIE, di Femuccio
Cainero. Regia di Geong Clementi. Scene e
costumi di Mora Vener. Musiche di Franco
Femraresefla Zog. Con Georg Clementi,
Alessandra Aroti, Vanni de Lucla, Horst
Hemann, Anfonic Sarasse, Ursula
Elzenbaurmer, Honnes Holzer Prod. Teatro
Stabile di BOLZAMNO-Vereinigte Blhnen,
BOZEM.

Il tema de La scommessaDie Wette di
Ferruccio Cainero, drammaturgo friulanc-
svizzero, & indovinare il sesso del misterio-
s0 personaggio, una sorta di tenebroso e
minaccioso Dartagnan in versione tedesca
{Ursula Elzenbaumer), che amiva in una
locanda di Bolzano dove casualmente si
sono incontrati Caro Goldoni (Vanni de
Lucia), Gottholf Erphaim Lessing (Horst
Hermann) e Giacomo Casanova (Antonio
Sarasso) in fuga dai Piombi veneziani. A
maovimentare e orchestrare la disputa ¢'é
Kaspar (Georg Clementi), un dinamico tul-
tofare in linea con lo schema goldoniano
dell Arecching seniore df due padroni,
bilingue & innamorato della dolce
Smeraldina (Alessandra Arotti). La com-
presenza di lingue e dialetti diversi costitui-
sce l'elemento caratterizzante del testo, e
diventa il motore che attiva continue situa-
zioni e battute comiche. | passaggi narrati-
vi della vicenda si colorano di visioni ora
comiche con il divertente Goldoni, ora tra-
giche con Lessing, e trasgressive con il
cupo & allucinato Casanova. Il gioco degli
attori si anima in una suggestiva scenogra-
fia, una specie di biblioteca che si trasfor-
ma in stube tirolese, ed & sostenuto dall'in-
tervento di un gruppo di musici maschera-
ti che conferisce i giusti ritmi all'articolazio-
ne delle azioni, contribuendo a connotare
I'allegria e il divertimento di una trama con-
taminata di elementi fiabeschi. In questo
tripudio delle lingue e della convivialita La
scommessa la vince anche la regia di
Georg Clementi, attento a calibrare e dise-
gnare con la giusta misura cromatica le
caratteristiche dei personaggi, le loro ten-
sioni e bizzarie, che concorrono a confe-
zionare uno spettacolo semplice, ordinato
& godibile. Massimo Bertoldi

Orfeo metropolitano

THE ORPHEUS COMPLEX, regia di
Steven Wasson e Corinne Soum. Con
Cammen Amigo, Jorge Bettencourt,
Arianna D'Angid, Jone Douglas,

Monica Glacomin, Andre Guerreiro
Lopes, Renata Hitomi Collaco, Corinne
Soum, Kentare Suyama, Vialentina Temussi,
Oscar Valsecchi, Steven Wasson. Prod.
Théatre de I'Ange Fou, Londra. Centro
Teatrale Lo Soffitta, BOLOGNA.

Un viaggio nei labirinti della mente tra
psicosi, nevrosi @ manie alla ricerca
archetipica dell'amore come principio di
autcdeterminazione. Steven Wasson e
Corinne Soum - ultimi allievi e collabora-
tori del grande mime corporeo Etienne
Decroux - danno forma alla farsa dram-
matica di un circo di marionette senza fili,
struggenti quadri in movimento di azioni
biomeccaniche alla Mejerchol'd. Una riu-
nicne di famiglia di celebri miti, spiriti,
ur'esposizione di cadaveri neoclassici,
giullari & saltimbanchi, furie, diavoli, militi
ignoti & scheletri ambulanti in bilico tra la
vita & la morte, tra il sacro e il profano, tra
il sogno e la veglia di un Orfeo metropoli-
tano vittima della sua insana follia d'amo-
re. La drammaturgia wvisionaria del
Théatre de I'Ange Fou giustappone gli
eccessi verbali di un esilarante nonsense
linguistico - di matrice mitologica e psica-
nalitica - ad una gestualita visionaria cui i
giovani attori si concedono con una gran-
de abilith, in una sorta di galleria di schi-
zofrenici ex voto. |l tempo viene amplifi-
cato da un'azione scenica che ripiega a
spirale su se stessa fino ad arrivare a
mostrare 'eterno ripetersi di alcuni singo-
li istanti. Gli spazi si compenetrano a
vicenda - grazie ad una porta situata su
una pedana mobile che continua a rime-
scolare l'interno e I'estemno, il sensibile e
l'emotivo - & finiscono per coincidera con
quelli della mente del suo protagonista.
Una tavola che diventa di volta in volta
bara, altare dell'ultima cena, chiesa e
letto nuziale dove Steven Wasson pud
dare libero sfogo alla sua danza sublime
in una terra di nessuno dove il pallore
statuario dei visi cede il passo al soprag-
giungere di un folle angelo della morte.
Dispensatore di un lungo viaggio attra-
verso il complesso psicanalitico di noi
spettatori, impotenti visitatori di un infer-
no sulla terra. Dimitrd Papanikas
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Brecht e il “Parmacrack”

SAMNTA GIOVANNA DEl MACELL, di Bertolt
Brecht. Riduzione e adattaments del testo
di Gigi Bertonl. Regia di Alberto Grilli.
Scene, costumi e oggetti di scena di
Maria Donata Papaia. Musiche originali e
direzione musicale di Antonella Talamonti.
Luci di Marcelio D'Agostine. Con Beatrice
Cevolani, Stefono Grandi, Tanja
Horstmann, Angela Pezzi, Maria Regosa,
Delia Trice, Renate Valmord &, musicista in
scena, Alessandro Valentini, Prod. Teatro
Dua Mondi, FAENZA,

Il testo, scritto agli inizi degli anni Trenta,
mette in scena il crollo di Wall Strest e le
lotte sociali nei macelli di Chicago.
Risale al pericdo pid politico e didattico
del drammaturgo tedesco, ma introduce
due grandi caratteri, che annunciano i
personaggi maggiori della serittura bre-
chtiana. |l capitalisia Mauler g lintellet-
tuale Giovanna, soldalessa dell'Esercito
della Salvezza, si fronteggiano davanti a
uno scenario di speculazione, disoccu-
pazione & miseria, in un lavoro dal fortis-
simo taglio politico, sicuramente datato,
che il Teatro Due Mondi rende coinvol-
gente e atiuale. Cori di chiesa o politici,
immagini forti, a partire da operai con i
grembiuli e i guanti rosso sangue, azioni
molto fisiche a stretto contatio con un
pubblico disposto su due gradinate
fanno viva, palpitante, vicina la storia.
Ma anche la scama scenografia ¢i preci-
pita nel nostro tempe: due costruzioni,
simili a scorci di cittd o di fabbrica, fatte
di giomali che titolano sulla fame nel
mondo, =ul “Parmacrack”, sulla globaliz-
zazione, ci riportano alle crisi del nostri
giomi. Vari flash avvicineranno all' Africa
sfruttata all'osso, alle speculazioni
nostrane, al dominio di allora e di oggi
della menzogna mediatica, capace di
trasformare la ragione in torta, la ribellio-
ne in delitto. Alla riuscita contribuiscono
attori di grande intensita: prima fra tulti la
Giovanna dall'aspetto di dimessa cate-
chista di Angela Pezzi, che percome una
via crucis di presa di coscienza del male
del mondo attraverso errori & dubbi; poi
il grottesco Mauler di Renato Valmori,
mascherato con pancia posticcia,
cilindro & un paio di mustacchi.
Ma tutti gli interpreti si offrono con
grande generositd, comunicativa
ed entusiasmo al pubblico, in
qguasi due ore di spettacolo ricche
di sorprese, che non annoiano
mai. Massimo Marino

A o ura soera & The
Ophis cormplees, regia o
Steven Watson & Cofnne
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Luana e i cinesi

LUANA PRONTOMODA. Rocconio feafrale
di poglie e di maglie, drammaturgia di
Lulgl Gozzi e Marinella Manicardi. Scene
e costumi di Davide Amadei. Musiche di
Antonia Gozzl. Con Marinella Manicardi
e, al vieling, Michela Tintoni. Prod. Teatro
Nuova Edizione, BOLOGNA.

Luana & una manager di un maglificio di
Carpi, sbrigativa & sanguigna come una
vera popolana fattasi da sola. Al telefo-
no raccoglie gli ordini, prepara il cam-
pionario, parla delle tendenze, dello
spazio di esposizione che ha cambiato il
rapporto con la clientela, E frenetica, in
una lama di luce. Poi si blocca: costa
troppo la produzione, i cinesi lo fanno a
meno. E linizio di un viaggio nella
memaria, sottolineato dalle note e dalle
raschiature delle corde di un violino che
riproducono il rumore dei telai, nel mira-
colo economico del lavoro a domicilio,
fatto apposta per le donne, tessere e
filare mentre si gira il ragl e si tiene die-
tro ai bambini... Un boom fatto di ricon-
versione, impiantato intormo all'ultima
guerra su una pid vecchia industria,
gquella dei cappell, dellintreccio delia
paglia, in un mondo contading di mondi-
ne, di intraprendenza personale e di
solidarieta sociale, li nella bassa emilia-
na, dalle parli di Modena. Un secolo e
pit di sloria scorre in una narrazione
partecipata, che & anche un'indagine in
ricordi famigliari, in donne conosciute,
vicine come la nonna, o interrogate dal-
l'attrice in una ricerca sul campo, Molti
livelli si confrontano, tra l'analisi e |a
commozione, il tentative di capire non
solo un modello di sviluppo ma anche
dei caratteri, delle persone. Il finale, a
ritmi elevati, alienati, trova la via di usci-
ta dalle crisi: in epoca di mondializzazio-

ne dell'sconomia, facciamo a minor
costo con i nostri cinesi, quelli clandesti-
ni, accumulati nei sottoscala e negli
scantinati. E cosi, forse, il miracolo potra
ripartire! Massimo Maring

Il lavoro nobilita chi?

MURATORI. di Edoardo Erba. Regia di
Massimo Venturiello. Scene di Francesco
Montanaro, Costumi di Sandra Cardini.
Musiche di Ennic Rego. Con Nicola
Pistola, Poolo Triestino, Eleonora Vanni.
Prod, Sosio&OPistoio, BOLOGNA-ROMA,

Drammaturgo “pura”, ciod non - come
pil spesso avviene - autore-attore o
autore-regista fisso dei suoi testi,
Edoardo Erba arriva in dirittura di sta-
gione avendo messo a segno almeno un
paio di successi. L'adattamento da
Veber di L'apparenza inganna, con
Marcoré, e la ripresa di questo Muratori
{in gira da un paio d'anni), uno spettace-
lo in romanesco esilarante. Non spaven-
ti I'idioma, che & accessibilissimo anche
al pubblico nordico che, anzi, dimosira
di gradire “assaissimo”. Erba sceglie di
portare in scena due personaggi che a
tutta prima si direbbero anti-teatrali. La
drammaturgia, si sa, & avvantaggiata
dal frequentare dei tipi gia predizposti ad
incorporare poesia. Derelitti o eroici che
siana. Ma questi Germano (Micola
Pistoia) e Fiore (FPaolo Triesting) che
Erba ci profila, saremmo pregiudizial-
mente propensi, piuttosto, ad agirli in
una comice da cabaret. E qui che I'auto-
re ci smentisce. Onestamente realistici,
cesellati a puntine sotto il profilo psicolo-
gico, i due folocopianc con precisione
impressionante due operai edili rappre-
sentativi certamente del loro setiore, ma
capaci anche di dare voce a un mondo
del lavoro che ci accomu-
na tutti. Dove rischi, spe-
ranze, fallimenti, e tituban-
ze Ira etica e calci all'eti-
¢a, esauriscono, oggi pid
di prima, chi sbarchi il
lunario prestando lavoro.
E chissa, magari perché
pi0 deluso, & pid disposto
a sognare, come i nostr,
ammaliati dall'apparizione
fatale di Giulia (Elecnora
Vanni). Ma a pariire dal
testo, nessun ingrediente
manca. Bravissimi gli atlo-

ri, super credibili & assolutamente deci-
sivi per la resa dell'opera. Efficace la
regia di Venturiello. Splendida la colon-
na musicale che spazia tra vari generi &
strumentazioni di Ennio Rega. Anna
Ceravolo

Uno Schwab fecale

LE PRESIDENTESSE, di Werner Schwab.
Regia di Eugenio Sideri. Ideazione tecni-
ca di Dennis Masotti. Con Cire Masella,
Maree Scanna, Enrico Carovita. Prod.
Lady Godiva Teatro - Meridiano Zero -
Tra clelo e terra, Festival di Montone,
RAVENMA.

Mel vuoto esistenziale e scenico che
caratterizza I'ambiente e le coscienze,
accedono tre donne, Ema, Grete e
Maria. Lo spazio vieng riempito dal
loro parlare, in una logorrea che dice il
dolore & che incalza di continuo. Il
lempo & azzerato: regna solo la pre-
senzialitd della miseria. Inizia con que-
sto bemolle dell'anima il primo dei
“drammi fecali® del drammaturgo
austriaco Werner Schwab, che & solito
sezionare la condizione umana con
sguardo penetrante e tagliente. Spetta
alla giovane compagnia Lady Godiva
Teatro aver portato sulle scene italiane
Le Presidentesse, con un allestimento
che mostra la disperata ricerca di sal-
vezza attraverso le parole, quasi a
vaoler credere alla possibilita del lin-
guaggio di ridare nuova innocenza con
cui ricominciare. Ma & gui l'anello che
non tiene: Mara, la «Vergine delle
latrines, vede e dice, con la precisione
del veggente dileggiato, la squallida
realtd, svaporando ogni sogno. La
feroce vendetta delle disilluse, Erna &
Grate, non tarda ad attuarsi e, in un
rituale sinistro, la Parcla verra nuowva-
mente fatta Carne, anzi disfatta nella
pilt viscerale carnalita, |l lavoro del
regista, Eugenio Sideri, accentua il
grottesco disincanto del drammaturgo
austriaco, prepara una scena scara,
dove i pochi oggetti si caricano di valo-
ri simbolici: il tavolo da cucina che
diventa ara sacrificale, le sedie che
celane water e fa interpretare le tre
protagoniste da attori maschili che non
ammiceano al pubblico, consentendo-
gli un emative riconoscimento, ma che
anzi mantengono tutta la loro mascoli-
nita, in una prossimita che non sa di
identificazione, Andrea Garlet



A

"Il VATE in Cinquecento

L' ALTO DEI COMIZI, di Andrea Adriatico e
Alessondro Fullin. Con Alessandro Fullin.
Prod. Teatri di Vita, BOLOGNA.

Quarto spattacolo del ciclo “Automobili
sulla linea d'ombra”, ideato e diretto da
Andrea Adriatico che vede nel nostro
mezzo di locomozione e ingorge pid
comune il centro di molti rituali quotidia-
ni, un'inquadratura della citta e delle
crisi esistenziali che la costellano.
Questa wvolta protagonisti sono un
D'Annunzio shilenco e umoristico e una
Fiat Cinguecento gialla, Ermione, pronta
a trasformarsi in zeppelin, in biplano, in
motosilurante o anche solo in supporto
per giocare ai soldatini. L'attore, una
delle icone della scena comica @ camp
bolognesa, sbuca dalla cappotta aperta
nei panni improbabili del Vate, del supe-
ritaliano, del superardito, tra la pioggia di
qualche estenuato pineto e urbanissimi
rombi di motore, domati dagli scatti sur-
reali e delicati, ostentatamente effemi-
nati, del Nostro, una vispa Teresa trave-
stita da Paolo Poli, o l'inverso, alle prese
con un'infilata di erci nazionali di carta-
pesta. Fra caratteri sovrapposti Fullin
gioca con supremo distacco, con mali-
ziosa partecipazione tutta falsetti @ mos-
settine, in racconti blasé di ridicole
imprese erciche, di slanci erctici, di ere-
zioni da dirigibile, smontati dal mezzo di
locomozione cosi dimesso e familiare,
mostrando, sotto le parole alate, sotto le
imprese mirabolanti, un retroguste molto
casereccio e piuttosto inquietante. Dalla

e

miscela Fullin-D'Annunzio spunta la
proiezione pid alta di quellitalianita reto-
rica, decisionista e pataccara, reaziona-
ria nel fondo, di belle parcle e di poca
sostanza, attenta solo al proprio partico-
lare: il Berlusca sepolto nel dna nazio-
nale, Massimo Marning

Lucido varieta dell’'orrore

POOL, progetto di Kinkaleri, in collabora-
zione con Tealro Metastasio Stobile delia
Toscana - Contemporanea 05, PRATO.

Benvenuli al varieta dell'omrore,

dove vittime e camefici ballano il |

tip tap accompagnati da un'orche-
stra diretta dalla Pantera Rosa,
dove le identita si sciolgono come
il trucco alle luci di una nbalta
affacciata sul vucto. Dope la trilo-
gia sulla rappresentazione aperta
da My love for you will never die e
proseguita con <OTTO= e |
Cenci’Speftacolo, Kinkaleri torna
sul luogo del delitto per apporre
con Pool una disperata postilla
alla sua indagine sulla contempo-
raneita. Il risultato & una sintesi
lapidaria, condolta con una sprez-
Zatura che giustappone con preci-
sione chirurgica nitore estetico e
secchezza didascalica come le
labbra di una stessa ferita, Siamo
forse sul fondo di una delle tante
piscine in secca evocate da
James Ballard nei suoi primi rac- §
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conti di fantascienza, tra telefoni che
squillano e coniglietti di peluche che
squittiscono, sosia di Fassbinder e grot-
tesche rockstar, pale di fichi d'india (a
ricordarci che il deserto avanza) e fasci
di microfoni (a restituirci gli impercettibili
scricchiolii della superficie). A differenza
di quanto avveniva nei
Cenci’Spefiacolo, qui futto & levigato,
traslucido, asettico; le figure sono pid
che mai simulacr, puri portatori di segni
che si aggirano in una bolla priva d'aria;
ripetono i loro numeri solitari con pro-
grammatica estraneita, con un furore
freddo che ustiona gli occhi. Disposto su
tre lati intorno alla scena, chiusa solo
parziaimente da un fondale che lascia
penetrare gli sguardi anche nel backsta-
ge a sottolineare 'mpossibilita di qual-
siasi altrove, il pubblico & un voyeur
schiacciato tra il muro e lo specchio,
senza alcuna via di fuga nellinutile atte-
sa di una risata che lo salvi, o che, come
succedeva in <0OTTO=, gliene dia alme-
no lillusione. Come la spia mutante di
un fumetto di Moebius, Kinkaleri tende il
suo agguato sussurrandoci all'orecchio:
«Potrei prenders tutte le forme che vor-
rai... anche la tua, se lo desideris, e
mentre si aspetta il cambio di rotta che il
gruppo ha gid annunciate non si pud
fare a meno di pensare che la coscien-
za del baratro celato offre il velo della
bellezza non bastera a mitigare il dolore
del confronto. Andrea Manni

— — 7 -

ea pag. pracodisne Lna
sena df L presidoniesss
o Werier Schwab rugia d
Eugeno Suert. in questa
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Fullin in Lsuio ol comiz)
di Andres Adiabico e
Alesszanden Fuling in bassa
e acena df Foal, procet-
o o Kinkalerl.
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Fabbrica Europa

dodicesima edizione, che si & tenu-
to a Firenze dal & al 28 maggio 2005
con il titolo Sabbie d'Europa, si confer-
ma specchio privilegiato per alcune
realtd che operanc a Firenze e in
Toscana. E per il teatro grande spazio
viene dato alle produzioni della
Fondazione  Pontedera  Teatro.
.« Naturalmente lo sguardo della rasse-
gna & rivolto anche altrove, svelando
interessanti sperimentazioni europee e
percorsi virtuosi a 360 gradi. Fra gli
spettacoli di questa edizione segnalia-
mo Alma di Giorgio Rossi, Visitazione -
Mother Ehythm della Compagnia
Virgilio Sieni Danza, I sogmoe i
Andersen dell'Odin Teatret e i due
frammenti proposti dalla Compagnia Corte Sconta, ma anche questa volta, prefe-
riamo puntare 'obiettive esclusivamente su tre nuovi spettacoli. Partiamo con il
non del tutto convincente Accadued del Teatro Minimo di Adria/ Teatro Scalo, serit-
to da Michele Santeramo. L'idea di esplorare attraverso il confronto scontro fra due
attori un futuro possibile, condizionato dall‘acqua (inondazioni, desertificazioni)
era affascinante. Forse proprio per questo ci aspettavamo di pit da questa azione
scenica ridotta ai minimi termini {e un po’ troppo urlata) in cui Franco Ferrante,
Michele Sinisi sembrano vicini (ma senza la caratteristica verve surreale) agli alter-
chi televisivi fra Ale e Franz proposti in tv da Zelig. Un pizzico di metafora in pid,
qualche idea scenica, avrebbe sicuramente dato modo ai due di esprimere al meglio
la loro perforntmce. Questo non vuol dire che per forza siano necessarie scenografie
fantasmagoriche: lo dimostra il fascino sottile che un solo attore in scena, Massimo
Verdastro, con il suo straccio, lo spazzolone, una cattedra e qual-
che sedia, & riuscito a inserire nell'interpretazione di Eros ¢ Priapo
fda Furore g Cenere). Lo spettacolo di Roberto Bacci e dello stesso
Verdastro, ispirato dal libro gaddiano delle furie, ma anche dalla
lezione di Nicold Machiavelli, & un‘invettiva garbata (e proprio
per questo acuminata) sull'ingombrante figura del Duce. Una
retorica ben riuscita che si appoggia su un fiume di parole e sui
gesti misurati (anche se un po” troppo di maniera) di un performer
di classe. Verdastro, con quel suo sorrisino dolce e amaro stam-
pato sul volto riesce a incarnare sia I'imbarazzo sia lo sdegno del
. personaggio che interpreta, senza mai alzare i toni. Di grande
B e impatto emozionale e davvero travolgente dal punto di vista
e musicale e poetico Electra, tratto da Sofocle e Euripide, regia di
3 "'"__3 Mihai Ma.muhul, dello stupf_-facer}te Teatro di Oradea. I gruppo
rumeno che ha inaugurato il festival & andato a scavare sull'im-
pianto tragico, proponendo uno spettacolo dai tond espressionistici. Un remix di tra-
gedia greca e suggestioni popolari, con lingenuith vivace del teatro dei pupi, la
spettacolarita di una scena animata da una trentina di attori e dalle musiche ese-
guite dal vivo da un fantastico gruppo di suonatori folk della regio-
ne Maramures, il Gruppo [za. 11 coro, che invade e pervade il paleo
con le movenze satiresche della mala societa cantata da De André e
Capossela, detta (al pari del commento musicale) i tempi dell'azio-
ne, mentre il contesto & in continuo divenire. 1 risultato & allo stesso
tempo arcaico e moderno e Vepico racconto di morte e vendetta, san-
gue e sventura si dipana attraverso colpi di scena, anche visuali, di
grande suggestione. Come in una riuscita pexformance di arti visive,
il simbolismo timbra i momenti topici dell’azione, senza per questo
sminuire i termini della tragedia. Anzi. La musica scolpisce atmosfe-
re, stati d’animo, mentre gli attori, seppur sorrett da una lingua
incomprensibile ai pif, stigmatizzano i personaggi con una rara
maestria. Giovanni Ballerini

II festival Fabbrica Europa, alla sua

Lo Cascio nella Tana

MELLA TAMA, scritto e diretto da Luigi Lo
Caosclo, dal racconto Lo tana di Franz
Kafka, Scena di Nicola Console. Luci di
Roberto Innocenfi. Video (immagini al
computer) di Nicola Console e Desideria
Rayner. Con Luigi Lo Cascio. Prod.
Metastasio - Teairo Stabile della Toscana,
PRATO.

Lidea - tradotta nella scenografia, nel
"costume” e nelle animazioni video
che intervallano il monologe di Lo
Cascio - & di far percepire al pubblico
(che & a distanza ravvicinata, in un
contesto assolutamente “da camera”)
il personaggio, I'io narrante de La fana
effettivamente come un essere anima-
le @ umano, senza rinnegarne o met-
terne da parte la ferinita. Un essere
animale nelaspetto, & umano nella
mente, come viena da dire a leggere il
racconto postumo di Franz Kafka. Lo
spettacolo di Lo Cascio si intitola Nella
tana, diversamente dal racconto, ad
indicare - spiega |'autore e interprete -
il fatto che si tratta di un percorso suo,
personale, “dentro” il testo letterario,
che é& stato in gran parte riscritto.
Rispetto al racconto, forse, il testo di
Lo Cascio & meno maniacale e clau-
strofobico, meno dominato da una fis-
sitd paralizzante & (volutamente)
maonocorde, Ma resta, certo, la lucidita
delirante di analisi di questo uomo-
bestia rifugiato nella tana: una lucidita
tutta incentrata sulle preocccupazioni
per una sicurezza sempre precaria,
sulle valutazioni dei possibili migliora-
menti alle architetture e alle difese
della tana sotterranea, sui timor di
aggrassioni e minacca sentite come
incombenti e inevitabili. Il tutto in un
tessuto di ininterrotta, ossessiva

costruzione mentale: anche se dalla
realtd concreta e fisica del labirinto
sotterraneo si salta, di tanto in tanto -




nella riscrittura di Lo Cascio
- 8 improvvise aperture filo-
sofiche, metafisiche o esi-
stenziali, con un effetto di
grande suggestione. La
parcla dell’attore lascia il
posto, come “commento”,
ad animazioni in plastilina
create sul momento e fissa-
te in video, che rimandano a
presenze animali - insetti? o
qualche cosa di ancora pid
primordiale? - che mangia-
no per non assera mangiati,
& ingoiano implacabiimente,
in maniera spaventosa, tutto
cid che passa loro vicino,
Diventato popolare con La
meglio giovantd, ma reduce
anche da esperienze teatra-
li non casuali (ricordiamo un
FRomeo & Giulistta diretto da
Patroni Griffi), Lo Cascio
compie una Sscommessa
coraggiosa proponendosi
con un lavere che poco o
nulla concede al pubblico,
per la sua densita di scrittu-
ra - comungque assoluta-
mente non teatrale - che lo rende
arduo da seguire. Al di 1a di qualche
coloritura un po’ ovvia, Lo Cascio da
prova, in questo impegnativo assolo,
di ricchezza di mezzi e di solidita di
interprete. Francesco Tel

La fame di Cauteruccio

FAME - MI FA FAME, di Giancarlo
Cauteruccio (contributi  letterar di
Augusto Petruzzi). Regiao di Giancarlo
Cauteruccio. Scenografia di  Lorls
Giancola. Costumi di Massimo
Bevilacqua. Luci di Trui Malten. Immagini
video di Stefano Fomasi. Suoni ed elabo-
razioni live di Andreas Froeba. Con
Giancarlo Cauteruccio. Prod.
Compagnia Kryphon, SCANDICCH (Fi).

Il collegamento evidente & con il
Krapp della stagione scorsa in cui
Giancarlp Cauteruccio - interprete,
oltre che regista, e pid compiutamente
che qui capace di proporsi come “per-
sonaggio”, come performer carnale e
intellettuale, in grado di “essere” tea-
tro da solo, con il suo solo corpo e |l
suc modo di presentarsi - intratteneva
il pubblico in sala per una ventina di

minuti, in silenzio o quasi, preparan-
dosi un piatto di tagliatelle, che poi
mangiava & degustava offrendole

anche a qualcuno in platea.
Introducendo, cosi, una dimensione
legata al cibo imparentata con quella
suggerita dal testo di Beckett, ma
diversa da guella: sapori mediterranei,
materni (forse), di casa, come il dialet-
to parlato da quel Krapp dolente &
straziato, invece delle banane dell’ori-
ginale (che peraltro apparivanc quan-
do il copione lo richiedeva). Qui, in
Fame - Mi fa fame, I'elemento del
mangiare diventa tutto, anche nel
segno di una dimensione “etnica”,
diciamo cosi, visto che i cibi che stan-
no in scena esibiti @ accumulati con
dovizia, sistemati con cura rispettosa
su una specie di tavola sono tipici
della cultura gastronomica verace
della Calabria di Giancarlo
Cauteruccio: che in calabrese si espri-
me, su una linea iniziata cramai nel
lontano Finale di partita di Beckett che
lui e il fratello recitavanc in traduzione
dialettale (U juocu sta’ finisciennu). In
calabrese, con un andamento e un
tono rimati, & un ritmo un po’ rozzo,
volutamente, da poesia popolare vera
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e all'antica, Cauteruccio ha
seritte un  posmetto che
interpreta poi sulla scena, e
con la cui restituzione,
sostenuta da proiezioni di
immagine video, si identifica
lo spettacolo, Guella dell'at-
tore-autore & perd, per la
maggior parte del tempo,
un'“esacuzione”, recitata e
detta, del testo, che non
diventa sempre (come inve-
ce ¢'era da aspeltarsi, ascal-
tando questo poemetto) la
base su cui si crea un even-
to teatrale sanguigno e visio-
nario, distruttivo e carnale.
Per cui rimane wuno stacco
tra incigivitd ed energia - non
di rado memorabili - della
scrittura e forza scenica
dello spettacolo. E lo stesso,
gia citato, “personaggio” di
Cauteruccio ha meno peso
che in altre occcasioni: men-
tre colpisce, e impressiona,
quello che scrive, questa
" sorta di deliio e protesta,
maledizione e invettiva
basata sulla fame ¢ sul cibo.
Mangiare, condanna e scelta nello
stesso tempo, e effetto maniacale di
quanto gli accade intorno, e insieme
vitale, anche se assurda, reazione.
L'uomo sta di fronte a un mondo che
lo awvilisce e lo fa imbestialire, lo fa
disperare e gquasi impazzire con le sue
storture, la sua corruzione e stupidita,
per non parlare dei suoi tanti lati delit-
tuosamente ingiusti @ criminali. Allora
I'autore-personaggio traduce questa
sofferenza, questa esacerbata rabbia
in una compulsiva ossessione per il
cibo: anche se questo, poi, appare,
contemporaneamente, come una spe-
cie di rifugio, un gualcosa - forse 'uni-
ca cosa rimasta... - di genuino e di
valido a cui tornare. Intanto il nostro
personaggio mangia e stramangia per
protesta, come forma di ribellions, di
provocazione, di riaffermazione di sé
sia pure paradossale e autolesionisti-
ca. Un testo, questo di Cauteruccio,
che ha grande vigore e forte autenti-
cita, che convince per la sua tensione
fisica (quasi tangibile) e morale, e che
ha anche - a suo modo - qualche pas-
saggic di grande poesia. Francesco
Tei,

Mellz pag, precedenis,
dallalto in basso, Bectw
di  Mihal  Maniufiu;
Accadued del Teatro
Minimo di Adra/Teatro
Scalo, sontio da Machele
Santramo;  Eros @
Priape [da Fuore &
Ceneve), & Robano
Bacel & Massimo
Verdasino, in questa pag.
Luigl Lo Cascio inlerpre-
e e regsta i Wella fana.
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Intercity

Estatu un Intercity tragica-
mente diverso da tutt gli
altri per la scomparsa,
improvvisa, di Barbara Nativi,
creatrice, direttrice di questo
festival, e artefice di tutto quel-
lo che accadeva al Teatro della
Limonaia di Sesto, che visita
ogni anno una cittd & un paese
straniero diversi, scoprendone
il teatro (in genere quello "“off")
e la drammaturgia emergente.
Quest'anno Intercity ha portato
il suo pubblico a Edimburgo,
con tre mise en espace e quatiro
spettacoli, cui se ne & aggiunto,
in chiusura uno legato, invece,
a una possibile, futura edizione
“balcanica” del festival: Timone
d"Atene, del regista croato
Branko Brezovec.
Limpressione data da questo
“viaggio” nella scrittura per il
teatro in Scozia, non & apparsa,
nel complesso, entusiasmante.
Ci sono state, comungue, pro-
poste interessanti, a cominciare dall’ Amore ricucito (Stitching), dell’autore piti che trentenne
Anthony Neilson, gia incontrato in un’altra edizione. Pili che altro, a dire il vero, a convin-
cere sono stati "allestimento e "interpretazione di Pietro Bontempo (affiancato dall’altret-
tanto brava Teresa Pintus), che hanno saputo aggiungere forza ed efficacia teatrale convin-
centi e tutte contemporanee a questo gioco di coppia dai risvolti, in realtd, non sempre ori-
ginali. Un ritratto persuasivo, tuttavia, ironico ed inquietante, drammatico e satirico, del
disagio, delle piccole e grandi nevrosi, delle tragiche derive psicologiche e esistenziali - fino
al patologico e al luttuoso - di una coppia difficile ed instabile come e pit di tante del
Duemila. Una storia non lineare, in cui si sovrappoengono, con effetto felice, piani tempora-
li e possibili realta differenti, tra passato, futuro e presente (veri o immaginati) che si confon-
dono. Un esempio, comungue, di un teatro veramente del presente, anche nello stile, nuove
nell'impostazione e nel suo ritmo, grazie soprattutto al taglio e al mordente, alla restituzio-
ne senza orpelli della regia e della recitazione degli attori. Da non trascurare inoltre 'ap-
porto dato alle spettacolo dalla scena di Francesco Ghisu. Uno scrittore di origine italiana,
Riccardo Galgani - che perd & nato, vive e lavora in Scozia - ha firmato Un uomo frovats,
coproduzione tra Intercity e il Traverse Theatre di Edimburgo, allestito, secondo una tradi-
zione consolidata del festival, in italiano con un regista del paese “visitato”, in questo caso
Philip Wilson. In agosto lo spettacolo sard al Festival di Edimburgo con attori scozzesi. Ln
wemo trovate sembra aver poco a che spartire con la nuova drammaturgia piit o meno tra-
sgressiva e di frontiera, da sempre frequentata da Intercity: se non per alcune venature cupe
ed aspre, di denuncia impietosa di una sorta di male inevitabile, della violenza che pud
celarsi dentro ognuno di noi, come accade alla brava gente dell'isolato e povero villaggio in
riva al mare che si ritrova a massacrare e uccidere un naufrago senza nome accusato falsa-
mente di violenza carnale da una donna. La scrittura perd & molto tradizionale e non a caso
l'interprete di gran lunga pil a suc agio & apparso un veterano illustre come Virgilio
Zernitz: mentre i giovani suoi partner, alle prese con rucli che certamente non erano i loro,
hanno fatto sforzi encomiabili senza risultare credibili, nonostante le doti che pure hanno
dimostrato (in particolare Alessandro Baldinotti e Roberto Gioffré). Un po” meglio Daniela
D’ Argenio, pure pil fragile tecnicarmente, perché alle prese con il ruolo pit estremo di Mary.
Unica ospitalita del festival (da sempre poche a Intercity) "assolo “borderline” Sisfers, such
devoted sisters, diretto da Naomi Barr, di e con Russell Barr, interprete del primo Shopping &
Fucking. Un monologo tra paradosso e verita, aneddoti improbabili dell'infanzia e dell’am-
biente gay, effettacci ed eccentriche crudezze, di una “drag queen” fisicamente poco plausi-
bile. Il temo di chiacchiera inarrestabile ed emotivamente neutra, lontano da ogni recitazio-
ne, di Russell Barr-Berenice, & interrotto ogni tanto da silenzi dolorosi e lampi di sofferenza,
e sfocia nel racconto di una violenza criminosa e assurda, compiuta non nei confronti dei
“diversi” ma da loro stessi ai danni di una transessuale. Francesco Tei

alla scozzese

Malato poco immaginario
IL MALATO IMMAGINARIO, di
Moligre. Versione italiana di
Tullio Kezich e Alessandra
Levatesi. Regia di Guglieimo
Femo. Scene di Stefanc Pace.
Costumi di Sontuzza Cali.
Ideazione luci di Sergio Rossi.
Musiche di Bruno Coll. Con
Massime Dapporto, Susanna
Marcomeni, Deniz Ozdogan,
Elena D' Anna, Alberic Caramel,
Marco Matlivzzo, Riccardo
Peroni, Gigi Palla, Monica
Barbato, Sebastiono Trincali.
Prod. Teatro 3 &, ROMA - Teatro
Stabile del VENETO.

Alla quarta rappresentazione
della commedia Moligre venne
colto da un malore che poche
ore dopo I'avrebbe portato alla
morte. In scena stava recitan-
do, per colmo di ironia scenica,
proprio la parte di Argan, un
malate immaginario, lui che
malato lo era per davvero. Il
teatra che si beffa della vita e in
qualche modo la supera, ren-
dendo perd immortali quel per-
sonaggio € il suo autore, in un
crudele gioco di rimandi e
rispecchiamenti di realta e fin-
Zione che avrebbero poi arric-
chito la cultura teatrale nove-
centesca. Nella versione italia-
na del testo, curata con molta
disinvoliura e pid di un arbitrio
da Tullio Kezich e Alessandra
Levatesi, si respira un'aria da
commedia borghese che i ric-
chi costumi ideati da Santuzza
Cali collocano dalle parti di una
rivisitazione colta e raffinala,
perfino aristocratica, e forse
poco si addicono alla metafora
vera di una ossessione sul
punto di precipitare in tragedia.
La scena di Stefano Pace,
un'ampia pedana d'un bianco
luminoso ed elegante, permet-
te apparizioni e nascondimen-
ti degli elementi strutturali della
commedia (la sedia centrale, il
letto per le agnizioni della finta
morte di Argan) in una lanci-
nante chiarezza che porta ad
escludere quel tanto di ambi-
guitd & di ombre che la storia
contiene. La regia di Guglielmao
Ferro persegue guesta clarté di



fondo, spesso con molta spavalderia,
softraendo “serietd” e mistero alla vicen-
da, ma arricchendola di un dinamismo
sgenico febbrile, senza softintesi. Di
questa linea di regia si avvantaggiano
quasi tulli i personaggi che ruotano
intormo al grande malato: dalla stracrdi-
naria Tonina di Susanna Marcomeni,
alle doppie parti meravigliosamente
sostenute da Riccardo Peroni e Gigi
Palla del dott. Lafatutta e figlio, e poi del
dott. Purgane e Sig. Olezzo, farmacista,
ed anche Sebastiano Tringali, alla fine si
ritaglia un bellintervento nella parte di

3 =T

Beraldo, fratello di Argan. L'attore invece
che non trova una sua misura & proprio
il pur brave Massimo Dapporto, poco
“malato” e poco “immaginario”, preso
com'é a compiacere il pubblico, e,
anche dopo avere alluso alla morte
“vera” di Moliére, farlo tomare a casa
divertito. Giuseppe Liofta

Scaccia volpino e bigotto

LA  MANDRAGOLA, di  Niccold
Machiavelli. Regia di Maric Scaccia.
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Scena dl Augusio Sciccca. Costumi di
Antonia Pelrocelli. Musiche di Federico
Bonetti Amendola. Con Mario Scaccia,
Carlo Greco, Rosario Coppoline, Edoardo
Sgla, Gioietta Gentile, Massimo Di
Vincenzo, Coudia Carlone, Antonella
Piccolo. Prod. Compagnia Moligre,
ROMA.

Mario Scaccia, decano della scena ita-
liana, classe 1819, un anno pid di
Tedeschi, olire sessant'anni di laveoro
e oggi, giovanilmente combattive con-
tro I'eta e la smemoratezza del Teatro
italiano, animatore di un piccolo, vita-
lissimo teatro a Roma, considera La
Mandragola «la pid bella commedia
italiana in assolutor. L'allestimento,
quarto della sua ocnorata carriera, si
rifa per le linee di fondo a quello di
Tofano, suo maestro, nel '53; punta
molto sulla splendida, corposa, inimi-
tabile lingua di ser Niccolé, ed & un
vero piacere sentirla, come folate di
aria fresca, nella asfittica miseria del-
l'taliano anglo-televisivo di oggi. Con
le sue sottolineature farsesche di
piglio toscano, nella nitida, geometrica
scena di Sclacca che disegna una
Firenze in bianconerg, fra i costumi
della Petrocelli di un policromo, acce-
=0 taglio rinascimentale che sarebbe-
ro piaciuti a Vilar, con le musiche di
corte rielaborate da Bonetti Amendola
e un prologo rielaborate da Scaccia
con tre festose muse dalle grazie bot-
ticelliane, l'insieme si stacca comun-
que dalle vecchie convenzioni capoco-
micali, non & insomma una fotocopia
degli allestimenti all'antica italiana del
Movecento e approda a scelte, sapide
stilizzazioni. E una esilarante danza di
fantasmi fra le ombre la parte notturna
della beffa ordita al credulo Messer
Licia {sostenuta con un bel piglio cari-
caturale dal Greco) da Callimaco “il
Franzese™ (il Coppoling, simpatica-
mente ribalde) e dai suoi compagni (il
Sala, che & il debordante Ligurio, & il
Di Vincenzo, nei panni dell'arlecchine-
sco servo Siro), alle scopo di godere
delle grazie di Lucrezia (Claudia
Carlone, di virtuosa bellezza), con
l'acquiescente appoggio della madre
(Anna Cianca). E potete immaginare
come Scaccia, al quale 'etd impediva
di essere un Callimaco credibile, si
riscatta magistralmente indossando il
saio di un Fra' Timoteo impiccione,
volpino e bigottone. Ugo Ronfani

Nella pag. pecedents una
scana di Lin womo fovalo
o Riccarmio Galgan, mga
i Philp Wikson; n questa
pag. in a0, wa s gl
malafe mmaginete &
Moims, regia d Gugiedimo
Foemx, in basso Mando
Soaocia, gt & ke
e di La mandragols,
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Il soprano e la pianista

L'ACCOMPAGMATRICE, canto a fre voci
da Nina Berberova. Drammaturgio e
regia di Walter Pagliare. Scene ¢ costumi
di Oriona Sessa. Lluci di Simone
Raimendo. Con Micoela Esdra, Grazislla
Alessi, Francesca Innocenti. FProd.
Associazione culturale Gianni Santuccie,
ROMA.

Una nera sithousette sfugge alle
ombre. Ferita, impaurita, fasciata da
uno scialbo impermeabile biance,
viene alla luce tra mille esitazioni,
munita solo di una valigia in cui rac-
chiude tutta una vita. Quella vita che
lentamente racconta, dipana, sussur-
ra, evoca con l'aiuto di pochi, essen-
ziali oggetti di scena che sbucano dal
buio: un letto, dei leggii, un pianoforte,
Circonfusa da un alone dorato, sul
fondo, la tastiera &, per lei, Sonija
Antonovskaja, lo strumento di lavoro,
quelie con cui sopravvivere ad una
quotidianita fatta di freddo, fame,
miseria. Poi l'incontre lungamente
atteso, un lavoro dai Travin come pia-
nista accompagnatrice di  Marija
Nikolaevna, soprano di talento, accla-
mata nel mondo anche per la sua bel-
lezza. Della Travina Sonija diventa
I'ombra, il doppio, la vigile custode,
I'insostituibile affer ego, in un rapporto
che & simbiotico ma anche irrimedia-
bilmente intriso di un oscuro senso di
rivolta per guanto |a fortuna ha distri-
buito in maniera diseguale. Raffinate
melodie fin de siécle, eseguite dal
vivo, costituiscono |'ordito musicale su
cui Pagliaro intesse un racconto -
appena troppo lungo - impastato di
parcle & musica, afiidato alle infinite
intonazioni vocali, al virtuosistico
impegno di Micaela Esdra, che si con-
fessa povera, piccola, brutta: ma
necessaria, come chi sa porsi silenzio-
samente al fianco dei grandi, garan-
tendone il successo. Fedele compa-
gna di trionfali fournée, in giro per
I'Europa, Sonija diventa anche unica
testimene e, ad un certo punto, com-
plice di una travolgente storia d'amo-
re, che unisce la cantante ad un
amore vissuto nel mistero. Eppure,
proprio quando desidera ritagliarsi un
intervento protagonistico, per garanti-
re la felicita di Marija, la catastrofe ine-
ludibile, l'improvviso suicidio del com-
passalo Pavel Travin la sottrae ai

riflettori della vita, ancora una volta e
per sempre. Accorate, ma non privo di
fiducia nel futuro, il finale vede Sonija
continuare ad alimentare il desiderio
di uscire dall’'anonimato, a proclamare
«il diritto di pretendere allo splendore
universaler: quasi un sogno irrealizza-
bile, come denuncianc gli applausi
che inesorabilmente coprono le ultime
note del pianoforte. Giuseppe
Mantemagno

Marchesini doppia zitella

LE DUE ZITIELLE, adaliamento, regia e
interpretazione di Anna Marchesini.
Scene di Carmelo Giommello. Costumi di
Sontuzza Cafi. Luci di Angelo Ugazzi.
Musiche di Luciono Froncisci. Prod.
Marisa srl, ROMA,

Quando entra in scena, con occhio
furbesco, andatura guardinga e una
parrucca cotonata all'inverosimile,
snocciclando lincipit del racconto,
sembra la reincarnazione di Paclo
Poli. Quando attacca a descrivere i
personaggi della storia - la Lilla, la
Mena, |a Bellonia, Donna Marietta ecc.
- assume un birignao sarcastico
alla Franca Valeri. Quando,
infine, si addentra nella livi-
da vicenda delle due
sorelle bigotte e della loro
scimmia blasfema,
destinata a un'orribile
fine, esplode in un tra-
sformismo virtuosistico ',
sorprendente, ma -’ :.' ]
y

It

anche un po' frastor- p
nante. Anna Marchesini =~ ',"
& brava, non ¢'é che dire. ',
Una trina & multipla gia nel

precedente La cerimonia
del massaggio di Bennett,
guesta volta alza la posta in
gioco  affrontando o
splendido e nerissimo
racconto di  Landalfi,
messo in scena questa
slagione, seppur con
piglio completamente
diverso, anche da
Emma Dante. In un
interno piccolo borghe-
sa "'muffosg” @ ingem-
bro di buone cose di
pessimo gusto - la
scena iperrealistica e
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ipertrofica & di Carmelo Giammello -
due anziane zitelle sono alle prese
con le malefatte della loro scimmia
che, nottetempo, si intrufola nel con-
vento vicino, divora ostie e dice
messa, Che fare? Ammazzarla o per-
donarla? MNella disputa teologica che
ne segue (la scimmia é innocente per-
ché, non essendo dotata di libero arbi-
trio non & in grado di distinguere il
bene dal male o il contrario?) i due
preti si azzuffano, le due sorelle non
sanno che pesci pigliare e la
Marchesini saltabecca compiaciuta da
un personaggio all'altro, riempiendo
letteralmente di ceri accesi il triste
salotto in segno di espiazione dei pen-
sieri peccaminosi di tutti | personaggi.
Ma, tra tanto fume, in realta I'arrosto é
poco. Almeno dal punto di vista dram-
maturgico & registico. Tutto pare
costruito solo in funzione della perfor-
mance dell'attrice, mettendo in secon-
do piano, nonostante la fedeltad al
testo, | paradossi crudeli e grotteschi (i
desideri e le fobie sessuali delle due
donne o la diatriba tra i due religiosi)
che fanno del racconto di Landolfi un
piccolo capolavoro. Con il
rischio di ridurre
tuttc a un lungo
sketch, che
suscita nel
pubblico
grasse risate,
ma nessuna
inquietuding.
Claudia
Cannella



Funereo carro di Tespi

ROMEO E GIULIETTA. COMPLESSI BANDISTI-
Cl DELLA MOBILE VERONA, da William
Shakespeare. Adottamento e regio di
Pippo Di Marca. S5cene e costumi di Luisa
Caravella. Musiche di Cloudioc Mapeli,
Con Pippo Di Marca, Luigi Lodoli, Daniele
Bernardi, Patrizia Bernardini, Carlo Fico,
Vincenzo Schimu, Lorenze Acquaviva,
Linda Bonifacio, Elisa Gesiri, Pietro
Maglieri, Salvatore Tringall, Anna Paola
Vellaccio e con | musicish Maric
Campeoreale, Giuliano Lucarini, Claudio
Mapelli, Danila Massimi, Riccardo
Mastrogiacemo. Prod. Compagnia del
Meata-Teatro, ROMA.

Quel che colpisce in questo Romeo e
Giulietta. Complessi bandistici. della
nobile Verona, presentato in prima
nazionale dalla Compagnia Meta Teatro,
& la viclenza e l'aggressivita espressa
da tutli i personaggi, compresa la balia,
qui interpretata da Patrizia Bernardini,
decisamente lontana da ogni deolcezza
rintracciabile nel testo originale. Una
violenza che affonda le sue ragioni nella
volontd di accostarsi alla tragedia dei
due giovani amanti come a un paradig-
ma esemplare della follia e dell'ambi-
guith umana, costantemente sospesa
su parcle di pace e in realta, oggi pil
che mai, afflita da guerre infinite.
Individuando in essa non tanto una
vicenda privata d'amore, quanfo una
storia pubblica di inimicizie e di odi che
trascina con s& una scia interminabile di
morti. Come un meccanismo inesorabile
che, sulla scenografia di Luisa Taravella,
si traduce In una sorta di enorme palco-
scenico, un po’ carro di Tespi e un po’
carro funebre, che gli stessi attori trasci-
nano a tratti per mezzo di grosse corde.
Mentre i due giovani innamorati, vittime
predestinate di una catena di faide &
scontri che li sovrastano, finiscono per
ezzere annullati allinterno  dell'allesti-
mento. Dove la loro presenza e la loro
vicenda viene di volta in volta evocata
attraverso le voci infantili di un filmato,
affidata alla presenza di manichini ani-
mati dagli stessi attori o addirittura tra-
sformata in testimonianze statuarie di
immagini fissate per sempre sullo sfon-
do dinamico di guerre in atto & di atten-
tati recenti, Segnando peraltre moementi
di particolare suggestione nel corso di
una realizzazione che la regia di Pippo
Di Marca, autore anche dell'adattamen-
to, conduce sul filo di una funzionale

multimedialita e che, ricollegandosi nel
softotitolo al complesso bandistico citato
in uno spettacolo di Carmelo Bene,
dichiaratamente si colloca nel solco di
un'avanguardia tesa a coniugare insie-
me valenza estetica & impegno politico.
Dove 'azione si snoda come una guerra
di parole, che, nella loro aggressivita di
volta in volta insultante, feroce o volga-
re, restituiscono, col sensoe di una para-
dossalita grottesca e siravolgente, la
mostruosita stessa della foliia del
mondo. E dove gli interpreti, tutti impe-
gnati in molteplici ruoli, danno vita a una
sorta di mascherata giocata sui temi
della festa, del sesso e del cibo. Grazie
anche alla presenza di due band di
musicisti che fanno da supporto o da
contrasto alle schiere contrapposte dei
Capuleti e dei Montecchi. Mentre Anna
Paola Vellaccio, Elisa Gestri e Linda
Bonifacio vanno delineando con parteci-
pe impegno le figure guasi stregone-
sche di un coro che man mano si
confonde coi personaggi evocati o addi-
ritiura si trasforma in un microteatring
vivente., Contribuendo con la loro inter-
pretazione a costruire all'interno dello
spettacolo il filo sotteso di una incom-
prensibile e demenziale assurdita,
Antonella Melili

Il tango di Tosca

IL TANGO DELLE ORE PICCOLE, di Manuel
Puig. Traduzione di Angelo Morino. Regia
di Glovanni De Feudis. Scene e costumi.
Con Massimo Veniuriello, Tescq, Fulvio
Falzarano, Franco  Silvestri, Irma
Ciagramella, Carlos Valle, Barara Tabiia,
Victoria Di Pace, Alessandra Pugliell,
Fino Buonglomo, & Marcelos Alvares,
Sabring Amate (tangueros). Prod. Fieto
Mezzasoma, ROMA.

Giovanni De Feudis ha allestito per la
prima valta in Italia la commedia musi-
cale l fango delle ore piccole del porto-
ghese Manuel Puig, autore anche del
celebre Il bacio della donna ragno, sulla
travagliata e breve vita di Carlos Gardel,
Il pii grande cantante di tango, idolatra-
to dagli argentini. E stato il primo a can-
tare sulle note del tango, che era consi-
derato una musica proibila, poiché ese-
guita nei bordelli. Mentre 1| giovane
squattrinato si esibisce in uno di questi
luoghi Gardel (Venturiello) incontra
Madia (Tosca), una prostituta, e se ne
innamora, cerca di redimerla, ma non
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riesce a sconfiggere le dure leggi della
prosfituzione. Solo quando si rincontra-
no dopo vent'anni, lui, diventato ricco &
famoso, lei, finalmente libera, e potreb-
bero vivere felicemente il loro amore, un
incidente aereq i separa per sempre.
L'esile trama, storia di un amore mai
consumato, diventa un pretesto per
ricreare le ambientazioni & per le esibi-
zioni dei ballerini di tango e per le sug-
gestive canzoni - eseguite dal vivo dal-
I'orchestra del maestro Fabrizio Pieroni -
che pervadono tutto lo spettacolo.
Anche il regista si concentra sullimpor-
tanza della musica facendo iniziare la
vicenda con l'arrive di alcuni immigrati
italiani a New York che, mentre aspetta-
no sul mola, mischiano le loro voci & le
loro melodie (tarantelle, canzoni napole-
tane) con le note sensuali del tango. |1
tango, infatti, cantato e danzato imper-
nia tutti | momenti salienti della storia di
Gardel: la misera vita nei bardelli, il
nascondersi nei vicoli malfamati, le lus-
suose sale dell'alta societa di New York
dove si esibisce una volta raggiunto il
successo. La buona riuscita dell’allesti-
mente & garantita da Venturiello, oftimo
cantante e incisivo nella recitazione e
dalle canzoni interpretate con vena
struggente e malinconica dalla poliedri-
ca voce di Tosca che alterna nella sua
Madia un carattere debole e forte insie-
me. Incantevoli le esibizioni dei due tan-
gueros Marcelos Alvarez e Sabina
Amato. Albarosa Camaldo

Nella pag. pescedents
e e regsta of Le o 2ied
i da Tomenaso Landol in

peesta pag Tosca e
MassiTo Veririelo in I

tango el ore picoole
Manuel Pug, rega d
Giovarni De Feueds.
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Malfatti madre pirandelliana

LA VITA CHE T DIEDI, di Luigi Pirandello.
Regla di Luigi Squarzina. Scene e costu-
mi di Alberto Verso. Con Marina Malfatt,
Sora Borsarelli, Adriana Alben, Marco
Prosperini, Marisol Gabrielli, Margorata
van Krous, Loréenzo Piani, Simone
Frenna, Massimo Donali, Pred.
Emmeventi Teatre, ROMA.

Indubitabilmente la signora Malfatti &
una di quelle attrici che sanno magi-
stralmente calarsi nelle viscere di un
personaggio. Riescono a soggiogare,
ad avvincere con la loro sapienza sce-
nica e la modulazione delle parole
anche il pil distaccato degli spettatori.
E prova & tornata a darne recuperan-
do (lo spettacolo non aveva alcun
sapore di novita ma solo repechage di
una proposta nemmeno troppo lontana
nel tempo) il personaggio di
Donn'Anna, la protagonista del piran-
dellianc La vita che I diedi. Questo
austero e agro poema dedicato dal-
l'autore alla figura della Madre pensa-
to per Eleonora Duse che perd ebbe a
rifiutarlo perché le parve immorale
guel morbose rapporto madre-figlio
che ne sta al centro. Da dubitare sem-
mai sa valeva ripetere la prova, ripor-
tare alla ribalta, nella severa ed essen-
ziale regia di Luigi Squarzina che
rifugge da tentazioni psicanalitiche,

questo testo anomalo che va inserito
nel novero della produzione pirandelli-
na meno felice. Afflitto il dramma
soprattutto da una scrittura pid letiera-
ria che teatrale, il linguaggio tendente
ad un'aulicitd quasi dannunziana che
cqgi se non infastidisce certo mette a
disagio. E la cul vicenda, assai esile,
si 53, si consu-
ma, nel volgere
di brevi tre atti,
intorno alla figu-
ra (monolitica)
di una madre:
Donn'Anna
Luna appunto,
cui & appena
spirato, consun-
te, il figlio torna-
to a casa dopo
sette anni di lon-
tananza & ben
decisa a volerlo
vivo, pensando-
lo come era
prima che s'al-
lontanasse dal nido maternc. E dun-
gque pronta ad organizzare una postu-
ma sua vita. Cosa che appare a tutti
una follia, sfuggendo al prossimo il
fatto che essa patizce il suo amore
non potuto dare al figlie. Donn'Anna a
ricomporsi, per morire consolata,
guando questo amore potrd riconse-
gnarlo all'amante venuta, ignara, a
scoprire l'inattesa realta, ma con in
grembo un figlio di lui, nel quale agli, il
figlio perduta si perpetuera, Perfetta &
si Marina Malfatti nel ruclo di algida
madre, forte di una sensibilitd nasco-
sta, e perd meglic sarebbe stato se il
suo impegno fosse stato rivolio ad
altro testo pid nuovo e intrigante che
questo riproposto, difficile non crede-
re, che per nobile esercizio stilistico,
Domenice Rigoth

Il medico e il folle

LA FIERA, testo & regia di Luciano
Colavere. Con Sandro Maria
Campagna, Antonie Tintis. Prod.
Associozione culturale Lo Fiera, ROMA.

Ci vuole gualche minuto per essere
conquistati da questa messa in scena
essenziale, priva di orpelli, senza
musgica e con Sscarse variazioni di
luce, affidata per intero alle capacita

degli interpreli e alla forza della paro-
la. Il testo firmato da Luciano

Colavero & in effetti degno del massi-
mo interesse: lidea che lo nulre &
quella della comunicazione come tra-
mite di una possibile catarsi, attraver-
50 la storia di un medico che spera di
guarire un folle omicida costringendo-

lo & confessare il propric crimine in
pubblico. La morbosita del rapporto
tra i due, sempre sull'orlo di una non
scontata inversione dei rucli, arriva
anche a suggerire che il dialogo sia in
realtd un monolego a due voci. Ne
scaturiscono vigorosi spunti di rifles-
sione sul confine tra ragione e follia,
sui limiti della scienza, sul dolore
come mezzo di espiazione, sulle bas-
sezZe umane, che contagiano il pub-
blico stesso, coinvolto da autentice
voyeur in un gioco al massacro.
Colpisce nel segno anche il linguag-
gio, capace di simulare le squilibrio
mentale frantumandosi in monconi
sintattici, in versi disarticolati, oppure
accatastandosi in periodi vertiginosi.
Una parola insomma che si presta
benissimo alla messa in azione &
insieme si fa poesia. A lasciare per-
plessi & semmai qualche scelta di una
regia talvolta indecisa, talaltra preve-
dibile, o l'interpretazione un po’ scola-
stica di Antonio Tintis, mentre il punto
di forza & la sorprendente performan-
ce di Sandro Maria Campagna, un
folle spaventoso quanto inerme, capa-
ce di dosare smarnimento e diffidenza,
violenza e brutalitad, sostenendo lin-
terpretazione con tutto il corpa, inna-
turalmente teso, convulso, deformato
dal male. Simona Buonomano



Deludente Abel Ferrara

PICCOLA ALICE, di Edward Alboe.
Traduzione di Bruno Fonzi. Regia di Abel
Ferrara. Scene e costumi di Frank De
Curlis. Musica di Franco Kuipers. Luci di
Mario Feliciangeli. Con Claudio Botosso,
Antonino luorio, luca Lioneflo, Antonio
Piovanelli, Chiara Caselli. Prod. La
Famiglia delle Criliche, ROMA.

Per il suo esordio in palcoscenico, Abel
Ferrara, regista cinematografico di film
“cult” come I cattivo fenente, Occhi di
sarpente, Fratelli, ha scelto un difficile
testo teatrale di Edward Albee intitolato
Piccofa Alice (1964), - gia messo in
scena da Cheérif nel 1988, e che adesso
lo produce - apparentemeante congenia-
le alle sue tematiche filmiche forti ed
estreme, visionarie quel tanto che basta
a coniugare fatli privati, sempre sull'orlo
della catastrofe, con scenari zeppi di un
misticismo universale e apocalittico. Ma
il teatro ha le sue regole ben precise
che in scena diventano “linguaggio”,
quindi se non le si conosce si corre il
rischio di uno spettacolo prive di senso
drammaturgico. Ed & proprio quanto
accaduto a questa rappresentazione
presentata in “prima assoluta” al Teatro
Mercadante, accoita alla fine delle sue
fre ore con tiepidissimi applausi di circo-
stanza. Chi si aspettava il "tocco” del
maestro di cinema, il colpo di genio di
un regista spregiudicato, & rimasto for-
temente deluso. MNiente di cid che acca-
deva in scena riusciva ad interessare:
non i dialoghi, diventati chiacchiere
oziose, non gli attor, la cui viclenza ver-
bale si vorrebbe anche fisica; poco veni-
va restituito in scena di un testo teatrale
comungue fra | meno riusciti di quelli
scritti da Albee, molto oscuro e ambizio-
s0; un dramma surreale, quasi metafisi-
co, che racconta la storia assurda di
una ricca signora che insieme a due
loschi individui, un avvocato e un mag-
giordomo, offre 20 milioni di dollari ad
un grasso cardinale, che per ottenerli
“vende” faustianamente a questa mefi-
stofelica combriccola, un povero frati-
cello laico, che alla fine della scombina-
ta vicenda viene pure ucciso. | tre sim-
bolici cavalien di una apocalisse annun-
ciata, compiuta la loro missione, parto-
no verso nuove avventure ultraterrene.
Abel Ferrara, non credendo neanche lui
probabilmente alla storia, sostiene che i
temi dominanti del testo - la religione, il
denarg, il potere -, vanno rappresentati
in una maniera divertente e noir «a meta
strada fra Dracula e La piccola boltega
deghi orroriz. Ebbene: se il progetio di
regia era veramente questo, il cineasta

americano ha proprio sbagliato spetta-
cole. A guesto punto gli attori possona
anche essere incolpevoli del piccolo
disasiro scenico - segnaliamo soltanto
la presenza di Chiara Caselli, tornata al
teatro dopo tanto cinema - a cui concor-
re altresi un approssimativo disegno
delle luci, @ un impianto fonico poco
curato. Giuseppe Lioita

Casalinga elogia la droga

GUALE DROGA FA PER ME? UNA COMNFE-
REMZA, di Kai Hensel. Traduzione di Marit
Missen, Monica Casodei. Un progetio di
Marinella Anaclerio e Monica Nappo.
Regia e implanto scenico di Marinella
Anaclerio. Immagini di Lorenzo Scotio Di
Luzio. Costumi di Jessica Zimbelli. Oggetti
di scena di Marco Zezza. Con Monica
Mappo, Pred. Compagnia Beato e
Angelica, ROMA.

Un testo provocatorio del quarantenne
drammaturgo tedesco Kai Hensel,
Quale droga fa per me? Una conferen-
za interpretato da Monica Nappo al tea-
tro Muovo, nell'ambito della seconda
edizione del Maggio dei Muovi Teatri -
altre scene di teatro contemporaneo,
organizzato 2 Promaosso dal
Mercadante Teatro Stabile di Napoli,
che, sotto le pieghe di una situazione
paradossale, racconta 'amara solitudi-
ne di una donna tenera e sprovvaduta,
Hanna, casalinga di professione, madre
di un himbo con problemi e sposata con
un uomo distratto. L'atipica eroina
affronta, in maniera del tutto inconsueta
per la calegoria a cui appariens, il
vuoto di un'esistenza costellata dalla
monotonia dei problemi del vivere quo-
tidiano: il bambino da prendere a scuo-
la, il mutuo da pagare, i lavori di manu-
tenzione della casa... Complice il gar-
zone dell'idraulico, la giovane donna fa
il proprio ingresso nel mondo degli stu-
pefacenti, scoprendone gli effetti bene-
fici per il conseguimento di un approccio
sereno ad una vita subita e non vissuta.
Prima I'ecstasy, poi I'hashish, I'ercina,
cocaina, funghi. «Allucinogeni creator
di immagini; entactogeni o “apricucre”;
slimolanti o rallegranti. Sedativi o rilas-
santis. Come precisa con puntualita.
Con passione e serietd spiazzante,
complici l'ironia straniante delle immagi-
ni che proietta durante la sua “confe-
renza”, Hanna descrive gli effetti delle
droghe assunte, intervallando la sua
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conferenza con massime di Seneca il
cui busto severo troneggia in scena a
lato della scrivania. Il frutto di questa
ricerca diventa cosi materia di un'acco-
rata dissertazione, che ha il fine di faci-
litare gli spettatori “interessati” nella
scelta dell’additive chimico o naturale,
che li aiuti a condurre il propric perso-
nale “viaggio®. Perché come ricorda
Hanna «|’assunzione di droghe ¢ per-
mette di vedere la nostra vita in modo
pit chiaros. |l febbrile distacco del per-
sonaggio, diviso tra I'ansia di vita e un
nichilismo autodistruttivo, interpretato
con carica espressiva e ricchezza di
sfumature da Monica Nappo, regge per
la prima meta dello spettacolo. Durante
la seconda parte | toni sarcastici lascia-
na il posto ad un compiacimento conso-
latorio che rallenta il ritmo della pigéce
sacrificando I'ambiguita del finale e la
bravura dell'attrice. Giusi Zippo

La Pulzella alle prove

ABJURATE! (PROVE PER UN PROCESSO), di
Roberio Del Goudio. Regia di Roberto Del
Gaudio & Donatella Furing, con la collabo-
razione di Lludovica Rombelli. Scene &
costumi di Gaobriele Solvaggio. Lucl di
Antonio Pennarella. Con Robero Del
Gaudio, Donatella Furino, Dora De Maio,
Chiara Giuliani, Francesco Liscl, Francesca
Lugnano, Mauro Milanese. Prod. Galleria
Toledo/Coop. Il Teatro, NAPOLL

Giovanna D'Arco ancora una volta fini-
sce in teatro, luogo dove | destini umani
possono incrociarsi, dove sperimentare -
magari propric attraverso il processo
dell'lnquisizione alla Pulzella d'Oreéans -
la sua vicenda (storicamente documen-
tata), sintesi di sacralitd e idolatria, ed
intrecciarla (anche) a Shakespeare, nella
scena del “sonno” di Lady Macbeth. Non
un sonno ristoratore, @ neanche mortale,
perché lo stato in cuil ella vive non & né

Meda pag. premderie, n
beassa, Marina Mallas, pro-
lagoresta de Lo vila o
ek i Prandedo, nagaa i
Ly Squzing in alta,
Sandmo Maria
Campagna, Anfonio
Tintis in Lo ferm, ksl @
regia df Luctang Colavern;
nquesa pag. Una SENE
di Abjwale! [Prove per in
processy) f Roberdo Ded

Gaudo,



CRITICHE

IL:'.-n'pa_'-:ntit_':ri e Della Porta

LA TABERNARLA, di Giombattista Della Porta. Riduzione, adattamen-
to e regia di Renato Carpentier. Scene di Bruno Garofalo. Costumi
di Anna Maria Moredll. Musiche di Rosario Del Duca. Disegno luci di
Bruno Garofalo @ Lello Serao. Collaborazions alla drammaturgia di
Amedeo Messina. Con Lucio Allocca, Antonic Franco, Francesco
Procopio, Poolo Cresta, Michele Danublo, Massimo De Mafteo,
Enzo Salomone, Pafrizia Di Martino, Anfonella Morea, Lello Serao e
Marco Di Polo. Prod. Mercadante Teatro Stabile di NAPOL,

enato Carpentieri, rigoroso regista teatrale e poliedri-
Rz{: attore dalle indiscusse qualith espressive, & stato ed
tra gli artefici piQ fecondi della ricerca teatrale napo-

letana. Negli ultimi anni la sua attenzione si & rivolta prepo-
tentemente ad un teatro napoletanc poco rappresentato,
quello di Vincenzo Braca, Silvio Fiorillo ¢ Giulio Cesare
Cortese, Galiani e Trinchera, esponenti d’'una tradizione ante-
cedente a Scarpetta. Con La tabernaria (quinta produzione
dello Stabile napoletano), la scelta & caduta su Giambattista
Della Porta, filosofo e scienziato, tra i1 fondatori
dell’Accademia dei Lincei, autore di quella Magia naturalis,
sioe de sriraculis rerum naturalium, che gli valse "accusa di stre-
goneria, intrisa com’era di gusto per I'occultismo e la magia.
Della Porta fu anche fecondo drammaturgo: scrisse quattor-

dici commedie, di cui l"ultima, poco prima di morire nel 1615,
fu proprio La tabernaria. Un teatro, quello di Della Porta di
esplicita derivazione plautina, che ha fornito la base per noti
canovacci della Commiedia dell’arte. Una commedia che oltre
I'impianto classico rivela uno straordinario gusto sperimen-
tale che si rivela nella proliferazione dei linguaggi: ben otto,
il toscano di base, il napoletano, lo spagnolo, il tedesco napo-
letanizzato, il latinorum del pedante, e il veneziano, siciliano
e lombardo parlato all'occorrenza dal servo Cappio. Il luogo
fisico dell’azione & 1'Osteria del Cerriglio, famosa a Napoli
per due secoli. La trama vede al centro dell’azione un giova-
ne Giacomino che ama, riamato, la giovane Altilia, ma che
viene avversato in questo suo amore dal padre Giacoco e da
un rivale Antifilo, finché I'impedimento viene, con abile dise-
gno, rimosso per opera del servo Cappio. Un riconoscimento
finale, dopo macchinazioni e scambi di persona, lascia tutti i
personaggi contenti e rassicurati per il consueto lieto fine.
Splendidi costumi e una suggestiva quanto maestosa sceno-
grafia all'insegna di un classicismeo all‘italiana, arricchiscono
i centoventi minuti di divertente spettacolo. La regia sembra
aver prediletto un certosino e mirabile lavoro sugli attori,
tutti perfettamente in parte e dalle abili capacitd istrioniche.
Un'orchestrazione perfetta, quella di Carpentieri, che ha
avuto il pregio di mettere a confronto due generazioni di atto-
ri. Da un lato, dunque, Lello Serao interprete dalle ricche sfu-
mature, sia dell'oste tedesco, retore della gola, che di
Limoforo, padre di Antifilo e vero padre di Altilia. Lucio
Allocea un sardonico Giacoco, 1a balia Lima interpretata con
vigorosa espressiviti da Antonella Morea, e lo stralunato
Pedante di Enzo Salomone. Dall’altro la coppia di giovani
amant maliziosi e beffardi, Patrizia Di Martino e Antonio
Franco; Massimo Di Matteo, lo spagnolo, lacero e morto di
fame, capitan Cardone; Faolo Cresta, che tratteggia con leg-
gera ironia Antifilo, il personaggio surreale e trasognato che
parla come i poeti tragici. Infine uno strepitoso e abile
Francesco Procopio che mescola con sapiente maestria ['un-
tuosita servile alla canzonatoria infingardaggine del servo
sottomesso, ma non troppo. Giusi Zippo

vita, né morte. Piutiosto una sorta di spa-
Zio eterno in cui il tempo non esiste, Gia,
proprio come in Abjurate! (Prove per un
processo), sudio di Roberio Del Gaudio
{ex voce recitante de | Virtuosi di San
Martino) & Deonatella Furino, Scrittura
drammaturgica, mise en espace, parola,
gesto qui si combinano in elementi diuna
‘partitura melodrammatica” protesa al
dis-velamento, alla de-composizione,
alla tenuta musicale. Da un lato, dungue,
abbiarmo un Coro in silente plasticita pan-
tomimica o sardonica monodia, & i duethi
incalzanti tra Monsignor Cauchon con la
sua gigvane “martire”, agiti da attori di
una compagnia di guitti impegnati nelle
prove di uno spettacolo in una gelida

cripta (in realtad c troviamo sul palcosce-
nmico della Galleria Toledo di MNapoli).
Dall'altro, come scriveva Carmelo Bene,
«una azione fermata nell'atto abortito &
guanto m'é piaciuto definire “sospensio-
ne del tragico”, E cosi che, grazie all'in-
terferenza d'un accidentaccio, la surgela-
ta lama del "comico” si torce lancinante
nella piaga inventata tra le pieghe risibili-
velate della rappresentazione nel “teatro
senza spettacolo”s. Quel teatro dal quale
germina la provocatoria vocazione di una
pigce che Roberto Del Gaudio, re-citan-
do e re-citandosi, lascia aperta a qualsia-
si “abiurante” interpretazione culturale,
artistica, filosofica, sociale, politica.
Francesco Urbano

Elettra tragedia in cuffia

ELETTRA, di Hugo van Hofmannsthal. Regia
di Andrea De Rosa. Suonoc di Hubert
Westkemper. Scene di Roffaele Di Florio.
Costumi di Ursula Potzak. Luci di Enrico
Bagnoli. Musiche di Giorgio Mellone. Con
Frédérique Lolide, Maria Grazia
Mandruzzato, Moira Grassi, Paolo
Briguglia. Prod. Mercadante Tealro Stabile
di HNAPOLl In collaborazione con
Fondazione Teatro Stabile di TORIND.

Mell'allestimento dell'Efeftra di Hugo
von Hofmannsthal il regista Andrea De
Rosa concentra la presenza dei quattro
interpreti attorno ad uno spazio fisico
che si soggetlivizza in un'emissioneg
sonorafvocale necessaria alla loro
identificazione psichica. Per ingenera-



re gquasio risultato egli si serve dell'o-
lofonia, rivoluzionaria tecnica di ripresa
del suono inventata oltre vent'anni fa
dall'ex bassista dei Nomadi Umbi
Maggi, che il sound-designer Hubert
Westkemper trasforma in scenografia
immaterica abitata da parole, respir,
rumori ambientali. L'unico elemento
tangibile & quindi il mure in plexiglas
trasparente che divide Il luogo geome-
tricamente vuoto dell'azione dagli spet-
tatori, dotati di cuffie Sennheiser
necassarie alla fruizione dell'effetto
olofonico. Cid restituisce le tensioni piG
profonde dei personaggi, trovando il
suo punto di forza nel flusso “quasi
monologante” col quale I'attrice france-
se Fredériqgue Lolige fa esprimere la
nevrolica e nubile Elettra (condizione
cui allude una delle etimclogie del suo
nome). Quali fantasie e fantasmi s
posano sul significante alektros (nubi-
le), la sorte che ella prospetta anche
alla sorella Crisotemide (Moira
Grassi)? Una vita che non possa pro-
durne un'altra, un destino identico.
Questa & la sostanza della “condanna”
attraverso cui, nella partitura registica
di De Rosa, I'una rende partecipe |'al-
tra, in un conflitto sororale che esalta I
“erotismo razionale” di Hofmannstahl.
A noi, testimoni inconsapevoli di un
mito che «ncn avvenne mai, ma “&"
sempre», sara difficile perdere la
memoria dei tre momenti topici dello
speltacolo: quello che vede Elettra
affrontare ferocemente la madre
Clitemnestra (Maria Grazia
Mandruzzato); il tentative di sedurre
Crizsotemide per spingerla al matricidio;
Iincontro col pid volte invocato Creste
{Paoclo Briguglia), il cui arrivo sciogliera
il nodo di esasperante angoscia e odio
nella conseguente sanguinosa vendet-
ta familiare. Francesco Urbano

Giallo-noir farsesco

TRE SULL'ALTALEMA, di Luigi Lunari. Regia
di Michelangelo Fetto. Scene e costumi di
Mimmeo Pirclla e Daniela Donatielio. Con
Michelangele Fetto, Rosario Giglio,
Anfonio Intorcia, Antonio Viespoll. Prod.
Solot Compagnia Stabile di BENEVENTO.

Per Bertrand Russell i grandi problemi
della metafisica nascono da confusioni &
fraintendimenti legati alla “cattiva gram-
malica” ovvero a un uso improprio del lin-
guaggio & alla sua interpretazione affret-
tata e superficiale. Ci perdoni 'antimilita-
rista filosofo premio Nobel per averlo tira-
to in ballo, ma la bislacca *macchinazione
comica” compiuta dal regista e protagoni-

sta Michelangelo Fetto sulla commedia di
Luigi Lunar Tre sullalfalena - nell'allesti-
mento proposto in prima nazionale alla
Sala Assoli del Nuovo per la rassegna
Teatro Terra Mapoli - gronda fraintendi-
menti. Della babelica profusione di parole
tra note di regia e comunicati stampa, in
cui pleonasticamente si parla di «giallo-
noir-farsesco-metafisicos, la testimonian-
za reale ne sconfessa fatalmente ogni
proclama. Bloceati in una stanza da un
allarme anti inquinamento tre personaggi,
il Capitano, il Commendatore, il
Professore, ciascuno giunto I per un
diverso appuntamento, vengono a trovar-
§i in una sora di limbo esistenziale men-
tre pigramente prende corpo lipotesi che
il luogo rappresenti 'anticamera dell'al-
dila. Lo sgomento cresce con 'apparire di
un uomo delle pulizie (nel testo di Lunari
& una figura femminile), che assiste atto-
nito alle loro improbabili confessioni per-
ché convinti di trovarsi al cospetto di Dio.
Tre sull'alfalena & la tipica commedia che,
per gli espliciti riferimenti filosofici e cultu-
rali in essa contenuti - Beckett,
Wittgenstein, Leibniz, Schopenhauer,
Pinter -, fa sentire intelligente e dotto lo
spettatore, Ma presenta comungue diver-
si livelli di lettura: ci sono battute divertenti
e matera per stimolare la riflessione.
Solo che il giovane pubblico presente é
caduto, per cosi dire, nella trappola della
risata facile. Di certo non & stato aiutato
dalla regia cabarettistica né dal didascali-
smo fumettistico della scenografia, domi-
nata da poltrone “antropomorfe” ed
oggetti-quadro ispirati alla prospettiva
metafisica di De Chirico, Morandi,
Magritte. Francesco Urbano

Migranti nel Salento

MAMMALTURCHI: ermrare humanum est, di
e con Enrico Messina e Micosla
Sapienza. Disegno luci di Michelangelo
Campanale. Ricerca fotografica di
Pazquale Susca. Prod. Armamaxa Teatro,
FOGGIA.

Dopo il fortunate Bracciantl, la memaria
che resfa, presentate due anni fa al
Festival Tracce di Teatro d'Autore, e dedi-
cato alla storia delle lotte contadine nel
Tavoliere, la compagnia Armamaxa - nella
suggestiva comice della nona edizione
del Festival ideato e diretto, con grande
entusiasmo, da Federico Toni - foma sulle
scene con un allestimento estremamente
ambizioso. L'obiettivo questa volta & quel-
lo di preservare la memaoria delle tante
storie di vita raccolte in sette mesi di ncer-
ca tra i lavoratori stagionali immigrati nelle
campagne del Salento. Un teatro anfropo-
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logico & documentaristico che utilizza I'o-
ralita e la narrazione come strumenti privi-
legiati per la costruzione di una memoria
orale. Enrico Messina e Micaela Saplenza
hanno una buona padronanza della
scena e non disdegnano incursioni nella
canzonetta pop e nel cabaret. Il loro & un
vero e proprio teatro intertestuale che, con
l'ausilic di un ricco apparato folografico
proiettato su corpi scenici e pannelli mobi-
li, & destinato in ultimo alla rete telematica,
sl muove senza inibizione nei territor di
un'cralith nuda & di una gestualita sinco-
pata. Ennco Messina e un namratore d'e-
sperienza, ma & insieme a Micaela
Sapienza che riesce a dare il meglio di sé
in una lunga serie di monologhi stranianti.
Visi che non si vedono, corpi che si sfiora-
no appana e sguardi che non 5i incontra-
no, a testimoniare le tante solitudini irfidu-
cibili. C'& quasi tuito quel che serve per
uscime realmente siraziati, anche se a
tratti quest'epica del migrante risulta un
po' fredda, distaccata e non sempre con-
sapevole delle sue reali premesse,
Peccato che a volte la drammaturgia non
riesca a spingersi oltre un certo fabl
democratico di circostanza. Come in un
meccanismo autoassolutorio, dove le
interminabili attese agli sportelli degli uffici
immigrazione, | tempi morti, le file e la noia
- peraltro ben evocati in scena dai due
protagonisti - cessano di essere l'evoca-
zione di moderni rifi di spoliazione e
degradazione della persona, funzionali al
potere, per divenire semplici pretesti per
un'indignazione soffocata e, ancora una
volta, rinviata. Dimitd Papanikas

Neda pag. precedenia una
soora o La isbemasa d
Gamtatisty Dela Pora,
g o Renato Carpaner;
n questa pag. 1 mandesio
of Mammalets & on
Ennico Messina e Micasta
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I questa pag, inal, i
manfesto & Va o
Francesco
SECOMannd 0 basso
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Pescs, nefa  pag
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& Guseppe: Pambéen in
Aest df Eurpide, regia
i Wealer Pagiarn,

La tragedia di Marcinelle

VIA, di Francesco Saccomanno. Con
Francesco Saccomanno e Cristinga Mileh.
Prad. Canlieri Teatrali Koreja, LECCE.

E una costruzione a scatole cinesi |'ef-
ficace drammaturgia di Francesco
Saccomanno per Via che racconta
della tragedia di Marcinelle in Belgio,
dove a metad degli anni Cinguanta, tro-
varono la morle duecentoventisei
minatori italiani. Una concatenazione
di eventi che partono dalla guetidianita
di un paese del Salento, Tuglie, con le
sue vie che celebrano personaggi e
vicende famose,
per riandare indie-
tro con il ricordo a
giorni difficili di
emigrazione, di
sogni infranti al
cospette di una
Storia infinitamen-
te pi0 potente e -~
spietata delle spe-
ranze dei singoli.
Cinguantamila
disoccupati  nel
dopoguerra  arri-
varono in Belgio per lavorare nelle
miniere di carbone trovando solitudine
e condizioni di vita terribili per I'accar-
do stipulato tra il nostro governo e
quella belga che prevedeva il corri-
spettive di duecento chili di carbone
per ogni lavoratore fornito dall'ltalia.
Tempi difficili, di poverta assoluta che
nella scioltezza del testo di
Saccomanno ritornano per spiegare
I'oggi in un continuo sovrapporsi tra
passato & presente non tanto, o non
solo, per denunciare 'indifferenza del
potere nei riguardi del destino degli
uomini ma, soprattutto, per testimonia-
re una memeria ancora viva e capace
di illuminare le contraddizioni attuali.
Accompagnato dalla muta ma intensa
presenza di Cristina Mileti, l'interprete
si lancia in una narrazione che non
prevede pause, travolgente e ironica
quando occorre, fornita di adeguata
drammaticita al momento opportuno.
Un tango di spiritoso erotismo per
smussare il peso delle vicende & poi a
perdifiato e senza alcun compiacimen-
to o enfasi retorica a narrare di Liborio,
uno dei sopravvissuli tornati al paese,
con bel cipiglic di interprete maturo.
Micola Viesti

Mostri radioattivi d’ltalia

STORIE DI SCORIE (I pericole nucleare
taliane: Scanzano, Saluggia, Caosaccia
di Roma, Lafing, Rofondella), di e con
Ulderico Pesce. Musica eseguita dal
vive da Posquole Laino. Prod. Centro
Mediterraneo delle Arti - RIVELLO (PZ).
Fastival Primavera dei Teahi Castrovillari
(CS).

Chi pensa che allo stop (vero o presun-
to?) al nucleare, nel nostro Paese,
sarebbe, forse, chilo sa, anche il caso di
ripensare - viste le difficolta energetiche,
le nuove esigenze di oggi e cosi via - e
chi pensa che le battaglie e gli allarmi
legati all'energia
nucleare apparten-
gano (almeno per
I'ltalia) al passato

si guardi, gquanto
prima, e soprattut-
to ascolti I'assolo
rabbioso, viscera-

- le, trascinante di
Ulderica Pesce.

- Un nuovo, felice,
. necessario (s, &l
ff_; caso di dirlo)
esempio di valore

di un teatro di affabulazione che & tutt'u-
no con la denuncia pib coraggiosa e pid
circostanziata di temi scottanti, scelti
magari, come nel caso di queste Storie,
tra quelli di cui nessuno para. Ulderico
{cantore prima di tutto della sua
Lucania, la regione d'italia “abbandona-
ta” per eccellenza) mette i suoi mezz
artistici ed espressivi, con determinazio-
ne e vigorosa tensione ideclogica, al
servizio di un "messaggio” & al servizio
doveroso di battaglie precise alle quali si
chiade, anche nel dettaglio, I'adesione
concreta degli spettator, con la firma di
una petizione o
di un appello. E
la battaglia-
denuncia di
Pesce - una
realtd gia
importante del
teatro di narra- |
zione nostrano,
“animale da
palcoscenico”
di grande per-
sonalita ed
energia - @&
appunto contro
i rischi, paurosi

quanto ignoti, del nucleare in Italia.
Fartendo dal progetto govemnativo di
stoccaggio di tutte le scorie nostrane
proprio nella terra di Pesce, a Scanzano
Jonico: un'idea abbandonata a tempo di
record, come sl sa, dopo una manifesta-
zione popolare dalla partecipazione
straordinaria, il cui successo allontand i
rifiuti nucleari almeno dalla Basilicata.
Ma, a questa vicenda a cui Pesce intrec-
cia almosfere e ritratti di famiglia imma-
ginari & in parte veri, tra risvolli toccanti
e tratti coloriti & pittoreschi che hanno un
sapore di Malia rurale e autentica, il
nostro affabulatore-mattatore a momen-
ti travolgente, inarrestabile, al limite del
four de force fisico & vocale, affianca
una ricognizione assolutamente allar-
mante, completa quanto scioccante di
tutti | mostri radicattivi che si annidano in
vari, insospettabili luoghi d'Italia. A pochi
passi da metropoli come Roma, dove si
cerchera di “bruciare”, alla Casaccia
{auspice Carlo Rubbia), enormi quantita
di scorie: o nel mare Jonio, a Rotondella
(Matera), dove si riversano con un tubo
gqualsiasi rifiuti liquidi radioattivi In
acqua. E ancora scopriamo che a
Saluggia (Vercelli), dove comincia la
storia raccontata da Pesce, barre di ura-
nio radicattive si trovano a poche decine
di metri dal fiume, la Dora Baltea,
affluente del Po, con rischi terribili di
contaminazione. Al di & di questi e altri
fantasmi di Cemnobyl di casa nostra, si
parla poi - con riscontri precisi - di traffi-
co di plutonio tra ltalia e Irag, negli anni
‘70, di barre radicaltive arrivate dalla
California e nascoste in citta a Roma, e
dei proiettili allvranio usati nella ex
Jugoslavia che hanno fatto ammalare di
tumore molli nostri soldati. Come Nicola,
il protagonista-narratore stesso.
Francesco Tel




teatro dei due mari
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uando al tramonto davanti a te le

nubi si stratificano basse nascon-

dendo allorizzonte |2 Iscle Eclie
& la penisola di Milazzo sembra lievitare
fra cielo e mare, ha inizio al Teatro greco
di Tindari la tragedia Agamennone. Quella
lalina di Seneca non quella greca di
Eschilo, giocata sulla cristallina traduzione
di Filippo Amoroso e su una contempora-
nea messinscena di Giuseppe Argird. |l
quale agghinda lo spazio scenico con
un'infinita di valige - quasi una scultura di
Cesar rinvenibile nelle spiazzo antistante
la Gare Saint Lazare di Parigi - & con un
enorme tulle bianco quadrangolare somi-
gliante al cretto di Burri a Gibellina, su cui
si consurmeranno gl ultimi delitti della stir-
pe degli Atridi. Un bianco sudario che rico-
prira solo allinizio le dodici donne del
Coro, rigorosamenta in nero e con valigia
in mano, somiglianti a delle profughe di
guerra dalle voci ben orchestrate e che
dopo averlo arrotolato lascera scoperta
un'arena di grigia sabbia presaga di nuovi
ammazzamenti. Come quelli vaticinati nel
prologo dallombra di Tieste, padre di
Egiste, guando quest'ultimo sgozzera
Agamennone, marito della sua amante
Clitennestra, e allusivo e veloce scomera
dall'alto d'un muro sbrecciato un lungo e

AGAMENMONE, di Seneco. Traduzione di
Filippo Amoroso. Regia e drammaturgia di
Giuseppe Argird, Scene e costumi di Marina
Luxarde. Con Edoardo Sirgvo, Maring Zanchi,
Alessandra Cestanzo, Luciano Virgilio, Poola
Bacchetti, Jun Ichikawa, Roberto Bugio,
Chiarg Zizzolo. Coro di prigioniere troiane:
Michela Aiello, Giusy Albanese, Gabriglia
Casali, Valeria Di Francesco, Antonello
Familiari, Sara Feranti, Serofing Frassica,
Glusy Giaragputo, Domiona Leone,
Alessandra Maccolla, Daniela Persampieri,
Federica Vivelo. Soldati: Tony Cidello, luca
Garello, Andrea Panichi, Danigle Zoppald,
Prod. Posquale Cocivera per il Tealro dei due
Mari, MESSINA.

ALCESTI, di Euripide. Troduzione di Filippo
Amoroso. Regia di Waller Pogliaro. Scene e
costumi di Ulderico Mananl. Musiche di
Gemange Maozzocchetti. Con  Adriane
Braidofti, Camille Grassi, Dely De Majo,
Micaelo Esdra, Giuseppe Pambied,
Alessandro Amoroso, Massimo Venturielio,
Franco Alpestre, Glovanni Argante. Coro:
Sandro Querci, Giorgio Barloii, Luigl Fabozzi,
Andrea Ruggier. Prod. Pasquale Cocivers
per |l Teato del due Mari, MESSINA.

stretto drappo di tessulo rosso-sangue.
Tragedia dai connotati arroventati e dalle
tremende vendette, con rimandi alle guer-
re di oggi e del recente passato, infarcita
di lunghe battute dei protagonisti bene
calati nei loro ruali & che tengono col fiato
sospeso gl infreddoliti spettatori sino alla
fine. Il Coro intona le batiute al ritmo di rap
o di slogan rivoluzionari, a volte l'inizio & in
dialetto siciliano ed & addolcito dalle note
d'un sax o violentato da roboanti percus-
sioni di quatiro oscuri soldati. Discutibile
ma verosimile il finale, allorché la
Cassandra della giovang e trepidante
altrice cinese Jun Ichikawa sta per suici-
darsi gettandosi gil da un muro ad arco
della skené urlando che «anche per voi ci
5ara una pazziar @ si udra la voce di Hitler
in un suo allucinante e delirante comizio.
Edoardo Siravo oltre che 'ombra di Tieste
& un autorevole Egisto elegante nel suo
nero smoking e soprabito nero, affiancato
da una viscerale Marina Zanchi nei panni
di Clitennestra awvolta da un ampio scialle
color prugna e di continuo combattuta tra
il imorso e il delitto. Luciano Virgilio in
bianco abito da ufficiale della marina & un
Euribate che rispolvera I'lliade nella pid
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lunga batiuta della tragedia, Roberto
Burgio & un Agamennone in divisa colore
caki incisivo e fugace e s'avvertono le pre-
senze dellElettra di Chiara Pizzolo, del-
I'ancella di Alessandra Costanzo e della
Marpessa di Paola Bacchetli. Alcesti
come Persefone ed Euridice. Solo che lai
a differenza delle alire due sorseggia
I'nfemo solo come un aperitivo. E ricon-
dotta infatti nuovamente viva sulla terra,
grazie allamico di famiglia Eracle: una
quisquilia per lui lottare e sconfiggere
Thanatos. Certo se I'é vista brutta la pove-
rina. Lei che era stata l'unica persona al
mondo a sacrificare la propria vita in favo-
re del marito Admeto. Destinato di sicuro
alla morte quello vestito con molto pathos
da Giuseppe Pambigr, in lungo coding,
che tratteggia con bravura rimorsi e penti-
menti, 58 qualcuno non avesse preso il
suo posto. Ma che s'@ guardato molio
bene dal dire addio alla vita. Imitato poi dal
vecchio padre Farete (Franco Alpestre)
dalla madre che mai hanno pensato di
donare la vita al figlio. Lei sola I'ha fatto.
L'Alcesti & una vera tragedia. Smentendo
tutti quelii che hanno parlato di tragedia
semicomica. Linteresse di Euripide, reso
molto chiaro dalla traduzione di Filippo
Amoroso e dalla raffinata messinscena di
Walter Pagliaro, & per Alcesti, la protago-
nista assoluta, con la quale Micaela Esdra
& entrata in simbiosi sin dal suo primo
apparire sulla scena color mattone (quella
di Ulderigo Manani, suoi pure i bei costu-
mi) caracollando su due stampelle, avvol-
ta da lunghi abiti viola & ner & in chiusura
riapparendo resuscitata in lungo abito
bianco, viso impastato di biacca e vistose
occhiaie e scomparire infine col suo
Admeto come in una danza macabra
munchiana. Spiccano nei loro brevi ma
incisivi interventi I'Apollo tutto riccioli di
Adriano Bardotti in body viola, calze a
rete, stivali @ guanti ned; la Morte dai
capelli lunghi e arruffati di Camillo Grassi
ammantato da un'ampia palandrana di
valluto bordeaux; I'Ancella dagli abiti color
ocra e dai timbri molto chiard di Dely De
Majo; il quartetto che componeva il Coro
sempre in nero compresi i grembiuli di pla-
stica da somigliare a dei becchini o a del
macellai. Da canto suo Massimo
Venturiello & un baldanzoso Eracle dagli
abiti rossastd, spesso in compagnia d'una
carretta piena di vestiti, maschere, tambu-
ri & una damigiana colma di ottimo vino e
non disdegna di roteare una grossa
mazza e distribuire teschi al Coro come
fossero palloni da basket, Gigi Giacobbe
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Palazzolo Acreide

IL CICLOPE SICILIANO _.
di Pirrotta

U CICLOPU, di Luigi Pirandello dal dram- egli anni Venti wun
ma saliresco di Euripide. Regia di Manifesto Futurista per le
Vincenzo Pimotta. Scene di Fabrizio Lupo. Rappresentazioni Classiche
Costumni di Giuseppina Maurizi. Musiche di 4] Teatro Greco di Siracusa spronava
Rosamaria Grioll. Con Vincenzo Pirrofta, i ginvani siciliani a ":iappmpriami"
?ﬁﬁ&fﬁ“g"&ﬁ;ﬂm“' a:';:“ degli antichi teatri: mettere in scena
Jennifer Schittino. Coro: Salvatore Rogusa, ;:realzmm c;?i"" a]f e i g
Emanuele Esposifo, Mario Spolidoro, puce exa OUIEIEY, Gl EURCEH,
Marcello Montalto, Elio Caccamo, Rosarie  “sicuri che la Sicilia abbia piti intel-
Minardi, Alessandro Nicolosi, Salvatore ligenza di quanto il passatista
Tringali, Carlo Vitiello, Alessandro Romano, Romagnoli non ne metta nelle sue
Andrea Gambadoro, Prod, Istituto tradizioni e nelle saleicee del suoi
Nazionale del Dramma Anfico. SIRACUSA.  “drammi satireschi™s. Questi ultimi

drammi, che in eta classica chiude-

vano le trilogie tragiche, dovevano
sembrare davvero sorpassati ai Futuristi, forse per I'insolito coro di Satiri che Ii
contraddistingue, Eppure |'auspicio del Manifesto sembra incarnarsi, paradossal-
mente, propric nell’attuale allestimento di un dramma satiresco, Il Ciclope di
Euripide, al Teatro Greco di Palazzolo Acreide a metd maggio. Per una volta lo
spettacolo non & d'importazione, come gli altri dell’Inda, bensi tutto siciliano, a
cominciare dal testo - la traduzione in dialetto di Luigi Pirandello, del 1918 -
dalla storia, resa celebre dall'Odissea e di per sé ambientata proprio in Sicilia: qui
Ulisse sbarca con i compagni, viene catturato da Polifemo, riesce a ubriacare il
ciclope, ad accecarlo e fuggire, portando con sé il coro di Satiri. La “sicilianita”
dello spettacolo & garantita dall'intera produziome, a cominciare dal regista
Vincenzo Pirrotta (Ulisse) gia apprezzato nel 2004 alla Biennale di Venezia per le
sue Eumenidi siciliane (in tournde italiana nella prossima stagione). Palermitano,
allievo della scuola dell'Inda, di Cuticchio e De Simone, Pirrotta costruisce uno
spettacolo corale e composito, concepito come un titomo alle origini, greche e sici-
liane: alle tradizioni etnografiche delle due culture si ispirano costumi, scenogra-
fie, musiche e coreografie di grande qualita, che intrecciano culti agrari - come la
falloforia dei Satiri - con riti cristiani e contadini. Attori e coreuti, tutti bravissimi,
arricchiscono di elementi autoctond - come il cunto - la
bipartizione del dramma greco (eroi tragici e coro) che
qui si complica per la presenza di un corpo estraneo, il
Ciclope. A interpretarlo & un multiforme Giovanni
; Calcagno che sorprende ogni volta con le sue meta-
morfosi: non selvaggio irsuto, come i Satiri, ma divinita
candida e glabra, vestita solo di corde, che si presta a
incarnare via via la Madonna o la Santa nell’edicola
infiorata (“a vara” in siciliano), la crudele divinita orien-
tale seduta a gambe incrociate, lo sgraziato e patetico
corteggiatore di Sileno (un ottimo Filippo Luna), infine
la dolente figura di Cristo, nudo e solo in scena, che into-
na una straziante monodia. Degno finale per uno spetta-
colo dove nulla & cid che appare, capace di ribaltare tutti
i luoghi comuni e rinnovarsi di continuo, richiamare la
tradizione e rivitalizzare un genere estinto, superare i
confini locali per diventare universale. Lo confermano i
riconoscimenti ufficiali - Pirrotta ha ricevuto il Premio
della Critica per Eumenidi e Ciclopu - e il favore del pub-
blico, non solo siciliano: a grande richiesta U Ciclopu
viene replicato, dal 1 luglio al 3 agosto, nei principali siti
archeologici italiani, a cominciare da quel Teatro Greco
| di Siracusa dove i Futuristi avrebbero sognato di vedere,
un giorno, uno spettacolo cosi. Marting Treu

Pirandello e Marta

IL MAESTRO E MARTA, di Filippo Amiva,
Regia di Walter Pagliaro. Scene di
Giovanni Carluccio. Costumi di Alberto
Varso. Musiche di Germano
Mazzocchetti, Video di luca Scarzella.
luci di Franco Buzzanca. Ceon Virginio
Gazzolo, Irene Feri, Mariella Lo Giudice,
Gianfranco Alderuccio, Davide Sbrogid,
Maria  Vignelo, Pomela Tescano,
Giuseppe Infarinato. Prod. Teatro Stabile
di CATANIA,

Due scrivanie incomiciang la scena.
Quella di destra, su cui troneggia una
macchina da scrivere, appartiene a Luigi
Pirandello, all'altra siede invece Marta
Abba, attrice prediletta. Tra loro s'intrec-
cia una fitta corrispondenza, lettere,
messaggl che invadono il piancito, le
quinte, il boccascena, perfino la sala,
cinquecento quelle del maestro, appena
un centingio da parte dell'attrice.
Pubblicate ormai da un decennio, costi-
tuiscong I'elogquente testimonianza di un
rapporto simbiofico quanto discusso,
sfogo naturale di un sodalizio artistico
tra i pit fecondi della storia del teatro di
prime Novecento, ma anche di un'amitié
amoureuse tra le pil controverse e sof-
ferte. Era alto, percid, il rischio della
scrittura di Arriva, che brillantemente
evila invece lo scivolone romanzesco e
il pettegolezzo d'alto bordo. In due gin
d'orologio sintetizza un decennio d'alta-
lenanti vicende, pubbliche e private, dal
primo incontro romano del 1925, sino al
telegramma che raggiunge a New York
Marta Abba, carica di allori, per infor-
maria del decesso del Maestro. Tra que-
sti due estremi si snoda un rapporto
conflittuale, fatto del’appassionata ami-
cizia di Pirandello e della concretezza
interessata dell’attrice, di tournée e di
successi, di schermaglie politiche e di
rinnovamenti linguistici, della scoperta
del “cinematografo” e della creazione di
testi rivisitati secondo un'ottica labirinti-
ca, aulobiografica, da Envico IV a Diana
e fa Tuda, da Quando si @ gualfcuno ai
profetici Giganti della mantagna; con, al
cenftro, quella notte a Bellagio, oggetto
d'inesauste supposizioni, destinata a
sconvolgere equilibn precari. Perché da
un lato tradisce il fisico corrotto, piagato,
di un Pirandello sessantenne, che nel
teatro vede Vunica forma di una vita
negata dalla realtd, dall'altro la prorom-
pante bellezza dell'attrice venticinguen-
ne, decisa a avivere nella vitas una rela-



zione destinata a sublimarsi nella dimen-
sione creativa ed epistolare: imnunciabi-
le surrogate, per lui, “volumi di parole
inutili*, per lei. Per dare corpo a quesio
canovaccio, vertice della produzione di
Arriva per la discrezione e la raffinata
sensibilitd con cui tratteggia | personag-
gi @ delinea un avvincente spaccato d'e-
poca, l'essenziale regia di Pagliaro
immagina un'installazions, disegnata da
Carluccio, al centro della quale pone uno
schermo: diaframma tra la sala e la
scena, sipario di un teatro dello spirito di
cui s'intravede anche l'attrezzeria & su
cui proiettare preziosi filmati ed immagi-
ni d'epoca, primi piani che amplificano il
gioco scenico degll interpreti, Schermo,
insomma, per visualizzare il diagramma
psicologico della relazione, a cui danno
vita, con stracrdinaria intensita, Virginio
Gazzolo, di cul non sai se ammirare di
pil la somiglianza o la dolente umanita,
ed Irene Ferri, maschera espressionista
di travolgente, raggiante bellezza. Tra
loro si pone forse lidea pil intrigante del
testo, ossia quel personaggio di
Antonietta Portulano, la moglie internata
in manicomio, che non & mero terzo
incomodo ma introduce quella vena di
follia che diventa motivo di angoscia,
tema di unintera drammaturgia.
Interpretata da una magistrale Mariella
Lo Giudice, produce fantasmi, squader-
na abissi di morte, fervidamente immagi-
na cid che poi, per mano del maestro,
diventa tensione della realta: e la colora
di disperata nostalgia, ferita sanguinante
e letale in un mondo popolato di vuoti
fantocei, di ombre inafferrabili. Giuseppe
Momntemagno

Vittorini e i mali del Sud

CONVERSAZIONE IN SICILIA, di Elio
Viftorini. Adaftomento di Luisa Fiorello.
Regia di Walter Manfré. Scene di Roberto
Lagand Manoli. Cestumi di Francesca
Connavé. Musiche di Lucio Gregoreiti.
Luci di Renzo Di Chio. Con Caterina
Vertova, David Coco, Emanuele Vezzoli,
Giancarlo Condé, Daniele Gonglaruk,
Aldo Toscano, Camille Mascoling,
Giovanni Vasta, Turl Glordano, Francesco
Bermava, Alfredo Florio, Antonio Fermi,
Marcello Buzzurro, Cloudio Toldonato,
Neila Tirognte, Marina Somenti, Romana
Cardile, Francesca Giullano, Barbara
Marsala, Simonefta Pisano. Coprod.
Teatro di MESSINA, Teatro Stabile di
CATAMIA,

Walter Manfré ha messo in
scena al Vittorio Emanuele una
sentita @ personale edizione di
Conversazioneg in Sicilia di Elio
Vittorini tratta da un'efficace
trasposizione teatrale di Luisa
Fiorello. S'intravede in guesto
lavoro metafisico e surreale,
un'adesione di Manfré al prota-
gonista Silvestro Ferrauto che
torna in Sicilia dopo essere
emigrato adolescente nel Nord
ltalia, e alla sua indignazione
verso un mondo sempre pid
indifferente & sonnolento. Un
viaggio a ritroso da Milano a
Meve, solto la scossa d'una let-
tera d'un padre-fantasma, che
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il figlio comple come una ri-scoperta del
suo "io". Eccolo su un treno adesso
Silvestro - ben interpretato da un sor-
prendente David Coco - in viaggio verso
il Sud, poi sulla prua d'un ferryboat verso
Messina, ben sintetizzata nella stilizzata
scena di Roberto Lagana Manoli, cosi
come lo & lo scompartimento in legno
duna littarina con le immagini del pae-
saggio in movimento e in compagnia
d'una sfilza di figure che esprimono gia i
laceramenti della natia terra: il catanese
Turi Giordano, il venditore d'arance
Francesco Bermava, | questurini Col Baffi
@ Senza Baffi (Antanio Floro e Antonio
Fermi) vergognosi della loro attivita e la
coscienza pulita del Gran Lombardo
(Emanuele Vezzoli). Giunto in casa della
madre Concezione (Caterina Vertova
ammantata d'uno scizglle rosso-fuoco
conferisce al personaggio una grande
forza di donna terragna e mediterranea)
viene accolto da costei senza troppi
salamelecchi, affettucsa solo nell'appa-
recchiare la tavola e servirgh nel piatto
un'abbondante porzione di aringhe.
Conversano i due, del frinire delle cicale
e delle torridi estati, e fra i profumi della
lontana infanzia la madre gli esalta la
figura del nonno socialista, gli parla del
perche il padre (Danisle Gongiaruk),
sognatore e amante del teatro I'ha
lasciata per un'altra, riuscendo il figlic a
farle confessare le sue scappatelle nel
vallone almeno con dug uomini. Eccolo
adesso Silvestro muoversi fra tisi, mise-

Mella pag precedante una
scena d U odoou d
Piandello, regia o
‘incerzo Pimolia; in que-
sia pag., inalk, una 5o
i Cornversazions in Siclky
o Visornd, negey o Waler
Manit; a laio \irginio
Garaoiy @ neng Fes i
Maesio o Warta di Filppo
Ariva, regm O Waller
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ria e malaria fra le case del paese in
compagnia della madre nel suo giro di
iniezioni e fare gli incontri pid interes-
santi del suo viaggio: il fantasma del fra-
tello militare ucciso in guerra e poi 'ar-
rotino Calogero (Aldo Toscano), il sellaio
Ezechiele (Camillo Mascolino), il pan-
niera Porfirio (Giancarlo Conde), tutti e
tre a soffrire non per sé stessi ma per il
dolore del mondo gravemente offeso. (I
trioc conduce Silvestro nell'osteria del
nano Colombo (Giovanni Vasta) e tutti
insieme ritroveranno nell'ebbrezza del
vina il calore materno della vecchia terra
di Sicilia. Ma & un'ebbrezza senza spe-
ranza perché, come dice Porfirio, gli
uomini hanno bisogno di acqua viva e
pura. Un grande affresco allegorico, uno
spettacolo corale con venti attor in
scena, di grande impatto civile e cultura-
le. Gigi Giacobbe

La Sicilia della Sardo

OPERA PUPE, di @ con Lucla Sardo, da
un'ideda di Franco Battiato. Regia @ com-
posizione sonora di Miriam Palma.
Frogetto luci di Marcelle D'Agostine &
Miriam Palma. Registrazicni audio di Toni
Carbene. Prod. Mandara Ke Teatro,
CATANIA,

Mon dimentica il teafro, per fortuna,
Lucia Sardo tra una parentesi e laltra
che la vedono sempre impegnata al
cinema e alla televisione. E lo fa scri-
vendo un testo, Opera pupe, che del-
I'antico modo di chiamare il teatro dei
pupari siciliani conserva il racconto
epico  delle vicende  popolari.

Protagonisti non pupi (atterno a cui
appunto si infreccia 'opera, 1a storia) ma

uomini, donne, bambini che
popolano la vita di tulti. Figure
a tratfi sumeali, fantasmagori-
cha che impasiano quotidianita
e gacralita, sofferenza e sacrifi-
Cio, ironia e inguietudine. Con
esse Lucia Sardo vive e convi-
ve. |l teatro diventa, dungue,
per lgi il luogo metafisico dove
raccontare di loro tra bande di
paese, devozione, sguardi di
silenzio, rabbia, follia e irrazio-
nalitd. Lucia Sardo della scena
rimane dall'inizio alla fine
padrona assoluta. Attraverso
quel suo corpo fasciato in una
gonna sino ai piedi, un seno
prorompente & il volto, magica-
mente & misteriocsamente
ammaliante, Lucia Sardo &
metafora della Sicilia stessa.
CQuando muove le sue braccia,
accompagnando la testa e |
capelli, lunghi & neri, spesso &
sgraziata. Appunto per gquesto
bellissima. Come del resto la sua bocea,
dal sorriso che si trasforma in ghigno per
tornare feroce beffa. Tra le scene pid
balla quelia dell'antropofagia delle madri
siciliane. Lucia Sardo distrugge la bam-
bola tra le sue mani, ne mangia piano
piano il corpo di zucchero. || suo sguar-
do si deforma, i suoi occhi diventano
simili a quella di una bestiia, le spalle, le
mani |a bocca sono quelli di una fera. Il
pubblico, che per tutto il monologo si &
lasciato trascinare in trovate e pensieri
pil o meno divertenti e sarcastici, rima-
ne in silenzio. Loredana Faraci

Voce antica di donna

STORIA DI FRANGISCA, testo, regia e luci
di Mine Romeo. Scena e costumi di
Umbertc Naso. Musiche di Franco
Lozzaro. Con Graziona Maniscalce, Elena
Ragaglia, Daniela Alfonso, Elisa Mavelli.
Prod. Gruppo larba, CATANIA.

Una donna informe, ricoperta di fango e
decrepita parla una lingua incomprensi-
bile, un dialetto dalle presenze gallo-ita-
liche di un'antica Sicilia. Racconta la
sua vita. E la Storia df Frangisca, bam-
bina costretta ad allevare colui che le
sara dato in sposo dalla stessa comu-
nita, Frangisca di Peppino, figlio & mari-
to, segue futte le fasi della crescita,

dungue anche |'abbandono. Frangisca
g la bambina madre, la vergine gia
donna, la donna gia vecchia. In gquesta
versione, il Frombaoliere, protagonista e
cuntista della vicenda, non & pid Nino
Romeo, come nell'edizione del 1992
con cul il Gruppo larba meritd la men-
zione speciale Idi. Sulla scena adesso
¢'é¢ Frangisca medesima, interpretata
da Graziana Maniscalco. || percorso di
studi e di ricerca sul teatro di narrazione
conduce, dungue, Romeo (regista dello
spettacolo) sul versante femminile. E
qui la Maniscalco si dimostra atirice
intensa & di grande impatto. Di questa
donna deforme in un laboratorio-
magazzino con lampade al neon, men-
sole sospese ed enormi recipienti di
acqua, si ode la voce potente. Voce
cavernosa e, dunque, spaventosa,
arcaica, come arcaico & il linguaggio.
Gli ocehi rimangono sempre chiusi, la
bocca si apre per fame uscire suoni e
lamenti. Frangisca, una volta medica-
ta, lavata, pettinata, vestita da tre infer-
miere, parla il siciliano del Settecento
quindi quello contemporango. E a parti-
re dalla voce che quel corpo decrepito
acquista vigore, come del resto nella
tradizione del cuntista & la voce che
determina senso e contenuto, col suo
alternarsi di toni alti e bassi, di fiati e di
silenzi. Mino Romeo e Graziana



Maniscalco scavano nell'universo fem-
minile per trovare il dolore, il sacrificio, il
senso del dovere dettato da altr, il lega-
me viscerale che unisce uomo e donna.
Uno studio elaborato, complesso sulle
lingue ma anche sulla componente
antropologica e mitica dei popoli. E lo
speltacolo che ne deriva, nella prima
parte, soprattutto, appare di grande
fascino seppur di difficoltosa compren-
sione;, mentre nella seconda il perso-
naggic perde la sua primitivita e forse la
sua incisivitd, il suo mistero arcaico.
Loredana Faraci

Simone Weil sui coturni

SULLA SOGLIA, Framment di un discorse
su Simone Weil drammaturgia di
Francesco Orfisi. Regla ed elaborazio-
ne videso di Marce Andriolo.
Elaborazioni sonore di Poolo Maimone.
Direzione tecnica di Michele Scalet.
Con Galatea Ranzi. Prod. Machine de
Theatre, CORTONA-SIRACUSA.

Su temi come forza, desiderio, atten-
zione, necessita, schiavitd si fondono i
pensieri & la scrittura della filosofa pari-
gina di origini ebraiche, Simone Weil.
Ad essi da voce, corpo & gesti Galatea
Ranzi in Sulla soglia. Frammenti di un
dizcorso su Simone Weil. Lo spettacolo
inaugura la rassegna Nuovoteatro dello
Stabile catanese, dedicata agli autori
contemporanei. L'intenzione di
Francesco Ortisi, nelladattare parte del
corpus poetico della Weil alla dimen-
sione teatrale, & quella di far reagire la
parola della filosofa nello spazio-teatro,

che lo stesso Ortisi definisce, giusta-
mente, catalizzatore eterogenso. Non
siamo convinti, perd, che il risultato sia
sempre efficace. E non perché il testo
non sia stato affidato ad una attrice
brava (Galatea Ranzi & una delle
migliori che la nostra scena possiede),
né perché il regista di questa operazio-
ne, Marco Andriolo, non abbia avuto
idee originali che riescono a legare
sUoni, immagini a contenuti.
Semplicemeante perché la filosofia non
& drammaturgia. Pertanto, se la prima
delle due una forza possiede, una pre-
gnanza mantiene non sempre essa &
consegnabile al palcoscenico. Rischia,
quella parola, di non essere ascoltata,
intimamente capita, profondamente
sentita. Nel suo monologo il corpo della
Rangzi in una tuta bianca &, ulteriormen-
te, impeditc da coturni che appesanti-
scono il fisico. Del resto la stessa Weil
scrive winfelice colui che non sa di
essere schiavo. Glielo dice il suo
corpa...». Un corpo che marcia, che si
espande attraverso immagini, che si
solidifica o si estranea. Un corpo che
dalla materia arriva, appunto, sulla
soglia di una dimensione altra.
Loradana Faraci

| deliri di Federico Il

IL VOLO DEL FALCONE, teste di Filippo
Arriva, Regia e scelte musicali di Manuel
Giliberti. Elementi scenici di Stefania
Garro. Costumi di Lidia Agricola. Con
Vincenze Pimotta, Giovanni Calcagno,
Deborah Lentinl, Glordano Pefri. Prod.
Associazione culturale Frontl Sterlon,
PALERMO.

I volo del falcone & testo suggestivo di
Filippo Arriva, che solo oggi per la
prima volta va in scena. Manuel
Giliberti, regista dell'operazione, ne ha
dato una prova di grande raffinatezza.
Con pochi ma efficaci elementi scenici
Giliberti fa, da un lato, emergere con
farza il lavore degli attori e dall'altro
non priva lo spettacolo di un'autonoma
interpretazione del testo, tesa ad evi-
denziame l'aspetio alchemico e lettera-
rio forte, conferendone non poche note
pittoriche. Attori diversissimi fra loro, i
protagonisti. Pirrotta @ anche qui attore
che del cunto e della lezione del suo
maestro, armai, fa un principio primario
delle sue interpretazioni, Filippo Arriva

CRITICHE

ci consegna il personaggio di Federico
Il che al punto massimo della sua
potenza non riesce a combattere con-
tro i suoi delir notturni. Da essi si sente
avvinghiato, tormentato. E, in particola-
re, dal fantasma di Pier Delle Vigne,
interpretato da Deborah Lentini, figura
di paricolare bellezza, sia fisica che
varbale. Pirrotta si muove sulla scena
come un antico pupo siciliano, traccia
ampie falcate, @ sempre colto da furo-
re. La sua fisicita irruenta risalta anco-
ra di pid dinanzi alla compostezza ed
eleganza del suo Scriba, Giordano
Petri, come del resto di tulti gli altri pro-
tagonisti sulla scena. Accanto a lui, Ibn
Sabin, l'arabo indovino, & Giovanni
Calcagno. Tanto Calcagno appare
magro quasi segaligno gquanto Pirrotta
imponente, & nen solo nel fisico. Anche
in U ciclopu, ultima sua apparizione al
Teatro greco di Palazzolo Acreide per
la Fondazione Inda, Pirrotta ha accanto
Calcagno. Il primo cuntista, esplosivo,
abbondante, l'altro & il giovane attore
che gia lavora a togliere, che dissan-
gua, rielabora | suoi personaggi.
Sembra che l'uno trovi nell’altro la pro-
pria completezza fisica e interpretativa,
Loredana Faracl

La Contessina non turba

SIGNORIMNA JULIE, di August Strindberg.
Regia e scene di Lelio Lecis. Costumi di
Marco Materi. Con Alice Capitanio,
Simeone Lofini, Emiliana Gimelli. Prod.
Akrdama, CAGLIARI

Una Signorina tanto per bene, autodi-
struttiva quanto basta scherza col fuoco

Neda pag, precedents, in
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oo, in g, urs scena d
Sioria of Frangisca, f Mino
[Romes; in guesta pag. in
o, Galale Rangi, prota-
gonista di Sufs sogly
g o Marco Andricka; 2
ke L e o L s
fing Juie & Stindben
regia di Lefio Leck
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aizzando l'eros di un insensibile e
spietato domestico. Muore suicida
dopo mezza sveltina & un sogno
infranto. Perché noi restiamo assorti
sulle poltroncine ed emotivamente
distanti verso il destino di questa infe-
lice, pid impassibil del rozzo servitore
che I'ha posseduta e ingannata?
Forse Strindberg sarebbe stato orgo-
glioso della noslra assenza di com-
passione per la soccombente contes-
sina Julie, nella versione diretta da
Lelio Lecis e prodotta da Akrdama.
Mella celebre prefazione al testo leg-
giame infatti che gli spettatori evoluti
un giorno avrebbero dovuto far spal-
lucce davanti al destino tragico della
Signorina: le creature deboli sono
destinate a farsi da parte nell'agone
della vita. Strindberg ha un suo modo
di tradurre certe superomistiche idee
nicciane in una versione livida e
vagamente teppistica, che ce lo rende
attraente da adolescenti, & odioso da
adulti, quando capiamo che i superuo-
mini sono spesso dei penosi bluff, e
sono pure antipatici. |l fatto & che
nella messinscena vista a Cagliari
non & la nostra condivisione del cru-
dele vitalismo strindberghiano, ma il
tono dominante dello spettacolo a
produrre una adesione intermittente
dello spettatore al dramma che si con-
suma sulla scena. Non é solo

Sardegna arcaica e fosca

ARCIPELAGHI, dal romanze Gii arcipela-
ghi di Mario Giacobbe. Adottomento
teatrale di Alessandro Lay e Pierpaolo
Filudu. Collaborazicne alla drammatur-
gia di Alessandro Mascia. Regia di
Alessandro Lay. Disegno luel e illumino-
tecnica di Glanni Schirru. Fonica di
Robero Onnis. Con Alessandro Mascia,
PFierpaolo Piludu. Prod. Coda die tealno,
CAGLIARIL

Odora di sangue e di fanciullezza, di
ovili e di poverta, il nuovo spetiacolo di
Cada die teatro, che traduce nel lin-
guaggio del teatro di narrazione il
romanzo Gl arcipelaghi di Maria
Giacobbe. E aspra e fosca Ia
Sardegna che ci viene incontro, micro-
cosmo chiuso e governato da un duro
gthos agreste, che racconta di un bam-
bino brutalizzato e di una vendetta che
matura dentro un ambiente perso nel
suo delirio di cieca impulsivita. E il con-
flitto che esplode tra quel mondo e una
nuova mentalita, che si va affacciando
nella figura di una donna, appare ine-
stricabile perché grande & la comples-
sita delle ragioni e delle passioni
umane. A farsi spazio nella coscienza
& dungue un dilemma universale, quel-
lo tra la modemita rispetiosa delie
leggi e la arcaica giustizia del singolo,
Mon pubd essere casuale se due voci

della letteratura e del teatro sardo
avvertono la necessita di fare | conti
con il magma insidiose dell'universo
agro-pastorale, con i suoi miti, con le
sue leggl non scritte, con la sua civilta
pre-modema. E forse ancora difficile
mettere le mani su un oggi confuso e
poco decifrabile, mentre la Sardegna
arcaica e rurale fornisce una visione
del mondo possente, “mitica” e di
immediata presa emotiva. E una
Sardegna, quella di Arcipelaghi, che si
disegna per gradi tra le sequenze di
una scrittura lineare e di una azione
scenica altrettanto piana e diretta. Ma
cid che si vuole essenziale a tratti
appare spoglio, e la nuda linearita del-
Iimpianto narrativo genera talvolta un
calo di tensione drammatica. Cosi,
guesta storia di vacche rubate, di ado-
lescenze offese e di notti ebbre che si
macchiano di sangue innocente, isola
un frammento di sarditd che ci appare
lontano, fissato in un'immagine senza
tempo & senza storia. In una scena
disadorna, due casse e un fondale bilu,
i due narratori, Alessandro Mascia e
Pierpaolo Piludu, viaggiano su registri
molto diversi. Dai toni bassi e quasi
timide il primo, sanguigno e terragno il
secondo, capace di sostenere 'acme
del dramma con una intensa compena-
trazione. QOlindo Rampin

la velocita supersonica della-
zione, che eccita 'attenzione
dello spettatore ma toglie

& solo la sensazione di un
disegno registico "leggero”
nella direzione degli attori.
Simeona Latini (Simeon),
Alice Capitanio (Julie) e la
promettente Emiliana Gimelli
{Kristin) non steccano, anzi
fanno la loro parte con la
dovuta energia, eppure a tratti
sembrano cavalli senza cava-
liere. Né & solo la scena, di
sobria adesione storica ma
“scenograficamente corretta”,
tra cucine in mattoni a vista
con perenni fumi di vivande,
un tavolo qualungue con sedie
e una vetrata. Sono tutte que-
ste cose insieme a produrre
uno spettacolo che non
annoia ma non da scosse, non
sl fa detestare ma neanche
amare. Qlindo Kampin

Amor nello specchio in dvd

profondita alle emozioni. Non In una ricca edizione esce per la Dolmen Home video il dvd della versione cinematogra-

fica di Amor nello specchio, celebre testo teatrale autobiografico di Giovan Battista

Andreini. Ricchissimo & Vapparato che accompagna il film interpretato da Peter
Stormare, Anna Galiena, Simona Cavallari con la regia di Salvatore Maira. I contenuti extra
consentono di approfondire diverse terati-
che: la realizzazione del film, la figura
dell’ Andreini, il teatro barocco, il ruclo degli
attori. [ grande interesse lo speciale I Teatro
Barocco dedicato alla realizzazione dello spet-
tacolo, alla sua trasposizione cinematografica
con 'uso di effetti speciali digitali e composto
anche da interessanti saggi esposti dal vivo da
Silvia Carandini, Ferruccio Marott, Siro
Ferrone sul rapporto tra 'Andreini e la
Commedia dell’arte. In La fanterna magica il
regista, Salvatore Maira, parla della capacita di
Andreind di instaurare una simbiosi tra imma-
gine e parola nella messa in scena. Nella sezio-
ne Scenografin Antonello Galeng e Marina
Pinzati spiegano 1'ideazione e la realizzazione
delle scenografie. Completano il dvd I'ampia
presentazione del critico cinematografico
Gianni Canova, 1 camment di alcune scene da
parte del regista e I'intervista alla protagonista
Simona Cavallari. Albarosa Camaldo

Anna Caliena Peter Stormare Simons Cavallan

Salvarore Maira




Giampiero
Ingrassia

iiNORA EPHRON

agaitamento teatrale 3 Giorgio Mariuzzo

HARRY E SALLY

senza bisogno di presentazioni

a sempre - ed & una tendenza
D che sopravvive ancora oggi

come abbiamo segnalato nella
prima puntata di questa rubrica - il cine-
ma ha attinto a piene mani dal reperto-
rio teatrale e, d'altronde, come biasi-
marlo: Shakespeare da solo ha scritto
pid o meno tutto queilo che c¢'é da dire
sull’uomo, sui suci sentimenti e i suoi
moventi... Eppure, da qualche
tempo si sta imponendo una nuova
e opposta tendenza, vale a dire la
proposta teatrale di film di successo.
Mel corso della stagione appena
passata Giampiero Ingrassia e
Marina Massironi hanno mietuto un
successo entusiasta interpretando |
protagonisti di Harry tf presento
Sally, adattamento per il palcosceni-
co dell'omonima sceneggiatura di
Mora Ephron. Una versione per il
teatro della celeberrima vicenda dei
due amici che solo dopo molti anni e
svariati colpi di scena diventano
anche “coppia”, gia lo sCorso anno
aveva infiammato il londinese
Haymarket Theatre, affollato di
ragazzine ansiose di vedere dal vivo
lidolo Luke Perry. Aldilad di questo
dato “di costume” dobbiamo ammet-
tere che I'Harry ti presento Sally
inglese, e lo stesso si pud pacifica-
mente affermare per la succitata
versione italiana, offriva l'opporiu-

Marina F
Massironi

{ARRY
SALLY

Harry.

i resenin®

Sally.

nita di trascorrere una serata divertente
e spensierata, mentre la preconoscen-
za della trama da parte degli spettatori
creava da una parte un clima di curiosa
attesa e, dall'altra, una sorta di tacita e
affettuosa complicita fra pubblico & atto-
ri. Nessuna emozione inattesa, né sor-
prese quanto, piuttosto, rassicuranti
conferme: lo spettatore esce da teatro
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franguillc e divertito,
nessuna catarsi per
lui, ma la placida & un
po’ apatica serenitd
che ¢i regala tutto cid
che ci & familiare. I
teatro non & pid sferza
e pungolo, quanto
specchio rassicurante
di una realta nota,
" assimilando la propria

funzione a quella di

carta televisione sem-

plicisticamente defini-
bile "nazionalpopolare”.
Cid non significa che gli
adattamenti teatrali di
sceneggiature cinematografiche siano
“tecnicamente” brutti speitacoli, anzi,
spesso gli attori sono di ragguardevole
livello e gli allestimenti assai curati:
citiamo, per esempio, |'oftima versione
di Festen diretta da Rufus Norris e gquel-
la di Billy ElNiot curata da Stephen
Daldry, che hanno debuftato in aprile a
Londra. La questione &, invece, un'altra
e riguarda la funzione stessa del
teatro che, & vero e indiscutibile,
deve intrattenere e coinvolgere il
proprio pubblico (in ttli | plays
shakespeareani non c'é forse alme-
no un personaggio dichiaratamente
comica?) ma non deve rinunciare a
slupirlo @ ammaestrarlo, mostran-
degli proprio quanto I'abitudine & la
familiaritd gli impedisce di vedere.
Una colorata, lussureggiante e
ridondante folografia della capacita
di stupire, di far riflettere & pensare,
di far ridere e piangere che & propria
del teatro &, invece, offerta dal film
Stage Beauly, diretto da quel mae-
stro dei palcoscenici britannici che &
Richard Eyre. Certo non si tratta di
un pellicola perfetta, eppure la sola
scena dell'assassinio di
Desdemona da parte di Otello reci-
tata dai due protagonisti & sufficien-
e a convincere anche i pil resti a
mettera finalmente piede in un tea-
tro... Laura Bewvione




NOTIZIOrNO|  eecn

28 giugno a Palazzo Te, dopo Pemozionante interpretazione del Notfumo di
D'annunzio di Franco Branciarol, il Festival Adecching d'oro, cresciuto sempre pid
negh anni intomo al premia, fino a dwentare un appuntamento stabile e atteso delle-
sltate, ha contalo, tra il 21 giugno & il 2 lughio, diversi arist e appuntamenti di prima
qualita, legati tra loro dal filo rosso della memoria: Jérdme Savary, con il racconto alla
figa della sua Vita d'arists, tra invenzioni faniasfiche e mosse da grande attors;
[‘Aterballetto con Mext, uno spettacolo di danza contemporanea che rievoca il monda
aurorale del Risvegho defla Primawvera di Franz Wedekind; Serena Sinigaglia e il grup-
po Alir con la battaglia di Troia narrata ne Le Trofane di Euripide, insignite del premio
Hystrio-Arecching d'oro, nuova sezione del Premio Hystio, con cui & stata suggeliata
la collaborazione tra la rassegna mantovana e la nostra rivista, e ancora Enrico
Bonavera (foto sotto) che ha imesso in scena le gesta di Adecching e il Florfegio del
Cireo Maccheroni. Due, infing, le iniziative speciali di questedizione: ka produzione on-
ginale di uno spettacolo che, finanziato dalla Fondazione Banca agricola mantovana,
ha vislo la regista di Mantova Fedenca Restani in una stimolante prova con il testo di
John Ford i peccato of essere putfana, interpretato da Vanessa Gravina nel ruclo di
Annabella & Raffzele Latagliata in quello di Giovanni, & un convegno ancora dedicato
alla mermoria deflo scomparso Artiod, in cui si @ anche festeggiata la rfedizions ded
testo, ormai introvabile, If ritmo e la voce (Lalerza). la pima di una sere di pubblica-
Zioni degh studi def professore mantovano. Wl

L'universita a convegno

Arlecchino d’oro
2005

per non dimenticare Artioli

mbecto Ariol, professore ordinanio di Stora del teatro & dello spefiacolo pres-

la stessa Universita. Organizzato dal Dipartimento di discipiine linguistiche,
comunicative e dello spettacolo dellUniversita di Padova, il convegno ha avuto come filo
conduttore il motivo della quéte, ossia del viaggio verso la conoscenza defflo, indagato
nell'ambito della drammaturgia europea. Questo motivo & stalo molto caro ad Aricl, che
vi ha dedicato studi iluminati, pubblicati dai piil prestigiosi editon italiani, da Teatro &
copo glonoso. Saggio su Anfonin Artaud, del 1978, a If itmo & fa vocs, da

y o ; tempd fuor commercio & appena redito da Laterza, che ha offerto ad
di Giulia Calhgarﬂ Artioli Foccasione per richiamare alcune fra le pil) interessanti voci del
pensiero mistico (da Filone a Plotino). | modetlo dellitinerario sahvi-
fico frova poi un'applicazione esemplare nelle monografie su
D'Annunzio & Pirandello (L'officing segreta df Pirandelio, 1989;

nche 'Universith di Padova ha voluto ricordare con un convegno la figura di
A U

scimento che da s&i anni Mantova da ad un teatrante che si sia distin- o

to in gued seftore speftacolare che diede tanlo lusto alla core
Gonzaga, ovvero la Commedia dell'arte o, in senso lato, ad un teatro che sia
anche teatro del corpo, come fu per quel Tristano Martinel che nel ‘500 portd
la maschera mantovana (1) di Aecching nelle corti francesi. Normalmente riser-
valo ad un attore o ad un regista (nelle adizioni precedenti & andato a Dario Fo
1999, Marce! Marceu 2000, Femuccio Soler 2001, Pacla Pofi 2003, Giorgio
Albertazzi @ Chereau 2004, in questo caso & slato dungue consegnato alla
memoria di chi aveva creduto forlermente in una rnascita di Mantova a par- |
tire: dal teatro. Oltre al momento culminante della premiazione, avvenutall |

Il combatiimento invisibile, O'Annunzio fra romanzo e leatro,
1995; Firandetlo allegonico. | fantasmi dellimmaginario cr-
stiara, 2001, autori sottepost da Artioli ad una lethura asso-
ltamente onginale, destinata @ dischiudere un nuove

approceio al teatro itafiano ed ewropeo del Novecento, Al

convegno, patrocinato dall'Universita, dal Teatro stabile del

Veneto, dal Comune e dalla Provincia di Padova e dalla

Regione Vienalo, sono intervenuti | massimi studiosi di tea-
tro nazionali (Acordiamo almena Roberto Alonge, Roberio
Tessar, Eugenio Allegr, Siro Ferrone), ollre a un regista

N on poteva che andare ad Umberto Articli FAdecching d'oro 2005, ricong-




& drammaturgo come Michele Pemera, Presenti molfi
degli accademici che compongono il comitato scientifico
della Fondazione Mantova capitale dello spettacolo, che
crganizza il Festival sotto il coordinamento di Giovanni
Pasetti, succeduto a Arioli, & ancora Franco Branciaroli
che ha letto delle pagine di Artaud.

TEATRO A RISCHIO - I| mondo delio spettacolo iafiano
rischia la paralisi. Lo lascia intendere il diretiore genera-
le per lo spettacolo dal vive del ministero per le Attivit
Culturali, Salvo Mastasi, intervenuto allincontro intema-
zionale La scena d'Eurcpa. Colloguio intemazionale sul
Teatro Pubblico, swoliosi a Venezia: «Se entro fanno
non amivera la legge sullo spettacolo dal vivo, | finanzia-
menti pubblici verranno di fatto bloccati e la situazione
diventera davvero insostenibiles ha dichiarato il diretio-
re generale. A softolineare l'insostenibilith della situazio-
ne & anche il presidente dell'Agis, Alberto Francesconi;
«E proprio questo stato di conflitto che ¢i ha spinto a por-
tare avanti da pill di un anno la vertenza Speftacolo,
Siamo purtroppo di fronte ad uno scontro istituzionale
che sta passando sulle teste degli operator e dei lavo-
ratoni. Allo spettacolo servono regole chiare e cerles,
Allincontro intemazionale, organizzato dall'Antad, asso-
ciazione ded teatr stabili pubblici, e dal Teatro Stabile del
Veneto hanno partecipato, oltre a diversi diretion ded tea-
tri stabili pubblic itakiani, tra i quali | presidente
dell'Antad, Luca De Fusco, anche i regista Jean Paul

Buone pratiche

E stato un vero piacere ricevere la lettera di
Luigi Squarzina. Il suo nobile “rifiuto” di
ricevere in omaggio la nostra rivista e la scel-
ta di diventare nostro abbonato ci onora. Lo
ringraziamo nella speranza che il suo gesto
sta emulato da altri appassionati di teatro. Hy

Vincent, Marc Gunter, diretiore del Teatro di Colonia;
Vitor Goncalves, vicedirettore del Festival di Almada; il
critico Maurizio Giammusso e Carla Bodo, vicepresiden-
te dellAssociazione per IEconomia della Cultura, tuth
concordi sulle stato di estrema difficolta dello spettacolo,

IL PUBBLICO IN SALA - Pubblicati dalla Fondazione
RosseliOssarvatono sullo spettacolo | nuovi dati sullo
spefiacodo in ltalia. Sul tema & & tenuto in maggio un
comvagno al Teatro Eliseo di Roma, con la collaborazio-
ne dellEti & del Ministero per i Beni culturali, Erano pre-
senti, ra gli altni, il diretbore dell'Elisec Antonio Calbi, i
presidente deflEfi Domenico Galdiend & var addett ai
lavori quali Franco Ruffini, Oliviero Ponte di Pino,
Lamberto Trezzini, Paclo Anigllo. In base a questi studi,
lo spettatore tipo & risultato singls, adulto (magaiore di
60 anni o fra i 15 @ i 34), con una cultura medio alta. Le
donne sono, inoltre, pill assidue degli uomini, anche se
per tutfi predomina la ricerca ded puro svago, quindi con
una predilezione per la commedia leggera & per i lesti
classici piuttosto che contemporanei. Motivo d'atirazio-
ne sono quasi sempre i nomi in locandina,

30 CANDELINE PER IL CRT - |l Crt, Centro di Ricerca
per il Teatro di Milano, compie frenfanni. Era infafi il
1975 quando fu rappresentato il primo spettacolo della
sua storia, (L'amor comenza del Teatro Tascabile di
Bergamo) presso il Salone di via Dini. I Crt & stato 1
prima e pil impertante teatro di ricerca in italia, & nel
corso degli anni ha ospitato generazioni di artisti della
scena intemagzionale e nazionale che hanno scrito la
storia del teatro in Europa e nel mondo (Kantor,
Grotowski, Barba, Wajda, Living Theatrs,
Bread&Puppel, Peter Brook, M. Monk, il teatro Noh
giapponese, le avanguardie italiane dei Paolini, Corsett],
Tiezzi, De Berardinis, Cecchi @ moltissimi altri). Ogagi i
Crt persegue lativith nefle sue due sedi del Teatro
dellArte e del Salone di Via Dini. In occasione dei
trent'anni dalla fondazione, il Crt ha programmato alcu-
ne Iniziative quali la pubblicazione onfine, sul sito
wwitestrocrt.org, deffarchivio storico che raccoglie, in
oltre 650 singole schede, tutli gii spettacoli rappresenta-
1i sulle sue scene dellinizio a oggi; @ mentre la Statale di
Milana ha dedicato al Crt un'intera setfimana di incontri
a Gargnane, & prevista per setiembre l'uscita di un volu-
e di saggi sufla sua stona.

20 ANNI DI GIARDINI PENSILI - Roberto Paci Dald-
Giardini Pensili hanno festeggiato questanno ventanni
di attivita tra Bologna (Dams), Rimini (Teatro degli At &
Roma (Teatro Vascello), con una lunga sere di incontr,
refrospetiive, spettacoli e laboratos; al momente Multima
iniziativa si & tenuta a Rimini in maggio, dove & stalo
proiettato il nuovo film (Elegia itafiana) & presentato il
volume dedicato alla compagnia, Prewrma, con il confri-
buta critico di Savina Fosca Fragliasso.

LA LUNA E AZZURRA - Ha compiuto 22 anni il festi-
val di burattini, ombre e figure pil famoso d'ltalia, La
luna & azzurea di San Miniato (Fi) (foto sopra), e ha
festengiato il compleanno con un pieno di scoppiettan-
ti nowitd. Il festival - come sempre organizzato dall'as-
sociazione Terzostudio in collaborazione con il
Comune - ha visto un percorso sul tema dellacqua con
ben & spettacoli pieni di zampili, fonlane, storie
ambientate nei fondi marini: si & cominciato con la poe-
sia de La grande prova del pescioling azzuro, per
approdare sulle piste di uno spettacolare Cirws on jce,
tanto per citare due eventi. Ma la novita vera di que-
stanno & stata Fampliamento consistente della sezio-
ne dedicata agli spettacoli per adulti. Tra le chicche B
& B, ovvero Beckett & Bacon, ko spettacolo che la com-
pagnia Bostik (alla quale questanno va il premio La
luna d'argenio) ha dedicato al teatro dellassurdo di
Backett e alla pittura di Francis Bacon & poi fa nuova
produzicne di Terzostudio, L'ombra del fupo di
Mlessandro Gigli.

PESCARA DANCE FESTIVAL - Dal 10 fino &l 16 luglio
si & tenuta la quarta edizione del Pescara Dance
Festival. Me sono stall ospitic Luciana Svignano,
Viadimir Vasiliev, Marco Pierin, Steve La Chance,
Silvio Oddi, Susan Senfler, Vittoria Ottolenghi, Lia
Calizza, Patrizia Campassi, Franca Roberio. Inoltre si
sona avuli stage con Steve La Chance { Modem-Jazz)
Sivio Oddi (Jazz), Susan Sentler (Contemporanec)
Paolo Olondi( Meoclassico-Teatro-Danza) Patrizia
Campassi (Classico) Framca Roberto (Danze
Spagnole). Il Concorso per solisti & corsografi si & svol-
to nei giomi 13-14-15 luglio. Info: www.pescaradance-
festival.it, e-mall info@pescaradancefestval it




TEATRO EUROPEOQ 2005 - “Uno sguardo femminile
dal nord” & il fitolo scelio da Beppe MNavello, diretiore
artistico, per l'edizione 2005 del Festival Teatro
Europeo, annuale appuntaments forinese con compa-
gnie pravenienti da tutta Europa. E donne sono state
in gran parte le protagoniste della rassegna, che ha
debuttato ko scorso giugno con dus spettacoli, Wayout
e Dames de coeurs, realizzati dalla francese
Compagnie Lmno, composta da atirici-ballering. Altre
proposte “femminil® sono state: Le Chiendent, di e
con Sandrine Bonnet, anche lei francese, come pure
Valérie Lamiell (foto sotto), autrice e interprede di L
Des Marais; Epi Pha Nic VI-VIl, performance ideata
ed eseguita dalla danese Kitt Johnson; Fafiing into
People'’s Mouths, dell'artista visiva & performer irlan-
dese Anne Seagrave; e, infine, Reflection, messo in
scena e interpretato dalla russa Tanya Khabarova.
Hanno completato il programma Swucking Stones, con
Folandese Paul Clark, mimo, clown e attore; Poch and
Prah, realizzato dai tre clown russi della Compagnie
Akhe: e 30.000 Ligs, ventiquattro ore di perfarmance
no stop in cui attor inglesi e gredi, insieme ad alcuni
allievi-attor del Dams di Torino, diretti dal regista bri-
tamnico Peader Kirk, hanno “semplicementa” raccon-
tato bugie.

TEATRO DELLA MONTAGNA - Si tiene tra il 16 luglio
e il 6 agosto la decima edizione della rassegna
Spettacolo della montagna Duca degli Abruzzi nelle
borgate dei dintomi torinesi Susa, 5. Antonino, Chiusa
5. Michele, Bussoleno, Bruzolo, Almese, Celle
(Caprie), Borgata Achit {(Borgone), Villarfocchiardo,
Mocchie (Condove), Giaveno, Coazze, Madonna della
Losa (Graverg), Chiomonte, Ferrera Moncenisio.
Ciascuna edizione dello Spettacolo della Montagna ha
tracciato & seguito un filo rosso e ha proposto di volta
in volta occasioni di riflessione su problemi urgenti &
culturaimente rilevanti: olire al tema della montagna e

defla tutela del’ambiente, si & parlato
del fascino del viaggio, della tragedia
della querra, della memoria del luo-
ghi, dellincontro con le altre culbure
{in Italia & nel mondo) e di altro anco-
ra. L'edizione 2005 propone un pro-
gramma che rispecchia questi diec
anni di intensa attivith guardando ned
contempo sia a ricomenze imporant
guali il sessanlesimo  della
Liberazione sia ad eventi straordinar
come i XX Giochi Olimpici invernali di
Toring 2006, Per gl spettacoli in-
gresso @ libero. Info: www.ondatea-
trodt 0 www.lospettacolodellamonta-
gna.it.

ALTRESCENE - Tra il 10 maggio & il
19 giugno, il Teatro Quirino-Gassman
ha ospitaio AltreScene 05, rassegna-
evento con cul I'Eti ha voluto rendere
omaggio ad alcuni tra | pil interes-
sanli esponenti del nuovo teatro
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nazionale e non solo. Le voeil of den- |
| da Finzioni di Borges). Sul palcoscenico la lettura dei testi

fro di Eduardo, con la Compagnia
Katzenmacher e la regia di Alfonso
Santagata, ha avuta il compito di apr-
re un programma variegato. E stata

IN VIAGGIO CON RIONDINO

ino al 13 luglio, presso alcune dei luoghi pii belli
di Citth di Castello ha preso voce e suono I

Viaggio, una rassegna di sei appuntamenti per 1'i-
deazione di Davide Riondino e Fabio Battistelli e la dire-
zione artistica dello stesso Riondino, dedicata allincon-
tro fra il mondo della letteratura e quello della musica.
Mon veri e propri spettacoli, ma eventi in cui il pubblico
diventa direttamente partecipe di una sorta di cenacolo,
in cui il fascino delle parole narrate si fa musica e la
musica diviene racconto. Protagonista di questo incontro
fra parole e musica il tema del viaggio, caro ai pensatori
e letterati di tutti i tempi. Sei giovani autori dei nostri
giorni dialogano dunque con altrettanti personaggi car-
dine della letteratura di tutti i tempi. I compositori e i
testi coinvolti sono: Fabrizio De Rossi Re (Decamerone di
Boccaccio), Enrico Blatti (Don Chisciofte di Cervantes),
Filippo Del Corno ( L'altro mondo- Stati e Inperi della luna,
Stati ¢ Imperi del sole di Savinien de Cyrano de Bergerac),
Pino Cangialosi (L Principessa di Babilonia di Voltaire),
Stefano Taglietti (Capitano Storfield di Mark Twain),
Francesco Antoniond (Il ginrdino dei sentieri che si biforcano,

sara affidata a tre voci: quella di Davide Riondino, innan-
zi tutto. Al suo fianco Bolo Rossini e Paclo Bessegato e
giovani interpreti di area umbra. La musica sara affidata

quindi fa volta di Kismet Opera e del

| all'ensemble Auranova,

Gilgames scritto da Teresa Ludovico, |
Il Nuovo Teatro Muovo, Teatro Stable dell'Umbria,
Teatra Qut-Off in collaborazione con Festival di
Salisburgo & Biennale di Venezia, hanno presentato
lappuntamento pitl atteso; la Trlogia df Pasolini
(Pilade, Porcite, Bestia da Stilg) diretta da Antonio
Latella. Hanno completato la rassegna, La more di
Danton del Css Teatro Stabile di Innovazione del Fyg,
Vi e Il pasto defla Tarantola dei Cantieri Koreja e
Cechov in the mood di Tretredicitrentatra, ||
progetto AlireScene non si & limitato al paleo-
scenico del Quinno: tuthi i teatri EG (Valle,
Pergala, Duse) olftre ad una serie di spazi sto-
ricamente deputati alla sperimentazions sce-
nica (Vascello di Roma, Cango di Firenze,
Teatro Studio di Scandicci, Parco Horcynus di
Palmi} hanno infatt ospitato oftre 50 tra com-
pagnie di danza e gruppi teatrali,

ESTATE ROMAMA 2005 - Ha preso avvio il
28 giugno la setimana dedicata alla danza
della decima edizione di Fontanon estate, l'or-
mai nota rassegna di teatro musica e danza
organizzata sulla romana lerrazza del
Gianicolo dal Comure di Roma. Il prime
appuntamento & stalo Spelibound dance
theatre, linteressante compagnia di Mauro

Adolfi. Seguiranno speftacoli del Wyoming Dance
Company, del Gruppo lcaro di Pisa e del Rocky
Pountain Ballet. Info: 06, 8183579,

TEATRO OMOSEX - Si & fenuta a Roma la dodicesi-
ma edizione del Festival Garofano Verde, scenari di
Teatro Omosessuale, diretto da Rodolfo di Giammareo.
Tra gli spettacoli; Pumo amore di Letizia Russo con
Paclo Zuccal, Racconli df giugno di e con Pippo
Delbono & Selte matrici of Armando Liamas, con
Alessandra Fallucchi, Cinzia Villar, Fabrizic Parent,
Kastriol, regia Susanne Lion.

ICEBERG - Artisti emergenti & emargenze arfistiche a
Balogna per la seftima edizione del festival Iceberg,
tenutosi la scorsa primavera, E la punta dell'omonimo
concorso biennale concluso lo scorso settembre, cura-
to dall'Ufficio spettacolo e giovani artisti del Comune di
Bologna per scandagliare il panorama delle arti, dak
I'architettura alle arti visive, passando per il cinema e la
musica. Per [a sezione speftacolo, con selezione su
base provinciale, lo sguardo di crifici, operator e stu-
dicsi ha premiato la compagnia Cosmesi, di Eva Geatti
& Nicola Toffolini, per Awvisaglie of un cedimento strut-
furale, evento teafrale che fa dell'architettura di scena
l'elemento cardine della drammaturgia del gesto e del



suono. Segnalato 'assolo della danzafrice ravennate
Francesca Proia (foto in basso), essenziale e intenso
racconto del corpo a ritmi di Buio luce buio. Entrambi i
vincitori saranno present all'edizione 2005 del Festival
Santarcangelo dei Teatri, invito che naugura la colla-
borazione fra i due eventi.

IL FUTURD DI SCENA A PARMA - Si & tenuta in mag-
gio |a 23esima edizione del Teatro Festival di Parma.
La rassegna, che ha inteso presentare il teatro ded fulu-
ro, & stata aperla dal coreografe Fréderic Flamand
(foto a lato, una sua coreografia) che ha presentato
l'esito della prima tappa del suo lavoro La cité radiey-
se. Tra gli allf ospiti la compagnia Rimini Protokoll,
Nico & the Mavigators. Accanto a questo si & tenuto al
Teatro Reggio con la regia di Gilberte Tsai un trittico di
speftacoli ispirati a tre luoghi d'are: il Tealro Famese,
la biblioteca Palatina, la Fondazione Magnani-Rocca, Il
tritlico comprendeva: Vileggiatura-Polichinellenas (di
Bailly & Vallet), Una notfe in bibifoteca e Fuochi spar-
si-visila clandesting &l museo (entrambi di Bailly).

VIE SCEMA CONTEMPORANEA - Si chiamera VIE
Seena Contemporanea e mettera al centro dell'atien-
Zione la creazione contemporanea il festival che, dal
20 &l 30 ottobre 2005, dara vila ad una kermesse che
prevede il coinvelgimento di Modena e dei suoi diversi
spazi, pubblici e privati. L'oblettivo & offrire allo sguar-
do il piacere e la responsabilitad di cercare dove si
nascondono cggi gii artist capaci di esplorare le zone
di contatto fra le arll sce-
niche, i teriton espras-
sivi in cui lasciare inte-
ragire il teatro con la
danza, la musica, le
arti visive, il cinerma - in
una parola, |a forza del
nuave. Info:
059.2136042.

MERCANTIA - “Tra la
terra & il cielo” & il tema
ispiratore per ledizione
di questanno  di
Mercantia, il festival di
teatro popolare che si
fiene @ Certaldo: ed @
un po' come dire ra il
sacro & il profano, tra
artigianato e teatro, fra
il passato e il futurg, tra
il vicing e il lontano, fra
il corpo & la mente, fra
lara & il fuoco, tutt
ambili che verranno
toccati dal programma

della rassegna che si svolgera in vari luoghi del borgo
medievale trail 12 e il 17 luglio, sotto alla direzione arti-
stica di Alessandro Gigli. Info: www.mercantiacertal-
do.it.

STRADE BIANCHE - E fissato per il 23 luglio, a partire
dalle 18.30, Fappuntamento con Strade bianche, il fest-
wal lungo un giorna, che si tene a Casale Maritimo (Fi)
su progetto di Reberla Fossal, atirice milanese irasferi-
ta a Casale da qualche anno. Si tratta di una rassegna
di teatro, arfi visive & musica che nellarco del tempo di
una giomata vedra incalzare il ritmo della manifestazio-
ne. Info: 3356810104,

CIVITANOVA DANZA - Si tiene tra il 12 luglio e il 5 ago-
sto la rassegna Civitanova danza, giunta alla sua dodi-
cesima edizione, con uno sguardo ancora il ampio,
che comprende gruppi che vengono dagh Stati Unit,
Inghilterra, Cuba, Francia, Russia & lalia.
Linaugurazione vedrd esibirsi al teatro Rossind della
citty marchigiana Henry Oguike Dance Comgpany, uno
dei gruppd pil prestigiosi della danza britannica. Info;
www.civitanovadanza.it,

XING/DEFICIT - Si & tenuta a Bologna lo scorso giugno
la quinta edizione del Festival Intemazionale sullo
Spetiacolo Contemporaneo, dal titole Deficitl |l festival,
cigraln da Xing, ha ospitato realta intemazional di punta
che pperano sulla reinvenzione di forme di spettacolo &
comunicazione, Si ricordano performance, spettacoli e
installazioni, incontri, cinema & video, con opefe & inler-
venfi di Aemout Mik, Virgilio Sieni, Jennifer Lacey, Madia
Laure, Rodrigo Garcia, Marcel Broodihaers, Mariine
Pisani, Loic Touzé, Kinkaler, Alexander Petlura + Open,
Elia Suleiman, Nico Vascellan,

ECCENTRICI - Si terra fino al 9 agosto nella citta alla
di Bergamo Eccentrici, rassegna di tealro comico.
Otto serate allinterno del programma Estate - Vivi la
fua citta a contatto con |a comicita contemporanea, in
compagnia di Ambaradan, Erbamil, Teatro Glimt e

vario altro, includenda anche
feste di giocoleria & circo. Info
035.363080,

AREADAMNZA - Si & conclusa
lo scorso maggio fa prima edi-
zione del Festival Area Danza
della Cita di Maniago (Pn). Il
festival di danza contempora-
nea, ideato dalla Compagnia
Arearea in  collaborazions
anche con la Facoltd di
Filosofia Ca Foscan di
Venezia, si ¢ aricolalo in re
giomate dense di appuntamenti
secondo il irinomio spettacoli, seminari teorici riflessi-
i, laborator, Una sorta di “filosofia della danza”. Una
formula che pud poriare fontano e che poriaio a
Maniago spetiatori, danzator, giovani provenienti da
tutta ltalia.

LA DIVINA COMMEDIA - Torino, sollecitata da tea-
tranti & studiosi, si & interrogata 1o scorso maggio sul

capotavoro di Dante. Spettacoli, incontr, lezioni orche-
strafi da Tangram Teatro in collaborazione con il Teatro
Stabile di Toring, la Scucla Holden, 'associazions i
Libro Ritrovato e il Centro Dantesco di Ravenna. |l pro-
gramma, vollo a proporre una visione inusuale e
comungue assai lontana da quella veicolata dalla
scuola, & stato inaugurato da Dante Blob, un video che
ha ripercorso be incursioni del cinema, del teatro, della
pittura e del fumetto nel capolavoro dantesco. Sono
sequiti fre spettacoli, corispondenti ad altrettante
prime assolute; L'infarmo {foto sopra), curato da Bruno
Maria Femaro e Ivana Femi per Tangram Tealro; If




Purgatorio, diretie da Valeriano Giall per Envers
Teatro; e, infine, I Paradiso, reinterpretato da Lucilla
Giagnoni per Mas Juvarra. In parallelo, Marco
Vacchett, docente della Scucla Holden, & stato prota-
gonista di tre non ortodosse leclurae Dantis.

FERSEN ATTO SECONDO - Nella seconda edizione
del Premio Fersen, la giuria presieduta da Ugo Ronfani
e composia da Andrea Bisicchia, Fabrizio Caleffi, Anna
Ceravolo, Ombretta De Biase e Maximiian La Monica,
ha esaminalo circa oftanta manoscritti provenienti da
tuit'ltalia ed ha rilevato come, nella crisi dello specifico
teatrale dovuta soprattutto alla contaminazione dei
generi, autori come Franco Celenza, Violstta Chiarini,
Manlio Marinell, Giuseppe Maretto, \aleria Patera,
Graziella Pizzomo, Francesco Randazzo e alin hanno
espresso con efficacia il bisogno di drammi contempo-
ranel che siano lo specchio di situazioni sociali, di
costume e politiche e li ha giudicati vincitori del Premio
nelle sezioni monalogo, atto unico, due atti, Per futti i
riconoscimento sard 13 pubblicazione ne! secondo
volume antologico edito da Editora & spettacolo.

| PREMIATI DEL PUBBLICO - llaria Occhini &
Giusappe Pambier sono alcuni dei vincitori del premio
Gassman featranti dellanno, che si & concluso a fine
maggio con la cedmonia di premiazione a Lanciano
{Chieti). Oltre a questi, segnalati dal pubblico, che & il
giudice in questo premio, per gli spettacoli Spetin e I
piacers dellonests, nella calegoria attord, Toni Servilla

Wirginia Woolf, con protagonista la stessa Melato. Tra
gli altri teatranti - attor, autor & registi - pramiati anche
Massimo De Framcovich, Maria Paiato, Edoardo
Sanguineti, Alessandro Bergonzoni, Marco Foschi,
Giuliana Musso, Graziano Gregori, Huberi
Westkemper, Vincenzo Pirrotta, Carmele Rifici,
Massimo Paganelli, Stefano Casi, Luigi Majo,
Giuseppe Romanetfi e Gabriele Lavia, Compagnia
marionetlistica Carlo Colla e figli, gli spettacoli If pro-
fassor Bernhardi @ Rwanda 94 e il sito www.deltea-
fro.it.

LIRICO INTITOLATO A GABER - Sara intitolato a
Giorgio Gaber l'atteso - restaurando - teatro Linco di
Milano, di cui ora si annuncia la rapertura per luglio
2006. 5i trallera, secondo le anficipazioni di
Gianmario Longoni, gid proprietario delio Smeraldo,
che se ne & aggiudicato la gestione per 15 anni, di uno
spazio per il teatro, la lirica, il musical e la prosa, aper-
io 18 ore al giomno. Dungque uno spazio da vivers, con
tanto di ristorante panoramico. «ll progetto arfistico -
spiega - & quello di trasformare il Lirico nel teatro civi-
co ded milanesis. Con il Lidco, infatti, il sistema teatra-
le milanese diventa il prima in ltafia. A completare |'o-
pera ci sara uno spazio dedicato alle pubblicazioni di
speftacolo e una vera e propria biblicteca di settore, in
cui sara contenuto anche il fondo Paolo Grassi e parie
della cospicua raccolta di cinema della Biblioteca di
via Senalo di Marcello Dell'Utri, gia pronte a fcoprine
il ruglo di consulente artistico.

FO MAESTRO DI MASCHERE - Con Maschere, pupaz-
zi @ uomini dipini, Dario Fo (foto sotte) ha tenuto a ini-
Zio gIgNG Una nucva
lezione-spettacolo
presso il Museo inter-
nazionaie della
maschera di Abano
Terme {Pd).
L'iniziativa & nata pro-
prio per inaugurare il
Museo e in onore del
suoi ideaton, | Sartor,
a cui & inlitolato,
owero |2 famigha di
scultori & creator di

maschere conasciuti nel mondo intero. 1| premio Nobel
Dario Fo ha seritlo per l'oceasione un tesio dedicato alia
storia defla maschera allo scopo di diffondere ka notizia
defla nascita del Museo & offrire una dimostrazione pra-
fica delluso e del'importanza della maschera sulla
seena. L'evento & stalo organizzato dal Comune di
Abano Terme e dal Cantro maschere e strutiure gesiua-
i di Abano Terme con il contributo defla Regione Vieneto.

TEATRO AL FEMMINILE - “Believille - Motturni a Villa5®
& il fitolo scelto per [a rassegna dedicata alla donne
costrefle a una vita lontana dalla propria patria, Si trafta
di un progetto di economia sociabe femminie, di asso-
ciazionismo & di promazione realizzalo |a scorsa prima-
vera in collaborazions con il Comune di Collegno & con

{foto a lato) ha

vinto in quella

o ugst [ IL CORRIERE

Sabato, domeri- 1n scena

ca, Junedi,

decretato anche opo i romanzi, il cinema, la scienza, Luca
quale  miglior D Ronconi (foto) sfonda un'altra frontiera del
spettacelo  del- rapporto tra testo e scena, inaugurando nel
lanno. Per la | corso Masterclass 2005 «un'ipotesi di una nuova
rigliore stagione | drammaturgias basata su un montaggio di articoli

featrale ha wvinto
invece il Piccolo teatro di Milang, il miglior festival il
Teatro canzone G. Gaber di Viareggio & il miglior spet-
tacolo estivo Sogno di una notte of mezza eslate per la
regia di Renato Giordano. Tra le altre calegodie, ricor
diamo Fausto Russo Alesi come mighior giovane talen-
to per I Grigio, La nave fantasma come miglior testo e
il premio alla camiera a Comado Pani.

tratti da un secolo di Corriere della Sera. Lidea, che ha
coinvolto alcuni studenti del corsi di comunicazione
delle principali Facolta milanesi (Accademia di Brera,
Accademia di comunicazione, led, Iulm, Naba,
Politecnico, Universita Bicocca, Universitha Cattolica,
Universita Statale) dovrebbe sfociare nel 2006-2007 in
un vero e proprio spettacolo, probabilmente con
Franco Branciaroli, che ha partecipato al progetto. Nel
corso del saggio pubblico, un gruppo di allievi e ex-
allievi della scuola del Piceolo (Federica Armillis,
Domenico  Bravo, Pasquale Di Filippo, Laura
Gambarin) ha dato voce ai primi esiti della ricerca: esempi di ricerche tematiche diacroni-
che ¢ sincroniche tratte dalle pagine del giornale milanese, montati seguendo piti la sintassi
dei suoni e delle affinitd formali che non quella logica, secondo un modello, ben caro a
Roncond, che cosi forse avvicina il Postmoderno al Barocco.

S

| PREMIATI DELLA CRITICA - Luca Ronconi come
regista e Mariangela Melato: questi tra i vincitor dei
Premi della Critica 2004-2005 promossi dall'Anct. | tra-
dizionali riconoscimenti proposti dall'Associazione
Mazionale dei Critici di Teatro, sono stali consegnati a
fine maggio al Teatro della Corte di Genova, in ocea-
sipne della “prima” genovese di Chi ha paura o




il contribute della Provincia di Toring, che
ha proposto un fitto calendario di appun-
tamenti. Non soltanto concerti, proiezioni
di film, inconti e dibatlti, ma anche
appuntamenti teatrali, Chador e alfi fou-
lards, realizzato da Alma Teatro: Lin posfo
dove stare, abastimento di e con Andreina
Garefla prodotto da Festina Lente Teatro;
A come Srebrenica, lo spettacolo di
Roberta Biagiarel, Simona Gonella e
Giovanna Giovannozzi che, nella stagio-
e 2003004, ha superato le 150 repliche.

GUGLIELMINETTI IN MOSTRA -
Crearleairo. Eugenio Gugifelminedti, sce-
nografie e cosfumi danista & il Folo della
miesira che @ stata ospitata fino al 26 giu-
gno presso Palazzo Cavour a Torino. Una
ricca personale che consentiva di rico-
struire | percorso crealivo compiuto dal
poliedrico artista astigiano in sessant'anni
di carriera. Duecentocinguanta fra boz-
2ethi, costurni, disagni, modellini & fologra-
fie hanno testimoniato allo stesso lempo
della partioolare poetica di Guglielminett -
le sue scenografie geomelniche ed essen-
ziali & i suei costumi, al contrario, lussu-
reggianti e ridondanti - e del ruolo defer-
minante da ki svolto nel rbadire, ovwero
nel contraddire, il progetto registico, Dagl
alestimenti shakespereani (N Mercante of
Venezia o Macheth) a quelli defie com-
medie di Mdliére, da Goldoni fino ad
Affieri, amato  concitadino  di
Gugheminetti,

PATRIZIA PER DON MAZZI - Il quasi
novantenne atiore Amoldo Foa, che
aveva scritio negli anni Settanta un testo
sUi danni defla droga, lo adatta ora a un
musical con le musiche di Fabio Concalo,
l& seene di Roberto Rebaudengo, la regia
di Roberio Innocente. Interpretato da gio-
vani attori @ ballerini, ha debuttato in ante-
prima assoluta al tealro Magzionale di
Mitang per andare poi in foumeés, Il musi-
cal che racconia a storia di una giovane,
Patrizia, caduta nel funnel della droga, é
prodotio dalla comunitd Exodus per il
recupero dei lossicodipendent, gestita da
Don Mazzi,

LA BELLEZZA NECESSARIA - A
Mondaino, splendido borge malatestiano
nell'entroterra di Cattolica, si é svolto a
maggio (incontro “La bellezza necessa-

ria”, promasso dall Associazions culturale
LArboreto & curalo da Massimo Marino,
Mellarco di due intenss giomate, dram-
maturghi, artisti, studiosi, crifid, editor e
organizzator si sond ritrovali 2 discutere
gy diversi temi del fare teatro. A Renala
Molinari, Massimo Marino, Garardo
Guccini e Andrea Nanni il compito di intro-
dumre e diverse sezioni dellincontro,
rispettivamente dedicate alla drammatur-
gia, al'informazione & alla crifica, allo stu-
dio e alla trasmissione del sapers e allor-
ganizzazione, Mel suggestvo teatro a
forma di foglia, situato allintemo del
parco dellArborefo, | Motus hanno pol
presentato Piccolf episodi df fascismo
guotidiang, uno studio sl loro prossimo
spettacolo tratio da Pre-paradise somy
mow di Rainer Wemer Fassbinder.

CHIARA PETRUZZELLI ALL'ACTORS
STUDIO - L'atirice italiana Chiara
Petruzzelli & stata giudicata da Dennis
Hoppear (Easy Rider) & Anna Strasberg,
(moglie di Lee e direffrice del Lee
Strasberg Institue), dopo 8 mesi di sele-
Zoni aperte ad attod di tutlo il manda,
miglior attrice. Vince una Borsa di studio
della durata di wn anno al Lee Strasberg
Institute di Mew York.

TEATRO RAGAZZ| - Si & tenuto a
Verona lo scorso maggio il raduno annua-
le di Eunar, unc dei maggion network
intemazionali che riunisce oitre 100 orga-
nizzazioni di teatro di animazione e per
ragazzi. La scelta della citta scaligera &
stata determinata dafla recente entrata
nel gruppo defla Fondazione Alda. Tra
gl altri gruppi nazionali ricordiamo
anche il Yiva Opera Circui, il Teatro del
Lemming, gli Alcuni, i| Teatro scientifico,
Lincontro ha dato vita per 4 giomi a una
non stop di rappresentazioni,

PROTESTA DI EREAMIL - Hanno pro-
testato contro i tagh dei fondi statali allo
speffacolo. Lo hanno fatto imettendosi
al pubblico, chiamato ad applawdire o
tirar pomedor fomniti dagli

stessi attor, nel corso di
una fre giomi di teatro-pro-
posta; sono i membri della
Compagnia Erbamil di
Ponteranica, in provincia di
Bergamo. La manifestazio-

ne & ititolava Non sufficients validita
artislica show e nprendeva la laconica
sentenza defla comnmissione che eroga i
finanziamenti del Fus, che questanno i
ha depennali dai gruppi meriton di soste-
ano.

SHAKESPEARE DIETRO LE QUINTE-
Una conferenza-speflacolo al Teatro
della Pergola tenuta da Anfony Sher
(foto a lato) e Gregory Doran della
Royal Shakespeare Company & siato
uno degli eventi primaverili clou del tea-
fro toscano: un imiverente “dietro le
quinte” di Shakespeare costruito atfra-
verso le testimonianze dei due famosi
attori con letture di brani trati dalle
opere del bardo.

AKSE - Dall'incontro tenutosi o scorso
gennaio a Ravenna tra attori, danzator,
videomaker & critici & nato Aksé, confe-
nitore in mutamento a cura di Marco
Valerio Amico, dove quallro compagnie
(Vagamondi, Gruppo Manou, Coro e
Reggimento Carm) & il gruppa di osser-
vator Connection Voyeur, hanno messo
in gioco e condiviso il loro lavoro con
l'obiettivo del confranto, della condivi-
sione, della contaminazione e della pra-
tica performativa. Sono previste |a crea-
zione di un sito web con la raccolta
delle visioni di Connection Voyeur e
ulterion sessioni di lavoro a partire dai
materiali in cantiere. Info-www.gruppo-
nanou.it.

GLI AMICI DELLA PROSA - Al 58° anng
di eta il Festival nazionale ded gruppi dar-
te drammatica compie nella sua storia un
passo importante e da vita a Pesam
all'associazione Amici della Prosa,
Strumento valido per proseguire sulla

scia del gia  esistente  Comitato
Organizzatore del Festival dei Gad.
U'organizzazione intende dare degno e
duraturo prosequimento afla cultura del
teatro & alla rassegna leatrale annuale
delle compagnie amatoriali, Polranno
parecipare aftivamente, ed economica-
mente cittadini, imprese, compagnie tea-
trali, isfituzioni di ogni genere.
L'associazione avra in primis lo scopo di
promuovere la prosa in italia e d i augu-
ra in futuro anche in Europa anche con
scambi culturali.

( PROGETIQ cALMON

aranno Carlo Cecchi (foto sotto) e Rodrigo Garcia i “maestri”

della seconda edizione del progetto Ecole des Maitres/
Thierry Salmon - il corso di perfezionamento per attori dedi-

cato alla memoria del regista belga morto nel 1998 il pin intellet-
tuale dei registi italiani e il pili iconoclasta di quelli europei. Cecchi
affronterh quest’estate partendo da Fagagna (Ud) il Don Giovanni di
Moli¢re con 15 stagisti, mentre Garca, con altri quindici, prendera a
immagine di riferimento per il laboratorio La goffageine degli womini
e la lorp inclinazione a complicarsi la vita, intito-

lando il suo stage Alzate la lesta da terra,
coglioni! A settembre i due laboratori si uni-

ranno a Porto e poi a Roma il 15 e 16 set-
tembre si terranno le dimostrazioni aperte
per il pubblico.

~
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AVIGNONE - Sara dedicata a Jan Fabre,
Miconoclssta regista di Anversa che nal-
lultimo anno & stato sotto ai rfiettoni della
programmazione anche in ltalia, la
S%esima  edizione del  Festival
d'Avignone, pronta al via dall'd al 27
fuglio, Mella densa antologica saranno
rappresentati [Histoire des lammes, Je
suis sang - conle de fées médidval (foto
in basse), L Empereur de fa perte, Le Roi
du plagiat. Completera il focus lesposi-
zione For intérieur, Exposition Jan Fabre,
Saranno inoltre presenti con propn spet-
tacoli; Mathilde Monnier, Olivier Py, Jean
Lambert-Wild & Jean-Luc Theminarias,
Hubert Colas, Jean-Frangois Sivadier,
Jean-Frangois  Peyret,  Jacques
Delcuvellere. L'alia saré ancora rappre-
sentata da Romeo CastellucciSocietas
Raffaello Sanzio che, oifre a riprendera le
precedenti tappe della Tragedia
Endogonidia, ne rappresentera due nuovi
episodi: Crescita XII Avignon (14-16
luglie), Crescita XN Avignon (18-20
luglio). Thomas Ostermeier  della
SchaubGhne, cul 'anno scorso tocch |a
parie del leone, mettera invece in scena
la nuova creazione Andantis di Sarah
Kane. Infio www.festival-avignan.com.

THE PHILADELPHIA STORY - AIFOId
Vic Theatre df Londra Kevin Spacay,
anche direfiore del teatro, interpreta A
FPhiladelphia story di Philip Barry, diretio
da Jemry Zacks. Lo show, che ha debutta-
io o scorso maggio, sta avendo un tale
successo da aver gia oftenulo una proro-
ga delle repliche di quatiro settimane
(sino al 3 settembre). La storia & quela di
Lord Tracy (Kevin Spacey) che sta per

'PETER STEIN
apre EDIMBURGO

ara Peter Stein ad inaugurare |'edizione 2005 del Festival di Edimburgo il prossimo 15 agosto (repliche fino al 24)
S con Blackbird del contemporanen scozzese David Harrower, Si tratta di una piéce noire, scritta appositamente per il

Festival, Tra |e altre presenze notevoli, segnaliamo almeno: Nufs Coconuts di Jordi Milan, tratto da uno show cuba-
no originale (15 agosto- 3 settembre, prodotio dal Festival) per una performance di inarrestabile vitalita, fatta di parole, musi-
ca e danze; l'anfclogia dedicata a J. M. Synge, il maggiore aulore irlandese, tutia rappresentata dalla Druid Theatre
Company (tra i titoli The shadow of the Glen, The playboy of the Wesiem world, The Tinker’s wedding, The well of the sainls,
Riders of the sea, Deirdre of the sorow); lo spettacolo di teatro Noh giapponese The Hub (recitato in lingua originale) della
Compagnia di teatro Noh {foto sotto); ! gabbiano di Cechov dellungherese
Arpad Schilling e il musical L'amour masqué, dal libretto di Sacha Guitry, diret-
to da André Messager. Una sezione a parte sard dedicata alla multiculturalita
con ospifidallestremo oriente quali Shan Khan e Chiew Siah Tei. Segnaliamo
inoltre: N-lake, performance del Pennysilvania Ballet e della Tchaikovsky
Symphony Orchestra di Radio Mosca che si abbina al Ge-dufch del balietto
nazionale tedesco e Dances Balanchine del balletio scozzese; La more di
Klinghoffer, debutto assoluto della nuova commedia di John Adam, La nofte
kurda con musiche di lran e Iraq, Prayer room, prima mondiale del nuovo diver-
tenta testo di Shan Khan, & la grande serata orchestrale con musicisti arabi e
israeliani diretti da Daniel Barenboim (info: www.eif.co.uk), Gli eventi collaterali
{ancora in via definizione) che fanno del Festival di Edimburgo una vetrina mon-
diale del teatro fringe saranno al solito innumerevoli e diffusi in tutta la citta
{info; www.edfringe.com). Unica ombra la minaccia di sciopera da parte degli
operatori teatrali, come fu gia per Avignone. Il molive sona i tagli inanzian che
porteranno inevitabilmente a ridume il personale tecnico e quindi a mettere in
condizione di lavoro meno sicuro lo staff che verra confermato. | rappresentan-
ti dei lavorator lamentano che ogni anno womini del personale tecnico perdono
|a vita a causa dei tempi e delle condizioni in cui lavorang.

convolare in seconde nozze, ma allim-
provviso gli i rivela, proprio nel clima
ebbro del party pre-nuziale, lMnguieta vita
delta sua futura moglie,

TARANTING NEI MUPPETS - E stalo
frasmesso sulla rele televisiva amernicana
Abc una versione del film musicale 1
Mago di Oz certamenie particolare. A pro-
poria sono stati, infatt, | celebr Muppets,
da poco tempo passali sotto contratio alla
Disney. Ad interpretare || ramake ded cele-
bre flm sono state tante star, tra le qual
CQuentin Taranting. La Disney ha acqui-
shato i dirithi sui Muppets per 75 milioni di
dollari. The Muppels” Wizard of Oz
dovrebbe armvare anche in Eurapa prima
della fine dellanmo.

RECITANDO AUSCHWITZ - || capolavo-
o di Primo Levi Se quesfo & un uomo &
diventato pigce teatrale ed & in scena a

Broadway dall8 lugho. Primo, questo il
titoho dato dallatiore inglese Antony Sher
che ne ha curato la riduzione & ne inter-
prets la parte del protagonista, grazie al
beneplacito degl eredi del chimico torine-
se intemato ad Auschwitz. In InghBtera,
dove lo spettacolo aveva debuttato lanna
scorso al Mational Theatre, il successo
pressa il pubblico & la cntica aveva decre-
tato un mese di tutto esaunto. 1| successo
& destinato a ripetersi in America dove la
comunita ebraica ha gid ampiaments
accolio i precedenti )| processo df
Norimberga & | dian di Anna Frank,

ANNIVERSARIO SCHILLER - Poco pil
di 200 anni fa, # 9 maggio 1805, morva
Friedrich Schiller. In occasione di questa
ricomenza tuta la Germania ha reso
omaggio ad uno dei pil flustrd nomi della
sua storia. Tra be iniziative ncordiamo i
Guglielmo Tell messo in scena con suc-
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cesst a Mannheim in anteprima e poi
andato in four per tutia la Germania in
giugno. Tra | prossimi appuntament si
ricorda la Mana Stuarda messa in scena
da Chrisioph Zapaka dall'l lugho alla
meda del mese a partire da Bad Vilbel.

STAGE CON WILSON - Anche queste-
state [Intemational Watermill Summer
Arts Program di Bob Wilson fera al
Watermill Center di New York, dal 15
luglio al 15 agosto, un programma di
stage residenziali. || corso, destinalo a
performer, registi e disegnator di luci @
sceng, si divide in due parfi; durante le
prime due setiimane vengono progetiate
& messe insieme installazioni @ perfor-
mance per ka rassegna annuale Watermill
summer benefil. Durante 3 seconda
parte vengono sviluppati progetti indni-
duali di teatro e opera. Info:
www robertwilson.com



EX RAF TECNICO DI SCENA - Ha
destato non poche contestazioni il gesto
compiuto da Claus Peymann, sovrinten-
dente del Bediner Ensembig, il celebre
teatro fondato da Bertold Brecht, di offri-
re a Chrstian Kiar, plunomicida ex-
esponente della Raf (le Brigate rosse
tedesche, per intenderc), un tirocinio da
tecnico di scena, Klar, condannato a sei
ergastoli, non si & mai pentito. Per
Peymann, tuttavia, il passato & passato,
e intenderebbe, se il Parlamento gli dara
I'approvazione, fare in quesio modo un
atto di amore cristiano,

MUSICALS A NY - Due | musical dell’e-
state di Broadway: John Lemnon che,
gid consolidaio dal successo di San
Francisco, amiverd nefla city a luglio.
Scritto e diretto da un fan di lunga data
di John Lennon, ovwero Don Scarding,
lo show raccoglie una straordinaria
compagnia di nove attori e diec musici-
sti che eseguono i grandi successi del

cantante dei Beatles. Lidea & quella di
ricostruire |2 vita e lopera di Lennon
restiluendone anche una visione ideals,
quella che, secondo Scarding, mon ha
potuto completamente esprimene nella
realta. Il secondo show del momento &
The mambo Kings, che racconta di due
fratelli cubani che amivano a New York
per cercare amore & fama. Uno spatia-
colo diretto da Ame Glimcher, su test di
Oscar Hijuelos e musica di Carlos
Franzetti. Info; www.musical.it.

DRAMA DESK A SPAMALOT - La cin-
quantesima edizione dei Drama desk &
andato al musical Monty Python's
Spamaiot, la rilettura del film leggenda-
ric Maonty Python e il sacro Graal ispira-
to all'epopea di re Artid, futiora on stage
a Mew York, che era in gara con Alfar
Boyz, The Audience, Didy Roften
Scoundrels, The Light in the Piazza e
The 25 th Annual Putnam County
Spelfng Bee. Come miglior revival di

. Iacchetti-Guidi

THE PRODUCERS ALLITALIANA

1

decisamente il musical del momento: The producers (foto in basso) di

Suean Stroman sta infilando mesi & mesi di tutto esawrito al Theatre Royal,

Drury Lane London (dove restera in scena fino al 29 ottobre, info www.the-

| producersmusical.co.uk) mettenda in scena il testo di Mel Brooks, che @ prima di
tutty 1n omaggio al teatro stesso & ai swoi tic e vizi, Riadattando un proprio film
del 1968, Brooks ci racconta infatti dellirrefrenabile individualismo dei prodution di
teatro. Imperdibile. Mel cast Lee Evans e Nathan Lane. In Halia, saranno Enzo
lacchetti & Gianluca Guidi gli interpreti della versione italiana del musical. «ll musi-
cal?E il sogno della mia vitas. Cosl tre anni fa aveva dichiarato a sorpresa o sto-
rico condutiore di Sirscia la nofizia. Adesso il sogno

sta per avverarsi, || prossimo 20 gennaia 2006 la
spetiacolo debutiera infatti al Teatro della Luna di
Milanc, con Enzo lacchetii mel ruolo di Max
Bialystock & Gianluca Guidi in quello di Leo
Bloom. Lo show, diretto da Saveno Marconi, sara
prodotto datia Compagnia della Rancia. Per
t Gianluca Guidi, il musical non & una novita, ma
% quesla & una grande occasione anche per lui,

| visto che The Producers & stato giudicato il miglior
musical in assoluto dal New York Obsener e ha
vinto 12 Tony Awards (record assoluto nella storia
del premi del teatro americano, fra cui guello
come “miglior musical’, “miglior copione” e
“migliore musica originale™; lo show & in gcena a
Broadway da cingue anni consecutivi.

musical il premio & stato assegnatoa La
Cage aux Follas. Nobert Leo Butz per
Dirty Rotten Scoundrals ha avuto il rico-
noscimento come miglior attore prota-
gonista; quello come miglior atirice &
andato a Vicloria Clark per The Light in
the Piazza, il musical ambientato a
Firenze ispirato all'omonimo libro di
Elisabeth Spencer.

TONY AWARDS - Consegnati il 6 giu-
gno scorso al Radio City Music Hall di
Mew York, nel corso di uno spettacols
presentato da Hugh Jackman, | premi
del teatro pil prestigiosi per il Musical:
gli  ambitissimi  Tony  Awards.
Trionfatore dell'anno per numero di
statuette & il musical The Light in the
piazza, che se ne & aggiudicato ben
sei. Miglior musical & perd risultato,
come dalle previsioni, Mondy Python's
Spamalol.

REALITY-MUSICAL - Il reality show di
grande successo in America The
Apprentice, in cui & affidato al magna-
te Donald Trump il compito di “ticenzia-
re” ogni settimana un apprendista
manager, diventera presto un musical,
Il produttore del programma, Mark
Bumett, ha infatti formato un feam con
i produttori teatrali Barry e Fran
Weissler proprio per studiare un adat-
tamento della trasmissione Tv per il
palcoscenico. Trump si & dichiarate
entusiasta dell'idea, e sicuro che il
musical avra un grande successo. |
produttori sonc ora alla ricerca del cast
creativo e sperano che lo show possa
andare in scena gid nel 2006,

PICCOLO TEATRO - E uscita il bando
discrizione alle selezionl del corso per
attori Berlolt Brecht, organizzato da
Piccolo Teatro di Milano & Regione
Lombardia. Le selezioni si svolgeranno

a partire da settembre 2005 & saranno
aperte a ragazzile tra i 18 & i 25 anni,
in possesso di diploma di scuola media
superiore. Le domande di ammissiong
{scaricabili on ling) dovranno pervenire
entro il 31 agosto 2005 alla Scucla del
Piccolo Teatro di Milano. L'iscrizions
alie selezioni & gratuita. Info: scuo-
la@picooloteatromilano.it

SILVIO D'AMICO - Sono stati bandifi i
concorsl di ammissione allAccademia
Silvio d'Amico di Roma per aspiranti
altori, registi, liberi allievi & uditori. Le
domande devono pervenire 2nirg il 31
luglio, solo per gli uditer entro il 31
otiobre e il 26 febbraio. Sono ingltre
aperte le iscrizioni ai corsi di Living
Theatre (entro 15 settembre), perfezio-
namento drammaturgico (entro 16 set-
tembre), approfondimente per aton
sulla Fedra di Racine (entro 14 ottobre,
docente Walter Pagliarc). Info: www.sil-
viodamico.it.

TEATRO DI GENOVA - Il corso di orien-
tamento per atton & un corso di base
con scopo orientativo, E totalmente gra-
fuito. Ha una durala di circa 7 mesi
(ottobre 2005-maggic 2006) per un fota-
le di oltre 700 ore. La frequenza & obbli-
galoria, con un impegno minimo pome-
ridiano di 5 ore giornaliere dal lunedi al
venerdi. Requisiti; eté compresa frai 18
& i 25 anni compiuli, diploma di scuola
media superiore, Per iscriversi all'audi-
zione telefonare al numero 010-
5342212 dall"l al 9 seftembre. Mon &
richiesta alcuna tassa discrizione. Info:
tel. 010.5342212,
scuola recitazione@teatrostabilegeno-
va.it, www.leatroslabilegenava it.

CELEBRITY SCHOOL - Aperte le iscri-
Zioni. Tra i corsisti saranno selezionati
gli interpreti di pigce contemparanes in
scena a Roma e a Milano nella stagione
2005. La sessione estiva si svolge nel-
l'arco di & incontri ed ha un costo com-
plessivo di 300 euro. Infor tel
340.6832194, www.celebritygroup.it.

PER VQOCE E CORPO - Il corso, orga-
nizzalo da Tacite Voci, si tiene a
Casfighon Fiorenting (Fi) ed & rivotto ad



la societa teatrale

allievi di qualsiasi formazione ed espe-
nenza, maturata in campo teatrale e
non, con qualsiasi tipo e grado di forma-
zione. |l numero dei partecipanti & chiu-
so & fissalo a 12 persone. || corso si
svolge mediamente su 7 ore di lavoro al
giorng di gruppo, ma sono previste
anche quotidiane lezioni individuali
allinterno del percorso didatfico, Info;
tel. 348-2685079, tacitevoci@iibero.it,

BIOMECCANICA - Il Cishit (Cenira
Internazionale Studi di Biomeccanica
Teatrale) organizza il corso Il corpo
organico 2005, sessione di settembre, i
corso & affidato al maestro russo
Gennadi Mikolaevic Bogdanov e s rifa
alla biomeccanica di Mejerchol'd (foto
in basso). Il corso di primo livello & dal
5 al 17 settembre a Perugia ed & com-
posto da 5 ore al giomo di attivita prati-
ca, per un fotale di 60 ore, & 5 ore di att-
witd teorica di approfondimento. Il corso
& in lingua russa, italiana e inglase. Info;
tel. 347.0798353 o 075.5721238, labio-
meccanica@microteatrot, www.micro-
teatroit.

ALTERITA TEATRALI - La quarta fiera
di Alterita teatrali Ubu Settele si sval-
gera ancora una volta pressa il Rialto 5.
Ambrogio ned prossimo mese di novem-
bre. Il consorzio organizzatore ha dira-
mato un bando di partecipazione rivolto
a lutte le compagnie che volessero
prenderyi parle. Le compagnie interes-
sale possono inviare, entro il 31 lugho
2005, scheda e materiali relativi allo
spettacolo proposto, al seguente indiriz-
zo: Ubu Setiete - via PL. Occhini 6 -
00139 Roma, Infa:

ubusetiete@yahoo,it

TEATRI POSSIBILI - Si rinnova I'appun-
tamento con | seminar estivi residenzia-
li di teatri possibili. Le proposte contemn-
plano quest'anno una setimana a Arzo
{Canton Ticino) a lughic, o a Segonzano
(Trenio) in agesto, infine a MNumana

{Ancona) in settembre. Ogni seminario
ha per tema un capolavoro della storia
del teatro: i Gabbiano di Cechov, il
Faust di Goethe e il Sogno of vna notfe
di mezza estale di Shakespeare. Tra gli
insegnanti Corrade  d'Elia.  Info:

ww_teatropossibili.it

CORSI A LONDRA - Sono aperi i corsi
intermazionall di recitazione a Londra per
il periodo che va dal 14 al 21 agosto. Info,
ww JMIAS. com.

SUMMER UMIVERSITY - Dal'1 a 30
agosto il Cirt sard presente a Malta - in
collaborazione con lcarus Performance
Project - allintemno del progetio, organiz-
zato dallUniversita di Malta, Summer
University of Performing Arts. Vari i corsi e
i seminari  disponibili. Info:
teacirt@yahoo.it,

TAM TAM RIACE - Tam Tam Riace & un
progetto di formazione, in un piccolo
paese, Riace (Re), che i affacda sul lito-
rale ionico della costa calabrese. | desti-
natari sono allievi & giovani professianisti
del teatro, defle arti visive e della musica.
Tra i docenti di teatro: Giuseppe Argird,
Massimiliano Bruno, Paocla Bigatio,
Viviana Di Bert, Ugo Chili, Flavio
Colombaioni,  Gabriella  Franchini,
Marcello Isidori, Peppino Mazzotla,
Giovanni Moschela, Gabvizlla Scafise,
Info: lesenfantsterribles@virgiio.i.

OCCHI DI SCENA - Si inaugura a San
Minato (i) la Scuola esfiva per la foto-
grafia dello spettacolo, legata al centro
per la fotografia dedlo spettacolo, diretto
da Massimo Agus & Cosimo Chiareli, Il
corse & diviso in sei moduli e preveda For-
ganizzazione di una mosira finale e la car-
tificazione della frequenza. Per partecipa-
re & Necessano essers in possesso dek
I'attrezzatura fotografica. Info:
0571462825, cenfrofolografia@teatring-
deifondi.it, weww.centrofotografiaspetiaco-
lo.il.

VENEZIA IN
SCENA - 5i tengo-
no a Venezia dal 19
luglio al 10 seftem-
bre dei workshop

sulla Commedia dellarte & lo spettacolo
con maschera in senso lato. Vare le pro-
poste dal mondo antico allesotico delle
maschere balinesi. Info e iscrizioni:
3472530475,  wveneziainscena@iolit,
www.veneziainscena provincia. venezia it.

PALCOSCENIC! ITINERANTI - Gabriella
Pezzani per il Centro Studi teatrali Teatri
Hineranti cerca attori e studenti-attor, regi-
sti & aiuto-regista, interessafi a partecipa-
re ad un laboratorio che si frasformera in
laboratorio evento, con ko scopo di forma-
fe una compagnia siabile a Roma. Tel,
0B.77072495.

PALCOSCENICO PER LA STORIA -
Seconda edizione del concorso:
Palcoscenico per la siora, fservato a tesh
teatrali che abbiano come argomento
avvenimenti storici, riguarding vicende di
personaggi storicamente rilevanti, rac-
conting store @ cui tessudo drammaturgi-
co faccia esplicito rifeimento a avveni-
menti storici, Le opere devono essere ine-
dite. Non sono ammessa opere radaotie
da altre lingue, né adattamenti e trasposi-
zioni da testi namrativi o drammaturgica.
La giura per il 2005 & cosl composta:
Paolo Buglioni (presidente), Paoia
Gassman, Pietro Biondi, Massimo
Paclinelli, Roberto Savoca, Brumo
Alessandro. Le opere devono pervening
entro il 30 huglio in cinque copie. Info:
info@ilcafiedella storia.it, www.icaffedel
|astoriait,

PICCOLE STORIE D'ACQUA - In siner-
gia con il concorso intemazionale di fiabe
illustrate Sulle ali delle farfzlle di Bardano
(Ud), simposio intemazionale di scultura
su pietra di Vergnaceo (Ud), Centro studi
letteratura giovanile Alberi di Triesle &
Simposio inferazionale di scultura lignes
Noi Cuttura, 1 tema defla sesta edizione
del Premio letterano e drammaturgico

Piccole storie d'acqua é riferito alluomo e
agh elementi che lo circondano e che
compengono il planeta. Saranno premiati
con |a menzione speciale e la pubblica-
iz in friutanc, dalle giovani proposie (colo-
ro che alla data di scadenza non abbiano
compiuto # 19esimo anno di eta), da auto-
i taliani resident allestero e per il miglior
festo  drammaturgice.  Info:  tel
0481.62326/ 3392650471, info@cutiura-
globale.it, www.culturaghobale.it

/" Ermata corrige N

Dossier Teatro e Universita - Nel dos-
sler Teatro & univarsith (Hystro 2-2005),
nella panoramica che esplorava | varni ate-
nei in cui 5i studia testro, dovendo gestire
una amplissima banca di dati e di nomi,
500G Dooorse alcune spéacevoll omission
di docenti che ricoprong anche important
runl Estinezionali nedle facolts contemplate,
cosi come df insegnament dei vari corsi
Dams. E Il caso della professoressa
Cristina  Velenti,  docente i
Organizzazione ed economia dello spetia-
colo alfUniversita & Bologna, il cull nome
non era presente nelia fista dei docenti
elencati. La redazione si scusa per Minci-
dente, che lo stesso dipartimento Dams d
Bologna i ha falto nolare, e anche per
evantuali altre mancanze di cul pessiama
MO 255606 accorti.

Teatro Aperto - Nel sommario redazio-
nale dell'aricole di Oliviers Ponta di Pino
dedicalo alla compagnia Teatro Aperto di
Milgno, pubbicato sullo stesso numera di
Hysfrio ool titoho A Testro Aperto sf afronta
i Caos, risultano emmoneamente accanto ai
veri fondalori della compagnia, Renzo
Martinelli & Federica Fracassi, due artist,
Andrea Facciocchi & Mario Montagna, che
del gruppo non hanno mai fatio para.
Chiediamo scusa per lNnesattezza ai diret-

i interessat @ ai nostr latiod.
A

-

Hanno collaborato:
Francesco Tei, Laura
Bevione, Marco Andreol,
Fabrizio Caleffi, Valentina
Bertolino
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ANCONA
Feltrinelli - C.s0 G. Garibaldi, 35 - tel. 07172073943

ASCOLI PICENO
Libreria Rinascita - P.zza Roma, 7 - tef, 0736/259653

BARI
Feltrineli - Via Melo, 119 - tel. 0B0/520751

BENEVENTO
Libreria Mascne - Ve dei Retiod, 73 - tel, fel. 06247317109

BERGAMO
Libreria Fassi - L.go Razzora, 4 - tel. 038220371

BOLOGNA

Fedtrinalli - Pzza Ravegnana, 1 - tel, 051/266801

Fefirined - \ia dei Mile, 12/4 - fel. (51/240302

Feltrinelii Intermationat - Via Zambor, 7/B - tel, 051/268070

BOLZANO
Libreria Mardi Gras - Via Andreas Hofer, 4 - tel, 0471/301233

BRESCIA
Fetirinedii - Via G. Mazzini, 20 - tel. 03073778008

CORTINA D'AMPEZZO
Litreria Sovilla - C.so Halia, 118 - 0436/865416

COSENZA
Libreria Domus universitania - Coso Mafia, 74/84 - tel.
0934/36910

FERRARA
Feltrinelli - Via G. Garibaldi, 30 - tel, 0532/248163

FIRENZE
Felirine® - Via Cemetani 30032 R - tel, 055/2382652

GENOVA
Felirinedli - Via Xx Settembre, Z33 - tel, 010/540830

Lucca
Libresia Baroni - via San Pacling 4547 - tel. (58356813

MESTRE
Faltringlli - P.zza XXV Ctiobre, 80 - tel. 041/940663

MILANO

Anitea Service - Via Miazzo, 9 - tel, 0267175

Feltringlii International - P.zza Cavour, 1 - el 02/6595644
La Feltrinedli Libri & Musica - C.so Buenos Aires, 33/35 -
(22023361

Feltrinefli Duomo - Via L. Foscolo 1/3 - tel, 02/36996903
Fettrinedli Manzoni - Via Manzoni, 12 - tel. 0276000386
Artbook Mikano - Via Ventura, 5 - tel. 02/21597624
Librera dello Speftacels - Via Temaggio, 11 - tel, 0288451730
Teatro Libero - Via Savona, 10 - tel, 02/8323126
Unicopli - Via R. Carrigra, 11 - tel. 02/48952101

Egea spa - Via Bocconi, 8 - tel, 02/58362030

MODENA
Feltrinelli - Via C. Battisti 13723 - tel. 059/218188

NAPOLI
Feltringlfi - Via San Tommaso dAguing, TOTE - el

081/5521436

Feftrinelli Libri & Musica - Via Cappella Vecchia, 3 -
08172405401

Brainstorming - Vico Il, Cisterna dell'ofio, 2 (p.zza Gesd) -
tel. 08119565712

PADOVA
Feltrinelli - Via San Francesco, 14 - tel. (498754630

PALERMO
Feltrinedi - Via Magueda, 458 - tel. 091/587785

PARMA
Feltrinelli - Via della Repubblica, 2 - tel. 0521/237482

PESCARA
Felirineli - C.s0 Umberto, 57 - ted, 085/295288

PIACEMZA
La Feltrinelii libe & dischi - Via Cavour, 1 - fel. 0523/315548

PISA
Feltrinelii - C.s0 ltafia, 50 - tel. 050/24118

RAVENNA
Felirineli - Via 4 Novembre, 7 - tel. 0544/34535

REGGIO EMILIA
Libreria Vecchia Reggic - Via C.5. Stefano, 2F - lel.
05220453343

RICCIONE
Libreria Pulici (Block 60) - V.le Milano, 80 - el. 0541602047

RIMINI
Libreria intema 4 - C.s0 d'Augusto 744 - tel. (541723486

ROMA

Felirinelli Argentina - Lgo Tome Argentina, 5 - tel,
06/68803248

Fedtrinelli Ordando - Via V.E. Orando, 24/86 - tel.
061484430

Libreria Rinascits - via Botteghe Oscure 1-2 - tel.
DB/ETIT460

SALERNO
Feltrineli - C.s0 V. Emanuele, 230 - tel. 0892580114

SIENA
Feltrinelli - Via Banchi di Sopra, 117 - tel, 0577/44008

TORINO
Libreria Comunardi - Via Bogino, 2 - tel, 011/8170036
Feltrinelli - P.zza Castelio, 9 - tel. 011/541627

TRENTO
La Rivisteria - Via San Vigilio, 23 - tel. 0461/986075

TRIESTE
Indertat - Via Venezian, 7 - tel, 040/300774

VERONA
Libreria Rinascita - Corle Farina, 4 - tel. 045/594611

VICENZA
Librarsi - Contra Morette, 4 - tel. 0444/547140
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% Regione Autonoma
Mowve giorni di spettacoli, incontri, visite guidate alle richezze della citta, al gusto e ai sapori della Mitteleuropa Friuli Venezia Giulia

T

VITTELEEST 2005 . & |
CIVIDALE DEL FRIDLI / 18-24 LUGLIO 2005

Fiestival i Prosa, Musica, Danza, Poesia, Marsonetie, Cinema e Arli Visive dei Pagsi def Ceniro Europa

La nuova Mitteleuropa si incontra a Cividale: vieni a scoprirne il
fascino nelle notti di teatro, musica e danza di Mittelfest 2005.

Con Angelin Preljoca), Ivo Krobot, Ugoe Chiti, Romek Sivulak, Awf Kaiser, Massimo De Francovich,
Serena Sinigaglia, Genmaro Cannavaceivolo, Lvca Valentino, Paole Mazzarelli, Andrea Collaving,
Alfredo Lacosegliaz, Pavel Vermikow, | Sofistf ai Salisburgo, Marta Sebastyen, Janos Hasur, Elfriede
Jelingk, Werngr Waas, Carfa Chiarelli, Franco Pard, Renato Sarti, Ariglla Reggio, Jaka lvan, lztok
Kovac, Andrea Gallo, Gherardg Cofornbo, Vanni De Lucia, Carfo Boceadora, Emanuele Sagrs,

Moni Ovadia e fanki altri,
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